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RESUMO

Esta pesquisa esta situada na arte contemporanea, especificamente na linguagem da instalacéo
artistica, e parte da observagdo do processo de criacdo da artista mexicana Miriam Medrez, a
fim de compreender como a mesma trabalha a pauta do feminismo usando bonecas de pano,
assim como também Sonia Gomes, como forma de linguagem na instalacdo artistica. Neste
aspecto, a proposta € utilizar a linguagem da Instalacdo artistica como meio de reflexdes e
denuncia das formas de violéncia contra as mulheres. Explorar como a instalacdo artistica pode
abordar, representar e transmitir as experiéncias das mulheres que enfrentam os diversos tipos
de violéncia da sociedade patriarcal. Além disso, como a arte pode ser uma poderosa ferramenta
para transmitir mensagens e provocar reflexdes sobre questdes sociais. O trabalho pretende
articular o desenvolvimento de conhecimento tedrico-pratico com o objetivo da producédo de
minha poética visual, cuja ideia é a construgdo de uma instalacdo artistica, realizada com
bonecas de pano, contendo interferéncias colaborativas com a participacdo de varias mulheres

Palavras-chaves: Arte Contemporanea; Instalacdo Artistica; Bonecas de Pano; Feminismo;
Violéncia Contra as Mulheres



ABSTRACT

This research is situated within contemporary art, specifically in the language of artistic
installation, and stems from the observation of the creative process of the Mexican artist
Miriam Medrez. The aim is to understand how she addresses feminist themes using cloth dolls,
similar to Sonia Gomes, as a form of language in artistic installations. In this regard, the
proposal is to utilize the language of artistic installation as a means for reflection and to
denounce the various forms of violence against women. The research explores how artistic
installations can address, represent, and convey the experiences of women who face different
types of violence in a patriarchal society. Additionally, it investigates how art can serve as a
powerful tool for conveying messages and provoking reflections on social issues. The work
seeks to articulate the development of theoretical and practical knowledge with the objective
of producing my visual poetics, which involves the creation of an artistic installation using
cloth dolls, incorporating collaborative interventions with the participation of various women.

Keywords: Contemporary Art; Artistic Installation; Cloth Dolls; Feminism; Violence Against
Women



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Da série Zurciendo, 0.58 x 0.85 x 0.53 m, Miriam Medrez 2009 — 2010............ 17
Figura 2 —Aglomeracion, Manta e Linha, 1.26 x 0.72 x 0.29cm, Miriam Medrez 2010-
0 OSSPSR 18
FIgUra 3 — SErie ZUICIENG........eoiuiiiiciecie ettt et e e sreereenes 19
Figura 4 — Artista - ArteS80 SONIA GOIMES........cueiviiiiiiieieie ettt 21
Figura 5 — Sonia, Gomes, Linhas em tramas, Mendes Wood DM, Sao Paulo, 2016............ 22
Figura 6 — Sonia Gomes, Santa, 2012, costura, amarragdes, tecidos e rendas variadas sobre
MAAEITA, BOXLEXTCIM... ittt ettt b e b et e bt et e e b e b e sbe et e nbeenbeenne e 23
Figura 7 — Obra “Ready-mady” Fontaine” (1917) Duchamp. R. Mutt............cccovveieriennnnn. 26
Figura 8 — Duchamp.” Etant donnés” 1946-1966, ESCUItUIa...............ceevrveeeeereeereerseeeseen. 27
Figura 9 e 10 — Série Eu me repito. 2020, pastel oleoso e 6leo sobre tela 60x60 cm............... 33
Figura 11 — Pastel 0leoso e colagem, 2020.........ccveiieiiieiieeiie i 35
Figura 12 — Pastel 0leoso e téxtil € 1iNhas, 2020...........ccceriiieiiieieee e 36
Figura 13 e 14 — kelle, Livro do Artista, 2021.........cccocieiiieiieiie i 37
Figura 15 — Kelle, Livro do Artista, 2021.........ccoiviiverieiieieee e e e sie e see e e eneeens 38
Figural6e 17 — Kelle, Livro do Artista, 2021.........cccceiiieiiieiie e se e 39
Figura 18 — Kelle, Livro do Artista, 2021.........cccoieiiveieiieieeie e e e e se e e see e ssaesee e nes 41
Figura 19, 20 € 21 — Marias, 2023.........coii ittt ae e 44
Figura 22, 23 € 24 — Marias, 2023.........ccoueiueiiieiierieeeeseese e sa e ae e ae s e steeseesnaesraesseaneenneas 47
Figura 25 € 26 — Marias, 2023...........coiiiiiieiee e 52
Figura 27 e 28 — Oficina Marias, 2023.........cccveueiieiieieeiesiee e se e se e sree e aneesneas 53
Figura 29 — Esbogo da Instalagdo, 2023...........ooiieiieieiieieeeee e 55
Figura 30, 31 e 32 — Oficina Marias, 2023..........cccceiiiereeieiieeie e saenneas 56
Figura 33, 34 e 35 — Kelle, Instalacdo Artistica: Marias, 2023...........ccccevveiereneneseseeeeeenns 58
Figura 36, 37 e 38 — Kelle, Instalacdo Artistica: Marias, 2023...........cccccccvvverieieeresiee e 60
Figura 39, 40 e 41 — Kelle, Instalacdo Artistica: Marias, 2023..........cccceceveienrerenenenesennenns 62

Figura 42, 43 e 44 — Kelle, Instalacdo Artistica: Marias, 2023..........ccccecvveerieiieeresiee e 65



SUMARIO

1. INTRODUGAOD ...ttt ettt sttt enaes 10
2. INSTALACAO ARTISTICA . .....ooooeeeeeeee s seses s s 14
2.1 MIRIAM MEDREZ........oovvsveeieeeeseeseeeeeseessssss s sessaes s s sasns st ssss s ssesssnsnsons 16
2.2. SONIA GOMES.......ooivoerieeieeeeeteesiesses s iessess st s s an st s s seansns 20
2.3. ENTENDENDO CONCEITOS E DEFINICOES DE INSTALACAO ARTISTICA
.................................................................................................................................................. 25
3. AVIOLENCIA CONTRA AS MULHERES E A IMPORTANCIA DO FEMINISMO
.................................................................................................................................................. 29
4. APRODUCAO DE INSTALACAO ARTISTICA COLETIVA ....ooooovverreeeeeereene, 32
4.1 PROCESSO DE CRIACAOQ: INSTALACAO MARIAS ......cooveveeereeeeerereesses s enieas 42
4.2 PRODUGCAO ARTISTICA ......ooieeeeeeeeeeeeeeee e eeeesie st en s s 50

5. CONSIDERACOES FINALS .....ovooveeeeeeeveeeeeeeeeeteeeee s sssss s s 67
REFERENCIAS ...ttt sttt sne sttt aneasnasnensas 69



10
INTRODUCAO

Esta pesquisa visa a producdo de instalagdo artistica inserida na tematica da violéncia
contra as mulheres. Em um processo historico, esta situada na arte contemporanea e parte da
observacao do processo de cria¢do da artista mexicana Miriam Medrez, a fim de compreender
como a mesma trabalha a pauta do feminismo usando bonecas de pano, assim como também
Sonia Gomes, como forma de linguagem na instalacéo artistica.

Neste aspecto, a proposta € utilizar pensar a linguagem da Instalacdo artistica como meio
de reflexdo e porta-voz de denuncia das formas de violéncia contra as mulheres e pretende
articular o desenvolvimento de conhecimento tedrico-pratico para o desenvolvimento de poética
visual, cuja ideia é a construcédo colaborativa de uma instalacdo artistica produzida com bonecas
de pano contendo interferéncias de varias mulheres, para ser exposta no meio urbano. Além
disso, articular o desenvolvimento do conhecimento teérico-pratico, me fez mergulhar nos
estudos tedricos sobre o feminismo, a arte contemporanea, especificamente a arte conceitual com
o entendimento da linguagem da instalacdo artistica. Ao mesmo tempo, se faz de fundamental
importancia, para que eu desenvolva a minha prépria poética visual, assim incorporando as
reflexGes tedricas em minha producéo artistica. Proponho ainda uma abordagem colaborativa,
acreditando em trazer diferentes perspectivas e vozes para a obra, enriquecendo a mensagem e
conexdo com a comunidade, com a participacdo de diversas mulheres, sendo um modo de
producdo coletiva para a expressao e compartilhamento de vérias experiéncias pessoais por meio
da arte.

A motivacdo tanto pela pratica artistica quanto pela escolha tematica foi por me ver
inserida nesse campo de violéncia. Esse entendimento pessoal partiu das minhas inquietacdes e
também por meio de leituras, que me trouxeram clareza sobre o assunto. De forma geral, o
despertar dessa percepgdo de como pode ocorrer na forma de algumas etapas. Em um primeiro
momento veio a descoberta, depois a aceitacdo, e por fim a libertagéo, etapas que produzem,
respectivamente os efeitos de choque, o entendimento do que é a violéncia sofrida e por fim, a
necessidade, e muitas vezes a urgéncia, do pedido de ajuda. (pedido de ajuda). Claro, vale
lembrar que a descri¢do dessas etapas parte de uma experiéncia pessoal, do modo como eu senti
e percebi essas etapas, foi como o meu despertar para esse problema. E importante ressaltar, nem
todas as mulheres que sofrem violéncia passam por esse processo, ou até mesmo se veem nessa

situacdo, pois, mesmo sendo um assunto presente na sociedade, e que diariamente ouvimos falar
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atraveés das midias sociais e meios de comunicacao, existe um tabu sobre o assunto, mascarado

por uma sociedade machista e patriarcal.

Segundo Marcia Tiburi:

O lugar de fala expressa um desejo de espaco e tempo contra uma ordem
que favorece uns em detrimento de outros. A escuta € um elemento
pratico no processo politico que precisa ser experimentado com
urgéncia, sobretudo pelos sujeitos que detém o privilégio da fala.
(TIBURI, 2028, pag. 56)

Partindo deste conceito de "lugar de fala", destacar a importancia de dar voz e escutar as
experiéncias daqueles que s&o oprimidos ou marginalizados. Nesse sentido, a arte pode
desempenhar um papel significativo ao abrir espagos para dialogos e reflexdes sobre as diversas
formas de violéncia contra as mulheres. Nos leva a considerar que a Arte pode ser, sim, um
espaco possivel para as reflexdes e aberturas de diadlogos sobre as mais diversas violéncias
produzidas contra as mulheres. Ao pensar que, mesmo com tantas informacdes e tecnologias, a
violéncia contra nds mulheres sé vem aumentando a cada dia, pensamos ser uma op¢ao, utilizar
das linguagens contemporaneas da arte como modo de evidenciar a luta das mulheres.

Para Tiburi:

O termo “luta” nos diz de um bom afeto, de algo que nos anima, inspira
e instiga. Luta é a acdo do desejo que nos politiza. Luta é o nome préprio
da acdo politica, ela mesma uma agdo poeética, no sentido de criacdo de
uma obra. Ao mesmo tempo, o termo luta estd no mundo da vida.
(TIBURI, 2018, p. 53)

Neste sentido, propomos pensar a arte como meio para esse debate, mais especificamente,
na forma de instalacdo artistica como intervencdo urbana fazendo com que a obra chame a
atencao da sociedade, como um grito de socorro e reflexdo: “Ei, eu estou aqui, me ajude”. No
contexto urbano, a instalacdo artistica pode chamar a atencdo das pessoas, provocar
questionamentos e gerar didlogo sobre a violéncia contra as mulheres. A arte publica tem o
potencial de alcancar um publico mais amplo e estimular discussdes em espacos de convivéncia
e visibilidade. E assim, como também ser uma forma de proporcionar um espaco de fala e de
escuta entre as mulheres participantes, em um processo de colaboracéo, e assim trazendo para

um dialogo sobre temética. Além disso, a instalacdo artistica pode permitir que o espectador
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participe ativamente da obra, incentivando a reflexdo e a interacdo com o tema. Pode ser um

convite ao publico a refletir sobre sua propria relacdo com a violéncia contra as mulheres e a
considerar maneiras de combater essa realidade.

Neste modo, a Instalacdo Artistica inserida no meio urbano, faz com que a temética tome
outra dimensdo, saindo do campo da arte de contemplacédo e da autoria Unica, se colocando em
um lugar de producdo coletiva, para as experiéncias e vivéncias, estabelecendo outras relagdes
entre 0 espaco, 0 objeto artistico e o publico. Ainda sobre a instalacdo artistica pode ser uma
maneira eficaz de transmitir a complexidade e a intensidade das experiéncias das mulheres que
enfrentam violéncia. Podendo, assim, usar simbolos, meté&foras e narrativas visuais e sonoras
para evocar emoc0es e criar empatia no publico. A escolha dos materiais, cores e texturas pode

desempenhar um papel importante na comunicacdo dessas ideias.

Sobre isso Sogabe nos aponta:

Nas instalacGes, 0 ambiente inteiro se torna a obra e 0 espago que 0
publico possui para se movimentar é o espaco da prdpria obra. A
presenca do publico dentro do espaco da instalacdo possibilita uma
vivéncia sensorial e conceitual diferenciada de acordo com o seu
deslocamento fisico e com o contato visual, tatil ou sonoro com 0s
elementos presentes. (SOGABE. 2008. pag.1)

Partindo deste pensamento, o desenvolvimento da instalacdo artistica, serd considerado
0s aspectos como o espaco fisico onde a obra sera exposta, a disposi¢do das bonecas de pano, as
cores utilizadas, as interagdes com o publico e os elementos visuais que ajudardo a transmitir a
mensagem desejada. Neste sentido, Bosco e Silva (2000. Pag. 12- 13) “O lugar ndo mais é o
espaco onde a obra é exposta, mas pelo contrario ¢ a propria obra que define e subjuga o espago”.
Lembrando que a instalagéo artistica € uma forma de arte imersiva, e pode explorar diferentes
elementos para criar uma experiéncia impactante para o espectador.

Neste contexto, irei observar o processo de criacao da artista mexicana Miriam Medrez,
artista que trabalha a pauta do feminismo usando bonecas de pano como forma de linguagem na
instalacdo artistica, assim como também Sonia Gomes. Também pretendemos buscar relacionar
esse processo de criacdo da mencionada artista com conceitos estéticos e visuais, por meio de

experiéncias, vivéncias e memdrias coletivas, convidando outras mulheres a participarem na
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construcdo visual das marcas de violéncias deixadas nos corpos das bonecas que integrardo a

obra instalativa.

A orientagdo metodoldgica deste estudo é definida pela abordagem qualitativa. O
procedimento adotado sera o levantamento bibliografico mediante coletas em livros;
jornais; publicacdes em revistas cientificas, selecionando os dados que abordem os temas:
instalacdo artistica, arte conceitual, violéncia contra a mulher; movimento feminista; a arte
feminista; a arte com linguagem de dendncia; estudo da obra de Miriam Medrez.

No desenvolvimento da minha poética visual, relacionada diretamente com a pesquisa
tedrica, desenvolvi uma instalagdo artistica, cuja obra foi coletiva, onde eu, juntamente com
outras mulheres convidadas, que sofreram as mais diversas formas de violéncias, tais como:
violéncia Moral, patrimonial, fisica, sexual e psicolégica, para juntas expressamos artisticamente
nossas dores, angustias e gritos de socorro, a partir desse processo de criacdo. Neste modo,
entendemos conforme Assumpc¢do (2014, p.45) que, “As obras artisticas possibilitam aos
individuos vivenciar sentimentos humanos numa intensidade e de uma maneira que diferenciam
esses sentimentos daqueles vividos normalmente na vida cotidiana.” Neste sentido, a
participacdo das mulheres nesse processo também é significativa, pois permite que elas se
expressem e compartilhem suas experiéncias por meio da arte.

Este trabalho, é estruturado em 03 Capitulos, sendo eles: capitulo 01 - Instalacdo
Artistica, Miriam Medrez e Sonia Gomes, irei observar o processo de criacao da artista mexicana
Miriam Medrez, artista que trabalha a pauta do feminismo usando bonecas de pano, Assim, como
Sonia Gomes Artista brasileira que tem abordagem colaborativa como forma de linguagem na
instalacdo artistica; capitulo 02 - A violéncia contra as mulheres e a importancia do feminismo,
iremos discorrer como se evidenciam tais violéncias em nosso pais, estado e cidade, assim como
também entender de forma um pouco mais aprofundada os conceitos do feminismo, e por fim, o
capitulo 03 - A producéo da Instalacdo Artistica coletiva Marias, pretendemos buscar relacionar
esse processo de criacdo da artista mexicana Miriam Medrez e Sonia Gomes com conceitos
estéticos e visuais em minha producéo de instalacdo artistica produzidas com bonecas de pano,
por meio de experiéncias, vivéncias e memorias coletivas, convidando outras mulheres a
participarem na construcao visual das marcas de violéncias deixadas nos corpos das bonecas que

integrardo a obra instalativa.
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2. INSTALACAO ARTISTICA

A proposta desta pesquisa é compreender e produzir a Instalagdo artistica como meio de
denuncia das formas de violéncia contra as mulheres, de modo a utilizar este conhecimento
tedrico para desenvolver minha poética visual: uma instalacao artistica, desenvolvida de modo
coletivo, juntamente com outras mulheres convidadas, que sofreram as mais diversas formas de
violéncias

A escolha do tema voltado para condicdo das mulheres em nossa sociedade partiu de
vivéncias pessoais e relatos de pessoas proximas, também através das disciplinas e
conhecimentos adquiridos ao longo do curso de Artes Visuais. Meu interesse surgiu nessa
tematica aplicada em outras linguagens, tais como desenho e pintura, e também na motivacédo de
aprofundar os estudos sobre o feminismo, agora inserido na producéo de uma instalag&o artistica
com intervencao urbana. E preciso considerar que a violéncia contra as Mulheres é um assunto
que constantemente se ouve falar nas midias e redes sociais.

Nesse aspecto, para Tiburi:

E um fato que a violéncia contra as mulheres é uma constante cultural e
continua a crescer em todas as sociedades. A violéncia doméstica
sempre foi assunto levantado pelas mulheres que fazem sua politizagédo
defendendo-se da violéncia que vem dos homens, dentro e fora de casa.
(TIBURI, 2018. p. 106)

Deste modo, o propdsito € pensar nas manifestacdes artisticas como uma forma de
contribuicdo para denunciar este sistema de violéncia, retirando o assunto de seu lugar velado,
onde as vitimas continuam sendo ignoradas, revisitando o tema a frente da comunidade. Ainda
partindo do pensamento de Tiburi, (2018, p. 106), “A questdo da violéncia doméstica ¢ até hoje
uma das principais bandeiras dos movimentos feministas”. Acreditando que a arte pode ser um
lugar de dialogo ao provocar reflexdes que visam colaborar com a transformacdo de nossa
sociedade.

Falar sobre a violéncia contra as mulheres para outras mulheres de uma forma subjetiva
através da arte, faz com que cada uma sinta e veja de acordo com sua bagagem cultural e

vivéncias e memdrias, despertando questionamentos do que foi retratado na obra esta inserida
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no seu meio. A ideia de utilizar Instalagdo Artistica com intervencdo urbana, nos permite que a

obra de arte se torne um chamado de atencdo para a sociedade, um pedido de socorro e uma
oportunidade de reflexao.
Segundo Bosco e Silva:

A Instalacdo, segundo seus principios basicos, € uma obra sem limites,
ela permite qualquer tipo de suporte em sua producao, ja que mais que
um suporte é uma poética, uma verdade em si, que promove a criagdo
plena de mundos mdaltiplos, reais em sua propria esséncia, mesmo que
imaginarios e/ou virtuais em sua concepc¢do. As Instalagdes inauguram
mundos novos a cada nova recriacdo, sim, porque ela é, de fato, recriada
em cada nova montagem, em cada novo local, em um novo tempo. Cada
nova montagem, define, por si mesma um novo mundo, definido em
espaco-tempo proprio. (BOSCO E SILVA, 2000, p.13)

Além disso, a instalacdo artistica também pode desempenhar um papel educativo,
provocando discussdes e questionamentos sobre as causas e as consequéncias da violéncia contra

as mulheres. Ainda Bosco e Silva:

O tempo, na fruicdo da Instalacdo, ndo é absoluto, mas um momento,
onde se da a relagdo com o espectador e através dela a interacdo com a
obra. Neste momento, a obra é viva, é ai que ela se completa, com a
consciéncia que o outro toma dela, ou, através dela, de sua prépria
efemeridade. (BOSCO E SILVA, 2000, PG. 14)

Por meio do impacto visual e emocional da obra, espera-se sensibilizar a sociedade na
totalidade, estimulando a empatia, a solidariedade e 0 compromisso com a mudanca social. A
colaboracgéo entre as mulheres participantes da criagdo da instalacdo pode criar um espacgo de
fala e escuta, promovendo um diédlogo significativo sobre a tematica. Neste modo, para
Assumpgdo (2014, p.45) “A arte integra-se a vida na medida em que seu material é extraido do
conjunto das relagdes humanas e seus efeitos retornam, por assim dizer, a vida dos individuos.”

A fim de entender que a arte pode alcancar as pessoas de forma mais subjetiva, sem deixar
de educar, para Assumpc¢ao (2014, p.44) “Entender a arte como o resultado da atividade humana
também significa compreendé-la como uma necessidade imanente, gerada no processo de
desenvolvimento histérico da humanidade.” A arte ¢ vista como um lugar de didlogo, capaz de

provocar reflexdes e contribuir para a transformagdo da sociedade, permitindo que cada
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individuo sinta e veja de acordo com sua bagagem cultural e vivéncias. Nas manifestacdes

artisticas, reforca-se mais essa questdo usando a arte como porta-voz, e aqui questiona-se como
denunciar isso para buscar evitar que esse assunto continue velado e que as vitimas continuem
ignoradas, revelar-se ao publico para tonar essa luta objetivo de todos.

De acordo com Tiburi (2018, p. 32) “Nosso feminismo nao nasce em nds, foi herdado e
transformado devido a um sistema de injusticas ao qual opomos a luta.” Diante disso, indaga-se
de que forma se apropriar das linguagens artisticas como porta-voz sobre violéncia contra a

mulher e como fazer disto um ato de denuncia? Ainda de acordo com Assumpcao (2014):

A obra de arte pode ser entendida como uma forma de objetivacdo da
subjetividade humana, mas, nesse processo, ocorre a superacdo da
particularidade da personalidade tanto do artista quanto do sujeito
receptor, colocando-se suas subjetividades num nivel mais elevado de
relacionamento consciente com o género humano. (ASSUMPCAO,
2014, p.46)

As obras da mencionada artista sdo inspiradas na realidade que a cerca, e suas pesquisas
se movem dentro da estrutura de sua propria experiéncia, sua producéo plastica a diferenca de
outros discursos. Neste viés, Assumpeao (2014, p.47) nos diz que, “A arte como uma esfera de
objetivacdo humana vem a estabelecer relagdes indiretas com as necessidades praticas da vida

cotidiana.”

2.1 MIRIAN MEDREZ

Um dos temas constantes nas obras de Medrez € o corpo feminino, e seus trabalhos se
voltam para as instalacfes ou objetos instalados, inserindo objetos e bonecas de pano como
elementos que constituem a obra. Nestas, a artista trata de importantes questdes sobre o
feminismo, usando das linguagens da arte como intermédio para a pauta da violéncia contra a
mulher. Neste sentido, por meio das obras, nos faz participar de seus proprios pensamentos sobre
a condicdo feminina e o papel das mulheres na sociedade. Através do feminismo, as mulheres
tém buscado desafiar as estruturas de poder existentes e reivindicar seu espaco na sociedade. A
arte pode servir como uma ferramenta poderosa para expressar essas lutas e criar uma plataforma

para ampliar as vozes das mulheres.
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Ao considerar as obras de Miriam Medrez, € possivel refletir sobre como ela aborda questdes de

género e feminismo em seu trabalho. Suas pecas podem explorar temas como identidade
feminina, representagéo, corpo, sexualidade e violéncia de género.

De acordo com Tiburi (2018, pag. 9) “O feminismo deve ser pensado ¢ analisado e, a
partir dai, potencializado na pratica.” A partir da descri¢cdo do trabalho de Miriam Medrez e a
relacdo entre arte e feminismo presente em suas obras, podemos perceber varias camadas de
significado e reflexdes sobre a identidade feminina, a valorizacdo das atividades estéticas
tradicionalmente associadas as mulheres e a subversao de hierarquias de poder. Diante disso,
encontramos a relacéo da arte e feminismo nas obras de Miriam Medrez, conforme imagens a

sequir (Fig.1, 2, e 3):

Figura 1: Da série Zurciendo, 0.58 x 0.85 x 0.53 m, Miriam Medrez 2009 — 2010

Fonte: https://www.miriammedrez.com, 2021



https://www.miriammedrez.com/
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Ao explorar novas técnicas e materiais, como a tela e o bordado, Medrez amplia suas
possibilidades expressivas e estabelece dialogos com a historia da arte, bem como com a
experiéncia corporal e os processos de significagéo e recepcdo artistica. Suas obras é uma forma
de apropriacdo politica, pois transforma materiais cotidianos em ferramentas de critica social.
Isso destaca a importancia do trabalho invisivel e ndo remunerado realizado por mulheres,
revisitando discussdes sobre valor, reconhecimento e igualdade. Nesse sentido, seu trabalho se
conecta com feminismo que valoriza e ressignifica praticas relegadas pelas hierarquias da
histdria da arte, como o artesanato, reconhecendo o valor estético e o potencial subversivo dessas

atividades.

Figura 2: Aglomeracion, Manta e Linha, 1.26 x 0.72 x 0.29cm, Miriam Medrez 2010- 2011.

Fonte: https://www.miriammedrez.com, 2021



https://www.miriammedrez.com/
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Sobre o corpo feminino e 0 pensamento critico nas obras de Medrez é possivel entender
que através do bordado, em particular, a artista faz referéncia a historia social das mulheres, que
por um lado foi associado o feminino, mas também serviu como meio de conversagdo e
expressdo para as mulheres ao longo do tempo. Essa dualidade presente no bordado reflete o
contexto mais amplo das experiéncias femininas, onde as mulheres encontraram maneiras de se
afirmar e se comunicar mesmo dentro das estruturas patriarcais. Dessa forma, oferece uma
andlise rica e multifacetada da histdria e das experiéncias das mulheres. A utilizacdo do bordado
como meio artistico ndo é apenas uma escolha estética e cultural que reconhece o bordado como
uma prética tradicionalmente feminina, associada tanto & domesticidade quanto a resisténcia e

expressio pessoal.

Figura 3. Série Zurciend, Mirian Medrez

Fonte: https://www.miriammedrez.com, 2021



https://www.miriammedrez.com/
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O trabalho de Miriam Medrez destaca-se por sua abordagem estética e conceitual que

valoriza as representacdes historicamente associadas as mulheres. Através da apropriacao
politica e material, Medrez ndo sé celebra a histdria social das mulheres, poder e identidade. Sua
obrareivindica a presenca feminina na arte, subverte hierarquias de poder e reinterpreta tradigdes
artisticas, contribuindo para o diadlogo sobre identidade, igualdade de género e o papel das
mulheres na sociedade. Dessa maneira, a arte é apresentada como uma necessidade imanente,
gerada no processo de desenvolvimento histérico da humanidade, e sua manifestacdo na forma
de instalagdo artistica busca denunciar a violéncia contra a mulher e envolver o publico nessa
luta.

Ao observarmos a producéo da artista Miriam Medrez, e pensando na escolha da minha
poética visual, podemos perceber a importancia da escolha das bonecas de pano como elementos
que irdo compor a instalacdo. Essas bonecas se tornam simbolos poderosos para representar as
mulheres vitimas de violéncia, por meio de interferéncias coletivas sobre as mesmas, é possivel
expressar as emogdes, 0s sentimentos e as historias das mulheres participantes da obra. Essa
apropriacdo de elementos do cotidiano, como as bonecas de pano, e sua transformacdo em uma

linguagem contemporanea contribui para o impacto visual e conceitual da instalacéo.

2.2 SONIA GOMES

Sonia Gomes € uma artista visual brasileira contemporanea nascida em Caetanopolis,
Minas Gerais, em 1948. Suas obras combinam elementos pictoricos e tridimensionais,
explorando texturas de tecidos e estruturas robustas que evocam memorias e a agao do tempo.
Influenciada por sua infancia em uma cidade com forte producéo téxtil e pelas tradi¢bes afro-
brasileiras, Gomes desenvolveu seu trabalho inicial personalizando roupas e acessorios.

Sua obra se destaca por técnicas como amarracdes e tor¢des, criando formas que remetem
a ninhos, casulos e mantos. A série "Memdria" exemplifica seu estilo, onde tecidos
transformados evocam novas existéncias, distantes de suas fung¢Ges originais. Gomes recebeu
reconhecimento internacional, participando de mostras como a Bienal de Veneza e Art Basel,
ganhando destaque por sua abordagem que questiona paradigmas hegemdnicos da arte.

No contexto das instalagdes feministas e colaborativas, Sonia Gomes tem se destacado
nesse campo. Suas obras muitas vezes séo criadas a partir de materiais doados e encontrados,

como roupas usadas e tecidos descartados, que ela transforma em esculturas e instalacdes de
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grande escala. Seu trabalho aborda questbes de identidade, memoria, ancestralidade e

feminismo.

Figura 4. Artista - Artesdo Sonia Gomes

Fonte:https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-memoria/

As instalagOes de Sonia Gomes frequentemente envolvem uma abordagem colaborativa, na qual
ela trabalha com outras mulheres e comunidades locais. Segundo Marcelo Wasen:

O que acreditamos ser necessario ndo € apenas defender um outro
modus operandi acerca tanto da produgdo quanto do consumo de arte,
mas buscar gerar um estado de critica mais aprofundada sobre a arte
colaborativa que pretende realmente envolver o espectador e outros
publicos em processos abertos e sinceros. Essa colaboracao permite que
diferentes vozes e perspectivas sejam incorporadas a obra, ampliando
seu significado e impacto. Na figura abaixo através de suas instalagdes,
a arte fluida e seus aspectos ludicos. Sonia Gomes traz a tona questdes
sociais e politicas relacionadas a experiéncia feminina e as lutas por
igualdade e justica. (WASEN, 2014. p. 2)
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Figura 5. Sonia, Gomes, Linhas em tramas, Mendes Wood DM, S&o Paulo, 2016

Fonte: https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-memoria/

Ao relacionar Sonia Gomes as instalacdes feministas e colaborativas, é importante
destacar como seu trabalho contribui para a ampliacdo das narrativas da cultura popular e
representacdes das mulheres na arte. A figura abaixo, remete ao feminino e com simbolismo
culturais, a obra com titulo “Santa (2012)” carrega consigo as desigualdades de gé€nero, mas
também oferece espacos de empoderamento e reflexdo e sua disposicdo corporal para as artes

femininas, ao envolver as comunidades locais em processos criativos colaborativos.
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Figura 6. Sonia Gomes, Santa, 2012, costura, amarragdes, tecidos e rendas variadas sobre madeira, 66x18x7cm.

Fonte: https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-memoria/

Dessa forma, Sonia Gomes se insere em uma tradicao artistica que valoriza a participacdo
coletiva, a representatividade e a busca por mudancas sociais. Sua préatica artistica reflete a
importancia da colaboracéo e do engajamento comunitario para enfrentar questdes de género e
promover a equidade e a justica.

A arte, nesse contexto, assume um papel de resisténcia, utilizando-se de sua linguagem e
seu poder simbdlico para denunciar as opressdes e construir um mundo mais igualitario e seguro
para todas as mulheres.

Fazendo uma relacdo entre, Mirian Medrez e Sonia Gomes, pode-se afirmar: Ambas
utilizam a arte para questionar normas sociais que tém historicamente limitado as experiéncias
femininas. Seus trabalhos trazem a tona questdes sobre género, identidade e poder, utilizando
materiais e técnicas que ressoam com tradi¢Ges femininas e culturais. Suas obras criam espacos
de resisténcia e transformacao, oferecendo novos modos de ver e entender a identidade feminina.

Elas promovem a inclus&o e a diversidade, desafiando narrativas tradicionais. Ao unir a dendncia


https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-memoria/
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com a celebracdo, a instalacdo se torna uma ferramenta poderosa para a transformacao social.

Ela ndo s6 desafia normas, mas também promove o didlogo e compartilhamentos, oferecendo

um espaco seguro para que as voes femininas sejam ouvidas e respeitadas.
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2.3 ENTENDENDO CONCEITOS E DEFINICOES DE INSTALACAO ARTISTICA

Neste capitulo, irei explorar 0s conceitos estéticos e visuais que serdo fundamentais para
o desenvolvimento da poética visual na instalacdo artistica. Buscarei compreender como esses
conceitos podem ser aplicados para expressar as marcas de violéncia deixadas nos corpos das
bonecas e transmitir a mensagem de denuncia.

A arte conceitual € um movimento artistico que emergiu nas décadas de 1960 e 1970, e
que tem como foco principal as ideias e conceitos por tras da obra de arte, em vez de seus
aspectos formais, compositivos ou estéticos. Ela questiona as nocdes tradicionais de arte como
objeto tangivel e valoriza a importancia das ideias, conceitos e processos criativos.

Segundo Marcel Duchamp:

O artista passa da intencdo para a realizacdo, através de uma cadeia de
reacdes subjetivas. Sua luta pela realizacdo é uma série de esforgos,
sofrimentos, satisfagdes, recusas, decisdes que também nao podem e ndo
devem ser totalmente conscientes, pelo menos no plano estético.
(DUCHAMP. 1957, p. 73)

Nesse contexto, a instalacdo artistica se tornou uma forma de expressdo amplamente
explorada pelos artistas conceituais. A instalacdo envolve a criacdo de um ambiente ou espaco
imersivo no qual o espectador pode entrar e experienciar a obra de maneira mais envolvente.
Ainda Duchamp, (1957, p.74) “O ato criador ndo ¢ executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior.” Ela vai além dos meios tradicionais
de pintura ou escultura, incorporando elementos como objetos, luz, som, video, performance e
interagdo com o publico.

Marcel Duchamp é considerado um dos pioneiros da arte conceitual e teve um papel
fundamental na sua evolucédo. Ele desafiou as convencdes artisticas ao apresentar objetos do
cotidiano como obras de arte, como o famoso "ready-made” "Fontaine” (1917), uma urinaria
assinada com o pseudénimo "R. Mutt". Duchamp defendia a ideia de que a arte ndo esta ligada
apenas a habilidade técnica, mas também a concepcdo e ao contexto.



26

Figura 7. Obra “Ready-mady” Fontaine” (1917) Duchamp. R. Mutt.

Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Fountain _(Duchamp)#/media/File:Marcel Duchamp, 1917, Fountain, photo
graph by Alfred Stieglitz.jpg

Duchamp influenciou profundamente os artistas conceituais subsequentes, que passaram
a explorar o conceito de arte como ideia e questionar a nogéo de autoria e originalidade. Sua
influéncia pode ser observada na forma como os artistas contemporaneos abordam a instalacéo
artistica como uma forma de expressdo conceitual. Duchamp, conhecido por suas ideias
inovadoras e provocativas, havia deixado a arte para se dedicar ao xadrez competitivo, mas a
obra "Etant donnés" Fig. 5, representa uma surpresa para o mundo da arte. A obra em quest&o é
uma escultura composta por uma porta de madeira, varios materiais e elementos, incluindo uma
figura feminina feita de pergaminho, cabelo e outros objetos. A figura feminina retratada na obra
foi inspirada em Maria Martins, escultora brasileira e namorada de Duchamp na época. Sua
segunda esposa, Alexina Duchamp, também serviu como modelo para parte da escultura. A obra
s6 foi revelada ao plblico apds a morte de Duchamp, "Etant donnés" é uma obra intrigante que

desafia as convenc0es artisticas tradicionais. Ela requer uma interacao ativa do espectador, pois


https://en.wikipedia.org/wiki/Fountain_(Duchamp)#/media/File:Marcel_Duchamp,_1917,_Fountain,_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Fountain_(Duchamp)#/media/File:Marcel_Duchamp,_1917,_Fountain,_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg
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S0 pode ser vista através de dois orificios na porta de madeira. Essa abordagem Unica e 0 aspecto

secreto da criagdo da obra demonstram a inventividade e a mente provocadora de Duchamp.

Figura 8. Duchamp.”Etant donnés” 1946-1966, Escultura

Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tant_donn%C3%A9s

As obras de Duchamp, incluindo "Etant donnés", desafiaram a nogéo de arte como algo
puramente visual ou estético. Ele explorou conceitos como a participacdo do espectador, a

desconstrucdo da forma e a importancia do contexto na apreciacéo da arte.

O que nos interessa € ver a arte e seus processos se desenrolarem no
tempo do acontecimento voltado para um publico que é chamado pelo
artista. Gerando sua propria temporalidade, a obra provoca encontros
casuais e fornece um ponto de encontro “que constitui o campo artistico

e funda sua dimensao relacional” (BOURRIAUD, 2009a, p.42).

No trecho, Bourriaud destaca a importancia da temporalidade e do encontro casual no
campo da arte relacional. A obra de arte ndo é vista apenas como um objeto a ser contemplado,

mas como um acontecimento que se desenrola ao longo do tempo e que envolve ativamente o
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publico. Esse publico ndo é um espectador passivo, mas um participante que contribui para o
significado da obra através de sua interacdo com ela e com outros participantes.

As instalaces artisticas sdo obras que criam um ambiente imersivo, onde o espectador é
convidado a entrar fisicamente e interagir com o espaco. Diferente de uma pintura ou escultura
tradicional, a instalacdo envolve o espectador de forma ativa, muitas vezes transformando-o em
parte da obra. Isso ressoa com a estética relacional, pois a instalacdo ndo é apenas um objeto a
ser visto, mas uma experiéncia a ser vivida. A experiéncia da obra é moldada pelo tempo que o
publico passa nela, pelas interacdes entre os espectadores e pela maneira como cada um vivencia
0 espaco criado pelo artista. A instalagdo se torna um "ponto de encontro”, um lugar onde as
interagBes sociais acontecem e onde o significado da obra é continuamente construido e
reconstruido pelas relac6es que ela fomenta.

Marcel Duchamp, com sua introdugéo do "ready-made" e obras como "Fountain® (1917),
desempenhou um papel crucial na redefinicdo do que poderia ser considerado arte. Duchamp
tirou a énfase da habilidade manual do artista e deslocou o foco para a ideia e 0 conceito por tras
da obra. Ao fazer isso, ele também questionava o papel do espectador, que agora precisava
engajar-se de forma intelectual com a obra para compreendé-la. Esse engajamento ativo é um
precursor das ideias de estética relacional, onde o espectador ndo é mais um observador passivo,
mas alguém que participa na criacdo do significado da obra.

Quando Bourriaud fala de uma obra de arte que "provoca encontros casuais™ e "funda sua
dimenséo relacional”, ele esta se referindo a uma evolucdo da arte que comecou com
questionamentos como os de Duchamp e que se materializa em praticas como as instalagdes
artisticas. Assim como Duchamp redefiniu o objeto de arte e o papel do espectador, a estética
relacional redefine a arte como um processo continuo de interacdo social, onde o tempo e 0
espaco sdo moldados pela presenca e participacdo do publico.

Dessa forma, a instalagdo artistica e as inovag¢fes de Duchamp fornecem um pano de
fundo historico que contextualiza a estética relacional de Bourriaud. Ambas as praticas enfatizam
a importancia da experiéncia, da interacdo e da co-criacdo do significado entre o artista, a obra

e 0 espectador.
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3. AVIOLENCIA CONTRA AS MULHERES E A IMPORTANCIA DO FEMINISMO

A violéncia contra as mulheres ¢ uma questdo social e de direitos humanos que,
infelizmente, persiste em diversas partes do mundo. Ela abrange uma ampla gama de formas de
agressdo, incluindo violéncia fisica, sexual, psicoldgica e econdmica. Essas formas de violéncia
tém impactos devastadores na vida das mulheres, prejudicando sua saude fisica e mental,
limitando suas oportunidades e restringindo sua liberdade. Entendendo que a arte pode ser um
meio para a abertura e elucidacdo sobre esse problema, pensamos ser de fundamental
importancia, tanto observar brevemente como se evidenciam tais violéncias em nosso pais,
estado e cidade, assim como também entender de forma um pouco mais aprofundada os
conceitos do feminismo.

Em dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), de acordo com o Mapa da
Violéncia de 2015, a partir de dados da Pesquisa Nacional de Salde (PNS), no Brasil
foram registrados 4.486.988 de casos de mulheres acima de 18 anos agredidas em 2013. Em
dados ainda do IPEA, em diferentes pesquisas fica explicito que, em casos de agressdes
contra mulheres, a grande maioria é realizada por pessoas conhecidas da vitima, sendo cdnjuges
e ex-cOnjuges os principais perpetradores. Também se explicita os diferentes tipos de violéncia
contra a mulher, néo se restringindo a violéncia fisica, mas também em violéncia verbal, ameaca
com armas de fogo e arma branca e violéncia psicologica (ENGEL, 2020).

O Brasil, atualmente, se encontra no quinto lugar mundial de casos de violéncia contra a
mulher (SOTHER, 2022). Em dados disponibilizados pelo Ministério da Mulher, da Familia e
dos Direitos Humanos, no primeiro semestre de 2022, a central de atendimento da
Ouvidoria Nacional dos Direitos Humanos (ONDH) registrou mais de 31 mil denuncias e mais
de 169 mil violagdes envolvendo violéncia doméstica contra mulheres (BRASIL, 2022)

No cenario de Mato Grosso do Sul, de acordo com Sother (2022), em 2021 somaram-se
130 casos de feminicidio, e em 2022 até agosto ja se somavam 87 casos. Nos dados do ministério
da mulher, da familia e dos direitos humanos. No Mato Grosso do Sul houve 572 dendncias na
central de atendimento ONDH (Brasil, 2022), ficando no décimo terceiro lugar de maiores
dendncias.
De acordo, com os dados e sabendo que a arte € uma forma de expressédo, a escolha do tema se
justifica a partir da perspectiva de que a arte pode se voltar para as diversas tematicas sociais, ao
alcancar as pessoas de forma mais subjetiva, sem deixar de educar.

De acordo com hooks:
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Atualmente, o problema da violéncia doméstica é conversado em varios
circulos, da midia de massa a escola primaria, que frequentemente se
esquece que o movimento feminista contemporaneo foi a forca que
revelou e expos dramaticamente a continua realidade da violéncia
domeéstica. (hooks, 2022. p. 95)

Contudo, o tema da violéncia contra as mulheres é tratado com muitos tabus, e
infelizmente, trabalhado de forma ainda insuficiente para gerar uma larga abertura de dialogo
com a sociedade. Nesse contexto, entendemos que o movimento das mulheres na coletividade
se faz de fundamental importancia. Para Tiburi: (2018, p 12) “Podemos defini-lo como desejo
por democracia radical voltada a luta por direitos daqueles que padecem sob injusticas que foram
armadas sistematicamente pelo patriarcado.” partindo desses conceitos, a luta comega mesmo
antes de nascermos, assim carregamos uma marca que nos € dada por sermos mulheres. Além
disso, o feminismo promove a consciéncia critica sobre as normas de género e 0s estere6tipos
prejudiciais que perpetuam a violéncia. Ele questiona os padrdes culturais e sociais que limitam
a liberdade e a autonomia das mulheres, defendendo a ideia de que todas as pessoas tém o direito
de viver livres de violéncia e discriminagéo.

Quando confrontamos o patriarcado com o feminismo, a luta se torna mais dificil por
conta da bagagem cultural e 0 peso que isso tem para as mulheres, a marca por nascer mulher é
passada de geracdo a geracdo. Ainda Tiburi, (2018, p.7) “Feminismo ¢ uma dessas palavras
odiadas e amadas em intensidade diferentes. Assim como ha quem rejeita a questao feminista,
ha quem se entregue a ela imediatamente.” Nesse contexto, o feminismo tem sido uma forga
poderosa na denuncia da violéncia contra as mulheres e na conscientizagdo sobre suas causas €
consequéncias. Ele busca desafiar e transformar as estruturas sociais, culturais e institucionais
que perpetuam a desigualdade e a violéncia de género.

Uma das contribui¢des importantes do feminismo é a énfase na importancia de se ouvir
as vozes das mulheres e levar em consideragdo suas experiéncias individuais e coletivas. 1sso é
essencial para entender as raizes e as manifestaces da violéncia contra as mulheres, bem como
para desenvolver estratégias efetivas de prevencédo e apoio as vitimas.

No ambito da arte, o feminismo tem desempenhado um papel significativo na criacdo de
obras que abordam a violéncia contra as mulheres e promovem a conscientizagdo e a mudanca
social. Muitas artistas tém usado sua expressdo artistica para denunciar a violéncia de género,

desafiar esteredtipos e ampliar a representacao das mulheres na arte.
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Neste sentido, meu proposito é articular o desenvolvimento de conhecimento tedrico-
pratico, fazendo com que possa mergulhar nos estudos teéricos sobre feminismo, arte
contemporanea e instalacdo artistica, assim, buscando embasamento conceitual para minha
pesquisa. Ao mesmo tempo, se faz de fundamental importancia para o desenvolvimento da
minha poética visual, incorporando as reflexdes tedricas em minha producao artistica.

A ideia de construir uma instalacdo artistica com bonecas de pano, contendo
interferéncias colaborativas com a participacdo de varias mulheres, para ser exposta no meio
urbano, partiu da abordagem colaborativa que pode trazer diferentes perspectivas e vozes para a
obra, enriquecendo ainda mais a mensagem e conexao com a comunidade. Logo, a arte, nesse
contexto, se torna um meio de critica e resisténcia, mas também de cura e empoderamento. Ela
oferece um espaco para que as mulheres possam compartilhar suas historias, encontrar

solidariedade e se fortalecer mutuamente.
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4. A PRODUCAO DE INSTALACAO ARTISTICA COLETIVA

A producdo artistica dessa pesquisa estd pautada na arte contemporanea, em
objetos instalados, cuja proposta é a producdo de abertura entre a obra e o publico. A
escolha pela linguagem da Instalacdo Artistica surgiu no decorrer de um processo de
aprendizado durante a graduacdo, que por meio do conhecimento adquirido nas oficinas
desenho e outras experimentacdes de pintura, desenho, além de meu anterior
conhecimento na producdo de artesanato utilizando tecidos, fez com que surgisse o
interesse de produzir uma Instalagéo Artistica utilizando bonecas de pano.

Na imagem (Figura 9) a seguir podemos observar a presenca da boneca de pano
como suporte para expressao artistica produzida no ano de 2020:



Figura 9 E 10- Série Eu me repito. 2020, pastel oleoso e 6leo sobre tela 60x60 cm.
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.

Fonte: Acervo pessoal

Nesta série, apresento minhas inquietac@es e conflitos, uma mulher de 40 anos se
ver na desilusdo de uma vida sem existéncia, mesmo ter saido de um relacionamento
toxico, ainda continuava presa por conta de suas marcas e dores. Essas marcas Sao
representadas através de retalhos costurados nos desenhos, onde cada pedaco costurado
significa recomeco, resisténcia. O olhar representa as dores que passou e ainda as
carregam com si. A boneca representa o eu, o feminino transformado em simbolos.
Também tentei trazer para essa obra quem eu sou depois das minhas vivéncias Artesa -

Artista ou vice-versa.
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Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 12, Kelle, Pastel oleoso e téxtil e linhas, 2020

Fonte: Acervo pessoal

A escolha da producdo da Instalacdo Artistica partiu de minha atuacdo nessa
producdo ha 9 anos, e por considerar que as mesmas poderiam colaborar na criacdo de
um argumento que pudesse se relacionar tanto a apropriacdo de elementos do cotidiano,
para a retirada do suporte tradicional da arte deslocando-o para uma linguagem
contemporanea, quanto aos modos de representacdo daquilo que irei definir por “ser
mulher” e as violéncias sofridas pelos seus corpos. Nas imagens a seguir trago um Livro
do Artista, onde foi tirado a obra do suporte tradicional da arte para uma linguagem

contemporanea.
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Figura 13e 14, Kelle, Livro do Artista, 2021

Fonte: Acervo pessoal

O processo de criacdo do Livro do Artista foi durante a Pandemia, a partir de

pesquisas, relatos sobre o aumento da Violéncia contra as Mulheres neste periodo, resolvi
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trabalhar essa temética na oficina de desenho 2, ja que estdvamos vivendo isolados em

nossos lares e para muitas mulheres esse isolamento custou suas vidas. Em um primeiro
momento pensei no titulo e a partir do titulo cheguei ao formato que eu idealizava.
Quando me questionava sobre um ditado popular conhecido por muitos e levado para um
lado sexualizado, eu me perguntava “Entre quatro paredes pode tudo?” Néo, ndo pode!
porque é entre quatro paredes que mulheres vém sendo assassinadas por seus

companheiros.

Figura 15, Kelle, Livro do artista, 2021
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Fonte: Acervo pessoal
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A violéncia contra as mulheres é antiga. Mas, com a pandemia, 0s casos dobraram,

durante o processo precisei tocar em feridas ndo cicatrizadas, e trazer a tona dores ainda
ndo superadas. Em um segundo instante, como iria distribuir tudo sobre as pesquisas e
ideias no livro. Nas imagens acima, retratam a violéncia contra as mulheres na forma
moral e psicoldgica, mesmo que ndo chega a fins de fato essas violéncias deixam traumas
levando a mulher a depresséo e até mesmo a morte. O “X” na figura 15 representa o sinal

de socorro conhecido e divulgado pelas redes de apoio.

Figura 16 e 17, Kelle, Livro do Artista,
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Fonte: Acervo pessoal.

Nas figuras 17 e 18, passo para uma abordagem mais forte. Retrato a violéncia
fisica, ao se deparar com as imagens o publico percebe toda a dor retratada. As cruzes
foram pensadas a partir das pesquisas tedricas, identifiquei as seis falas mais usadas como
motivo para permanecer nesse ambiente violento e muitas vezes a morte. (Medo do
agressor, preocupacdo com a criacdo dos filhos, vergonha de separar e admitir que é

agredida, dependéncia financeira e acreditou que seria a Gltima vez.
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Figura 18, Kelle, Livro do artista, 2021

“ X

Fonte: Acervo pessoal.

Na figura 19 eu trago uma imagem que choca, a imagem de apenas uma parte de
um braco mulher, onde a mesma é coberta por uma lona preta e com a identificacdo da
causa da morte: Feminicidio. Muitos véo falar porque ndo foi embora! Por varios motivos
e um deles € por falta de conhecimento, estrutura psicoldgica, familiar e financeira, mas,
a pergunta deveria ser: Até quando mulheres tém que passar por isso Acredito que todo
desenvolvimento da obra aconteceu por eu ja me ter visto nesse lugar e conseguir retratar
de forma mais profunda essas dores e perceber que sim podemos sair de ciclo violento

através de informacédo, rede de apoio e arte.
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4.1 PROCESSO DE CRIACAO: INSTALACAO MARIAS.

Entendendo a arte como meio de reflexdes e forma de denlncia da violéncia
contra mulheres, a proposta da minha producdo artistica é pensar a linguagem da
Instalacdo artistica, articulando o desenvolvimento de conhecimento tedrico-pratico do
contetido apresentado até este momento para o desenvolvimento de poética visual, cuja
ideia é a construcédo colaborativa de uma instalacdo artistica produzidas com bonecas de
pano, contendo interferéncias de varias mulheres, para ser exposta no meio urbano. Neste
aspecto, pretendo que nossa obra provoque o publico a pensar, vivenciar e experienciar
um espaco que apresenta tematicas importantes a serem discutidas na sociedade.

De acordo com Bosco e Silva:

A obra se apropria, portanto, do espaco, através de
experimentacGes artisticas e € deste espaco, onde estd
efetivamente se instala, que a Instalacdo emerge, trazendo em si
conceitos que abrangem uma pluralidade de recursos materiais e
variadas formas de associagOes e metaforas, as quais permitem a
experiéncia Unica do espaco. (BOSCO E SILVA, 2000, p. 13)

O desenvolvimento de nossa poética visual, relacionada diretamente com a

pesquisa tedrica apresentada, pretende desenvolver uma instalacdo artistica coletiva.

Dessa forma, propomos que o deslocamento feito pelo artista em
busca de sua inclusdo em outros contextos e coletividades (ao
invés do termo “comunidades”), sempre se da na via do
empoderamento mutuo, procurando dotar com mais autonomia
estes grupos e por outro lado ter a satisfacdo de seu desejo e 0
aumento de suas competéncias e experiéncias. (WASEN, 2014.

p.-2)

E importante ressaltar que a producéo dessa instalacéo artistica ndo se trata apenas
de uma expressao individual, mas de um movimento coletivo em busca de transformacéo
social. Assim como, esse movimento crescente de recuperacdo e valorizacdo do
conhecimento feminino. Muitas mulheres estdo redescobrindo e reivindicando seu papel
como detentoras de saberes e histdrias, reconhecendo a importancia dessas contribuicdes
para a sociedade como um todo. Esse reconhecimento é um passo importante para

desafiar as narrativas historicas que tém silenciado as vozes femininas e para criar um
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espaco onde as mulheres possam determinar sua propria experiéncia e identidade. Em

virtude disso, a arte, nesse contexto, assume um papel ativista e de resisténcia, utilizando-
se de sua linguagem e seu poder simbdlico para denunciar as opressdes e construir um
mundo mais igualitario e seguro para todas as mulheres. Em relacédo a producéo e escolha
de utilizar bonecas de pano na instalacdo artistica foi motivada pela experiéncia prévia na
producdo artesanal com tecidos, e também pela possibilidade de representar
simbolicamente o corpo feminino e as violéncias sofridas.

As bonecas utilizadas serdo denominadas como “Marias”. As mesmas terdo as
medidas de 30 cm, serdo feitas em tecido cru e algoddo, com variagdes de cores, que
possam representar peles, na cor preta, parda e branca, para que todas as mulheres sejam
representadas. Terdo o enchimento de fibras siliconadas. O objetivo é convidar diversas
mulheres que sofreram os mais diversos tipos de violéncias, tais como: violéncia moral,
patrimonial, fisica, sexual e psicoldgica, e juntas, fizemos interferéncias sobre as bonecas
com materiais como tintas, giz pastel oleoso, tecidos e carvéo, linhas variadas, dentre
outros.

Segundo Marcelo Wasen:

Acreditamos que o artista faz este deslocamento e busca sua
inclusdo em outras coletividades, sempre na via do
empoderamento mutuo, procurando dotar com mais autonomia
estes grupos gque, muitas vezes, possuem seus direitos retirados,
e por outro lado, ter a satisfacdo de seu desejo e 0 aumento de
suas competéncias e experiéncias, causando transformagdes em
diversos agentes, de esferas variadas. Este processo torna o
publico mais autbnomo — publico que se torna ativo sem ser
exatamente artista, (WASEN, 2014. p. 2)

Além disso, o intuito é de permitir um espago para expressar artisticamente nossas
dores, angustias e gritos de socorro, e a partir desse processo de criacdo, materializar esses
sentidos na obra, que sera exposta em um espaco publico e urbano.

Algumas partes do processo para o desenvolvimento ainda estdo sendo analisadas, tais
como 0s modos como irdo ocorrer a acdo coletiva (formalizacdo dos convites, forma de
envios, etc.) e a montagem e exposicdo da mesma, pois pretendemos que essa
experimentacao seja executada no meio urbano, que precisa necessariamente ser um local
aberto ao publico, onde a sociedade observou a instalagdo de forma profunda, com bases

e critérios da sua forma de pensar e interagir, caso sinta vontade.
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Abaixo algumas bonecas sdo apresentadas em seu desenvolvimento de

interferéncias sobre seus corpos (FIG, 20 a 25): Do inicio as primeiras Marias para a
Instalacdo, as minhas proprias Marias (O eu representada), fazendo minhas intervencdes

artisticas a partir das minhas memdrias, experiéncias e questionamentos.

Figura 19, 20 e 21, Marias, 2023
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Fonte: Acervo pessoal.
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Segundo Fayga (2014. pg.18). “As intencdes se estruturam junto com a memdria.

Sao importantes para criar.” Partindo deste, pensar o tema violéncia contra as mulheres
e a Instalacdo Artistica, me fez pensar sobre o titulo da instalacdo e partindo sobre um
ditado popular “Maria vai com outras” que remete o sentido “de levar para o mau
caminho” ou até mesmo dar entender que a “Maria” ndo pensa e vai para onde a mandam.
Mais uma vez me pego questionando sobre, ja que as marcas para n6s mulheres sempre
sdo pesadas e dificeis, porque ndo dar as mdos umas as outras e puxar, assim ajudando

levantar e até mesmo irem juntas, ser a “Maria que puxam as outras”.

Figura 22, 23 e 24, Kelle, Marias, 2023
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Fonte: Acervo pessoal.

O processo de criacdo que se deu inicio a partir das oficinas como antes relatadas,
a ideia ndo surgiu do dia pra noite e sim um processo de identificagdo (Minhas origens,

cultura e tempo), referéncias (Artistas, cores, estudos e producdo) e memorias
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(Experiéncias, ordem afetivas e sentidos). A escolha da boneca se deu a partir do

simbolismo que ela carrega, ndo é apenas uma boneca, é a configuracdo do corpo, do
feminino e bagagem cultural. E também por eu ter uma ligacdo afetiva com a boneca de

pano. Neste sentido, Fayga:

SupBe-se que 0s processos de memdrias se baseiam na ativacao
de certos contextos e ndo em fatos isolados, embora os fatos
possam ser lembrados. E os casos de contetidos de ordem afetivas
e de estados de animo, alegria, tristeza, medo, que caracterizam
determinadas situacdes de vida do individuo. de um ponto de
vista operacional, & memoria corresponderia uma retencdo de
dados ja interligados em contetdos vivenciais. (OSTROWER,
2014, p.19)

Partindo deste pensamento, nesse primeiro momento, as interferéncias retratam
como ocorreram as Vvioléncias sofridas. Através das cores quentes escolhidas, retratam o
peso da angustia, os materiais utilizados tanto a linha quanto os retalhos de tecidos vém
em forma da representacdo da perda e reconstrucdo, ja os desenhos das partes dos 6rgéos

representam os sentidos e por fim as escritas representam os gritos de socorro.

4.2 PRODUCAO ARTISTICA

A minha experiéncia pessoal com bonecas de pano foi profundamente
influenciada pela primeira boneca que recebi da minha avo. Ao contrario das bonecas
industrializadas que eu possuia, essa boneca tinha um valor simbolico que transcende sua
aparéncia, carregando memorias afetivas e culturais. Esse episodio despertou em mim um
interesse pelo simbolismo e pelo processo criativo por tras da confeccéo dessas bonecas,
motivando-me a buscar uma compreensdo mais profunda através de estudos em Artes
Visuais. liberdade, expressa através da estética, € 0 que torna o processo criativo uma
manifestacdo genuina da a beleza é a expressao. Foi essa busca por uma compreensdo
estética que me levou a cursar Artes Visuais, onde pude integrar os conhecimentos
académicos ao meu trabalho artesanal, agregando valor simbdlico ao que antes era apenas
uma pratica técnica. Essa relacdo entre arte e artesanato tornou-se uma costura poética no

meu processo criativo, sempre recriando o impulso inicial que o gerou.
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Essa conexdo emocional € percebida por quem interage com as minhas pecas,

demonstrando que o fazer artistico vai além da técnica, engloba um processo de
transmisséo de sentimentos e significados. O processo de producéo envolve a escolha
cuidadosa de materiais como tecidos, enchimentos e tintas, além do uso de técnicas

especificas para dar vida a obra.

Em um primeiro momento foi idealizado fazer a instalagdo artistica em um espaco
urbano aberto. Porém, fui convidada a participar da MADi - Mostra de Arte Digital, tanto
para ministrar uma oficina para a producéo coletiva das Marias quanto para a montagem
da Instalacdo Artistica. A MADI foi realizada nos dias 16 e 17 de dezembro de 2023 no
Casardo Historico: Casardo Thomé localizado na Rua 14 de Julho, 3169 — S&o Francisco.
Campo Grande — MS. Através das midias sociais foi divulgado a minha participacdo com
0 meu trabalho e foi feito convites a mulheres que sofreram violéncia, que através de um
formulério, fizeram suas inscricGes demonstrando interesse em participar coletivamente
da obra. A oficina foi realizada no primeiro dia da MADI e a partir da finalizagdo da
oficina realizamos a montagem coletiva da instalagio no mesmo local. O corpo das
bonecas Marias (Figura 26, 27) foram produzidas por mim com tecido e enchimento, e

foram entregues prontas as mulheres para as interferéncias.
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Figura 25 e 26, Marias, 2023

Fonte: Acervo pessoal.

Sobre os materiais utilizados pelas participantes da oficina, deixei a disposi¢édo

tecidos, rendas, linhas variadas, fios, alfinetes, giz oleosos, tintas, agulhas variadas, cola,
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canetas, lapis, tesouras, estiletes, também pedi para as mulheres usarem o que elas

quisessem, entdo, algumas fizeram uso de cigarros e pedras. (Figuras 29 e 30).

Figura 27 e 28, Oficina Marias, 2023




Fonte: Agatha Scaff

Além disso, foi pensado como seria montagem no Casardo Thome, na (figura 28)
fiz um esboco de como ficaria a Instalagdo Artistica. Porém, no final, a montagem ocorreu

de outra forma, devido as limitagdes do espago.
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Figura 29, Esboco da Instalacdo, 2023

Fonte: Acervo pessoal

A interferéncia compartilhada sobre o corpo das Marias ocorreu de duas formas:
através da Oficina durante a MADI e em momento anterior, quando foram entregues as
Marias as mulheres para que elas fizessem as interferéncias em suas casas e depois
retornassem para a exposicdo. Ambas foram selecionadas através de um questionario
online, disponivel pelo Google. Ao todo, 35 Marias receberam as interferéncias para
compor a Instalagdo Artistica.



56
Durante a oficina eu e as participantes conversamos sobre nossas experiéncias

vividas, e a abordagem colaborativa permitiu que diferentes vozes e perspectivas fossem
integradas a obra. Cada mulher envolvida no processo pode contribuir com suas histdrias,
dores, traumas e perspectivas, criando uma rica e multifacetada que reflete a diversidade

das suas experiéncias e vivéncias.

Figura 30, 31 e 32, Oficina Marias, 2023
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Fonte: Agatha Scaff

A montagem e a recep¢do da obra ocorreram logo apés a finalizagdo da oficina, e
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junto com as colaboradoras foi montada a instalagdo no espaco expositivo. Assim como

as mulheres tém historicamente preservado e transmitido conhecimentos por meio da
oralidade e das praticas cotidianas, a instalacdo serviu como um meio de resgatar e
transformar experiéncias em arte. A obra destaca a importancia das contribui¢bes
femininas para a identidade e coesdo comunitaria. Observa nas (figuras 34, 35 e 36).
Atraveés da participacdo no processo artistico, as mulheres tiveram a oportunidade de se
expressar individualmente e de se conectar com outras experiéncias. Essa expressao
coletiva pode criar um senso de solidariedade e empoderamento, incentivando as

mulheres a reivindicar seu espaco e voz na sociedade.

Figura 33, 34 e 35, Kelle, Instalacdo Artistica: Marias, 2023




Fonte: Agatha Scaff
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Foi pedido para as colaboradoras da obra para gravar um audio com a frase “Sua

dor ¢ a minha dor” onde esses audios foram transformados em QR Code ¢ incorporados
na Instalacdo Artistica. Assim, permitindo que o publico interagisse com a obra, como
pode ser observado nas (figuras 34 e 37). Dessa forma, ao acessar o Qr Code com seu
aparelho celular, o espectador pode escutar um arquivo de audio, com a frase dita pelas
colaboradoras. Ao incorporar esse elemento a experiéncias das participantes, a obra
ressoa profundamente com a comunidade, reforcando o valor da coesdo social e da

memaria coletiva.

Figura 36, 37 e 38, Kelle, Instalagdo Artistica, Marias, 2023
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Fonte: Agatha Scaff



Figuras 39, 40 e 41, Kelle, Instalagdo Acrtistica, Marias, 2023
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Fonte: Agatha Scaff
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Figuras: 42, 43 e 44, Kelle, Instalagdo Avrtistica, Marias, 2023
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Fonte: Acervo pessoal.
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Ainda sobre a Instalacdo Artistica, a obra ficou em exposicao durante dois dias,

sendo que no primeiro dia, iniciou com a oficina e logo ap6s a montagem e ficou exposta
para visitacdo. Em média, foram 150 pessoas ao dia, na visitacdo. Nas figuras abaixo,

pode ser observado como ficou a Instalacdo Artistica: Marias, montada no espaco.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A instalacdo artistica "Marias™ surgiu como uma resposta coletiva e criativa as
diversas formas de violéncia contra as mulheres, trazendo a tona a importancia do dialogo,
da colaboracdo e da expressao artistica como meios de resisténcia e transformacao. Desde
o inicio, o projeto visou ndo apenas a produgdo de uma obra de arte, mas também a criacéo
de um espaco seguro onde mulheres pudessem compartilhar suas experiéncias e encontrar
forca umas nas outras. O processo colaborativo foi essencial para o desenvolvimento da
poética visual do projeto. Ao envolver mulheres que viveram experiéncias de violéncia,
a instalagdo ganhou profundidade e autenticidade, refletindo a diversidade de vozes e
historias que compdem a realidade feminina. As intervengdes nas bonecas de pano, as
"Marias”, transcenderam o ato artistico, tornando-se um ato de resisténcia e

autoafirmacéo.

A participacdo na MADI, realizada no Casardo Thomé, proporcionou um
ambiente historico e significativo para a exposicao, enriquecendo ainda mais o impacto
da obra. A divulgacdo nas redes sociais e a chamada para mulheres participarem do
projeto ampliaram o alcance e a relevancia da instalacéo, evidenciando a importancia de

plataformas digitais na mobilizacao social e artistica.

Durante a oficina e a montagem da instalacdo, ficou claro que a arte pode ser um
poderoso veiculo de transformacdo social. As discussdes que surgiram, as historias
compartilhadas e as conexdes feitas entre as participantes reforcaram a ideia de que a arte
¢ uma ferramenta vital para a comunicacdo e empoderamento, capaz de resgatar

experiéncias pessoais e transforméa-las em uma narrativa coletiva poderosa.

A exposicdo da obra "Marias" permitiu que cerca de 300 visitantes refletissem
sobre a questdo da violéncia de género, incentivando uma maior conscientizacéo e didlogo

na comunidade. Através desta obra, as mulheres ndo apenas reivindicam seu espaco e voz
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na sociedade, mas também inspiraram outras a fazerem o mesmo, criando um ciclo

continuo de solidariedade e apoio mutuo.

Em suma, o projeto "Marias" exemplifica como a arte pode servir como um
catalisador para a mudanca social, ao mesmo tempo em que destaca a importancia das
contribuicdes femininas para a cultura e identidade comunitaria. Através deste trabalho,
espero continuar a explorar novas formas de expresséo artistica que promovam a justica

social e a igualdade de género.
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