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RESUMO

Esta pesquisa visou estudar sobre os didlogos possiveis entre lambe e ativismo feminista e, a
partir disso, criou-se uma série de pinturas que, além de serem obras de arte em si, foram
também transformados em lambes espalhados pela cidade de Campo Grande. O objetivo da
série foi, sobretudo, explorar e subverter o estilo de Art Nouveau, em especial com base nos
artistas Alfons Mucha e Gerda Wegener. O movimento ¢ muito conhecido pela representacao
de mulheres, em sua maioria sdo imagens idealizadas, obedecendo padrdes de beleza e
heteronormatividade. A proposta do trabalho buscou diversificar, tornando mais inclusiva a
representacdo dos corpos femininos; valendo-se da estética do movimento, a abordagem
pretendeu promover uma discussao visual sobre normas estéticas € comportamentais exigidas
ainda hoje de mulheres. O lambe, como forma de intervengdo urbana, foi explorado como
ferramenta de visibilidade, procurando criar um espago de diversidade.

Palavras-chave: Art Nouveau, Ativismo, Pintura, Lambe.
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Introduciao

A arte tem ajudado na constru¢do e na disseminacao de ideais sociais e culturais,
refletindo visdes predominantes de diversas sociedades. Arthur Danto (1981) menciona como
a arte ¢ uma ferramenta de representacdo de ideias, lugar onde ocorre um dialogo entre obra e
espectador. Dentro deste contexto, o movimento Ar¢ Nouveau se popularizou no final do século
XIX apresentando, na maioria de suas manifestacdes, formas ornamentais e representagdes
femininas. Contudo, embora o movimento tenha sido amplamente conhecido por retratar
mulheres de forma sensual e delicada, suas representacdes muitas vezes refletiam um ideal de

beleza da época.

Este trabalho procura criar uma reflexao e didlogo entre o movimento Art Nouveau e o
ativismo feminista, com o intuito de subverter as representacdes de corpos femininos
observadas em obras relacionadas ao movimento. Junto a pesquisa tedrica, houve também o
objetivo de criar uma série de pinturas, que buscam questionar as normas estéticas que
predominam na representacdo das mulheres. A partir da andlise do trabalho de artistas como
Alfons Mucha e Gerda Wegener, conhecidos por suas contribui¢cdes ao Art Nouveau, buscou-
se diversificar a maneira como os corpos femininos sdo representados dentro deste estilo,

promovendo uma maior inclusdo e visibilidade de corpos diversos.

E tentando questionar esses preconceitos que esta pesquisa buscou se desenrolar; além
de revisitar o Art Nouveau, o trabalho também explora o lambe como uma ferramenta de
ativismo urbano, reconhecendo seu poder de alcancar e envolver diferentes publicos. Com essa
intervencao visual, pretende-se ndo apenas repensar a estética do movimento, mas também
instigar uma discussdo sobre a diversidade e as multiplas formas de se ser mulher, ampliando o

espago para a representagdo de corpos que, muitas vezes, sao marginalizados ou idealizados.

Esta pesquisa foi organizada em dois capitulos, nos quais sdo descritas as pesquisas
teodrica e pratica. No primeiro capitulo sao apresentados didlogos entre a linguagem do lambe e
o ativismo feminista, utilizando de base o livro Atmosferas urbanas de Armando Silva (2014)
e o artigo Cartazes lambe lambe de Hertha Silva (2017), e apresentando primeiramente como
o lambe se encontra como ferramenta de disseminacao de imagens e ideias e como ¢ utilizado
por artistas ligados a diversos tipos de ativismo, logo entdo dando destaque ao feminismo. A

partir disso, adentro mais nos temas relativos a padroes estéticos e como eles se relacionam



narrativamente com os corpos femininos representados no Art Nouveau, por fim criando um

didlogo com os artistas escolhidos como referéncia.

No segundo capitulo, o trabalho artistico decorre em paralelo com a pesquisa tedrica e
foi elaborada uma série, buscando trabalhar com imagens e formas que predominam no
movimento Art Nouveau para a criagdo de trés pinturas, cujas mulheres nelas representadas
passam por trés fases da vida (a adolescéncia, a idade adulta e a velhice). E apresentado o
percurso criativo, desde rascunhos e experimentacdes até as proprias pinturas, fazendo-se,
também, uma leitura das obras e, em conseguinte, uma abordagem sobre a experiéncia de

produgdo e divulgacao dos lambes.

A escolha por trabalhar sobre diversidade de corpos surge pela aproximagao com o tema,
pois nos ultimos semestres da faculdade vim trabalhando com a temadtica, buscando reimaginar
imagens do mundo das artes através de propostas de uma representacdo diferente de corpos;
esse assunto ja percorria minha mente devido ao fato de ter crescido proxima a opinides

indesejadas sobre a aparéncia alheia.

Acredito que a familia seja uma parte muito importante na criagdo de um individuo, e
que muitos dos conceitos que temos devem ser formados principalmente devido a essas
influéncias. No meu caso, cresci em meio a julgamentos, especialmente relacionados a normas
estéticas e padrdes de beleza; ndo era incomum, durante a infancia, ouvir diversas comparagdes
e insultos relacionados ao corpo, a vestimenta, ao tom de pele e ao cabelo de outras pessoas,

muitas vezes havendo comparagao até entre irmas.

Por meio da utilizagcdo do lambe, como forma de intervengdo na cidade, esta pesquisa
procura trazer a diversidade de corpos femininos e questionar as normas visuais impostas pela
sociedade, a proposta se integra a um movimento de resisténcia que utiliza a arte para promover
a visibilidade. A arte urbana, ao oscilar entre o publico e o privado, entre o temporario € o
duradouro, transforma-se em um espaco que amplifica as vozes e as questdes que estdo a
margem. Assim, ao investigar a quebra das normas estéticas que foram estabelecidas
historicamente, o lambe surge como uma forma de ativismo que desafia as convengdes e sugere

uma reflexdo critica sobre como a mulher ¢ representada na arte e na sociedade.
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CAPITULO 1

Dialogos entre lambe, ativismo e Art Nouveau

A arte urbana se caracteriza como a expressao artistica desenvolvida nos espacgos
publicos, na maioria das vezes de maneira espontdnea ou informal, diferente de eventos
expositivos tradicionais que ocorrem em instituicdes como museus e galerias. A arte urbana se
encontra diretamente na cidade, interagindo com a paisagem e o cotidiano da vida social. Entre

suas técnicas mais recorrentes estdo o grafite, o stencil, e o lambe.

De acordo com Pallamin (2000) a arte urbana interage com o espago publico, o que pode
ser percebido analisando como grafiteiros e outros artistas de rua utilizam os muros, paredes ¢
outros elementos urbanos como suporte para suas obras, transformando o espago em uma
plataforma para o didlogo e a intervengdo social. Pallamin investiga o grafite, como uma
expressdo cultural que surge nas vias publicas e nos locais publicos, considerando-o nao
somente como um meio de expressdo pessoal, mas também como um componente de um

movimento social, relacionado a questdes de identidade, resisténcia e oposigao.

As interpretagdes da arte urbana ndo sdo fixas, mas se transformaram ao longo do tempo
e em variados contextos, assumindo diversas funcdes. A arte urbana tem o potencial de ser um
meio de protesto, manifestagdo cultural, registro de identidade, intervengdo politica e estética,

a depender do seu formato, do cenario e do publico com que se relaciona, de modo que:

Os significados da arte urbana desdobram-se nos multiplos papéis por ela exercidos,
cujos valores sdo tecidos na sua relagdo com o publico, nos seus modos de apropriagédo
pela coletividade. Ha uma construgdo temporal de seu sentido, afirmando-se ou

infirmando-se. (PALLAMIN, 2000).

Em outras palavras, a arte urbana se molda e se renova de acordo com as circunstancias,
expandindo sua fun¢do na sociedade. Pallamin (2000) discute como a arte urbana recebe mais
significado a medida que interage com a sociedade, deixando de ser uma arte exclusiva do autor,

mas também de um coletivo de ideias.

A arte feita na rua € vista como uma forma de expressao que, muitas vezes, envolve
questdes politicas e socioculturais, questionando a maneira como ocupamos € interpretamos os
espacos nas cidades. De acordo com Silva (2014), essas manifestagdes produzem atmosferas

urbanas, ou seja, constroem campos afetivos e simbolicos nos quais se expressam desejos,
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memodrias, resisténcias e identidades coletivas. A cidade, nesse sentido, ndo € apenas um suporte

fisico para essas expressoes, mas torna-se espaco discursivo € meio de enunciacdo cultural.

Para Silva, (2014) os trabalhos de arte urbana “sdo de duracao efémera, visto que a vida
desses grafemas' ndo estd garantida e podem desaparecer ou ser modificados minutos depois
de sua concepgao”. O conceito da valéncia da fugacidade, apresentado pelo autor, diz respeito
a natureza temporaria e instavel das manifestagdes urbanas, especialmente no que toca a arte
publica; Silva observa ainda que a cidade estd sempre mudando, tanto em sua estrutura fisica

quanto em seu significado.

As expressoes visuais nos muros, nas ruas e nas fachadas tém uma vida util breve, pois
estdo sempre sendo apagadas, cobertas, destruidas e recriadas. E justamente essa dinimica que
parece dar forca a essas formas de expressdo. Silva (2014) argumenta que essa fugacidade
contribui para o dinamismo do imagindrio urbano, pois as imagens sdo constantemente
recriadas, contestadas ou apagadas, refletindo o fluxo constante da vida nas cidades. Esse ciclo
de criacdo e desaparecimento expressa tanto a instabilidade quanto a vitalidade dos espagos
publicos. Além disso, ele relaciona essa efemeridade com a memoria urbana: muitas vezes,
mesmo apds apagadas fisicamente, certas obras continuam a circular nas redes sociais ou na

memoria coletiva, ampliando seu impacto.

r

Um exemplo local da efemeridade da arte urbana ¢ o trabalho do artista campo-
grandense Meiotrash, que tem diversos lambes espalhados pela capital do MS; esses lambes
estdo sujeitos a intervengdes externas, como chuva, sol, além da propria intervengdo humana, e
nas figuras 1 e 2 podemos observar como o tempo também faz com que esse tipo de producao

artistica va se desgastando.

! De acordo com o Glossario Ceale (1990), grafema é um termo mais técnico que pretende dimensionar um carater
mais abstrato para as unidades escolhidas para grafar os sons.
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Figura 1: postagem no feed em 26 de marco de 2023. Meiotrash, Transtorno no cistema., Lambe, 2023.

Fonte: Moura (2024)

Figura 2: Transtorno do cistema apds 6 meses.

Fonte: Arquivo da autora

A arte urbana, por ser transitoria, tem uma conexao intrinseca com a ideia de memoria
coletiva. Cada pintura, mural ou lambe carrega consigo a marca de um momento especifico.
Quando ¢ apagado daquele espaco ndo significa necessariamente que ¢ completamente
esquecido, pois muitas dessas obras se tornam parte da memoria das pessoas. Assim 0s
trabalhos feitos nos centros urbanos podem mesmo apds serem apagados continuar passando a

mensagem que buscavam durante sua elaboragdo, a série “Nouveau Look™ foi criada com a
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intencdo de funcionar tanto como obras individuais, adequadas para serem exibidas em
instituicdes e ambientes fechados, como também de se replicar e se espalhar pela cidade, na

forma temporaria de lambes.

1.1 O lambe como forma de ativismo

O artista Meiotrash, apresentado anteriormente, utiliza do lambe como forma de
transmitir suas ideias. O lambe surge a partir dos cartazes publicitarios produzidos e propagados
durante os ultimos séculos, porém, enquanto manifestagdo artistica, se diferencia desses
veiculos por estar mais relacionado a criticas socioculturais, enquanto o cartaz se apresenta mais
como meio de informag¢ao. Mesmo com variados assuntos ¢ estilos, o lambe muitas vezes possui
uma intengao de critica e para isso se vale do fato de ocuparem espagos publicos.

Ao ocupar muros, postes ¢ paredes com mensagens criticas, os lambes reivindicam o
direito a cidade e ao debate publico. Os lambes sdo frequentemente usados como ferramenta de
ativismo, para denunciar injusticas e apoiar causas como direitos humanos, feminismo,
questdes ambientais ou dar visibilidade a vozes marginalizadas. Isso torna essa linguagem uma
ferramenta de resisténcia e contestacao.

No artigo de Silva (2017) ¢ discutido como a arte recente deixa de ser, muitas vezes,
apenas um objeto de contemplag@o para se tornar um incentivo para processos comunicativos.
Como produgdo cultural e expressao simbdlica, a arte se concretiza ndo na forma, mas por meio
das interacdes e trocas que ela provoca.

Também ¢ dito como os lambes, que Silva (2017) chama de cartazes de rua, sempre
tiveram a vantagem de alcancar muitas pessoas por estarem inseridos no meio da cidade. As
imagens e mensagens coladas nesses espacos acabam fazendo parte do dia a dia de quem passa
por ali e por isso podem falar com um publico bem variado. Como a cidade estd sempre em
movimento, os lambes acabam sendo quase uma parte obrigatdria desse ritmo urbano

Como exemplo do uso de lambes em um sentido de ativismo através da arte, podemos
citar a artista G€ Viana. Natural do Maranhao, trabalha com colagens digitais nas quais se utiliza
de imagens de arquivos histéricos (reproducdes de pinturas e desenhos) para produgdo de suas
proprias obras. O site Nutri¢do sobre pesquisa de arte da UERJ (2021) junta diversas falas de
G¢€ Viana acerca de sua série com as obras de Debret, nas quais ela destaca sua inspiracdo em
elementos que a impulsionam a confrontar a cultura colonizadora em contraste com a do povo

afrodescendente.
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Na obra denominada Um Jantar brasileiro (figura 3), Viana trabalha com uma
intervengdo sobre a reproducdo da aquarela de mesmo nome do pintor francés Jean Debret
(figura 4). Essas aquarelas foram feitas durante o século XIX para ilustrar como era a vida no
Brasil colonia; mas na obra de Viana, diferentemente da obra de que se apropria, a familia negra
ndo estd mais na posic¢ao de escravizados, mas sim todos sentam-se a mesa enquanto conversam
e brincam com as criangas; segundo a artista, ao atualizar os copos negros das aquarelas de

Debret ela busca exaltar a autoestima deles, normalizando a cultura e a ancestralidade.

Figura 3:Gé Viana, Um Jantar Brasileiro, Lambe, 2022.

LT
Lot i s

Fonte: G€ Viana (2022)
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Figura 4: Jean-Baptiste Debret, O jantar, aquarela sobre papel, 1835.

Fonte: Google arts & culture (2025)

O coletivo Transverso, criado em 2011 na cidade de Brasilia, tem como proposito
desenvolver intervencdes poéticas no espaco publico; lidam com técnicas como lambe, stencil
e grafite, com trabalhos espalhados pelo mundo buscando uma linguagem urbana que converse
com a forma.

No projeto denominado Além da ataxia (figura 4), o coletivo, em conjunto com a
fotografa Pollyana Silveira, produziu uma série de lambes que questionam as relagdes entre
cidades e acessibilidade. Ataxia ¢ uma terminologia cientifica que descreve uma condi¢ao
médica de causas variadas, mas que pode causar problemas no equilibrio e coordenagdo motora.
Nessa série, € possivel ver recortes de autorretratos de mulheres conhecidas de Pollyana e a ela
prépria, com suas comorbidades; no texto escrito por Luiza Maeder (2025), curadora que
realizou uma exposi¢do com os lambes, a artista menciona como a utilizagdo do autorretrato
ocorre como forma de autoria e emancipacao.

O coletivo foi responsavel por transformar as fotografias de Silveira em lambes e
espalhar pela cidade de Brasilia; proximo a imagem das mulheres também foram colados
lambes com frases como “se essa rua fosse minha ela seria acessivel” ou “cidade planejada para

quem?”, instigando justamente as questdes de acessibilidade das cidades brasileiras.
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Figura 5: Pollyana Silveira e Coletivo Transverso, Além da ataxia, Lambe, 2025.

Fonte: Coletivo Transverso (2025)

E possivel ver, a partir dos exemplos elencados, como o lambe pode ser uma forte
ferramenta para o ativismo e utiliza as ruas como local de questionamentos e provocagdes capaz
de alcangar a populagdo de forma direta. Os motivos pelos quais as os lambes sdo utilizados
sdo diversos, mas sobretudo, ¢ devido a sua facilidade de reproducdo, pois podem ser
espalhados em diversas partes de um determinado espago, podendo entdo alcancar mais
pessoas. E nessa condi¢io do Lambe como ativismo que esta pesquisa se desenvolve, em

especifico no contexto do ativismo feminista.
1.2 Ativismo feminista no lambe

Durante milénios, a historia das mais variadas sociedades registra que sempre existiram
mulheres que se revoltaram contra as condigdes desfavoraveis que lhes foram culturalmente
impostas, lutando por liberdade e, em muitas ocasides, pagando com a propria vida na tentativa
de se criar uma sociedade mais justa; no artigo de Céli Regina Pinto (2010), ela discute

brevemente sobre a trajetoria do feminismo na sociedade ocidental. De acordo com a autora, a
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luta de mulheres por seu espago na sociedade se da desde hd muitos séculos, e ela cita como
exemplo situagdes ligadas a inquisi¢do promovida pela igreja catdlicaZ.

Desde aquela época, mulheres buscavam se impor aos principios impostos a elas; mas,
de acordo com Pinto (2010) a primeira onda de feminismo, com essa denominagdo, so
aconteceu no final do século XIX com a organizacao de sufragistas, que foram as ruas em busca
de obter o direito ao voto. Carla Garcia (2011) explica em seu livio Uma breve historia do
feminismo que o movimento pode ser definido como a consciéncia coletiva das mulheres sobre
a opressao, dominagdo e exploracao que historicamente sofreram no contexto do patriarcado,
em seus diferentes periodos historicos e em diversas sociedades.

O feminismo, com o passar dos anos, se subdividiu em diferentes vertentes; no texto de
Mariana Mendes e Cristiane Ribeiro (2022) sdo apresentadas as trés principais vertentes que se
consolidaram no Brasil. A primeira, mais atrelada ao liberalismo, propde a igualdade de direitos
como forma de superar desigualdades, sem questionar ou alterar a posi¢ao social ocupada pelos
homens. Dessa forma, ndo associa diretamente a exclusdo das mulheres a estrutura de poder
masculina.

A segunda abordagem apresenta um movimento que se caracteriza por uma atuacao
dispersa, com expressdes diversas que ganharam forca principalmente por meio da imprensa
alternativa voltada para pautas feministas. Esse movimento foi protagonizado, em grande parte,
por mulheres com formacao intelectual, especialmente professoras, escritoras e jornalistas.
Representando uma linha menos tradicional, essa vertente aborda questdes consideradas
controversas para a década de 70, como o divorcio, mais tarde o uso de métodos contraceptivos
e, mais recentemente, temas ligados a sexualidade.

A terceira vertente discutida no artigo de Mendes e Ribeiro (2022) € mais associada ao
movimento anarquista, reunindo tanto mulheres trabalhadoras quanto intelectuais, muitas delas
engajadas politicamente em movimentos de esquerda. Sua proposta € mais radical, defendendo
a libertacdo feminina por meio de uma transformagdo revolucionaria da sociedade. O foco
principal esta nas questOes relacionadas a exploracdo do trabalho e as diversas formas de
injustiga social.

Outra vertente que vale a pena destacar, e na qual este trabalho busca se basear, ¢ a do
feminismo interseccional, no qual a ideia central € que ndo existe uma mulher universal, mas

sim multiplos grupos femininos com questdes proprias e especificas. As demandas das

2 De acordo com o arquivo nacional do Gov.br (2019) a inquisi¢do foi um conjunto de leis acerca de crimes
relativos a feiticaria, blasfémia, usura e heresias, que eram constituidos a partir de dentincias e confissoes feitas,
muitas vezes, por aqueles temerosos de serem acusados de acobertar ou fomentar as heresias.
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mulheres brancas diferem das mulheres negras, que por sua vez possuem questdes distintas das
mulheres indigenas, e essas diferencas precisam ser consideradas dentro do movimento
feminista.

Dentro dessa perspectiva, encontram-se grupos como o trans feminismo e o feminismo
1ésbico. Essa vertente destaca o conceito de interseccionalidade, que chama a atengdo para as
diversas formas de opressdo que se cruzam, gerando situagdes particulares de opressao.

Dentro do mundo do lambe, tomamos como exemplo a artista Karen Dolorez, residente
em Sao Paulo; no artigo de Pereira (2020) ¢ discutido como a artista elabora seus processos
criativos trabalhando, a0 mesmo tempo, a valorizagdo do fazer manual aliada a uma critica de
cunho politico e uma dimensdo de intervengdo social. O uso do téxtil, como apresentado abaixo
(figura 6), surge como um suporte carregado de multiplos significados, possibilitando a
incorporagdo de técnicas tradicionais, como o croché, na construgdo de um discurso estético e

artistico.

Figura 6: Karen Dolorez, 4 flor da pele, Lambe ¢ croché, 2016.

Fonte: Dolorez (2016)

De acordo com o site do Instituto de artistas latinas (2020), na obra “¢ criada uma relagao

interna onde o papel da mulher na arte contemporanea dialoga com a mulher da historia, ambas
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utilizando o ato de tecer como forma de expressdo”, trabalhando principalmente com a
utilizagdo da figuragao do corpo em didlogo com os trabalhos exercidos por mulheres tecelas.

Outra artista que também dialoga como o ativismo feminista ¢ Maria Rosa, residente
em Sao Paulo, que produziu uma série de colagens digitais que foi transformada em lambes; de
acordo com a propria artista cada trabalho apresenta a imagem de algumas figuras femininas
importantes para a historia do feminismo. No blog da artista (2023) ela contextualiza cada
mulher representada e declara que a série de colagens tem como proposito inspirar, representar
e homenagear mulheres que transformaram a histéria por meio de suas vivéncias e da arte. Na
colagem reproduzida na figura 7, Maria Rosa utiliza a imagem de Dora Richter, a primeira
pessoa trans a realizar uma cirurgia de redesignacgao de género.

Dora foi presa varias vezes por se vestir de maneira considerada feminina, sendo
obrigada a cumprir sua pena em presidios masculinos. Por volta de 1920, um juiz decidiu
libertar Richter, permitindo que ela ficasse sob a supervisao do Dr. Magnus Hirschfeld. Este a
contratou para trabalhar no Instituto de Ciéncia Sexual, o primeiro centro de pesquisa

contemporanea focado na satde de individuos gueer’ e trans em Berlim.

Figura 7: Maria Rosa, Dora Richter, colagem digital, 2023.

Fonte: Maria Rosa (2023)

3 Ndo existe um termo que se traduza para o portugués, mas é uma palavra que pode significar ‘estranho’,
‘excéntrico’, ou até mesmo ‘ridiculo’, e durante os anos 1980-1990 seu sentido foi subvertido pelos individuos da
comunidade LGBTQIAPN+ que comegaram a utilizar o termo para se reconhecerem. (CAVALCANTI, 2021)
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A artista Silvana Mendes, natural do Maranhao, também utiliza o lambe como forma de
homenagear e questionar as representagdes de mulheres; sobre o trabalho denominado Nossa
senhora compadecida (figura 8), a artista destaca, em suas redes sociais (2020), que buscou
questionar a imagem da mulher negra que via em registros historicos.

Ao centro da composi¢do encontra-se uma fotografia do site Brasiliana fotografica
(2015), um portal com diversas imagens acerca da historia do pais; porém ao entrar o site
Silvana se deparou com fotografias de escravizados sem identificagdo, enquanto nas imagens
que retratavam pessoas brancas era possivel identificar o nome, a idade e até dados sobre a
personalidade dessas pessoas. A mulher que aparece no lambe de Silvana, por exemplo, foi
identificada como “Negra de Pernambuco”; a artista fala que realizou seu trabalho buscando
questionar justamente essa ideia que se tem até os dias de hoje, de como mulheres negras
seguem um padrdo aos olhos da sociedade, e sdo muitas vezes generalizadas.

No lambe Nossa senhora compadecida, de acordo com o site Napupila (2022), a
imagem recebe um novo significado, sendo consagrada pelo titulo atribuido, seu halo ¢ feito de
um pedago de laranja - a cor do halo, no budismo tibetano, esta ligada aos monges, ¢ ela ¢
cercada por tons vibrantes, valorizando a imagem em vez de a categorizar como apenas mais

uma.

Figura 8:Silvana Vieira, Nossa senhora compadecida, Lambe, 2019.
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fonte: Lambes Brasil (2021)
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Com as artistas e obras brevemente apresentadas, ¢ possivel observar como cada uma

b b < b
procura questionar e enaltecer as diferentes formas do ‘ser mulher’ mostrando que seus
trabalhos ndo apenas ocupam a cidade, mas também abrem caminhos para reflexdes sobre as
multiplas formas de ser mulher, reafirmando identidades e desafiando normas pré-
estabelecidas. Ao fazer uso da arte como ferramenta de expressao politica e afetiva, essas

mulheres revelam que nao ha uma tnica estética, vivéncia ou corpo que defina o feminino.

1.3. Padroes estéticos e comportamentais impostos as mulheres

Segundo a Sociedade Brasileira de Cirurgia Plastica (SBCP) o Brasil ¢ o segundo pais
que mais realiza procedimentos estéticos no mundo, perdendo apenas para os Estados Unidos;
porém, nos anos de 2018 € 2019, nosso pais liderava esse ranking. Ainda de acordo com a SBCP
sao realizados cerca de um milhdo e meio de procedimentos todos os anos; somando entao os
procedimentos ndo cirtrgicos, como aplicacao de toxina botulinica e 4dcidos de preenchimento,
0 nimero sobe para quatro milhdes por ano.

Dados da SBCP apontam também que 85% das pessoas que procuram por
procedimentos estéticos sdo mulheres e a faixa etaria mais frequente entre os pacientes varia
dos 30 aos 50 anos, sendo que, nesta fase da vida, muitos priorizam o cuidado com a aparéncia.
Nos ultimos anos, também tem sido notado um crescimento no interesse de jovens adultas, a
partir dos 18 anos, principalmente por tratamentos menos invasivos, como os preenchimentos
e a aplicacdo de toxina botulinica.

Segundo a sociedade brasileira de cirurgias plasticas o nimero de procedimentos entre
jovens de 13 a 18 anos aumentou em 140% nos ultimos anos; em entrevista 8 CNN (2024), a
dermatologista Adriana Vilarinho aponta como as redes sociais impactam na procura por
tratamentos estéticos, para além das rotinas de cuidados com a pele, que comegam bem cedo.
Por causa dessa influéncia, a dermatologista fala que ja atendeu pacientes que tiveram
problemas mais sérios, como lesdes na cornea ou queimaduras. As vezes, meninas de 11 ou 12
anos ja utilizam 4cido na pele, o que pode causar queimaduras, especialmente se expostas ao
sol.

No livro O mito da beleza (1992) escrito por Naomi Wolf, ¢ apresentada uma avaliagao
critica sobre a maneira como a sociedade, em especial a ocidental, emprega o padrdo de beleza
como um mecanismo de controle social em relacdo as mulheres. A autora defende que,

conforme as mulheres foram obtendo maior liberdade e presenca em espacos publicos,
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emergiram novas formas de opressdo que, apesar de mais discretas, continuam a ser bastante
impactantes.

Uma grande responsavel pela propagacdo e perpetuagdo desse mito da beleza
apresentado por Wolf (1992) ¢ a midia. Revistas, programas de televisao, propagandas e filmes
(e hoje em dia, sobretudo, as redes sociais) exibem padrdes de beleza restritos, irreais e quase
sempre inalcangéaveis, gerando um sentimento constante de insuficiéncia nas mulheres. Essa
falta de segurancga fortalece industrias bilionarias, como as de beleza, dietas e cirurgias plasticas,
ao passo que mina a autoestima e a independéncia feminina.

Com o crescimento da publicidade no século XX, o controle cultural tornou-se mais
sutil, porém mais abrangente. De acordo com Wolf (1992), a cultura popular comegou a
vincular a beleza e a juventude a felicidade, ao sucesso, ao amor e ao poder. Ela critica como
revistas femininas, filmes e programas de TV criam um padrao de mulher ideal que ¢ jovem,
branca, magra e sexualmente atraente, a0 mesmo tempo em que exploram e intensificam a
inseguranca das leitoras e espectadoras. Wolf (1992) apresenta entdo uma reflexao sobre o papel
da midia na criagdo de um padrao de mulher bem-sucedida, e € possivel observar uma crescente
no que chamamos hoje de cultura da magreza; a autora aponta como o modelo da jovem
esquelética se sobressai a mulher recatada e do lar.

Gois e Faria (2021) também discutem a maneira como as pessoas imitam agoes,
comportamentos € corpos que alcangaram ‘“‘sucesso” e se tornaram, assim, um padrdao de
referéncia. No caso em questdo, 0s corpos magros representam o sucesso pessoal para muitas
pessoas. Esse padrao ¢ mantido pela sociedade em geral, pois estd culturalmente enraizado, e
essa cultura tem se tornado cada vez mais destrutiva; as autoras argumentam como o uso de
dietas restritivas com o objetivo de emagrecimento se tornou comum, sustentado pela
manifesta¢do das novas praticas culturais.

Isso sem falar do uso de remédios para esse fim, tanto aqueles que se apresentam como
promotores de emagrecimento, como aqueles desenvolvidos para combater problemas de
saude, mas tém sua fun¢do desviada para levar a perda de peso corporal, como, num exemplo
recente, as chamadas “canetas emagrecedoras”, originalmente utilizadas apenas no combate a
doencas como diabetes.

O centro de estudos e pesquisas do. Jodo Amorim atua em parceria com o poder publico
e publicou no ano de 2025 uma reportagem acerca da utilizacdo dessas “canetas”, que ficaram
famosas por serem promovidas por influenciadores digitais e artistas famosos; essas
medicagdes tém sido cada vez mais procuradas por individuos que querem perder peso

rapidamente, muitas vezes sem a supervisao de um profissional de satide. Embora existam
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beneficios conhecidos, a utilizacdo dessas substancias sem recomendagdo médica, ou por
individuos que ndo atendem aos critérios indicados, pode resultar em efeitos colaterais
consideraveis, como enjoo, vomitos, prisdo de ventre, diarreia, cefaleia, reagdes na area de
aplicacdo e maior probabilidade de pancreatite.

Nesse cendrio, ¢ interessante investigar a maneira como as produgdes culturais atuais
tém exposto e discutido essa influéncia da midia sobre os padrdes de estética. Um exemplo € o
filme 4 Substancia (2024), que apresenta uma critica poderosa a imposicao de padroes de
beleza inalcancaveis, principalmente no que diz respeito as mulheres. Desde imagens
publicitarias do filme (figura 9) até o conteido, a obra recorre a elementos simbolicos e
narrativos para evidenciar os efeitos prejudiciais dessa busca por uma aparéncia idealizada,

muitas vezes impulsionada por narrativas midiaticas.

Figura 9: Poster do filme 4 substdncia, 2024.
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Fonte: A substancia (2024)

O filme narra a trajetoria de Elizabeth, uma atriz que na sua juventude alcangou grande
fama e sucesso. Aos 50 anos, ela ¢ a anfitrid de um programa de exercicios e ¢ informada de
que sera substituida por uma atriz mais nova. Isso provoca uma crise interna em Elizabeth; no
entanto, sua vida d4 uma reviravolta quando ela se depara com a “Substancia”, uma droga que
promete ajuda-la a ser “a melhor versdao de si mesma”, rejuvenescendo-a e tornando-a mais

atraente.
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Outro exemplo ¢ o longa-metragem Pequena Miss Sunshine (2006) retrata uma familia
que opta por viajar pelos Estados Unidos em uma van amarela, com o intuito de levar Olive, a
cacgula da familia, de sete anos, a um torneio de beleza voltado para meninas pré-adolescentes.
a garotinha ¢ fa de competigdes de beleza, mesmo sendo a Unica com uma aparéncia
genuinamente infantil em relagdo as outras participantes. Durante a historia, o filme examina
como os critérios de beleza sao impostos desde a infancia e podem influenciar as criangas
precocemente.

Embora as criticas incorporadas as produgdes culturais estejam se tornando cada vez
mais frequentes, como exemplificado pelos filmes apresentados, os padrdes estéticos
permanecem fortemente enraizados na sociedade atual. Apesar do crescente destaque para
debates sobre autoaceitagdo e diversidade corporal, os ideais estéticos restritivos ainda sdo
amplamente reproduzidos em diferentes midias.

Um exemplo disso que pode ser observado em campanhas publicitarias de bebidas
alcoolicas* (como na figura 10), que frequentemente utilizam a hiperssexualiza¢do do corpo de
mulheres como tatica de marketing. Essa abordagem perpetua a conexdo entre padrdes de
beleza, sensualidade e valor social, evidenciando que, apesar dos progressos no debate, a

desconstrugao desses ideais ainda encontra consideravel resisténcia.

Figura 10: Postagem do feed 8§ de julho de 2025

Fonte: Itaipava (2025)

4 De acordo com o Art. 37 da Lei n2 8.078 | Cédigo de Defesa do Consumidor. E abusiva, dentre outras a
publicidade discriminatdria de qualquer natureza. (JUSBRASIL, 2025) apesar de ser lei, empresas continuam a
usar a imagem de mulheres na forma de objetificacdo em suas publicidades.
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A exemplo do que vimos na figura 10, a utilizacdo da imagem feminina como recurso
de seducdo e estratégia comercial, nas campanhas publicitarias, ¢ uma pratica que remonta ha
séculos. Ao analisarmos representagcdes de mulheres em épocas passadas, como no contexto do
movimento Art Nouveau, ¢ possivel identificar a continuidade dessa logica. Assim como ocorre
nas propagandas modernas de bebidas alcoodlicas, as ilustragdes relacionadas a esse estilo
frequentemente exploravam a figura feminina de forma idealizada, conferindo-lhe um papel

essencialmente decorativo, voltado para despertar atencdo e impulsionar a venda de produtos.

1.4. A identidade de corpos femininos no Art Nouveau

No livro Art Nouveau: Art and design at the turn of century, de Selz e Constantine Et
al. (1960) apresenta-se como os anos 1890, nas artes plasticas européias, foram um periodo de
experimentacdes, em que se buscava, além inovagdes, ideias que se distanciaram do
naturalismo. Escritores e outros artistas, ao tentar se distanciar de uma narrativa convencional,
passaram a se concentrar na esséncia oculta da realidade, buscando explorar a ideia por tras da
forma.

De acordo com a Enciclopédia Itau cultural (2017), o Art Nouveau ¢ um estilo artistico
que surgiu entre 1890 e a Primeira Guerra Mundial, tanto na Europa quanto nos Estados Unidos,
e se espalhou pelo restante do mundo, tendo especial relevancia nas chamadas artes aplicadas,
como arquitetura, design, artes decorativas, mobilidrio e artes graficas. O nome tem sua origem
na galeria parisiense L'Art Nouveau, que foi inaugurada em 1895 pelo marchand de arte e
colecionador Siegfried Bing. A apresentagdo do projeto de revitalizagao da residéncia de Bing
(realizada por arquitetos e designers contemporaneos seus, durante a Exposi¢do Universal de
Paris de 1900), chamada Art Nouveau Bing, ajudou a elevar o movimento ao reconhecimento
internacional.

Na Inglaterra, o termo modern style ¢ bastante empregado, refletindo as influéncias
inglesas desse novo estilo decorativo. O movimento Arts and Crafts, que buscava reverter as
distin¢des entre belas-artes e artesanato, liderado por William Morris, ¢ uma das raizes do Art
nouveau, pois valorizava a habilidade manual e incentivava a producao coletiva inspirada nas
guildas medievais. O Art nouveau, por sua vez, se conecta mais diretamente com a produgao
em massa da industria. Novos materiais caracteristicos da modernidade, como ferro, vidro e

cimento, foram amplamente adotados, assim como a logica e a racionalidade das ciéncias e
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engenharia. Dessa forma, o estilo reflete de maneira proxima os efeitos da industrializacdo e o
crescimento da classe burguesa.

Foi no final dos anos 1890 que o nome Art Nouveau ficou conhecido
internacionalmente, € o movimento foi reconhecido como um estilo de moda e vanguarda.
Embora tenha sido denominado de maneiras distintas em varios paises, sua natureza levou a
debates sobre ser vista como um estilo nacional ou uma influéncia estrangeira, dependendo da
postura adotada em relagdo a moda.

Como dizem os autores Selz e Constantine Et al. (1960) o Art Nouveau se apresentava
como a arte do novo tempo, mas sua ruptura com as tradi¢cdes historicas ndo era total. Na
realidade, o movimento ainda estava inserido nos estilos do século XIX. O século anterior havia
experimentado uma série de retomadas de estilos antigos, do império egipcio ao barroco e, no
final do século XIX, a Art Nouveau surgia frequentemente se misturando, especialmente na
Franca, com caracteristicas do rococo. Argan (1992) também argumenta sobre essas referéncias

a historia da arte no movimento:

[...] Sobrevive apenas na fantasia, ndo por imitar formas histéricas ¢ sim no sentido
de inverter deliberadamente o movimento, fazer com que a roda do progresso
tecnoldgico gire ao contrario levando-a a realizar valores ideoldgicos opostos ao que,
segundo sua logica, deveria visar.” ARGAN (1992).

Uma das principais fontes de inspiracao dos artistas ¢ a natureza, em especial as formas
assimétricas e sinuosas presentes nas flores e nos animais. A linha, com seu movimento, se
destaca nas obras, definindo tanto os contornos das figuras quanto o direcionamento da
composicdo. Elementos como arabescos e curvas, combinados com tons frios, se espalham
pelas ilustragdes, influenciam o mundo da moda e marcam presenca nas fachadas e nos
interiores.

Zandona (2025) comenta sobre a representagdo feminina nas obras do artista tcheco
Alfons Mucha cuja maioria das imagens apresenta, predominantemente, mulheres com
caracteristicas fisicas que enfatizam a atratividade e a pele branca. Essas figuras,
frequentemente retratadas com expressdes de leveza e serenidade, exibem corpos esbeltos e
uma postura que comunica uma sensualidade de carater erdtico e provocante. Elas aparecem
em diversas posi¢des - em pé, sentadas, escoradas, deitadas, com uma sensagdo de flutuagao.
Seus rostos, de tracos harmoniosos, seguem a estética do Art Nouveau, com linhas leves e
alongadas, e seus cabelos, muitas vezes longos e ondulados, sdo arrumados com penteados
detalhados e adornados com elementos florais.

As mulheres no Art Nouveau aparecem principalmente para fins de publicidade, nas

quais elas figuram quase como parte dos produtos que estdao sendo apresentados, como vemos
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numa ilustragdo de Alfons Mucha (figura 11), que consiste em um cartaz publicitario para uma
marca de sabonetes, ou no cartaz publicitario de Jules Chéret (figura 12). As mulheres
representadas pelos artistas se unem a ilustracao, se tornando uma coisa s, misturadas com o0s

arabescos, com as formas fluidas, fazendo entdo parte do produto.

Figura 11: Alfons Mucha, Savonnerie de Bagnolet, litografia, 1897.
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fonte: Artchive (2024)
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Figura 12: Jules Cherét, Cartaz de publicidade, Vinho Mariani, litografia, sem data.

W  POPULAR
‘ / . RCCH TON W

2 s and sk B i
o At Bl el

fonte: Meisterdrucke (2025)

Esse fendmeno foi além dos limites dos produtos. O mundo do entretenimento,
especialmente o teatro e a vida noturna de Paris, também adotaram a estética Art Nouveau como
uma forma de atracdo visual. O Folies Bergere, um dos teatros de variedades mais
embleméticos da Belle Epoque’, frequentemente servia de fonte de inspiragdo para as obras de
artistas. Nos cartazes (como da figura 13), dancarinas do palco aparecem como personagens
principais, muitas vezes apresentadas de maneira voluptuosa, vestindo roupas apertadas ou

quase nuas (isso a 100 anos atras), cercadas por cenarios vivos e gestos dramaticos.

> Belle époque traduzido do francés como bela época foi o periodo de 1870 a 1914 onde a franga se deparava
com diversos avangos tecnoldgicos (LIMA, 2018)
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Figura 13: Lelée,Cartaz Folies Bergere, litografia, 1900.

Fonte: Gallica (2011)

Embora os cartazes celebrem uma forma de liberdade de expressdo e destaquem as
mulheres, especialmente na arte, ¢ essencial questionar: essa visibilidade de fato representa a
liberdade ou seria apenas um novo tipo de reproducao da objetificagdo de mulheres, no contexto
da Art Nouveau? Mesmo quando a figura feminina ¢ o foco (figura 14), ela raramente tem

“controle” sobre o olhar do espectador. Ela é observada, desejada e consumida.
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Figura 14: Pal,Cartaz la loie fuller, litografia, 1897.
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Fonte: Gallica (2014)

Essas imagens se distinguem de maneira marcante em relagdo ao contexto politico e
social em que o movimento se desenvolve. No livro A Arte Nova (2009) o autor Anke von Heyl
discute como, enquanto os posters de Mucha embelezam as ruas de Paris, as primeiras ondas
do feminismo se esforgam por conquistas como o direito ao voto, o acesso a educacao e o
controle sobre seus corpos. A diferenca entre a figura feminina idealizada nas obras e a mulher
real que busca fazer ouvir sua voz no espaco publico é reveladora. Enquanto a arte visual da
época retrata a mulher em papéis meramente decorativos, 0 movimento feminista se opdoe a essa
limitagdo, sugerindo novas formas de existir e ser retratada.

Embora o movimento Art Nouveau tenha deixado um legado visual marcante,
especialmente na forma como o corpo feminino foi amplamente explorado como elemento
central de sua estética, ¢ importante reconhecer que essa representacdo, muitas vezes, esteve a
servigo de interesses comerciais e patriarcais. Mulheres idealizadas se tornaram veiculos para
a venda de produtos e espetaculos, refor¢cando padroes estéticos e comportamentais que ainda

ecoam na sociedade contemporanea.
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1.4.1 Dialogos com artistas

Uma parte fundamental da construcdo poética da série de pinturas (e lambes dela
derivados) que compoe este trabalho ¢ o didlogo estabelecido com a visualidade do Art
Nouveau, de modo a, a partir da identificagdo com o aspecto de constru¢do de ideias de
feminilidade, propor imagens que desconstroem essa necessidade de pertencer a um padrao.
Assim, neste subcapitulo sdo brevemente apresentados artistas que foram tomados como
referéncia visual no processo criativo das imagens.

Mesmo dentro do movimento da Art Nouveau, existiram vozes e olhares que
propuseram outras narrativas visuais sobre a mulher. Artistas como Gerda Wegener (figura 15)
tem seus trabalhos no mundo das ilustragdes impressas em livros e revistas. A artista trabalha
com elementos do movimento de forma diferentes, Gerda ainda utilizava a figura da mulher
para venda de produtos, mas muitas de suas obras trabalham diferentes temas, questionando as

construcdes de género e produzindo ilustragdes erdticas para livros.

Figura 15 :Gerda Wegener, Journal Des Dames Et Des Modes, Costumes Parisiens, ilustragdo, 1914.

fonte: Wikiart (2021)

De acordo com o site Aware (2014), Gerda Gottlieb em 1902, aos 16 anos, se mudou

para a capital da Dinamarca para se dedicar ao estudo de arte na Escola de Arte para Mocas,
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um departamento da Real Academia de Artes, que ainda era exclusivamente masculino. Logo
depois, conheceu Einar Wegener, seu futuro conjuge e pintor. Em 1908, Gerda recebeu o
primeiro prémio em um concurso promovido pelo jornal Politiken, com uma ilustragcao que
abordava o ideal feminino, inspirada no Art Nouveau. Em 1912, ela e seu marido se mudaram
para Paris, onde trabalhou como pintora e ilustradora de moda para publicagdes como Vogue,
La Vie Parisienne e Fantasio.

Durante esse periodo, ela também realizou exposi¢cdes com frequéncia pela Dinamarca.
Apesar de seus trabalhos se manifestarem de diversas maneiras, como ilustragdes, pintura em
vidro ou em telas, e desenhos seu foco estava principalmente em figuras femininas, capturando
uma visao idealizada do glamour superficial da sociedade parisiense. Sua modelo favorita, que
também era sua companheira, era a artista Lili Elbe, que na época ainda estava registrada como
Einar Wegener. Gerda retratou Lili em diversas de suas ilustragdes e a apoiou durante sua
transicao de género

A escolha da artista se justifica por sua tematica, Gerda explorava as questdes de género
em suas criacdes artisticas e fazia ilustracdes erdticas para obras igualmente provocativas. As
criagdes dela, que mostravam mulheres em posturas assertivas, com olhares questionadores e
auténomos, eram vistas como excessivamente polémicas para a época, apesar disso, Gerda
continuou a se dedicar as suas representagdes femininas.

Ja o didlogo estabelecido com o artista Alfons Mucha se fundamenta pelo seu
reconhecimento por parte do publico como emblematico para o Art Nouveau. De acordo com a
Mucha foundation (1992), ele foi um pintor que alcancou a fama em Paris em 1895, quando
seu poster Gismonda (figura 15), produzido para divulgar uma pega teatral protagonizada pela
superestrela Sarah Bernhardt, anunciou o nascimento do distinto "Estilo Mucha" e o estabeleceu

como o expoente preeminente da Art Nouveau francesa.
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Figura 16: Alfons Mucha, Gismonda, litografia, 1894.

fonte: Google arts and culture (2025)

Mucha ingressa na Academia de Arte de Munique, onde permanece por dois anos.
Munique era um importante centro de pintura e artes visuais na época, ¢ a Academia era a
segunda em importancia internacional, atras apenas das academias de Paris e Dusseldorf. Em
1877 o artista se muda para Paris onde estuda desenho e pintura na academia Julian; durante
sua estadia ele se torna colaborador regular do Le Costume au thédtre et a la ville, uma revista
publicada pela Lemercier que apresenta desenhos de figurinos do teatro.

Em 1896 Mucha ¢ contratado para criar um poster para a marca de cigarro Job (figura
16), muito famosa por toda Franga, fumar era uma atividade predominantemente masculina na
virada do século, e a mulher sensual de Mucha confere ao produto uma sensacio de glamour.
As criagdes de Mucha destacavam-se muitas vezes por suas “‘femmes fatales”, representagdes
femininas perfeitas que encarnavam beleza, elegancia e forca. Essas figuras costumavam estar
cercadas por elementos decorativos, como halos, desenhos florais e padrdes geométricos, que

conferiam uma atmosfera de misticismo e equilibrio.
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Figura 17: Alfons Mucha, Pdster para Job, litografia, 1896.

Fonte: Mucha foundation (2025)

Ainda de acordo com a Mucha foundation (1992) com a popularidade de seus cartazes,
a Imprimerie Champenois apresenta o trabalho de Mucha em diversos suportes, incluindo
painéis decorativos, calendarios, cartdes-postais e programas de teatro. Eles também licenciam
ilustragdes do artista para empresas e publicagdes em toda a Europa e América do Norte.

O artista fez um guia que foi langado em 1902, intitulado Documents Décoratifs
(Elementos Decorativos), contendo 72 ilustragdes que analisam as formas da natureza e suas
aplicacdes praticas. Esta obra foi incorporada em instituicdes de arte na Franca, Russia e
Estados Unidos, ajudando na propagacao de suas propostas estéticas e estilo. As caracteristicas
do estilo de Mucha ainda exercem influéncia sobre artistas, designers e ilustradores até a
atualidade.

Assim, foi refletindo sobre questdes referentes a idealizacao imposta a mulher, sobre o
movimento Art Nouveau, sobre as obras dos artistas selecionados e sobre as pesquisas dos
autores apresentados que construir uma base tedrica para realizar uma série de pinturas que
posteriormente se tornaram lambes que pretendem trazer um novo olhar sobre os corpos que

sdo representados para o publico.
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CAPITULO 2

Sobre Nouveau look

A elaboragao do titulo da série foi inspirada no préprio movimento do qual tiro minhas
referéncias; o nome Nouveau Look se traduz do francés para novo olhar, e apesar da palavra
look ser de origem da lingua inglesa, ela é utilizada no francés devido ao estrangeirismo. Escolhi
esse titulo, ja que busco justamente essa atualizagao do olhar, por parte do espectador, das
figuras femininas representadas e seus papéis nas obras que referenciam o movimento
pesquisado, ndo mais como parte dos ornamentos que as circulam e dos produtos que vendem,
mas sim como porta-voz de uma visdo mais suave sobre seus proprios corpos. Neste capitulo,
pretendo apresentar o percurso criativo dos trabalhos e relatar também como foi a experiéncia

da colagem de lambes pela cidade, ja que nunca havia feito algo parecido.

2.1 Processo de Criacao

O percurso para realizacdo da série surge antes mesmo da graduagdo em Artes Visuais
(bacharelado). Sempre gostei de representar figuras femininas em meus trabalhos, até mesmo
criando uma barreira, durante a adolescéncia, quando tentava ndo trabalhar com o tema; me
relaciono com o feminino desde a infancia, pois cresci numa familia bastante feminina, sempre
morei proximo a avos, sendo que uma delas possui quatro filhas e outra, quatro irmas.

Viver rodeada de avos e tias influenciou na relagdo que tenho atualmente com o tema,
por estar cercada da visdo de tantas mulheres ajudou a abrir meu horizonte sobre formas
diferentes em que se manifesta o esteredtipo do papel da mulher na sociedade. Também foi
gracas a uma tia-avo que tomei gosto pela pintura, ja que ela dava aulas dessa linguagem no
fundo de sua casa, e durante umas férias escolares decidi participar de algumas aulas e, mesmo
apo6s o fim das atividades do seu curso de pintura, nunca mais parei de produzir.

Apesar de agradecer a todas essas mulheres que ampliaram minha visdo sobre os
variados modos de se apresentar no universo feminino, crescer rodeada de uma geragdo mais
antiga também trouxe para a claridade diversos questionamentos da minha parte sobre padrdes
estéticos. Nao era fora do comum surgirem julgamentos sobre aparéncia fisica, seja de
celebridades televisivas, ou de outros familiares; talvez por estarmos todos em familia,
acreditavam que os comentarios que faziam sobre o corpo alheio ndo seriam levados como mal-

intencionado.
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Assim como o gosto pelas artes, também levei esses questionamentos para o resto da
vida. Durante as atividades da Oficina de desenho I, ja na faculdade criei uma série de
monotipias trabalhando um tema préximo ao desta pesquisa; no trabalho em questdo, busquei
representar corpos dentro do contexto de figuras angelicais, que sdo tradicionalmente
representados por figuras brancas, de cabelos loiros e, muitas vezes, como criangas.

Em cada trabalho dessa atividade busquei retratar um corpo diferente, de tipos que nao
sao muito representados em figuras sacras. No primeiro trabalho (figura 18) lidei com a imagem
de uma mulher asiatica, tomando como referéncia estatuas de anjos que sdo bastante comuns
na cultura catdlica, que esteve bastante presente durante a minha infancia. No segundo trabalho
(figura 19) busquei representar uma mulher acima do peso, tentei destacar as dobras que a pele
os faz trés trabalhos feitos durante a oficina quis relacionar o corpo com o tato, por isso realizei
as trés monotipias principalmente com os dedos, tentando deixar registros graficos da digital de
quem faz o trabalho.

Na tultima monotipia (figura 20) ja estava mais familiarizada com a técnica e acredito
que tenha sido a que obtive melhor resultado e, diferente das ultimas duas, representei uma

figura masculina, de pele negra e cabelos cacheados.

Figura 18: Melissa Sanches, Da-hye Série anjos, Monotipia, 33 x 48cm, 2024.

Fonte: Arquivo da autora



37

Figura 19:Melissa Sanches, Valentine Série anjos, Monotipia, 33 x 48cm, 2024.

Fonte: Arquivo da autora

Figura 20:Melissa Sanches, Benjamin Série anjos, Monotipia, 33 x 48cm, 2024.

Fonte: Arquivo da autora

Acredito que essa série de monotipias tenha sido um projeto que antecedeu ao desta

pesquisa e que foi fundamental para seu desenvolvimento, pois a partir dai comecei a pensar
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em como especificar o tema que trabalharia, ja sabia que gostaria de trabalhar com a figura
feminina e com a técnica do lambe posteriormente. Foi refletindo sobre as pesquisas que fiz
previamente a producdo deste TCC que acabei encontrando uma relacdo no movimento Art

Nouveau, entdo fui atras de referéncias para produgdo da série

2.1.1 Escolhas de referéncias

Como dito no capitulo anterior, os artistas que tomo como referéncia sdo Mucha (por
seu reconhecimento por parte da populagdo com o movimento), ¢ Wegener, por sua
aproximacao tematica com esta pesquisa, No comeco da concepgao, ainda em margo de 2025,
havia decidido que iria fazer um total de cinco pinturas, mas ao decorrer da pesquisa vi que
cinco era um nimero muito alto para as minhas capacidades de produgdo, fechando em trés
pinturas.

As trés pinturas foram referenciadas por trabalhos dos artistas escolhidos. Na primeira
pintura utilizo a ilustracdo “A pintura” (Figura 21) de Alfons Mucha, que faz parte de uma série
de ilustracdes que representam algumas das formas de arte como mulheres; além da obra
também utilizei de referéncias fotograficas sobre aspectos fisicos especificos que gostaria de

enfatizar na imagem que criaria, como estrias, ondulagdes no cabelo ou aspectos da pele.

Figura 21: Alfons Mucha, 4 pintura, as quatro artes, litografia, 1989.

Fonte: Meisterdrucke (2025)
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Na segunda pintura também utilizei um trabalho de Mucha, 4 esmeralda (figura 22),
imagem que faz parte de uma série de antropomorfizacdes de pedras preciosas, € na obra do
artista a esmeralda é retratada como uma mulher misteriosa. Em ambos os trabalhos de Mucha,
e em muitas de suas outras ilustragdes, ele utiliza composigdes circulares, e busquei replicar
1sso nas pinturas que fiz também. Assim como no trabalho anterior, também fui atras de
referéncias fotograficas, buscando retratar uma pele com espinhas, selecionei como aporte

imagens que mostrassem essas erupgdes na pele.

Figura 22:Alfons Mucha, 4 esmeralda as pedras preciosas, litografia, 1900.

Fonte: Meisterdrucke (2025)

Para a terceira pintura utilizei como referéncia o trabalho Lili com um leque de penas
(figura 23) de Gerda Wegener. Como mencionado no capitulo anterior, a artista trabalhou
bastante com a imagem de sua companheira, esta pintura sendo uma delas. No ultimo trabalho
produzido para o TCC, decidi lidar com o tema da idade e do etarismo; como sempre estive
cercada de mulheres mais velhas na familia, decidi usar como exemplo também essas idosas

que me cercaram durante tantos anos.
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Fonte: Wikiart (2021)

Com as referéncias que usaria para produgado ja decididas parti para uma fase de esbogos
prévios das pinturas. Nessa etapa também fiz rascunhos de outras obras e artistas do movimento
que serviram de estudo para encontrar o estilo € composigdes que usaria depois, e também

realizei algumas experimentacdes com materiais que pensava em utilizar.

2.1.2 Rascunhos e experimentacoes

Grande parte dos esbogos e experimentacdes que fiz foram produzidos
concomitantemente a pesquisa teorica deste TCC, porém ha alguns testes (figuras 24 e 25) que
fiz ainda no comego do ano, nos quais buscava testar materiais que melhor se adaptassem para
a obtencdo dos resultados que desejava., Ja de inicio, pensei em trabalhar com a tinta guache
mas ainda precisava ter certeza que conseguiria os efeitos que buscava com o material; foi entao
que introduzi, a conselho da minha orientadora, a tinta a 6leo, acima da guache, para que

pudesse trabalhar com mais camadas e aplicar detalhes
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Figuras 24 e 25: Experimenta¢des em guache sobre papel parana.

Fonte: Arquivo da autora

Foi a partir dessas experimentacdes que determinei também o suporte em que faria as
pinturas. O papel parana foi uma escolha barata que servia muito bem para a aplicagao as tintas
que iria utilizar, e durante esses testes também pude perceber que esse papel necessitava de um
preparo antes da fatura da pintura, de modo que segui preparando o papel em todas as pinturas
seguintes, utilizando uma base de pvc.

Apo6s decidir o suporte e os materiais que trabalharia comecei a rascunhar para a
produgdo das proximas pinturas (figura 26 e 27). Todos os rascunhos foram feitos em grafite, e
j& durante a realizacdo deles fui observando aspectos que pretendia trabalhar na pintura, que
ndo se traduziram do mesmo jeito no papel, como detalhes na pele ou até mesmo a paleta de
cor.

Figura 26: Rascunhos de futuras pinturas.
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fonte: Arquivo da autora

Figura 27: Rascunhos de futuras pinturas.

Fonte: Arquivo da autora

Enquanto realizava a pesquisa teorica, comecei também a producdo das pinturas. Segui
0 mesmo processo em todas as trés pinturas que realizei, sempre comec¢ando pela preparagdo
do papel Parané com a tinta pvc. Com a base pronta, pintava primeiro grandes areas de cor com
tinta guache, j& que esta secava mais rapido e, assim, ndo correria o risco de manchar a figura

principal quando estivesse pintando (figura 28).
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Figura 28: Primeiras camadas ainda com visibilidade do desenho.

v.‘ ."‘4. 3

Fonte: Arquivo da autora

Como a primeira camada de tinta ainda ¢ bastante transparente, ¢ nesse momento que
tentava ja deixar desmarcado onde fiz alguns dos detalhes da figura (figura 30), para que nao
me perdesse depois. Com todos os detalhes desejados j4 demarcados, passava para o processo
de refinamento da figura, agora comecando a criar profundidade no tecido, na pele e cabelos

(figura 30).

Figura 29: Criagdo de detalhes base.

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 30: Camadas de sombras e luz.

Fonte: Arquivo da autora

Durante essa etapa tirei algumas fotos com um filtro preto e branco da propria
configuracdo do celular (figura 31), com o objetivo de enxergar melhor os contrastes de tom na
pintura, ja que o filtro torna esse aspecto mais evidente e, assim, pude ajustar as tonalidades

(figura 32) para obter os contrastes que desejava.

Figura 31: Verificagdo de matizes pelo filtro da camera.

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 32: Refinamentos apds o filtro.

Fonte: Arquivo da autora

Segui utilizando o filtro sempre que percebia que os detalhes ndo estavam tao destacados
como gostaria que estivessem, até a finalizagdo de cada pintura, quando adicionava detalhes
como luzes e detalhes da joalheria. Mesmo com o final da parte manual da producao, ainda
partia para o tratamento digital da imagem de modo a prepara-la para a impressao do lambe,
ajustando contraste e saturagdo Além de adicionar hachuras a pintura (figura 33), destaquei

também alguns detalhes que se perderam com a fotografia, como sombras, estrias e contornos.

Fonte: Arquivo da autora
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2.2 Leitura das obras

Neste subcapitulo pretendo examinar, sob minha perspectiva como autora das obras, as
pinturas elaboradas no contexto deste projeto. A série Nouveau Look é composta por trés
pinturas feitas sobre papel parand, que buscam explorar diferentes representagdes de mulheres
dentro do estilo Art Nouveau que, como ja mencionado durante esta pesquisa, foi um
movimento em que, apesar de ter a figura feminina como parte essencial, sua imagem era muitas
vezes puramente parte da decoragdo dos rotulos e cartazes.

Nesta série procuro trazer um didlogo acerca de algumas das ilustragdes realizadas nesse
movimento, trago nessa série a imagem de trés mulheres, de diferentes corpos e tons de pele.
As pinturas conversam entre si também por representarem trés figuras femininas de idades
distintas, passando por trés fases da vida de mulheres. Outro ponto que une os trés trabalhos ¢
também uma regionalizacdo de elementos, trazendo ndo s6 uma aproximacao por parte dos
corpos para o que ja conhecemos, mas também de alguns dos componentes da composi¢ao.
Pretendo entdo gerar um questionamento sobre 0s corpos que buscamos € que vemos na arte, a

partir das seguintes obras:

Estrias

Como grande parte das ilustragdes do Art Nouveau surgem de anuncios, as mulheres
representadas sao muitas vezes um retrato do padrao estético presente na sociedade da €poca, e
observo que essa tentativa de apresentar uma figura feminina dentro de um determinado padrao
de beleza ainda persiste na publicidade. Na primeira pintura realizada (figura 34) tento mostrar
um corpo diferente do convencionalmente apresentado. Com a pele mais escura, cabelos
cacheados, gordura corporal e com estrias na pele; a figura ndo tenta vender nenhum produto,
apenas exibe tranquilamente caracteristicas que sdo bastante comuns no corpo de diversas
mulheres.

O trabalho ¢ orientado pela obra 4 pintura (figura 21) de Alfons Mucha, mas a figura
principal foi substituida por uma mulher negra e cuja pele, diferente da obra original, apresenta
diversas ondulagdes, tanto causadas pelos acimulo de gordura de corpos mais gordos, como
também pelo fato de que a pele de muitas pessoas poucas vezes ¢ completamente lisa: com o

crescimento, a exposicao ao sol, por genética, aumento de peso ou cicatrizes, nossa pele acaba
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mudando, e isso causa caracteristicas que estdo presentes nos corpos de diversas mulheres e

que ndo deveriam ser vistas como defeitos e problemas a serem combatidos.

Figura 34:Melissa Sanches, Estrias, pintura sobre papel parana, medidas variadas, 2025.

Fonte: Arquivo da autora

Espinhas

A segunda pintura que realizei (figura 36) também utiliza uma composicdo de Mucha
(figura 22) como ponto de partida, porém agora apresenta uma jovem com a pele repleta de
espinhas. Durante a puberdade muitas jovens acabam sofrendo (e sendo julgados) por
possuirem a pele neste estado. Lembro de familiares que recorreram ao uso de medicamentos
controlados, que estdo ligados a diversos efeitos colaterais, ¢ apesar de haver, sim, casos mais
graves de acne na adolescéncia, como aqueles em que hé infecg¢des, este trabalho procura
demonstrar que, apesar das mudancas advindas da puberdade, ndo devemos olhar com desgosto
para uma fase tdo fundamental de crescimento pessoal.

No centro da composi¢do vé-se uma jovem que possui inimeras espinhas na pele,
algumas ainda sao s6 pontos vermelhos, em outras ¢ possivel ver o pus que se forma por dentro;
essas espinhas ndo sdo restritas apenas ao rosto, mas também estao presentes nos ombros. Junto

a jovem ha também uma onga pintada, bastante utilizada em imagens que buscam representar
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o estado do MS; o animal ndo surge apenas como elemento regional, mas também busco

estabelecer uma relagdo das manchas na pele com a pelagem do felino.

Figura 35:Melissa Sanches, Espinhas, pintura sobre papel parana, 30 x 30 cm, 2025.

Fonte: Arquivo da autora

Rugas

Na ultima pintura realizada (figura 36) utilizei o quadro de Gerda Wegener (figura 23)
como referéncia, mas agora colocando ao centro uma senhora que aparenta ter idade avangada.
Desfrutei da grande quantidade de mulheres mais velhas que me cercaram durante toda a vida
e as tomei como referéncia nessa pintura final. Na obra referencial, a figura principal esta
cercada de plantas e flores, decidi trocar esses elementos por plantas que comumente via na
casa de parentes.

O envelhecimento, apesar de ser um fendmeno que ocorre naturalmente, sem haver
como evita-lo, ainda possui um significado simbodlico depreciativo, principalmente para as
mulheres, cujas faces sdo frequentemente julgadas por critérios estéticos rigidos. As linhas de
expressdo, que sdo evidéncias palpaveis do tempo que passa, frequentemente ndo sdo

reconhecidas como marcas de experiéncias vividas, mas sim como falhas que necessitam de
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reparo. Rugas tem o objetivo de valorizar essas marcas do tempo, por isso utilizei também as

arvores e plantas para fazer uma ligacao entre as rugas na pele e dos troncos.

Figura 36:Melissa Sanches, Rugas, pintura sobre papel parana, 30 x 24,5 cm, 2025.

Fonte: Arquivo da autora

2.3 Experiéncia com lambes

Desde o inicio do projeto ja pensei em trabalhar com alguma linguagem da arte urbana,
pois morando em Campo Grande desde que nasci, muitas vezes percebi a falta de expressoes
de arte pelos muros. Quando mais nova, notava principalmente essa falta pelo centro, mas com
o tempo percebi essa falta em outras partes da cidade; assim, idealizei desde o comego que
gostaria de colar os lambes como forma de exposicao publica, para que mais pessoas tivessem

acesso as discussodes que gostaria de trazer.
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A produgdo dos lambes foi feita gradualmente, assim que tinha cada uma das pinturas
prontas, busquei tirar uma foto em luz natural, e realizei ajustes digitalmente. Com as imagens
prontas para impressdo, levei a graficas que tivessem uma qualidade de resolug@o boa e um
preco mais acessivel, de inicio até pensei em imprimir os lambes por conta propria, mas o
equipamento que tenho em casa s6 € capaz de imprimir em tamanho A4, entdo descartei a ideia,
partindo para graficas que realizassem plotagens.

Para a colagem, utilizei poucos materiais, buscando sempre levar pouco peso quando
saisse, carregando apenas a garrafa com a mistura de cola e 4gua, um rolo de pintura e um
aparelho celular para registro de imagens; busquei também sempre ir acompanhada, para que

fosse capaz de realizar varios registros das colagens de lambe (figuras 37 e 38).

Figura 37: Registros da aplicagdo dos lambes.

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 38: Registros da aplicagdo dos lambes.

Fonte: Arquivo da autora

Os locais que escolhi foram selecionados previamente, procurei sempre relacionar os
pontos escolhidos com a pintura que fiz: além de buscar lugares que fossem movimentados,
também deviam se comunicar de alguma forma com o debate apresentado no lambe. No
trabalho Estrias, por exemplo, busquei dispor o lambe proximo a clinicas de estética.

Enquanto andava por um bairro préximo de onde moro, me deparei com um
estabelecimento que se apresentava como “Clinica de Satide”, mas ao examinar melhor os
médicos que atendiam no local, encontrei apenas cirurgides plasticos. Achei ilogico a clinica
relacionar saude a procedimentos estéticos e, a partir dai, decidi colar meus lambes perto de
lugares que se relacionassem com os temas apresentados.

Segui colando os trabalhos seguintes com essa intengdo: colei o lambe sobre Estrias
perto de clinicas de estética (o da figura 39 esta localizado em frente a Clinica de Saude do
planalto na rua Antonio Maria Coelho); o Espinhas foi fixado préximo a escolas (o da figura
40 se encontra no muro da escola estadual Maria Constanga de barros Machado na rua general
Osorio); e Rugas foi aplicado perto de casas de repouso para idosos (o da figura 41 situa se em

frente a hotelaria geriatrica Aconchego da vovo, na avenida América).



Figura 39: Melissa Sanches, Estrias, Lambe, 59 x 84,1 cm, 2025.

Fonte: Arquivo da autora

Figura 40: Melissa Sanches,Espinhas, Lambe, 59 x 64 cm, 2025.

e

Fonte: Arquivo da autora
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Figura 41: Melissa Sanches, Rugas, Lambe, 59 x 84 cm, 2025.

Fonte: Arquivo da autora

Por ndo haver pratica com o processo de colagem de lambes, tive que realizar bastante
pesquisa sobre materiais e técnicas, que ajudaram muito durante as aplicagdes. Infelizmente o
periodo que escolhi para realizar as colagens coincidiu com a vinda de temporais para regido e,
devido a isso, muitos dos lambes sofreram danos por causa das fortes chuvas. Apesar disso
pude notar que todos os estragos sofridos foram decorrentes do clima, ndo havendo nenhum
tipo de canalizag¢ao nos lambes

Como ja mencionado no comeco deste trabalho, a efemeridade da arte urbana ¢ uma de
suas principais caracteristicas, por a colocar diretamente em contato com o publico, mas
também por isso, estdo sujeitos a alteragdes a partir do momento que sdo expostos; sendo assim,
acredito que a experiéncia tenha sido muito satisfatoria, pude com esses lambes unir o trabalho
artistico com a pesquisa tedrica sobre arte urbana, podendo contribuir para os debates da causa

feminista, na inten¢@o de incentivar novos olhares acerca da diversidade de corpos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A jornada que percorri ao desenvolver a pesquisa bibliografica, a escrita e a concepgao
das pinturas deste TCC foram extensas, mas valorizo imensamente tanto os altos como os
baixos. Esse trajeto proporcionou uma reflexao sobre o papel da arte como um meio de ativismo
em prol de questdes politico-sociais. Fui capaz de ampliar meus conhecimentos sobre arte
urbana, o movimento feminista e o A7t Nouveou a partir dos autores que li, sendo possivel criar
um trabalho artistico mais completo do que imaginei e que representa tudo que vim pesquisando
durante minha formacao.

De inicio, tinha a inteng¢do de realizar cinco pinturas, mas devido ao tempo de producao
consegui fechar em trés, mas fico satisfeita com o resultado das que consegui terminar, e
acredito ter sido melhor entregar todos os trabalhos com uma qualidade semelhante do que se
apressar apenas para que batesse a meta inicial. Sendo assim nao pretendo encerrar a série com
o final deste trabalho de conclusdo de curso, mas vou continuar produzindo futuramente.

Apesar de nao possuir experiéncia com a aplicagdes de lambes e passar por dificuldades
com o tempo, considerei a experiéncia bastante proveitosa, pois pude unir a pesquisa artistica
e tedrica, criando um didlogo entre arte e ativismo feminista, que considero ser muito
importante de se discutir, ndo apenas no meio daqueles que ja lidam com o assunto, mas também
para um publico mais amplo.

Portanto, considero a minha trajetoria neste trabalho, e também no decorrer de toda a
graduagdo, como uma forma de ampliar meus conhecimentos tanto artisticos como tedricos.
Posso afirmar que sempre houve mulheres que, durante toda a minha vida, serviram de
inspiracao para que tivesse o pensamento critico que tenho atualmente, e acredito que havera
muitas outras que tomarei como referéncia, tanto para vivéncias nas artes como para questoes
pessoais, e espero que outras mulheres e garotas sejam capazes, com esse trabalho, de buscar

novos olhares sobre si mesmas.
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