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RESUMO

A pesquisa desenvolvida tem como objetivo analisar e compreender o uso do estilo grotesco
na literatura contemporanea sob o aspecto da violéncia estatal e suas consequéncias, a partir
dos contos de Bernardo Kucinski. As narrativas analisadas foram: “Uma saga de dois irmaos”,
“Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” ¢ “Recordacdes de Elias Almada”,
publicados na obra A cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de Bernardo
Kucinski, pela editora Alameda, em 2021. Ao longo da pesquisa, a fundamentacdo tedrica
esteve centrada na teoria da literatura com o proposito de se aprofundar na anélise dos textos
escolhidos; para isso, 0s principais estudiosos que nortearam 0s seguimentos da investigagédo
foram: Paul Ricoeur e Luiz Costa Lima, cujos escritos foram utilizados com a finalidade de
entender o dialogo entre a historia e literatura. A escrita de Ricardo Piglia serviu de base para
estabelecer a metodologia de anélise estrutural do conto; recorreu-se ao estudo das obras de
Wolfgang Johannes Kayser, Victor Hugo e Mikhail Bakhtin com a intencdo de compreender
as inimeras formas de manusear o estilo grotesco na literatura; por fim, seguiu-se a teoria dos
estudos de Jaime Ginzburg, que analisa a violéncia e o trauma na literatura brasileira.
Também foram necessarios 0s estudos sobre a fungdo das personagens na estrutura da
narrativa para identificar a estilistica do grotesco nos contos contemporaneos do escritor
Bernardo Kucinski. Dessa forma, as discussdes concentram-se na fundamentacédo tedrica da
narrativa do conto, nos conceitos de memoria, testemunho, grotesco e no debate entre a
historia e a literatura. Por conseguinte, nesta pesquisa, observou-se que o teor da literatura de
testemunho esté presente na arte literaria do escritor e que o engajamento politico no corpus
literario é relevante para o conhecimento da historia do Brasil e da América no contexto das
Ditaduras Militares nas décadas de 60, 70 e 80; e para a historia da comunidade judaica, pois
estabelecem um dialogo entre a historia e a literatura.

Palavras-chave: Ficcdo contemporénea brasileira; Literatura, Histéria e Memoria;
Testemunho; Personagens; Antissemitismo.



ABSTRACT

The research developed aims to analyze and understand the use of the grotesque style in
contemporary literature from the perspective of state violence and its consequences, based on
the short stories of Bernardo Kucinski. The narratives analyzed were: “A saga of two
brothers”, “Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” and ‘“Recordagdes de Elias
Almada”, published in the work A cicatriz e outras histdrias: (quase) todos os contos de
Bernardo Kucinski, by Alameda publishing house, in 2021. Throughout the research, the
theoretical basis was centered on literary theory with the purpose of deepening the analysis of
the chosen texts; for this, the main scholars who guided the segments of the investigation
were: Paul Ricoeur and Luiz Costa Lima, whose writings were used to understand the
dialogue between history and literature. Ricardo Piglia's writing served as a basis for
establishing the methodology of structural analysis of the short story. The study of the works
of Wolfgang Johannes Kayser, Victor Hugo and Mikhail Bakhtin was used to understand the
numerous ways of handling the grotesque style in literature; finally, the theory of studies by
Jaime Ginzburg, who analyzes violence and trauma in Brazilian literature, was followed.
Studies on the role of characters in the structure of the narrative were also necessary to
identify the stylistics of the grotesque in the contemporary short stories by Bernardo Kucinski.
Thus, the discussions focus on the theoretical foundation of the narrative of the short story,
the concepts of memory, testimony, grotesque and the debate between history and literature.
Therefore, in this piece of research, it was observed that the content of testimonial literature is
present in the writer's literary art and that political engagement in the literary corpus is
relevant to the knowledge of the histories of Brazil and America in the context of the Military
Dictatorships in the 1960s, 1970s and 1980s; and for the history of the Jewish community, as
they establish a dialogue between history and literature.

Keywords: Contemporary Brazilian fiction; Literature, History and Memory; Testimony;

Characters; Anti-Semitism.
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa sdo apresentados os estudos dos contos de Bernardo Kucinski “Uma
saga de dois irmaos”, “Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” e “Recordagdes
de Elias Almada”, publicados na obra A cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de
Bernardo Kucinski, pela editora Alameda, em 2021. Esses contos compdem parte do capitulo
V — Judaica e sdo narrativas referentes a personagens de origem judaica, portanto, ao longo
dos enredos existe a abordagem do processo de imigracao/refugio judaico para o Brasil entre
as décadas de 30, 40 e 50 devido as perseguicOes antissemitas propagadas por politicas
nazistas e autoritarias na Europa e no norte da Africa. Foram abordadas, também, as
consequéncias deixadas aos sobreviventes do pos-guerra de 1945, de modo que o
conhecimento da histéria sera fundamental para desenvolver a analise estilistica dos contos,
sobretudo 0 manuseio do grotesco a partir das fungdes, acdes e sentimentos das personagens
dentro dos enredos.

A pesquisa tem como principio compreender o dialogo entre a historia e a literatura a
partir dos contos visto que o escritor utiliza os contextos historicos do século XX para compor
suas narrativas literérias, especialmente o periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil de
1964-1985. Portanto, na literatura de Bernardo Kucinski a temética sobre a repressdo militar
estabelece inimeras discussfes nos estudos académicos, dentre as quais cito o romance K. -
relato de uma busca, de Bernardo Kucinski (2011) e os contos da obra Vocé vai voltar para
mim (Kucinski, 2014). Dentre os estudos que abordaram a relevancia da construcdo da
memoria e do testemunho nas narrativas literarias de Bernardo Kucinski compostas sob o
prisma da ditadura militar brasileira, mencionamos Levantes no campo literario, de
Alexandre Ferreira Velho (2019); Representacdes literarias dos "anos de chumbo™ em
Batismo de sangue e Vocé vai voltar pra mim, de Fernanda Reis da Rocha (2019); As
memorias do trauma na reconfiguracdo da histéria em K. Relato de uma busca e Os
visitantes, de Bernardo Kucinski, de Sandra de Fatima Kalinoski (2020); A Escrita como
tumulo e memorial em Bernardo Kucinski, de Ricardo Augusto Garro Silva (2020); Sintomas
de precariedade: a memoria da ditadura na ficcdo de Bernardo Kucinski e Micheliy
Verunschk, de Berttoni Licarido (2021); e A poética do testemunho e seus paradoxos de
representacdo na literatura latino-americana contemporanea, de Valéria Gomes Ignacio da
Silva (2021).

A escolha da tematica dos contos judaicos de Bernardo Kucinski esta relacionada ao

fato de ndo haver pesquisas académicas em estudos literarios sobre as narrativas do autor que
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abordem o assunto da imigragdo/refigio judaico no Brasil nas décadas de 30, 40 e 50 e que se
associem a proposta de andlise literaria sobre o uso do estilo grotesco na literatura
contemporanea, considerando o grotesco contemporaneo associado a violéncia e a melancolia
como estabelecido nos estudos de Jaime Ginzburg, segundo o qual “A estética da violéncia
trabalha com o movimento tenso entre a vida e a morte, que admite recursos como a
fragmentacdo, o grotesco, 0 abjeto e o choque” (Ginzburg, 2012, p. 28 € 29). Assim, € exposto
0 universo de personagens sobreviventes ao totalitarismo a partir das consequéncias das
perseguicOes antissemitas representadas nas narrativas do escritor. Com o dialogo entre a
literatura e a historia, a memoria serd analisada como elemento de representacéo da fic¢do nos
relatos de perseguicao politica.

O escritor compds as personagens a partir da mediacdo dos acontecimentos histéricos,
de memorias familiares e de outros testemunhos; esses relatos familiares foram encontrados
no livro Imigrantes e Mascates, de Bernardo Kucinski (2016). Nessa obra, encontram-se as
memorias da familia Kucinski e os fatos politicos ocorridos e vivenciados pelos parentes na
Polbnia, que desencadearam a imigracgdo/refugio para o Brasil. Algumas dessas situacdes se
cruzam com 0s contos judaicos, entretanto, ressalta-se que o estudo proposto sera relacionado
com a analise literaria das narrativas propostas e que a obra Imigrantes e Mascates apenas
auxiliara na compreensdo da composicdo das personagens e na formacdo do pensamento
politico do escritor. Assim como estudado nas pesquisas de Silva, R. (2020), Rocha (2019) e
Velho (2019), a literatura do testemunho faz-se presente nas narrativas de Kucinski, portanto,
este trabalho busca analisar como o escritor manuseia a estilistica grotesca para compor as
consequéncias do antissemitismo, os terrores vivenciados pelas personagens durante as
perseguicGes de regimes totalitarios e os traumas no contexto do pés-guerra, além de
examinar como as personagens estdo relacionadas com a funcgéo histérica de testemunhar as
praticas de politicas destrutivas.

Os objetivos especificos estdo delineados de forma sisteméatica com a finalidade de
estruturar a tese em capitulos: compreender a teoria literaria que estabelece o dialogo entre a
literatura e a histdria; apreender o0s conceitos de conto na literatura contemporanea; entender a
memoria como representacdo de fatos reais a partir do didlogo entre a historia e a literatura;
avaliar a arte literaria de Bernardo Kucinski como literatura testemunhal; compreender como
0s contos do escritor apresentam denuncias sobre as politicas de violéncia praticadas por
Estados-nagdes; analisar o estilo grotesco como um aspecto estilistico na literatura de

Kucinski; e analisar as fungdes das personagens nas narrativas a partir dos sentimentos, das
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acOes perversas e das dores psiquicas sofridas por elas como uma forma do manuseio da
estética grotesca na literatura contemporanea.

Dessa forma, a pesquisa se concentrara em trés capitulos, sendo o primeiro intitulado
“Bernardo Kucinski e a Literatura”, que segue com 0 objetivo de apresentar o escritor, as suas
producdes literarias, sobretudo a obra A cicatriz e outras histdrias: (quase) todos os contos de
B. Kucinski (2021), os diversos estudos académicos em torno de suas narrativas e o dialogo
entre historia e literatura. Os principais estudiosos que norteiam o0s seguimentos da
investigacdo sdo Paul Ricoeur e Luiz Costa Lima, cujos escritos sdo utilizados com a
finalidade de entender o di&logo entre a historia e a literatura, principalmente a discussdo do
conceito de mimesis que nesta pesquisa encaminha-se na linha de estudo de Paul Ricoeur
(2010). Os acontecimentos historicos e cotidianos seguem como bases para a formacdo da
extensdo da narrativa e possibilitam a construcdo da mimesis em conexdo de proximidade
entre a ficcdo e o real.

No segundo capitulo, “As narrativas (des)constroem historias ¢ memorias”, a
discussdo esta concentrada nos estudos sobre a teoria do conto, no debate entre 0s conceitos
de testemunho e memoria nas narrativas literarias e nos estudos sobre a perspectiva do estilo
grotesco. Ao longo da pesquisa, a fundamentacdo tedrica acerca da teoria literaria tem o
proposito de se aprofundar na analise das narrativas escolhidas. Assim, o estudo da teoria do
conto serd crucial para o entendimento da composi¢do da narrativa breve na perspectiva do
conto contemporaneo, de tal forma que possibilita a definicdo da metodologia a ser seguida na
pesquisa. O método Teses de Ricardo Piglia (2004) discute a existéncia de duas histérias
entrelacadas em um conto com pontos de intersecdes compostos com a finalidade de
apresentar a historia secreta e formar as variantes na estrutura do conto. Por consequéncia, 0
efeito surpresa, que sera provocado no leitor a partir da exibicdo da segunda histdria, servira
de base para estabelecer a metodologia de andlise estrutural dos contos.

Também se recorre ao estudo das obras de Wolfgang Johannes Kayser, Victor Hugo e
Mikhail Bakhtin com a intengdo de compreender as inimeras formas de manusear o estilo
grotesco na literatura, além de entender o processo historico da manifestacdo do grotesco na
arte, sobretudo na literatura. Assim, observam-se o0s debates sobre o estilo grotesco, para
Mikhail Bakhtin (1987), segundo o qual “o principio material e corporal aparece sob a forma
universal, festiva e utopica” (Bakhtin, 1987, p. 17). A estilistica grotesca faz-se presente no
riso e no rebaixamento corporal, ambos representados no universo das festividades. A outra
discussdo, feita por Victor Hugo (2014) na obra Do grotesco e do sublime e, por fim,

Wolfgang Kayser (2013) em O grotesco, argumentando que “é somente na qualidade de polo
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oposto do sublime que o grotesco desvela toda sua profundidade” (Kayser, 2013, p. 60),
exibe, portanto, uma visao da estilistica grotesca a partir das manifestagdes do estranhamento
e do pavor presentes na extensdo da narrativa.

Diante desses estudos, a presente pesquisa busca analisar 0 manuseio do estilo
grotesco nas narrativas de Kucinski na representacéo da violéncia estatal atraves da mediacao
dos acontecimentos histéricos em textos ficcionais, sobretudo no periodo nazifascista. Assim,
ao realizar a leitura dos contos de Kucinski observa-se a presenca da violéncia, do medo e da
melancolia nas acdes e nos sentimentos das personagens ao se depararem com as politicas de
violéncia e com as suas consequéncias como traumas e perdas de familiares. Portanto, o
desafio da pesquisa serd o de analisar como a estilistica grotesca esta sendo composta na
literatura contemporanea ao abordar as tematicas politicas do totalitarismo, do autoritarismo e
as suas consequéncias junto a comunidade judaica. Assim, o dialogo entre a literatura e a
historia possibilitard argumentar que a mimesis foi composta pelo escritor ao representar 0s
acontecimentos politicos que efetivaram o antissemitismo, e quando o Estado-nacdo
desempenha politicas de violéncia, de autoritarismo e de negacdo aos direitos humanos,
surgem o medo e a melancolia nas personagens, acentuando seus traumas fisicos e psiquicos e
0 sentimento da angustia, ja que elas também recordam aqueles que ndo sobreviveram e as
imposicdes desumanas dos campos de exterminio’.

O terceiro capitulo, “A construcdo do estilo grotesco nos contos de Bernardo
Kucinski a partir do olhar das personagens”, apresentara as analises dos contos “Uma saga de
dois irmaos”, “Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” e “Recordacdes de Elias
Almada”. Assim, esses contos estdo estruturados de forma que a extensdo da narrativa com
seus pontos de intersecdo manuseia a pratica da violéncia como ferramenta da estilistica
grotesca, e as personagens estdo construidas com funcdes historicas. Para tal compreensdo
serdo necessarios estudos sobre a elaboracdo das personagens na arte literaria e a inquiricdo
sobre como elas exercem funcGes e acOes pertinentes na estrutura da narrativa. Por fim, o
efeito surpresa traz a segunda historia para a superficie do conto, visto que apresenta o
engajamento politico do escritor ao associa-la a consciéncia histérica na defesa dos direitos

humanos e da democracia.

! A violéncia é construida no tempo e no espaco, e suas configuracdes estéticas estdo articuladas com processos
histdricos. Um trabalho de interpretagdo deve levar em conta as relagdes entre as configuragdes e 0S processos.
A premissa, no entanto, ndo deve ser de que o texto tem obrigacdo de ilustrar ou exemplificar um
conhecimento histérico previamente definido por parte do leitor. Historiadores tém seus campos de debate,
escritores tém seus campos de diversidade de posi¢des. Em alguns casos muito importantes, podem ocorrer
diferenciagdes fundamentais entre as imagens do passado expostas por historiadores e as que sdo construidas
por escritores (Ginzburg, 2012, p. 35).
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O desenvolvimento de uma pesquisa exige a ampliacdo do conhecimento em areas
afins, e nesta pesquisa busca-se o estudo historico acerca da historia do Judaismo que se
caracteriza entre a politica e a religido, sendo essas praticadas desde a antiguidade até os dias
contemporaneos. No entanto, devido ao tempo, houve inimeras mudancas na comunidade
judaica a partir das dispersGes impostas aos judeus ao longo dos séculos. Assim, 0S grupos
judaicos formaram segmentacdes divergentes em aspectos culturais e linguisticos, porém, nao
deixaram a pratica religiosa pois esta se tornou a marca de identificacdo da comunidade.

As dispers0es territoriais dos judeus tiveram inicio na antiguidade com o processo de
dominacdo territorial e politico entre os povos antigos como gregos, macedonicos,
babilénicos, romanos e outros. Contudo, no ano 70 d.C., o Império Romano determina a
expulsdo dos judeus dos territérios da Judeia ap6s um periodo de revolta, provocando a
diaspora judaica; e ao longo dos séculos houve a difusdo da comunidade judaica pelos
continentes: Europa, Africa, Asia menor e, mais tarde, entre os séculos XV e XX, na América.
Ressalta-se que em cada periodo histérico o espalhamento da comunidade se deu por motivos
politicos associados a perseguicao antissemita e a intolerancia religiosa.

Nas narrativas escolhidas para este estudo, identifica-se a presenca de dois grupos
judaicos nos enredos elaborados, ou seja, 0s Ashkenazitas e os Sefarditas. O escritor esboca
nas narrativas que ambos os segmentos emigraram para o Brasil devido as perseguicdes
politicas antissemitas ocorridas no século XX, sendo sabido que a permanéncia dos Sefarditas
se faz desde os tempos do Brasil colonia®; porém, no conto “Recordagdes de Elias Almada”,
Kucinski aborda a imigracdo/refugio de judeus Sefarditas na regido amazonica a partir do
final do século XIX e constrdi um enredo no contexto do século XX, na cidade de S&o Paulo,
com personagens de origem Sefarditas vindas do norte da Africa na busca por paz e liberdade,
apos serem expulsos do Egito pelo governo de Gamal Abdel Nasser na década de 50.

Nos demais contos, “Uma Saga de dois irmdos”, “Um domingo no pomar do Tio
Herch” e “Achuzat Bait”, as personagens sdo de origem Ashkenazitas, vindas da Polonia
devido as perseguicOes antissemitas da politica nazista entre as décadas de 30 e 40, e também
se observa a forte presenca da lingua idiche na construcdo dessas narrativas, pois, nos contos
analisados, o escritor Bernardo Kucinski estabelece o idiche como a principal resisténcia e

identidade da comunidade judaica.

2 Historiadores importantes, entre eles José A. Gonsalves de Mello, Hermann Kellenbenz, Arnold Wiznitzer, 1.S
Emmanuel, Elias Lipiner, Sénia A. Siqueira e outros, ja de ha muito publicaram as pesquisas fundamentais
sobre cristdos-novos, judaizantes e judeus no periodo colonial bem como sobre o dominio holandés nas
“capitanias de cima”, privilegiada, por razdes geograficas, economicas e historicas conhecidas, de ter abrigado
uma consideravel imigragdo de elementos pertencentes a “nagéo hebreia” (Falbel, 2008, p. 97).
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Diante da identificacdo dos segmentos, é necessario conhecer o que diferencia um do
outro e a busca foi realizada nos estudos de Maria Luiza Tucci Carneiro, Nachman Falbel,
Bila Sorj e Esther Szuchman, que pesquisam sobre a historia do judaismo, a imigragéo judaica
no Brasil e as linguas judaicas. Assim, entende-se que a diferenca entre 0s segmentos
Ashkenazitas e Sefarditas estd associada as manifestacfes culturais e linguisticas das regides
onde se estabeleceram apds as dispersdes territoriais. Os Ashkenazitas estdo localizados no

centro e no leste do continente europeu, e dominam a lingua idiche.

Os ashkenazitas sdo originalmente judeus de ascendéncia alemd. O nome
biblico Ashkenaz (Génesis, 10:3; Cr. 1:6; Jer. 51: 27) era tido na Idade
Média como referente a Alemanha. Como a maioria dos judeus de paises
cristdos da Europa Ocidental, Central e Oriental, da Idade Média aos tempos
modernos, era cultural e demograficamente descendente dos judeus franco
alemées, o termo ashkenazita veio a ser aplicado a todos eles. O complexo
cultural ashkenazita envolve o uso de diferentes dialetos da lingua idiche
como lingua franca judaica, distintos rituais, costumes, liturgia, arquitetura
sinagogal, método de estudo e pronuncia do hebraico, os quais diferenciam
0s ashkenazitas de seus correligionarios sefarditas e das comunidades
judaicas orientais, mizrahim (Szuchman, 2020, p. 6).

Os Sefarditas formaram-se na Peninsula Ibérica e se expressam no idioma Ladino; o
grupo se concentrou na regido a partir do século | e permaneceu até o século XV, quando
foram expulsos da Espanha em 1492 e perseguidos pela Inquisicdo e pelo tribunal do Santo
Oficio em Portugal® de 1536 a 1821. Por consequéncia, “essas persegui¢des resultaram na
dispersao dos judeus sefarditas pelo Magrebe, Médio Oriente, e sudeste da Europa” (Carneiro;

Colffield, 2018, p. 154):

Os judeus da Peninsula Ibérica sdo denominados sefarditas, palavra derivada
de Sefarad (Espanha em hebraico). Relatos do século | indicam que cerca de
mil judeus se estabeleceram no Sul da Peninsula e seu nimero cresceu com a
chegada dos cativos trazidos pelos romanos apds a destruicdo do Segundo
Templo e com a invasdo arabe a partir do século VIII. Foi no periodo arabe,
sob os califados independentes, que os judeus ascenderam em todos 0s
ramos do saber humano. Os séculos XI e XII s&o conhecidos como a Epoca
de Ouro judaico-espanhola, de enorme efervescéncia cultural. Os judeus
destacaram-se nas ciéncias, literatura e filosofia, tendo como expoentes Ben
Maimon, com sua obra O Guia dos Perplexos, Judah Ha-Levi com o Kuzari
e Salomdo Ibn Gvirol com sua obra literaria Coroa Real, entre outros
(Szuchman, 2020, p. 3).

% Os portugueses de origem judaica perseguidos pela Inquisicdo espalharam-se pelos quatro cantos do mundo,
levando seus costumes, religido, lingua, alimentagdo, folclore, literatura, que preservaram durante quatro
séculos. Muitos desses portugueses que sairam de Portugal e conseguiram salvar-se da Inquisicdo
estabeleceram-se na Holanda, e seus descendentes morreram nas méos dos nazistas durante a Segunda Guerra
Mundial. Alguns dos sobreviventes foram para Israel e outros encontram-se espalhados pela Europa e
América, falando ainda até hoje o idioma de origem, o ladino ou judeu espanhol (Novinsky, 1990, p. 37).
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Por fim, a pesquisa apresenta um estudo interdisciplinar entre a historia e a literatura
porque, durante o processo de analise dos contos, observa-se que o escritor fez uso da historia
judaica para construir elementos da linguagem como as metaforas e, ao longo da extenséo
narrativa, estrutura as personagens com funcgdes historicas com resisténcia ao judaismo, e
elabora o tempo psicoldgico da narrativa unido ao tempo histérico para relatar os traumas e
outras consequéncias do pos-guerra. Também, o manuseio da estilistica grotesca estd
relacionado com a prética de violéncia politica do estado que defendia as perseguicdes
antissemitas.
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1-BERNARDO KUCINSKI E A LITERATURA

O objetivo do primeiro capitulo é apresentar o escritor Bernardo Kucinski, as
suas producdes literdrias e o0s diversos estudos académicos em torno de suas
narrativas. Também apresentar-se-a um breve historico sobre o engajamento politico do autor
contra a ditadura militar no Brasil (1964-1985), sobre sua familia, de origem polonesa, a qual
vivenciou a perseguicao nazifascista do governo alemdo na década de 30, em solo polonés.

Por fim, pretende-se identificar os reflexos do ativismo politico representado nas
narrativas literarias de Kucinski buscando estabelecer uma discussdo entre a ficcdo e o real,
gue muito contribui para a histéria e a literatura contemporanea, além de apresentar os estudos

académicos desenvolvidos em torno da arte literaria de Bernardo Kucinski.

1.1 — Autor e Obra

A obra A cicatriz e outras histdrias: (quase) todos os contos de Bernardo Kucinski foi
publicada pela editora Alameda em 2021 e retne 101 contos do escritor, divididos em seis
capitulos, com narrativas inéditas e outras publicadas no livro Vocé vai voltar para mim
(2014).

A organizacdo estrutural da obra estd concentrada em prefacio, apresentacdo e seis
capitulos, a saber: I- Histdrias dos anos de chumbo, 1l- Instantaneos, I11- Outras historias, 1V-
Kafkianas, V- Judaica e VI- Vocé vai voltar para mim. A divisdo das narrativas foi elaborada
de acordo com as teméticas abordadas em cada conto®, como salienta o escritor ao dizer que
“Os contos desta edicdo estdo agrupados por afinidade tematica ou formal e dispostos em

cada grupo na ordem cronologica de sua primeira versao” (Kucinski, 2021, p. 23).

* Em entrevista ao colunista Rodrigo Jorge Ribeiro Neves ao jornal online Estado de Minas, o escritor Bernardo
Kucinski esclarece sobre o critério de divisdo estabelecido para a obra A cicatriz e outras historias: (quase)
todos os contos de B. Kucinski (2021a):

“Essa antologia retine toda minha producao publicavel como contista. E isso que os une. Foi pensada
como uma espécie de despedida, um registro definitivo. Tanto assim que inclui os contos j& publicados pela
Cosac Naify na antologia “Vocé vai voltar pra mim”, que sumiu das livrarias depois do fechamento daquela
editora. Por que despedida? Pode ser paranoia, mas a pandemia ai esta abreviando vidas e eu ja passei dos 83
anos... Ja estou no cheque especial. Quanto a organizacdo dos contos, primeiro pensei na ordem cronolégica de
criacdo de cada conto.

Daria uma ideia da minha evolugdo como contista. Depois, ao conversar com meus editores, achamos
que, para o leitor, seria mais Util agrupar por afinidade tematica ou formal, ja que se trata de uma antologia
heterogénea com mais de 100 contos, que serd lida aos poucos, um ou dois contos hoje, outros dois ou trés
amanha. A rigor, a ordem cronolégica so interessa a estudiosos da literatura. Ainda assim, mantivemos, dentro
de cada bloco, a ordem cronoldgica de criagéo dos contos.
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Para a obra intitulada de A cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de
Bernardo Kucinski, cabe uma breve analise em dois aspectos: (1) o uso da palavra Cicatriz
como titulacédo principal e (2) a finalidade do escritor de oferecer ao leitor uma coletanea com
a maior parte de seus contos.

A palavra cicatriz tem como significado a marca deixada no corpo por um ferimento e,
em sentido figurado, a impressdo duradoura deixada por uma ofensa, ingratiddo ou desgraca.
Portanto, o escritor utiliza a palavra cicatriz no sentido figurado com a intencao
de causar impacto ao leitor, sobretudo quando ele se depara com o entrelaco da ficcdo e da
historia que, unidas, fortalecem a narrativa e as emoc0es representadas pelas personagens.

Assim, na leitura do primeiro conto observa-se a semelhanca dos titulos da obra com a
narrativa, sendo esse 0 primeiro aspecto analisado. O conto “A cicatriz” aborda 0 encontro
casual, no bar, entre um agente da repressdo (torturador) Nava, alcunha cuja origem ¢é
associada ao termo navalha, instrumento que deixou em seu rosto uma cicatriz, a qual o fez
ser reconhecido pelo narrador personagem, um militante de oposicdo ao regime
(torturado/narrador). Ambos estabelecem um breve didlogo sobre a morte da filha mais nova
de Nava, que associa 0 acontecimento a uma praga dos comunistas perseguidos nos anos de
chumbo. No primeiro momento, a cicatriz na face representa uma marca fisica que caracteriza
e identifica a personagem; porém, ao longo da narrativa, observa-se uma segunda histéria no
conto na qual as emogdes/sentimentos sdo as marcas profundas das personagens. Portanto, o
narrador apresenta os sentimentos dolorosos das personagens: para a vitima (narrador), a dor
psicolégica misturada a sentimentos de injustica causados pelo agressor durante a repressao, e
para Nava, a dor do luto.

No entanto, a escolha do titulo “A cicatriz” ndo esta apenas relacionada com 0 conto
especifico, mas as narrativas presentes em toda a obra, pois A cicatriz e outras historias:
(quase) todos os contos, de B. Kucinski, apresenta contos que trazem como caracteristicas as
manifestacdes interiores das personagens, evidenciando seus sentimentos e entrelacando-os
com as abordagens historicas. Assim, o escritor compde e contextualiza nas narrativas o
trauma, o testemunho, a memaria e 0 grotesco ao expor as consequéncias das perseguicdes
politicas efetuadas pelo autoritarismo e totalitarismo.

A abordagem da histéria contemporénea integra-se nas caracteristicas das narrativas
do escritor; e os contos desta obra retratam os periodos de perseguicdo efetuados pelos
regimes autoritarios. A maior parte das narrativas esta relacionada com a politica brasileira,

nos quais as persegui¢des da Ditadura Militar (1964-1985) estdo representadas. Além disso,
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ha contos que retratam os traumas das vitimas do holocausto nazista e abordam outros
assuntos”.

No segundo aspecto analisado, observou-se, na apresentacdo em que O escritor
discursa, uma breve ressalva do desejo de presentear ao leitor uma coletanea de historias
escritas entre 2010 e 2020, ou seja, “quase todos os contos”.

Esta coleténea retne contos que escrevi entre 2010, quando ja passado dos
setenta anos de idade aventurei-me na ficcdo, e 2020. A grande pandemia do
coronavirus de 2020 persuadiu-me a levar ao leitor desde ja o maximo
possivel de minha producao ficcional, em especial os contos, que constituem
sua parte maior e mais caracteristica. Por isso, inclui os contos de Vocé vai
voltar para mim, coletanea publicada em 2014 pela Cosac & Naify, ausente
das livrarias desde o fechamento daquela editora e declarado pela Biblioteca
Nacional o melhor livro de contos do ano (Prémio Clarice Lispector, 2014).
Contudo, ndo inclui contos incorporados como capitulos em minhas novelas
K. relato de uma busca (Companhia das Letras), A Nova Ordem e Jalia, nos

campos conflagrados do Senhor (Ambas pela Alameda Casa Editorial)
(Kucinski, 2021, p. 23).

Assim, Kucinski aborda vérias tematicas em uma coletanea com contos que dialogam
entre a historia, a literatura e a memoria; além disso, os contos contribuem para os estudos da
histéria da América Latina no contexto das ditaduras militares e dos processos de imigracdo
polonesa ao Brasil na década de 30 e 40.

Os contos analisados nesta pesquisa estdo no capitulo V — Judaica, a saber: “Uma saga
de dois irmaos”, “Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait”, “Recordagdes de
Elias Almada”. Examin&-los teve a finalidade de estabelecer um didlogo entre a literatura e a
historia, visto que eles, nas narrativas do escritor, buscam fortes relacbes com a historia e,

através da mediacdo, representam a resisténcia da comunidade judaica contra o totalitarismo

® Embora a ditadura se faca presente em inGimeras historias deste volume, ocupando parte significativa
do livro, hd também uma heterogeneidade de outros temas, que envolvem, por exemplo, desde conflitos
familiares, muitas vezes marcados por indigéncia afetiva (“Chamada a cobrar”, “O atropelamento”, “Tia Flora”,
“Tempos modernos”, “Coisa”, “Licenca para ndo morrer s6” ¢ “Coitada da Heloisa”), rompimentos entre casais
(“O sal da discordia” e “O sofa”) e frustragio sexual (“A pantufa” e “O infortinio de fris”), passando por
violéncia contra a mulher (“O segredo”), casos de corrup¢ao (“Uma secretaria eficiente”), crime ambiental (“A
tartaruga”), exploragdo do trabalho (“Pequena histéria da mais-valia”), desigualdade econémica, incluindo seus
possiveis desdobramentos, como indiferenca frente as injusticas sociais (“Ordem e progresso”) e morte precoce
de jovens pobres da periferia pela policia militar (“A historia de Tadeu”). H& também narrativas que dialogam
intimamente com Kafka e aquelas que incorporam referéncias da tradicdo judaica, como os contos das partes
Kafkianas e Judaica, respectivamente. Algumas histérias da antologia sdo timbradas com humor, usado, por
exemplo, para ironizar certas atitudes machistas que mostram tentativas de controle da vida da mulher (“O
rompimento”) ou para aludir a proverbial hostilidade entre sogras e noras (“Papo de sogras”). Em outros contos,
ainda, o expediente da ironia é acionado com matizes sombrios, intensificando a perplexidade do leitor em face
do modo como ¢ construida a violéncia dos fatos narrados (“A aposta”, “O atestado de obito” e “Vocé vai voltar
para mim”). A vasta gama de temas é explorada pelo autor com grande dominio técnico da matriz da narrativa
curta (Trefzger, 2021, p. 14).
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ao descrever, através da linguagem, as consequéncias das perseguicdes politicas e a vida dos
sobreviventes e seus descendentes no periodo do pos-guerra.

O preféacio da obra de Kucinski foi escrito pela professora Doutora Fabiola Padilha
Trefzger, professora de Teoria da Literatura das Linguas Portuguesas, da Universidade

Federal do Espirito Santo, que a denomina como “A nobre arte de Bernardo Kucinski”.

Nos contos de Kucinski, prevalece a modulacdo moderna, que abdica de uma
sintese com desfecho apaziguador. Em muitos casos, 0 autor ndo sé mantém
até dltima linha a tensdo da trama narrativa, como ainda a potencializa,
elevando-a ao paroxismo. Ou seja, se, por um lado, no modelo classico do
conto, a revelacdo de um segredo camuflado culmina na reconciliagdo com
determinado estado de normalidade, normalidade convulsionada pela
intervencgdo de circunstancias excepcionais, devidamente superadas, por um
outro lado, no modelo moderno, o andamento progressivo da histéria
intensifica exponencialmente a forga tensional, que recrudesce consumando
0 nocaute. Nos contos de Kucinski, ndo raro, o final destila um implacéavel
choque em face do irremediavel, sonegando ao leitor um indulgente lenitivo
(Trefzger, 2021, p. 17).

Para Fabiola Padilha Trefzger, os contos do escritor estdo na perspectiva moderna da
teoria do conto, assim como os de Cortazar, que compara o conto e o romance, identificando a
narrativa breve como um nocaute para o leitor ao impactar-se com a histéria narrada.
Também segue a teoria Teses de Ricardo Piglia na perspectiva “um conto sempre conta duas
historias”, 0 que causa um efeito surpresa ao leitor ao desvendar a segunda histdria
entrelacada no enredo.

Sendo assim, o enredo compde-se entre duas histdrias, tendo os elementos da primeira
conectados com a segunda, e esta apresentada no decorrer da narrativa. Geralmente os contos
de Kucinski estdo vinculados a acontecimentos histdricos que estruturam o enredo causando o
efeito surpresa ao leitor e, a0 mesmo tempo, 0 nocaute.

O ato do escritor mediar os acontecimentos historicos em narrativas literarias pode ser
entendido como uma acdo de resisténcia consciente de que tal texto sera lido e terd uma
importancia para a sociedade. Portanto, a perspectiva de acdo na arte literaria de Bernardo
Kucinski esta além de transmitir uma simples lembranca da cultura judaica ou de recordar um
periodo histérico do Brasil, mas denunciar e refletir sobre as praticas das politicas de

exterminio no continente europeu (nazismo) e no americano (Ditadura-Militar).
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1.2 — Breve histdrico sobre o escritor literario Bernardo Kucinski

Bernardo Kucinski nasceu na cidade de Sdo Paulo, em 1937, descendente de
poloneses, exerceu a profissdo de jornalista, professor universitario, ativista politico contra o
regime militar no Brasil e, atualmente, dedica-se a ser escritor literario. As primeiras obras de
Kucinski foram estudos académicos relacionados ao jornalismo; apds a sua aposentadoria
como professor universitario da USP, iniciou as producdes literarias e é importante ressaltar
que parte das escritas estdo relacionadas ao pensamento politico.

A literatura de Kucinski consiste em contos e romances que narram 0s contextos
historicos de regimes totalitarios e ditatoriais, ora representando a historia da perseguicéo
Nazista na Europa, ocorrida nas décadas de 30 e 40, ora narrando perseguicdes politicas aos
opositores da Ditatura Civil-Militar no Brasil, nos anos 1964-1985°. As narrativas apresentam
historias de personagens que vivenciaram a politica opressora, associando a representacéo do
real com a ficcdo, articulando junto a mimese criticas severas ao Estado brasileiro diante das
perseguicdes politicas, do desrespeito aos direitos humanos nas décadas de 60 e 70. Também
expde um cenario sobre o processo de imigracao/reflgio polonés no Brasil na década de 30.

Com inicio na segunda década dos anos 2000, a literatura de Kucinski faz parte da
nova linhagem de producao com propésito, dentre outros, de lutar pela memoria daqueles que
foram vitimas de persegui¢cdes no contexto da Ditadura Civil-Militar no Brasil e também,
contra o esquecimento das politicas de violéncia e perseguicao.

No fim dos anos 2010 e inicio de 2020, observa-se, na politica brasileira, o
crescimento do ufanismo por parte da extrema direita nos discursos da presidéncia da
repUblica, a qual tomou como icones os simbolos nacionais e as instituicGes de seguranca
publica para tentar estabelecer uma imagem romantica da Ditadura Civil-Militar ao atribuir
um discurso negacionista, isto é, de que ndo houve torturas, colocando seus opositores como
“baderneiros” da sociedade.

Se, durante o periodo ditatorial, alguns artistas brasileiros resistiram com
muitas obras importantes (Claudio Tozzi, Cildo Meireles, Anténio Manuel,
Artur Barrio, Evandro Teixeira, Nelson Leirner, Claudia Andujar, Gontan
Guanaes Netto, entre outros), no tempo pds-ditadura, eles, com raras
excecgdes, voltaram-se mais para poéticas formalistas ou com outras agendas
teméticas. No entanto, desde 2013-2014, essa paisagem tem se modificado.

® Antes de se enveredar pela ficcdo, publicou livros que documentam o periodo da ditadura civil-militar
brasileira, como Pau de Arara, a violéncia militar no Brasil, publicado originalmente na Franca, em 1971,
Abertura, a historia de uma crise e Jornalistas e revolucionarios. Publicou ainda, entre outros livros, Jornalismo
econdmico, que venceu o Prémio Jabuti em 1997 na categoria de ndo ficgdo (Silva, R., 2020, p. 9-10).
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Uma nova linhagem de producdo (pds jornadas de junho de 2013 e poés
relatério da Comissdo Nacional da Verdade) tem abracado o desafio de
inscrever o passado ditatorial hoje. A necessidade e a urgéncia dessa
inscricdo ficaram patentes ao longo da campanha presidencial de 2018 e dos
primeiros meses do governo do PSL, marcado por uma sucessao de
negacionismos (que vai do aquecimento global denegado a violéncia do

periodo ditatorial, passando pelo “perddo” ao Holocausto, que o anula e o
nega também) (Seligmann-Silva, 2020, p. 37).

A arte literaria de Kucinski repercute no momento em que o0 governo brasileiro tenta
omitir os fatos ocorridos entre os anos 1964-1985, portanto, compreende-se a conexao entre a
historia e a literatura, ao apresentar a sociedade os sinais de crises politicas e as politicas de
manipulacdes a populacdo no contexto do século XXI. Por conseguinte, cabe destacar as
novas publicacdes do escritor A nova ordem (2018) e o Colapso da nova ordem (2022),
ambas fazendo criticas a politica de extrema direita no Brasil.

Os temas abordados por Bernardo Kucinski na sua arte literaria proporcionaram
premiacOes importantes como: o Prémio Jabuti de Literatura de 1997, pela obra académica
Jornalismo Econdmico (1996); os prémios Sdo Paulo e Literatura e Portugal Telecom, em
2012, para o romance K - Relato de uma busca (2011); e o Prémio Jornalistico Vladimir
Herzog, em 2018, por sua literatura ser referéncia ao denunciar a violagdo das politicas de
Direitos Humanos no Brasil.

Segue abaixo a lista das obras literarias do escritor:

e K. -Relato de uma busca. Sdo Paulo: Expressédo Popular, 2011.

o Vocé vai voltar pra mim e outros contos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.
o Alice ndo mais que de repente. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.

e Os visitantes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016.

« Imigrantes e mascates. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016.

o Pretérito Imperfeito. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2017.

e A Nova Ordem. S&o Paulo: Alameda, 2019.

« Julia, nos campos conflagrados do Senhor. Sdo Paulo: Alameda, 2020.

e A cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de B. Kucinski, Sdo Paulo:
Alameda, 2021.

e O colapso da nova ordem. S&o Paulo: Alameda, 2022.

e O congresso dos desparecidos. Sdo Paulo: Alameda, 2023.
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Diante de vasta producéo, vale ressaltar que o objetivo desta pesquisa concentra-se na
andlise da arte literdria do escritor, especificamente os contos que abordam o judaismo e o
manuseio do estilo grotesco na literatura contemporanea. Para tanto, serd necessario conhecer
a origem e a trajetoria de Kucinski com a finalidade de compreender amplamente as tematicas
retratadas e discutidas, em especial aquelas vinculadas ao contexto da perseguicdo nazista no
continente europeu.

Quando se propde a estudar a arte literaria de Kucinski, é de extrema relevancia
conhecer as origens e 0s motivos que levaram o escritor a narrar ficgbes proximas da historia
politica. Sabe-se que o escritor pertence a uma familia de judeus imigrantes/refugiados da
Poldnia devido a politica antissemita, que vieram buscar nova expectativa de vida no Brasil.
“Quando a Alemanha invadiu a Polonia, no dia 1° de setembro de 1939, dando inicio a guerra,
eu estava para completar dois anos de idade. Minha mae chegara de 14 havia apenas trés anos”
(Kucinski, 2016a, p. 7).

Também sabemos que o escritor exerceu a profissdo de jornalista e professor dos anos
1960 a 2000. Além disso, ele se declarou militante politico de esquerda e opositor a Ditadura
Civil-Militar no Brasil em 1964-1985. Sofreu duros golpes da perseguicdo politica do Estado
Brasileiro entre censuras, exilio e perdas de familiares e de amigos em prisdes arbitrarias e
desumanas.

Diante dos fatos, observa-se que 0 escritor tem uma estrutura que entende os modelos
de governo de sua época e uma origem familiar de base ativista politica por direitos
humanos’, sobre a figura do pai Meir Kucinski. A partir de breves estudos sobre a vida
politica de Bernardo Kucinski, observa-se que os contos sdo narrados com a finalidade de
interacdo entre o meio social e a historia dentro da perspectiva governamental, representando
as perseguicdes e violéncias praticadas por regimes autoritarios. Portanto, as narracfes estao
interligadas entre a historia e a literatura na intencdo de denunciar a politica de violéncia, a
opressdo e o0 exterminio de grupos sociais.

Na obra Imigrantes e mascates (2016) foi possivel observar a trajetoria familiar do
escritor e coletar informagfes que auxiliaram na andlise dos contos propostos na pesquisa.

Nesse exemplar, o escritor escreve sobre a historia de sua familia, por conseguinte, ndo ha

7 Meir Kucinski foi considerado um dos escritores mais representativos da lingua idiche no Brasil, e
uma de suas obras (‘Zishe Breibart”) foi premiada nos Estados Unidos. Dirigiu, durante muitos, a secdo brasileira
da YIVO em Séo Paulo e reuniu ao redor de si um grupo de idichistas que contribuiram para a difusdo da cultura
judaica europeia em nosso solo (Falbel, 2008, p. 38).



23

personagens ficticios e as primeiras impressdes sobre o livro foram as de um &lbum de
familia, com ilustragBes das memorias narradas e de fotografias.

Diante da leitura de Imigrantes e mascates (2016) pode-se identificar algumas
personagens dos contos ja citados como membros da familia Kucinski e compreende-se o
contexto historico e os sentimentos de angustia, medo e tristeza da familia atingida pelas
perseguicOes das politicas de Estado no periodo da ascensdo nazista na Polonia e da represséo
do regime militar no Brasil. Portanto, a relacdo entre os contos do capitulo V — Judaica, do
livro A cicatriz e outras histérias: (quase) todos os contos de B. Kucinski (2021), e a obra
Imigrantes e Mascates possibilita um vinculo de ambas as narrativas, sendo
possivel fundamentar a discussdo da pesquisa, que sera abordada ao longo dos capitulos,
concomitantemente com as andlises e fundamentacGes estabelecidas acerca da memoria e do

estilo grotesco.

1.3 — Dialogo entre histdria e a literatura nas narrativas de Bernardo Kucinski; entre as

tematicas histdricas sobre a repressdo militar e o antissemitismo

As narrativas histéricas sao construidas a partir das a¢cées humanas e com a finalidade
de transmitir o conhecimento, e podem ter varios significados entre o social e o cultural. Para
tanto, estabelecem comunicagdo com a sociedade sobre o passado. Por outro lado, na
literatura, as formacdes das narrativas em alguns momentos podem estar relacionadas com o
contexto histérico®. Dessas producdes estdo os romances, as poesias e 0s contos que podem
ser constituidos através da mediacdo do tempo histérico, os quais auxiliam na formagdo do
individuo e da sociedade, portanto, “a historia se serve de alguma maneira da fic¢do para
refigurar o tempo, e em que, por outro, a ficcao se serve da historia com o mesmo intuito.”
(Ricoeur, 2010, p.311 e 312).

Em alguns textos literarios, observa-se a forte relacdo da historia e da literatura
estabelecendo uma mediacdo do tempo (passado) nas narrativas como em romances e contos
compostos com enredos histdricos, os quais podem narrar acontecimentos vivenciados pela
humanidade em determinado espaco e tempo. O periodo histoérico narrado pode estar

relacionado a acontecimentos sociais, politicos, econdmicos ou culturais, que para historia

® Historia e ficgdo sdo formas narrativas e ambas constroem a experiéncia que vivemos, com 0S recursos
de que dispdem e com 0s compromissos que assumem. No caso da histdria, com a verdade possivel permitida
pelo conhecimento disponivel sobre o passado. No caso da ficgdo, com a imaginacdo, que é sempre capaz de
criar novos universos que ndo precisam ser reais para falar da vida realmente vivida, com suas belezas e
angustias, seus percalcos, sonhos e labirintos (PINTO, 2024, p.7).
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seria uma agao e consequéncia das praticas humanas, sendo o acontecimento considerado uma

acdo humana de importancia vital para os estudos da historiografia®.

O fato de que ambas [histéria e literatura] se realizem narrativamente, néo
impede que cada uma provoque um relacionamento diverso com o mundo. O
intento do historiador € designar o mundo que estuda. Designa-lo ndo no
sentido de apontar o que ali j& estivesse pronto e apenas a espera da palavra
gue o propagasse. Designa-lo no caso significa: organizar os restos do
passado, tal como presentes ou inferidos de documentos, em um todo cujo
sentido centralmente ndo é da ordem do imaginario. O intento do ficcionista
é criar uma representacdo desestabilizadora do mundo. Como este ja é
demarcado pelas multiplas representacdes dos frames cotidianos, o correto
sera dizer que ele cria uma representacdo desestabilizante das
representacdes. Porque proximas, as praticas do historiador e do ficcionista
podem ser comparadas e ndo sé contrapostas. Porque enraizadas no uso da
linguagem, de cuja capacidade organizativa depende a eficacia de ambas, é
de se esperar que o0 questionamento da cientificidade da histéria conduza ao
estudo mais acurado dos procedimentos verbais escolhidos pelo historiador
(Lima, 1989, p. 102).

O termo utilizado por Luiz Costa Lima para designar o objetivo do escritor ao compor
a narrativa, “representa¢do desestabilizadora do mundo” (Lima, 1989, p. 102), estd associado
as possibilidades de construir uma narrativa complexa com a mediacdo dos acontecimentos
histéricos para a formagdo da mimesis na ficcdo. Assim, o escritor comp&e uma narrativa dos
frames cotidianos, que séo as atividades comuns da sociedade compostas e descritas por meio
da linguagem.

O dialogo entre a historia e a literatura € determinante para se compreender a dendncia
de violéncia na representacdo da arte literaria composta pela mimese. Na literatura, a narrativa
comporta-se como a representacao do real, utilizando o termo de mimese cujo propésito é o
de representar “agdes e valores temporais; a mimese se coloca entre o tempo ¢ a narrativa
através da fungdo mediadora da refiguragdo” (Caimi, 2004, p. 59).

Enquanto na historia os acontecimentos sdo considerados atos humanos que mudaram
0 curso dos individuos, para a literatura, os acontecimentos sdo partes fundamentais da

narrativa, os quais auxiliam na constru¢do da narragdo “intriga” cujos elementos a serem

® Toda narrativa ndo é contada como se tivesse acontecido, como comprova o uso comum dos tempos
verbais do passado para contar o irreal? Nesse sentido, a ficcdo tomaria empréstimo da histdria tanto quanto a
historia toma empréstimos da ficgdo. E esse empréstimo reciproco que me autoriza a formular o problema da
referéncia cruzada entre a historiografia e a narrativa de ficcdo. Esse problema s poderia ser desconsiderado
numa concepgdo positivista da historia que ignorasse a parcela de ficcdo na referéncia por vestigios e numa
concepgdo antirreferencial da literatura que ignorasse o alcance da referéncia cruzada [...] (Ricouer, 2010,
p.140).
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considerados séo as agdes das personagens, 0s espagos e 0 tempo. Em todos esses aspectos da

narrativa literéria, a finalidade esta em mediar a representacéao do real.

A narrativa de ficcdo é quase historica na medida em que os acontecimentos
irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao
leitor, é por isso que se parece com acontecimentos passados e que a ficcéo
se parece com a historia (Ricoeur, 2010, p. 325).

Os acontecimentos seguem como bases para formacdo da extensdo da narrativa,
portanto, a composicdo da intriga, para Paul Ricoeur (2010) estd associada aos
acontecimentos e a catarse (emog0Oes), que possibilitam a construcdo da mimesis na
articulagdo da mediacao do tempo e com a proximidade entre a ficcdo e o mundo real™.

Sobre o acontecimento, indaga-se: como definir as relagbes entre o acontecimento
literario e o fato histérico dentro da extensdo da narrativa? Para a resposta, compreende-se 0
acontecimento como a linha de fronteira entre o real e a ficcdo, visto que o acontecimento esta

para mediar o dialogo entre o texto ficcional e historico.

A histdria que presenciamos, ou que conhecemos atraves de testemunhos de
contemporaneos, transcorre de maneira muito menos uniforme, mais cheia
de contradicdes e confusdo; s6 quando, numa zona determinada, ela ja
produziu resultados, podemos com a sua ajuda, ordena-los de algum modo; e
guantas vezes a ordem que assim achamos ter obtido, torna-se novamente
duvidosa, quantas vezes nos perguntamos se aqueles resultados ndo nos
levaram a uma ordenacdo demasiado simplista do originalmente acontecido!
(Auerbach, 2015, p. 16).

Nos estudos de Auerbach, os acontecimentos sdo as contradi¢cdes, a confusdo e as
transformacdes da histéria que, por um tempo, sdo transmitidos de diversos modos para 0
meio social e, em alguns momentos, sdo refigurados na ficcdo, que possibilita por meio da
imaginacdo realizar modificacdes ou ordenac@es na estrutura do enredo.

A refiguracdo do passado nas narrativas literarias seria um dos fatores que possibilita a
unido da historia e da literatura como instrumentos de formacdo de identidade social e
cultural.

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e 0s
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu
pode ser considerado perdido para a histéria. Sem duavida, somente a

10 Reflete-0, na medida em que o ato de composicdo da intriga combina em proporges variaveis duas
dimensdes temporais, uma cronoldgica, outra ndo cronoldgica. A primeira constitui a dimensao episddica da
narrativa: caracteriza a historia como feita de acontecimentos. A segunda € a dimensdo configurante
propriamente dita, gracas a qual a intriga transforma os acontecimentos em histéria (Ricoeur, 2010, p. 115).
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humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do seu passado. 1sso
quer dizer: somente para a humanidade redimida o passado é citavel, em
cada um dos seus momentos. Cada momento vivido transforma-se numa
citation a ’ordre du jour — e esse dia & justamente o do juizo final
(Benjamin, 1987, p. 223).

Ao refletir sobre as palavras de Benjamin, compreende-se que a narrativa literaria
busca mostrar o que ficou perdido ou esquecido pela histéria. Em alguns momentos de dificil
dialogo, ou em lembrancas complexas de serem testemunhadas ha o nascimento de uma
historia, porém, vale ressaltar que existem momentos da histéria que ndo devem ser
esquecidos por mais doloroso e terrivel que seja 0 acontecimento passado, tanto histérica
quanto ficcionalmente. Desse modo, “O horror ¢ 0 negativo da admiragdo, assim como a
execracdo o € da veneracdo. O horror vincula-se a acontecimentos que é necessario nunca
esquecer” (Ricoeur, 2010, p.321).

Nessa perspectiva de narrativas que representam os feitos atrozes e desumanos, pode-
se encontrar o ato de testemunhar, sendo esse associado a dor, angUstia, perseguicao ou morte;
a narracdo se torna complexa e uma literatura do testemunho, mas também de grande valor
para que as geracdes futuras tenham o direito de conhecer parte da historia.

Assim, a refiguracdo dos acontecimentos na construcdo da mimesis tem a finalidade
de formar uma consciéncia histérica e social. Dessa forma, observa-se a intengdo do escritor
em transmitir um conhecimento através do texto literario, e esse pode ser uma denuncia, uma
memoria do passado e, até mesmo, uma forma de utilizar a literatura como instrumento de
documentacéo histdrica de determinado contexto na sociedade™.

Assim, as narrativas historicas e literarias estdo relacionadas com as praticas sociais da
humanidade e partem, com alguma finalidade de ac&o consciente, para 0 mesmo meio social;
entretanto, a acdo pode ter perspectivas diferentes para cada relato na formacdo da extensao
da narrativa, e foi a partir dessas diferencas que a pesquisa desenvolvida estabeleceu o didlogo
da historia e da literatura com os contos de Bernardo Kucinski, a saber, “Uma saga de dois

irmdos”, “Uma domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” e “Recordacdes de Elias

" [...] A explicacdo que a narrativa contém pode estar tanto dentro quanto fora da estdria
propriamente dita. [...] Dito doutro modo: no sentido estrito do termo, a¢do narrativa € constituida por
uma linha (um evento atrds do outro). Como eventos sdo conectados de maneira a oferecer uma
explicacdo, esta pode-se apresentar ou dentro da propria agdo ou se superpor ao ponto deste evento
que se procura melhor compreender. Empregando nossa explicagdo anterior: a narrativa é constituida
por pontos dispostos diacronicamente (geradores da agdo stricto sensu) e por expansfes verticais,
necessarias toda vez que a mera localizacdo na cadeia da estéria ndo baste para a compreensdo do
significado de um ponto particular (Lima, 1989, p. 62).
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Almada”, que buscam representar as consequéncias de politicas violentas e destrutivas aos
direitos humanos.

A literatura atua como instrumento da historia e, no caso dos contos e romances de
Kucinski, apresenta uma nova vertente da historia brasileira, da historia dos imigrantes
poloneses judaicos dos anos 1940 e constrdi o dialogo entre a ficcdo e o real ao representar os
sistemas politicos autoritarios do século XX.

O texto literario enquanto documento da histdria ou historia como contexto
que atribui significado ao texto literario sdo caminhos que podem colidir no
congestionamento da mao Unica por que enveredam. Nesse sentido, reflexo,
expressdo, testemunho, articulacdo e similares sdo termos léxicos que
costumam circundar o texto literario ao que ha de coletivo e social para
aquém de suas paginas. Alias, a escolha de um ou de outro termo ja implica
ndo s6 menor ou maior grau do entrelagamento postulado entre literatura e
histéria, como também e sobretudo o modo como se postula tal
entrelagamento (Lajolo, 2012, p. 106, grifo nosso).

Ao pensar a escrita literaria como fonte de conhecimentos histdricos, entende-se tal
manifestacdo como um testemunho da época representada, podendo articular com o tempo
presente, passado e futuro, sem atribuicdo do sentido nas operagdes historiograficas,
concluindo-se 0 quanto o dialogo entre historia e literatura é possivel e enriquecedor. Por
conseguinte, o debate entre historia e literatura estd presente nos contos e romances do
escritor Bernardo Kucinski ao abordar temas de perseguicdes politicas, conflitos culturais e
dificuldades econémicas e cotidianas dos brasileiros e refugiados judeus na cidade de S&o
Paulo.

A arte literéria desenvolvida pelo escritor nos seus romances e contos contribui tanto
para a historia quanto para a literatura brasileira ao retratar temas sobre perseguicdes politicas
no Brasil entre os anos 1964 e 1985, sobre o contexto da politica nazista na Europa e sobre o
processo de imigracdo da comunidade judaica polonesa ao Brasil na década de 30 e 40. Vale
ressaltar que outros assuntos e contextos histéricos sdo abordados pelo escritor prevalecendo,
nas narrativas, criticas severas a construcdo da politica contemporanea do século XX até a
década de 2020 nos continentes europeu e americano, sobretudo no Brasil.

Entre as obras literarias de Kucinski de maiores destaques nos estudos académicos
estdo Vocé vai voltar para mim e outros contos (2014) e o romance K, relato de uma busca
(2011), sendo este traduzido em varios idiomas, premiado e estudado em pesquisas
académicas nas areas dos estudos literarios e historia. Entretanto, outras narrativas do escritor

também sdo estudadas, discutidas e reconhecidas no campo literario e académico devido a
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composicdo da estrutura narrativa adotada em teor de testemunho, memoria e &cidas criticas
ao universo politico.

A obra Vocé vai voltar para mim e outros contos (2014) estd composta por contos que
abordam o periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil e nessas narrativas encontram-se
personagens que sofreram algum conflito com o regime e acabaram vivenciando situacdes
traumaticas como a perseguicdo, a prisdo, a tortura e a dolorosa procura dos familiares por
noticias dos desaparecidos politicos. Assim esclarecem os estudos da pesquisadora Fernanda
Reis Rocha:

Dentre as varias teméticas abordadas pela coletanea — a duragdo e 0s
desdobramentos de um evento traumatico, a alienac¢éo social, os tumultuados
relacionamentos familiares, a opressdo advinda aos mais diferentes meios
(afetivos, politicos, econdémicos etc.) —, selecionamos algumas nas quais o
regime militar figuraria com maior intensidade, sendo a primeira delas a
multiplicidade de versfes que um mesmo fato suscitaria junto aos seus
experimentadores, diretos e indiretos (Rocha, 2019, p. 249).

Ambas as obras contextualizam o periodo da ditatura Civil-Militar no Brasil (1964-
1985), que estabelecem o dialogo entre historia e literatura, porém, parte das pesquisas
académicas concentra-se em analisar a estrutura narrativa do romance K, relato de uma busca
(2011), sendo as principais discussdes direcionadas as vozes narrativas, as memorias, ao
testemunho e ao esquecimento como instrumento de dendncia da violéncia praticada pelo

regime militar.

Nesse trabalho dindmico e virtuoso de relagdo entre fato e ficgdo, Bernardo
Kucinski escreve um livro em que se observam uma multiplicidade e uma
justaposicdo de elementos formalmente independentes, sem qualquer
estabelecimento hierarquico entre eles. Ha& carta, entrevista, narrativa em
primeira e terceira pessoa, registro de ata, se¢do de analise terapéutica,
(auto)biografia em que busca transmitir relatos lacunares, truncados, sem
almejar atingir uma totalidade ou uma sintese sobre a memdria da Ditadura
Militar. Assim, 0 romance é composto por capitulos que sdo quadros parciais
e ndo correspondem a uma sequéncia fixa e delineada da histéria de Ana
Rosa, que o autor busca testemunhar. Neste ponto, vislumbrar K., relato de
uma busca como um relato testemunhal da Ditadura Militar, nos obriga a
tangenciar questdes relacionadas & chamada literatura testemunhal (Velho,
2019, p. 57-58).

O romance K., relato de uma busca (2011) apresenta a historia da personagem K,
narrador onisciente, que relata a sua saga a procura da filha presa e desparecida no contexto
da repressdo militar da década de 70; porém, ao longo da narrativa, outras personagens

ganham vozes compondo 0s acontecimentos e estabelecendo a relacdo entre o real e o
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ficcional. Para Ferreira, a narrativa estd composta da seguinte forma: “a estrutura em
capitulos fragmentados privilegia a utilizacdo de uma diversidade de vozes narrativas
caracterizando o seu aspecto polifonico” (Ferreira, 2021, p. 16).

A presenca de outras vozes desvela ao longo da narrativa o sistema de repressao
utilizado pelo regime militar no Brasil, como procedimento de desinformacéo publica, coagdo
e perseguicao aos opositores, por consequéncia, a narragao apresenta o trauma vivenciado por
outras personagens como o de Jesuina Gonzaga, funcionaria da casa da morte em Petropolis,
que procura ajuda na terapia para sistematizar o trauma vivenciado no local de trabalho. Tal
moradia era espaco de prisfes clandestinas a presos politicos, segundo investigacdes da CNV,
a residéncia existia como parte do aparelho de repressdo e ficou conhecida como a “casa da
morte”.

Assim, observa-se o dialogo entre a histdria e a ficgdo como uma caracteristica da arte
do escritor, especialmente ao distinguir a narrativa como literatura de testemunho, ao dar
vozes aos reprimidos, sendo esses familiares, militantes e pessoas comuns que tiveram 0s seus
cotidianos transtornados pelo sistema de repressdo. Assim, “promove a perda da autoridade
do narrador onisciente como recurso formal na representacdo da violéncia do regime militar
brasileiro de 1964-1985. Apontamos dois elementos estruturantes na obra: a autoridade do
narrador e o teor testemunhal” (Alves, 2021, p. 103).

Desta forma a novela de Bernardo Kucinski aborda uma tematica ignorada
por muitos autores brasileiros e tratada por varios deles como algo muito
delicado, afinal, dar voz aos oprimidos é algo que a literatura pode e deve
fazer, pois, “o real precisa ser ficcionado para ser pensado” como afirmado
por Jacques Ranciére (2005), e a ditadura militar brasileira é ficcionada por
Kucinski, através de um drama familiar, para romper entdo com a tirania do
Estado de excecdo que utiliza a imposi¢do do siléncio como ferramenta de
manutencdo da ordem (Oliveira, 2019, p. 141).

Na literatura brasileira, os escritores abordaram o contexto ditatorial por diferentes
formas e periodizagdo diversa. Portanto, sdo apresentadas as discussdes nos estudos de Velho
(2019) ao analisar os levantes no campo literario (2019), que fundamentam seus resultados a

partir da pesquisa de Figueiredo (2017)*2.

Nesse sentido, dependendo da época em que escreveu, cada escritor tratara
da memoria da ditadura de maneira diferente, uma vez que em cada
momento da temporalidade relacionado a historia da ditatura, a experiéncia e
a memoria serdo percebidas de modos particulares. Assim, tendo em vista as

2 FIGUEIREDO, Euridice. A literatura como arquivo da ditadura brasileira. Rio de Janeiro: Editora 7 Letras,
2017.
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condi¢bes para essa reelaboracdo da experiéncia traumatica, Figueiredo
estabelece trés periodos para dividir a producdo literaria: 1) O primeiro
periodo vai de 1964 a 1979, ano da assinatura da Lei da Anistia. O tom
utilizado em grande parte das obras desse periodo € ora prospectivo e
utopico, ora distopico diante do fracasso dos projetos revolucionarios. Os
romances mostram “os impasses a que levou a luta armada, a tortura e a
morte dos militantes” além de um despreparo da esquerda que tinha poucos
aparatos para realizar a revolucdo e nao foi capaz de evitar “a culpabilizacdo
gue acarretou tanta morte inutilmente” (FIGUEIREDO, 2017, p.63). Dentre
os titulos destacados pela pesquisadora destacam-se: O ato e o fato (1964),
Pessach: a travessia (1967), de Carlos Heitor Cony, Cartas da Prisdo (1974),
de Frei Betto, Quarup (1967), Bar Don Juan (1971), Reflexos do baile
(1976) e Sempre viva (1981), de Antdnio Callado, Zero (1974), de Ignacio
de Loyola Brand@o e Em camera lenta (1977), de Renato Tapaj0s;

2) O segundo periodo vai de 1979 a 2000, momento em que proliferam os
relatos de teor testemunhal dos militantes que voltavam do exilio ou sairam
da clandestinidade apés a publicacdo da Lei da Anistia, em 1979. Séo
escritos autobiograficos ou parcialmente autobiogréficos, em que os autores
enfrentam seu proprio passado, sentindo na pele o esfor¢o de “reviver o
percurso existencial através do processo memorial e escritural”
(FIGUEIREDO, 2017, p. 86). Destacam-se nesse periodo o0s livros
autobiograficos O que é isso, companheiro? (1979), de Fernando Gabeira,
Batismo de Sangue (1982), de Frei Betto, Tirando o capuz (1981), de Alvaro
Caldas, Memorias do esquecimento (1999), de Flavio Tavares, Tropical sol
da liberdade (1988), de Ana Maria Machado, entre outros. Além do romance
Em Liberdade (1981), de Silviano Santiago. 3) O terceiro periodo vai de
2000 a 2016, data em que a autora elabora e publica o livro. Nas obras
literarias desse periodo os autores ndo se apresentam como vitimas diretas
das torturas da Ditadura Militar. Em sua maioria, “os autores eram jovens
durantes os anos da ditadura, conheceram-na de perto e podem reelaborar o
vivido no modo ficcional, inspirando-se de casos veridicos, porém ja
transmutados.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 87). Destacam-se as publicacdes:
Qualquer maneira de amar (2014), de Marcus Veras, Tempos extremos
(2014), de Miriam Leitdo, Vidas provisorias (2013), de Edney Silvestre,
Antes do passado (2012), de Liniane Haag Brum, Palavras Cruzadas (2015),
de Guiomar de Grammont, Azul Corvo (2010), de Adriana Lisboa, Ainda
estou aqui (2015), de Marcelo Rubens Paiva, K., relato de uma busca (2011),
de Bernardo Kucinski, entre outros (Velho, 2019, p. 51-52).

A citacdo acima apresenta fases dos escritores para abordar as memorias vivenciadas

no contexto do regime militar com narrativas que demonstram a resisténcia dos militantes e as

chagas deixadas pela repressdo politica do Estado brasileiro. Portanto, a literatura de

Kucinski encontra-se no terceiro periodo com a obra K, relato de uma busca (2011), que narra

as consequéncias da Ditadura Civil-Militar a partir do testemunho, e correlaciona a historia e

a literatura para denunciar a politica de repressao e a violagao dos direitos humanos.

A memoria como instrumento de dendncia e de justica é um tropo constante
no contexto das ditaturas militares que assolaram os paises do Cone Sul
entre 1954, ano em que Alfredo Stroessner assume a presidéncia do
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Paraguai, e 1990, ano em que ocorre a transicdo democratica no Chile. O
resgate das memdrias reprimidas de grupos ou pessoas vitimadas pelo
terrorismo de estado € uma maneira de reafirmar sua presenca dentro de uma
narrativa nacional que tentou, muitas vezes, literalmente seu
desaparecimento. [...] (Lehnen, 2014, p. 4).

A repressao politica esteve presente no contexto historico brasileiro ao longo do século
XX, sendo a discussdo sobre tal ato restringida em diversos momentos da sua historia, e foi a
partir da democratizacdo de 1985 até a década de 90 que a sociedade brasileira pode debater
sobre as acBes dos agentes repressores. Também, na democracia foram garantidos os direitos
de liberdade e expressdo a partir da Constituicdo de 1988. Tal documento legislativo
possibilita argumentar e denunciar irregularidades do Estado e garante o debate e a
pluralidade politica. Porém, tais discussdes acerca das a¢Ges do poder repressor ndo foram
esclarecidas imediatamente para a sociedade, percorrendo fases de dialogos ao logo dos anos
1990 e inicio dos 2000.

Apos o fim da Ditadura Civil-Militar, o Brasil enfrentou diversos problemas sociais,
econdmicos e politicos; entretanto, o interesse por punir os repressores da ditadura nao foi
uma politica de Estado da democracia brasileira. Para compreender tal fato € necessario saber
da existéncia da lei da Anistia 6.683/1979, que designa como inocentes os individuos
absolvidos dos crimes politicos praticados por agentes do Estado aos militantes. Outra
ferramenta importante que corroborou as denuncias desse periodo foi a Comissdo Nacional da
Verdade, criada pela lei 12.528/2011 e instituida, ainda que temporariamente, no governo da
presidente Dilma Rousseff. A Comissdo investigou as violacdes aos direitos humanos
praticados pela repressao brasileira entre 1964-1985. Por consequéncia, as investigacdes da
Comissdo da Verdade constataram casos de perseguicOes, prisdes, torturas, mortes e
desaparecimentos. Mesmo todas essas acgdes tendo sido informadas para a sociedade
brasileira, os crimes ndo foram julgados por terem amparo da lei da Anistia € ndo houve
esclarecimento sobre os corpos de desaparecidos politicos, como foi o caso de Ana Rosa
Kucinski e do marido Wilson Silva®.

Assim, o documento da Comisséo da Verdade conclui:

3 Em 1995, a Lei N° 9.140 reconheceu a responsabilidade do Estado em decorréncia do desaparecimento de
pessoas envolvidas, ou acusadas de envolvimento, em atividades politicas entre 02 de setembro de 1961 e 05
de outubro de 1988. No Anexo | da referida Lei, foram inseridos os nomes de 136 pessoas desaparecidas — e,
portanto, reconhecidas oficialmente como mortas — com a informacgdo da época de seu desaparecimento.
Dentre elas constam os nomes de Ana Rosa Kucinski Silva e Wilson Silva, desaparecidos em 1974 (Ferreira,
2021, p. 15).
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Diante das investigagOes realizadas, conclui-se que Ana Rosa Kucinski/Ana
Rosa Silva desapareceu em 22 de abril de 1974, em contexto de sistematicas
violacBes de direitos humanos promovidas pela ditadura militar, implantada
no pais a partir de abril de 1964. Recomenda-se a continuidade das
investigacOes sobre as circunstancias do caso, para a localizacdo de seus
restos mortais e identificacdo e responsabilizagdo dos demais agentes
envolvidos.

Diante das investigagcbes realizadas, conclui-se que Wilson Silva
desapareceu em 22 de abril de 1974, em contexto de sistematicas violagdes
de direitos humanos promovidas pela ditadura militar implantada no pais a
partir de abril de 1964. Recomenda-se a retificagdo da certiddo de 6bito de
Wilson Silva, assim como a continuidade das investigacGes sobre as
circunstancias do caso, para a localizacdo de seus restos mortais e
identificacdo e responsabilizacdo dos demais agentes envolvidos (Comisséo
da verdade, 2014, p. 1646-1653).

Diante das conclusfes da investigacdo da CNV, observa-se que houve, por parte do
Estado brasileiro, o reconhecimento da prisdo e do desaparecimento de Ana Rosa e Wilson
Silva, porém, permanecem a auséncia dos corpos e a impunidade aos envolvidos. Portanto, a
auséncia da punicdo aos Orgdos e aos agentes da repressao militar esta, constantemente,
presente nas narrativas de Kucinski, bem como na obra Os Visitantes (2016).

Na obra supracitada, o escritor faz uma breve andlise das criticas recebidas apés a
publicacdo do romance K, relato de uma busca, de Bernardo Kucinski, (2011) “desta vez,
porém, o protagonista ndo € o pai, mas o filho, isto é, o proprio Bernardo Kucinski que
interroga ¢ ¢ interrogado sobre o valor e os limites da obra anterior” (Finazzi-Agro, 2020, p.
2) e concomitantemente estabelece o debate politico acerca da repressdo militar.

Assim, observa-se no capitulo post mortem da obra Os Visitantes (2016) a historia do
escritor, o narrador onisciente, assistindo a uma entrevista de programa de televisdo em que
um ex-agente da repressdo da ditatura civil-militar confessa em rede nacional como eram
realizadas a ocultacdo dos corpos dos presos politicos, revelando que os corpos eram levados
para uma fazenda no estado do Rio de Janeiro e incinerados em fornos de uma usina de cana
de acgucar'®. Segundo a personagem Carlos Batalha, entre esses corpos estavam o da

professora de quimica da USP e do marido.

Se a lei da Anistia livrou vocés, como é que voceé foi parar na cadeia?
Foi por causa de crime comum, ndo tem nada a ver com politica.

! Fato investigado pela comissdo da verdade: “A CNV realizou pericia no local com o ex-delegado Claudio
Guerra e, ainda que ndo tenha sido possivel encontrar evidéncias concretas do uso dos fornos para os fins
declinados, verifica-se a plausibilidade desta versdo diante de dois elementos principais: a) tamanho dos
fornos; b) data de construgdo dos fornos, em 1974”. (Comissdo nacional da verdade- Relatério — volume Il
mortos e desaparecidos politicos. 2014. p.1648). Disponivel em:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume 3_pagina_1241_a_1658.pdf
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Que crime?

Briga de bicheiros, peguei 42 anos pela morte do Burlamarques, pior que
nem fui eu, foi um militar que ele estava chantageando, mas sobrou para
mim, isso foi em 88.

Carlos Batalha, muito obrigado pela entrevista. Temos conosco o procurador
de justica Said Siqueira, que coordena a forca-tarefa criada recentemente
pelo ministério publico federal para investigar os desaparecidos. Doutor
Siqueira, como o senhor avalia as revela¢es do agente Carlos? Conferem
com as informacdes da sua forca-tarefa?

N&o conferem, e o filho do dono da usina nega com veeméncia que isso
tenha acontecido.

Mas ndo é natural o filho negar?

De fato, sempre negam.

Ent&o, por que o senhor n&o acredita?

E uma confissdo conveniente demais.

Como assim?

Por que s6 agora, quarenta anos depois? Porque a nossa forca-tarefa criou a
tese do crime continuado.

Explique isso ao nosso espectador, por favor.

Entendemos que enquanto ndo se encontrar o corpo de um desaparecido
trata-se de crime continuado de sequestro, portanto fora do &mbito da Lei da
Anistia; ora se tomarmos como verdade que os corpos foram cremados,
deixa de ser crime continuado e 0s criminosos se safam, ganham a
imunidade da Lei da Anistia.

A confissdo do agente Carlos seria um truque?

Exatamente, um truque.

Nesse ponto a entrevista terminou e a tela foi percorrida por uma lista de
nomes. Contei treze. Eu e minha ex ficamos em siléncio. Nossas maos
haviam se encontrado no instante em que o agente falara do forno, e
permaneciam unidas. Um trugue. O jovem procurador disse que é um truque,
que é mentira, que ndo aconteceu, que 0s corpos ndo foram incinerados num
forno de assar melago. Eu e minha ex sabiamos que era verdade. Sempre
soubemos. (Kucinski, 2016b, p. 81-82).

Por fim, o trecho acima representa a indignacdo dos familiares dos desaparecidos
politicos, que ficam estarrecidos com a impunidade da justica brasileira. Por conseguinte, a
arte literaria de Kucinski enfatiza a historia e da voz aos grupos de resisténcia e as familias
dos presos politicos que ficaram sem respostas do governo brasileiro. Logo, tal proceder
“contribuiu e contribui para a naturaliza¢ao da barbarie, 0 fato de o Estado brasileiro ndo ter
assumido a autoria dos crimes que cometeu, nem hoje, mediante todas as provas e apds o
trabalho incansavel da Comissdo Nacional da Verdade” (Tragino; Trefzger, 2019, p. 74).

Diante dos fatos, coube a arte (musica, cinema, literatura e teatro) manifestar, resgatar
a histéria e a memoaria dos desaparecidos politicos e denunciar 0s crimes de perseguicéo e
tortura. Dessa forma, a sociedade brasileira passa a conhecer, de forma gradual, as violagdes
dos direitos humanos praticadas pelo governo militar aos opositores politicos. “Sendo assim, a
literatura torna viva a memoria daqueles que ja partiram, materializando a dor e fazendo uma

reparagao da historia individual e coletiva” (Aragdo, 2021, p. 165).
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Em outro romance de Bernardo Kucinski, Julia, nos campos conflagrados do senhor
(2020), o escritor mantém a tematica de critica e denuncia a opressdo do regime, poréem, o
narrador personagem Julia encontra-se no cenario dos anos 1990 e ndo vivenciou a ditadura,
mas busca por vestigios do seu passado ao descobrir que fora adotada e que sua mae biologica
era uma militante politica. A medida que a narrativa se desenvolve, observa-se a existéncia de
dois periodos historicos: o primeiro, entre 1960 a 1970, que enreda sobre 0s anos de chumbo;
e 0 segundo momento, entre os anos 1990, quando é narrado o tempo em que Julia busca por
sua histdria e desvenda o terror vivenciado por sua mée biologica e por outros amigos; “o
romance se desenvolve nessas historias cruzadas, de memorias de outros personagens que
complementam a histdria de Julia” (Aragdo, 2021, p. 160).

Logo, compreende-se a relacdo de historia e da literatura na personagem Julia, que
representa 0 momento de abertura do dialogo democratico no Brasil, e a dura realidade que a
sociedade brasileira passa a enfrentar diante do passado temeroso ao desvencilhar o maior
periodo de repressao politica do pais. Dada a veracidade de que essa época existiu,
permanecem as dificuldades para se estudar o periodo, seja por medo do fantasma autoritario
seja por ndao haver abertura dos arquivos histdricos; todavia, a literatura instiga a ouvir as

vozes dos reprimidos e fortalece o debate sobre o contexto.

O corpo insepulto da mae de Julia representa a histdria de muitos brasileiros
desaparecidos durante o regime militar. Pessoas gque, antes de serem mortas,
foram abusadas e controladas pelo aparelho repressivo. A busca infindavel
dos familiares dos desaparecidos dura mais de cinquenta anos. A dor a que
esses parentes sdo submetidos ainda nos dias atuais € uma forma de tortura
que perpassa 0s anos de chumbo. Nesse sentido, ndo s6 as vitimas sdo
atormentadas, mas também guem permanece vivo. A angustia da davida ndo
permite que a ferida cicatrize, pois a presenga de um corpo a ser velado é
fundamental para que o luto seja concluido (Aragdo, 2021, p. 164 -165).

Vale ressaltar que, ao longo da democracia brasileira, houve muitos estudos em
diversos campos das ciéncias humanas sobre o regime militar. Na atualidade, é de
conhecimento de toda a sociedade o modo como se procedeu a Ditadura Civil-Militar no
Brasil, embora existam movimentos politicos da extrema direita contemporanea que
romantizam o governo militar no discurso conservador, na politizacdo da ordem social,
nacionalista e que negam a existéncia das torturas, dos fundamentos da ciéncia e que
propagam a desordem social por meio de informagdes falsas por meio das redes sociais.

Diante do crescimento da extrema direita no Brasil e no mundo, Bernardo Kucinski

publicou recentemente as obras A nova Ordem Social (2018) e O colapso da nova ordem
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social (2022), romances cujas narrativas sdo de teor critico a nova estrutura de politica que
utiliza as redes de comunicagdo para propagar o discurso extremista e atentar contra Estados

democraticos.

Em Nova Ordem, o presente denuncia um passado mal resolvido. Aqui, as
experiéncias humanas passadas ndo parecem ter sensibilizado
suficientemente as acBes humanas presentes. E revelado ai um problema de
representacdo do passado, na medida em que essa narrativa parece
demonstrar que as disputas discursivas anteriores ndo foram tdo exitosas do
ponto de vista racional e humanitério (Silva, C., 2020, p. 2).

A literatura de Kucinski exerce o papel de engajamento politico ao analisar as
estruturas politicas contemporaneas em diferentes periodos da histéria brasileira,
argumentando nas narrativas as falhas do aparelho estatal que ndo conseguiu resolver os
problemas do passado ditatorial e, por consequéncia, oportuniza o surgimento de movimentos
extremistas. Assim, Santos e Andrade (2022) discutem que “a literatura se consolida sempre
mais, na contemporaneidade, como espaco relevante de problematizagdo e resisténcia”
(Santos; Andrade, 2022, p. 37).

Ao conhecer o universo literario composto pelas tematicas de Bernardo Kucinski,
constata-se a existéncia do engajamento politico presente nas narrativas. Ao seguir a
problematizacdo de Antonio Céndido, quando diz que “abordar o problema da func¢do da
literatura como representacdo de uma dada realidade social e humana, que faculta maior
inteligibilidade com relagdo a esta realidade” (Candido, 2002, p. 85), torna-se compreensivo
que a literatura colabore para a formagdo do homem entre os aspectos individuais e sociais ao
estabelecer o dialogo com a histéria e que caiba a ela dar ao leitor o parecer sobre as varias
faces do passado e, também, voz aos que foram silenciados.

O engajamento politico literario de Bernardo Kucinski ndo estd apenas relacionado a
histéria do Brasil, mas também ao debate sobre a historia judaica, especificamente sobre a
politica antissemita estabelecida e praticada pelo fascismo e nazismo nas décadas de 30 e 40
no continente europeu. Tal temética esta presente nas obras K, relato de uma busca (2011),
em Os visitantes (2016), e em A cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de
Bernardo Kucinski (2021), narrativas que fazem breves referéncias as perseguicdes
antissemitas e ao holocausto, mas uma quantidade maior de narrativas que buscam debater a
repressdo da Ditadura Civil-Militar no Brasil.

Assim, observa-se que o romance K, relato de uma busca (2011) apresenta, em Varios

momentos do enredo, a cultura judaica vinculada com a personagem K e, ao longo da
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narrativa, demonstra uma discussdo comparativa entre as perseguicdes antissemitas praticadas
pelos nazistas e a repressao militar no Brasil, uma vez que o escritor faz um entrelacamento
historico para elucidar, minuciosamente, como as politicas autocraticas realizam a negacéo
aos direitos humanos. Considera que os dois periodos historicos foram constituidos de
violéncia e morte, de tal forma que deixaram, nos sobreviventes, 0s traumas e a
responsabilidade de testemunhar as novas geragdes a ferocidade de governos autocraticos. “A
segunda Guerra mundial constituiu uma referéncia extrema em desumanizagdo, com 0s
campos de concentracdo nazistas. A historia do Brasil é constituida de modos violentos, desde
a colonizacgéo, a escravidio, passando pelas ditaduras até o presente” (Ginzburg, 2012, p. 9).

Diante dos entrelaces historicos, seguem-se dois instantes do romance K, relato de
uma busca que possibilitam a compreensdo da discussdo politica na defesa dos direitos
humanos. O primeiro refere-se ao capitulo “Sorvedouro de pessoas”, quando a personagem K
participa da reunido organizada pelo arcebispo e familiares de presos politicos e fica perplexo
com a desinformacdo proposital do sistema repressivo.

K. tudo ouvia, espantado. Até os nazistas que reduziam suas vitimas a cinzas
registravam os mortos. Cada um tinha um namero, tatuado no braco. A cada
morte, davam baixa num livro. E verdade que nos primeiros dias da invas&o
houve chacinas e depois também. Enfileiravam todos os judeus de uma
aldeia ao lado de uma vala, fuzilavam, jogavam cal em cima, depois terra e
pronto. Mas 0s goim de cada lugar sabiam que 0s judeus estavam enterrados
naquele buraco, sabiam quantos eram e quem era cada um. N&o havia a
agonia da incerteza; eram execugdes em massa, ndo era um sumidouro de
pessoas (Kucinski, 2016¢, p. 25).

O segundo instante se encontra no capitulo “Sobreviventes, uma reflexdao”, momento
que a personagem K pensa sobre o sofrimento e a melancolia dos sobreviventes de regimes

autocraticos.

Embora cada historia de vida seja Unica, todo sobrevivente sofre em algum
grau 0 mal da melancolia. Por isso, ndo fala de suas perdas a filhos e netos;
quer evitar que contraiam esse mal antes mesmo de comecgarem a construir
suas perdas e, se sdo eles que as lembram, a reacdo é de desconforto. K.
nunca revelou a seus filhos a perda de suas duas irmas na Poldnia, assim
como sua mulher evitava falar aos filhos da perda da familia inteira no
Holocausto.

O sobrevivente s0 vive o presente por algum tempo; vencido o espanto de ter
sobrevivido, superada a tarefa da retomada da vida normal, ressurgem com a
forca inaudita os demonios do passado. Por que eu sobrevivi e eles ndo? E
comum esse transtorno tardio do sobrevivente, décadas depois dos fatos
(Kucinski, 2016c, p.154).
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As citagBes acima esclarecem que o entrelago histérico composto pelo escritor busca
reflexGes sobre a forma como organizacOes estatais de tempo e espaco geogréficos diferentes
promoveram politicas de exterminio. Além disso, compreende-se que quanto mais o regime
militar brasileiro restringia as informacGes a personagem K, mais as memorias de sua
juventude resgatavam cicatrizes profundas deixadas pela violéncia e pela perseguicdo aos
judeus na Pol6nia entre os anos 1930 e 1940. Também, € notavel a maneira com que o escritor
representa o siléncio contextuado em angustias, de forma que, a0 manusear esse ato em
metéfora, busca associa-la ao contexto histérico™ de intolerancias e traumas.

Na primeira passagem, o siléncio estatal evidéncia a negligéncia aos direitos
humanos, a desinformacdo como préatica politica do sistema repressivo que se transforma no
algoz da sociedade brasileira. No entanto, na segunda passagem, Kucinski segue a perspectiva
da literatura do testemunho ao indagar e refletir sobre a importancia de debater o holocausto,

ou seja, da meméria inimaginavel®.

Aquele que testemunha se relaciona de um modo excepcional com a
linguagem: ele desfaz os lacres da linguagem que tenta engolir o ‘indizivel’
que sustenta A linguagem é antes de mais nada o trago — substituto e nunca
perfeito e satisfatério — de uma falta, de uma auséncia (Seligmann-Silva,
2003, p. 48).

Também na obra Imigrantes e Mascates (2016), Bernardo Kucinski narra que a dor da
perseguicdo nazista era profunda e dolorosa em seus familiares, um assunto que raramente era
dito em casa, principalmente por sua mée: “Minha mae jamais falou sobre a tragédia que se
abateu sobre a sua familia. Nem mesmo quantos irmdos e primos e tios perdeu [...]”
(Kucinski, 2016a, p. 54). Ao abordar temas sobre a cultura judaica na literatura, o escritor
entra no universo da resisténcia cultural e politica, mesmo ndo sendo ele a vitima direta do
nazismo, embora pontue as cicatrizes profundas causadas pelo totalitarismo no seio familiar.

A obra Os Visitantes (2016) apresenta doze contos com narrativas de visitas recebidas
pelo escritor/narrador em sua residéncia. Esses visitantes procuravam-no para discutir
fragmentos do romance K, relato de uma busca. Assim, o primeiro conto “A velha com o

nimero no brago” chama atengdo ao trazer o debate sobre o holocausto da comunidade

!> Todo o0 processo metaférico pde uma semelhanca entre os termos interrelacionados, entre o foco e o termo
associado. Como bem diz Eco, essa inter-relacdo implica um jogo entre semelhancas e oposi¢cdes. A metafora
ndo € o simples substituto de uma nomeac&o corrente mesmo porque é produtora de uma diferenca. Diferenca,
contudo, que s6 se verifica no fim de um processo, cujo principio € marcado pela imposicdo de uma
semelhanga (Lima, 1989, p.173).

16 O “totalitarismo institucional” exige que a culpa, alimentada pela duvida e opacidade dos segredos, e reforcada
pelo recebimento das indenizag6es, permaneca dentro de cada sobrevivente como drama pessoal e familiar e
ndo como a tragédia coletiva que foi e continua sendo, meio século depois (Kucinski, 2016¢, p.156).
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judaica em campos de concentracdo, entretanto, vale ressaltar que o escritor apenas se reporta
a temética judaica nessa narrativa; os outros contos referem-se ao periodo da Ditadura Civil-
Militar no Brasil.

O conto narra a visita da senhora Regina Borenstein ao escritor/narrador que, de
imediato, questiona-o sobre os fatos historicos relacionados ao holocausto que foram
ocultados e estavam com erros historicos. Ambos discutem a respeito da constru¢do da

narrativa histérica na ficcao literaria.

Tentei argumentar: senhora Regina, meu livro ndo é um tratado de historia, é
uma novela de ficcdo, e na ficcdo o escritor se deixa levar pela invengéo,
nem o nome da moca aparece. A velha retorquiu: invencdo coisa nenhuma.
O nome dela ndo esta, mas todos sabem muito bem quem ela foi, que era
professora assistente na universidade quando foi levada pelos militares e que
0 pai dela era um escritor da lingua iidiche. Todos conhecem a histéria dela;
até a televisdo ja deu.

Procurei contemporizar, expliquei que os escritores as vezes se valem de
fatos reais para criar uma historia, e podem até torcer os fatos?! Daqui a
pouco o senhor escritor vai negar o holocausto! E brandiu a bengala de modo
ameagador (Kucinski, 2016b, p. 13).

Assim, a partir do dialogo entre as personagens constata-se que o entrelace da temética
judaica/antissemitismo com a repressdo militar busca iguala-las em politicas de exterminio,
porquanto sdo momentos da historia da humanidade que devem ser conhecidos e discutidos
pela sociedade a fim de que os direitos humanos sejam respeitados por todas as nacdes.

Diante das tematicas historicas abordadas por Bernardo Kucinski, compreende-se que
a discussao sobre o antissemitismo n&o era a principal linha dorsal do enredo das narrativas;
no entanto, o escritor apresenta os vinculos historicos e as consequéncias do pds-guerra —
1945 — para debater a politica de polarizacdo mundial e a decorréncia das ditaduras militares
na Ameérica Latina.

A maior publicacdo de contos referentes a tematica judaica e antissemitismo foi
realizada na obra A Cicatriz e outras historias: (quase) todos os contos de Bernardo Kucinski
publicada pela editora Alameda em 2021. O escritor se dedica a tematica judaica no capitulo
V- Judaica, o qual possui doze contos que apresentam narrativas dentro do universo judaico.
Dentre eles, como ja foi dito, quatro foram escolhidos para analise na presente pesquisa.

Nesse conjunto de narrativas com a tematica judaica, observa-se a intencédo do escritor
de utilizar a literatura como instrumento de acdo para perpetuar a memoria da comunidade
judaica e a resisténcia ao antissemitismo, divulgar a tradicdo do judaismo e refletir sobre as

consequéncias do pds-guerra de 1945 aos judeus.
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Seus rastros deveriam ser apagados, e ndo apenas para que 0s crimes nazistas
ndo fossem revelados, mas, principalmente, para que 0 exterminio se
realizasse em sua totalidade. N&o restando vestigio dos habitos, da religido,
das tradicGes, de nada mais do que um dia se constituiu como cultura, a
vitdria nazista seria completa, pois o0 apagamento do que e de quem foi um
individuo, enfim, do que restaria desse individuo como memdria para o
futuro, é a forma total de aniquilamento (Silva, R., 2020, p. 78).

O antissemitismo na Alemanha Nazista tinha como objetivo o aniquilamento total da
memodria judaica. O exterminio estava vinculado a dor, & morte e a cultura do judaismo. Para
Silva, R. (2020), os relatos dos sobreviventes sdo uma resisténcia a perseguicdo e a
perpetuacdo da memdria judaica. Assim, entende-se que a escrita literaria de Bernardo
Kucinski estd articulada entre trauma, testemunho, memdria e grotesco ao representar as
consequéncias do pos-guerra de 1945. Dessa forma, o estilo grotesco contemporaneo foi
empregado na figura dos governos autocraticos, sobretudo o nazismo, devido ao terror e
trauma causados a comunidade judaica com as politicas de violéncia e exterminio nas décadas
de 30 e 40. “A estética da violéncia trabalha com o movimento tenso entre a vida e a morte,
que admite recursos como a fragmentagdo, o grotesco, o abjeto ¢ o choque” (Ginzburg, 2012,
p. 28 e 29).

O grotesco contemporaneo retrata a brutalidade e a melancolia, e na escrita de
Bernardo Kucinski observa-se que o totalitarismo deixa cicatrizes nas personagens ao
recordarem sobre as violéncias sofridas, sdo momentos em que o trauma reabre as marcas do
passado representadas em sistemas politicos e na cultura de violéncia social, ambas
causadoras de angustias e mortes.

Por fim, entende-se que a abordagem sobre o judaismo nas narrativas de Bernardo
Kucinski consiste em refletir e debater as consequéncias da politica antissemita no periodo
pos-guerra —1945, especificamente com a comunidade judaica, e destacar a resisténcia do
judaismo tanto no aspecto de refugio territorial quanto politico e cultural. Logo, essa pesquisa
busca apresentar o estudo e a analise literaria dos contos citados e investigar 0 manuseio do
estilo grotesco contemporaneo ao representd-lo na figura da politica totalitaria com

perseguicdes, violéncias, trauma e morte.
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2 — AS NARRATIVAS (DES)CONSTROEM HISTORIAS E MEMORIAS

O objetivo do segundo capitulo serd de apresentar e discutir os conceitos acerca da
teoria do conto, a memoria, o testemunho e o estilo grotesco, na perspectiva de debater como

esses conceitos podem estar unidos na composi¢do da narrativa.

2.1 — Contos, testemunho e memoria na arte literaria de Bernardo Kucinski

A interdisciplinaridade entre a literatura e a historia sempre esteve presente na arte da
escrita expressada nos romances, nos contos e nos poemas que tratam de temas culturais e
politicos do cotidiano social; portanto, associados com a ficcdo, com a emocdo e com a
imaginacdo. As narrativas compostas por escritores que buscam uma finalidade social na sua
expressao artistica, em alguns momentos, articulam a dominacdo politica ou a resisténcia
social de grupos minoritarios.

A sociedade se constitui de diversos grupos culturais e estabelece suas formas de
dominacdes culturais, sociais, politicas e outras. A literatura pode ser uma ferramenta para a
construcdo do discurso dominante no meio social e nela observa-se a existéncia de grupos
subjugados, que buscam sua participacdo no meio cultural e social através de movimentos
sociais, politicos, trabalhistas, artisticos e outras manifesta¢cbes humanas.

Diante das possibilidades de manifestagdes culturais e politicas, observa-se que a
narrativa do conto se aproxima da histéria por estar conectada com as vivéncias e
experiéncias do meio cultural da humanidade. Quando se faz uma breve recordacdo sobre
cada periodo da histdria de qualquer sociedade, seja antiga, seja contemporanea, percebe-se,
nas comunidades, a existéncia do conto, podendo este ser uma narrativa oral ou escrita e estar
ou ndo associado a mitos, os quais contribuem como narrativas de visdo de mundo,
relacionadas com a finalidade moral, instrutiva, de explicacdo da origem da humanidade, com
a presenga de sentimentos vitoriosos, medo, horror, anglstias € memorias. “O conto foi, em
sua primitiva forma, uma narrativa oral, frequentando as noites de lua em que antigos povos
se reuniam e, para matar o tempo, narravam ingénuas estorias de bichos, lendas populares ou
mitos arcaicos” (Maria, 2004, p. 8).

A evolucéo da escrita proporcionou a0 homem relatar o cotidiano de forma ampla em
aspectos econémicos, filosoficos, politicos e culturais. Sendo a cultura entendida, nesta
pesquisa, como uma realidade simbolica e interpretativa que compde 0 homem diante de suas

crencas, definimo-la, segundo o conceito de Clifford Geertz:
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[...] que 0 homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado (Geertz, 2019, p. 4).

Ao considerar a cultura como teias construidas pelo homem, pode-se compreender que
0 conto se aperfeicoou ao longo dos tempos como uma grande rede de conex@ aos
significados da arte literaria. “Tenho a certeza de que existem certas constantes, certos valores
que se aplicam a todos os contos, fantasticos ou realistas, dramaticos ou humoristicos”
(Cortazar, 2008, p. 149).

A estrutura da narrativa do conto passa a ser problematizada a partir do contexto do
século XIX. O conto moderno apresenta reflexdes do narrador protagonista, com personagens
dramaticas apresentando, em cada narrativa, um enigma e sendo uma cria¢do Unica de cada
escritor com caracteristicas de seu tempo historico, “o conto, tal como o romance e a poesia
modernos, ¢ uma forma igualmente aberta a experimentalismos e inovacgdes, ganhando
sempre como arte e esgueirando-se, cada vez mais, de concepgdes fechadas, normativas e
estanques” (Maria, 2004, p. 17).

O conto moderno apresenta brevidade na narrativa e outras carateristicas na formacéo
da estrutura como o tom, a beleza e a extensdo até a chegada da unidade de efeito tnico. Por
ser breve, acaba conquistando o carisma do leitor que encontra a densidade na narragéo, que
por pouco espaco de tempo ocasiona no receptor a vontade de saber o desfecho e sentir a
vivacidade das emocdes na narrativa.

Na analise literaria, existem teorias acerca do conto, sobretudo na formacdo de sua
composicdo narrativa. Um dos escritores mais conhecidos do século XIX foi Edgar Allan Poe,
que apresenta a escrita do conto racional e determinante para obter o efeito Unico ao leitor.

Dentro desse limite, a extensdo de um poema deve ser calculada, para
conservar relagdo matematica com seu mérito; em outras palavras com a
emocdo ou elevacdo; ou ainda em outros termos, com o grau de verdadeiro
efeito poético que ele é capaz de produzir (Poe, 1987, p. 3).

O método racional de Poe problematizou a analise literaria na reflexdo de duas formas
de narrar o conto. A primeira forma discorre sobre o conto de enredo, que segue 0s
parametros delineados por Poe, tecendo-o0 como uma continuidade e com o objetivo de

alcangar a unidade de efeito. “[...] os efeitos deveriam jorrar de causas diretas, que os
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objetivos deveriam ser alcangados pelos meios melhor adaptados para atingi-los” (Poe, 1987,
p. 4).

A segunda forma serd o conto de atmosfera, que tem como carateristica representar a
manifestacdo interior das personagens sem a preocupacdo de causar o efeito Unico ao
leitor. Esse estilo de conto esta presente na arte literaria de Anton Tchekhov, considerado um
dos escritores iniciadores do conto de atmosfera, “[...] O que lhe interessava era o fato de ser
auténtica, genuina, em termos dos pensamentos do homem como personagem e ndo como
simbolo [...]” (Nabokov, 2021, p. 303).

A representacdo dos sentimentos mais intimos das personagens organizados em
assuntos triviais, na vida do homem comum, sem grandes impactos e ao mesmo tempo
reflexivos no que diz respeito as experiéncias cotidianas, evidenciando as dificuldades diarias
com angustias, é o0 que se apresenta um novo horizonte para a arte literaria nos escritos de
Tchekhov.

Com Tchekhov, de maneira bastante ostensiva, o conto deixa de contar uma
estoria que se passa "do lado de fora" dos personagens, atraente concatenar
de fatos ocorridos "com" eles e introduz indiscreta cadmera fotogréfica nos
seus mundos interiores, retratando 0 marasmo de consciéncias entorpecidas
pela podriddo do tédio (Maria, 2004 p. 40).

O estilo do conto de atmosfera apresenta a “consciéncia entorpecida pela podriddo do
tédio” (Maria, 2004 p. 40) como um espelho de reflexdo ao interior sentimental das
personagens, que sofrem algum conflito condolente, porém o seu sofrimento ndo muda os
seus atos cotidianos e as personagens seguem o percurso de suas histérias. Entretanto, os
contos analisados nesta pesquisa observam as carateristicas do conto de atmosfera ao retratar
0s sentimentos mais intimos das personagens, todavia, a diferenca estd no desfecho da
narrativa, pois as personagens sdo obrigadas a modificar o seu cotidiano devido aos
acontecimentos politicos que ocasionam sentimentos de medo e busca pela sobrevivéncia.

A principal carateristica nos contos de Tchekhov € o desfecho de suas historias, pois o
contista representa a vida comum e, a0 mesmo tempo, tece uma critica a forma como a
sociedade conduz a vida ao seguir normalmente com suas dificuldades e sem ter empatia pelo
proximo. “Tal como a vida individual se apaga e os refletores do mundo em nada se alteram,
ndo ha desfecho, ndo ha surpresa, a narrativa se encerra em amarga ironia, mas desprezando
qualquer efeito especial. E registro de uma fatia do real, apenas” (Maria, 2004, p. 49).

Outra perspectiva da teoria do conto que apresenta o processo de construcdo da
narrativa em brevidade e em objetividade esta no estilo de Ernest Hemingway, que produz
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uma arte literdria aproximada do estilo de Tchekhov, porém, com didlogos curtos entre as
personagens, profunda nos significados e exigindo uma atencdo cuidadosa do leitor para
compreender o contexto implicito na narrativa. Para Nazario (1998), o estilo de Hemingway
segue a Teoria do Iceberg na utilizagao da “linguagem despida” e na construgao do realismo

das situacdes conflituosas vivenciadas pelas personagens.

A qualidade opaca de seus textos, uma opacidade que transparece com
nitidez nos contos, se relaciona a metafora do Iceberg. Apenas uma milésima
parte do lceberg fica exposta ao leitor. O resto estd abaixo da superficie, e
tera que ser rastreado mediante uma leitura cuidadosa (Nazario, 1998, p. 20).

Assim, a teoria Iceberg nos contos de Hemingway esta nos detalhes da composicéo da
narrativa, entre a descri¢cdo do espago e do tempo psicolégico, “[...] Dir-se-ia que ele cria a
impressdo de solidez através de palavras que exprimem significados, embora exista uma forte
carga de abstracdo na sua obra [...]” (Nazério, 1998, p. 87). Portanto, observa-se que a
abordagem e a revelacdo das aflicbes mais intimas das personagens formam o universo
complexo vivenciado por conflitos, misérias e violéncia.

Na estrutura do conto, a revelacdo de conflitos pode ser compreendida através do
conceito de epifania, que estd associado a descoberta de algo que nédo foi dito, mas que sera
descoberto no decorrer do enredo através do dialogo entre as personagens ou no siléncio entre
uma fala e outra, no vazio e até mesmo nos gestos, os quais podem estabelecer uma
informagdo. Portanto, “Na fugacidade do acidental, a epifania levanta-se como um relato —
essa curva emocional — daquilo que pode ser um ja recusado, um ja deixado, que agora
ressurge e pode ser retomado, na palavra que se calou” (Eyben, 2012, p. 16-17).

Logo, pode ser entendida como uma das variantes que norteiam o desenvolvimento do
enredo, possibilitando conduzir a trama a outra perspectiva a partir de uma nova informagéo
inesperada, e promovendo pontos de intersecdes nos relatos que surpreendem o leitor com a
emersdo de uma histdria secreta. De modo que “A epifania estd baseada no carater fechado da
forma, uma nova realidade é descoberta, mas o efeito de distanciamento opera dentro do
conto, nao por meio dele” (Piglia, 2004, p. 112).

Assim, a histdria secreta sera construida ao logo do enredo a partir de pontos de
convergéncias que efetuardo uma causalidade na narrativa. Portanto, a teoria do conto a ser
discutida sera a de Ricardo Piglia (2004), que propde as seguintes teses: “Primeira tese: um

conto sempre conta duas historias” e “Segunda tese: a histdria secreta é a chave da forma do
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conto e de suas variantes” (Piglia, 2004, p. 89-91). Dessa forma, as duas histdrias estardo
compondo um enredo e o efeito surpresa se apresenta ao leitor no final da narrativa.

Diante das discussdes acerca da teoria do conto, vale ressaltar que esta pesquisa seguiu
a tese de Ricardo Piglia (2004) para analise dos contos propostos, visto que se observou a
presenca de duas histdrias entrelagadas e a causalidade do efeito surpresa no leitor. “Seu lugar
muda a cada relato, mas ndo muda sua funcdo: esté |4 para assegurar que a histéria pareca, a
principio, levemente incompreensivel, como se feita de subentendidos e de gestos invisiveis e
obscuros” (Piglia, 2004, p. 101-102).

As narrativas correspondem a criticas ao pensamento politico, e o efeito surpresa
demonstra a inten¢do do escritor de informar ao leitor a existéncia de politicas destrutivas
para a comunidade judaica no decorrer do século XX e também de informa-lo sobre a defesa
dos direitos humanos. Por consequéncia, a arte literaria composta por Bernardo Kucinski esta
integrada a literatura de engajamento, que busca mudanga no universo politico e social ao
representar, na narrativa literéria, a parte da histéria de perseguicdes vivenciadas pelos judeus.
Assim, “O escritor engajado sabe que a palavra é agdo, sabe que desvendar é mudar e que ndo

se pode desvendar sendo tencionando mudar” (Sartre, 2004, p. 20).

2.2 — O teor de testemunho nos contos de Bernardo Kucinski na valorizacdo da memoria

como instrumento de resisténcia

Na arte literaria, o ato do testemunho constitui um relato sobre algo ou sobre um fato
ocorrido com um individuo ou com uma sociedade, e tal acontecido teve reflexos no meio
social, tornando-se assim, o relato vivenciado em uma narrativa ficcional cuja finalidade é
proporcionar, através da arte, o conhecimento histérico a sociedade. Conforme Seligmann-
Silva (2020), “O testemunho revela a linguagem e a lei como constructos dindmicos, que
carregam a marca de uma passagem constante, necessaria e impossivel entre o “real” e o
simbolico, entre o “passado” ¢ o “presente” (Seligmann-Silva, 2020, p. 5).

O conto estd entrelacado com o cotidiano e 0s sentimentos dos homens em
determinado tempo e espago, assim, pode-se entender que essa narrativa, em deliberado
momento, exerce 0 papel de narrativa de testemunho ficando conhecida como literatura do

testemunho.

A literatura de testemunho pode ser entendida como uma forma de recriacéo
de mundos baseados em experiéncias memorialisticas de sujeitos que
testemunharam, de alguma forma, um evento histérico. Narrativas
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testemunhais sdo reconstru¢cBes de mundos implantados pelo autor. O
testemunho é uma possibilidade de apresentar relatos com um peso
traumatico e inarravel, levantando questdes e dando voz as narrativas de
minorias, de sobreviventes de holocaustos e de outras formas de genocidio,
repressdo e violagdo dos direitos humanos (Marciel, 2016, p. 75).

O ato de testemunhar e representar os eventos traumaticos nas ficcdes possibilita um
elo com a histéria ao apresentar os varios lados dos fatos presenciados. Pois, em Varios
momentos da historia, as vozes do testemunho foram silenciadas por governos autoritarios e
totalitarios, deixando um forte sentimento de medo e angustia em grupos minoritarios, os
quais observaram a literatura como um instrumento de expressar sua dor e denunciar as
atrocidades que a humanidade pode fazer para obter o controle politico e social.

O conto contemporaneo tem como carateristica pensar sobre as praticas dos homens
no meio social, politico e “[...] revela-se excelente exercicio de reflexdo sobre a situacdo do
Homem no mundo, sobre a situacdo do intelectual-escritor na sociedade, sobre a situagédo do
operario frente ao sistema capitalista, sobre a situacdo do Brasil no plano mundial [...]”
(Maria, 2004, p. 73).

Diante das consideracdes discutidas, observa-se que os contos de Bernardo Kucinski
seguem as mesmas caracteristicas do conto contemporéneo, tendo em sua arte,
predominantemente, a postura de abordar temas politicos sobre regimes autoritarios tanto no
Brasil quanto na Europa, além de narrar ficgdes que representam contextos sociais e culturais
sobre a comunidade judaica no Brasil, sempre fazendo uma relacdo com os judeus poloneses,
refugiados da Segunda Guerra Mundial por causa de perseguicGes de uma politica totalitaria
nas décadas 30 e 40 no continente europeu.

A arte torna-se, assim, agente do pensamento critico. O efeito de
estranhamento ou de distanciamento permite o acesso a alteridade, ao jogo
das diferencas. A ruptura do jogo classico da ilusio produzida pelo
distanciamento corresponde uma crise da representacdo: ela permite a
tomada critica de posi¢do. Ou seja: 0 abalo da representacdo estética se
desdobra em um abalo da representagdo politica (Seligmann-Silva, 2020, p.
26).

Os contos de Kucinski apresentam o “jogo classico da ilusdo produzida pelo
distanciamento”, mencionado por Seligmann-Silva, ao narrar contos sobre os testemunhos de
seus familiares e amigos judaicos a respeito dos conflitos politicos, compondo uma literatura
critica e reflexiva sobre a pratica do homem no mundo ao expor as perseguicdes e politicas de

exterminio.
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O ato de testemunhar foi definido em seis componentes por Paul Ricoeur (2007): 1 -
narrativa e discurso, 2 - autodesignacgdo, 3 - credenciamento, 4 - espago de controvérsias, 5 -
testemunho da promessa e 6 — instituicdo'’. Cada um associa e caracteriza o testemunho
historico de formas e funcdes diferentes para o corpo social. Entre as categorias mencionadas
acima, a primeira — narrativa e discurso — sera a vertente metodoldgica seguida nesta
pesquisa, pois existe a possibilidade de estabelecer o dialogo entre ficcdo e real na abordagem

da construcdo mnemaonica.

Duas vertentes sdo primitivamente diferenciadas e articuladas uma sobre a
outra: de um lado, a assercéo da realidade factual do acontecimento relatado,
de outro a certificacdo ou autenticidade da declaracdo pela experiéncia de
seu autor, o que chamamos sua confiabilidade presumida. A primeira
vertente encontra sua expressao verbal na descri¢do da cena vivida em uma
narracdo que, se ndo fizesse mencédo & implicagcdo do narrador, limitar-se-ia a
uma simples informagéo, pois a cena narra a Si mesma nos termos da
distingdo proposta por Benveniste entre narrativa e discurso. Uma nuanga
importante: essa informacéo deve ser considerada importante; o fato atestado
deve ser significativo, o que torna problematica uma distingdo
demasiadamente marcada entre discurso e narrativa. Resta que a factualidade
atestada supostamente traga uma fronteira nitida entre realidade e ficgdo. A
fenomenologia da meméria confrontou-nos muito cedo com o carater sempre
problematico dessa fronteira. E a relagdo entre realidade e ficcdo ndo deixara
de nos atormentar, até o estagio da representacdo historiadora do passado.
Isso mostra que esse primeiro componente do testemunho tem seu peso. E
nessa articulacdo que entra em cena toda uma bateria de suspeitas (Ricouer,
2007, p. 172).

172 A especificidade do testemunho consiste no fato de que a assercdo de realidade é inseparavel de seu
acoplamento com a autodesignacao do sujeito que testemunha. Desse acoplamento procede a formula tipica do
testemunho: eu estava l4. O que se atesta € indivisamente a realidade da coisa passada e a presenga do narrador
nos locais da ocorréncia.

3.A autenticacdo do testemunho s6 sera entdo completa ap6s a resposta em eco daquele que recebe o
testemunho e o aceita; o testemunho, a partir desse instante, esta no apenas autenticado, ele esta acreditado. E
0 credenciamento, enquanto processo em curso, que abre a alternativa da qual partimos entre a confianca e a
suspeita.

4.A possibilidade de suspeitar cria por sua vez um espaco de controvérsia no qual varios testemunhos e varias
testemunhas se veem confrontados. Sob certas condi¢cBes gerais de comunicacdo, esse espago pode ser
chamado espaco publico; é nesse contexto que uma critica do testemunho se enxerta em sua pratica.

5.Insere-se entdo uma dimensdo suplementar de ordem moral destinada a reforcar a credibilidade e a
confiabilidade do testemunho, a saber, a disponibilidade da testemunha de reiterar seu testemunho. A
testemunha confiavel é aquela que pode manter seu testemunho no tempo. Essa manutencdo aproxima o
testemunho da promessa, mais precisamente da promessa anterior a todas as promessas, a de manter sua
promessa, de manter a palavra.

6.Essa estrutura estavel da disposi¢ao a testemunhar faz do testemunho um fator de seguranca no conjunto das
relagdes constitutivas do vinculo social; por sua vez, essa contribuicdo da confiabilidade de uma proporgao
importante dos agentes sociais a seguranca geral faz do testemunho uma instituicdo. [...] o que faz a instituicéo
é inicialmente a estabilidade do testemunho pronto a se reiterado em seguida a contribuicdo da confiabilidade
de cada testemunho a seguranca do vinculo social na medida em que este repousa na confianca na palavra de
outrem (Ricouer, 2007, p. 172-173-174).
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Assim a narrativa testemunhal torna-se um instrumento de memoria das acGes
humanas e deve ser estudada e problematizada pela historia com o objetivo de compreender o
passado, sobretudo, nos vestigios descritos na arte literaria. Outra vertente importante esta no
fato do testemunho da memdria representar a mediacdo do tempo (passado) entre a histdria e
literatura, ao trazer novas articulagOes entre o passado e 0 presente para as novas geracoes.

Tal dialogo permite remeter-se aos estudos dos contos de Bernardo Kucinski, que
encontra fortes relagdes com a histéria no compromisso de representar a resisténcia da
comunidade judaica contra o totalitarismo ao descrever as consequéncias das perseguicoes
politicas, o decorrer da vida dos sobreviventes e seus descendentes no periodo do pds-guerra.

O ato do escritor de rememorar 0s acontecimentos em narrativas literarias pode ser
entendido como uma acdo de resisténcia consciente, na concepcao da literatura engajada, a
qual permite acreditar que tal texto sera lido e tera uma importancia para a sociedade.
Portanto, a perspectiva de acdo nas artes literarias de Kucinski esta além de transmitir uma
simples recordagdo da historia judaica, mas de denunciar e refletir sobre as praticas das
politicas de exterminio e violacdo dos Direitos Humanos.

Desse modo, a memoria pode ser transmitida de diversas formas para a sociedade,
entre um momento de recordacdo do passado e uma transmissdo de praticas culturais para
futuras geracdes, portanto, a memdria pode estar relacionada com as habilidades cerebrais que
permitem ao homem desenvolver suas capacidades cotidianas, praticando acgdes de
identificacdo, ou seja, sentir-se pertencente a um determinado grupo social e, a0 mesmo
tempo, provocar a exclusdo de outros por agirem de formas opostas as suas culturas.

Assim, Jacques Le Goff (1990) define a memoria com dois parametros, o primeiro na
“propriedade de conservar certas informagdes” no ambito da fisiologia humana; e 0 segundo,
na perspectiva da memdria coletiva associada ao jogo de poder entre 0s grupos sociais. Logo,
(...) “Tornarem-se senhores da memoria do esquecimento é uma das grandes preocupagoes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominam as sociedades historicas” (Le Goff,
1990, p. 426).

Diante do conceito de Le Goff (1990), pode-se compreender a literatura como vertente
da manifestagcdo artistica do pensamento dos homens em determinado contexto social e
historico, sendo associada a cultura e a memoria. Ressalta-se que cada classe rememora 0s
acontecimentos conforme os seus interesses na “veracidade” das narrativas. “A memoria €
vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugéo,
aberta & dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes

sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes” (Nora, 2012, p. 9).
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O conceito de memdria viva deve ser discutido em dois pontos importantes: o
primeiro esta relacionado com as politicas de formacdo de Estado-nagdo. Geralmente, as
classes dominantes do poder politico procuram manipular a memdria como forma de controle
social e, estabelecer os simbolos nacionais; tal pratica esta presente no contexto de formacéo
do Estado Moderno e da politica nacionalista.

O segundo ponto reflete-se na resisténcia dos grupos sociais dominados, que desejam
manifestar os seus costumes e memorias, visto que, em alguns momentos da historia, esses
grupos nao foram reconhecidos como agentes ativos da sociedade e tiveram a cultura e a
memdria reprimidas pelas imposi¢des da estrutura social. Portanto, a memoria torna-se um
instrumento de acdo de resisténcia, dindmico, sujeito a modificacdes e aberto ao dialogo com
a histdria para descrever as varias faces da veracidade dos acontecimentos dentro da estrutura
social, cultural e politica.

Nos estudos de Peter Burke, a memoria foi referida como memdria social ao comparar
as relacOes entre a histdria e a memoria; ambas podem refletir sobre a verdade, porém com

visdes divergentes acerca do que transmitem.

Essa explicacdo tradicional da relacéo entre a memoria e a historia escrita, na
gual a memoria reflete 0 que aconteceu na verdade e a histéria reflete a
memoria, parece hoje demasiado simples. Tanto a historia quanto a memaria
passaram a revelar-se cada vez mais problematicas. Lembrar o passado e
escrever sobre ele ndo mais parecem as atividades inocentes que outrora se
julgava que fossem. Nem as memorias nem as histérias parecem mais ser
objetivas. Nos dois casos, os historiadores aprendem a levar em conta a
selecdo consciente ou inconsciente, a interpretacdo e a distor¢cdo. Nos dois
casos, passam a ver o processo de sele¢do, interpretacdo e distor¢do como
condicionado, ou pelo menos influenciado, por grupos sociais. N&do é obra de
individuo isolado (Burke, 2000, p. 69-70).

Assim, as narrativas coletivas devem ser analisadas e interpretadas de forma critica
com o objetivo de compreender o porqué da existéncia de distor¢Bes entre 0s grupos sociais
ao compor seus relatos. Por conseguinte, a memoria torna-se um vestigio, ou fonte historica
para o historiador que tenta desvendar os acontecimentos historicos. Logo, as fontes
historicas tornam-se relatos associados a memoria, a qual pode ser transmitida de diversas
formas: um relato oral das tradi¢cbes dos povos, uma narrativa literaria no conto, poesia ou
romance, nos testemunhos judiciais e, por fim, nos testemunhos de sobreviventes de contextos
histéricos. “A diversidade dos testemunhos historicos € quase infinita. Tudo que o homem diz
ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele” (Bloch, 2001, p.
79).



49

Entre os eventos historicos, a historia e a literatura dialogam e produzem narrativas
acerca de memdrias admiraveis e, a0 mesmo tempo, sobre 0s periodos assombrosos
praticados pela humanidade, fatos que devem ser debatidos pelos historiadores e pelas novas

geracOes com o intuito de formarem a conscientizacao histoérica.

O papel da ficcdo nessa memoria do horrivel é um corolério da capacidade
gue o horror, assim como a admiracgdo, tem de se dirigir a acontecimentos
cuja unicidade expressa é importante. Quero dizer que o horror assim como a
admiragdo exercem na nossa consciéncia histérica uma funcédo especifica de
individuag&o (Ricoeur, 2010, p. 321).

A conscientizagdo historica proporciona ao individuo a formacgdo do conhecimento,
estabelece a discussao entre a veracidade apresentada sobre a memoria e periodos historicos e,
por fim, concretiza o pensamento critico de sujeitos ativos que constituirdo a sociedade
contemporanea. A narrativa histérica, por muitos momentos, esteve presa em visoes
dominadoras e coube a ficcdo o papel de resisténcia em fortalecer as diversas memorias dos
dominados com o propdsito de conservar a historia na perspectiva da arte.

Diante das discussdes, observa-se que as narrativas historicas e literarias sao
compostas por diversas concepcdes entre as relacbes do poder politico. Assim, constata-se,
nos contos estudados de Bernardo Kucinski, narrativas de eventos historicos conectados ao
universo politico e, a0 mesmo tempo, com a funcdo de relatar e descrever os acontecimentos
horriveis praticados por autoridades ao longo do século XX. “O conto ¢ construido para
revelar artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma
experiéncia Unica que nos permite ver sob a superficie opaca da vida uma veracidade secreta”
(Piglia, 2004, p. 60).

O contexto do século XX foi marcado por episddios das grandes guerras mundiais que
deixaram consequéncias politicas, sociais e traumas as geracGes que as vivenciaram e a seus
descendentes. Em outras palavras, foram conflitos que impactaram profundamente a vida de
seus contemporaneos com politicas de exclusdo e de exterminio de grupos humanos e tais
verdades ndo devem ser esquecidas.

Por fim, a funcdo histdérica dos contos de Kucinski estad associada & memoria e a
historia da comunidade judaica, sobretudo com a formacdo da conscientizagdo historica na
contemporaneidade. Portanto, a partir da ficcdo, denuncia-se a violéncia do Estado e utiliza-se
o0 conto como ferramenta de resisténcia de memaria ao escrever de forma poética as dores e as

angustias de sobreviventes e de descendentes do maior genocidio praticado no século XX.
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2.3 — A catastrofe representada no estilo grotesco

A literatura sempre foi compreendida como uma vertente da manifestag&o artistica do
pensamento dos homens em determinado contexto social e historico, sendo, portanto,
associada a cultura. Em muitos momentos, ela esteve relacionada ao erudito ou concentrada
nas maos da aristocracia politica da sociedade. Até mesmo a concep¢do de que a cultura
europeia seria superior a outras manifestagdes culturais fora estabelecida como ideal
dominante no contexto do século XIX com as politicas imperialistas. Entretanto, com o
avanco nos estudos das ciéncias sociais e artisticas, houve a possibilidade de modificar a
forma de compreenséo da cultura como algo fechado e restrito a poucos individuos.

Na atualidade, a cultura esta sendo vista com um carater heterogéneo, permitindo que
indmeros grupos sociais reivindiqguem ou manifestem suas artes, costumes e o direito de
pensar diferente das classes dominadoras. [...] “Sempre se pode encontrar, no passado de
qualquer sociedade, um amplo repertério destes elementos; e sempre ha uma linguagem
elaborada, composta de praticas e comunicagdes simbolicas” [...] (Hobsbawm; Ranger, 1997,
p. 14).

Muitas vezes, essas reivindicacdes podem vir por meio de romances, poemas, contos e
mausicas, dentre outros. Diante de tal reflexdo, poderia se entender que existe uma literatura
dominante/uniforme e que os individuos inseridos nesse meio, mas que ndo se enxergam parte
dele, recusam-se a reproduzir 0S mesmaos parametros.

Portanto, o fato de ndo seguirem os mesmos modelos implica ndo se sentirem parte da
cultura dominadora. As suas formas de compreender o mundo ou de associarem-no as suas
convencgdes e rotinas sdo completamente diversas. A partir dessas reflexdes, surgem as
denominagdes: marginalizados, para os excluidos do meio social, e regionalistas para 0s
escritores que defendem as suas proprias ideias culturais. Ambos sédo grupos subjugados a
politica dominante e defendem a cultura heterogénea nas suas manifestacdes artisticas e
politicas.

Todavia, ao observar que existem esses dois movimentos na sociedade, o dominador e
dominante, a literatura, no meio dessa disputa de interesses sociais, passa a Ser um
instrumento de busca por reconhecimento cultural e identidade social dos individuos que a
compdem.

[...] a literatura ndo é um jogo, um passatempo, um produto anacrénico de

uma sociedade dessorada, mas uma atividade artistica que, sob multiformes
modulagdes, tem exprimido e continua a exprimir, de modo inconfundivel, a
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alegria e a angustia, as certezas e os enigmas do homem. [...] (Lajolo, 1984,
p. 7-8).

As alegrias e angustias, sentimentos que podem ser refletidos na arte literéria,
possibilitam a construcdo de identidade das nacdes ou de grupos isolados, de novas
representacOes culturais associadas ao pensamento de liberdade e de expresséo de individuos
conscientes de suas manifestagoes literarias. [...] “A palavra é o proprio homem. Somos feitos
de palavras. Elas sdo nossa Unica realidade ou, pelo menos, o Unico testemunho de nossa
realidade” (Paz, 1982, p. 37).

A palavra representa a linguagem e o instrumento da dominagdo do poder social e
politico. Por meio da palavra, 0 homem consegue desenvolver as diretrizes sociais, politicas,
econdmicas e culturais. Essa é uma das formas de compor a estrutura social, mais antiga que a
humanidade conhece, pois foi por meio da escrita que houve o processo de dominagédo
cultural dos povos. Cada sociedade desenvolveu sua forma de expressar a linguagem: “A
linguagem é uma faculdade universal dos seres vivendo em sociedade, mas as linguas,
enquanto atualizacéo da linguagem, os separa e os divide” (Ortiz, 2007, p. 8).

O exemplo pode se estender a outras formas de manifestacdes culturais. Ndo existe
uma cultura globalizada ou um modelo cultural padrdo para todas as nagdes. Cada povo
manifesta-se de formas diferentes e o principal instrumento que representa essa diversidade
esta na arte literaria. A palavra como expressao da alegria e da angustia pode ser determinante
para representar culturas que foram esquecidas por determinado tempo, mas que sempre
estiveram ativas por seus individuos praticantes.

Assim, as narrativas dos povos sao as expressdes e as representacdes de sua historia,
identidade e memaria. Porém, entre o fim do século XIX e 0 XX, a politica imperialista ndo
compreendia a diversidade cultural dos povos, por isso, as consequéncias do nacionalismo e
do racismo foram sentidas pela populacdo europeia e de outros continentes que vivenciaram
seguidamente duas grandes guerras e outros conflitos. Sobre o assunto, Eric Hobsbawm
(1995) contextualiza esses episdédios como a era das catastrofes entre o periodo de 1914 a

1945, Tal conceito foi discutido da seguinte forma:

A humanidade sobreviveu. Contudo, o grande edificio da civilizacdo do
século XX desmoronou nas chamas da guerra mundial, quando suas colunas
ruiram. Ndo h& como compreender o Breve Século XX sem ela. Ele foi
marcado pela guerra. Viveu e pensou em termos de guerra mundial, mesmo
quando os canhdes se calavam e as bombas ndo explodiam. Sua historia e,
mais especificamente, a histéria de sua era inicial de colapso e catastrofe
devem comecar com a da guerra mundial de 31 anos. [...] (Hobsbawm, 1995,
p. 25).
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Assim, o impacto das guerras ndo se restringiu apenas aos campos de batalhas e
tratados de paz, visto que suas consequéncias estavam presentes no cotidiano da populagéo,
principalmente no contexto do pds-guerra. A palavra ou a arte literaria foi um dos caminhos
encontrados pelos dominados para expressar as suas dores, angustias, medos e traumas diante
das perseguicdes e privacdes de liberdade enquanto seres humanos. Por consequéncia, coube
a eles e a literatura o objetivo de narrar e relatar os abusos e o exterminio efetivados pela
politica nazista'®.

Diante dos fatos histéricos ocorridos ao longo do século XX, encontra-se nas
narrativas de Bernardo Kucinski o diadlogo entre a historia e a literatura; portanto, o escritor
emprega a percep¢do histérica para esbocar a arte literaria visto que a utiliza como um
instrumento de resisténcia e de construcdo das acdes politicas voltadas aos direitos humanos
ao denunciar as atrocidades cometidas por governos autoritérios e totalitarios. Logo, os contos
analisados neste trabalho estdo relacionados com o contexto historico do periodo pos-guerra
de 1945 e discutem acerca do cotidiano dos sobreviventes do conflito mundial. Os contos
“Uma saga de dois irmédos”, “Um domingo no pomar do Tio Herch” e “Recordagdes de Elias
Almada” e “Achuzat Bait” sdo narrativas que revelam circunstancias vivenciadas pela
comunidade judaica a partir das consequéncias politicas antissemitas, sendo assim possivel a
interlocucdo entre o real e a ficgdo.

No conto “Uma saga de dois irmdos”, observa-se a mediacdo do tempo do periodo
catastréfico com o impacto sentido pelas personagens da comunidade judaica de Sdo Paulo a
partir do momento que tem conhecimento sobre os métodos da politica nazista usados para

exterminar os judeus do continente europeu.

Quando a guerra na Europa acabou, os judeus de S8 Paulo fizeram uma
coleta, compraram trés passagens de navio Santos-Marselha-Santos e
despacharam uma delegacdo com a missdo de investigar o que havia de
verdade e 0 que era exagero nas histérias de massacre dos judeus. A
delegacgéo demorou para voltar, como se ndo quisessem chegar nunca, tal era
0 horror do que tinham que relatar. Achavam que as pessoas néo
acreditariam. De fato, muitos ndo acreditaram. Nao era possivel acreditar
naquela coisa de forno crematorio. Os dois irmédos, tdo diferentes entre si,

¥ Fundindo-se assim com a historia, a ficgdo a leva de volta & origem comum a ambas na
epopeia. Mais precisamente, o0 que a epopeia fez na dimensdo do admiravel, a legenda das vitimas faz
na do horrivel. Essa epopeia de certo modo negativa preserva a memoria do sofrimento na escala dos
povos, assim como a epopeia e a histéria nos seus primordios tenham transformado a gléria efémera
dos herois em fama duradoura. Em ambos o0s casos, a ficcdo se pde a servico do inesquecivel (Ricouer,
2010, p. 322 e 323).
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acreditaram. Bastava extrapolar o que acontecera com a familia deles.
Moshe descobriu que foram mortos no dia mesmo da chegada das tropas
alemads a sua shtatel (Kucinski, 2021b, p. 288).

Outro conto analisado foi “Recordagdes de Elias Almada”, que aborda os conflitos
entre arabes e judeus no Egito na década de 50. Observa-se a mediacdo temporal na
construcdo da mimesis para representar a violéncia de Estado efetiva em legislacdo e a
negligéncia aos direitos humanos, que por fim tem consequéncias no exilio forcado das
personagens. O narrador apresenta a historia da personagem Elias que vivencia constantes
recordacdes do pais de origem, sendo a sua maior hesitacdo a saudade da terra natal e o

cotidiano no Brasil:

[...] Ah...Aqueles anos no Cairo... Foram os melhores. Lembro como se fosse
ontem. Entrei por aquele portal, atraido pela beleza do patio, e 14 estava ela,
curvada sobre 0 poco, puxando dgua. Uma lastima, a expulsdo. No Brasil
nado perseguem judeus (Kucinski, 2021e, p. 306).

Na narrativa do conto “Um domingo no pomar do tio Herch”, a media¢do do tempo
historico busca representar o trauma vivenciado pelos sobreviventes/personagens abordando

sentimentos e comportamentos depressivos, revolta, negligéncia e suicidio;

(...) Daniel é o gorducho, sentado de pés cruzados junto ao fogo.
Negligenciado pelos pais, é o primo pobre da familia e a vitima preferida do
Salomdo. Também ele é um patoldgico, € disléxico e vai mal na escola. A
mée, depressiva, perdeu os pais e os irmdos no Holocausto. Daniel 1&
panfletos anarquistas e cabula aulas. Seu mundo é o vasto mundo das ruas.
(...) Daniel é o unico dos primos sensivel ao drama existencial do Wolfgang,
a sua grande frustacdo ao Ihe ter sido negado o direito de ser alemdo, ele que
se gaba de suas leituras na lingua de Goethe. Daniel teme que, no desespero,
Wolfgang faca uma besteira. Passaram-se os anos. Todos, exceto o
Wolfgang, casaram-se com bons cénjuges, aos quais foram no geral fiéis, e
com os quais tiveram dois filhos cada, exatamente dois, como se houvessem
combinado. Wolfgang suicidou-se poucos dias depois daquela tarde de
domingo, que os primos festejaram a entrada do Elias na faculdade
(Kucinski, 2021c, p. 291-294).

A chegada da Clarice é sempre impactante. Tem corpo e rosto de artista de
cinema. Ela ndo é em verdade filha do tio Herch e sua esposa Chava. Foi
salva por eles quando os alemées mataram seus pais durante a ocupacdo da
Franca, para onde haviam fugido da Polénia. Tem personalidade
melancolica. Ao contrério dos primos, ndo faz faculdade, nem tem planos,
ou ndo os revela. Para ela, parece ndo haver uma linha de sombra no
horizonte. Seu Unico estudo é o piano, que toca razoavelmente. Embora de
indole amena, na nossa classificacdo também esta entre os patoldgicos; uma
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depressiva, quase abulica. S6 mantém conversas mais intimas com a Sara — e
permeadas de reticéncias (Kucinski, 2021c, p. 293).

No conto “Achuzat Bait”, a narrativa concentra-se em representar o periodo da velhice
dos sobreviventes do holocausto na casa de repouso Achuzat Bait, apresentada ao leitor como
um ambiente de nostalgias, com as musicas e costumes da velha guarda europeia; todavia, 0s

sentimentos de tristeza e de soliddo estdo no cotidiano dos residentes:

De manha, desci pelo elevador com uma senhora idosa, de aspecto fragil e
rosto chupado. Trajava-se com apuro. la ao café de manhd como quem vai a
um jantar de gala. Respondeu ao meu comprimento em hebraico decorado
com um “eu ndo falo hebraico”. Perguntei que lingua falava: iidiche e
espanhol, ela respondeu, em iidiche. E onde a senhora apreendeu espanhol?
Perguntei. Na Venezuela, disse. Nasceu na lugoslavia, mas por causa
“daquelas coisas” foi parar na Venezuela. Mais uma sobrevivente, pensei. Eu
ja notara que sobreviventes fazem questao de se vestirem bem, se mostrarem
inteiros e compostos, como quem diz quiseram acabar comigo, fazer de mim
um trapo, mas eu aqui estou inteira e de bem com a vida. [..]
Compartilhamos, eu e a venezuelana, a mesa de duas velhinhas sorridentes,
igualmente garbosas. Aquilo ja estava parecendo um concurso de elegancia
da terceira idade. Trajavam blusas de seda estampada em tons outonais;
portavam colares discretos de pérolas verdadeiras e pulseiras finas de ouro.
Numa delas notei no braco esquerdo, emergindo da manga da blusa, o
nimero tatuado dos campos de exterminio. A outra velhinha, de cabelos
negros e tracos levantinos, perguntou-me de onde eu era e, quando eu disse
Brasil, ela explicou que veio da Libia ha muito tempo, quando foi
proclamado o Estado de Israel e comecaram as perseguicdes. Agora eles
estdo se matando, ela disse, em tom de quem se sente vingada. Mais duas
sobreviventes, pensei (Kucinski, 2021d, p. 302-303).

Nessas narrativas, a unido da historia e da literatura esta vinculada para informar a
sociedade sobre os perigos da implantacdo da politica nazista. Para tanto, o escritor Bernardo
Kucinski representa nos contos o trauma, as dificuldades e o doloroso processo de refazer a
vida ap0s as perseguicdes e exclusdes politicas antissemitas.

A literatura produzida por Bernardo Kucinski apresenta engajamento politico ao
descrever o periodo catastréfico com a perspectiva de expor ao leitor a necessidade de
mudangas no universo politico em defesa dos direitos humanos. Para cumprir esse fim,
Kucinski constroi através da mimesis as consequéncias emocionais das personagens e
representa a capacidade humana de estabelecer politicas dominadoras e destrutivas, as quais
condicionam o individuo a mais baixa privacao de viver, com dignidade, a vida.

A politica nazista ndo abrange todos 0s grupos sociais e nela ndo existe proposta de

valorizacédo do sujeito como ser humano, portanto, ela é responsavel diretamente pelo controle
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social e pela perseguicdo politica racial, sobretudo aos judeus, que eram considerados
inferiores e inlteis para a sociedade europeia e, por isso, foram enviados a campos de
concentracdo ou obrigados a viver nos guetos.

Nesses locais, praticava-se o isolamento dos individuos, os trabalhos forcados, as
torturas, o fuzilamento, as mortes em massa nas camaras de gas, a pratica real da politica de
desumanizacdo, concomitante a uma loucura irreal. Assim, 0s sobreviventes das perseguicoes
e dos campos de concentracdo e seus descendentes narram seus traumas e lutas para
sobreviverem a um periodo sombrio da histéria da humanidade.

A politica efetiva de campos de concentracdo foi definida por Hannah Arendt da

seguinte forma:

Os campos de concentragdo podem ser classificados em trés tipos
correspondentes as trés concepgdes ocidentais basicas de uma vida apds a
morte: o Limbo, o purgatorio e o Inferno. Ao Limbo correspondem aquelas
formas relativamente benignas, que ja foram populares mesmo em paises
nao totalitarios, destinadas a afastar da sociedade todo o tipo de elementos
indesejaveis - os refugiados, os apatridas, os marginais e 0s desempregados -
; 0S campos de pessoas deslocadas, por exemplo, que continuaram a existir
mesmo depois da guerra, nada mais sdo do que campos para 0S que Se
tornaram supérfluos e importunos. O Purgatério é representado pelos
campos de trabalho da Unido Soviética, onde o abandono alia-se ao trabalho
forcado e desordenado. O Inferno, no sentido mais literal, € representado por
aquele tipo de campo que os nazistas aperfeicoaram e onde toda a vida era
organizada, completa e sistematicamente, de modo a causar 0 maior
tormento possivel. Os trés tipos tém uma coisa em comum: as massas
humanas que eles detém sdo tratadas como se ja ndo existissem, como se 0
que sucedesse com elas ndo pudesse interessar a ninguém, como se ja
estivessem mortas e algum espirito mau, tomado de alguma loucura,
brincasse de suspendé-las por certo tempo entre a vida e a morte, antes de
admiti-las na paz eterna (Arendt, 2012, p. 591).

Diante das consideragdes conceituais de Arendt (2012) sobre o que venha a ser o
campo de concentracdo e as formas como os judeus eram tratos pela politica nazista,
compreende-se que a arte literaria de Bernardo Kucinski esta inserida no estilo grotesco da
literatura contemporénea ao narrar os traumas dos sobreviventes do holocausto e as politicas
de perseguicao e exterminio dos povos judeus pela politica nazista.

Na perspectiva do pensamento aristotélico, segundo o qual a arte imita a vida,
representacdo da mimese, a vida humana estd composta por inimeros sentimentos e acdes, e 0
horror faz parte da vivéncia do homem, por isso, a literatura denomina o estilo grotesco como

a representacédo do feio ou do horrivel.
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2.4 — “Do grotesco e do sublime” na arte literaria composta por Bernardo Kucinski

O grotesco na arte literaria esta associado ao baixo, ao horrivel e ao irdnico vinculados
a repulsa por algo ou a acdo bizarra, pois, ao considerar a palavra como ferramenta na
construcdo da literatura, mimese, vale ressaltar que as narrativas estdo conectadas a beleza e a
hediondez vivenciadas pelos homens entre as relagdes de manifestacfes de poder social e
cultural.

Entre os contextos artistico e historico, existem as manifestacbes do belo e do feio
associadas as agdes de rebaixamento do perverso e do horrivel. Assim, o estilo grotesco foi
narrado e representado de diferentes maneiras em determinados periodos da historia e da
literatura, sendo o irbnico (riso) o mais presente na literatura e definido por Aristételes a
saber: “a comédia é, como se disse, mimese de homens inferiores; ndo, todavia, de toda
espécie de vicio: o comico ¢ apenas uma parte do feio” [...] (Aristoteles, 2017, p. 67).

O estudo acerca do riso no estilo grotesco foi discutido por varios estudiosos que
analisaram a manifestacdo artistica no cdmico e no drama e observaram a existéncia do riso.
Assim, o riso festivo foi estudado por Mikhael Bakhtin (1987) a partir das obras de Francois
Rabelais, que representavam o universo carnavalesco da ldade Média. Nesse estudo, Bakhtin
analisa a cultura popular entre o periodo medievo até o renascimento e define o estilo
grotesco, na perspectiva do realismo grotesco, em trés categorias: “1- As formas dos ritos e
espetaculos, 2- Obras comicas verbais e 3- Diversas formas e géneros do vocabulario familiar
e grosseiro” (Bakhtin, 1987, p. 4).

Nas analises de Bakhtin, (1987), o grotesco estd associado ao cOmico, pois 0 riso
representa 0 perverso e o rebaixamento material nas festividades da cultura popular ao
representar acfes cotidianas de forma sarcastica, com muita abundancia de alegria; ja as

festividades estavam associadas ao jocoso com o rebaixamento.

No Realismo grotesco, o principio material e corporal aparece sob forma
universal, festiva e utdpica. O cosmico, o social e o corporal estdo ligados
indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto alegre e
benfazejo (Bakthin, 1987, p. 17).

O grotesco na analise do drama compreende a expressao do riso vinculada a angustia
e ao medo, visto que o sorriso estad mesclado com o horror. Tal estudo salienta que o temor
causado no leitor por a¢Bes indecorosas esta associado a um riso que ndo esta livre da dor

melancoélica caracterizando, portanto, o universo grotesco do pavor; definido por Wolfgang
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Kayser (2013), da seguinte forma: “O grotesco ¢ “sobrenatural” e “absurdo”, isto &, nele se
aniquilam as ordenagdes que regem o nosso universo” (Kayser, 2013, p. 30).

Nos estudos de Victor Hugo (2014), Do Grotesco e do Sublime, o grotesco foi
defendido a partir da existéncia de polos opostos entre o feio e o belo que, unidos, chegam a

representacdo da conscientizacao histérica através da arte literaria.

E uma grande e bela coisa ver desdobrar-se com esta ampliddo um drama em
gue a arte desenvolve poderosamente a natureza; um drama em que a agdo
caminha para a conclusdo com um andar firme e facil, sem difusdo e sem
estrangulamento; um drama enfim em que o poeta preencha plenamente a
finalidade maltipla da arte, que é abrir ao espectador um duplo horizonte,
iluminar a0 mesmo tempo o interior e o exterior dos homens; o exterior,
pelos discursos e agdes, o interior, pelos apartes e monélogos; cruzar, em
uma palavra, no mesmo quadro o drama da vida e o drama da consciéncia
(Hugo, 2014, p. 69-70).

Diante das consideracdes de Victor Hugo (2014), compreende-se a existéncia do
didlogo da histéria e da literatura com a finalidade de construir a percepcéo historica sobre as
acOes atrozes dos homens no cotidiano e, também, se entende como tais a¢des podem ser
prejudiciais a sociedade; por consequéncia, cabe a arte literaria representar as inUmeras
formas do feio.

Victor Hugo (2014) apresenta a discussdo do estilo grotesco como o restauro da arte
na consciéncia humana, sendo que o feio imitado na arte tera um resultado sublime na
composicdo da narrativa ficticia. Para entender os alcances do sublime, Hugo apresenta, em
seus estudos, uma divisdo da histdria literaria associada a evolucdo da humanidade, e as
caracteristicas do grotesco nas épocas determinadas.

Para Hugo (2014), a arte literaria esta dividida em trés épocas histéricas. A primeira
relaciona-se aos tempos primitivos, quando o homem vivia dos recursos da natureza e

ndmade, periodo representado pela lirica.

Tempos Primitivos: Nos tempos primitivos, quando o homem desperta num
mundo que acaba de nascer, a poesia desperta com ele. Em presenca das
maravilhas que ofuscam e o embriagam, sua primeira palavra ndo é senao
um hino. Ele toca ainda de tdo perto a Deus que todas as suas mediacfes sdo
éxtases, todos os seus sonhos, visdes. Expande-se, canta como respira. Sua
lira tem somente trés cordas: Deus, alma, a criacdo; mas este triplo mistério
envolve tudo, mas esta tripla ideia compreende tudo. A terra estd ainda mais
ou menos deserta. H& familias, e ndo ha propriedade, ndo ha lei, ndo ha
melindres, ndo ha guerras. Tudo pertence a cada um e a todos. A sociedade é
uma comunidade. Nada incomoda o homem. Ele passa a vida pastoril e
ndmade pela qual comecam todas as civilizacBes, e que é tdo propicia
contemplacdo solitaria, as caprichosas fantasias. Ndo opde nenhuma
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resisténcia, abandona-se. Seu pensamento, como sua vida, assemelha-se a
nuvem que troca de forma e de caminho, segundo o vento que impele. Eis o
primeiro homem, eis o primeiro poeta. E jovem, é lirico. A prece é toda a sua
religido: a ode € toda a sua poesia (Hugo, 2014, p. 17).

A segunda fase estd nos tempos antigos com a épica e a comédia considerando as

figuras mitologicas como a representacdo da virtude e do horror para os homens.

Tempos antigos: Homero, com efeito, domina a sociedade antiga. Nesta
sociedade, tudo é simples, tudo é épico. A poesia é religido, a religido é lei.
A virgindade da primeira idade sucedeu a castidade da segunda. Uma
espécie de solene gravidade se gravou por toda a parte, nos costumes
domeésticos, como nos costumes publicos. Os povos somente conservaram da
vida errante o respeito do estrangeiro e do viajante. A familia tem patria; ai
tudo a prende; ha o culto do lar, o culto dos sepulcros (Hugo, 2014, p. 19-
18).

A terceira fase estd nos tempos modernos, com o drama representado pelas “verdades”

das acOes e das praticas humanas no meio social.

Tempos Modernos: (...) O cristianismo conduz a poesia a verdade. Como
ele, a musa moderna vera as coisas com um olhar mais elevado e mais
amplo. Sentird que tudo na cria¢cdo ndo € humanamente belo, que o feio
existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso
do sublime, 0 mal com o bem, a sombra com a luz. Perguntar-se-a se a razao
estreita e relativa do artista deve ter ganho de causa sobre a razdo infinita,
absoluta, do criador, se cabe ao homem retificar Deus, se uma natureza
mutilada serd mais bela; se a arte possui o direito de desdobrar, por assim
dizer, o homem, a vida, a criagdo; se cada coisa andard melhor, quando lhe
for tirado o musculo e a mola, se, enfim, o0 meio de ser harmonioso é ser
incompleto. E entdo que, com o olhar fixo nos acontecimentos ao mesmo
tempo risiveis e formidaveis, e sob a influéncia deste espirito de melancolia
cristd e de critica filoséfica que notavamos had pouco, a poesia dara um
grande passo, um passo decisivo, um passo que, semelhante ao abalo de um
terremoto, mudara toda a face do mundo intelectual. Ela se pora a fazer
como a natureza, a misturar nas suas criagdes, sem, entretanto, confundi-las,
a sombra com a luz, o grotesco com o sublime, em outros termos, 0 corpo
com a alma, o animal com o espirito, pois o0 ponto de partida da religido é
sempre o ponto de partida da poesia (Hugo, 2014, p. 26-27).

Diante dos estudos de Hugo (2014), observa-se que a terceira fase tem como principal
carateristica o drama, o qual esta associado a verdade; logo, ao discutir a configuracdo da

verdade em textos ficcionais'®, abre-se espaco para a discussdo da composicéo da intriga no

¥ Com mimesis 11 abre-se o reino do como se. Poderia ter dito o reino da ficgdo, de acordo com um uso
corrente em critica literaria. Privo-me no entanto das vantagens dessa expressdo totalmente apropriada a analise
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uso de subjetividade ao narrar acontecimentos historicos. Assim, a verdade, para a histéria e
para a arte, ndo tem uma vertente absoluta, ou seja, um lado de raz&o concreto, por
conseguinte, o que existem sdo inimeras formas de compor a verdade, as quais devem ser
observadas e analisadas com a finalidade de compreender o contexto histérico.

Assim, a ficcdo e a historia podem compartilhar, nas suas narrativas, os costumes das
sociedades. Victor Hugo (2014) também enfatiza que cada uma das divisdes apresentadas
definem a representacdo do grotesco em formas diferentes e determinantes para a época. De
forma que, na primeira fase — nos tempos do primitivo — 0 grotesco pode ser observado a
partir do processo de divisdo da comunidade entre os dominados e os dominadores; j& na
segunda fase — nos tempos antigos — a manifestacdo do paganismo, representada pelos deuses,
ora virtuosos, ora vingativos, pelos herois épicos e pela comédia, é considerada grotesca. “Os
tritdes, os satiros, os ciclopes sdo grotescos, as sereias, as furias, as parcas, as harpias sdo
grotescas; Polifemo é um grotesco terrivel, Sileno é um grotesco bufo” (Hugo, 2014, p. 29).
Na terceira fase — nos tempos modernos — o drama compde-se do cotidiano vivenciado pela
sociedade e representado pelas paixdes, pelo ciime, pelo crime e pela hipocrisia dos homens

perante os seus semelhantes no meio social.

Assim, para resumirmos rapidamente os fatos que observamos até aqui, a
poesia tem trés idades, das quais cada uma corresponde a uma época da
sociedade: a ode, a epopeia, 0 drama. Os tempos primitivos sdo liricos, o0s
tempos antigos sdo épicos, 0s tempos modernos sdo dramaticos. A ode canta
a eternidade, a epopeia soleniza a histdria, o drama pinta a vida. O caréater da
primeira poesia é a ingenuidade, o carater da segunda € a simplicidade, o
carater da terceira, a verdade. Os rapsodos marcam a transicdo dos poetas
liricos aos poetas épicos, como 0s romancistas dos poetas dramaticos. Os
historiadores nascem com a segunda época; 0s cronistas e 0s criticos com a
terceira. As personagens da ode sdo colossos: Addo, Caim, Noé; os da
epopeia sdo gigantes: Aquiles, Atreu, Orestes; os do drama sdo homens:
Hamlet, Macbeth, Otelo (Hugo, 2014, p. 40-41).

Ao seguir o raciocinio conceitual de Victor Hugo (2014) sobre o processo evolutivo
da composicdo da literatura do grotesco ao sublime, foram identificados nos contos de

Bernardo Kucinski os aspectos do grotesco na literatura contemporanea. Entretanto, a sua arte

de mimesis I, para evitar o equivoco que o emprego do mesmo termo em duas acepcdes diferentes criaria uma
primeira vez, como antonimo da pretensao que a narrativa historica tem de construir uma narrativa “veridica”. A
critica literaria ndo conhece essa dificuldade, na medida em que ndo leva em conta a cisdo que divide o discurso
narrativo em duas grandes classes. Pode entdo ignorar uma diferenca que afeta a dimensdo referencial da
narrativa e limitar-se aos caracteres estruturais comuns a narrativa de ficgdo e a narrativa historica. A palavra
ficcdo fica entdo disponivel para designar a configuracdo da narrativa cujo paradigma € a construcao da intriga,
sem levar em consideragdo as diferengas que concernem apenas a pretensao a verdade das duas classes (Ricoeur,
2010, p. 112 e 113).
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literaria ndo apresenta figuras imaginarias de seres sobrenaturais, mas expde a tristeza, o
medo, a paixao, o crime, a angustia e o terror, entre outros sentimentos que foram causados
pelo totalitarismo e pelo autoritarismo do século XX, de maneira que rebaixaram a condicao e
a dignidade do individuo a frente de forcas estatais que ndo consideravam a vida humana,
sobretudo nas décadas de 30 e 40.

Esses periodos, considerados de fortes divisbes politicas e perseguicoes,
desencadearam o exterminio de vidas; dessa forma, o escritor busca representar, nas
narrativas, o periodo da catastrofe a partir do testemunho vivenciado por sobreviventes e seus
descendentes, na procura de refletir sobre os fatos historicos através do entrelace da histéria e
da literatura, e apresenta ao leitor as relacBes de poder da politica nazista vistas a partir da
Otica dos perseguidos e sobreviventes da politica de exterminio, “o horror é o negativo da
admiracdo, assim como a execracao o € da veneracdo. O horror vincula-se a acontecimentos
que ¢ necessario nunca esquecer.” (Ricoeur, 2010, p. 321).

Assim, o horrivel do estilo grotesco, na literatura contemporanea, esta representado
nas acles e nas consequéncias das politicas de exterminio realizadas no contexto do século
XX; portanto, compreende-se que “A violéncia ¢ entendida aqui como constru¢do material e
historica. Nao se trata de uma manifestacdo que seja entendida fora de referéncias no tempo e
no espago. Ela é produzida por seres humanos, de acordo com suas condigdes de existéncia
(Ginzburg, 2012, p. 8)”. Logo, foi nela que houve a tentativa de compreender a capacidade
dos homens de promover politicas de Estado de extrema exclusdo a grupos humanos,
negligenciando o direito a vida e utilizando formas cruéis de exterminio aos olhos da

comunidade politica internacional®.

Ja no dia 15 de maio, o representante do Vaticano entregou uma nota ao
governo hungaro. “O mundo inteiro sabe o que significam em termos
concretos as deportagdes”, indica — pede-lhe, portanto, uma sentenca terrivel,
“que ndo leve a guerra contra os judeus para além dos limites prescritos
pelas leis da natureza e pelos mandamentos de Deus. Por sua vez, a pedido
do Comité de Resgate Judaico de Budapeste, membros do Jewish Relief of
Bratislava (Tchecoslovaquia) contataram as forgas aliadas implorando pelo
bombardeio de trés entroncamentos ferroviarios na linha Kosice - Presov -
Zilina, a fim de imobilizar os comboios da morte (Chalandon, 1944, p. 27,
traducdo nossa).”*

> Um olhar atento para as praticas de exterminios exige interrogar a respeito do papel da violéncia a
servigo das agdes politicas, institucionais, econdmicas e sociais. [...] A historia das praticas de violéncia coletiva
exercidas pelo Estado, com aparelhamento burocratico e militar, mostra que exterminios séo elaborados de modo
planejado, calculado em detalhes. Sua execucdo depende de varias formas de conhecimento e estratégias
(Ginzburg, 2012, p.9).

* Dés le 15 mai, le représentant du Vatican a remis au gouvernement hongrois une note. " le monde entier sait ce
que signifient concretement les déportations", indique - t-il lui demande en conséquence, phrase terrible, de "ne
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Diante do fato reportado pelo Jornal Libération (1994) na edicdo especial Le Journal
Du 6 Juin 1944, compreende-se que a cuUpula internacional tinha conhecimento das
perseguices que a comunidade judaica sofria e da forma como era tratada pelo governo
nazista, sendo condicionada a exclusdo social e obrigada a viver em campo de concentracdo
ou em outros locais onde ndo era possivel proporcionar protecdo e dignidade ao individuo
judeu.

As narrativas de Bernardo Kucinski articulam representacfes de uma politica feroz
pela manutencdo do poder autoritario/totalitario em detrimento do social e com a capacidade
de exterminar grupos humanos. Sendo assim, ao analisar 0s contos, as narrativas de
testemunho e o contexto historico dos periodos catastroficos pode-se refletir que o estilo
grotesco esta presente na literatura contemporanea através das praticas do homem no mundo
quanto aos aspectos politico-sociais na violagdo dos direitos humanos. “Uma das principais
linhas de configuracdo da violéncia na literatura consiste em articular a vivéncia de episodios
de destruicdo a uma condicdo precéria do sujeito. Em alguns casos, isso tem relacdo com o
comportamento traumatico” (Ginzburg, 2012, p. 72).

Na atualidade, os fatos historicos sobre o regime nazista sdo de conhecimento da
humanidade e ndo ha como negar a efetivacdo da politica nazista nos anos de 1930 e 1940 e
nem as suas consequéncias devastadoras; porém, ao longo das décadas seguintes até o inicio
dos anos 2000, observa-se uma forte resisténcia de grupos politicos que ainda persistem na

constituicdo de politicas de exterminio e de édio pelas minorias sociais.

A rememoracdo também significa uma atencdo precisa ao presente,
particularmente a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois
ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também de agir
sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformacao do presente (Gagnebin, 2004, p. 89).

Nos contos de Bernardo Kucinski, a percepcao histérica esta evidente e, a partir das
acOes das personagens, foi possivel concluir que o escritor utiliza o estilo grotesco em suas

narrativas representando-o nas ac¢fes hediondas da politica nazista, de modo que utiliza o

pas porter la guerre contre Iés juifs au-dela des limites prescrites par les lois de la nature et les commandements
de Dieu". De leur c6té, a la demande du Comité de sauvetage des juifs de Budapest, des membres du Secours
juif de Bratislava (Tchécoslovaquie) ont contacté les forces alliées en implorant que soient bombardés trois
noeuds ferroviaires sur la ligne Kosice - Presov - Zilina, afin d"immobiliser les convois de la mort (Chalandon,
1944, p. 27).
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rebaixamento e o riso como ironia para ocasionar o medo e a angustia no leitor, quando este
se depara com as perseguicdes e com o genocidio da comunidade judaica. Por fim, através da
narrativa literaria, conduz o leitor a construir a consciéncia historica®® para identificar e

combater as politicas destrutivas.

2 Mas a poiesis faz mais que refletir o paradoxo da temporalidade. Ao mediatizar os dois polos do
acontecimento e da histéria, a composicao da intriga da ao paradoxo uma solugdo que é o proprio ato poético.
Esse ato, sobre o qual acabamos de dizer que extrai uma figura de uma sucessdo, revela-se para o ouvinte ou ao
leitor na capacidade que a historia tem de ser acompanhada (Ricoeur, 2010, p. 116).
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3 — A CONSTRUCAO DO ESTILO GROTESCO NOS CONTOS DE BERNARDO
KUCINSKI A PARTIR DO OLHAR DAS PERSONAGENS

O objetivo do terceiro capitulo sera apresentar as analises dos contos “Uma Saga de
dois irmdos”, “Um domingo no pomar do tio Herch”, “Achuzat Bait” e “Recordag¢des de Elias
Almada” presentes na obra A cicatriz e outras histdrias: (quase) todos os contos de Bernardo
Kucinski (2021). Esses contos compdem parte do capitulo V — Judaica e sdo narrativas
referentes a personagens de origem judaica, que, ao longo dos enredos, sofrem perseguicoes
antissemitas. O foco da pesquisa foi investigar o estilo grotesco na literatura contemporanea
apresentado nas narrativas do escritor a partir das consequéncias politicas vivenciadas pelas
personagens no contexto do antissemitismo. Para tanto, seguiu-se os conceitos de Vladimir
Propp acerca das funcdes das personagens, e de Ricardo Piglia na analise de duas histdrias
entrelagadas no conto. Piglia versa sobre o didlogo entre a historia e a literatura entendendo-o
como constituidor de memorias e da consciéncia histérica do leitor. Com base nesses
conceitos, pode-se perceber como o estilo grotesco foi manuseado pelo escritor Bernardo
Kucinski a partir dos sentimentos e das acfes das personagens que tiveram seu cotidiano

modificado diante das perseguicfes do totalitarismo.

3.1 — As funcgdes das personagens

Os contos judaicos analisados nesta pesquisa foram estruturados em funcgdes distintas
das acdes das personagens, e constata-se a presenca de duas mais comuns nas narrativas do
contista. A primeira estd na funcdo histérica que as personagens representam tanto para o
enredo narrativo na constituicdo da estrutura, quanto para a histéria judaica. Além disso,
considerou-se a perspectiva da literatura do testemunho na abordagem da politica
contemporanea a partir da visdo das classes minoritarias perseguidas pelos governos
totalitarios e autoritarios. A segunda esta associada a caraterizacao das personagens ao molde
do grotesco. Por fim, ambas estdo interligadas com o proposito de relatar e de denunciar as
atrocidades realizadas por politicas destrutivas.

A escolha de analise dos contos por estrutura nas fungOes das personagens esta
associada ao estudo e metodo elaborado por Vladimir Propp, que, segundo Gotlib (1990), ndo
compreendia a estrutura do conto a partir da extensdo, mas pelas funcOes e agdes das
personagens ao longo da narrativa, uma vez que “estas fun¢des ou agdes constantes s&o

independentes das personagens que as praticam e dos modos pelos quais sdo praticadas. Isto
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¢, as mesmas acdes sdo praticadas por personagens diferentes e de maneiras diferentes”
(Gotlib, 1990, p. 13).

Diante da analise pela estrutura das funcGes das personagens, consideram-se as acoes
das personagens associadas ao contexto politico, social e cultural. Outro aspecto importante a
ser enfatizado é que, na maioria das narrativas abordadas, ha a memaria e o testemunho como
a principal caracteristica do desenrolar da intriga. Também se observa, nos contos, a
permanéncia do narrador onisciente, na terceira pessoa, com a finalidade de orientar o leitor
quanto aos detalhes dos sentimentos de angustia e de alegria das personagens.

Na primeira estrutura das funcbes, os contos tém personagens imigrantes/refugiados
do continente europeu durante o contexto da Segunda Guerra Mundial e relatos de memarias
familiares sdo observados no desenvolvimento da intriga. Essas informacGes foram
apresentadas na obra Imigrantes e Mascates (Kucinski, 2016), na qual se observa o entrelaco
de ambas, uma vez que ela narra parte da histdria familiar do escritor.

As histérias das personagens Davi, Moshe, prima Clarice e primo Wolfgang nos
contos “Uma saga de dois irmdos” e “Um domingo no pomar do Tio Herch” séo parecidas
com as vidas do pai do escritor, Meyer Kucinski, da prima Mary, do primo Alberto e do tio
Shlomo descritas no livro Imigrantes e Mascates (2016). Essas narrativas serdo discutidas
para estabelecer o didlogo entre a historia e a literatura, ambas compreendidas como um
instrumento de acédo politica e social na literatura contemporanea.

A criacdo de personagens com as reflex6es vivenciadas por familiares ndo exime o
texto de ser um ato linguistico e, por isso, devem ser analisadas dentro da perspectiva literaria.
As personagens existem no universo da ficcdo e sdo compostas com caracteristicas
determinantes para desenvolver o enredo narrativo, portanto, a [...] “personagem ndo existe
fora das palavras”, logo, entendida como: “as personagens representam pessoas, segunda

modalidade propria da ficgao” (Brait, 1985, p. 11).

Ao colocar essas questdes, caimos necessariamente no universo da
linguagem, ou seja, nas maneiras que 0 homem inventou para reproduzir e
definir suas relagbes com o mundo. Voltamos, portanto, nosso olhar as
formas inventadas pelo homem para representar, simular e criar a chamada
realidade. Nesse jogo, em que muitas vezes tomamos por realidade o que é
apenas linguagem (e h& quem afirme que a linguagem e a vida sdo a mesma
coisa), a personagem ndo encontra espago na dicotomia ser reproduzido/ser
inventado. Ela percorre as dobras e o viés dessa relacdo e ai situa a sua
existéncia (Brait, 1985, p. 12).
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A formacgdo das personagens dos contos analisados esta associada a memoria
testemunhal de sobreviventes do nazismo, e o0 ato de sobreviver ao totalitarismo torna-se agéo
carateristica das personagens na arte literaria de Bernardo Kucinski. Além de apresentar
memorias coletivas da comunidade judaica, descrevendo-as entre a alegria e a tristeza, o autor
também busca uma articulacdo politica nos contos.

Nos contos “Achuzat Bait” e “RecordacOes de Elias Almada”, as narrativas estdo
relacionadas com a memdria e a angustia das personagens ao representar a humilhacdo e as
dificuldades dos refugiados no periodo pds-guerra e por terem os direitos humanos
negligenciados. Também dotam as personagens com fungdes histdricas ao narrar o periodo da
velhice de sobreviventes que resistiram ao antissemitismo e tiveram suas vidas fragmentadas.

A segunda funcdo das personagens esta nas analises da estilistica do grotesco a partir
das carateristicas que compdem as suas acdes e sentimentos diante das perseguicOes
antissemitas. Assim, compreende-se que a politica totalitaria foi descrita como uma forma do
estilo grotesco na literatura, pois provoca a melancolia, a violéncia, o pavor e o horror na
sociedade e, principalmente, na populacdo judaica, com perseguicdes, exclusdo social e
exterminio. Embora 0 nazismo ndo constitua uma personagem especifica nos contos, ele
encontra-se presente entre os sentimentos daqueles que buscam superar os temores causados
pelo antissemitismo. Assim, a politica contemporanea do século XX esteve presente no foco
do estudo, visto que o escritor realiza a mediacdo historica com o contexto das perseguicdes a
comunidade judaica tanto no continente europeu, principalmente na Polénia quanto na Africa

(Egito). O tempo historico presente nas narrativas sera visto na literatura como:

A segunda metade do século XX foi marcada, como ja apontamos, pela
proliferagdo de relatos testemunhais, que surgem sob diversas formas de
expressao: depoimentos, filmes ficcionais, documentarios, cartas, memorias,
autobiografias, romances. Nesse ultimo caso, as obras literérias configuram-
se como espaco privilegiado para a discussdo acerca de como retratar as
marcas da convivéncia com o horror, 0 que nos remete a tensdo entre a
catéstrofe e as possibilidades ou limites de sua representacéo (Silva, 2014, p.
58).

A literatura contemporanea, entendida como a mensageira de testemunhas do periodo
das catastrofes, pode ser escrita tanto pelas vitimas quanto por seus descendentes com o
intuito de reconstruir suas memorias e a histéria do grupo perseguido. Tal atitude tem por
finalidade conduzir a sociedade ao conhecimento e ao reconhecimento das politicas de

perseguicdo e de opressdo. Portanto, as mediagcdes do tempo histérico nas narrativas de
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Kucinski constituem a consciéncia historica, sendo possivel identificar e compreender tais
governos como politicas exterminadoras de culturas e de vidas humanas, as quais podem se
tornar legitimas e permanecer no poder politico de uma nacdo. “[...] no contexto p6s guerra, 0
pensamento exige reavaliacdo. Séculos de civilizacdo, ou daquilo que poderia ser considerado
“civilizagdo” em perspectiva eurocéntrica, ndo impediram catastrofes. [...]” (Ginzburg, 2010,
p. 45).

Diante do desafio social de compreender as praticas das politicas desumanas, vale
questionar e refletir sobre o seguinte assunto: O que faz uma sociedade concordar com a
opressao da cultura do outro? Por que um grupo dominador determina que outro ser humano
ndo merega viver por ter opinides, crencas e culturas diferentes? Por qual motivo o poder
publico constrdi politicas para exterminar vidas humanas e justifica essa pratica como um
bem para nacao?

A leitura dos contos de Kucinski leva a reflexdo sobre as agdes politicas praticadas por
governos autocraticos e ao entendimento de que a perseguicdo e o exterminio do povo judeu
foram politicas de Estado estabelecidas e praticadas em varias partes da Europa e de outros

continentes.

Em margo passado, quando as tropas aleméds entraram na Hungria — um
aliado oportunista do Eixo para satisfazer reivindicacdes territoriais — 0
mundo inteiro jA& ndo podia ignorar o destino dos judeus. Ja foram
exterminadas mais de quatro milhdes e quinhentas mil pessoas. Noruega,
Dinamarca, Paises Baixos, Luxemburgo, Bélgica, Franca. Cada dia traz a sua
quota de novas vitimas (Chalandon,1944, p. 27, Tradug&o nossa).”®

A arte literaria de Bernardo Kucinski representa o sofrimento dos judeus através do
olhar de testemunho, porém, sua visdo esta centrada como um dos descendentes de refugiados
poloneses judeus, buscando, na literatura, uma forma de reconstruir o passado doloroso de
seus ascendentes. Portanto, sdo essas aflicdes e a ganancia politica das décadas de 30 e 40 que
fazem parte das discussdes desta pesquisa ao retratar tais acbes como representacdo
desumana, além de caracterizar o0 estilo grotesco na literatura contemporanea. “[...] Ao
implicitamente recusarem abordar o significado da conduta humana, assemelham-se as
modernas praticas e formas dos governos que, por meio do terror arbitrario, liquidam a

propria possibilidade de acdo humana [...]” (Arendt, 2012, p. 33).

2 En mars dernier, lorsque les troupes allemandes entrent en Hongrie - alliée opportuniste de I’ Axe pour
satisfaire des prétentions territoriales - le monde entier ne peut plus ignorer le sort fait aux juifs. Déja, plus de
quatre millions cing cent mille personnes ont été exterminées. Norvege, Danemark, Pays -Bas, Luxembourg,
Belgique, France. Chaque jour apporte son lot de nouveaux suppliciés (Chalandon, 1944, p. 27).
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Por fim, os contos citados estabelecem a mediacdo do tempo (passado) na construcao
da mimeses para representar o mundo contemporéneo ao abordar assuntos pertinentes e
reflexivos ao campo politico e social. A literatura possibilita a construcdo da narrativa
testemunhal por meio da ficcdo entrelacada com o tempo histdrico, por consequéncia, busca
compreender, a partir desses relatos, como se desencadearam as ag¢fes humanas em

determinado tempo e espaco.

3.2 —“Uma saga de dois Irmé&os”

No conto “Uma saga de dois Irmaos”, a presenga do narrador onisciente traz ao
conhecimento a histéria de dois irmdos, Davi e Moshe. Tais personagens sao judeus e
poloneses que buscam refugio no Brasil na década de 30. A narrativa construida em torno das
personagens tem fortes relacbes com a vida de Meyer/pai e Shlomo/tio, familiares proximos
do escritor, conforme informagbes da obra “Imigrantes e Mascates” (Kucinski, 2016). Por
meio da analise da obra, foi possivel relacionar algumas acles cotidianas praticadas por
pessoas reais com as personagens da narrativa. Assim, entende-se que o escritor reproduziu,
nas personagens, algumas carateristicas e acdes proximas as vivenciadas por seus familiares
utilizando parte do contexto histérico para compor textos literarios, os quais refletem sobre a
resisténcia, a memdria e a consciéncia politica. Para tanto, o estilo grotesco foi utilizado como
forma de demostrar as acGes e 0s sentimentos das personagens diante de politicas autoritarias.
O estilo grotesco é usado para estruturar a narrativa e representar, na literatura
contemporanea, 0 pavor que politicas autocraticas e totalitarias causaram nas personagens no
meio da violéncia, dentre os quais se evidenciam a melancolia, 0 medo e o horror que se sente
quando se depara com as consequéncias desumanas vivenciadas.

Diante do didlogo entre a histéria e a literatura, embasou-se a analise da narrativa a
partir da teoria de Ricardo Piglia (2004), a qual discorre sobre duas historias entrelacadas em
uma narrativa e o efeito surpresa que elas tém, ja que o conto “Uma saga de dois irmaos”
inicia narrando a vida das personagens Davi e Moshe, judeus poloneses que buscam reflugio
no Brasil. Ao longo da narrativa, a segunda histéria submerge a partir das lutas de resisténcia
das personagens e da comunidade judaica contra a politica antissemita, apresentando
mediacdo com 0s eventos histdricos ocorridos.

As personagens Davi e Moshe séo de origem judaica e irméos, viviam na Polonia até a

década de 30 e emigraram para o Brasil quando as persegui¢des antissemitas tém inicio.
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“Daquela penuria e daquele antissemitismo s6 podia se esperar desgraca. Também ndo eram
boas as informagdes sobre o avanco do nazismo que o irmdo mais velho recolhera em
Berlim”. (Kucinski, 2021b, p. 286). Embora as personagens sejam irmaos e companheiros de
varias jornadas, o carater de cada um se diferencia ao longo da narrativa. Davi era o irméo
mais novo, descrito como jovial, aventureiro, engragado, sonhador, intelectual e ativista
politico favoravel ao socialismo proposto por Trotsky, idealista na luta contra o
antissemitismo, um defensor da lingua idiche e da criacdo de um Estado-nacdo para o povo
judeu. Moshe era o irmdo mais velho, descrito como sério, responsavel, simpatizante da
ideologia politica de esquerda proposta por Trotsky, racional, aberto ao pensamento cientifico
e dedicado ao conhecimento de novas tecnologias.

O mais velho, Moshe, era habil no manuseio de maquinas e tinha senso
pratico. Parecia conversar com as maquinas, tdo bem as entendia; sabia
consertar qualquer tipo de mecanismo elétrico ou mecéanico. Logo que teve
chance, foi para Berlim aprender a montar receptores de radios, a nova
invencdo que a todos fascinava. J4 o bonitdo Davi era sonhador, vivia das
ideias, da imaginagdo, dos escritos em iidiche. Contava histdrias como
ninguém e improvisava discursos emocionantes. Ndo pensava em profissdo,
SO via a sua frente a aventura da literatura. Em Gltimo caso ganharia a vida
como sapateiro, igual ao pai (Kucinski, 2021b, p. 284).

Ao analisar o conto, observa-se que, ao longo do enredo, 0s irméos estdo imersos no
sistema politico de perseguicdo aos judeus e se veem em condi¢do desumana ao concluirem
que estdo sem direitos a cidadania e com a possibilidade de serem exterminados pela politica
de estado implantada na Pol6nia, o nazismo, que tinha como um dos seus pilares ideoldgicos
0 antissemitismo por todo o0 continente europeu; por esse motivo, as personagens emigram
para outro pais. “O moderno antissemitismo, tal como o vimos em paises da Europa Central e
ocidental, tinha causas politicas e ndo econémicas, enquanto na Poldnia e na Roménia foram
as complicagdes de classe que geraram o violento 6dio popular contra os judeus” (Arendt,
2012, p. 58).

Durante o desenvolvimento do enredo, 0 escritor pontua dois momentos importantes
da historia do judaismo: o periodo da didspora ocorrido na antiguidade e a formacdo do
Estado de Israel em 1948. A finalidade do escritor foi de descrever uma conjuntura da
resisténcia judaica. Para tanto, ao descrever esses eventos politicos, Bernardo Kucinski utiliza

a metafora® para contextualizar os fatos histéricos. Assim, “Davi viveu no Brasil até o fim de

2 Todo o processo metaférico pde uma semelhanga entre os termos inter-relacionados, entre o foco e o termo
associado. Como bem diz Eco, essa inter-relagdo implica um jogo entre semelhangas e oposi¢des. A metafora
ndo € o simples substituto de uma nomeac&o corrente mesmo porque é produtora de uma diferenca. Diferenca,
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seus dias, proferindo discursos cada vez mais sensacionais a favor do sionismo e escrevendo
poemas e novelas em iidiche inspiradas no estilo de vida dos judeus e ndo judeus dessa nova
diaspora do novo mundo” (Kuncinski, 2021b, p. 289).

Na antiguidade, quando a regido da Judeia foi dominada pelo Império Romano em 63
a.C, passando por um longo periodo de julgo das politicas romanas, os judeus ndo aceitaram a
dominagdo romana e ocasionaram varias revoltas na regido de Jerusalém. Por fim, no ano de
70 d.C, o Império Romano decreta a diaspora judaica do territorio de Jerusalém ocasionando a
destruicdo da cidade, o espalhamento do povo judeu e as perseguicdes ao longo dos seculos.

Assim, ao saber o contexto histérico do judaismo na antiguidade, compreende-se que a
expressdo “nova diaspora do novo mundo” foi utilizada na linguagem metaforica com a
finalidade de estabelecer uma analogia temporal entre os eventos de grande perseguicdo a
comunidade judaica. Portanto, o escritor busca evidenciar que a perseguicdo aos judeus no
século XX gerou na comunidade impactos maiores que as anteriores e uma nova
ressignificagdo de vida no continente americano.

O continente americano foi descrito como territorio transitério e pacifico para a
comunidade judaica. “A América era o futuro, a esperanca, um novo mundo, o mundo dos
automaveis, das maquinas, da eletricidade e de oportunidades iguais para todos. E segundo
estampas que vira na enciclopédia alemd, um mundo de matas e rios surpreendentes”
(Kucinski, 2021b, p. 286). Tal ideia permanece sélida nas aces das personagens até a criacdo
do Estado de Israel em 1948.

Moshe — Trés anos depois da proclamacéo do estado de Israel, 0 mais velho,
gue nunca dera um tostdo a causa sionista, diferentemente de suas
contribuigdes ao Socorro Vermelho, vendeu tudo o que tinha no Brasil, sua
oficina de radio, seu carro, um sitio que comprara em Jundiai, juntou a
mulher Guita e as duas filhas, Rosa e Clarissa, e embarcaram todos num
navio francés rumo a Marselha, onde pegaram outro para Haifa. Embora ja
estivesse entrando na casa dos sessenta anos, Moshe havia sido aceito, com
toda a familia, como membro de uma colénia comunista as margens do Lago
Tiberiades. Um Kibutz. E |4 viveu na pratica, até o fim de seus dias, a utopia
socialista com que tanto sonhara na sua juventude trotskista (Kucinski, 2021
b, p.289).

Davi — Davi, 0 mais novo, voltou da despedida do irm&o no porto de Santos
revigorado em seus ideais sionistas. Engajou-se ainda mais nas campanhas
de fundos do Estado de Israel e tornou-se orador oficial das comemoragdes
anuais do Dia da Independéncia de Israel. Ndo obstante, jamais realizou o
gue pregava. Ndo se mudou para Israel. O Brasil o havia enfeiticado
(Kucinski, 2021b, p. 289).

contudo, que s6 se verifica no fim de um processo, cujo principio é marcado pela imposicdo de uma
semelhanga (Lima, 1989 p. 173).
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No ano de 1948, a Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) propos a criagdo do Estado
de Israel na regido do Oriente Médio. A escolha do territorio esta relacionada ao processo
historico de identificacdo cultural do judaismo. Porem, ressalta-se que a regido tem outros
eventos historicos que se vinculam na formacdo da cultura crista e islamica, visto que, no
passado, o local foi alvo de guerras por dominacao territorial. Assim, no decorrer do século
XX, com a criacdo de Israel, surgem novos conflitos nas &reas da Faixa de Gaza, Cisjordania
e na cidade de Jerusalém entre israelenses e palestinos pelo controle politico da regido.
Embora na histdria tradicional do judaismo a identidade de ser judeu se constitui na criacdo de
um Estado- Nacgdo, no conto, a principal identificacdo cultural do judaismo estd na lingua
idiche e ndo no dominio territorial de Israel.

A personagem Davi tem a funcdo histérica de resisténcia ao perpetuar a memoria
judaica atraves da literatura idiche e a faz como uma agdo de reconhecimento da identidade
das personagens ao longo do enredo, ressaltando a presenca da tradi¢do judaica e o feito
politico que a lingua idiche representa para o judaismo.

A palavra iidiche, em iidiche, significa simplesmente judeu. No passado,
vérias designacdes foram usadas para enfatizar a estreita relacdo entre o
Alemdo e o lidiche. A lingua iidiche é também referida pelo seu termo
derrogatorio original “jargdo”, jargon ou, as vezes, em seu sentido mais
sentimental afetivo de mame-loshn, “lingua materna”, em contraste com a
efetivamente chamada “lingua sagrada”, Loshn Koidesh (termo do hebraico-

aramaico) (Szuchman, 2012, p. 53-54).

A lingua idiche esta representada nas acdes da personagem Davi, que tem dominio do
idioma e luta pela perpetuacdo da literatura idiche no seio da comunidade judaica, ndo se
importando com a moradia fixa do judeu, porque para a personagem o judeu sera reconhecido
pelo dominio da cultura judaica, “Entre os partidos sionistas que pipocaram nessa €poca,
optou pelo que defendia a lingua iidiche como constitutiva do povo judeu. Seu critério era
literario” (Kucinski, 2021b, p. 285).

Por fim, o efeito surpresa do conto esta no manuseio do estilo grotesco ao vincular a
pratica e as consequéncias da politica nazista a violéncia e ao pavor, tanto para as personagens
que representam a comunidade judaica, quanto para o leitor que estd diante de uma politica
estatal de genocidio aos judeus.

Na narrativa de Bernardo Kucinski, também é possivel notar a presenca do estilo

grotesco ao se estabelecer um paralelo entre morte e vida, visto que a tentativa do exterminio
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dos judeus é algo que deve ser motivo de debate das politicas internacionais para valorizar os
direitos humanos, sobretudo a vida a humana com dignidade. Dai a importancia das narrativas
de testemunho, as quais buscam relatar como foi dolorosa a perseguicdo e a luta pela
sobrevivéncia durante a guerra e no periodo do pos-guerra.

Diante de atos cruéis e da morte, 0s sobreviventes empenham-se no testemunho para
que a vida seja valorizada, a fim de que a memdria e a resisténcia de seus familiares ndo

sejam esquecidas pela historia e ndo haja novas politica destrutivas.

A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de transformacéo de
metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do
crescimento e da evolucdo. A atitude em relagdo ao tempo, & evolugéo, é um
traco constituido (determinante) indispensavel da imagem grotesca. Seu
segundo traco indispensavel, que decorre do primeiro, é sua ambivaléncia:
o0s dois polos da mudanca — 0 antigo e 0 novo, 0 que morre e 0 que nasce, 0
principio e o fim da metamorfose — s&o expressados (ou esbog¢ados) em uma
ou outra forma (Bakthin, 1987, p. 22).

Logo, as personagens representam a dolorosa anglstia e tristeza ao terem
conhecimento da morte e do modo como seus familiares e amigos foram condicionados. De
tal forma, Bernardo Kucinski surpreende o leitor com o impacto da dolorosa perda causada
pelas politicas destrutivas, levando-o a refletir sobre o valor da vida humana. “A verdade ¢é
que esse limite entre a ficcdo e a realidade ndo pode ser delimitado. E o testemunho,
justamente, quer resgatar o que existe de mais terrivel no ‘real’ para apresenta-lo. Mesmo que

para isso ele precise da literatura” (Seligmann-Silva, 2003, p. 375.)

De repente, as cartas da Poldnia pararam de chegar, e os dois pararam de
discutir, como que unidos num mesmo siléncio assustado. Ndo cabiam mais
palavras, discursos. Davi, 0 mais novo, engajou-se na campanha do Joint
Committee de Nova York de levantamento de fundos para os refugiados de
guerra judeus. Moshe, sempre mais préatico, tratou de investigar o paradeiro
dos pais, irmdos, tios e tias que ficaram na Poldnia. Quando a guerra na
Europa acabou, os judeus de S&o Paulo fizeram uma coleta, compraram trés
passagens de navio Santos-Marselha-Santos e despacharam uma delegagéo
com a missdo de investigar o que havia de verdade e 0 que era exagero nas
historias de massacre dos judeus. A delegacdo demorou para voltar, como se
ndo quisessem chegar nunca, tal era o horror do que tinham que relatar.
Achavam que as pessoas ndo acreditariam. De fato, muitos ndo acreditaram.
N&o era possivel acreditar naquela coisa de forno crematoério. Os dois
irmdos, tdo diferentes entre si, acreditaram. Bastava extrapolar o
que acontecera com a familia deles. Moshe descobriu que foram todos
mortos no dia mesmo da chegada das tropas alemas a sua shtatel (Kucinski,
2021b, p. 288).
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O trecho acima representa a dor e a angustia de parentes por noticias dos familiares
gue permaneceram no continente europeu, uma vez que a comunicagao se tornou silenciosa e
0 medo afligia a comunidade por saber da existéncia das perseguicdes e discursos de 6dio aos
judeus. Tal perplexidade do grupo esté representada nas frases “o que havia de verdade ¢ o
que era exagero nas histérias de massacre dos judeus” e “tal era o horror do que tinham que
relatar. Achavam que as pessoas ndo acreditariam. De fato, muitos ndo acreditaram”
(Kucinski, 2021b, p. 288), visto que elas expressam a dor causada pelo genocidio nazista;
portanto, a perseguicdo e a existéncia de campos de concentracdo foram fomentadas pelo
discurso de 6dio ao povo judeu e sdo representadas, no conto, como uma forma grotesca do
comportamento humano diante do desprezo a vida e aos direitos humanos.

No trecho do conto analisado ndo ha palavras diretas sobre 0 campo de concentragdo
ou exterminio; poréem, a forma como Kucinski descreve o impacto e o espanto da comunidade
judaica sobre a existéncia de fornos crematorios conduz o leitor a associar a pratica ao local;
assim, a narrativa literaria torna-se marcante nos desfechos da mediacdo dos atos e fatos
praticados pelos homens na historia.

Logo, nas narracGes de Kucinski, compreende-se que o personagem Davi se torna o
mensageiro do horror da perseguicdo nazista aos judeus por meio de seus discursos e textos
liter&rios. Portanto, a utilizacdo da literatura idiche como instrumento de resisténcia da cultura
judaica e de acgdes politicas na representacdo da memoria das vitimas do Holocausto é usada
na perspectiva de ampliar um movimento de valorizacdo do testemunho e da cultura.

Por fim, “A violéncia ¢ construida no tempo e espago. Suas configuragdes estéticas
estdo articuladas com processos histéricos (Ginzburg, 2012, p.35).” Consequentemente, a arte
literaria de Bernardo Kucinski utiliza o estilo grotesco ao narrar a violéncia do Estado e a
melancolia vivenciada pelas personagens devido as politicas de perseguicdo e de exterminio

do povo judeu pela politica nazista.

3.3 —“Um domingo no pomar do tio Herch”

A politica autoritaria foi uma realidade em varios paises no contexto do século XX e o
regime totalitario foi 0 mais impactante no mundo ocidental. Por consequéncia, a sociedade
busca novas perspectivas politicas ao pensar sobre 0s sujeitos sociais como seres humanos
gue merecem Vvivenciar os direitos e 0s deveres da vida. Dessa maneira, 0s estudos
historiograficos abordam o Holocausto da Segunda Guerra Mundial como a maior

barbaridade realizada pela politica totalitaria e revelam que foi com o objetivo de combater o



73

totalitarismo que o0s conceitos sobre os direitos humanos e crimes de guerra tornaram-se
discussdes centrais e permanentes entre as nagoes.

Essas discussdes foram além de debates politicos nacionais, tomando proporcées
internacionais e tornando-se concretas com a fundacdo da Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU) em 1945, mesmo ano em que a Segunda Guerra Mundial foi finalizada. A ONU, como
instituicdo defensora dos Direitos Humanos, tem como objetivo atingir paises democréaticos
na valorizacdo da vida e do respeito as culturas e fortalecer os direitos educacionais e de
liberdade.

Considerando que os Estados membros se comprometeram a promover, em
cooperagdo com a Organizacdo das NacGes Unidas, o respeito universal e
efectivo dos direitos do Homem e das liberdades fundamentais; [...]
(Declaragao Universal dos Direitos Humanos, 1948, p. 1).

No contexto do século XXI, compreender e defender os direitos humanos por meio de
politicas publicas é dever dos governos democraticos. Porém, para chegar a tal realidade, a
humanidade percorreu, na sua historia, inimeras perseguic@es politicas que ocasionaram
sofrimentos; por conseguinte, estabeleceu uma luta entre os dominadores e os dominados, seja
no meio cultural, seja no politico. Constantemente a historia relata essas lutas de classes em
diversos momentos do contexto historico da humanidade.

Nas narrativas ficticias, o uso da historia como ferramenta para a conscientizacdo
historica possibilita esclarecer os estudos sobre as vozes dominadas e oprimidas, portanto, a
arte literaria permite expressar o que foi reprimido e, com isso, a representacdo de acdes pode
ser ressoada nas personagens, pois, segundo Rosenfeld, “E, porém a personagem gue com
mais nitidez torna patente a ficcdo, e através dela a camada imaginaria se adensa e se
cristaliza” (Rosenfeld, 2014, p. 21).

Ao seguir as considerages tedricas de Ricardo Piglia (2004), observa-se na narrativa
do conto “Um domingo no pomar do Tio Herch” a presenca da primeira historia, cujo enredo
se passa em uma tarde de domingo com a familia, relatando as conversas e as brincadeiras
entre irmdos e primos na chacara do Tio Herch. Entretanto, ao analisar o enredo, encontra-se
uma segunda histdria na estrutura da narrativa, que apresenta uma familia fragmentada pela
perseguicao nazista aos judeus nas décadas de 30 e 40 e com problemas de satide mental das
personagens ocasionados pelos sentimentos de angustia e de melancolia, exteriorizados no

periodo do pds-guerra.
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Nesse conto, 0 narrador onisciente inicia a narrativa como uma recordagdo de um
momento familiar entre primos, na tarde de domingo, descrevendo o encontro de forma
acolhedora: “Em torno de um braseiro, no fundo do quintal do tio Herch, eles se testam,
atazanam-se uns aos outros, provocam-se em turnos, competem.” (Kucinski, 2021c, p. 290)
Ao analisar esse fragmento do enredo, observa-se a valorizacdo da memoria afetiva entre um
grupo familiar que, no inicio, ndo apresenta conflitos entre as personagens; entretanto, ao
longo do desenvolvimento do enredo, o narrador expde as perturbacBes sentimentais das
personagens, construindo a partir dai o estilo grotesco.

A narrativa analisada apresenta elementos do grotesco critico, com a presenca do
rebaixamento ao contextualizar o animalesco, o obsceno e o riso entre as acgdes das
personagens que, ao final, terminam com ressentimentos e reflexdes sobre como a familia
estava fragmentada e distante entre si no periodo pos-guerra.

Sobre o conceito de grotesco critico, a discussdo foi norteada pelos pesquisadores
Sodreé e Paiva (2014), no livro O império do grotesco:

Critico — Neste caso, 0 grotesco dd margem a um discernimento formativo
do objeto visado. Ou seja, ndo propicia apenas uma privada percepgdo
sensorial do fendmeno, mas principalmente o desenvolvimento publico e re-
educativo do que nele se tenta ocultar. E, assim, um recurso estético para
desmascarar convengdes e ideias, ora rebaixamento das identidades
poderosas e pretensiosas, ora expondo de modo risivel ou tragicbmico os
mecanismos do poder abusivo (Sodré; Paiva, 2014, p. 65).

Com base no conceito de grotesco critico, seguem as analises literarias do conto em
pauta, quando o narrador informa que a familia estd composta por dezoito primos; porém,
apenas oito estdo presentes no pomar. Com base nesse dado, ele cataloga as personagens ao
usar os termos patoldgicos e normais, especificacBes para separar 0s parentes nascidos no
continente europeu e que sdo refugiados da Segunda Guerra Mundial, daqueles que s&o
brasileiros e ndo passaram pela perseguicdo antissemita. Tal catalogacdo esta articulada no
enredo como uma metafora da divisdo do tempo vivido e sdo adjetivos que definem as agdes e
as personalidades das personagens. “Os oito primos podem ser classificados em dois grupos,
0S normais e 0s patologicos, admitindo certo simplismo de minha parte nessa demarcagéo,
ndo obstante, Util para o entendimento do que esta para acontecer esta tarde” (Kucinski,
2021c, p. 290).

Na narrativa, a familia estd dividida em dois grupos: os patoldgicos e 0os normais; 0

primeiro esta composto pelas personagens redondas Salomé&o, Daniel, Wolfgang e Clarice, os
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quais apresentam problemas na saude mental e dificuldades de relacionamento social. Sdo
personagens que representam o testemunho e o trauma vivenciados pelas perseguigdes
antissemitas.

O segundo grupo foi composto pelos primos Sara (irma de Salomé&o), Elias, Henrique
(irm&o mais novo de Elias) e Jaques (irm&o mais novo de Wolfgang). O circulo dos normais
estd contido por personagens planas que fazem parte do enredo como espectadores das
perversidades de Saloméo.

A personagem Elias merece uma observacdo maior no desenvolvimento do enredo,
pois seré o elo entre os grupos patolégicos e normais. Assim, Elias foi descrito como calmo e
amoroso, entretanto, hA& momentos em que a delicadeza foi deixada de lado para instigar os
conflitos entre os primos. Logo, a conclusdo do ponto de vista da analise literéria define que a
personagem tem funcdes dindmicas no desenvolvimento do enredo e deve ser considerada
redonda. Seguem abaixo os trechos da narrativa com as fungdes da personagem, primeiro

como elo entre os grupos:

Desde que conquistou o primeiro lugar no vestibular da medicina seu ego
tornou-se descomunal. Ele acaba de provocar Elias por seu mero terceiro
lugar no vestibular do curso de fisica. Elias é o que est4 sentado na cadeira
junto ao muro. Ele apenas sorri do gracejo (Kucinski, 2021c, p. 290-291).

Num segundo momento, como agente do conflito entre 0s primos:

Em geral, aos gritos, Wolfgang ndo tem senso de humor. Os primos fingem
solidariedade e anteveem que sera ele a préxima vitima. Aculam. Até Elias,
o delicado, que até agora se mantivera calado, espicaca 0 Wolfgang. Diz que
0 problema dele é falar com sotaque de guarda de campo de concentracéo.
Um ap6s o outro, como se tivessem ensaiado, todos comegam a imitar seu
sotaque gutural (Kucinski, 2021c, p. 292).

As personagens do grupo patoldgico tém funcGes historicas, por exemplo, Salomao e
Daniel. O primeiro foi descrito como estudante de medicina, com personalidade sadica,
dominadora, maldosa, obscena e que pratica a autoflagelacdo. O segundo personagem, primo
Daniel, foi descrito como gorducho, pobre, revoltado, disléxico e triste. Ao longo da narrativa,
percebe-se que a personagem Salomao representa o sistema de repressdo do regime totalitario,
principalmente quando sente satisfagdo em humilhar o primo Daniel, o qual caracteriza o

judeu no meio social da politica antissemita.
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Estamos num momento de trégua e expectativas pela proxima provocagio. E
guando Salomdo pede ao primo Daniel, de modo casual, que segure por
alguns momentos o aticador do braseiro. Daniel é o gorducho, sentado de
pés cruzados junto ao fogo. Negligenciado pelos pais, € o primo pobre da
familia e a vitima preferida do Salomdo. Também ele é um patolégico, é
disléxico e vai mal na escola. A mée, depressiva, perdeu os pais e 0s irmaos
no Holocausto. Daniel & panfletos anarquistas e cabula aulas. Seu mundo é
0 vasto mundo das ruas (Kucinski, 2021c, p. 291).

Na expressdo “vitima preferida do Salomao”, observa-se a presenca de perseguicao
aos mais vulneraveis e sem recursos de defesa, assim como os judeus na Alemanha nazista
eram perseguidos e ndo tinham direitos sociais e politicos; portanto, vitimas diretas do
regime.

A personagem Salomdo apresenta acdes animalescas ao se autoflagelar e ao ter prazer
em perseguir vitimas, geralmente os primos com emocOes mais frageis. O ato da
autoflagelacdo estd vinculado ao problema de salde mental da personagem que apresenta
dificuldades de lidar com os momentos de vulnerabilidade: “Salomao ¢é zeloso de sua fama de
génio. Nas raras vezes em que recebe avaliagdo inferior a maxima, ele se autoflagela”
(Kucinski, 2021c, p. 290). Nessa préatica da personagem, observa-se 0 animalesco quando
Salomdo se iguala a um cdo nos momentos de autoflagelacdo, construindo, na narrativa, o
homem-animal, “numa dessas ocasides, atou-se a casa do cachorro e passou uma hora
ganindo como um céo ferido e intercalando gritos de sou um animal, sou um animal”
(Kucinski, 2021c, p. 290).

Dessa forma, Salomdo apresenta aptiddo para aterrorizar seus primos com suas
historias e joguetes; esses atos teriam a finalidade de supliciar suas vitimas, caracterizando-se
a estética do grotesco. Seguem os trechos analisados que definem a destreza para perseguir
seus familiares. O primeiro, com relatos do procedimento de amputacdo de membro, fato que

causa medo e repulsa a personagem Sara.

Salomédo domina o encontro, apregoando sua primeira fagcanha no curso de
medicina. N&o se limitara a observar o catedratico: sem pestanejar, cortara
uma perna gangrenada. Serrei e cortei! Ele repete, jactando-se. Sua irmd
Sara tapa os ouvidos nas passagens mais sanguinolentas do macabro relato
(Kucinski, 2021c, p. 290).

O segundo momento foi o de importunar o primo Daniel, como mencionado
anteriormente, a vitima preferida da personagem. Ao analisar essa parte do enredo, observam-

se caracteristicas do estilo grotesco no ato da personagem Salomédo quando ocasiona dor ao
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mais fraco e, com isso, forma uma cena comica para 0s espectadores, que riem da humilhacéo
imputada a Daniel, considerado pelos primos como o bobo da familia. Sendo assim, a
personagem Daniel esta caraterizada na alegoria do bufdo na perspectiva do estilo grotesco.
Por fim, o cémico se torna dramatico com o reconhecimento das personagens espectadoras de
que Salomdo passa dos limites entre homem-animal;, porém, ele ndo reconhece o mau

comportamento.

E quando Salomdo pede ao primo Daniel, de modo casual, que segure por
alguns momentos o aticador do braseiro. [...] Ao pegar o aticador empurrado
por Salomdo, Daniel solta um urro de dor e o0 arremessa para longe. O ferro
estava torrando de quente. Assim sdo as investidas do Salomé&o: sempre
infligindo dor. Os demais riem automaticamente. Todavia, aos poucos, se
calam, constrangidos, ao perceberem que Salomédo outra vez fora longe
demais. Salomdo, muito satisfeito consigo mesmo, perde o equilibrio de
tanto rir (Kucinski, 2021c, p. 291).

O terceiro momento das acBes de Salomé&o esta vinculado ao rebaixamento, pois ele
utiliza obscenidades para ocasionar 0s risos as personagens espectadoras e, novamente, 0
comico se torna dramatico. Portanto, observa-se que o escritor Bernardo Kucinski manuseia a
estilistica do grotesco romantico na personagem Salomdo com funcéo histérica de representa-
lo como um perseguidor feroz, com instintos animalescos, cujas vitimas sdo representadas
como portadoras dos sentimentos mais angustiantes, divididos entre 0 medo e a humilhacéo.
Por conseguinte, sdo sentimentos reflexivos, vivenciados pelas personagens, principalmente
para as catalogadas como patoldgicas, com sentimento de culpa por sobreviverem ao trauma
do antissemitismo.

Salomao, que além de sadico é pornogréafico, instiga: vocé fala no cimento
ficar duro, e os operarios logo pensam em pau duro. E s6 nisso que eles
pensam, seu idiota. Os primos riem, agora as abertas. Wolfgang, o rosto
rubro de raiva, sai apressado em direcdo & varanda, onde os velhos tomam
chd, e esbharra numa arvore. Suja sua calca de linho. Sente-se humilhado
(Kucinski, 2021c, p. 292).

A personagem Salomdo também se enquadra no conceito dos estudos de Bakhtin
(1987), segundo o qual o grotesco esta presente na literatura quando ha o exagero de acgdes

perversas e ridicularizadas, ou injarias associadas ao riso.

Quando pessoas que tém um relacionamento familiar riem e se injuriam, a
sua linguagem regurgita de figuras do corpo grotesco; corpos que copulam,
fazem as necessidades, devoram; os seus ditos giram em torno dos 6érgdos
genitais, o ventre, a matéria fecal e a urina, as doengas, 0 nariz e a boca, 0
corpo despedacado. Mesmo quando € preciso inclinar-se diante dos
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obstaculos das regras verbais, os narizes, bocas e ventres conseguem apesar
de tudo emergir, mesmo nos ditos mais literarios, sobretudo se tém um
carater expressivo, alegre ou injurioso. A imagem grotesca do corpo,
nitidamente fundamentada, reside igualmente na base do fundo humano dos
gestos familiares e injuriosos (Bakthin, 1987, p. 279).

A fragmentacdo entre os patoldgicos e 0s normais estd com maior énfase nas
personagens Wolfgang e Clarice; o primeiro sofre por ndo ter uma identidade de
pertencimento a cultura brasileira; e, tambeém, se torna uma das vitimas de Salomdo por ter

pensamento e habitos culturais germanicos.

S6 ndo riu do Daniel o primo Wolfgang, o mais velho de todos, formado no
ano anterior em engenharia. Também ele é do grupo patolégico,
eternamente deprimido por estar no Brasil, para ele um pais selvagem, pelo
qual sente repugnancia, em especial devido a sujeira (Kucinski, 2021c, p.
291-292).

O drama existencial de Wolfgang faz referéncia a historia de vida de Alberto, primo
do escritor Bernardo Kucinski, que nasceu na Alemanha, era judeu e que, junto com os pais,
refugiou-se no Brasil ainda crianca. Essas informacgdes foram coletadas da obra Imigrantes e
Mascates (2016). Quando adulto, ele teve dificuldades para lidar com os héabitos brasileiros e
por identificar-se com a cultura alema. Consequentemente, a falta de identificacdo levou-o a
ter impedimentos de se adaptar a cultura e a educacao brasileiras, o que ocasionou a depressdo
e o suicidio. “O nazismo, antes mesmo de tirar a vida de tantos judeus alemées, tirou de todos
eles a identidade germanica, da qual tanto se orgulhavam” (Kucinski, 2016a, p. 73).

Os primos Mery e Alberto sdo descritos na obra Imigrantes e Mascates (2016) como
sobreviventes da perseguicdo nazista, porém com histdrias de vida diferentes. A prima Mery
era judia e francesa, morava com sua familia em Paris e foi resgatada por Tio David e Mania,
0s quais tiveram uma breve passagem de refagio pela cidade. Sua familia foi morta durante o

cerco a cidade de Paris e a menina sobreviveu porque refugiou-se com os tios no Brasil.

Com eles vivia a prima Mery, alta e esbelta, muito bonita e muito
enigméatica. Comentava-se que Mery ndo era filha deles, e sim de uma
familia levada pelos nazistas durante a ocupacdo da Franca. E mais ndo
falavam. Contudo, acabei sabendo a historia da Mery, que é a seguinte: ao
passar por Paris a caminho do Brasil, Tia Mania visitou a irma Guitel, que
para la havia se mudado anos antes e ficara vilva. Mania ficou chocada com
a pobreza em que Guitel vivia com os dois filhos pequenos, Mery e Jacques.
E propds levar Mery consigo para o Brasil. Guitel iria depois com Jacques,
assim que conseguisse as passagens. Acontece que nesse interim, os aleméaes
ocuparam Paris; eles tiveram que se esconder. Pouco antes do fim da guerra,
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alguém denunciou que havia uma judia escondida num sétdo. Arrastaram
Guitel e Jacques para fora e os fuzilaram na frente do prédio (Kucinski,
20164, p. 16-17).

O uso das memorias familiares nas narrativas de Bernardo Kucinski é uma das
caracteristicas fundamentais para entender a literatura do escritor, que estabelece um didlogo
historiografico entre as personagens Wolfgang e Clarice para debater as dificuldades dos
refugiados na adaptacdo cultural do pais receptor, além de mediar o conhecimento de parte da
historia em periodos de guerra, como o processo da invasdo nazista ao territério francés e,
sobretudo, elaborar um didlogo com a finalidade de provocar o efeito surpresa na narrativa a
partir dos traumas vivenciados no contexto do poés-guerra. Logo, a personagem Clarice,
mencionada apenas uma vez, representa as vitimas sobreviventes do holocausto, sendo

descrita como uma garota triste, apatica e depressiva.

A chegada da Clarice é sempre impactante. Tem corpo e rosto de artista de
cinema. Ela ndo é em verdade filha do tio Herch e sua esposa Chava. Foi
salva por eles quando os alemées mataram seus pais durante a ocupacdo da
Franca, para onde haviam fugido da Poldnia. Tem personalidade
melancolica. Ao contrario dos primos, ndo faz faculdade, nem tem planos,
ou ndo os revela. Para ela, parece ndo haver uma linha de sombra no
horizonte. Seu Unico estudo é o piano, que toca razoavelmente. Embora de
indole amena, na nossa classificacdo também esta entre os patologicos, uma
depressiva, quase abulica. S6 mantém conversas mais intimas com a Sara - e
permeadas de reticéncias (Kucinski, 2021c, p. 293).

As personagens Wolfgang e Clarice tém funcgfes historicas ao serem representadas
como sobreviventes do antissemitismo e como testemunhas das dores traumaticas causadas
pelas politicas de Estado, que Ihes negaram o direito de viver no meio social e lhes proibiram
a liberdade de manifestar suas culturas e de permanecerem com suas familias. Por
consequéncia, o conto finaliza com o suicidio de Wolfgang, sendo este o golpe final para a
fragmentagdo da familia, “Depois de mais uma desavenga por causa do cimento Portland,
dessa vez com o mestre de obra, atirou-se debaixo do trem da Cantareira. Passado o0 enterro
do Wolfgang, os oito primos nunca mais se encontraram” (Kucinski, 2021c, p. 294).

O impacto na vida dos sujeitos por agdes politicas destrutivas sdo objetivos da
literatura engajada de Bernardo Kucinski, o qual representa a politica de exterminio como
elemento do estilo grotesco na literatura contemporanea a partir das consequéncias
vivenciadas pelas personagens como 0s traumas que desencadearam sérios problemas a salde

mental dos sobreviventes.
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A violéncia esta dentro das a¢Ges humanas e a arte literdria esboga, por meio das
palavras, a historia das perseguicdes. Por fim, o direito a liberdade faz parte da natureza
humana, todavia existem limites para pratica-lo; a exemplo disso, estd quando a vontade de
um agente estadual sobressai e se torna maior que o respeito a vida do outro, ja que existem
grupos no meio social que praticam a perseguicdo e a intolerancia com atos de violéncia no

exterminio de vidas humanas.

3.4 — “Achuzat Bait”

Na leitura do conto, compreende-se que a histdria narrada é sobre uma casa de repouso
para idosos simpaticos e ricos; entretanto, ao longo da narrativa, observa-se que o enredo esta
associado ao contexto historico das perseguicdes politicas ocorridas na Europa com a
ascensdo da Alemanha Nazista no leste europeu e no Oriente Médio, especificamente na
Libia, emergindo, assim, a segunda histéria entrelacada na intriga. [...] “A leitura estética do
passado é necessaria, pois opde-se a “musealiza¢ao” do ocorrido: ela esta vinculada a uma
modalidade da memoria que quer manter o passado ativo no presente” (Seligmann-Silva,
2003, p. 54).

O enredo se desdobra a partir dos relatos vivenciados pelo narrador personagem, um
turista brasileiro que esté a passeio em Israel e procura por uma hospedagem, cuja indicacdo é
a da hospedaria e casa de repouso Achuzat Bait; tanto que o inicio da narracdo se da com a
sua chegada a Achuzat Bait, “a localiza¢ao ¢ boa, perto de Tel Aviv”’ (Kucinski, 2021d, p.
302). Assim, sente-se motivado a reservar hospedagem por duas noites. A proporgdo que o
conto se desenvolve, é apresentado ao leitor outras personagens, como as trés idosas e
moradoras permanentes da hospedaria, as quais foram denominadas da seguinte forma: a
primeira delas é conhecida como a senhora da Venezuela; ja a segunda é a senhora da
tatuagem; e a terceira senhora é a da Libia. Para o processo de andlise, seguiu-se a
denominagdo utilizada pelo escritor com a finalidade de identificar as carateristicas, as
fungdes e a estilistica do grotesco em cada uma das personagens. Ressalta-se que tanto as
senhoras quanto o narrador ndo foram nominados pelo escritor, apenas o espaco-local.

Diante das informacdes coletadas na analise do conto, entende-se que as personagens
sdo compostas da seguinte forma: o narrador personagem e a senhora da Venezuela exercem a
acdo de personagens redondas por realizarem o elo entre as outras senhoras; portanto, as
ancias/personagens da Libia e da tatuagem desempenham acfes de personagens planas.

Entretanto, as trés personagens senhoras (Venezuela, Libia, tatuagem) exercem funcéo
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historica por findarem o ato de sobrevivéncia as perseguicdes antissemitas e também por
fazerem a conexdo da intriga ao testemunharem as consequéncias traumaticas do pdos-guerra,
principalmente na relacdo entre a vida e a morte.

A estruturacdo do tempo e do espaco foi discutida no capitulo anterior com a intencao
de debater a forma com a qual o escritor Bernardo Kucinski dialoga com a estruturagéo do
tempo das narrativas nos contos analisados. Desse modo, o espago foi narrado a partir do
aroma/olfato de flores sentido pelo narrador e, nesse momento, observa-se o primeiro
elemento da estilistica grotesca, “o que os amigos ndo mencionaram foi o cheiro, um odor
suave, mas enjoativo, lembrando p6 de arroz e flores mofadas. Cheiro de velorio, pensei. Serd
que o anjo da morte quis me dar um susto?” (Kucinski, 2021d, p. 302). Assim, nesse breve
guestionamento do narrador, a representacdo da figura da morte é identificada no uso das
palavras “anjo da morte” para caracterizar o local, estabelecer o aspecto abismal e a conexdo

da intriga com as fun¢es historicas das personagens.

Pode-se falar em seu caso, de realismo, mas ndo se pode entdo desconhecer
que as forgas obscuras, sinistras e inapreensiveis fazem parte da realidade de
seu mundo, e que o narrador, por mais fundo que penetre seu olhar claro, e
por mais que goste de sorrir, sereno, e despertar o riso ndo é alheio ao horror
frente ao abismal (Kayser, 2013, p. 97).

A hospedaria aparentava ter um ambiente nostalgico por causa do habito dos
moradores de ouvirem mausicas da juventude, prestigiarem os bailes, valorizando a boa
aparéncia nas vestimentas e apresentarem vivacidade nas conversas durante as refeigdes.
“Conversas animadas por toda a parte. [...] Trajavam blusas de seda estampadas em tons
outonais; portavam colares discretos de pérolas verdadeiras e pulseiras finas de ouro”
(Kucinski, 2021d, p. 302). Conclui-se que o escritor faz o jogo das palavras para descrever um
ambiente com oscila¢es constantes, compondo um narrador com ddvidas, visto que, ao longo

do enredo, a pousada ora esta com aparéncia de temor, ora com a de alegria.

A isso corresponde o fenémeno de que o prazer estético integra no seu
ambito o sofrimento e a risada, o 6dio e a simpatia, a repugnancia e a
ternura, a aprovacdo e a desaprovacdo com que o apreciador reage ao
contemplar e participar dos eventos [...] (Rosenfeld, 2014, p. 47).

No decorrer da narrativa, 0 narrador esclarece que essas valorizagdes estdo associadas
a historia de vida dos idosos, pois esses sdo sobreviventes da perseguicdo antissemita do

regime totalitario. “Eu ja notara que sobreviventes fazem questdo de se vestirem bem, se
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mostrarem inteiros e compostos, como quem diz quiseram acabar comigo, fazer de mim um
trapo, mas eu aqui estou inteira ¢ de bem com a vida” (Kucinski, 2021d, p. 302). Por
conseguinte, o ato de sobreviver as perseguicdes esta como elemento principal da funcao
histérica dos personagens ao demostrarem, por meio de suas acbes, a exuberancia e 0s
tormentos sentidos por elas no interior do enredo.

Outro aspecto que merece atencdo estd na forma de descrever o instante da
alimentagdo, “no refeitdrio enorme, uma centena de ancides — notei mais mulheres do que
homens — se dedicavam com afinco a refei¢ao matinal, que em Isracl ¢ quase um almogo”
(Kucinski, 2021d, p. 302). Assim, compreende-se que Bernardo Kucinski caracteriza o café
da manhd como um banquete e um momento de festividade, e neste encontra-se 0 segundo
elemento associado ao estilo grotesco. “A abundéncia e a universalidade determinam, por sua
vez, o carater alegre e festivo das imagens referentes a vida material e corporal. O principio
material e corporal € o principio da festa, do banquete, da alegria, da festanga” (Bakthin,
1987, p. 17). Entretanto, por tras da festividade existe uma angulstia que pesa na consciéncia
das personagens, que pode ser observada a partir das acbes de refugios, associadas aos fatos
historicos e praticadas ao longo do enredo. “Nasceu na Iugoslavia, mas por causa ‘daquelas
coisas’ foi parar na Venezuela. [...] ela explicou que veio da Libia ha muito tempo, quando foi
proclamado o Estado de Israel e comegaram as perseguigdes” (Kucinski, 2021d, p. 302-303).

Durante a analise do conto, também foi possivel observar que o narrador néo
especifica se os moradores de Achuzat Bait sdo judeus, mas conduz o leitor a chegar a
seguinte conclusdo: que os moradores daquele lugar sdo sobreviventes do holocausto e de
outras perseguicdes antissemitas. E por meio de um dialogo entre as trés senhoras & mesa do
café da manhd que tal concluséo se torna possivel.

Numa delas notei no brago esquerdo, emergido da manga da blusa, o nimero
tatuado dos campos de exterminio. A outra velhinha, de cabelos negros e
tracos levantinos, perguntou-me de onde eu era e, quando eu disse Brasil, ela
explicou que veio da Libia ha muito tempo, quando foi proclamado o Estado
de Israel e comecaram as perseguicOes. Agora eles estdo se matando, ela
disse, em tom de quem se sente vingada. Mais duas sobreviventes, pensei
(Kucinski, 2021d, p. 302).

O escritor indica como a principal carateristica da personagem/senhora da tatuagem os
nameros de identificacdo tatuados no brago esquerdo, e nisso encontra-se a terceira
carateristica da estilistica grotesca por representar o0 medo e o cruel. Tal observacéo torna-se

reflexiva, pois o pavor estd representado nos algarismos que retomam o periodo das
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perseguicBes nazistas & comunidade judaica. Assim, surge no enredo a presenca do regime
totalitario, elemento singular na estilistica grotesca da arte literaria de Kucinski, uma vez que
esta marca memoriza o terror vivenciado por judeus na Alemanha nazista. Além disso, tal
marca representa o estigma da dor fisica e emocional sofrida pela comunidade judaica nas
décadas de 30 e 40, com a ascensdo do nazismo; momento em que 0s judeus tiveram seus
direitos negados, foram separados do convivio familiar até a velhice e obrigados a viver parte
de suas juventudes em condi¢Ges desumanas nos campos de concentracdo. Sendo assim,
conclui-se que a personagem possui uma funcdo historica, tornando-se a representacdo
simbdlica da resisténcia judaica e, ao mesmo tempo, uma vitima do totalitarismo.

Outro componente de resisténcia judaica encontrado e analisado no conto foi a
presenca da lingua idiche. Mais uma vez, o escritor Bernardo Kucinski aborda e representa
esse idioma como identificacdo cultural do individuo judeu. Assim, a resisténcia fica
explicitada no dialogo entre o narrador e a senhora da Venezuela, descrita como elegante e

conhecedora da lingua idiche. Seguem as caracterizagoes:

De manha, desci pelo elevador com uma senhora idosa, de aspecto fragil e
rosto chupado. Trajava-se com apuro. la ao café da manhd como quem vai a
um jantar de gala. Respondeu ao meu cumprimento em hebraico decorado
com um “eu ndo falo hebraico”. Perguntei que lingua falava: iidiche e
espanhol, ela respondeu, em iidiche. E onde a senhora aprendeu espanhol?
Perguntei. Na Venezuela, disse. Nasceu na lugoslavia, mas por causa
“daquelas coisas” foi parar na Venezuela. Mais uma sobrevivente, pensei
(Kucinski, 2021d, p. 302).

Além da resisténcia representada pela lingua idiche, compreende-se que o escritor
entabula o debate linguistico-cultural no interior do enredo com a finalidade de contextualizar
a existéncia de discussdes dentro da comunidade judaica sobre qual é a lingua original & qual
0 grupo pertence, “[...] Respondeu ao meu cumprimento em hebraico decorado com um “eu
ndo falo hebraico”. Perguntei que lingua falava: iidiche e espanhol, ela respondeu, em iidiche”
(Kucinski, 2021d, p. 302). Por consequéncia, observa-se o engajamento politico do escritor a
favor do idiche “A principio por razdes propagandistas, e mais tarde por razdes ideoldgico-
politicas, uma vez que o iidiche se tornara o veiculo de entendimento coletivo entre os
judeus” (Szuchman, 2012, p. 55).

Durante a analise, entende-se que as personagens foram compostas na perspectiva de
representar as consequéncias do poés-guerra, pois, ao longo do enredo, as vidas das
senhoras/personagens se modificam a partir da juventude com o refugio em outros paises

devido a violéncia politica. Portanto, a intriga narrativa esclarece que as personagens
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escolheram viver em Israel que, na visdo da historia tradicional do povo judeu, € vista como a
sua terra de origem, cujas memorias e identidades estdo presentes desde a antiguidade.

Assim, observa-se no didlogo entre a senhora da Libia e o narrador:

A outra velhinha, de cabelos negros, e tracos levantinos, perguntou-me de
onde eu era e, quando eu disse Brasil, ela explicou que veio da Libia ha
muito tempo, quando foi proclamado o Estado de Israel e comecaram as
perseguicOes. Agora eles estdo se matando, ela disse, em tom de quem se
sente vingada. Mais duas sobreviventes, pensei (Kucinski, 2021d, p. 302-
303).

O estilo grotesco manuseado pelo escritor faz-se presente nas politicas de
perseguicdo, que causaram medo e terror as senhoras/personagens na juventude, deixando
marcas fisicas e sentimentais tais como a magoa, a anguUstia e a soliddo. Esses sentimentos
foram reconhecidos pelo narrador-personagem no decorrer do enredo, ao usar frases tais
quais: “Mais uma sobrevivente, pensei” e “Mais duas sobreviventes, pensei”. O uso do verbo
pensar no pretérito perfeito caracteriza a narrativa como um monologo interior; e o escritor
busca o efeito surpresa na consciéncia historica a partir do narrador personagem.

Bernardo Kucinski manuseia a estilistica grotesca na estrutura da narrativa, pois
apresenta os elementos que causam o medo, violéncia e melancolia dentro da intriga e, por
fim, emprega o fluxo de consciéncia no tempo da narrativa para estabelecer o feito sublime e
a consciéncia historica para que a literatura contemporanea esteja comprometida com as
politicas democraticas e de direitos humanos. O fato de conhecer as acdes praticadas no
passado deve ser o fundamento para os governos democréaticos buscarem politicas publicas

justas para as minorias e lutarem por valorizacdo e respeito da manifestacdo cultural.

3.5 — “Recordaces de Elias Almada”

O conto “Recordagdes de Elias Almada” tem uma estrutura narrativa complexa, visto
gue apresenta um narrador onisciente que, em alguns momentos do enredo, da voz a
personagem principal, Elias Almada, e a outras personagens. A partir da historia de vida do
protagonista (Elias Almada), a intriga se articula entre outras historias associadas as suas
recordacOes, portanto, para analise do conto, utiliza-se o conceito de Paul Ricoeur (2010)
unreliable, narrador ndo digno de confianga, que esta definido como “o narrador indigno de
confianga bagunca essas expectativas, deixando o leitor na incerteza quanto a saber aonde ele

quer finalmente chegar” (Ricoeur, 2010, p. 278).
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Entre os contos judaicos de Kucinski, existem outras narrativas na mesma
complexidade, nas quais ndo ha uma definicdo especifica para o final das personagens.
Consequentemente, segue-se a analise na perspectiva metodoldgica de Ricardo Piglia, com a
finalidade de analisar a existéncia de duas histdrias entrelacadas no conto, além de observar o
uso da estilistica grotesca na composicao da narrativa ao representar as politicas autoritarias e
a violéncia como parte do grotesco na literatura contemporanea em conexdo com a historia.

O escritor Bernardo Kucinski estrutura a narrativa analisada com o narrador
onisciente/unreliable, sendo esse a espinha dorsal do conto; pois, ao analisa-lo identifica-se a
funcionalidade de captar e transformar as informacdes das personagens em suposic¢oes, ou
atribuir autenticidade aos fatos dentro do universo narrativo. Também se realiza um jogo de
elucidacBes com as memarias da personagem principal (Elias). E importante ressaltar também
que, ao longo do enredo, o narrador conduz a histéria para um caminho linear e, depois,
apresenta novas recordagdes da personagem modificando o percurso da narrativa; portanto, o
escritor Bernardo Kucinski compde o conto “Recordagdes de Elias Almada” em forma de
labirinto.

O conto em questdo aborda a imigracdo do grupo judaico sefardita para o Brasil, e a
narrativa apresenta o recorte histérico temporal entre as deécadas de 50 e 90 “Quando
bombardearam Alexandria, 0 Nasser deu ordem: trés meses para sair. [...] O governo fez I&
uma magica, trocou o dinheiro todo, e a inflacdo acabou®” (Kucinski, 2021e, p. 308-310). Ha,
também, um breve enfoque na imigracdo judaica sefardita para a regido amazodnica no
contexto do século XIX, explicitada no dialogo das personagens Elias Almada e Davi
Benchimol. Entretanto, existem pesquisas académicas que relatam a presenca do grupo
sefardita no Brasil desde os tempos coloniais.?

[...] Benchimol sempre fala em voltar a0 Amazonas, mas vai ficando. E o
Unico da turma que nasceu no Brasil. Diz com orgulho que é brasileiro de
quatro costados. Seus tataravds vieram do Marrocos, e o filho mais velho
deles, ou seja, o bisavé de Benchimol chegou a possuir quatorze armazéns
de beira-rio na época da borracha (Kucinski, 2021e, p. 307).

> 0 Plano Real foi um processo de estabilizacdo econdmica iniciado em 1993 e 0 seu SUCeSsO representou a
queda da espinha dorsal da inflagdo no Brasil. A entrada em circulagdo do real em 1° de julho de 1994 mudou o
cenario de uma inflacdo que, no acumulado em doze meses, chegou a 4.922% em junho de 1994, as vésperas
do langamento da nova moeda. (BANCO CENTRAL DO BRASIL) Disponivel em
https://www.bcb.gov.br/controleinflacao/planoreal. Acesso em: 27 abr. 2024.

% Historiadores importantes, entre eles José A. Gonsalves de Melo, Hermann Kellenbenz, Arnold Wiznitter, 1. S.
Emmanuel, Elias Lipiner, S6nia A. Siqueira e outros ja de ha muito publicaram as pesquisas fundamentais
sobre cristdos-novos, judaizantes e judeus no periodo colonial bem como sobre o dominio holandés nas
“capitanias de cima”, privilegiada, por razdes geograficas, econdmicas e historicas conhecidas, de ter abrigado
uma consideravel imigracao de elementos pertencentes a “nacdo hebreia” (Falbel, 2008, p. 97).
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Diante das informacoes, verifica-se que o escritor comp0s a narrativa com trechos da
historia e da memoria dos sefarditas; para tanto, produziu o tempo narrativo psicoldgico em
um curto periodo de trabalho de Elias Almada, entre as recordagdes e as conversas com 0S
amigos judeus, bem como formou personagens de identidade sefardita que viviam na cidade
de S&o Paulo, sendo essa caracteristica cultural descoberta ao desenrolar do enredo, devido a
técnica de narrador unreliable.

Ao iniciar a leitura do conto, entende-se que a personagem Elias Almada era de
nacionalidade egipcia e pertencente a comunidade judaica visto que o escritor utiliza as
seguintes expressOes para caracterizar a personagem como um imigrante saudoso de sua
patria: “Ah Aqueles anos no Cairo... Foram os melhores. Lembro como se fosse ontem. Entrei
por aquele portal, atraido pela beleza do patio, e 14 estava ela, curvada sobre 0 poco, puxando
agua. Uma lastima, a expulsdo” (Kucinski, 2021e, p. 306).

Nas recordacOes do cotidiano no Egito

Recorda-se do Cairo; quando ia ao mercado era perseguido por um bando de
meninos pedindo uma esferogréfica. [...] Como no Cairo nunca chovia, era
um lixo sem fedor [...] e nunca vi no Cairo um morador de rua [...]
(Kucinski, 2021e, p. 308).

Quando a personagem se depara com a inflacdo brasileira, “O que ele ndo esperava era
a inflacdo. No Egito ndo tinha inflagcdo, sabia-se de cor o preco da pita, do azeite, da halva,
das tdmaras, da gasolina; os precos ndo mudavam nunca, eram como 0 nome das pessoas, [...]
(Kucinski, 2021e, p.308), a técnica do narrador/unreliable faz o leitor acreditar que Elias
Almada seja egipcio, entretanto, aos poucos, revela que a personagem nao era natural do
Egito, mas de natividade grega, e notam-se alguns momentos na narrativa em que as pistas
sdo dadas pelo narrador de forma intencional para gerar as mudancas e revelacfes sobre a
nacionalidade da personagem: “[...] tanto assim que em doze anos de Egito ndo aprendeu
arabe, [...] Elias Almada completara o colegial na Grécia, foi o0 melhor aluno em ciéncias,
sabia muito bem o que era inercial” (Kucinski, 2021e, p. 308-309).

Em outro momento da narrativa, a personagem revela que, na juventude, teve que lutar

contra a invasdo nazista no territério grego®’. “Entdo o amigo Jaco Querido ofereceu esse

%" Na década de 30, cerca de 31 comunidades judaicas estavam dispersas pela Grécia, sendo Sal6nica a “mais
judaica” delas. Pressionados pela ocupagdo alemd da Grécia em 1941, novamente os judeus sefarditas foram
obrigados a fugir para evitar a morte nos campos de concentra¢do nazistas. Essa situacdo culminou no fim de
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emprego de coletor da Associacdo Sefardita; ironia do destino, ele, que era agndstico, que foi
partisano durante a ocupagdo da Grécia” (Kucinski, 2021e, p. 310).

Outra carateristica da personagem Elias Almada estd no estudo sisteméatico da
cabala®, que, no universo narrativo criado por Bernardo Kucinski, propicia a Elias a
compreensdo das mudancas econdmicas, a faléncia dos negdcios e, sobretudo, a inflacdo
brasileira, “A cabala ensina que ndo basta talento e inteligéncia se vocé ndo entende as regras
do jogo, e ele ndo entendia mesmo. [...] E s6 comprava a cada sete semanas, como manda a
cabala, sempre numa terca feira, o dia do Kaf, [...] (Kucinski, 2021e, p. 309).

A Cabala esta presente na cultura judaica sefardita desde os tempos da perseguicéo e
expulsdo da Peninsula Ibérica, “A mistica Cabalista seria um elemento importante da cultura
sefardita. Mais do que isso, a Cabala passa a assumir o exilio como o perfeito cumprimento da
identidade judaica que se prepara para a redencdo” (Silva; Bispo, 2015, p. 70). Tal literatura
contempla a mistica com a finalidade de assimilar os motivos que levam o povo judeu ao
sofrimento; importante destacar que a personagem Elias Almada passa por inumeros
infortinios, sendo o primeiro, a invasdo dos nazistas a Grécia; o0 segundo, a expulsdo do Egito
pelo governo de Nasser; e o terceiro, a faléncia dos negdcios no Brasil devido ao nao
entendimento sobre a economia inflacionaria.

Por fim, observa-se a presen¢a do idioma ladino nos momentos de descontracdo da
personagem, sendo esse representado na musica, visto que ele canta ao andar pelas ruas de
Sdo Paulo e a cancgdo estad em judeu-espanhol, lingua latina de origem da Peninsula Ibérica e
local da descendéncia judaica sefardita, “Caminha cantarolando, uno es el criador, cueles son
los dos, dos son las tablas de la ley, cuales son los trés... [...]” (Kucinski, 2021e, p. 308).
Outro ponto que merece destaque sd0 0s momentos em que a personagem relata a tristeza de
ter sido o primeiro Almada a falir de varias geracdes no ramo da tecelagem. Ele esclarece que
seus antepassados estiveram nas peninsulas Ibérica e Balcanica, regides de forte presenca de
judeus sefarditas, onde puderam prosperar financeiramente, diferentemente de Elias, “No
Cairo, quando mais se vendia, mais se lucrava, essa € a logica milenar do comercio, que
geracOes e geracOes de Almadas passaram de pai para filho, assim foi na Espanha, assim foi
na Macedonia” (Kucinski, 2021e, p. 310).

importantes comunidades judaicas, violentadas e sufocadas pelo 6dio sem limites (Carneiro; Colffield, 2018, p.
175).

%8 Essa tradicdo mistica vinha de muito longe. Entre os séculos 111 e IV da era comum surgiu o Sefer Yetzirah
(Livro da Criag80), o qual ja apresentava uma constituicdo dos “32 caminhos misticos” da Cabala (10
mandamentos somados as 22 letras do alfabeto hebreu). A partir dai se esboga o que serd um dos principios da
Cabala: a busca da presenga de Deus por meio dos nimeros e das letras (Silva Bispo, 2015, p. 31).
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Diante das novas informacOes dadas pelo narrador/unreliable, conclui-se que a
personagem Elias Almada representa o grupo judaico sefardita, pois, segundo os relatos
historicos, as regies do norte da Africa (Egito) e Peninsula Balcanica foram locais de reflgio
para os judeus sefarditas apoOs as perseguicdes e expulsdes na Peninsula Ibérica nos séculos
XV e XVI*° e, também, representam o aspecto cultural evidenciado na literatura da cabala e
na lingua ladina.

Assim, o escritor foi tecendo a narrativa com os retalhos da historia Sefardita uma vez
que utiliza a cultura e a memoria da comunidade para estruturar o enredo e formar o estilo
grotesco a partir das dolorosas angustias e indignacfes das personagens. Logo, o enredo se
fortalece com a presenca dos aspectos histdricos, que tém intencdes de evidenciar a
resisténcia judaica contra as politicas de perseguicfes antissemitas e a negligéncia aos direitos
humanos dentro do regime democratico no Brasil na década de 90. Esses temas foram
abordados e contextualizados com 0 manuseio do grotesco contemporaneo para caracterizar
as angustias e dificuldades da comunidade judaica.

A analise do conto e das personagens esta concentrada nas fungdes histdricas que elas
exercem na estrutura da narrativa, estabelecendo o didlogo entre a histdria e a literatura, uma
vez que, dada tal unido, é gerado o efeito surpresa junto a consciéncia historica.

No inicio, o narrador apresenta a personagem principal Elias Almada como um
senhor simpatico, entusiasmado pelo conhecimento religioso e econdmico, imigrante do
Egito, de origem judaica e que se refugia no Brasil com a familia apds a ascensdo do governo
de Nasser (1956), uma vez que este estabelece, no territdrio egipcio, politicas antissemitas que
incentivaram a saida dos judeus, pois promoveram a intolerancia religiosa e cultural e

instituiram, oficialmente, a cultura islamica no Egito.

Quando bombardearam Alexandria, 0 Nasser deu a ordem trés meses para
sair. Disse que eram avides sionistas. Ele nem era sionista e pagou o pato.
Primeiro pensou em emigrar para Israel, ali pertinho, porém Malka bateu o
pé, imagine sair de duas guerras para cair em outra, de jeito nenhum
(Kucinski, 2021e, p. 308).

9 1...] a trajetoria secular de milhares de judeus sefarditas que, expulsos da Espanha pelos reis catélicos em 1492
e de Portugal apds a assinatura do Edito de expulsdo por D. Manuel em 1496, ndo tiveram muitas opgoes.
Sujeitos a pena de morte, ao confisco de bens e a converséo forcada, milhares de judeus ibéricos preferiram o
exilio. Ainda em terras ibéricas, muitos testemunharam a prisdo de seus familiares pelo Tribunal da Inquisicéo,
o fechamento de suas sinagogas, a destruicdo de seus livros e objetos sagrados. Em busca de um mundo novo,
sem perseguicdo e violéncia, esses judeus trilharam longos caminhos em direcdo a Italia e aos territorios do
Império Otomano. Esse constante movimento diaspdrico favoreceu mudancas territoriais nos Balcés ao longo
dos séculos XIX e XX, além de fortalecer as comunidades judaicas da Grécia (Carneiro; Colffield, 2018, p.
175).
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O relato da personagem foi composto para representar os conflitos politicos no Oriente
Médio e a personagem Malka exerce acdo mediadora na estrutura do enredo ao escolher o
Brasil como local de reflgio. Embora o escritor contextualize a expulsdo como um processo
imigratério pacifico, porque, no enredo, 0 governo egipcio estabelece um tempo para sairem
do pais, entende-se o estado de inseguranca das personagens Elias e Malka, que foi descrito
por meio do medo da guerra, mediante o sentimento, principalmente de Malka. Sendo assim,
percebe-se que o escritor langa mao do estilo grotesco na perspectiva do medo, da violéncia e
do risco de morte aos quais 0s personagens foram submetidos.

Assim, ao longo do enredo, conclui-se que o processo imigratério das personagens ao
Brasil foi motivado por uma determinacdo politica do governo egipcio; portanto, observa-se o
uso do grotesco ao representar o autoritarismo na declaracdo sobre a politica de Estado
antissemita e a violacdo dos nexos culturais dos judeus sefarditas, que se identificavam com a
regido. Ressalta-se que o conflito existente no Oriente Médio entre o Estado de Israel e 0s
paises arabes por dominios territoriais percorreu as décadas do século XX e ainda se estende
pelas primeiras décadas do século XXI%.

Apds chegarem ao Brasil, Elias e a familia, e outros amigos refugiados, permanecem
na cidade de Séo Paulo. No comeco, 0 personagem passou a exercer o oficio de comerciante
de tecidos, 0 mesmo praticado no Egito; porém, ao longo do enredo, o narrador apresenta a
politica econdmica e social brasileira como o infortinio de Elias Almada, visto que esta o leva

a faléncia. “Ele ainda tentou mudar de ramo, mas era tarde, faliu de novo [...] Entdo Jaco

%0 As tensdes entre Israel e Palestina sdo antigas e os estudiosos imaginavam um possivel ataque entre eles.
Entretanto, o conflito mostrou-se muito mais intenso. O sistema de vigilancia das fronteiras de Israel,
considerado um dos mais eficientes do mundo, mostrou-se fragil, segundo Pfeifer.

“Todo sistema tem vulnerabilidade que pode ser explorada pelos interessados em transpassa-la, e 0 Hamas agiu
com extrema argucia e capacidade técnica e tecnoldgica quando, no primeiro momento, neutralizou os
elementos de monitoramento — cameras e torres de comunicagdo — e negou a lsrael o pleno trafico de
comunicagdo”, pontua. A atuacdo do Hamas, portanto, evitou que a atuacdo de Israel fosse sincrona ao
ataque. Para o professor, Israel precisa revisar esse sistema de defesa, ja que ficou constatada uma enorme
debilidade na cadeia de informacGes e tomada de decisfes do pais.

Antes do ataque se iniciar, houve um deslocamento de contingente palestino para a Cisjordania, motivado por
questdes politico-simbdlicas: a aproximacéo da Arabia Saudita com Israel, 50 anos da Guerra do Yom Kippur
— um conflito militar ocorrido em 1973 entre alguns Estados arabes, liderados pelo Egito e Siria, e Israel — e a
debilidade interna de Netanyahu, marcada pelo embate entre ele e parte da sociedade israelense. Essa
confluéncia de fatores permitiu que o Hamas tivesse mais confianca para perpetuar essa operagao terrorista.
Pfeifer acrescenta que Israel é um Estado nacional; portanto, a ideia de guerra é um pouco distorcida, por ndo
ser um conflito entre Estados Nacionais, e sim entre um pais e um movimento politico criminal. “Outro fator
importante é que 0 Hamas n&o é s6 terrorismo com motivag&o politica, mas uma organizago criminal. E uma
quadrilha de delinquentes, que pratica crimes como lavagem de dinheiro, tréfico de armas e trafico de drogas.”
Disponivel em: https://jornal.usp.br/radio-usp/a-possibilidade-de-outros-paises-entrarem-em-conflito-direto-
contra-israel-e-remota/ publicado em 18/10/2023. Acesso em: 20 out. 2023.



https://jornal.usp.br/radio-usp/a-possibilidade-de-outros-paises-entrarem-em-conflito-direto-contra-israel-e-remota/
https://jornal.usp.br/radio-usp/a-possibilidade-de-outros-paises-entrarem-em-conflito-direto-contra-israel-e-remota/
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Querido ofereceu esse emprego de coletor da Associacdo Sefardita; [...] (Kucinski, 2021e, p.
310).

Na estrutura da narrativa, a personagem (Elias) exerce a funcao historica de expor as
falhas do governo brasileiro na década de 90 entre problemas econdmicos e sociais. Para
tanto, o escritor manuseia o estilo grotesco contemporaneo para contextualizar a negligéncia

do governo brasileiro com as politicas publicas e os direitos humanos.

Elias caminha distraido... Uno es el criador, cuales son los dos... Quase
esbarra num morador de rua estirado no chao, emporcalhado. Recorda-se do
Cairo, quando ia ao mercado era perseguido por um bando de meninos
pedindo uma esferogréafica. No Brasil, pedem dinheiro, no Cairo imploram
por uma caneta. Isso sempre o impressionou. [...] Nunca viu no Cairo um
morador de rua como esses do Bras, bébados, caidos na calcada feito trapos
(Kucinski, 2021e, p. 308).

O manuseio do grotesco estd na descricdo da violéncia urbana nos grandes centros
brasileiros, sendo esta exposta a partir dos problemas sociais que infligem os principios dos
direitos humanos, indicando a auséncia do Estado ao cidaddo brasileiro. Portanto, as
comparagdes feitas pela personagem entre Brasil e Egito fortalecem as criticas sobre a politica
brasileira, bem como sobre a falta de assisténcia social para moradores de rua com problemas
de dependéncia com alcool e drogas, sobre a falta de investimento na educacéo basica e sobre

o0 desamparo a crianca e ao adolescente.

Vocé continua na Cabala? Cada vez mais, agora ndo fico s6 nos nimeros,
estudo a filosofia da cabala, vocé ndo imagina como é interessante, é uma
busca da perfeigdo espiritual, vocé ndo reparou que estou mais calmo? No
Cairo ndo precisava, a vida era boa demais, aqui, com essa violéncia toda, 0s
assaltos, 0s congestionamentos, veja 0 que aconteceu com o filho do
Menendes, o sujeito sobrevive a massacres na Libia para ver os filhos mortos
por um trombadinha, ndo da para entender (Kucinski, 2021e, p. 311).

No breve didlogo entre Elias Almada e Jac6 Querido, identifica-se o testemunho
historico e 0 uso do grotesco na representacdo da morte por meio da violéncia urbana, assim,
Bernardo Kucinski estabelece a comparacéo entre atos violentos, como os conflitos politicos e
religiosos no Oriente Médio, com o latrocinio praticado por menores de idade no centro de
Sao Paulo a fim de formar a intersecdo das duas histdrias da narrativa. Consequentemente, a
primeira histdria esta em representar o cotidiano dos imigrantes/refugiados; e a segunda, esta

na representacdo da negligéncia estatal com politicas publicas sociais e humanitarias, sendo
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esta associada ao sentimento de indignacdo das personagens sobre a violéncia urbana no
Brasil, que, na visdo delas, existe, mas sem uma fundamentacéo ideoldgica.

Assim, a intriga foi desenvolvida a partir do didlogo critico com a histdria brasileira na
década de 90, uma vez que o Brasil transmite a visdo de ser um pais acolhedor e solidario com
0s estrangeiros, e que busca fortalecer um discurso de diplomacia com a comunidade
internacional. No entanto, apresenta um retrato de descaso com politicas publicas sociais,
educacionais e econémicas, contradizendo a afirmacéo de ser acolhedor, visto que a realidade
vivida por muitos brasileiros e estrangeiros fortalece a violéncia urbana e o desamparo com a
populacdo que luta para obter recursos basicos e uma vida digna.

No conto analisado, Bernardo Kucinski também aborda outra realidade do sistema
governamental brasileiro — o0 ato da corrupcdo estatal. A personagem de Jacd Querido tem a
funcdo de elo entre Elias Almada e a insatisfacdo com a politica econdmica brasileira, ja que
ambos compartilham os sentimentos de indignacdo que, unidos, formam o cenério histérico
para descrever, através da mimese, o ato corruptivo; “Jacé Querido esta no fundo da oficina e
de mau humor; apareceu aquele fiscal e me extorquiu duzentos reais, ele explica” (Kucinski,
2021e, p. 311). Em conformidade com a cena, entende-se que ela representa a corrupcao
como uma chaga permanente do cotidiano brasileiro por meio de agentes estaduais e
ocasiona, nas personagens, o sentimento de indignacdo sobre a impunidade legislativa do
sistema corruptivo.

O diélogo entre a historia e a literatura no conto “Recordagdes de Elias Almada” esta
fortalecido ao apresentar os acontecimentos historicos em distintas realidades, tanto em
eventos politicos internacionais e nacionais, quanto culturais. Logo, Bernardo Kucinski
elabora um enredo articulado com historia para representar, na mimese, as diferentes formas
de desrespeito aos direitos humanos praticados por governos autocraticos e democraticos. Por
consequéncia, o efeito surpresa da narrativa faz-se entrelacado a partir da conscientizacdo
historica sobre como as negligéncias politicas aos direitos humanos em sistemas democréaticos

podem prejudicar o desenvolvimento social e econdmico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de desenvolvimento da pesquisa, houve o propoésito de demonstrar
a presenca do estilo grotesco nos contos de Bernardo Kucinski e como esse manuseio artistico
faz referéncia as consequéncias de politicas destrutivas. Desse modo, entende-se que o
escritor compde narrativas ficcionais conectadas com a historia contemporanea, representando
as cicatrizes deixadas pela violéncia de Estado a comunidade judaica, sobretudo no contexto
do nazifascismo europeu. Portanto, identifica-se o grotesco articulado com a historia
contemporanea do século XX, representado nas emocOes de angustias, dores, medo e na
presenca da morte. Todos esses sentimentos vivenciados pelas personagens estavam
vinculados a figura estatal, experimentados na politica de repressao, perseguicoes,
exterminios e negligéncias aos direitos humanos.

O diélogo entre a historia e a literatura esta fundamentado na estrutura das narrativas
analisadas, associadas ao testemunho e ao trauma vivenciado pela comunidade judaica nas
perseguicOes nazistas e antissemitas. Ressalta-se que o periodo da Segunda Guerra Mundial
foi o apice do antissemitismo, com a criacdo de campos de concentracdo e a pratica do
genocidio por meio do Holocausto. Assim, as narrativas de Bernardo Kucinski revelam que as
dores emocionais causadas nas personagens pelas violéncias estatais e perseguicdes da
politica nazista foram uma das consequéncias do periodo pds-guerra de 1945. Tal fato é
observado nas analises dos contos. Dessa forma, Kucinski realiza a mediacdo do tempo
histérico em textos ficcionais para representar as cicatrizes emocionais dos sobreviventes, que
conviveram com o trauma causado pelo regime nazista.

Diante da interdisciplinaridade da histdria e literatura, Kucinski comp&e a mimese dos
contos através de acontecimentos histéricos que apresentam discussbes sobre o
antissemitismo e a resisténcia do judaismo; pois tanto nas narrativas analisadas quanto na
historia dos fatos da Segunda Guerra Mundial, o principal motivo das imigrac6es/refugios de
judeus para o Brasil estava vinculado as perseguicdes antissemitas. Dessa forma, o escritor
fomenta a mimese com as emoc@es das personagens na mediacgao dos fatos historicos e exibe,
ao longo do enredo, os sentimentos de medo e aflicdo vinculados a violéncia do regime
totalitario.

A violéncia estatal do regime totalitario entre as décadas de 30 e 40 marca a trajetoria
da humanidade, pois, ap6s o periodo de guerra —1945, a comunidade politica internacional
inicia diligéncias por solucdes ou prevencgdes de crimes de guerra e pela garantia dos direitos

humanos. Entretanto, 0 movimento por concessdes a vida humana foi desdobrado apos a
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comunidade politica presenciar a efetivacéo de politicas destrutivas como o holocausto e, por
Isso, considerou urgentes a necessidade e a importancia da presenca dos direitos humanos em
todas as nacdes.

Dentro desse contexto historico, a politica internacional estabelece a criacdo da
Organizacdo das Nac6es Unidas — ONU em 1946, com o objetivo de promover a paz, a justica
e 0 desenvolvimento da dignidade humana. Essa instituicdo tem como principios valorizar a
vida humana, estabelecer o dialogo entre as nacdes e respeitar a soberania nacional de cada
pais. Portanto, a ONU realiza um trabalho diplomatico para evitar maiores conflitos politicos,
para garantir ajuda humanitaria, e também participa de discussdes climéticas e tem outras
fungBes em prol dos direitos humanos. Dessa forma, observa-se que o exercicio da ONU faz
se necessario, entretanto, o seu empenho ndo chega a todos os territorios por indmeras
dificuldades politicas, dentre as quais estd a existéncia de governos que persistem em
estabelecer politicas autoritarias com perseguicdes as minorias sociais, fato que era uma
realidade do mundo contemporaneo no século XX e segue, ainda, nas primeiras décadas do
século XXI.

O mundo contemporaneo apresenta evolucao tecnoldgica e progresso da civilizacao,
porém, as narrativas de Bernardo Kucinski contextualizam as imperfeicbes das politicas
internacionais e nacionais na garantia dos direitos humanos. O escritor denuncia e representa,
através da literatura, as cicatrizes dolorosas da minoria social construidas por governos
autocraticos. Por consequéncia, 0 método de Ricardo Piglia auxilia na conclusdo de que o
escritor estimula e trabalha, nos contos, com o efeito surpresa, a conscientizacdo histérica,
tendo como objetivo desvendar o trauma, em tempos sombrios, da comunidade judaica
através do estilo grotesco. Pode-se concluir, também, que ha um alerta para as novas geracoes
sobre as consequéncias da violéncia estatal e da negligéncia aos direitos humanos.

Assim, a partir das analises do conto “Uma saga de dois irmaos”, observa-se
personagens compostas com convicgdes politicas a respeito da valorizagdo e permanéncia da
cultura judaica, sobretudo, da lingua idiche. Contudo, as personagens sdo assombradas pelo
antissemitismo praticado na Pol6nia que se torna mais duro com a invasdo das tropas nazistas,
efetivado na perseguicédo politica vinculada ao exterminio e ao terror nazista.

No conto “Um domingo no pomar do tio Herch”, sdo identificados personagens jovens
que sdo familiares e de origem judaica ashkenazista, e sobreviventes da persegui¢do nazista.
Essas personagens encontram-se com problemas psiquicos devido a fragmentagéo da familia e
ao distanciamento das memdrias culturais. Portanto, nessa narrativa, o escritor aborda as

consequéncias do trauma nos jovens sobreviventes da guerra de 1945 e faz uma reflexdo
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sobre as dificuldades que tiveram para dar continuidade & vida; logo, entende-se que o maior
desafio foi a convivéncia com o trauma provocado pela violéncia totalitéria.

Diante do infortdnio, ha o testemunho dos sobreviventes e de seus descendentes que
tém o objetivo de narrar o inenarravel, pois a violéncia nazista busca métodos crueis para o
exterminio de grupos humanos, e tal ato deve ser conhecido e debatido pela sociedade para
que politicas extremas ndo sejam uma opg¢do para futuros governos, sobretudo aos sistemas
democraticos. Desse modo, os escritos literarios séo instrumentos de testemunho, dendncias e
resisténcias em prol da memdria e da identidade cultural e politica.

O conto “Achuzat Bait” aborda as consequéncias do antissemitismo e do pos-guerra —
1945 — para os idosos. Bernardo Kucinski compde o enredo em mondlogo interior e com
personagens idosas, que apreciam o prazer da vida cotidiana e, a0 mesmo tempo, convivem
com a angustia, a saudade, a tristeza e a solidao visto que perderam familiares e amigos para o
regime nazista e outros conflitos do Oriente Médio. Esses sentimentos, causados pelo trauma
das perseguicdes antissemitas, sdo manuseados dentro do enredo na perspectiva do grotesco
assombroso e temeroso ao recordarem a violéncia praticada pela politica autoritéria, ja que 0s
sentimentos estdo como metéfora para designar as cicatrizes que nao serdo apagadas com 0
tempo, porque estdo escritas na historia da comunidade judaica.

Nos contos “Uma saga de dois irmdos”, “Um domingo no pomar do Tio Herch” e
“Achuzat Bait” ha algumas semelhangas quanto a contextualiza¢do da historia dos judeus
ashkenazistas, originarios da Europa oriental, e quanto a apresentacao da resisténcia politica e
cultural desse grupo em dois aspectos: o primeiro, da lingua idiche, e o segundo, da formacao
do Estado de Israel apds 1945. Assim, Kucinski traz, nas narrativas ficcionais, parte da
historia judaica contextualizada entre a diaspora do século XX e o processo de formacdo do
Estado judeu como via de pacificacdo. Porém, ressalta-se que novos conflitos territoriais
foram desempenhados no Oriente Médio entre Israel e 0 mundo &rabe.

A abordagem sobre os conflitos no Oriente Médio foi discutida no conto “Recordagdes
de Elias Almada”. Kucinski compde o enredo na contextualizagdo do antissemitismo no Egito
na década de 50, criando como personagens os judeus sefarditas que buscam refugio no
Brasil. Concomitantemente, o escritor trata de outras questfes politicas dentro do enredo: o
processo de imigracdo dos sefarditas para o Brasil, sobretudo para a regido amazénica, no
século XIX; a convivéncia com a violéncia urbana na cidade de Sdo Paulo; a inflagdo
brasileira e a resisténcia cultural dos sefarditas. Para tanto, o escritor utiliza a técnica do
narrador unreliable, ndo digno de confianga, por trazer informagdes pequenas ao longo do

enredo, transformando-as nos detalhes das modificagées do contexto narrativo. Desse modo,
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Kucinski constréi um labirinto narrativo com as recorda¢des da personagem protagonista
Elias Almada, entrelagadas com a histdria de resisténcia do judaismo, e também apresenta,
por meio do manuseio do estilo grotesco, acdes de violéncia presentes na narrativa.

Em “Recordacdes de Elias Almada”, o contista aborda a discussdo sobre a violéncia
por meio de dois pontos de vista politicos: o primeiro, como uma violéncia estatal praticada
na perseguicgdo e exterminio efetivados através da politica antissemita no Egito em 1950; e o
segundo, na negligéncia aos direitos humanos dentro de regimes democraticos, visto que
aborda a omissdo de politicas publicas para o desenvolvimento humano no Brasil na década
de 90 e, como consequéncia, a geragdo da violéncia urbana.

Quando um governo democratico nega politicas puablicas que valorizam o
desenvolvimento do individuo/humano e da sociedade, também se iguala a préaticas de
violéncia estatal normatizadas em forma de lei. Sendo assim, essa pratica € uma das maiores
falhas dos sistemas democréaticos contemporaneos.

Por consequéncia, as narrativas literarias de Kucinski sdo instrumentos de dendncia e
de debate historico, tanto para a comunidade judaica quanto para a sociedade brasileira, pois,
por meio da fic¢do, o escritor traz o enfoque politico da construcdo do mundo contemporaneo
e a urgéncia da valorizacdo e da efetivacdo de politicas publicas que garantam os direitos
humanos a todos 0s grupos sociais.
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