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R:simio

O presente trabalho propde o desenvolvimento de um projeto arquitetdbnico para um Centro de
Capacitacao e Apoio destinado as escolas de samba da cidade de Corumba-MS, com o intuito de
promover a inclusao social, fortalecer a cultura carnavalesca e integrar as comunidades ao centro
urbano da cidade. As escolas de samba desempenham um papel fundamental na preservagao
das tradigdes culturais locais e na consolidacdo do senso de pertencimento das comunidades,
mas enfrentam obstaculos significativos, como a dispersao geografica, limitagdes financeiras e a
auséncia de infraestrutura adequada para ensaios, confeccdo de fantasias e organizagcéo de
atividades culturais. Diante desse cenario, a proposta busca criar um espaco centralizado que
atenda as demandas especificas das agremiagdes, oferecendo suporte técnico e estrutural para o
pleno desenvolvimento de suas atividades. O centro funcionara como um polo de fomento a
cultura e a economia criativa, promovendo capacitagdo, inclusdo social e geragcao de
oportunidades para os moradores das areas envolvidas. A concepgao do projeto fundamenta-se
em analises historicas e culturais do carnaval corumbaense, estudos de referéncias arquitetonicas
e entrevistas com representantes das comunidades locais, de modo a assegurar que a solugao
proposta dialogue com as reais necessidades das escolas de samba e com o contexto urbano da
cidade. Ao valorizar o patrimonio imaterial e criar condigdes para sua continuidade, o projeto visa
contribuir de forma significativa para o enriquecimento do carnaval como uma das principais
expressoes culturais de Corumba.

Palavras-chave: arquitetura cultural; carnaval; escolas de samba; Corumba-MS; economia criativa;
inclusao social.
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This work proposes the development of an architectural project for a Training and Support Center
for the samba school communities of Corumba-MS, aiming to promote social inclusion, strengthen
the local carnival culture, and integrate these communities into the city's urban fabric. The samba
schools play a vital role in preserving local cultural traditions and reinforcing the sense of
belonging among residents, yet they face significant challenges such as geographic dispersion,
financial limitations, and the lack of adequate infrastructure for rehearsals, costume production,
and cultural activities. In response to this context, the proposal envisions a centralized facility that
meets the specific needs of these communities by offering technical and structural support for the
full development of their activities. The center aims to serve as a hub for cultural promotion and
creative economy, fostering training, social inclusion, and income generation for local populations.
The project is based on historical and cultural analyses of the Corumba carnival, case studies of
architectural references, and interviews with representatives of local communities, ensuring that
the proposed solution aligns with the real needs of the samba schools and the city's urban context.
By valuing intangible heritage and creating favorable conditions for its continuity, this project seeks
to contribute significantly to the enrichment of carnival as one of Corumba's most prominent
cultural expressions.

Keywords: cultural architecture; carnival; samba schools; Corumba-MS; creative economy; social
inclusion.
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Considerada uma das celebragbes populares mais antigas e globalmente difundidas, o
carnaval, como manifestagcédo cultural, tem seus primeiros registros na antiguidade, surgindo em
festividades pagas que celebravam as colheitas, como as Saturnalias, na Roma Antiga, e os
festivais de Dionisio, na Grécia. Diversos autores salientam que a origem dessa festividade partiu
das entdo chamadas “festas da fertilidade”, celebragbes as quais eram realizadas para garantir
boas colheitas e prosperidade, refletindo a forte conexao entre as comunidades e os ciclos da
natureza (Damatta, 1997; Sebe, 1986; Queiroz, 1992).

Contudo, é importante refletir sobre as diversas perspectivas dessa celebracdo, que é
comemorada em grande parte do mundo, bem como explorar de forma precisa suas origens. Para
Roberto Damatta (1997, p. 69) “O carnaval é, pois, uma ‘festa popular’, um festival do povo,
marcado por uma orientagao universalista, cdsmica e que da énfase sobretudo as categorias mais
abrangentes, como a vida apds a morte, a alegria em oposi¢ao a tristeza, os ricos em oposigao
aos pobres etc.”.

Ja Peter Burkle (1995) descreve o carnaval como uma festividade que nao exigia explicagdes
ou justificativas, era uma celebragdo autossuficiente cuja esséncia partia de trés principais temas
— tanto no real quanto no plano simbdlico o qual permeava a grande festa — sendo: comida, sexo
e violéncia. Assim, partindo de uma perspectiva menos critica quanto ao real significado do
carnaval, José Sebe (1986, p. 9) comenta que “Procurar descobrir as origens do carnaval é se
permitir a aventura dos segredos de um baile de mascaras”. Sugerindo que a busca pelas reais
origens do Carnaval, se torna uma jornada intrigante e cheia de mistérios, semelhante a
experiéncia de um baile de mascaras, onde identidades sdo ocultadas e revelagées ocorrem em
um ambiente de festa e jogo.

Nesse sentido, a pluralidade do carnaval também revela a complexidade das identidades que
compdem a sociedade. Cada grupo traz suas préprias tradigoes e interpretagdes, enriquecendo
ainda mais a experiéncia festiva. E um momento em que a critica social pode se manifestar de
forma sutil ou explicita, permitindo que os participantes questionem normas e convengdes sociais
através do humor, da satira e da performance (Queiroz, 1992). De fato, é senso comum dizer que
0 ano s6 comecga apds a passagem do Carnaval, considerando sua importancia cultural e
econdmica em diversas cidades do Brasil, como é o caso das cidades do Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Recife, por exemplo. Ainda segundo Maria Queiroz (1992, p. 25):

Para compreender a esséncia do Carnaval brasileiro é necessario conhecer sua historia
em suas fontes, isto €, como se comportou o Carnaval portugués através do tempo. E
necessario também saber como se desenvolvem, no Rio de Janeiro, as atividades que
constituem o nucleo da festa: a suntuosa parada das escolas de samba, as extravagéancias
e os desregramentos dos grandes bailes carnavalescos. Constituem ambos o ponto
culminante da folia, nos Dias Gordos. Estes trés componentes maximos da festa sendo
analisados, pode-se considerar desvendada pelo menos uma parte do significado dela.

A cidade de Corumba, localizada no Estado de Mato Grosso do Sul, segue essa tradicao, ja
que os preparativos para o Carnaval do ano seguinte comegam ainda na metade do ano anterior.
Esse processo envolve a definicdo dos sambas-enredo, a confec¢do de fantasias e carros
alegoricos, além dos ensaios de baterias das escolas de samba, que se intensificam até a data
oficial das comemoragdes carnavalescas. A titulo de exemplo, no ano de 2024, o Carnaval de
Corumba contou com um investimento de aproximadamente R$ 800 mil, disponibilizados pelo
Governo do Estado de Mato Grosso do Sul, por meio da Fundagao de Cultura de Mato Grosso do
Sul (FCMS), visando a promogao das festividades na cidade (Diario corumbaense, 2024).

Esse apoio financeiro tem como objetivo fomentar a cultura local, impulsionando o turismo e
valorizando as tradigbes carnavalescas. Segundo reportagem de Anderson Gallo (2024) foi
estimado em cerca de R$ 30 milhdes o retorno da festividade para a economia da cidade,
demonstrando a relevancia econdmica e cultural do carnaval corumbaense. Victor Raphael de
Almeida (2024 apud Gallo, 2024), presidente da Liga Independente das Escolas de Samba de
Corumba (LIESCO), destacou que o aporte de R$ 800 mil recebido foi fundamental para a
realizacado do carnaval de 2024, ressaltando a importancia desse recurso para viabilizar o evento:

Temos gratiddo pela Fundacao de Cultura, pela Setec, pelo Governo do Estado de Mato
Grosso do Sul, pois isso da tranquilidade para o carnaval ser realizado. E uma festa que
gera renda, gera emprego, circulagédo econémica de recursos dentro do nosso municipio e
saber que nos temos um parceiro que é sensivel ao que o carnaval representa ndo so6 para
o Estado, mas para toda a Regido Centro-Oeste, como é o caso de Corumba, é muito
importante para a gente. Este recurso foi repassado para as escolas e a gente espera que
isso se traduza num excelente carnaval.

No entanto, partindo dessa premissa, apesar da contribuicdo do governo do Estado para a
promocao do carnaval em Corumba, as escolas de samba ainda enfrentam dificuldades
financeiras e logisticas. De acordo com depoimentos de dirigentes das agremiagdes, o valor
repassado, embora fundamental, ndo é suficiente para cobrir todos os custos envolvidos, como a
producao de fantasias, alegorias e a infraestrutura necessaria para os desfiles. A falta de uma
estrutura adequada para as agremiagdes das escolas de samba torna-se um elemento limitador

para a qualificagdo do carnaval na cidade (Correio do estado, 2022).

A maioria das escolas de samba de Corumba foi criada por meio da unido de familias,
desenvolvendo-se a partir de fundos de quintal. Como resultado, sdo poucas as agremiagdes que
dispdem de um espaco adequado, seja proprio ou alugado, para se promoverem durante o ano.
Essa realidade evidencia a necessidade de um apoio mais estruturado e sustentavel, que permita
as escolas desenvolverem suas atividades ao longo do ano e garantir a continuidade das
tradi¢cdes carnavalescas. Melque Borges (2019) evidencia que:




E preciso um maior intercdmbio com o Rio de Janeiro - uma referéncia para Corumbaé -, para
aprimorar as escolas, desde a formacao de novos talentos por meio de oficinas a uma nova
conducao das baterias e um processo de reaproveitamento das fantasias e alegorias. Ele
prioriza um espago para que as escolas promovam eventos e trabalhem, mas “sambddromo,
agora, é colocar o carro na frente dos bois”.

Contudo, Borges (2019) destaca a necessidade de um olhar estratégico para o fortalecimento
das escolas de samba de Corumba, priorizando agdes que promovam capacitagao, infraestrutura
funcional e sustentabilidade cultural. O foco deve estar em iniciativas que incentivem o
aprimoramento técnico e criativo, como intercambios culturais, oficinas de formacgao de talentos e
praticas de reaproveitamento de materiais. Assim, cria-se uma base sélida para que as escolas
crescam de forma estruturada, com impacto positivo tanto na preservacdo da tradicdo

carnavalesca quanto na integragao dessa cultura com a cidade.

Para compreender a relevancia desse cenario, este trabalho esta estruturado em cinco
capitulos. O primeiro capitulo aborda uma contextualizagao histérica do carnaval, apresentando
uma linha do tempo que traga sua trajetéria desde as origens até sua chegada ao Brasil, com
énfase no desenvolvimento da festividade em Corumba-MS. Sdo discutidos os principais
acontecimentos historicos que influenciaram a evolu¢do do carnaval, destacando o surgimento
das escolas de samba e suas comunidades, bem como sua relacdo com a cultura popular e a
identidade brasileira e corumbaense.

O segundo capitulo tem como proposta contextualizar o carnaval no ambito urbano das
cidades brasileiras, analisando como essa manifestagao cultural se adapta e interage com os
espacos urbanos em diferentes contextos, com destaque para as cidades do Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Recife, e um enfoque especial em Corumba. O capitulo explora como o contexto urbano
influencia a celebragédo do carnaval, moldando tanto os desfiles e eventos quanto a organizagéo e
dindmica das escolas de samba. Portanto, para aprofundar essa analise, foi elaborada uma
cartografia que mostra a localizagédo das escolas de samba de Corumba em relagdo ao centro da
cidade. Esse mapeamento permite uma compreensao mais clara da relacdo espacial entre as
escolas e o local das festividades, evidenciando o distanciamento e suas implicagcdes. Contudo,
essa analise €& fundamental para justificar a escolha do terreno do projeto arquiteténico,
considerando a localizagdo das escolas de samba e a necessidade de facilitar a logistica e
fortalecer a integracao entre elas e o centro urbano. Esse mapeamento, portanto, ndo apenas
contextualiza o carnaval no cenario urbano, mas também orienta decisdes importantes para o

desenvolvimento do projeto.

O terceiro capitulo € dedicado a analise de referéncias projetuais tematicas e paradigmaticas,
que servem como base conceitual e orientadora para o desenvolvimento do projeto arquiteténico.
Essas analises buscam explorar exemplos relevantes de projetos que dialogam com as tematicas
culturais e urbanas do carnaval, bem como paradigmas arquiteténicos que possam ser adaptados
as necessidades especificas das escolas de samba de Corumba. Também sao examinados
projetos que se destacam pela integracao entre funcionalidade e identidade cultural, observando
aspectos como a configuragao espacial, a relagdo com o entorno urbano, a flexibilidade de uso e
a capacidade de promover inclusao social e criatividade.

O quarto capitulo é dedicado a realizacdo de entrevistas e pesquisas com as comunidades
engajadas das escolas de samba de Corumba, com o objetivo de compreender o contexto
sociocultural e as dindmicas em que estdo inseridas. A partir das respostas obtidas nessas
entrevistas, € conduzida uma analise aprofundada para a escolha do terreno projetual. Em
conjunto com a analise espacial ja realizada no segundo capitulo, sdo desenvolvidos estudos
detalhados sobre o sitio de implantacdo da proposta arquitetébnica. Esses levantamentos
consideram aspectos como caracteristicas topograficas, localizagéo estratégica, acessibilidade e
integragdo com o tecido urbano de Corumba, garantindo que o projeto atenda as necessidades
das comunidades carnavalescas e, a0 mesmo tempo, esteja em harmonia com a cidade.

O quinto e ultimo capitulo € inteiramente dedicado ao desenvolvimento do projeto arquitetdnico
do Centro de Capacitacdo e Apoio para Comunidades de Escolas de Samba de Corumba-MS.
Este capitulo consolida todo o embasamento tedrico e pratico dos capitulos anteriores,
apresentando os estudos iniciais, as diretrizes adotadas para a proposta, os conceitos
arquitetbnicos que orientam o projeto e o programa de necessidades detalhado. Além disso, inclui
a elaboracao do plano de massas, o pré-dimensionamento das areas funcionais e os estudos
volumétricos, garantindo uma abordagem abrangente e fundamentada para a concepgao do
projeto. Este capitulo representa a materializagcdo do objetivo central do trabalho, buscando
atender as demandas das comunidades carnavalescas e fortalecer sua relacdo com o tecido
urbano de Corumba.

J USTIFICATIVA

A cidade de Corumba-MS, com sua rica tradi¢cao cultural no carnaval, abriga um dos mais
expressivos eventos carnavalescos da regido Centro-Oeste, impulsionado pelas atividades das
escolas de samba. Diante dos impactos causados durante a pandemia da COVID-19 e dos
desafios urbanos que a cidade enfrenta, o setor cultural foi severamente afetado, com a
interrupcdo de eventos, perda de empregos e desarticulacédo das atividades comunitarias que
envolvem o carnaval. Corumba perdeu cerca de 15 milhdes de reais pela nao realizacdo do
carnaval em 2021, contabilizando a perda de mais de mil empregos diretos e trés mil indiretos,
temporarios ou nao (Teatrinety, 2021). A paralisagao for¢ada durante a pandemia evidenciou ainda
mais a vulnerabilidade dessas escolas e a necessidade urgente de um espago de apoio e
capacitagao que ajude a resgatar e fortalecer o setor cultural local.

As dez escolas de samba que compdem o carnaval de Corumba desempenham um papel
crucial na preservacdo das tradicoes culturais da cidade e no fortalecimento do senso de
pertencimento das comunidades locais. Porém, essas mesmas escolas enfrentam desafios
significativos para se reorganizar. A interrupgao das atividades culturais e de mobilizagao social,
especialmente nos ultimos anos, criou um vacuo que impactou diretamente a transmissao de
conhecimentos entre as geragdes, a preparagao para os desfiles e a integragdo entre os membros
das agremiacgdes.




Ainda, Corumba apresenta questdes urbanisticas que dificultam a participacao ativa dessas
comunidades no carnaval. A dispersdo geografica das escolas de samba, muitas vezes situadas
em areas periféricas em relagédo ao centro da cidade, cria desafios logisticos significativos na
preparacao para os desfiles. A distancia fisica entre os bairros onde estdo as escolas e os locais
de desfile, como as avenidas Frei Mariano e General Rondon, prejudica o desenvolvimento pleno
das atividades, comprometendo a insercao dessas comunidades no cenario cultural central da
cidade. A falta de uma estrutura centralizada também é uma das principais problematicas
apontadas pelos membros das agremiagdes. Sem um espago comum para ensaios, reunides e
oficinas, as escolas tém dificuldades em coordenar suas atividades, o que acaba impactando a
qualidade e a coesdo dos desfiles. Além disso, muitos colaboradores das escolas relatam
problemas financeiros e de recursos, como a escassez de materiais para a confec¢ao de fantasias
e carros alegéricos

Contudo, a criagcdo de um centro de desenvolvimento cultural e técnico centralizado
proporciona um espaco de fomento continuo para as escolas de samba, fortalecendo sua
presenca na vida cultural de Corumba. De forma complementar, essa iniciativa abriria
oportunidades de desenvolvimento social e econdémico para as comunidades envolvidas. Esse
espaco ajudaria a superar os desafios urbanos ao oferecer um ponto de convergéncia para as
atividades de capacitagéo, producéo artistica e organizagao, contribuindo de maneira significativa
para a consolidagdo cultural da cidade e garantindo a sustentabilidade do carnaval como uma das
principais expressdes culturais locais.

uBOETIVOS GERAIS

O objetivo geral deste TCC € desenvolver o projeto arquitetdonico de um Centro de
Capacitacdo e Apoio para as Escolas de Samba de Corumba-MS, promovendo inclusdo social,
fortalecimento da cultura carnavalesca e integracdo com o tecido urbano. O espacgo atendera as
necessidades das comunidades, com infraestrutura para capacitacdo, ensaios, confeccdo de
fantasias e atividades culturais, valorizando o patriménio imaterial local e fomentando a economia
criativa da regiéo.

u&)ETWOS ESPECIFICOS

. Investigar a origem e evolugdo do carnaval no Brasil e no mundo, destacando suas
caracteristicas histéricas, sociais e culturais, com énfase no contexto especifico de Corumba-
MS;

. Analisar como o carnaval impacta e dialoga com o espaco urbano de algumas cidades
emblematicas brasileiras e, paralelamente, explorando as particularidades da relagdo urbana
de Corumba e como ela reflete as dindmicas carnavalescas;

. Mapear a localizacdo das escolas de samba no contexto urbano de Corumba e documentar
suas atividades, criando um banco de dados histérico e cultural que permita compreender sua
distribuigcdo espacial, preservar e valorizar o legado do carnaval corumbaense;

. Estudar projetos arquitetdbnicos e urbanisticos voltados para o carnaval e manifestagdes
culturais, identificando solu¢cdes que possam inspirar e contribuir para a proposta do centro de
capacitagao;

. Investigar as necessidades programaticas das agremiagdes por meio de entrevistas com as
comunidades carnavalescas, a fim de entender as reais necessidades das escolas, seus
métodos de trabalho, e atividades que realizam ao longo do ano e como elas se conectam com
0 espaco fisico necessario.

METODOI.OGIH

A metodologia utilizada para o desenvolvimento deste trabalho abrange aspectos culturais,
sociais e urbanos relacionados a elaboracado de um projeto de um Centro de Capacitagao e Apoio
para a Comunidade de Escolas de Samba de Corumba-MS. Partindo disso, sdo analisadas
pesquisas académicas, artigos, livros e teses que abordam o carnaval como uma manifestagéao
cultural, tanto em nivel global quanto no contexto brasileiro, com especial foco no carnaval de
Corumba. Em paralelo a pesquisa bibliografica, desenvolve-se uma pesquisa documental, na qual
sdo examinados documentos oficiais da cidade de Corumba, como o Plano Diretor, relatérios de
infraestrutura urbana e dados do IBGE. Para ampliar a compreensao pratica do tema, aplica-se
também o método de levantamento de campo, essencial para observar a realidade em que o
projeto se insere.

Dessa forma, realizam-se visitas ao terreno escolhido, com o objetivo de avaliar suas
condicoes fisicas, climaticas, de acessibilidade e de integragdo com o entorno urbano. Além disso,
com base nas técnicas de pesquisa descritas por Eva Maria Lakatos & Marina de Andrade
Marconi (2002) em seu livro Técnicas de Pesquisa, sao realizadas entrevistas semiestruturadas,
com o intuito de obter informacdes diretas dos principais envolvidos no carnaval corumbaense. As
entrevistas envolvem os presidentes da Fundacédo da Cultura, representantes das escolas de
samba, membros da comunidade e autoridades locais.

As entrevistas tém como objetivo identificar as reais necessidades de infraestrutura e
capacitagao, além de compreender o impacto do carnaval no contexto urbano de Corumba. Com
base nas informacdes obtidas nas entrevistas e visitas in loco, desenvolvem-se analises
arquitetbnicas, programaticas e urbanas, que orientam a definicdo dos espacos e atividades do
centro de capacitagcdo. Também se realiza uma leitura espacial e cartografica do entorno,
considerando a infraestrutura existente, a mobilidade urbana e o potencial de revitalizacdo de
areas subutilizadas, visando qualificar os espacos publicos e ampliar as possibilidades de uso
comunitario. PY




Gomissiio DE FRENTE

DO CARNAVAL EUROPEU AO BRASILEIRO:

1.1 RRIZES DO CARNAVAL:

Compreender a historia do carnaval € mergulhar em um vasto universo de mitos e lendas, onde
figuras divinas e deuses apaixonados se unem em celebracbes dedicadas ao prazer e a
abundancia. Essas festividades, muitas das vezes realizadas em homenagem a fertilidade da
natureza, revelam uma profunda conexado entre o ser humano e os ciclos naturais. Desde os
rituais ancestrais que celebravam a renovagao da vida, até as festividades conhecidas hoje, o
carnaval carrega em suas origens uma rica simbologia que reflete o desejo de celebrar a vida em
sua plenitude. José Carlos Sebe (1986, p. 9) descreve essa celebracdo como "um mundo
composto por histérias gregas, romanas e babilénicas, que se apresenta como um cenario
fantastico, onde as festas carnavalescas ocorreram em suas manifestagdes mais variadas”.

Entre os principais povos antigos que celebravam festividades ligadas ao carnaval, destacam-
se 0s romanos, com as Saturnalias, em homenagem ao deus Saturno, considerado o deus da
agricultura; e os gregos, com as festas dedicadas a Dionisio, deus do vinho, das festas e da
alegria (Arantes, 2013). Essas celebragcbes marcaram a chegada da primavera e do verao,
periodos de colheitas abundantes. De acordo com Nélio Arantes (2013, p. 8), “Os dias de festas
eram feriados e tudo fechava: o comércio, os tribunais, as escolas. Os folides podiam fazer o que
quisessem, e até os escravos podiam dizer verdades aos seus senhores e ridiculariza-los.”
Relatando que, durante esses dias, as hierarquias sociais eram temporariamente ignoradas,
rompendo com as rigidas normas de comportamento da época e promovendo uma espécie de
“‘igualdade” durante os dias de festividades. Ainda segundo o autor (2013, p. 7) “Na Grécia e na
Roma antigas saiam préstitos — cortejos com pessoas mascaradas — e o ‘carrus novalis’, um
carro parecido com um barco, puxado por cavalos enfeitados, que levava mulheres nuas e
homens que cantavam can¢des impudicas”. Refletindo assim o desejo de celebrar a vida e a
fertilidade, garantindo um espago para a diversdo e expressédo pessoal, rompendo com normas
sociais e estabelecendo um legado que entdo foi levado nas celebragbes do carnaval
contemporaneo.

Autores como Felipe Ferreira (2004) destacam opinides controversas sobre a verdadeira origem
do carnaval. Para o autor, apesar de ser possivel observar elementos associados ao carnaval
entre os povos da antiguidade, isso ndo |hes confere o verdadeiro carater de festejos
carnavalescos. O autor destaca (2004, p. 17) que “Quando procuramos estabelecer as origens do
carnaval é preciso ndao confundir as festas e celebragdes das antigas civilizagdes com aquilo que
atualmente entendemos por carnaval. Uma esta na raiz da outra, mas ndo é a mesma coisa.”

Dessa forma, Ferreira (2004) enfatiza que a real origem do carnaval esta ligada as festividades
ocorridas durante a idade média, sendo popularmente comemoradas em diversos paises da
Europa, como Espanha, Alemanha, Russia, Inglaterra e Franca.

Essas celebracbes se manifestam de varias formas nas principais cidades, como Veneza,
Roma e Florenga, onde emergiram novas maneiras de comemorar o carnaval entre as elites
locais — os famosos bailes de mascaras. Entretanto, com a expansao do cristianismo no século
IV, quando se tornou a religido oficial do Império Romano, a celebragdo do carnaval passou por
um processo de adaptacao para conter os excessos observados anteriormente nas festividades
europeias (Ferreira, 2004). Assim, o carnaval se transformou em uma festividade paga que
antecede a Quaresma, um ritual catélico com duracéo de 40 dias de jejum que se inicia na
Quarta-feira de Cinzas e termina no Domingo de Pascoa. Neste contexto, Sebe (1986, p. 25)
menciona que "apenas no século XV, provavelmente movido pelo sucesso popular da festa, o
papa Paulo Il a incorporou no calendario cristdo, [...] chegando a patrocinar toda uma rica
celebragcao antes do advento da Quaresma".

Com o tempo, tornou-se uma tradi¢cao realizar festividades nos ultimos dias que precedem o
periodo de sacrificios e abstengdes, simbolizando uma despedida dos prazeres da vida, um
verdadeiro “adeus a carne” (Sebe, 1986). Ainda de acordo com Sebe (1986), nesses momentos
de celebragao, as pessoas se entregavam a banquetes, bebidas, can¢des e dancgas, aproveitando
cada oportunidade para manifestar seus desejos; tanto homens quanto mulheres se entregavam a
diversao e a felicidade, como se quisessem compensar, por meio da celebragao, o recolhimento e
a inatividade impostos pela sequente Quaresma. Arantes (2013, p. 8) destaca que “O significado
da palavra decorre do fato de estar ligado a Pascoa. Ela vem do italiano [...] ‘carnavale’, que
significa ‘tirar a carne’, porque termina na noite anterior a Quarta-feira de Cinzas, inicio da
Quaresma crista, quando ndo se come carne, € que termina no domingo de Pascoa”. Destacando
que, ndo € apenas uma festa qualquer, ela possui um significado cultural e simbdlico profundo,
conectando-se diretamente ao ciclo religioso do cristianismo. Ja Sebe (1986, p. 30) destaca que:

Todavia, o carnaval emergiu de uma dualidade, embora tenha raizes em um contexto religioso,
é celebrado em um periodo profano, marcado pela liberdade, alegria e excessos. Com o tempo,
apos a Igreja ter incorporado as festividades carnavalescas ao seu calendario liturgico, o carnaval
foi gradualmente assimilado aos costumes das vilas e cidades.



A celebracéo se espalhou por toda a Europa, adquirindo formas e tradicbes proprias em cada
cultura. Na Espanha, surgiram as batalhas de flores; na lItalia, destacaram-se os bailes de
mascaras em cidades como Veneza, Roma, Napoles e Florenca; na Franga, especialmente em
Nice, popularizaram-se os desfiles de carros alegéricos; e na Alemanha, cidades como Col6nia e
Munique se consolidaram como importantes centros dessa festividade. Frederico Canuto (2016, p.
487) comenta que:

O carnaval passou a ser celebrado como uma festa popular, sem restricdes ou distingdes sociais,
promovendo uma experiéncia de igualdade e de integragdo, ignorando a divisdo de classes
sociais. Ao chegar a Portugal, a comemorag¢ao assumiu uma nova forma por meio da chamada
‘brincadeira do entrudo”, termo derivado do latim “introitus”, que significa “entrada”, uma
referéncia ligada ao inicio da Quaresma. Moacyr Flores (1996, p. 152) relata que:

Essa forma de celebrar o carnaval, com manifestagdes populares e expressdes de rua, ganhou

1.2 ENTRUDO:

Diversos autores ressaltam em suas obras que a brincadeira do entrudo em Portugal se
destacava como uma celebracdo de carater popular e espontaneo, marcada pela auséncia de
regras rigidas e pela liberdade total nas interacbes entre os participantes. A brincadeira era vista
como um momento em que as normas sociais e as divisdes hierarquicas eram temporariamente
deixadas de lado, proporcionando uma experiéncia de igualdade e irreveréncia. Durante o
entrudo, as pessoas se envolviam em brincadeiras fisicas e provocativas, como arremessar
liquidos, substancias em pé e pequenos objetos perfumados, mas tais praticas variavam conforme
a posicao social dos envolvidos e o espago onde ocorriam (Damatta, 1997; Flores 1996; Sebe,
1986; Queiroz, 1992). Moacyr Flores (1996, p. 152) relata a brincadeira:

A celebragao era majoritariamente praticada pelas camadas populares, embora senhores de
engenho e suas familias também aderissem, especialmente em ambientes privados. No século
XIX, os materiais empregados incluiam sacos com substancias pulverulentas, baldes e recipientes
com liquidos. Com o tempo e a crescente adesdo da burguesia, esses itens deram lugar a
artefatos mais elaborados, como os chamados limbes e laranjas de cheiro. Conforme descreve
Otildes Costa (2011, p. 17) esses artefatos eram “pequenos objetos de cera recheados com agua

forga entre os portugueses, especialmente entre as camadas mais populares da sociedade. Com a
colonizagéo, essa tradi¢ao foi trazida ao Brasil no inicio do século XIX e, ao chegar aqui, mesclou-se

perfumada, e bisnagas ou seringas feitas de folhas-de-flandres que esguichavam liquidos”.

a influéncias africanas, dando origem a uma celebragao unica e marcante na cultura nacional.

g Fonte: Dreamsparkshow, 2022. Com edigéo do autor.



A fabricacdo desses objetos de certa forma era simples, onde enfiava-se a laranja em um
cabo de pau e a mergulhava na cera derretida, a qual aderiu uma pelicula fina ao redor da fruta,
apos isso era mergulhada na agua fria, cortando a pelicula em duas partes para que pudesse ser
retirada da laranja, logo apds a cera quente era cortada em duas metades sendo assim
introduzida a agua perfumada com canela pelo orificio a qual foi perfurado (Flores, 1996).

Tal diversdo era realizada por todos, porém em algumas aldeias eram comemoradas de
maneiras diferentes, Queiroz (1992, p. 31) relata:

Dessa forma, o rito festivo passou por varias transformacdes, sendo celebrado tanto de forma
popular quanto familiar. As classes mais pobres realizavam suas brincadeiras e "guerras" nas
ruas, enquanto os mais ricos comemoravam dentro de suas casas, ao lado dos familiares. A
pratica envolvia, principalmente, familias de mesmo nivel social, unidas por lagos de parentesco
ou amizade, e seguia uma regra importante: nao invadir a residéncia de desconhecidos, muito
menos a de inimigos. Os senhores participavam ativamente da folia, arremessando limbes de
cheiro e esguichos de agua uns nos outros, além de mirar nos folides abrigados nos sobrados
vizinhos. Por outro lado, os escravos permaneciam como meros espectadores, limitados a
carregar bandejas com "projéteis" para que seus patrbes pudessem continuar a brincadeira. A
participagcdo ativa dos escravos era estritamente proibida pelos seus senhores, restringindo-os
apenas as funcbes de espectadores e servigais. Sua presenga nas festividades se limitava a
confec¢cao dos artefatos e a preparagdo dos eventos (Queiroz. 1999). Ainda segundo Queiroz
(1999, p. 47) a autora enfatiza que:

Apesar dessas proibigdes, os escravizados também encontravam formas de se divertir entre
si, longe dos olhares dos senhores. No chamado "entrudo popular”, as brincadeiras ocorriam de
maneira mais intensa e desinibida nas ruas. Jogava-se o que estivesse a mado — liquidos
diversos, pds e substancias perfumadas. Homens e mulheres molhavam os passantes a partir de
janelas e varandas, enquanto jovens escondidos em cantos estratégicos aguardavam para
surpreender os transeuntes. Durante esse periodo, circular pelas ruas se tornava uma verdadeira
aventura, e sair ileso era quase impossivel (Costa, 2011, p. 15).

Portanto, o entrudo tornou-se conhecido pelo excesso e pela falta de controle, criando uma
atmosfera de caos e desordem. As ruas se transformavam em verdadeiros campos de batalha
improvisados, e as brincadeiras muitas vezes extrapolavam os limites, resultando em episddios de
violéncia e incbmodo, especialmente para a burguesia nas grandes cidades. Diante disso, no
século XIX comegaram a surgir novas formas de celebrar o Carnaval de maneira mais civilizada e
controlada. A nobreza portuguesa nas cidades de Lisboa e Porto passaram a adotar os chamados
“bailes de mascaras”, uma festividade ja consagrada em Veneza, onde os participantes usavam
trajes de alta costura, mascaras elaboradas e penteados extravagantes. Esses bailes ofereciam
uma alternativa sofisticada ao tumulto da manifestacao popular, proporcionando a elite uma
maneira mais refinada de participar das festividades carnavalescas, longe do caos das ruas
(Flores,1996). Marcos Goursand Araujo (1991, p. 11) cita o poeta Byron em uma breve descrigao
sobre o carnaval de Veneza:

Seguindo a mesma tradicdo, a nobreza portuguesa incorporou influéncias do carnaval
veneziano, ndo apenas adotando os bailes de mascaras, mas também promovendo desfiles de
carruagens pelas principais ruas das cidades ao final da tarde. Nessas ocasides, os veiculos eram
adornados com ricos ornamentos, ostentando a fortuna e o prestigio de seus donos. Os desfiles
logo se tornaram populares, e concursos comegaram a ser organizados, premiando as
carruagens mais belas e ornamentadas. Entretanto, a medida que o carnaval "civilizado" ganhou
popularidade entre a elite nas cidades, as celebragdes populares praticadas principalmente por
plebeus e escravos comegou a ser cada vez mais esnobado e esquecido pela nobreza e pela
burguesia. Dessa forma, o Carnaval em Portugal comecgou a se dividir entre os eventos populares,
ligados a tradicao do entrudo, e os eventos da alta sociedade, que privilegiavam a sofisticagao dos
bailes de mascaras e dos desfiles de carruagens — manifestagdes associadas a uma cultura mais
refinada e cosmopolita, alinhada aos valores das elites europeias urbanas (Queiroz, 1999).

Apesar do declinio na Europa, o entrudo se manifestou no Brasil, por volta do século XIX,
com a chegada da familia real em 1818. Trazido pelas influéncias culturais da metropole, a
brincadeira seguiu 0 mesmo padréo que se realizava nas terras lusitanas, com o uso de baldes e
jarros de agua, além de sacos de farinha, como principais "armas" da folia. A brincadeira era
amplamente popular e envolvia tanto a populagéo pobre quanto a burguesia, principalmente pelo
fato de que a urbanizagéo no Brasil colonial era limitada, fazendo com que pessoas de diferentes
classes sociais dividissem os mesmos espacgos. Isso levava a participagdo, muitas vezes
involuntaria, de todos. A pratica do entrudo marcou profundamente a época que chegou a ser
inserida no novo dicionario brasileiro pelo autor Eduardo de Faria (1859), a qual define:



Como reflexo da tradigado portuguesa, a manifestagdo também perdeu o controle no Brasil, o
que fez com que a burguesia passasse a rejeitar tal pratica. Contudo, apesar das tentativas de
repressao pelos governantes desde os tempos do Brasil Colbnia, as proibi¢des sobre o entrudo
foram amplamente ignoradas pela populagéo. Em diversas provincias, os folides continuavam a se
dedicar a tradicional brincadeira, envolvendo-se em batalhas durante os trés dias de festividades.
Curiosamente, a pratica contava até mesmo com a participagdo de figuras ilustres, como os
imperadores D. Pedro | e D. Pedro Il, que nao resistiam a diversao, reforcando a popularidade e a
resisténcia dessa tradicdo. Mesmo com as tentativas de controle, a brincadeira permaneceu
enraizada no imaginario popular brasileiro, especialmente nas camadas mais baixas da sociedade
(Furtado, 2011, p. 19).

Portanto, a partir da década de 1830, as medidas repressivas contra tal manifestagédo popular
se intensificaram, dando inicio a uma forte campanha nacional com o objetivo de erradicar
definitivamente o festejo das ruas. O poder publico passou a emitir uma quantidade maior de
editais e implementar novos codigos de posturas, visando coibir a pratica. Furtado (2011, p.19)
comenta que “[...] A imprensa aderiu a mobilizacdo e nas principais cidades brasileiras os jornais
passaram a exercer uma pressao constante e sistematica contra a brincadeira, ora denunciando-
a, ora cobrando providéncias as autoridades competentes”. Contudo, diversos periddicos da
época do Brasil Colénia, como a Gazeta (1808-1822), o Jornal do Commercio (1827) e O
Mercantil (ativo no século XIX), publicaram em suas edi¢gdes principais criticas incisivas sobre a
pratica festiva do entrudo. Esses relatos frequentemente associavam tal ato a ofensas ao pudor e
a moral, desafiando os padrdes de decoro e dignidade prezados pela sociedade burguesa da
época. A medida que o tempo passava, as criticas se intensificaram, enfatizando n3o apenas a
desordem e a violéncia que acompanhavam a festividade, mas também a falta de higiene e os
riscos a saude publica que esse tipo de celebragao representava (Colago, 1988).

Muitos jornalistas e criticos da época comparavam a brincadeira a barbarie e ao retrocesso,
em nitido contraste com o ideal de civilizacdo e progresso que comecava a se consolidar. As
manifestacbes populares de rua passaram, entdo, a ser vistas como um obstaculo para a
modernizacdo e a moralizacdo das cidades, reforcando a pressao para sua repressao ou
substituicao por formas mais "civilizadas" de comemorar o Carnaval, como os bailes de mascaras
e desfiles organizados A partir desse contexto, assim como em Portugal, surgiram os bailes de
mascaras no Brasil, uma tradicdo, como ja dita, importada de Veneza, e que oferecia uma
maneira mais sofisticada e controlada de celebragao, alinhada aos padrbes de comportamento
desejados pelas elites. Queiroz (1999, p. 51) relata que:

Com isso, a brincadeira, apesar de estar cada vez mais marginalizada, ainda era praticado em
pequenas vilas e regides mais afastadas. Assim, as celebragbes carnavalescas no Brasil
passaram a refletir essa dualidade: de um lado, a elite e a burguesia se voltavam para festas
organizadas e controladas em clubes e teatros, buscando afastar-se da "barbarie" do entrudo,
vista como antiquada e desordeira; de outro, o povo mantinha viva a tradicdo, que, mesmo
‘combatido”, continuava a ser praticado de maneira espontanea pelas ruas, especialmente em
localidades mais distantes dos grandes centros urbanos. Essa coexisténcia de estilos e formas de
brincar o carnaval refletia a complexa dinamica social e cultural do Brasil no século XIX (Rego,
2008).

Dessa maneira, a medida que o entdo chamado “Grande Carnaval” foi se estabelecendo pelo
Rio de Janeiro, surgiram também as chamadas sociedades carnavalescas, que se tornaram um
elemento essencial da nova forma de celebracdo do carnaval no Brasil. Essas sociedades
comecaram a se formar na metade do século XIX, especialmente a partir da década de 1850 a
1860, como resposta as criticas direcionadas ao entrudo e a necessidade de uma festa mais
organizada e civilizada. De acordo com Edga de Souza Rego (2008, p. 17):

De tal maneira, a medida que os bailes e desfiles, conhecidos como préstitos, ganhavam
popularidade nos teatros e ruas do Rio de Janeiro, o entrudo foi gradualmente sendo esquecido.
As festividades mais sofisticadas passaram a atrair a atengcdo das elites, relegando as
brincadeiras do entrudo ao passado. Esse processo culminou com o surgimento dos chamados
Zé Pereiras, grupos que usavam tambores e instrumentos de percussao para animar as ruas com
batuques, representando uma transicdo para formas mais organizadas de celebragdo popular.
Queiroz (1999, p. 54-55) afirma que:



Portanto, é notério que o entrudo, inicialmente celebrado de forma popular, irreverente e
espontanea tanto em Portugal quanto no Brasil, aos poucos foi substituido por praticas mais
controladas e refinadas, a medida que se consolidavam novas formas de comemoragao
carnavalesca alinhadas aos padrées da burguesia, como os bailes de mascaras e os desfiles
organizados. A repressao a tal ato ndo apenas evidencia o conflito entre diferentes classes sociais
e seus modos distintos de festejar, mas também revela uma tentativa de silenciar manifestagcoes
culturais genuinamente populares em nome da ordem, do progresso e de uma estética
europeizada imposta as tradi¢cdes locais.

Fonte: EICorso, 2017. Com edigao do autor.

1.3 RITMANDO RAIZES:

Com a proliferagcdo do chamado “Grande Carnaval’ nos grandes centros urbanos e vilas do
Brasil, novas formas de celebragdo comegcaram a emergir, especialmente por parte da populagéo
negra, dando origem ao chamado “Pequeno Carnaval’. Por volta da década de 1870, pequenos
grupos, predominantemente compostos por negros e mulatos, reuniam-se nos bairros pobres e
periféricos do Rio de Janeiro.

Essas comunidades se encontravam para cantar e dancar nas vielas e quintais, utilizando a
festividade como uma forma nao apenas de celebrar o Carnaval, mas também de criar um espaco
de resisténcia e afirmacao da identidade afro-brasileira. Contudo, com a abolicdo da escravatura
no Brasil, datada no dia 3 de maio de 1888, negros e mulatos comegaram a adotar os mesmos
dias de festa que os brancos e a se divertir de maneira semelhante. Durante os Dias dos Gordos,
eles se fantasiavam e, aproveitando as sobras dos festejos dos ricos nas ruas, organizavam
batalhas de confete e serpentina. Essas celebragcbes eram frequentemente acompanhadas pelos
descendentes de imigrantes que nao tinham recursos para participar das festividades de forma
opulenta. Sua forma de brincar se destacava claramente da dos brancos, pois incorporava dancas
e musicas que faziam parte de sua rica heranga cultural africana. Essa mescla de tradigdes nao
apenas enriqueceria o Carnaval, mas também ajudaria a afirmar a identidade cultural desses
grupos dentro da sociedade brasileira (Queiroz, 1999).

Os participantes do chamado “Pequeno Carnaval” eram esporadicos e, por serem compostos
principalmente por negros e mulatos, muitas vezes apareciam nas festividades apenas
temporariamente, dissipando-se logo apds os eventos. O espago para tal manifestacdo comecgou a
se expandir em 1910, com o surgimento dos ranchos carnavalescos, formados por tropas
compostas por pequenos operarios, funcionarios do comércio e donos de armazéns e lojas. Esses
novos grupos passaram a ter liberdade para desfilar pelas areas urbanas da cidade,
especialmente na principal avenida do Rio de Janeiro, que mais tarde se tornaria a Avenida Rio
Branco, contribuindo assim para a formagao de uma atmosfera festiva (Santos, 2006).

Partindo disso, a populacdo negra e mulata, a qual participava esporadicamente do pequeno
carnaval, comecgou a usufruir nas favelas do Rio de Janeiro de uma nova forma de manifestagao
musical: o samba. Essa pratica musical, que teve suas raizes na Bahia, localizada no Nordeste do
Brasil, foi introduzida na cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX, onde rapidamente se
consagrou na casa da “Tia Ciata”, conhecida por sua casa localizada nas periferias do Rio de
janeiro, a qual se tornou um ponto de encontro para muitos musicos e sambistas da época. Sua
residéncia era um espaco de acolhimento e celebracdo, onde os folides se reuniam para tocar,
cantar e dancgar samba, ajudando a difundir a cultura e as tradi¢gdes afro-brasileiras. Danyelle
Santos (2006, p. 9) descreve o surgimento dessa manifestacao:

Inicialmente, um dos principais precursores da popularizacdo do samba no Brasil foi Jodo
Barbosa da Silva, conhecido popularmente como "Sinhd". Ele desempenhou um papel crucial na
transformacdo do samba em uma manifestacdo popular de grande relevancia no pais,
especialmente a partir da década de 1920 (Santos, 2006).



Sinhé foi fundamental para a consolidagdo do samba como um género musical respeitado,
contribuindo para sua difusdo nas areas urbanas e nas festividades. Suas composicdes, que
refletiam as vivéncias e a cultura da populagao negra, ajudaram a dar voz a um movimento que ja
se afirmava nas comunidades cariocas (Santos, 2006).

Contudo, a partir dessa premissa, surgiu o fendbmeno das famosas escolas de samba, datado
da década de 1920, impulsionado pela crescente influéncia do samba nas comunidades urbanas.
Maria Laura Viveiros (1994, p. 23) destaca que “a ‘primeira’ escola de samba, a Deixa Falar, do
bairro do Estacio, surge no final da década de 20, ao que tudo indica a partir dos lagos de
sociabilidade construidos em torno de Tia Ciata”. A partir dessa base, novas escolas comegaram
a se estabelecer em diversos bairros do Rio de Janeiro, cada uma contribuindo com sua propria
identidade e estilo ao Carnaval. Entre as outras escolas que surgiram na esteira do sucesso da
Deixa Falar, destacam-se a Mangueira, a Portela e a Salgueiro, que se tornaram icones do
Carnaval carioca (Viveiros, 1994).

Essas escolas de samba ndo se limitavam a promover desfiles; elas também organizavam
ensaios, bailes e diversas atividades que reforcavam os lagos comunitarios e a identidade local.
Com o passar do tempo, o samba foi ganhando reconhecimento como uma expressao cultural de
grande valor, e as escolas de samba se tornaram instituigbes essenciais para a preservagao e
promog¢ao desse género musical.

"Quem nao goSta de Samba, bom
Su"rei'l'n hao é.." - Dorival Caymtwi

Fonte: Casa litografica, 2023. Com edigéo do autor.

Viveiros (1994, p. 26) traca uma linha do tempo sobre o estabelecimento das escolas de
samba ao longo das décadas:

Entretanto, apesar de sua popularizagao entre a cidade do Rio de Janeiro, as escolas de
samba passaram a enfrentar desafios financeiros significativos para se consolidar como parte
essencial do Carnaval. A organizagao dos desfiles demandava uma estrutura custosa, envolvendo
a confecgdo de fantasias, construgdo de alegorias, aquisicdo de instrumentos musicais e o
planejamento logistico necessario para transportar todos os participantes. Como grande parte dos
integrantes dessas escolas pertenciam a camadas economicamente desfavorecidas da
sociedade, principalmente operarios, trabalhadores informais e afrodescendentes, os recursos
para sustentar essas atividades eram bastante limitados (Vivieros, 1994).

Partindo desse contexto, estabeleceu na década de 1970, os entdo chamados “banqueiros
do jogo do bicho”, a qual desempenharam um papel crucial. Esses individuos, que possuiam
influéncia e capital devido a popularidade do jogo, comegaram a financiar as escolas de samba.
Ao patrocinar os desfiles e fornecer os recursos necessarios, como materiais para fantasias e
instrumentos, os banqueiros possibilitaram o desenvolvimento e a consolidacdo das escolas
dentro do cenario carnavalesco. Vinicius Nata (2018, p. 5) salienta que “A unido dos bicheiros em
torno de uma entidade traria consequéncias definitivas para os rumos do carnaval carioca".

Agora, de fato, quem ditaria as regras dos desfiles e negociaria
com poder publico e empresarios seria a cupula do jogo do bicho,
embasada em uma ideia de “legalidade e oficialidade”.” Dessa forma,
0 apoio financeiro garantido por esses patrocinadores informais foi
determinante para o crescimento das escolas de samba, permitindo
que elas se tornassem uma parte central e reconhecida do Carnaval

do Rio de Janeiro (Nata 2018).

Em sintese, o surgimento do samba e das escolas de samba esta
profundamente ligado a histéria cultural e social do Brasil,
especialmente no contexto das comunidades negras e periféricas do
Rio de Janeiro. A musica, nascida da resisténcia e da identidade afro-
brasileira, encontrou nas escolas de samba um espago para se
consolidar e se expressar de forma organizada e criativa. A
participacado dos banqueiros do jogo do bicho, embora controversa, foi
fundamental para viabilizar financeiramente essa manifestacéo
cultural nos seus primeiros anos, permitindo que o samba e os
desfiles de Carnaval se tornassem o grande espetaculo que sao
(Nata, 2018).

Fonte: Quatro Rodas, 2024. Com edigao do autor.



Com o passar do tempo, a profissionalizagao das escolas e o apoio institucional substituiram
essas fontes informais de financiamento, transformando o Carnaval em uma das maiores
celebragdes culturais do mundo, sem perder suas raizes populares e sua esséncia como
expresséao da diversidade brasileira (Nata, 2018).
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Fonte: Ricardo Leoni, 1980. Com edicdo do autor.

1.4 00 RIO OE DANEIRO A0 PANTANAL:

Considerado um dos eventos mais tradicionais da regido sul-mato-grossense, o Carnaval de
Corumba-MS destaca-se no cenario estadual ndo apenas pela grandiosidade de seus desfiles e
shows, mas sim pela profunda conexao histérica e cultural com a cidade. Localizada as margens
do Rio Paraguai, Corumba se transforma durante os dias de festa, reunindo blocos de rua,
escolas de samba e apresentagbes que celebram a diversidade cultural da regido. A festa, que
atrai turistas de varias partes do estado e do pais, sobressai-se tanto pela forte influéncia cultural
local quanto pela intensa participacao popular.

A histéria do Carnaval de Corumba remonta ao final do século XIX e inicio do século XX,
quando a cidade se consolidava como um importante centro comercial e portuario, favorecida por
sua localizagao fronteirica com Bolivia e Paraguai e sua posigcao estratégica as margens do Rio
Paraguai. Apds a Guerra do Paraguai (1864-1870), Corumba passou a receber um grande fluxo
de imigrantes, como italianos, espanhdis e portugueses, além de migrantes de diversas regides
do Brasil, especialmente do Rio de Janeiro, incluindo militares do Exército e da Marinha, atraidos
pelas questdes de seguranga fronteirica. Esse intenso movimento econdmico e social,
impulsionado pela chegada desses imigrantes e, em particular, dos marinheiros, trouxe uma forte
influéncia cultural vinda do Rio de Janeiro, que foi fundamental para o surgimento das primeiras
manifestacdes carnavalescas na cidade (Souza, 2002).

Contudo, essas manifestagdes carnavalescas se estabeleceram inicialmente em Corumba por
meio de uma tradigdo popular herdada de Portugal: o entrudo. Trazida para o Brasil e amplamente
difundida, especialmente no Rio de Janeiro, a brincadeira também ganhou forca em Corumba,
onde marcou os primeiros festejos carnavalescos da cidade com seu carater espontaneo e
irreverente. Segundo Souza (2002, p. 57):

Conforme o espirito informal e a sensagao de liberdade se consolidaram nas brincadeiras
carnavalescas entre a populacao da cidade, algumas atitudes acabaram ultrapassando os limites
aceitaveis. Em determinados momentos, usavam-se limdes de cheiro com odores desagradaveis,
tinturas para manchar roupas e até pimenta, praticas que nem sempre eram bem-vistas por todos.
Alguns periédicos locais, como O Iniciador (1880), criticaram essas exageradas manifestacoes,
ressaltando o desconforto que elas causavam a parte da populacado, dentre elas, a elite. Souza
(apud Baez, 2002, p. 59), relata como acontecia a brincadeira em certos momentos pela cidade:

A medida que o entrudo ganhava popularidade em Corumba, ainda que de forma tardia,
novas formas de comemoragao do Carnaval ja se desenvolviam em outros centros urbanos do
Brasil. Entre elas, destacavam-se os bailes de mascaras, que se tornaram populares entre as
elites em cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Anos depois, a elite
corumbaense também aderiu a esses famosos bailes, organizados pelas primeiras sociedades
carnavalescas da cidade, como uma maneira de distinguir o Carnaval considerado "improéprio”,
como o entrudo, daquele visto como "civilizado", representado pelas festas mais refinadas (Souza,
2002).



O periddico O Iniciador (1880) relata que “a associagao carnavalesca denominada S.C.D. O
Diabo a Quatro anunciava os divertimentos em seus saldées em 1880 e advertia que os s6cios nao
quites ndo poderiam tomar parte”, enfatizando o carater exclusivo desses eventos e a tentativa de
organizar um Carnaval mais refinado para determinados setores da sociedade (Souza, 2002).

Outra manifestagado que surgiu entre a populagdo corumbaense foram os chamados “préstitos
carnavalescos”, inspirados no modelo italiano. Esses desfiles contaram com carros de tragéo
animal, decorados com aderecos e alegorias, que traziam satiras e representagdes de eventos
recentes. Assim como no Rio de Janeiro, onde as primeiras agremiacdes e desfiles estabeleceram
uma tradicdo propria de critica social e exaltacdo cultural, Corumba também adotou os préstitos
como uma maneira de refletir o cotidiano e expressar humor sobre acontecimentos locais. Dessa
forma, enquanto o Carnaval carioca ganhava destaque com o uso crescente de musica e
fantasias no inicio do século XX, os préstitos de Corumba mantinham uma estética mais
tradicional, ligada ao transporte animal e a satira, configurando um Carnaval mais regional e com
caracteristicas préprias. Essa tradicdo foi tdo bem recebida que passou a agregar novos
elementos ao carnaval corumbaense, como o0 elegante costume das damas de posicionarem
cadeiras nas calgadas para assistir a passagem dos préstitos, em um ambiente de sociabilidade e
requinte. Souza (2002, p. 67) relata que:

Entre 1905 e 1906, os principais colaboradores para a realizagdo do Carnaval corumbaense
eram Jorge Comuzile e Jodo Batista Oliveira, que percorrendo as ruas da cidade, animavam a
festa com diversos aderecos e instrumentos. Entre eles, destacavam-se pratos metalicos, bombos
e tambores, que anunciavam o inicio do Carnaval na cidade (Souza, 2002). Entretanto, a maneira
em como esses colabores eram mencionados, indica que nao havia uma participagao direta da
populagcdo mais carente, sugerindo que o Carnaval era, de fato, uma festa de custo elevado para
época. Posteriormente, a partir dessas celebracdes iniciais do Carnaval corumbaense, foi
somente em 1927 que novas tradicoes foram incorporadas. Dentre elas, destacam-se os famosos
corddes carnavalescos, que percorriam as ruas da cidade. Mais tarde, surgiram os desfiles
organizados pelos filhos dos fazendeiros, que desfilavam em seus carros, acompanhados pelas
tradicionais marchinhas de Carnaval, conforme descrevem Denise Abrao Nachif e Gilberto Luiz
Alves (2018, p. 291). Essas novas praticas enriqueceram ainda mais as festividades, consolidando
o Carnaval como uma manifestagao cultural vibrante e diversificada para a cidade.

As marchinhas se consolidaram como um dos principais meios de comunicagao entre os
folibes e a populacgdo, transmitindo mensagens sobre os eventos da época. Muitas vezes, as
criticas expressas por meio das musicas estavam relacionadas a questdes ambientais, politicas e
sociais (Nachif e Alves, 2018).

Os principais temas abordados exaltavam o rio paraguai, a prépria cidade, o povo e a Marinha,
que se estabelecia em uma base fluvial e, de certa forma, animava a festa. Essa rica combinagao
de temas contribuiu para que as marchinhas se tornassem uma parte fundamental da identidade
cultural do Carnaval corumbaense (Nachif e Alves, 2018).

Com o tempo, boa parte da populacdo comecou a aceitar essas novas formas de
comemoragao do Carnaval, e novos costumes foram se estabelecendo ao longo dos anos na
cidade. Nachif e Alves (2018, p. 291) descrevem que, “na década de 1940, os ‘avangos
carnavalescos’ e os bailes realizados nas casas das familias e nos clubes contribuiram para o
surgimento dos personagens Rei Momo e Rainha. Nas ruas, os desfiles, os novos blocos e as
batalhas de confetes prosperavam.” Essa evolucdo refletiu a dinamica social e cultural de
Corumba, enriquecendo ainda mais as festividades carnavalescas.
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Fonte: Memoérias de Corumba, 2024 - Com edigao do autor.

A partir de 1946, durante o primeiro Carnaval apdés a Segunda Guerra Mundial, a cidade
vivenciou uma celebragdo vibrante em homenagem a vitéria das for¢cas aliadas. Esse evento
marcou o inicio de uma das principais transformacdes do Carnaval, com a criagcdo da primeira
escola de samba, chamada Deixa Falar. A fundagédo dessa escola foi impulsionada pela presenca
dos militares cariocas que estavam estacionados no 6° Distrito Naval da Marinha do Brasil. Esses
militares desempenharam um papel fundamental ao trazer para Corumba as influéncias desse
movimento que ja se consolidava no Rio de Janeiro e em outras cidades brasileiras (Nachif e
Alves, 2018).



No entanto, com a introducido dessas novas manifestagdes, comecaram a ser implementadas
praticas carnavalescas inspiradas no modelo carioca. Nos primeiros anos, a escola de samba
rapidamente se destacou, atraindo atengdo por suas fantasias sofisticadas e carros alegoricos
impressionantes, além da notavel participacdo da populacdo nessa nova tradicdo. Essa novidade
ressoou fortemente fora da cidade, especialmente na imprensa de grandes centros como Rio de
Janeiro e Sao Paulo, fazendo com que a pequena cidade de Corumba comecgasse a ganhar
destaque e reconhecimento através do seu vibrante carnaval (Nachif e Alves 2018).

Fonte: Memoérias de Corumba, 2024. Com edigdo do autor.

Com a popularizagao e aceitacdo da nova forma de comemorar o Carnaval, nas décadas de
1950 e 1960, surgiram novas escolas de samba na cidade. No entanto, essa expansao teve um
fim abrupto na década de 1970, devido a fragilizacdo da economia local, tanto da industria quanto
da pecuaria. Além disso, a cidade enfrentou crises ambientais significativas, incluindo grandes
enchentes, que levaram muitos colaboradores das escolas a anunciarem o encerramento de suas
atividades (Nachif e Alves, 2018). Nesse complexo contexto sociopolitico e econdmico de
Corumba, comegou-se a atribuir maior importancia a atividades do setor terciario, especialmente a
cultura. Diante das dificuldades enfrentadas, houve mudancas na estética do Carnaval. Cesar
Proenca (1992, p. 87) relata sobre a situagao:

Dessa forma o Carnaval também passou por transformacgdes significativas, uma vez que a
festa ja ndo possuia mais a exuberancia das décadas anteriores, tornando-se apenas uma
lembranca nostalgica para a populacao. Essa mudanca refletiu a evolugdo da cultura local e os
desafios enfrentados pela comunidade, que, embora buscasse manter viva a tradicdo, percebeu
que a grandiosidade do passado havia se desvanecido ao longo dos anos. Entretanto, foi somente
em 1978 que o Carnaval e os desfiles das escolas de samba renasceram na cidade. O Carnaval
daquele ano foi considerado marcante, pois gerou renda e emprego, movimentou todo o setor e
elevou a autoestima da populagao. Essa revitalizagao trouxe de volta a alegria que o povo havia
experimentado nas festividades das décadas anteriores. Anos depois, em 1985, as escolas de
samba comegaram a se consolidar, demonstrando poder e confianga durante os dias de desfile,
atraindo entre 1.800 e 2.500 folibes para a avenida. Diversos enredos foram abordados nos
desfiles, e um dos que se destacou naquele ano foi a tematica pantaneira, que exaltou as belezas
da fauna e da flora da regiao, ressaltando sua importancia e a qualidade ambiental do Pantanal
(Nachif e Alves, 2018).

Ademais, nas primeiras décadas dos anos 2000, o Carnaval corumbaense enfrenta novos
desafios, dando indicios de um possivel fim. Para institucionalizar a festa, diversos agentes
carnavalescos se uniram com o objetivo de criar um 6rgao que pudesse gerir a celebragao. Assim,
em 4 de dezembro de 2002, foi fundada a Liga Independente das Escolas de Samba de Corumba
(LIESCO), com a missao de organizar o evento e apoiar as atividades das Associagbes de Defesa
dos Direitos Sociais.

Apesar desse esforco, a sensacao de
declinio persistiu por mais alguns anos. Em
2002, apenas duas escolas de samba
conseguiram desfilar, devido a falta de
investimentos. Nesse mesmo periodo,
comegaram a ser introduzidos os blocos, que
se tornaram uma nova e forte pratica do
Carnaval corumbaense (Martinez, 2018). Em
2003, com o apoio governamental e a
requalificacdo da infraestrutura da passarela
do samba, as escolas de samba retomaram
sua forca, impulsionando o desenvolvimento
do Carnaval corumbaense e atraindo novos
investimentos.

Fonte: René Marcio Carneiro/PMC, 2024. Com edi¢des do autor.



Esse ambiente favoravel estimulou o surgimento de novas escolas de samba,
profissionalizando os desfiles e intensificando a competicao entre elas. Essa evolugao elevou o
nivel de profissionalismo dos carnavalescos e, principalmente, ampliou as oportunidades de “Canta Mam“es de San"cai

trabalho em Corumba. A partir de entdo, os carnavais locais comegaram a se inspirar no Carnaval a 2 il
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do Rio de Janeiro, adotando praticas e estéticas que refletiam essa influéncia. Boa parte desse | 3
intercambio entre Corumba e o Rio de Janeiro foi financiado pela LIESCO, que organizou cursos, cor“mna- Cidade sem |gl|a|

workshops e facilitou o contato entre profissionais das duas cidades (Martinez, 2018). Estrela do meu Carnaval”

Entre os anos de 2014 e 2015, o Carnaval de Corumba consolidou-se como um evento
estavel e marcante na cidade, demonstrando resiliéncia e continuidade, mesmo diante da
escassez de investimentos do Governo Federal, Municipal e do setor privado. Em 2020, no
entanto, o Carnaval corumbaense alcangou um marco significativo ao ser oficialmente declarado

patrimoénio imaterial do municipio, conforme publicado no Diario Oficial da Assembleia Legislativa
do Mato Grosso do Sul (ALEMS) por meio do Decreto Legislativo 675/2020. Esse reconhecimento
reafirma o valor do evento para a identidade local, assegurando a preservagao e o0 apoio continuo
a sua realizacdo. O Carnaval de Corumba se fortalece, assim, como um simbolo da rica cultura
pantaneira e da alegria e tradicdo de seu povo, perpetuando um legado que une geragdes e
celebra a alma corumbaense (Martinez, 2018).
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RUAS EM RiIMO: O CARNAVAI ONDE A CIDABE VIiRA PRICO

2.1 RURS UE DESFIlAM: © TRACADO URBANO COMO PRICO DO CARNAVAI

O Carnaval é uma expressao cultural que se enraiza, de forma particular, no ambiente
urbano. Desde o periodo colonial, quando o entrudo portugués comecgou a integrar as celebragdes
locais, ele foi ganhando novas nuances entre os espacos publicos das cidades brasileiras. Ao
longo dos séculos XIX e XX, a medida que as cidades se expandiram, a festa também se
transformava, adquirindo caracteristicas distintas em diferentes regides e fazendo das vias
urbanas o seu palco mais auténtico, alterando completamente a dindmica urbana (Varella, 2021).
O antropologo Roberto DaMatta (1997, p. 11) explora essa relagéo, discutindo como o carnaval
reconfigura os espagos centrais da cidade — geralmente escolhidos para sediar as celebragdes
— e observa as transformacdes que essa festividade provoca na estrutura e no funcionamento
urbano, descrevendo que:

O centro comercial da cidade fica fechado ao transito, de modo que as pessoas, ligadas ou
nao as corporagdes tipicas do carnaval — como os blocos e escolas de samba —, possam
ocupa-lo sem problemas. A rua ou avenida € domesticada, ja que no mundo diario as ruas do
Brasil (e do Rio de Janeiro) sdo areas mortais, com os automoveis trafegando em alta
velocidade, dispostos a liquidar as pessoas. No carnaval, porém, esse centro da cidade, tao
nervoso e histérico, surge como se fosse uma praga medieval: totalmente tomado pelo povo
que ali anda substituindo os carros, vendo ou brincando o carnaval. Transforma-se, sob um
chamado “esquema carnavalesco”, um centro de decisdes impessoais (onde negdécios sao
realizados) em um centro de todo tipo de encontros e dramatizagdes tipicas do carnaval.

Nesse contexto, o Carnaval reconfigura o centro urbano, convertendo uma area geralmente
dominada pelo comércio e pela impessoalidade em um local vivo e humanizado, onde as
interagbes e a cultura popular prevalecem sobre as regras normativas e utilitarias do espaco
urbano. Contudo, no periodo de Carnaval, o centro da cidade ganha um fluxo Unico. Normalmente,
durante os feriados, as pessoas tendem a se afastar do centro e das areas de trabalho, buscando
locais de lazer. No entanto, durante o Carnaval, especialmente no Rio de Janeiro e em outras
cidades, esse movimento se inverte. Em vez de se deslocarem para as praias ou bairros mais
conhecidos pela folia, as pessoas se direcionam ao centro. Assim, o movimento se assemelha ao
de um dia comum de trabalho; desta vez, porém, o propésito & aproveitar a festa de Carnaval
(Damatta, 1997).

Diante disso, serao analisadas as cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife e Corumba,
por representarem diferentes formas de apropriacdo urbana do carnaval e por refletirem, cada
uma a seu modo, a forte intersecg¢ao entre cultura e cidade. Rio de Janeiro e Sdo Paulo destacam-
se pela relevancia das escolas de samba em seus territorios, onde o carnaval ndo apenas ocupa
0 espago urbano, mas também influencia sua disposigéo e uso ao longo do ano.

Recife sera considerado por sua relagao histérica com o carnaval de rua e seu centro histoérico
como cenario das manifestagcdes populares, o que traz uma perspectiva distinta, mas igualmente
simbdlica, de apropriagdo do espacgo urbano.

Ja Corumba, embora com menor projecdo nacional, compartilha com essas capitais a
profunda ligacéo entre cultura local e territorio. Seu carnaval, consolidado como um dos mais
importantes do Centro-Oeste, revela tragos de identidade regional e urbanidade que dialogam
diretamente com as experiéncias vividas nas demais cidades analisadas. Assim, a escolha desses
exemplos visa evidenciar como diferentes contextos urbanos moldam e sdo moldados pela
presenca ativa das escolas de samba e pela celebragao carnavalesca.

2.11 ALA BOS CARIOCAS

O carnaval carioca, considerado uma das primeiras e maiores manifestagdes culturais do
Brasil e do mundo, exemplifica a profunda relacéo entre a festividade e o espacgo urbano. Suas
raizes remontam ao periodo colonial, quando as primeiras manifestagées carnavalescas surgiram
como expressodes populares nas ruas. Como destaca Guilherme Figueiredo (2003, p. 10):

[..] a festa que mais se difundiu nos coragdes e mentes da populagao e melhor representa a
alma e a cultura da cidade do Rio de Janeiro €, sem sombra de duvida, o carnaval. Essa
festa, cujas origens remontam as dionisias gregas e saturnalias romanas., aportou em terras
tupiniquins e, ap6s incontaveis reciclagens e digestdes de culturas e expressdes étnicas em
cinco séculos, tornou-se um fendbmeno de proporgbes monumentais. O carnaval, desde os
tempos coloniais, agregando e reestruturando manifestagées diversas, esteve presente nas
ruas e pragas da cidade e se transfigurou adaptando-se a evolugédo dos espacgos urbanos e
dos fendbmenos sdcio-culturais, politicos e econdmicos que se fizeram perceber no pais.

Contudo, o carnaval carioca, ao longo dos séculos, moldou-se e expandiu-se em sintonia
com as transformacdes urbanas e culturais do Rio de Janeiro. Desde o entrudo no periodo
colonial até o surgimento das escolas de samba no inicio do século XX, essa celebragdo ocupou o
espaco urbano como uma forca dindmica, adaptando-se as mudangas estruturais e sociais da
cidade. Com o tempo, as manifestagbes carnavalescas ajustaram-se ao espago urbano, buscando
locais que atendessem as necessidades logisticas, a capacidade de concentragdo de folides e a
visibilidade. Inicialmente, o carnaval ocupava as ruas e pragas centrais do Rio, escolhidas por sua
acessibilidade e pelo potencial de atrair a atengdo dos meios de comunicagcdo — da imprensa
escrita no comeco, até o radio e a televisao no final do século XX, que logo se interessaram pelo
fendbmeno carnavalesco (Figueiredo, 2003).

Assim, as principais formas de celebragdo concentraram-se no centro da cidade e em
grandes espacos publicos, onde multiddes podiam se reunir e desfilar. Essas manifestagées eram
organizadas de acordo com os locais e os periodos em que ocorriam, especialmente nas vias
mais movimentadas e centrais, destacando o impacto do carnaval na configuragdo urbana e social
do Rio de Janeiro. Dentre os principais espagos que marcam o carnaval carioca, destacam-se a
Avenida Central (atual Av. Rio Branco) e a Avenida Marqués de Sapucai, que se tornaram grandes
referéncias, incorporadas ao contexto urbanistico da cidade e consolidando-se como simbolos do
avanco e da transformacao do carnaval ao longo dos anos.




Figura 12:_Carnéva| de 1954 na Avenida Rio Branco, no
Rio de Janeiro
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A Avenida Rio Branco, uma das principais artérias do centro da cidade, sempre teve um
papel central na composicéo do carnaval. Luiz Felipe Ferreira (2013, p. 42) descreve que “E na
Avenida Central que irdo desaguar todas as manifestagbes carnavalescas geradas alhures dentro
do Rio de Janeiro.” Durante décadas, essa avenida foi o palco principal dos desfiles das escolas
de samba, especialmente nas décadas de 1930 a 1980, quando o centro do Rio se transformava
em um grande espacgo de celebracdo. A Rio Branco, com sua grandiosidade e localizagao
estratégica, permitia que o carnaval fosse acessivel a um publico amplo, tanto cariocas quanto
turistas, sendo uma vitrine para a cultura popular da cidade (Barreto, 2024).

Por sua vez, a Passarela do Samba, mais conhecida como o Sambddromo, projetado por
Oscar Niemeyer e inaugurado em 1984, também representa um grande marco histérico na relagao
do carnaval com o espacgo urbano carioca. Localizada na Zona Norte, a Passarela do Samba foi
concebida para organizar e centralizar os desfiles das escolas de samba, oferecendo uma
estrutura permanente para um evento que, até entdo, acontecia nas ruas de forma mais
improvisada (Cavalcanti, 1997). O Sambdédromo, com sua estrutura monumental, alterou a
dindmica do carnaval, proporcionando uma experiéncia mais organizada tanto para os folides
quanto para os espectadores. Ainda segundo Cavalcanti (1997, p. 28):

A passarela dispbe de lugares para uma plateia de 59.092 pessoas. Monumental, essa
estrutura arquitetonica (que ocupa 85.000 metros quadrados) configura em um teatro aberto
que, ao mesmo tempo em que destina uma rua da cidade para um uso peculiar, mantém com
0 espaco da rua uma relagao de decidida continuidade. A passarela é a consagragao de uma
rua para o desfile. Consagragcéo no sentido de atribuicdo permanente a uma rua de uma
qualidade especial, que ultrapassa agora o tempo carnavalesco e concretiza, literalmente, o
reconhecimento publico de valor social e turistico dos desfiles para a vida da cidade.

Figura 13: Sambodromo da marqués de sapucai - 2023

Fonte: Liesa, 2023. Com edigéo do autor.
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Embora tenha transferido a festa para um espaco delimitado, a estrutura monumental
ressignifica o papel da rua ao considera-la como um palco permanente de manifestacdes
culturais. Esse reconhecimento permite que o espago se integre a dinadmica urbana, celebrando o
carnaval como um importante patrimdénio cultural e atrativo turistico, além de reforcar sua fungao
como elemento unificador das diversas comunidades que compdem a cidade. Assim, a rua ganha
um novo status, tanto simbdlico quanto funcional, consolidando sua relevancia na vida da cidade
como um lugar de encontro, celebragéo e expressao coletiva. Mais do que um local fisico, ela se
torna um espago de memodria e identidade, carregando em si as histoérias e tradicbes que moldam
a cultura urbana. Ao mesmo tempo, essa ressignificacdo contribui para o fortalecimento da
economia criativa e para a valorizacdo do espaco publico como territério vivo, dindmico e
inclusivo, essencial para a convivéncia cidada (Cavalcanti, 1997).

Ambos os espacos, a Avenida Rio Branco e a Passarela do Samba, foram fundamentais para
a dindmica do carnaval carioca, ndo apenas pela capacidade de abrigar grandes publicos e
desfiles, mas também pela forma como refletem a evolucdo social e urbana da cidade. Para
Ferreira (2013, p. 42) “A malha urbana do Rio de Janeiro oitocentista, planejado para o usufruto e
o deslocar-se de uma elite com pretensdes internacionalistas, iria servir — quem diria! — n&o so6
como palco, mas principalmente como catalisadora do Carnaval carioca.” Enquanto a Rio Branco
expressa a expansao e popularizagcado do carnaval no centro da cidade, o sambddromo simboliza
a profissionalizacdo e a visibilidade internacional do evento. No entanto, € necessario
problematizar esse ultimo: a criagdo do Sambddromo, embora represente um marco arquitetonico
e cultural, também evidencia um processo de seletividade e elitizagcao da festa, pois delimita o
carnaval em um espaco fechado, muitas vezes inacessivel ao publico mais amplo. Com setores
caros e regras rigidas de acesso, esse equipamento acaba restringindo a experiéncia
carnavalesca a uma classe especifica, distanciando-a do espirito popular e inclusivo que
historicamente caracterizou o carnaval. Ao contrario do entrudo, manifestacdo que ocorria em
espacos mistos e publicos, onde diferentes classes sociais se encontravam, o Sambddromo
refor¢a fronteiras sociais e transforma a celebracdo em espetaculo controlado, muitas vezes mais
voltado ao consumo e a midia do que a vivéncia coletiva (Carnavalesco, 2019).

Nesse contexto, destaca-se também a “Cidade do Samba Jodosinho Trinta”, localizada na
zona portuaria do Rio de Janeiro, como parte da reorganizagdo urbana do carnaval. Inaugurada
em 2005 e nomeada em homenagem a um dos mais icdnicos carnavalescos da histéria, a Cidade
do Samba representa um polo criativo e logistico onde sdo produzidos os carros alegoricos e
fantasias das escolas do Grupo Especial. Jodosinho Trinta, com sua visdo vanguardista e
provocadora — célebre por frases como "pobre gosta de luxo" — foi responsavel por transformar o
desfile em espetaculo cénico de grande impacto visual e politico. Sua trajetéria refor¢ca a poténcia
do carnaval como linguagem artistica e critica social. A estrutura da Cidade do Samba, embora
funcione como uma centralizagcdo dos processos de criagdo e produgao, também se insere no
debate sobre a territorializagdo da cultura carnavalesca.

Figura 14: Esquema especial de transito para os desfiles das escolas de samba no
sambdédromo do Rio de Janeiro
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Figura 15: Localizacdo das escolas de samba do Rio de Janeiro
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Se por um lado, ela valoriza o trabalho técnico e a economia criativa das agremiacdes, por
outro, delimita novamente o carnaval a espacos institucionais e fechados, afastando parte da
producdo cultural da rua e da espontaneidade popular. Ainda assim, seu papel urbano é
significativo, pois contribui para o redesenho do territorio portuario e sua reintegracdo a cidade,
além de fomentar o turismo e a profissionalizagdo do setor carnavalesco (Maria, 2008).

Contudo, é importante destacar que, apesar da centralidade historica desses locais, o
carnaval carioca contemporaneo ultrapassa os limites desses espacos simbdlicos. Atualmente, a
festa se espalha por diversas regides da cidade, tomando forma através dos blocos de rua e
corddes que ocupam inumeras vias e avenidas, promovendo uma ocupag¢ao popular em larga
escala. Essa descentralizacao reforca a pluralidade da manifestacdo e amplia sua presenga no
cotidiano urbano, transformando o carnaval em um fenémeno cultural que dialoga diretamente
com a malha urbana, atravessando bairros, territérios e classes sociais. Conforme observa
Ferreira (2013, p. 25), “a cidade do Rio de Janeiro é redimensionada durante o carnaval, a
ocupacao dos espagos publicos exige um planejamento especifico de mobilidade, seguranga e
infraestrutura.” A festa impde, portanto, uma légica temporaria e excepcional a cidade, na qual a
configuracdo habitual dos fluxos e das fungdes urbanas é reestruturada para atender a intensa
movimentagéo dos folides. Ruas sé&o interditadas, avenidas transformadas em corredores festivos,
e pontos estratégicos passam a abrigar estruturas temporarias, como palcos, banheiros quimicos,
postos médicos e areas de atuagao das forgas de seguranga.

Figura 16: Blocos de rua durante o carnaval no Rio de Janeiro.

A magnitude dessa reconfiguragao urbana é evidenciada pelos dados oficiais do Carnaval de
rua 2025, apresentados pela Prefeitura do Rio por meio da Riotur. O plano operacional registrou
482 desfiles oficiais, distribuidos por diversas regides da cidade, durante 37 dias de celebragao,
com inicio em 1° de fevereiro. A expectativa de publico foi confirmada em aproximadamente seis
milhdes de folides. Como apresentado na figura 17, a distribuicdo dos desfiles por regido reforga o
carater descentralizado da festa: foram registrados 128 desfiles no Centro, 101 na Zona Sul, 64 na
Zona Norte, 64 na Grande Tijuca, 61 na Zona Oeste, 10 em Jacarepagua, 16 na Barra da Tijuca,
Recreio e Vargens, e 38 nas llhas (como Governador e Paqueta). Ao todo, o evento recebeu 444
blocos, o que demonstra nao apenas o interesse massivo da populacdo, mas também a expansao
territorial do carnaval como pratica cultural urbana (Prefeitura do Rio de Janeiro, 2025). Segundo
o presidente da Riotur, Bernardo Fellows (2025):

A cidade do Rio tem vasta experiéncia, € pioneira no carnaval de rua, e esta cada vez mais
preparada para receber essa festa. A infraestrutura, a segurancga, a limpeza e o ordenamento
urbano proporcionam um atendimento cada vez mais eficiente tanto para os folibes quanto
para os nao folides

Portanto, o carnaval carioca ndo apenas se manifesta como um evento cultural de grande
escala, mas também como um fendmeno urbano que temporariamente reinventa os usos e

sentidos dos espacos publicos da cidade, evidenciando sua capacidade de ressignificar a
estrutura urbana e seus fluxos cotidianos.

Figura 17: Distribuicdo dos blocos de carnaval por regi&o na cidade do Rio de
Janeiro (2024).

Fonte: Prefeitura do Rio, 2024. Com edig&o do autor.
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O carnaval paulista possui uma relacido histérica e dindmica com o contexto urbano de Sao
Paulo, refletindo as transformagdes sociais, culturais e espaciais da metrépole ao longo do tempo.
Desde os primeiros registros de manifestagdes carnavalescas no periodo colonial, como o
entrudo, até os atuais desfiles no Samboédromo do Anhembi e o renascimento dos blocos de rua,
o carnaval em S&o Paulo dialoga diretamente com a evoluc&o urbana da cidade (Assis, 2010).

A presenca do carnaval no contexto urbano da cidade de S&o Paulo ganhou forca a partir do
inicio do século XX, e intensificando-se até a década de 1970, periodo marcado pela chegada de
imigrantes europeus e pela rica influéncia da cultura africana, que moldaram e diversificaram as
manifestagbes culturais locais. Nesse contexto, o carnaval passou a refletir a crescente
diversidade social e cultural de Sao Paulo, uma cidade em rapida expansdo devido a
industrializacao e aos fluxos migratoérios. Marizilda de Carvalho (2009, p. 2) ressalta essa relagao
entre o carnaval e o espaco urbano paulistano ao afirmar que “A diversdo do povo se dava
principalmente nas ruas, promoviam-se festas, as pessoas passeavam durante as noites de verao,
colocavam cadeiras na calgcada para prolongadas conversas [...]". Essa analise destaca como o
carnaval se moldou a dinamica urbana de S&o Paulo, ocupando ruas, pragas e avenidas, ao
mesmo tempo em que foi moldado pelas transformacgdes da cidade.

Ademais, com o processo de expanséo da cidade, a verticalizagcdo dos bairros centrais e a
crescente complexidade da malha urbana, as manifestacbes carnavalescas passaram a ser
parcialmente deslocadas para areas especificas. A construgdo do Sambdédromo do Anhembi, em
1991, representou um marco dessa transicao, centralizando os desfiles das escolas de samba em
uma infraestrutura prépria e consolidando o evento como parte do calendario oficial da cidade. No
entanto, a partir dos anos 2000, observa-se um novo ciclo de expansao do carnaval de rua,
impulsionado tanto por iniciativas independentes quanto por politicas publicas de incentivo a
cultura popular. Esse ressurgimento trouxe uma reapropriagéo do espago urbano, com milhares de
folibes ocupando avenidas, pracgas e bairros inteiros em diferentes regides da cidade. O Arquiteto
e Urbanista Nabil Bonduki (2024), professor titular de planejamento urbano na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP), comenta que:

Dessa forma, pode-se afirmar que o carnaval de rua ressurgiu com vigor nas ultimas
décadas, evidenciando a vitalidade e a capacidade de adaptacdo dessa manifestagcao frente as
novas configuragdes urbanas. Essa resiliéncia reforca o carnaval como uma expressao cultural
que vai além do mero entretenimento, consolidando-se como um reflexo auténtico da diversidade
social paulistana. A qual assume um papel fundamental na ocupagao simbdlica e coletiva do
espaco urbano.

Figura 18: Blocos de rua pelas ruas da:capital Pa'ylis'-ta'.;:, [
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Outra manifestacdo carnavalesca que também desempenhou um papel importante na
dindmica urbana da cidade de Sao Paulo, foi a criacdo das escolas de samba, que marcaram um
novo capitulo na relagdo entre o carnaval e o espaco urbano. Estabelecidas principalmente em
bairros periféricos e de classe trabalhadora, essas escolas tornaram-se centros culturais e sociais
essenciais para suas comunidades, conectando as tradigdes populares ao cotidiano das
periferias. Essa interagao revelou a segregacao socioespacial caracteristica da cidade, mas, ao
mesmo tempo, destacou o poder transformador do carnaval como uma ferramenta de integracao
cultural e fortalecimento da identidade comunitaria (Casa da boia, 2024). Segundo Vanir Belo
(2008):

O carnaval das escolas de samba paulistanas € uma manifestacéo cultural que apresenta um
importante conteudo social, politico e econémico, contribuindo para o dinamismo da cidade
uma vez que, ao se realizar, gera uma série de agdes e relacdes entre diversos agentes e
objetos. Ao longo de seu desenvolvimento, o carnaval paulistano passou por diversas
transformagdes, acompanhando o crescimento da cidade, adaptando-se aos novos
conteudos urbanos e a imposigdes politicas e técnicas.

A inauguragcao do Sambodromo do Anhembi, projetado por Oscar Niemeyer em 1991, marcou
um ponto crucial na histéria do carnaval paulista, pois, ao centralizar a festividade em um espaco
unico e organizado, redefiniu a relacdo entre as escolas de samba e o espago urbano. Assim
como acontece no Rio de Janeiro, o Sambddromo tornou-se um simbolo da profissionalizacéo e
da visibilidade do carnaval, mas também evidenciou as desigualdades entre o carnaval "oficial",
realizado no Anhembi, e as manifestacdes espontaneas e periféricas. Deisi Giovanni (2008, p. 4)
descreve essa transigao, observando que "O Sambddromo serve como um importante espaco
para o desfile das Escolas de Samba, mas ha quem defenda a ideia de que o carnaval do
passado, que era realizado nas ruas e avenidas do centro da cidade de Sdo Paulo, ainda era o
verdadeiro carnaval paulistano." Essa analise revela como a centralizacdo do carnaval no
Samboédromo, embora tenha proporcionado maior visibilidade e profissionalismo ao evento,
também criou uma distancia entre o espetaculo e as comunidades que tradicionalmente viviam o
carnaval nas ruas.

Figura 19: Imagem aérea Sambodromo do Anhembi

Paralelamente, o surgimento e a consolidagdo das escolas de samba em Sao Paulo
provocaram transformagdes significativas na dindmica urbana da cidade, especialmente durante o
periodo carnavalesco. Antes mesmo da existéncia do Anhembi, os desfiles aconteciam em vias
centrais como a Avenida Sao Joado, exigindo a interdicdo temporaria de ruas e avenidas, a
reorganizagao do transito e a instalagao de estruturas de apoio. Com o tempo, essa necessidade
de adaptagcdo urbana se intensificou: trajetos de blocos e corddes passaram a demandar
esquemas especificos de mobilidade, com desvios de trafego, fechamento de cruzamentos, areas
restritas para moradores, realocacao de pontos de taxi, instalacdo de banheiros quimicos e
posicionamento estratégico de equipes de seguranga, saude e limpeza urbana. Tais mudancgas
evidenciam como o carnaval, especialmente por meio das escolas de samba, ndo apenas ocupa o
espaco da cidade, mas também o transforma temporariamente, redefinindo suas logicas de
circulacdo, uso e convivéncia (Sesc S&do Paulo, 2024).

Durante os dias de desfile do Grupo Especial e de Acesso em 2025, a Companhia de
Engenharia de Trafego (CET) implementou um esquema especial de interdi¢gdes viarias na regido
do Anhembi. As principais vias afetadas foram a Avenida Olavo Fontoura, interditada entre a
Marginal Tieté e a Rua Brazelisa Alves de Carvalho, além da Ponte das Bandeiras, parcialmente
fechada em horarios especificos. A operagdo contou com mais de 500 agentes de transito, além
de sinalizagao especifica para desviar o trafego para rotas alternativas, como as avenidas Santos
Dumont, Cruzeiro do Sul e a Marginal Tieté. Foram criadas zonas de embarque e desembarque
de taxis e aplicativos, com restricbes para circulacdo de veiculos particulares proximos ao
Sambdédromo. Linhas de O6nibus sofreram desvios, e os pontos de taxi da regido foram
reposicionados temporariamente para facilitar o acesso de folides e o escoamento do publico
(Prefeitura de S&o Paulo, 2025).

Além disso, foram instalados banheiros quimicos, torres de observacgao, postos médicos e
pontos de seguranga publica em areas estratégicas. A mobilidade também foi reforgcada com a
ampliagdo do horario de funcionamento da Estagdo Portuguesa-Tieté do Metrd, proxima ao
Anhembi, operando até mais tarde para atender ao fluxo de espectadores. Esse conjunto de
medidas evidencia como o Sambdédromo do Anhembi se insere em uma dindmica urbana que
demanda planejamento logistico complexo, transformando temporariamente o territério ao seu
redor em fungao do espetaculo carnavalesco.

Contudo, apesar da centralizagdo do carnaval no Sambodromo, a tradigdo do carnaval de rua
nunca desapareceu. Como observa Elisabeth Belisario (2023):

Em Séo Paulo, o Carnaval de rua de 2023 registrou 670 blocos inscritos, atraindo um publico
de 15 milhdes de pessoas, segundo dados da prefeitura da cidade. A expressiva participagao
popular, o numero crescente de blocos e a retomada das ruas como espago de convivéncia
comum e democratica recuperam e assimilam a esséncia do Carnaval. A rua torna-se palco
de compartilhamento entre grupos, em suas diversas manifestagdes artisticas, e torna-se
espaco cultural aberto. Lugar de festejar e de extravasar a alegria do povo brasileiro.
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Figura 20: Esquema especial de transito para os desfiles das escolas de samba no
sambddromo do Anhembi em Sao Paulo

f i 4 PONTOS DE EMBARQUE DE TAXI:
AV. OLAVO FONTOURA, SENTIDO SANTANA/CASA VERDE, ENTRE R. ANITA

MALFATTI E R. BRAZELISA ALVES DE CARVALHO;
AV. OLAVO FONTOURA, SENTIDO SANTANA/CASA VERDE, OPOSTO AOS
PORTOES 01 E 02 DO ANHEMBI;
AV. OLAVO FONTOURA, SENTIDO SANTANA/CASA VERDE, ENTRE
PORTOES 28 E 29 DO ANHEMBI;
RAMPA DE ACESSO DO HOTEL HOLIDAY INN.

LEGENDA

I BLOQUEIO
CIRCULAGAO RESTRITA
F - -1 BOLSOES DE TAXI

Fonte: Prefeitura de Sdo Paulo, 2024. Com edigédo do autor.

Esse movimento de revitalizagdo do carnaval de rua, que cresceu significativamente nas
ultimas décadas, evidencia como as ruas de S&do Paulo continuam sendo um espacgo vital de
expressao popular e cultural. A rua, como espago aberto e democratico, permanece um lugar
onde a alegria e a diversidade se encontram, reafirmando o papel do carnaval como uma
celebracao inclusiva que transcende o espaco delimitado do Sambddromo, mantendo viva a
conexao entre a festa e a cidade. Além disso, essa reinvencdo do carnaval de rua também se
reflete na ocupacdo das principais avenidas de Sao Paulo, como a Avenida Paulista, que,
tradicionalmente, se torna um dos palcos mais importantes para manifestacbes culturais e
politicas da cidade. Durante o carnaval, essas avenidas se transformam em grandes passarelas
de diversao e pertencimento, com blocos de rua atraindo multidées para desfiles informais que,
muitas vezes, tomam as vias principais da cidade. Essa ocupac¢ao simbdlica das avenidas também
revela a continuidade do carnaval como um espaco de resisténcia e de afirmacado da cultura
popular, tornando-se um verdadeiro reflexo da vida urbana paulistana e reforcando a interacéo
entre as manifestacdes culturais e o espaco urbano, que sdo, ao mesmo tempo, marcados pela
celebracdo e pela disputa por visibilidade (Revista E, 2024). Em 2025, a magnitude dessa
transformacdo urbana se confirmou com a presenca de 491 blocos de carnaval registrados na
cidade de Sao Paulo, conforme divulgado pela prefeitura e apresentado na Figura 21.

Esses blocos se distribuiram por diferentes regides da capital, com destaque para as zonas
Central e Oeste, onde se concentrou a maior parte dos desfiles. A Zona Norte contou com 76
blocos, a Zona Sul com 101, a Zona Leste com 68, e a regidao de Ermelino Matarazzo com 3
blocos. Essa distribuicao territorial evidenciou a crescente capilaridade da festa, reforgcando o
carnaval como um fendmeno urbano descentralizado e inclusivo, que alcancga tanto as areas
tradicionais quanto as periferias (Prefeitura de Sdo Paulo, 2025).

Assim, carnaval e cidade se entrelagam em um dialogo constante: enquanto a festa ocupa,
transforma e ressignifica o tecido urbano com sua intensidade efémera, o espago urbano, por sua
vez, oferece o palco e o contexto sociocultural para a expressado dessa pluralidade. Mesmo que
temporariamente, o carnaval modifica o cotidiano da metrépole, revelando outras formas de uso
da cidade e promovendo encontros coletivos que rompem com a loégica funcional e acelerada da

vida urbana. Nesse cenario, Sdo Paulo se torna, ainda que por alguns dias, uma cidade
reinventada pela alegria popular.
Figura 21: Distribuicdo dos blocos de carnaval por bairro na
cidade de Sao Paulo
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Assim como nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o Carnaval de Recife, considerado

um dos mais emblematicos do Brasil, também nasceu das manifestagbes populares que se
desenvolviam nos espagos urbanos. Ao longo dos séculos, essas expressdes culturais foram se
transformando, e novas formas de celebrac&o surgiram, consolidando uma identidade prépria para
o carnaval recifense. Entre os elementos mais marcantes desse processo estdo o frevo, o
maracatu e os afoxés — manifestagcdes que incorporam raizes africanas, indigenas e europeias,
traduzindo a complexa e rica formacao cultural da cidade.

Esses elementos, mais do que simples expressdes artisticas, se tornaram marcos da
ocupacao coletiva do espago urbano, onde o ritmo, a danga e a musica rompem com a rotina da
cidade e promovem uma vivéncia comunitaria vibrante e profundamente enraizada na cultura
local. O carnaval, nesse contexto, transforma-se em um momento de afirmacao identitaria e de
resisténcia cultural, com apresenta¢cdes que tomam ruas, pragas e bairros inteiros, revelando a
poténcia das tradicbes populares na configuracao da paisagem urbana. Sobre essa dimensao
singular do carnaval recifense, Sullivan Charles (2021, p. 3) descreve que:

Portanto, diferentemente de cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde as escolas de
samba desempenham papel central nas festividades, o Carnaval de Recife ndo apresenta essa
estrutura, sendo realizado integralmente por meio de blocos de rua, que sao diretamente
integrados ao contexto urbano da cidade. Com um tracado urbano que remonta ao periodo
colonial, especialmente na regido conhecida como Recife Antigo, o centro histérico preserva uma
malha urbana rica em significados e memorias, onde igrejas barrocas, sobrados e pragas
coloniais convivem com manifestaces populares seculares. E nesse territério que o carnaval
recifense encontra ndo apenas seu palco, mas também sua origem e sua for¢ca simbdlica. Essa
caracteristica destaca essa manifestagcao na cidade como uma celebracado essencialmente de rua,
mantendo viva a tradicdo de ocupar democraticamente os espagos publicos (Bruno Gaido, 2012).

Para Leonardo Leal (2023) um dos maiores retratos dessa ocupagéo € o Galo da Madrugada,
reconhecido como o maior bloco de rua do mundo pelo Guinness Book. Desde 1978, o bloco
arrasta milhdes de folides pelas ruas do centro de Recife, acompanhados por orquestras de frevo
que enchem a cidade de energia e musica.




O frevo, com sua dancga vibrante e coreografias elaboradas, se tornou uma expressao
marcante da identidade cultural recifense, sendo reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO. Essas tradi¢gdes evidenciam como a festa se incorpora a dindmica
urbana, transformando ruas e espacgos publicos em palcos vivos de performance e encontro
coletivo.

Além do Galo, o Carnaval de Recife se conecta ao de Olinda, cidade vizinha e parte da
Regidao Metropolitana. As ladeiras de Olinda sdo tomadas por blocos e bonecos gigantes, que se
tornaram icones culturais do Carnaval local (Prefeitura do Recife, 2012). Essa integragao entre as
duas cidades reforga o papel central do espago urbano como cenario e agente da celebragéo,
convertendo toda a regido em um vasto territério de manifestagdo popular. Ademais, sobre o papel
das ruas no Carnaval, Charles (2021, p. 15) reflete:

A rua tem a possibilidade de abrir-se a multiplos usos pela interagdo de gente com diferentes
propésitos. A elas, junto com avenidas, ladeiras, pragas, largos, tuneis, parques, e outros
tantos pedacos da cidade, se reserva a representacao mais precisa da nocao de espacgo
publico. As ruas centrais das cidades s&o os lugares da presenca da diversidade social e
étnica, do encontro impessoal e anénimo, da livre circulagdo, do desfrute, do consumo, do
acontecer politico, de atividades culturais e artisticas, das festas.

Contudo, partindo dessa perspectiva, é inegavel que o Carnaval recifense transcende seu
carater meramente festivo, consolidando-se como uma celebracao que reinterpreta e ressignifica o
espacgo publico da cidade. Durante os dias de folia, Recife transforma suas ruas e pragas em
palcos vivos de diversidade, encontros e expressdes culturais, reafirmando o Carnaval como uma
das manifestagdes populares mais auténticas, inclusivas e democraticas do Brasil. Essa dinamica
vai além do entretenimento: ela contribui para manter o centro da cidade pulsante e socialmente
ativo, fortalecendo o senso de pertencimento e reafirmando identidades culturais locais ao longo
do ano. O Carnaval, nesse sentido, atua como um catalisador de memoria, afetividade e uso
coletivo do espaco urbano.

Em Recife, o carnaval é estruturado a partir de uma légica descentralizada, com diversos
polos carnavalescos espalhados pela cidade. Essa configuragao permite que diferentes bairros
participem ativamente da festa, levando cultura, musica e tradicdo a varios pontos urbanos. O
principal polo é o do Recife Antigo, especialmente na area do Marco Zero, que concentra os
maiores shows, atragdes nacionais e manifestagdes tradicionais como o frevo, 0 maracatu e os
caboclinhos. Esse local atrai multiddes e turistas, funcionando como o centro emblematico do
carnaval recifense. No entanto, outros polos igualmente importantes se distribuem por diferentes
regides da cidade, como o de Casa Amarela, na Zona Norte, voltado a blocos de rua e
manifestagbes populares; o de Santo Amaro, com forte presenga de maracatus e afoxés,
representando a cultura afro-brasileira; e o da Varzea, na Zona Oeste, que combina
apresentagdes de artistas locais com grupos tradicionais. H4 também polos comunitarios em
bairros como Ibura, Brasilia Teimosa, Beberibe e Agua Fria, que valorizam a cultura local e levam
a festa para areas periféricas (Secretaria cultural de Recife, 2025).
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Figura 23: Distribuicdo dos blocos de carnaval por regido na cidade de

Recife
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Essa distribuicdo influencia diretamente a dindmica urbana de Recife. Ao descentralizar o
carnaval, a cidade reduz a pressao sobre o centro historico e proporciona uma experiéncia mais
democratica e inclusiva, permitindo que diferentes comunidades participem da festa em seus
proprios territérios. Além disso, ha impactos significativos na mobilidade urbana: vias séo
interditadas para desfiles e palcos, linhas de transporte publico sdo reforcadas e a circulagao de
pedestres e veiculos sofre alteracdes temporarias. A economia local também é movimentada, com
geracao de renda para comerciantes, ambulantes e trabalhadores informais nos diversos polos,
criando circuitos econdmicos temporarios em bairros que muitas vezes ficam fora das grandes
agendas culturais. De acordo com a Secretaria de Cultura do Recife (2025), o Carnaval de Recife
em 2025, atraiu cerca de 3,5 milhdes de folides ao longo de seis dias de festa, sendo 2 milhdes
concentrados no bairro do Recife e 1,5 milhdo distribuidos nos polos descentralizados e
comunitarios. A movimentagdo econémica chegou a R$ 2,7 bilhdes, com a geragdo de 58 mil
empregos temporarios e a mobilizagdo de aproximadamente oito mil servidores municipais para
garantir a infraestrutura e os servicos publicos durante o evento (Secretaria cultural de Recife,
2025).

Para Rosana Santos (2019), de modo geral, a ocupag¢do carnavalesca do espacgo inspira
reflexdes sobre o potencial das ruas como locais de convivéncia e praticas sociais diversas —
superando sua fungcdo meramente funcional ou de circulacdo. Assim, o carnaval revela a
capacidade da cidade de se reinventar temporariamente, provocando uma suspensdo da logica
cotidiana e instaurando uma nova ordem baseada na celebragdo da cultura, da coletividade e da
inclusdo. Nesse contexto, a cidade ndo apenas abriga a festa: ela se transforma por ela. E, ao
fazé-lo, reafirma o papel do espaco urbano como territorio de vida, onde se projetam nao apenas
corpos e desfiles, mas também sonhos, lutas e pertencimentos coletivos.

O Carnaval, portanto, ndo deve ser compreendido apenas como um evento pontual no
calendario festivo, mas como uma expressdo coletiva que fortalece vinculos sociais, da
visibilidade as manifestagbes culturais populares e amplia o direito a cidade. Ao ocupar
temporariamente as ruas com blocos, ritmos e corpos diversos, o carnaval popular transforma os
espacos urbanos em territérios de celebracdo, resisténcia e pertencimento. Essa vivéncia
intensifica o sentimento de comunidade e evidencia como a festa pode contribuir para uma cidade
mais plural, inclusiva e vibrante — mesmo fora dos circuitos oficiais e dos grandes desfiles.

Figura 24: Blocos de rua na praga do marco zero em Recife
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2.2 AIR DOS CORUMBAENSES - O CARNAVAI CONTABO ATRAVES DO COMTEXTO
URBANO

O Carnaval corumbaense, um dos mais tradicionais de Mato Grosso do Sul, possui uma
relacao profundamente enraizada com o contexto urbano da cidade. A festividade transforma as
areas centrais, como ruas histéricas e pracas, em cenarios vibrantes para manifestag¢des culturais,
promovendo uma interacdo dinamica entre o espaco publico e as tradi¢des populares. Durante o
periodo carnavalesco, esses espagos assumem novas funcdes, tornando-se locais de
convivéncia, encontro e expressao coletiva, ressignificando a cidade e sua dindmica cotidiana. O
papel das ruas no Carnaval de Corumba vai além de sua funcao utilitaria. Durante a folia, elas se
tornam protagonistas, absorvendo uma nova configuragdo social e cultural. Como aponta

Guilherme Varella (2022, p. 192):

No carnaval de rua, o uso cultural da cidade se apresenta propriamente como um choque de
uso urbano, pela alteragcédo radical da normalidade e das fungbes originalmente pensadas
para os espacos, por meio da intensa mobilizacdo e interacdo de pessoas em um periodo
concentrado de tempo, da modificacdo imagética dos lugares e da insercdo massiva de
elementos cénicos e musicais de forma inusitada, em locais ndo preparados para tanto.

Partindo desse contexto, a folia corumbaense compartilha semelhangcas com as outras
principais cidades do pais, em destaque o Rio de Janeiro, atraves das transformacdes promovidas
pelas escolas de samba, que assumem papel central na organizagao do evento e na mobilizagdo
das comunidades. A celebracdo se destaca por integrar de forma singular a cultura local ao
espaco coletivo, gerando uma forte conexao entre a festa e a identidade da cidade. Ao longo dos
anos, essa manifestacdo se manteve profundamente ligada a dinamica urbana, acompanhando
sua evolugao. Assim como no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, Corumba estrutura seu desfile com
base nas escolas de samba, que mobilizam comunidades inteiras e transformam a Rua Frei
Marino e a Avenida General Rondon em uma auténtica passarela do samba (ver figura 30).

Ao mesmo tempo, as celebragdes que se espalham por ruas, pragas e pelo centro historico
— como os blocos, as rodas de samba no Porto Geral e os eventos na Praga da Independéncia —
guardam afinidade com o modelo de Recife, onde a festa ocupa e valoriza o patriménio
arquiteténico e cultural. Com isso, o0 evento se consolida como uma expressao hibrida, unindo o
espetaculo organizado ao envolvimento espontadneo do povo nos espagos publicos, reinventando
temporariamente a cidade por meio de dinamicas culturais, ocupagcbes marcantes e
reconfiguragbes espaciais. Entre os cenarios que moldam essa tradigdo desde os tempos
remotos, destacam-se a Avenida General Rondon e a Rua Frei Mariano, ambas no coracédo do
centro histérico. Como aponta Francisco Ignacio (1980, p. 27):

O carnaval sempre foi a festa mais importante e mais animada de todas as outras. Além das
matinés infantis e dos bailes para adultos, havia cérsos (desfile de carros abertos, que
desciam pela Frei Mariano, prosseguiam pela Avenida e voltavam pelo mesmo itinerario),
quando os folides, cantando animadas marchinhas do ano e tocando seus instrumentos,
faziam um verdadeiro festival de confetes e serpentinas. Os automoveis, ao se cruzarem uns
pelos outros, trocavam arremessos das fitinhas coloridas e dos confetes. As serpentinas
eram tantas, que cobriam aquelas vias e se enroscavam nas rodas dos carros de tal forma,
que, muitas vezes, era necessaria parada dos veiculos para "operacgao limpeza". Os langa-
perfumes alegravam as festas carnavalescas das décadas de 30 e 40. Eram usados com
critério, somente para embelezar o ambiente e animar os folides que dangavam e pulavam
nos salbes e ruas da cidade.

Ademais, essas ruas historicas representam de forma marcante como o espaco publico pode
ser apropriado e ressignificado durante o periodo festivo, evidenciando a centralidade da cidade
na construcao de uma identidade cultural coletiva. A Avenida General Rondon, com sua amplitude
e posigao estratégica, transforma-se no imponente palco dos desfiles das escolas de samba, onde
briiham as fantasias elaboradas, os carros alegoéricos e as coreografias cuidadosamente
ensaiadas, criando uma atmosfera de espetaculo e encantamento.

Em contraste, a Rua Frei Mariano, com seu tragado mais estreito e ambiente acolhedor, torna-
se o0 cenario dos tradicionais blocos de rua, como “Sandalia de Frei Mariano”, “Cibalena”,
“Chupeta”, entre outros. Nessa formacado mais préxima e calorosa, a interacdo entre os folides
reforca o carater inclusivo da festa, permitindo que a festividade se espalhe de forma democratica
e espontanea. Assim, Corumba reafirma sua vocacao para o carnaval como uma celebragdo que
nao apenas ocupa a cidade, mas a transforma profundamente, mesmo que por alguns dias, em
um territorio pulsante de cultura, memoéria e pertencimento (Diario corumbaense, 2024).

Contudo, ao longo dos anos, outros espagos passaram a integrar o circuito carnavalesco da
cidade, ampliando os cenarios que acolhem essa celebracao vibrante. Entre eles, destacam-se a
Praca da Independéncia, inaugurada em 1924, e o Porto Geral, principal ponto de fluxo fluvial da
cidade. Ambos se consolidaram como areas de grande relevancia durante o periodo festivo,
cumprindo fungdes complementares e indispensaveis. Com suas histérias marcantes e seu valor
simbdlico, tornaram-se locais de encontro, convivéncia e celebragdo, reunindo diferentes
expressdes culturais e diversos publicos (Diario corumbaense, 2024). Como ressalta a Prefeitura
de Corumba (2024 apud Cunha, 2011): “Comegar as comemorag¢des na Praga da Independéncia
€, acima de tudo, uma busca as nossas raizes e, principalmente, uma valorizagcado da cultura local.

O Carnaval é o momento em que mostramos o orgulho da nossa identidade.”

Essa perspectiva reforca a importancia de preservar e destacar os elementos historicos e
culturais que moldam o espirito do carnaval corumbaense. A Praca da Independéncia, com sua
atmosfera acolhedora e tradicional, tornou-se referéncia para um carnaval voltado as familias e ao
publico infantil, oferecendo uma programacao que contempla todas as geracdes. Durante os dias
de festa, o local se transforma no conhecido “Jardim da Folia” — um ponto de encontro marcado
pela inclusao, pela alegria e pela diversidade cultural da cidade (Diario corumbaense, 2024).

Ja o Porto Geral, com sua paisagem emblematica as margens do Rio Paraguai, firmou-se como
um palco efervescente para os ensaios das escolas de samba e as tradicionais rodas de samba.
Associado ha décadas a identidade cultural corumbaense, o espaco ganha ainda mais vitalidade
durante o Carnaval, unindo musica, tradicdo e comunidade em um ambiente uUnico. Como
descreve a Prefeitura de Corumba (2024):
A Roda de Samba do Porto Geral ja se consolidou como uma tradicdo do Carnaval de
Corumba. Além de garantir a animagéo dos folides no periodo pré-carnavalesco, o evento

destaca e apoia os artistas locais, impulsiona o comércio € movimenta um dos principais
cartdes-postais da regiao.
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L Figura 26: Figura 26: Desfile das escolas'de samba na Avenida General Rondon; em
G Corumba, destacando a riqueza cultural e @ animagaatdo carnaval local
|

Durante os dias de folia, a dindmica cotidiana de Corumba sofre uma transformacgéao profunda.

O que antes eram vias de circulagao, espacos de passagem e rotinas previsiveis, se converte em

1- ;i [ um grande palco a céu aberto. Ruas e avenidas sao temporariamente interditadas para o transito
[ [ 1 de veiculos, abrindo espago para a montagem de estruturas que dao suporte ao evento, como
' o arquibancadas, palcos, banheiros quimicos, pontos de apoio e pracas de alimentacdo. De acordo
' com o FolhaMS (2025), “As mudancgas no transito visam garantir a seguranga dos folides e a
organizagao do evento na Passarela do Samba.” Essa reorganizagcdo do espago urbano altera

fluxos e ritmos da cidade, exigindo adaptagdes tanto por parte dos moradores quanto dos

visitantes. A Avenida General Rondon, por exemplo, € completamente reconfigurada para receber
os desfiles das escolas de samba, ganhando sonorizagao, iluminagdo especial e arquibancadas
que abrigam o publico. Ao mesmo tempo, diferentes pontos da cidade, como a Praga da

onte: Prefeitura.de e \Comitiicao Independéncia, o Porto Geral e a Rua Frei Mariano, também recebem intervengdes especificas
' para acolher shows, blocos e manifestagdes culturais diversas como apresentado nas Figuras 26,

Figura 27: Desfile do bloco cibalena entre a Rua Frei Mariano e a 27 e 28. Além disso, os horarios do transporte publico sdo ampliados ou ajustados especialmente
.. 4 Avenida General Rondon, em Corumba

para atender aos folides, garantindo o acesso aos locais de festa em horarios alternativos,
inclusive durante a madrugada. Essa ocupacao intensa e planejada reafirma o poder do Carnaval
3 = A . R T i co———— _— . de ndo apenas animar a cidade, mas de transforma-la — ainda que temporariamente — em um
territorio festivo, coletivo e plural, onde o espacgo urbano € vivido de forma mais aberta, inclusiva e

2 | gy N BB ME®  participativa (FolhaMs, 2025).

N al O Carnaval de Corumba impde uma dindmica unica ao centro da cidade, marcada pela

¥y : alternancia entre comércio e festa. Durante o dia, as ruas centrais permanecem ativas com o
. ) : : l funcionamento intenso do comércio, que aproveita o aumento do fluxo de turistas e folides para
" ® . s : i » __“ ampliar as vendas, especialmente nos segmentos de alimentagdo, vestuario e produtos
: ' g’ B b ' carnavalescos. Ja ao anoitecer, esses mesmos espacos sao rapidamente resinificados: o centro

) 7 - sl P g se transforma em um espago de celebragcdo, tomado por folides, blocos e desfiles. Essa

' : o Wl ' sobreposi¢ao entre o cotidiano comercial e a efervescéncia cultural noturna faz do Carnaval um
Fonte: Prefeitura de Cor‘umbé,7202{1- Com edigao do autor, * i, . 7 : catalisador de multiplas vivéncias urbanas, estimulando a economia local enquanto promove o uso

T ——— S criativo e coletivo do espaco publico.
Figura 28: Trad|C|onaI roda de sapml orto Geral de
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Figura 34: Praca de alimentagéo ao lado da Praga Generoso
Ponce.
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Figura 35: Aprésentacdo musical na Praga Generoso Ponce com
a corte de Momo
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Figura 36: Mapé'localizando as 8 escolas de samba de Corumba, com destaque para o retangulo
RS ' carnavalegf:o, centro das festividades da cidade.
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2.3 ENTRE O CENTRO E AS PERIFERIAS: DESAFIOS URBANOS NO CARNAVAI DE
CORUMBH

Apesar da importancia historica e cultural dos espagos publicos como o Porto Geral, a Praca
da Independéncia, a Avenida General Rondon e a Rua Frei Mariano para o Carnaval de Corumba,
esses locais, concentrados no retangulo carnavalesco' carnavalesco da cidade, enfrentam
desafios em sua relagdo com a dindmica carnavalesca corumbaense. Embora ainda
desempenhem papéis fundamentais durante a festa, com seus desfiles, blocos de rua e rodas de
samba, o crescimento e a transformacao urbana de Corumba revelam um cenario em que essas
areas, ja bastante saturadas, ndo conseguem mais atender plenamente as necessidades das
escolas de samba e das comunidades que fazem o evento acontecer.

A situacao é refletida pelas dificuldades que as escolas de samba enfrentam, como observa
o presidente da Liga Independente das Escolas de Samba de Corumba (Liesco), Zezinho
Martinez, que critica a falta de estrutura para as agremiag¢des. Segundo ele, as escolas estdo
"sem teto" e carecem de um barracao coletivo para garantir o armazenamento das alegorias e
fantasias. Sem uma infraestrutura minima, as escolas de samba vivem com a constante
preocupacao de que a chuva danifique seus materiais, o que gera grande apreensao durante todo
0 ano. A situagido é ainda mais desafiadora quando se considera que algumas escolas, mesmo
com os repasses antecipados da prefeitura, ndo conseguiram se organizar de forma adequada

para o Carnaval (Correio do Estado, 2024 apud Martinez, 2024). Ainda conforme a matéria do
Correio do Estado,( 2024 apud Villa, 2019), os espagos onde acontecem os desfiles das escolas
de samba em Corumba apresentam grandes desafios para a dinamica urbana do evento,
destacando que:

A discussdo de uma nova passarela do samba é antiga. Os tradicionalistas defendem a
permanéncia do desfile na Avenida General Rondon, onde o espaco limitado ndo permite
ampliar as alegorias e o publico fica mal acomodado. O local ainda tem outro agravante:
metade da pista de evolucdo é de paralelepipedos. “A avenida tem seu simbolismo, mas
deixa o Carnaval engessado”

Contudo, esse cenario se torna ainda mais problematico quando se considera a localizagao
das escolas de samba, que estdo majoritariamente situadas em comunidades periféricas de
Corumba, sendo algumas distantes do centro da cidade conforme o mapa cartografico da Figura
36. O deslocamento dessas escolas até o centro representa um desafio logistico significativo,
tanto para as agremiag¢des quanto para as comunidades envolvidas. Em entrevista realizada com
o artista plastico Ricardo Vilalva (2024), o mesmo descreve as dificuldades de mobilidade
enfrentadas pelas escolas de samba no contexto urbano da cidade. Vilalva (2024) relata que:

A maior dificuldade que enfrentamos hoje é sair do nosso barracao e chegar até o ponto de
concentragao na avenida, justamente pela falta de infraestrutura ao longo do caminho até o
centro. Temos que lidar com a presenga de rotatérias, ruas nao pavimentadas e fios de
energia que dificultam muito a mobilidade dos carros alegoéricos até o local do desfile. Apesar
de a Avenida General Rondon estar no centro da cidade, hoje em dia ela ndo traz mais tantos
beneficios para nés, que estamos localizados em bairros mais distantes. O trajeto até la &

complicado e, muitas vezes, a logistica do desfile acaba sendo um grande desafio devido a
essas condigdes.

|

* O termo “retangulo carnavalesco” foi definido por autoria prépria, considerando as |

delimitagbes espaciais onde ocorrem as principais atividades do carnaval de 5 : 3 T

Corumbd, situadas na area central da cidade. Fonte: Prefeitura ge_ Corurana, 2025. Com edigao do autor.




O artista observa que a maior dificuldade enfrentada pelas escolas de samba esta na
mobilidade, especialmente pela distancia de seus barracdes, situados em bairros afastados do
centro da cidade, até o espaco de concentracdo dos desfiles. As vias que conectam os bairros ao
centro ndo oferecem a infraestrutura necessaria para comportar o grande fluxo de folides e carros
alegoricos, gerando transtornos significativos tanto para as escolas quanto para o publico. Ainda
segundo Vilalva (2024), o Carnaval de Corumba é um dos principais eventos de Mato Grosso do
Sul, amplamente divulgado para turistas e reconhecido pela populagdo local. No entanto, ele
destaca que, infelizmente, quando se trata de infraestrutura, esse reconhecimento nao é
acompanhado de um investimento adequado. Apesar da importancia cultural e turistica do evento,
a cidade ainda enfrenta sérias dificuldades urbanas, o que torna o Carnaval menos acessivel do
ponto de vista logistico e urbano.

Em outra entrevista realizada com Fernanda Vanucci (2024), fundadora da escola de samba
Gress. Mocidade Independente da Nova Corumba, ela comenta as dificuldades enfrentadas pela
escola em relagao a mobilidade até o ponto de concentragao do desfile, relatando que:

Ademais, todo esse cenario enfrentado pelas escolas de samba corumbaenses reflete o
impacto da centralizacdo do evento na Avenida General Rondon e na Rua Frei Mariano, locais
que, embora tradicionalmente associados ao Carnaval, j4 ndo conseguem mais acomodar o
crescimento e a complexidade dessa festa popular. A limitagdo desses espagos, com suas ruas
estreitas e infraestrutura deficiente, ndo apenas dificulta a mobilidade das escolas, mas também
compromete a qualidade e a seguranca dos desfiles, afetando a experiéncia tanto dos
participantes quanto do publico.

Fernanda Vannucci (2024) também aponta que a questdo da mobilidade vai além das
dificuldades enfrentadas pelas proprias escolas de samba no transporte dos carros alegéricos. Ela
destaca o desafio que os participantes das comunidades das escolas enfrentam, principalmente
aqueles que nao tém acesso a transporte préprio. Devido a falta de linhas de 6nibus regulares nos
bairros periféricos onde as escolas estdo localizadas, muitos membros das comunidades nao
conseguem chegar até o ponto de concentragédo do desfile. Vannucci (2024), comenta sobre essa
situacao, descrevendo:

Apesar de sua grandiosidade e relevancia cultural, o Carnaval de Corumba enfrenta uma
série de obstaculos decorrentes da urbanizacdo desordenada e da falta de planejamento urbano
adequado. Mesmo sendo reconhecido como um dos maiores e mais tradicionais eventos de Mato
Grosso do Sul e de toda a regidao pantaneira, a festa esbarra em limitagdes estruturais que
comprometem sua plena realizagdo. A expansao do evento e o aumento no numero de folides,
turistas e atracbes vém exigindo uma reorganizagdo urgente dos espacgos urbanos, que muitas
vezes nao acompanham esse crescimento.

A malha urbana de Corumba, marcada por ocupacgdes irregulares, infraestrutura precaria em
algumas regides centrais e auséncia de politicas publicas continuas voltadas a cultura e ao uso do
espaco publico, torna-se um desafio durante o Carnaval. A falta de areas especificas para os
desfiles e para as concentragcdes de blocos, aliada a sobrecarga dos servigos de limpeza,
transporte, seguranca e logistica, evidencia a necessidade de repensar o uso da cidade durante o
periodo carnavalesco. Em muitos momentos, a festa depende de adaptagdes improvisadas em
locais historicos ou vias estreitas, o que pode comprometer tanto a experiéncia dos folides quanto
a preservagao do patrimonio urbano (Diario corumbaense, 2024).

Fonte: Prefeitura de Corumba, 2025. Com edicao do autor.



Conforme as Figuras 37 e 38, tanto a Rua Frei Mariano quanto a Avenida General Rondon —
espacos centrais onde ocorrem os desfiles das escolas de samba — apresentam diversas
inadequacgdes estruturais que impactam diretamente o evento. O pavimento asfaltico em
condigdes irregulares dificulta o desempenho dos integrantes durante os desfiles e compromete a
movimentagdo de carros alegodricos. Além disso, 0 excesso de galhos de arvores ao longo do
trajeto interfere nas alegorias, enquanto a presencga de fiagdo elétrica baixa representa riscos e
limita a altura das estruturas. Soma-se a isso as curvas acentuadas no encontro entre a Rua Frei
Mariano e a Avenida General Rondon, o que atrapalha a fluidez e a visibilidade do desfile,
prejudicando a continuidade estética e técnica das apresentagdes. Tais fatores exigem
improvisacdes constantes por parte das escolas de samba e reduzem a poténcia criativa e a
segurancga dos envolvidos no espetaculo (Diario corumbaense, 2024).

Esguenzacaspecialdiestransitopavados désfilesldas éscetas dersamb&ne

safvibodiomael doRie:de Jzneiro

Para que o Carnaval continue a crescer de forma sustentavel e permaneg¢a como um simbolo
vivo da identidade corumbaense, € indispensavel que haja investimentos consistentes na
qualificacdo dos espacos publicos, em acessibilidade, mobilidade urbana e infraestrutura de apoio
as escolas de samba e aos demais agentes culturais. Sem esse olhar atento e planejado, o risco
€ o0 de esvaziamento cultural e desgaste social, afetando diretamente as comunidades que
mantém viva essa tradicdo com tanto empenho. Portanto, modernizar a cidade, sem
descaracterizar sua histéria, € um passo fundamental para que o Carnaval de Corumba siga
pulsando como expressdo maxima de sua gente e de sua cultura singular.

"0 Carnaval & a epifania da rua. Tudo aquilo que se
sonha e nao se vive, se encena ali."
- Luiz Antonio Simas - Historiador

Fonte: Prefeitura de Corumba, 2025. Com edigdo do autor.



PRECEDENTES: TEMATICOS E PARADIIMATICOS

A elaboragao de um projeto arquitetdénico sélido e coerente exige uma base conceitual bem
estruturada, e, nesse processo, o estudo de referéncias projetuais se torna uma etapa
fundamental. Referéncias ndao apenas orientam o repertério formal e técnico, mas também
alimentam a sensibilidade critica do arquiteto ao oferecerem exemplos concretos de como
determinadas solugdes funcionam em contextos reais (Castro, 2015). No caso do Centro de
Capacitacdo e Apoio para Comunidades de Escolas de Samba de Corumba-MS, as referéncias
assumem um papel ainda mais relevante, pois permitirdo identificar e adaptar elementos
arquitetbnicos que dialogam diretamente com as necessidades socioculturais e urbanas do
projeto.

Segundo Castro (2015, p. 48), “O precedente é visto como aquilo que gera o projeto, como um
objeto indutor do projeto. Estaria, portanto, na base de um método de trabalho no qual, acredita-
se, 0 novo € sempre consequéncia direta de uma série mais ou menos controlavel de adaptacdes
tipolégicas”. Contudo, essa abordagem reforga a nogéo de que o processo projetual ndo parte do
zero, mas sim da releitura critica e criativa de solugdes ja consolidadas. Ao incorporar elementos
espaciais, formais e funcionais testados em outras realidades, o arquiteto consegue adapta-los as
especificidades do lugar e do programa.

Portanto, sdo analisados dois tipos de referéncias: as tematicas, diretamente relacionadas ao
universo da cultura, do carnaval e das escolas de samba, e as paradigmaticas, que oferecem
solugdes aplicaveis ao projeto em termos de linguagem, espacialidade e integracdo com o
entorno. Ademais, destacam-se dois projetos que servem como referéncias tematicas centrais: a
Cidade do Samba Jodozinho Trinta, no Rio de Janeiro, e o Centro de Formacao Cultural Cidade
Tiradentes, em Sao Paulo. Ambos exemplificam como a arquitetura pode ser um instrumento de
valorizacao cultural, oferecendo suporte fisico e simbdlico as manifestacdes carnavalescas. Esses
projetos fornecem diretrizes cruciais para a criacdo de espagos destinados a producdo de
alegorias, ensaios, capacitagado artistica e celebragdes, fortalecendo a identidade local e
garantindo infraestrutura apropriada para o desenvolvimento das atividades das escolas de
samba.

Na sequéncia, sdo explorados dois projetos paradigmaticos que, embora nado estejam
diretamente ligados ao carnaval, apresentam solugbes espaciais e formais que séo
reinterpretadas no desenvolvimento do projeto: o Centro Laherrére, dos escritorios CoBe
Architecture & Paysage e WEEK, e o Westbeat, do escritério Studioninedots.
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Esses exemplos sdo valiosos por sua abordagem inovadora quanto a integragcéo entre espago
publico e privado, uso estratégico da luz natural, ventilagdo cruzada, escolha consciente de
materiais e criagcdo de espagos de convivéncia e pertencimento. Elementos como o uso
expressivo de arcos, pragas centrais como nucleos de encontro, iluminagao natural abundante e
articulacao fluida entre os ambientes serdo transferidos para o projeto do Centro de Capacitagao
e Apoio, adaptados ao contexto pantaneiro e a cultura carnavalesca local.

Dessa forma, a analise das referéncias tem como objetivo ndo apenas informar, mas também
inspirar solugdes que aliem funcionalidade, identidade cultural e qualidade arquitetbnica,
estabelecendo uma base sdlida para o desenvolvimento de um espago verdadeiramente
enraizado em seu territério e significativo para sua comunidade.

3.1 PRECEDENTES: TEMATICOS

3.1.1 Cidade do Samba Joaosinho Trinta

Fig 40: Mapas de localizacdo da
FICHA TECNICR Cidade do Samba Joaozinho Trinta

. Nome do projeto: Cidade do Samba
Joaosinho Trinta

. Arquitetos: Vitor Wanderley e Joao
Uchoa

. Localizacao: Rua Arlindo Rodrigues,
bairro da Gamboa, Rio de Janeiro — RJ,
Brasil

. Ano de inauguracgao: 2006

. Area do terrneo : 92 mil metros quadrados

(equivalente a deZ CampOS de fUtebOI) Fonte: Google Maps, 2025. Com edigdo do

autor.

A Cidade do Samba Joaosinho Trinta, localizada no bairro da Figura 41: Carnavalesco Jodo

Gamboa, no Rio de Janeiro, € um complexo cultural e produtivo Clemente Jorge Trinta
fundamental para o carnaval carioca. Inaugurada em 2006, a
estrutura abriga os barracdes das 14 escolas de samba do Grupo
Especial do Rio de Janeiro, funcionando como espaco de criacao,
producdo e armazenamento das alegorias, fantasias e demais
elementos cenograficos que desfilam no Sambédromo da Marqués
de Sapucai. A entrada principal esta situada na Rua Arlindo
Rodrigues, nome que também homenageia outro importante artista

do carnaval brasileiro (Blass, 2007).

Inicialmente batizada apenas como Cidade do Samba, o
complexo recebeu em 2011 o nome de Jodosinho Trinta, por
decreto do entdo prefeito Eduardo Paes, em homenagem ao
consagrado carnavalesco falecido naquele ano.

Fonte: Geraldo Mayrink, 1992. Com edigao do autor.



Jodo Clemente Jorge Trinta, conhecido como Joaosinho Trinta, foi uma figura revolucionaria
na histéria do carnaval, responsavel por transformar o desfile das escolas de samba em uma
verdadeira manifestagao artistica de proporgdes cénicas e teatrais. Com passagens marcantes
pela Beija-Flor e outras escolas, ele introduziu conceitos inovadores de espetaculo, critica social e
luxo acessivel, sintetizado em sua célebre frase: “Pobre gosta de luxo, quem gosta de miséria é
intelectual” (Blass, 2007).

A Cidade do Samba nasceu de uma articulagéo entre os dirigentes das escolas de samba do
Grupo Especial e os 6rgaos governamentais municipais, com o objetivo de profissionalizar e
fortalecer a cadeia produtiva do carnaval, fomentar o turismo e consolidar a cultura carnavalesca
como patriménio imaterial e motor econémico da cidade. Ocupando uma area de cerca de dez
campos de futebol, o complexo oferece infraestrutura adequada para o desenvolvimento anual dos
desfiles, complementando as atividades do Sambddromo, inaugurado em 1984. Mais do que um
espaco técnico, a Cidade do Samba é simbolo da valorizacdo institucional das escolas como
agentes culturais e sociais, atuando também como polo de geracéo de renda, emprego e saberes

populares — aspectos fundamentais para inspirar a concepc¢ao do Centro de Capacitacéo e Apoio
para Comunidades de Escolas de Samba de Corumba-MS (Blass, 2007).

Os barracdes da Cidade do Samba apresentam um sistema arquitetdnico e funcional projetado
para atender as complexas demandas da produgao carnavalesca. Cada edificio dispde de quatro
pavimentos com cerca de 600 m? cada, e uma area térrea de aproximadamente 2.700 m?,
especialmente destinada a montagem dos carros alegéricos — possibilitando a construgao
simultdnea de até doze carros. No térreo estdo concentradas as areas de entrada e saida das
alegorias, integradas por portdes centrais de grandes dimensdes, com 10 metros de largura por
7,5 metros de altura, permitindo a passagem de estruturas volumosas. Esses acessos se
conectam as ruas que circundam o complexo, facilitando a logistica de transporte das alegorias
até o Sambodromo. Além disso, cada prédio possui trés portas com telas de arame voltadas para
o patio interno, possibilitando a visualizagdo dos carros expostos ou ja montados, promovendo
uma relacao visual direta entre os espacos internos e o ambiente coletivo central. Essas portas
permanecem fechadas na maior parte do tempo, sendo abertas apenas para limpeza ou
movimentacao das alegorias (Blass, 2007).

Nos andares superiores, organizam-se os setores de criagcdo e produgédo, como oficinas de
escultura e modelagem em fibra de vidro, vime ou arame, costura, chapéus e aderegos. O quarto
pavimento, também com area de 2.700 m?, é destinado aos ateli€s que produzem as pecas mais
detalhadas e delicadas do desfile. As alegorias podem atingir até 8 metros de altura, o que exige
nao apenas pé-direito elevado, mas também um sistema eficiente de movimentacgao vertical. Um
elemento-chave para essa dindmica € o elevador de carga, que percorre os quatro andares e
integra verticalmente as diferentes etapas da produgéo, desde a concepg¢éo dos aderecos até sua
fixagdo nos carros alegoricos. Outro recurso funcional importante é o vao central no teto do
terceiro pavimento, que permite observar o quarto andar e também facilita o manuseio das
esculturas por meio de uma talha suspensa em trilhos metalicos amarelos. Essa estrutura desloca
grandes pecas diretamente até o carro correspondente no térreo. Como destaca Leila Maria
(2008), os carros permanecem estacionados, enquanto as esculturas e componentes se
movimentam sobre eles, otimizando o processo de montagem com seguranga e precisdo (BLASS,
2007). Toda a estrutura € mantida pela Prefeitura do Rio de Janeiro e administrada pela LIESA
(Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro), com o objetivo principal de facilitar
o trabalho das escolas de samba. Como destaca Camila Braga (2017):

Portanto, trata-se de uma estrutura que transcende o espago de trabalho, funcionando como
um equipamento urbano de valorizagédo cultural, preservacdo da memoria coletiva e estimulo a
economia criativa ligada ao carnaval carioca. Sua importancia vai além do suporte técnico a
producao de alegorias e fantasias: a Cidade do Samba constitui um simbolo da profissionalizagcéo
do fazer carnavalesco e da legitimacdo de saberes populares historicamente marginalizados
(Blass, 2007).



Figura 43: Diagrama de uso barracédo Cidade do Samba
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Fonte: - Jodo Eduardo Alves e Blog VWY-Obras, 2024. Com edigéo do autor.

A configuragdo em planta da Cidade do Samba revela uma organizagéo espacial eficiente e
marcante. Os barracoes, dispostos em torno de um patio central, criam um perimetro continuo que
delimita e protege uma grande area interna de convivéncia e exposicdo. Essa area central
funciona como um verdadeiro palco a céu aberto, onde estdo expostas alegorias e esculturas das
escolas de samba, compondo um ambiente cenografico que refor¢a o carater festivo e cultural do
lugar. E ali que ocorrem apresentacdes musicais regulares, com intérpretes, passistas e ritmistas
das diversas agremiagdes, criando um elo entre a produgao e a performance carnavalesca. Cada
barracédo € identificado com uma escola de samba do Grupo Especial e esta voltado para esse
patio interno, promovendo uma relagéo visual e funcional direta com o espago central (Blass,
2007).

Essa disposicao favorece nado apenas a logistica de circulagdo de materiais e alegorias, como
também permite a integracao visual do publico com os processos criativos e construtivos que
caracterizam o fazer carnavalesco.

Além disso, o espacgo abriga a produgcado dos carros alegéricos e boa parte das fantasias,
consolidando-se como um nucleo produtivo da cultura do carnaval carioca. Os processos de
trabalho realizados nos interiores dos barracbes — como carpintaria, escultura, costura e
montagem — convivem com a efervescéncia artistica das quadras das escolas, especialmente
durante os ensaios e preparacgdes finais para o desfile. Assim, a Cidade do Samba se configura
como um espaco hibrido, onde cultura, economia criativa e arquitetura se entrelagcam em torno da
celebragao do carnaval (Blass, 2007).

Figura 44: Planta de implantacdo da Cidade do Samba
Joadozinho Trinta

Fonte: - Diario do Rio , 2024. Com edi¢ao do autor.

Seu sistema estrutural foi concebido com foco em eficiéncia, rapidez construtiva e resisténcia,
caracteristicas fundamentais para abrigar as intensas atividades de producéao artistica e logistica
do carnaval carioca. Os galpdes que compdéem o complexo utilizam uma estrutura metalica
formada por pilares e vigas de aco com perfil em “I”, o que proporciona leveza ao conjunto e
permite grande vao livre, essencial para a movimentagdo e montagem das grandes alegorias.
Além disso, o uso de componentes pré-fabricados otimizou o processo de construgao, reduzindo
prazos de obra e impactos no entorno (Cpc estruturas, 2015).
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Fonte: - Diario do Rio , 2024. Com edi¢ao do autor.

As lajes adotam o sistema Steel Deck, uma solugdo mista que alia a resisténcia do aco a
rigidez do concreto. Trata-se de uma telha metalica galvanizada com perfil trapezoidal que atua
como fébrma na fase de concretagem e, apdés a cura do concreto, passa a colaborar
estruturalmente com a laje. Sobre essa base metdlica é aplicada uma armadura positiva,
responsavel por suportar as cargas permanentes e variaveis da edificagao (Cpc estruturas, 2015).

As vedacodes externas sao constituidas por painéis de concreto pré-moldados, que conferem
robustez, durabilidade e bom desempenho térmico e acustico. J& as divisorias internas dos
galpdes sao feitas com alvenaria de blocos de concreto, garantindo solidez e flexibilidade para a
organizacdo dos setores produtivos. Esse conjunto estrutural foi planejado para suportar néo
apenas as cargas usuais de um edificio industrial, mas também as exigéncias especificas do
processo carnavalesco — como o manuseio de grandes esculturas, o uso de maquinarios e a
movimentacgao vertical de materiais —, assegurando segurancga, funcionalidade e durabilidade ao
longo dos ciclos anuais de producao (Cpc estruturas, 2025).

Portanto, a Cidade do Samba, no Rio de Janeiro, € um projeto arquitetdnico de notavel
relevancia, que concilia exceléncia funcional e forga cultural. Seu conceito central esta
fundamentado na integragédo entre a cidade e a produgdo carnavalesca, oferecendo um espaco
multifuncional, acessivel e simbdlico para as escolas de samba do Grupo Especial.

Trata-se de uma infraestrutura que atende as demandas logisticas e operacionais das
agremiacdes, ao mesmo tempo em que valoriza e perpetua a cultura popular como patriménio
imaterial e motor da economia criativa.

Além de sua funcionalidade, o projeto é profundamente enraizado na identidade cultural do Rio
de Janeiro. A linguagem arquiteténica e a configuragcao espacial refletem a criatividade e a energia
do carnaval carioca, transformando o complexo em um territério de celebracdo continua, onde o
fazer artistico se mistura ao espetaculo. A Cidade do Samba ndo € apenas um espaco de
bastidores, mas um equipamento urbano estratégico que articula memoria, cultura e
desenvolvimento. A preocupag¢ao com a acessibilidade e a integragado urbana também se destaca
como diretriz do projeto. Implantada entre a area central e a zona portuaria da cidade, e
atualmente préxima a Rodoviaria Américo Fontenelle, a Cidade do Samba estad conectada ao
tecido urbano, promovendo o acesso de visitantes e moradores, fortalecendo o turismo cultural e
criando vinculos com a comunidade local. Assim, a Cidade do Samba se afirma como um espaco

dindmico e representativo, onde arquitetura, cultura e cidade se encontram em plena sintonia
(Blass, 2007).




3.1.2
FICHA TECNICA

Centro de Formacgao
Cultural Cidade Tiradentes

ODVO arquitetura e urbanismo g

Cidade Tiradentes, extremo
leste de Sao Paulo

2012

Aproximadamente o complexo
€ de cerca de 9.500 m?

Fonte: - Google Maps , 2025. Com edigao do autor.

O Centro de Formagao Cultural Cidade Tiradentes (CFCCT), projetado pelo escritério Brasil
Arquitetura, esta localizado no extremo leste da cidade de Sao Paulo, em uma das regides com
maior concentracdo populacional e menor acesso a equipamentos culturais da capital paulista.
Com cerca de 9.500 m? de area construida, o projeto foi concebido como um marco urbano capaz
de transformar a paisagem e a dindmica social da periferia através da cultura, oferecendo um
espaco publico de qualidade voltado a formacéao, a expresséao artistica e a convivéncia comunitaria
(Odvo arquitetura, 2017).

O partido arquiteténico do projeto se desenvolve a partir da topografia natural do terreno, em
aclive, aproveitando os desniveis para organizar os diferentes volumes programaticos ao redor de
um patio central. Esse grande vazio estruturador atua como uma pracga interna, um espaco civico
e simbdlico que articula o conjunto e convida a comunidade a se apropriar do espag¢o. Em torno
dele estdo dispostos os blocos que abrigam o teatro, a biblioteca, o cinema, salas multiuso,
telecentro, auditério, restaurante-escola, administragcdo e areas técnicas. A circulagdo entre os
blocos é fluida e generosa, com rampas, escadas e passarelas que conectam os diferentes niveis
e garantem a acessibilidade universal Odvo arquitetura, 2017).

A materialidade do edificio € marcada pelo uso de concreto aparente, estruturas metalicas e
fechamentos em vidro e painéis metélicos perfurados. Essa linguagem confere a arquitetura um
carater robusto e contemporaneo, sem abrir m&o da permeabilidade visual, da ventilacido cruzada
e do aproveitamento da luz natural. Os brises metalicos contribuem para o sombreamento e para
a identidade visual do conjunto, ao mesmo tempo em que imprimem dinamismo as fachadas. O
resultado € uma arquitetura de forte presenga urbana, mas sem excessos formais, que dialoga
com o contexto periférico de forma respeitosa Odvo arquitetura, 2017).
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Fonte: - Prefeitura de Sdo Paulo , 2024. Com edigao do autor.

Mais do que um conjunto de edificios, o Centro de Formacao Cultural se afirma como um polo
de cidadania e pertencimento. Sua implantacdo estratégica na regido do extremo leste de Sao
Paulo, visa descentralizar o acesso a cultura e consolidar uma infraestrutura permanente de
valorizagdo das praticas artisticas locais. A proposta arquitetdénica valoriza a flexibilidade e a
multifuncionalidade dos espacgos, permitindo que atividades variadas — como oficinas de
capacitacao profissional, apresentagdes culturais, rodas de samba, ensaios de blocos
carnavalescos ou exposicdes artisticas — possam ocorrer de forma simultanea e integrada.

O patio central e os espacos livres ao redor do edificio funcionam como verdadeiras pracgas
publicas, promovendo o encontro entre os moradores e estimulando a apropriagdo coletiva do
espaco. Assim, o CFCCT nao apenas oferece uma programacao cultural diversificada, mas
também fortalece os lagos comunitarios e contribui para a constru¢do de uma identidade local

fundamentada na criatividade, na memoéria e na expressao popular (Odvo arquitetura, 2017).



A implantagdo do Centro de Formacéo Cultural Cidade Tiradentes revela uma estratégia
projetual que valoriza a integragao entre arquitetura, espacgo publico e territério. O conjunto se
organiza a partir do edificio-sede, posicionado de forma estratégica na porgao leste do terreno,
com acesso direto pela via principal e volumetria marcante, tornando-se o elemento de maior peso
institucional do projeto. Ao seu redor, distribuidos de maneira fluida e organica, estdo os demais
equipamentos que compdem o centro, como o circo, o anfiteatro, o playground, o espaco de skate,
a area de preservagao e a administracdo do parque, formando uma composi¢gao que privilegia a
articulacéo entre os espacgos e a convivéncia comunitaria (Odvo arquiteturaA, 2017).

Fig 50: Planta de implantagdo do Centro de Formacéao
Cultural Cidade Tiradentes

IMPLANTACAD o

1 Edificio-sede /2 Circo /3 Anfiteatro
4 Mayground / § Area de preservagio
& Skave / 7 Admindsragio do parque

Fonte: ODV Arquitetura, 2025. Com edigao do autor

A setorizagdo funcional € clara e eficaz: o edificio-sede concentra os usos formais e
institucionais, como biblioteca, salas de aula e teatro; enquanto os equipamentos de cultura livre e
lazer, como o circo e o anfiteatro, estdo dispostos em areas abertas, convidando ao uso cotidiano
e espontaneo. Espagos como o playground e a pista de skate reforcam a vocagdo do complexo
como espaco multifuncional e democratico, atraente para diferentes faixas etarias e interesses. A
area de preservacao ambiental, localizada na parte norte do terreno, cumpre dupla funcao: atua
como espago de respiro e contemplacdo e demonstra o compromisso do projeto com a
sustentabilidade e o equilibrio ecoldgico (Odvo arquitetura, 2017).

Sua implantagao também respeita a topografia do local, aproveitando os desniveis para criar
percursos acessiveis e estimular a fluidez dos fluxos de pedestres. A permeabilidade do conjunto,
aliada a auséncia de cercamentos rigidos, permite que o centro cultural se abra ao bairro de
forma convidativa, fortalecendo sua inser¢cdo no tecido urbano e promovendo apropriagao
comunitaria. O espago central, que funciona como uma grande praga de articulagédo entre os
diferentes usos, evidencia a intengdo de fazer do centro um verdadeiro polo de encontro,
formacao e convivéncia. Assim, a implantagao do Centro de Formacgao Cultural Cidade Tiradentes
se destaca por sua capacidade de combinar arquitetura, cultura e urbanismo em uma proposta
inclusiva, aberta e socialmente transformadora (Odvo arquitetura, 2017).

Fig 51: Cortes esquematicos do Centro de Formacéao
Cultural Cidade Tiradentes
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Fonte: ODV Arquitetura, 2025. Com edigao do autor

Apesar de nao estar diretamente relacionado ao carnaval, o Centro de Formagao Cultural
Cidade Tiradentes mantém uma forte conexao tematica com a cultura e com a valorizacdo das
expressdes populares. Sua arquitetura convida ao uso comunitario, fomenta a producio cultural
descentralizada e cria um espaco de pertencimento para artistas e moradores. Por isso, constitui
uma importante referéncia para projetos voltados ao apoio de manifestagdes culturais de base
comunitaria, como o samba e as escolas de carnaval.
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3.2 PRECEDENTES: PARADIIMATICOS

3.2.1 Centro Laherrére

Fig 53: Mapas de localizagdo do Centro Laherrere,
situado em Pau, na regido de Nouvelle-Aquitaine,
Franca

FICHA TECNICA

- Nome do projeto: Centro Laherrére .

- Arquitetos: CoBe Architecture & Paysage%

. Localizacao: Cidade de Pau, no

sudoeste da Franca.

. Ano de inauguragao: 2023

. Area construida: 11210 m?

Fonte: Google Maps, 2025. Com edi¢éo do
autor.

O Centro Laherrére, projetado pelo escritorio francés CoBe Architecture & Paysage em
colaboracdo com o WEEK, &€ um exemplo notavel de arquitetura de uso misto voltada para a
revitalizacdo urbana e incluséo social. Localizado no bairro de Saragosse, em Pau, sudoeste da
Francga, o projeto foi concluido em 2023 e integra o programa de renovacao urbana da regiao.
Erguido no local de um antigo hospicio desativado, o centro busca reativar a vida comunitaria por
meio de uma abordagem arquiteténica sensivel e funcional (Archdaily, 2023).

Com uma area total de 11.210 m?, o complexo &€ composto por dois volumes em forma de "L"
que delimitam uma praga publica central, promovendo a convivéncia e o dinamismo urbano. Esses
edificios abrigam 115 apartamentos para estudantes e 60 para jovens trabalhadores, além de
espacos dedicados a formacao profissional, integragao social, escritoérios, areas de coworking,
uma delegacia de policia e um salao polivalente para eventos diversos (Archdaily, 2023).

Fig: 54 - Imagem de entrada do Centro Laherrére

A materialidade do projeto combina concreto, madeira e vidro, refletindo uma estética
contemporanea que dialoga com a tradicao local. Os pavimentos térreos apresentam arcos de
concreto de alturas variadas, inspirados na arquitetura regional, enquanto os andares superiores
sao revestidos com fachadas leves de madeira, conferindo ao conjunto uma aparéncia acolhedora
e sustentavel. O projeto enfatiza principios de design bioclimatico e sustentabilidade, utilizando
materiais ecoldgicos e solugbes que asseguram alto desempenho energético. Essa abordagem
nao apenas reduz o impacto ambiental, mas também proporciona conforto térmico e eficiéncia
operacional aos usuarios (Archdaily, 2023).

Fig: 55 - Imagens Patio externo do Centro Laherrére

Fonte: ArchDaily, 2025. Com edig¢éo do autor.

A implantacdo do projeto revela uma abordagem cuidadosa de inser¢do urbana,
acessibilidade e conexao entre os usos. A composicdo em planta mostra dois blocos principais
dispostos em torno de um patio interno central, criando um espago de convivéncia protegido e ao
mesmo tempo aberto a comunidade. O conjunto se organiza em formato de “L” invertido,
abragcando parcialmente o patio, enquanto uma praga urbana frontal faz a mediagdo com a Rue
Golda Meir, garantindo uma forte relagdo com o tecido urbano e incentivando o fluxo de pedestres.
A transicdo entre o espaco publico da rua e o espacgo coletivo do patio € feita por meio de vaos
generosos e galerias cobertas, reforcando a transparéncia e a vocagdao comunitaria do edificio.
Além disso, observa-se uma setorizacado funcional clara: areas administrativas e de servico estao
agrupadas, enquanto os espacos de uso coletivo, como ateliés, salas multiuso e zonas de estar,
sdo voltados para o patio, otimizando a ventilagdo cruzada e a iluminagdo natural (Archdaily,
2023).
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https://www.archdaily.com.br/search/br/projects/min_area/8968/max_area/13452?ad_name=project-specs&ad_medium=single

A implantagcdo também revela uma preocupagdo com a incidéncia solar — representada pelas
areas em sombreamento na planta — o que favorece o conforto ambiental e a qualidade dos
espacgos externos, principalmente nas areas de permanéncia (Archdaily, 2023).

Fig: 56 - Planta de implantagédo do Centro Laherrére

Rue Galda Maeir

Fonte: ArchDaily, 2025. Com edig&o do autor.

Ademais, o projeto utiliza-se de maneira marcante dos arcos e vaos amplos como elementos
estruturais e simbodlicos que reforcam a abertura e a permeabilidade do edificio em relagcdo ao
espaco urbano. Esses arcos, presentes nas fachadas e nos acessos, funcionam como portais que
diluem os limites entre o interior e o exterior, promovendo uma sensacado de acolhimento e
continuidade visual. Eles também permitem a entrada generosa de luz natural e ventilagdo
cruzada, contribuindo para o conforto ambiental e criando um ritmo arquitetébnico que valoriza a
passagem, o encontro e o pertencimento — caracteristicas essenciais em equipamentos culturais
de uso coletivo (Archdaily, 2023).

O patio interno, por sua vez, € o coragado do projeto. Ele articula os diferentes blocos e
funcdes do centro, funcionando como espaco de permanéncia, respiro e encontro entre os
usuarios. Esse vazio central, embora protegido pela volumetria em “L’ invertido, mantém-se
permeavel, aberto e integrado visualmente a cidade. A vegetacdo, o mobiliario urbano e os
acessos reforcam o carater democratico do espaco, incentivando o uso espontaneo e cotidiano
pela comunidade (Archdaily, 2023).

Tanto o uso dos arcos quanto a configuragao do patio central servem de grande referéncia
para a proposta do Centro de Capacitagdo e Apoio para as Comunidades de Escolas de Samba
de Corumba, pois oferecem diretrizes espaciais que estimulam a apropriagdo coletiva, a
integracao entre as fung¢des culturais e educativas, e a valorizagao da arquitetura como mediadora
da vivéncia comunitaria.

Fig: 57 - Desenho técnico fachada Torre direita do Centro Laherrére
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Fonte: ArchDaily, 2025. Com edig&o do autor.

Fig: 58 - Imagem vista de fachada externa do Centro Laherrére
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3.2.2
FICHA TECNICA

Escola Lucila Rubio de
Laverde

Nomena Arquitectos

Bogotéa - Colombia

2023

8800 m?

Fonte: Google Maps, 2025. Com edi¢édo do autor.

O colégio esta localizado no borde oeste de Bogota, encostado ao sistema de humedales e a
ronda do rio Bogota — condicdo que orienta grande parte das decisdes de implantagdo e
relacionamento com a paisagem imediata. Essa posigdo de borda transforma o equipamento em
interface entre uma malha urbana densa e uma area de ecossistema fluvial, criando oportunidade
para vistas, ventilacdo e estratégias de permeabilidade entre interior e exterior (Studio are, 2022).

No aspecto da materialidade, a obra apresenta o uso predominante do tijolo aparente, que
além de ser um recurso construtivo econdmico e tradicional na regido de Bogota, garante
resisténcia, baixa manutengdo e uma presencga visual marcante. O tijolo confere textura e calor
aos espacos, transmitindo sensacao de robustez e acolhimento, atributos essenciais em uma
edificagdo de uso intensivo como uma escola. Esse material € articulado com painéis metalicos
perfurados aplicados nas fachadas, que atuam como filtros de luz e ventilagdo. Essa solugao cria
transparéncia controlada, permitindo a permeabilidade visual entre interior e exterior sem abrir
mao da seguranga e do conforto ambiental. O contraste entre o peso do tijolo e a leveza dos
elementos metalicos resulta em uma composicdo arquitetdnica que equilibra solidez e abertura,
permanéncia e fluidez (Studio are, 2022).

Fonte: STUDIO ARE, 2025. Com edigao do autor.

Do ponto de vista da espacialidade, a escola € organizada a partir de uma plataforma em dois
niveis que remete ao conceito de claustro, mas reinterpretado de maneira contemporanea. Em vez
de muros fechados, a edificacdo adota permeabilidade, permitindo que os espacos internos
dialoguem constantemente com os patios e com a paisagem do entorno. Essa solugao cria
ambientes de encontro, circulagdao e convivéncia que ultrapassam a fungao de simples areas de
passagem, transformando-se em locais de troca e interagéo social. A presencga de grandes patios
internos, escadas amplas e areas de estar faz com que o edificio seja vivido de forma dinamica,
estimulando ndo apenas o aprendizado em sala de aula, mas também a experiéncia coletiva,
aspecto fundamental para uma instituigao educativa (Studio are, 2022).


https://www.archdaily.com/search/projects/min_area/19440/max_area/29160?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com.br/br/office/nomena-arquitectos?ad_name=project-specs&ad_medium=single

Fig 63: Planta baixa do Colegio Lucila Rubio de Laverde
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Fonte: STUDIO ARE, 2025. Com edig¢éo do autor.

A estratégia espacial valoriza a permeabilidade fisica e visual: as aberturas, circulagdes e os
painéis perfurados das fachadas permitem que o espaco interno mantenha dialogo constante com
a paisagem e com a cidade, trazendo luz natural, ventilagdo cruzada e percepgdo direta do
contexto exterior. O patio interno ndo € apenas um espago de circulacdo, mas se torna um
ambiente de encontro, convivéncia e participagdo, promovendo experiéncias coletivas que
ultrapassam o uso estritamente funcional. Ele se configura como um espago multifuncional, capaz
de acolher atividades pedagogicas, recreativas e culturais, funcionando como corag¢ao vivo do
edificio (Studio are, 2022).

Quanto a estrutura, o projeto evidencia solugdes robustas e racionais, compativeis com
programas de grande escala. O uso do concreto armado, visivel em lajes, pilares, rampas e
escadas, garante a estabilidade necessaria e permite vaos que abrigam de maneira eficiente os
espacos de uso coletivo e as salas de aula. A combinacao de concreto com fechamentos em tijolo
aparente demonstra uma coeréncia técnica e estética: a estrutura cumpre sua fungao de suporte
e resisténcia, enquanto os materiais de fechamento e revestimento conferem identidade
arquitetonica. Aléem disso, o desenho das circulagdes verticais, como escadas e rampas, hao se
limita ao papel funcional, mas adquire carater expressivo, transformando-se em elementos
arquiteténicos que reforcam a espacialidade do projeto (Studio are, 2022).

Em sintese, a Escola Lucila Rubio de Laverde apresenta um conjunto de decisdes projetuais
que se complementam e se reforcam mutuamente. A materialidade traduz uma relagao entre
tradicao e contemporaneidade, a espacialidade valoriza o encontro e a coletividade, e a estrutura
garante solidez e funcionalidade ao mesmo tempo em que colabora para a expressao
arquitetbnica do edificio. Essa integracdo entre material, espago e técnica resulta em uma
arquitetura que nao apenas responde a necessidades praticas de uma instituicdo de ensino, mas
também constréi identidade e pertencimento para a comunidade em que se insere. E justamente
essa articulagcdo entre permanéncia e leveza, entre a robustez da estrutura e a permeabilidade
das fachadas, que torna este projeto uma referéncia rica e inspiradora para pensar espacos
culturais e de capacitagao, como o centro que proponho em meu trabalho, no qual também busco
unir identidade cultural, funcionalidade e abertura @ comunidade (Studio are, 2022).

Fig 63: Corte técnico longitudinal do Colegio Lucila Rubio
de Laverde
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Fonte: STUDIO ARE, 2025. Com edi¢édo do autor.

Fig 64: Corte técnico Transversal do Colegio Lucila Rubio
de Laverde
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Fonte: STUDIO ARE, 2025. Com edigao do autor.
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Fig 65: Fachada principal do Colegio Lucila Rubio de

Laverde
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DiRINGSTICO DO TERRENO E PROIRAMA DE NECESSIDADE

4.1 ARIVITETURA, PROVETO E CONCEITO: DO FARTIDO A MATERIAIDADE s

Projetar arquitetura é, antes de tudo, conceber um pensamento sobre o espaco. Nao se trata
apenas de resolver um problema técnico ou formal, mas de operar com a complexidade que
envolve intencdes, significados, usos e relagdes com o contexto. Conforme reflete Carlos Alberto
Maciel (2003), o projeto € o momento em que a arquitetura deixa de ser apenas ideia e passa a
configurar uma linguagem. E é justamente nesse campo — entre a abstragdo e a construgdo —
que se afirma o carater conceitual do fazer arquiteténico. A arquitetura, longe de ser uma mera
producdo de formas, revela-se como um modo de pensar o0 mundo através do espacgo. Esse
pensamento é sempre situado: ele depende do tempo, do lugar, da cultura e da interpretagéo
daquele que projeta. Ainda de acordo com Maciel (2003), cada projeto traz consigo um universo
conceitual, que orienta suas decisbes desde o inicio. O conceito, aqui, ndo &€ um adorno
intelectual, mas uma estrutura de pensamento que guia a escolha dos elementos formais,
funcionais e simbolicos da proposta. Conforme descrevem os autores Doris Kowaltowski, Bianchi
e Petreche (2011, p. 21):

O projeto arquitetdénico é complexo, pois envolve solugdes técnicas e artisticas, resultado da
manipulacao criativa de diferentes elementos, como fungdes, volume, espacgo, textura, luz,
materiais, componentes técnicos e custos, desempenho e tecnologia construtiva. [...]
Diferentes métodos, ferramentas, técnicas e formas de representagdo sao necessarios para
lidar com diversas variaveis: sociais, culturais, legais, funcionais, estéticas, econdmicas,
psicoldgicas, tecnologicas, de conforto ambiental; e com diferentes escalas: regionais,
urbanas, do edificio e do objeto.

Nesse sentido, o projeto ndo nasce do acaso, nem apenas da técnica, mas da construcéo
intencional de um discurso sobre o espaco e os elementos que o compdem. Esse discurso
comega antes mesmo do primeiro trago — na escuta do lugar, na leitura atenta do terreno e do
tecido urbano que o envolve. Portanto, a analise do terreno se apresenta, entdo, como um dos
momentos mais determinantes do processo projetual, pois € a partir dela que se reconhecem as
condicionantes fisicas, ambientais, culturais e sociais que irdo influenciar diretamente as decisdes
de implantagao, orientacdo solar, acessos, relagdes com o entorno e distribuicdo dos espacos.
Essa etapa inicial € o ponto de partida para o desenvolvimento do conceito arquiteténico,
funcionando como uma base sélida sobre a qual o projeto sera construido. Compreender o terreno
em sua totalidade — suas limitagdes, potencialidades e inser¢do na malha urbana — € essencial
para que o projeto dialogue com o contexto e produza respostas qualificadas, sensiveis e

coerentes com a realidade na qual esté inserido (Maciel, 2003).

A analise urbana e o diagndstico da localizagao também assumem papel decisivo. Entender a
cidade, suas dindmicas, e vocagoes, € parte indissociavel do ato de projetar. A arquitetura ndo se
fecha em si mesma: ela participa do espago publico, dialoga com a escala do pedestre e da
paisagem, e influencia diretamente as formas de convivéncia. O projeto deve ser uma sintese, nao
de partes fragmentadas, mas de um sistema conceitual coerente com o lugar, com o tempo e com
0 proposito da obra. Geralmente, para se realizar a analise urbana do terreno onde sera
implantado um projeto arquitetdnico, utilizam-se ferramentas cartograficas baseadas em mapas
de analises e diagndsticos urbanos. Esses recursos trazem informagdes cruciais e indispensaveis
para o entendimento tanto do local quanto das caracteristicas especificas do terreno. A cartografia
permite ndo apenas a visualizagdo, mas também a compreensao critica do contexto urbano no
qual o projeto esta inserido, sendo uma etapa fundamental no processo projetual. De acordo com
Manuel Teixeira (2000):

Os mapas, cartas e plantas (...) mostram os tragados urbanos de cidades ou de partes de
cidades (entendendo-se aqui por cidade qualquer nucleo urbano independentemente do seu
tamanho). Através destas cartas, podemos observar o tragado das cidades, a natureza dos
seus espacos urbanos, a estrutura de quarteirdo e a estrutura de loteamento, a localizagao
de edificios e de fungbes, bem como observar as caracteristicas fisicas do sitio e as suas
relagdes com o territério.

Assim, o método cartografico torna-se essencial para estruturar uma analise urbana mais
precisa, sensivel e coerente com as multiplas camadas que compdem o espago urbano. A partir
dessas representacdes graficas, € possivel identificar fluxos, acessos, usos do solo, densidades,
barreiras fisicas e potenciais de conexdao com o entorno imediato e ampliado. Esses dados
subsidiam decisées importantes desde as primeiras etapas do projeto, orientando a definicao do
partido arquitetdnico, a implantagdo no terreno, a relagcdo com o tecido urbano existente, e a
resposta as condicionantes ambientais, sociais e culturais. A cartografia, portanto, nao se limita a
um papel técnico de registro, mas se configura como uma ferramenta interpretativa e estratégica
na arquitetura, a qual alimenta o pensamento projetual, ajudando a transformar informacdes
espaciais em solugdes arquitetdnicas mais integradas ao contexto (Teixeira, 2000).

Dessa forma, entende-se que cada decisdo projetual — do partido a materialidade — é
atravessada pelo conceito adotado desde o inicio. O projeto deixa de ser uma mera composi¢cao
de elementos e passa a ser uma construgao de sentido. Ao reconhecer o valor do conceito como
estrutura do pensamento arquitetdénico, o arquiteto se compromete nao apenas com a forma, mas
com o significado e a experiéncia que essa forma proporciona (Maciel, 2003). Portanto, ao propor
um Centro de Capacitagado e Apoio para Comunidades de Escolas de Samba em Corumba-MS, o
projeto se ancora na leitura critica do territério e na formulagdo de um conceito que emerge das
praticas culturais, das necessidades sociais e das caracteristicas espaciais do lugar.
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Figura 66: Mpé' localizando as 10 escolas de samba de Corumba, com destaque para o retangulo
s : ' .carnavalesco e terreno de projeto.

4.2 ANAISE URBANA E DIAINGSTICO DR lOCﬂIiZﬂsﬂ.O 00 TERRENQ =

A escolha do terreno para o Centro de Capacitacao e Apoio as Escolas de Samba de
Corumba-MS foi orientada por diretrizes projetuais e analises estratégicas, com foco na
viabilidade técnica e nas demandas das comunidades envolvidas. Entrevistas com representantes
das escolas de samba (ver Apéndices) revelaram a necessidade de um local de facil acesso,
proximo as residéncias e integrado ao cotidiano das agremiagdes. Os colaboradores também . :
ressaltaram a importancia da proximidade com equipamentos publicos comunitarios e da insergao : 'j ¢ ' = D i oy
do projeto em area residencial, favorecendo o apoio mutuo e a interagdo com a vizinhanga. : ' Ajis '

Com base na localizagao das dez escolas de samba da cidade (Fig. 66), identificou-se a forte
concentragdo no chamado “Retédngulo Carnavalesco”, no centro de Corumba — area onde
ocorrem os desfiles. A partir dessa leitura territorial, priorizou-se um terreno localizado a menos
de 2 km desse eixo, facilitando o deslocamento das agremiagdes para a concentragao e o retorno
apos a disperséo, otimizando a logistica dos eventos e ensaios.

A escolha também foi fundamentada nos principios metodolégicos de Lorraine Farrelly (2014),
como levantamento in loco, leitura do tecido urbano, analise ambiental e topografica. Esses
critérios garantiram uma selegao consciente, contemplando acessibilidade, integragdo urbana,
conforto ambiental e sintonia com o contexto sociocultural local.

CRITERIOS PARA A ESCOLHA DO TERRENO

. Proximidade com o “ Retangulo Carnavalesco”
Local onde ocorrem os desfiles das escolas de samba, facilitando a chegada para a concentragéao
e o retorno apds a dispersao.

. Conectividade urbana
Boa ligagcdo com as principais vias e infraestrutura urbana, facilitando o deslocamento para
ensaios, eventos e agdes formativas.

. Facilidade de acesso
Indicada como prioridade nas entrevistas com representantes das escolas, visando acessibilidade
para todos os membros das comunidades.

. Proximidade com equipamentos publicos comunitarios
Como escolas, pracas, UBS e centro policial, fortalecendo assim as redes de apoio e ampliando
as possibilidades de uso do espaco.

Fonte: Prefejtura de borumbé, 2025. Com edicao do autor.



4.2.1 - LOCALIZACAO DO TERRENO

O terreno escolhido para a implantacado da proposta do Centro de Capacitacéo esta localizado na
cidade de Corumba, estado de Mato Grosso do Sul, mais especificamente no bairro Dom Bosco,
delimitado pelas ruas Treze de Junho, Allan Kardec, Marechal Floriano e Dom Aquino,
abrangendo uma area de 26.565,000 metros quadrados. A escolha do local foi fundamentada em
critérios estratégicos que consideraram tanto a proximidade com o centro carnavalesco da cidade
quanto a integragdo com a comunidade local. Situado a aproximadamente 2 km do retangulo
carnavalesco, que compreende areas como a Avenida General Rondon e a Praca da
Independéncia, o terreno oferece facil acesso ao principal ponto de concentracdo dos desfiles.
Essa proximidade facilita o deslocamento das escolas de samba, promovendo maior eficiéncia
logistica durante os eventos carnavalescos. Além disso, a localizagdo no bairro Dom Bosco, que
possui uma infraestrutura urbana consolidada, contribui para a acessibilidade e mobilidade dos
usuarios do centro. A presenca de vias principais e transporte publico nas proximidades facilita o
acesso de integrantes das escolas de samba e da populagdo em geral.

Figura 67 — Mapa do Brasil com destaque para o estado de Mato Grosso do Sul e
evidéncia do municipio de Corumba, indicando seu perimetro urbano.
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Fonte: Google Maps, 2025. Com edigao do autor

Figura 68 — Mapa do bairro Dom Bosco, em Corumba-MS, com destaque o
perimetro e delimitagao do terreno de projeto.
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Fonte: Google Maps, 2025. Com edigéo do autor.

Figura 69— Fotografia da situacao atual do terreno escolhido, localizado no
bairro Dom Bosco, em Corumba-MS.

Fonte: Autoral, 2025. Com edi¢ao do autor.

4.2.2 - USO DO SOLO

Ao analisar o uso do solo no entorno imediato do terreno, observa-se uma predominancia de
ocupacgbes residenciais, acompanhadas por algumas d&reas comerciais e poucos espacos
destinados a servigos. Essa configuragdo evidencia a necessidade de um projeto que néo se
limite a uma edificacdo isolada, mas que atue como um elemento integrador do tecido urbano. E
essencial que o espacgo projetado responda as demandas locais, promovendo um ambiente que
incentive a interagcdo ativa dos moradores com suas fungdes, fortalecendo, assim, os vinculos
entre a comunidade e o espaco urbano.

Nesse sentido, o projeto propde-se a ir aléem de seu programa funcional, buscando consolidar-
se como um ponto de convergéncia cultural que conecta o espacgo fisico as pessoas. Sua
concepcgao prioriza a acessibilidade e a atratividade tanto para os residentes do entorno quanto
para a populagdo em geral de Corumba, promovendo a valorizagdo e a difusdo da cultura local,
com especial destaque para as tradicdes das escolas de samba. Além disso, o terreno em
questdo esta inserido em uma Area Especial de Interesse Publico, localizada dentro do Setor
Residencial Tipo 1, conforme definido pelo Plano Diretor de Corumba — Lei Complementar n°® 98,
de 09 de outubro de 2006. Essa classificacdo reforca o papel estratégico do projeto na
qualificacéo do espago urbano e no atendimento de interesses coletivos, sociais e culturais.
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Figura 70: Mapa do Uso do Solo na area do terreno
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4.2.3 - HIERARQUIA VIARIA

A analise do sistema viario no entorno do terreno evidencia uma hierarquia bem definida
entre vias arteriais, coletoras e locais, favorecendo a acessibilidade e a fluidez do trafego ( ver Fig.
71). As avenidas Dom Aquino e 13 de Julho, classificadas como arteriais, sdo especialmente
relevantes, pois além de conectarem regides estratégicas ao centro da cidade, também serdo
fundamentais para a locomogao das escolas de samba até o retdngulo carnavalesco de Corumba.
Essas vias oferecem boa capacidade de trafego e percurso direto, o que facilita o deslocamento
dos integrantes, carros alegoricos e equipamentos. Complementando essa estrutura, as ruas
Marechal Floriano e Allan Kardec atuam como vias coletoras, distribuindo o fluxo para os bairros
adjacentes. Essa configuragdo viaria garante nao apenas a integragao eficiente do terreno ao
contexto urbano, mas também reforca seu potencial como equipamento cultural de acesso publico
e dinamico.
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Figura 71: Mapa da Hierarquia Viaria na area do terreno
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4.2.4 - INFRAESTRUTURA URBANA

Em termos de infraestrutura urbana, o terreno esta bem atendido com redes de abastecimento
de agua e esgoto que cobrem toda a area. As vias ao redor sdo pavimentadas, e o local também
€ contemplado com os servicos de coleta de lixo domiciliar e seletiva. Quanto ao sistema de
drenagem, observa-se que, embora existam bocas de lobo bem dimensionadas e
estrategicamente localizadas, a quantidade ainda é insuficiente para atender a uma demanda
maior, especialmente durante chuvas mais intensas. Dessa forma, € fundamental que o projeto
leve em consideracdo a melhoria do sistema de microdrenagem, a fim de evitar possiveis
problemas de alagamento e garantir a continuidade da circulagao viaria na regiao, especialmente
com o aumento esperado de fluxo de pessoas e veiculos devido a implantagéo da instituicao.



4.2.5 - MOBILIDADE URBANA E ACESSIBILIDADE

Atualmente, o terreno é utilizado informalmente pela comunidade como um campo de futebol,
0 que evidencia a auséncia de infraestrutura adequada e, principalmente, de elementos que
garantam acessibilidade. A area nao conta com calgadas em todo o seu perimetro — apenas um
dos quatro lados possui pavimentacao destinada a pedestres. Mesmo assim, essa calgada nao
segue as normas de acessibilidade, carecendo de largura adequada, rampas e sinalizagao tatil.
Do ponto de vista da mobilidade urbana, a caminhabilidade no entorno é comprometida
justamente pela descontinuidade das calgadas e pela falta de infraestrutura que contemple todos
0s usuarios, incluindo pessoas com mobilidade reduzida. Nao ha rampas de acesso nas esquinas,
tampouco pisos tateis ao longo do percurso. O descuido com a vegetacdo nos canteiros € a
auséncia de uniformidade no passeio publico reforcam a necessidade de uma requalificacéo
completa da area para garantir um ambiente seguro, acessivel e inclusivo.

Figura 72: Imagens do entorno do terreno

Fonte: Autoral, 2025. Com edigao do autor.

4.2.6 - EQUIPAMENTOS COMUNITARIOS

Ao ser feito um recorte de 1,5 km no entorno do terreno, oberva-se que o mesmo é
amplamente contemplado por uma rede diversificada de equipamentos comunitarios, que
garantem acesso a servigos essenciais nas areas de saude, educacado, lazer e seguranga,
contribuindo significativamente para a qualidade de vida da populagao local.

Na area da saude, destacam-se trés importantes unidades que atendem diretamente a regiao:
a Unidade Basica de Salude da Familia Enio Cunha, a UBS Padre Ernesto Sassida e a UBS Enio
Cunha Il. No setor educacional, o entorno é atendido por instituicbes de ensino em diferentes
niveis, promovendo acesso a educagao basica e fundamental. Sdo elas: a Escola Estadual Dom
Bosco, a Escola Municipal Padre Ernesto e a Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros. Quanto
ao lazer, a regido conta com uma série de espagos publicos e areas verdes que estimulam a
convivéncia social e a pratica de atividades esportivas e culturais. Entre os principais pontos estao
o tradicional Estadio Arthur Marinho, a Praga Nossa Senhora da Urkupifia, o Brasileirdo, a Praca
Arthur Marinho, o Eco Parque Cacimba da Saude e o campo da Padre Ernesto. No que diz
respeito a seguranga publica, o terreno esta inserido em uma area com cobertura de importantes
instituicées, como a Guarda Civil Municipal de Corumba — MS, o 6° Batalhdo de Policia Militar e a
12 Delegacia de Policia de Corumba. Assim, observa-se que o terreno esta estrategicamente
localizado em um entorno privilegiado, com infraestrutura publica consolidada e acessivel, o que
valoriza sua ocupag¢ao e amplia seu potencial para propostas urbanisticas voltadas ao bem-estar
coletivo.

Figura 73: Mapa pontos nodais de Equipamentos comunitarios préximos ao
terreno

Fonte: Google Maps, 2025. Com edi¢édo do autor. 0 50 100m
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4.2.7 - TOPOGRAFIA E ACESSOS

A andlise topografica do terreno revelou importantes caracteristicas que influenciam
positivamente o desenvolvimento da proposta de projeto. A extragao das curvas de nivel permitiu
identificar um leve aclive, com desnivel de aproximadamente 2 metros na segao transversal (BB) e
1 metro na secéao longitudinal (AA). Essa declividade suave contribui para um escoamento natural
das aguas pluviais, facilitando o manejo da drenagem e reduzindo a necessidade de grandes
movimentacdes de terra ou intervengdes de nivelamento. Além disso, o aclive favorece a
implantacédo de edificagcbes com aproveitamento do relevo, possibilitando solugdes arquiteténicas
que valorizem o terreno e contribuam com o conforto térmico e visual do conjunto.

Outro ponto relevante é a forma quadrada do terreno, que representa uma vantagem
significativa em termos de organizagao espacial e acessibilidade. Por apresentar faces voltadas
para quatro vias publicas — Rua Dom Aquino, Rua Treze de Julho, Rua Allan Kardec e Rua Mal.
Floriano —, o terreno possibilita multiplos acessos, o que amplia as possibilidades de circulagéo e
integracdo com o entorno urbano. Dentre essas vias, destaca-se a Rua Dom Aquino, por
apresentar o maior fluxo de pedestres e veiculos, sendo, portanto, a via preferencial para o acesso
principal da proposta arquiteténica. Essa condigdo potencializa a visibilidade do projeto, facilita a
orientacao dos usuarios e reforga a conectividade com os equipamentos publicos ja existentes na

regido.
Figura 74: Mapa da Topografia e dos Acessos a area do
terreno Rua Treze de Junho
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4.2.8 - INSOLACAO E VENTILACAO

A analise das condigdes climaticas do terreno revelou aspectos importantes para orientar as
decisdes projetuais. Observou-se que os ventos predominantes na area tém direcao leste, o que
favorece a ventilagdo cruzada se o projeto for adequadamente posicionado em relacdo a sua
implantacédo. Além disso, os raios solares tém maior incidéncia pela manha a partir do Leste e a
tarde pelo Oeste. Esses fatores climaticos sao cruciais para definir estratégias que garantam
conforto ambiental aos usuarios e a eficiéncia energética da edificacao.

Para lidar com essas condi¢des, algumas medidas foram adotadas. A orientagao da edificagao
deve priorizar a maximizagdo da ventilagdo natural, utilizando aberturas estrategicamente
posicionadas para permitir que os ventos do leste entrem e circulem pelos espacos internos.
Elementos como brise-soleil, beirais largos e vegetacdo serédo utilizados nas fachadas voltadas
para o oeste para minimizar o impacto da insolagédo intensa no periodo da tarde, reduzindo o
ganho térmico e melhorando o conforto térmico interno.

Figura 75: Mapa de Insolacéo e Ventilagdo na area do

terreno /l/
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4.2.9 - ARBORIZACAO

Ao analisar a vegetagao urbana no entorno do terreno, constatou-se que grande parte das
vias adjacentes € bem arborizada, o que contribui significativamente para a qualidade ambiental e
o conforto térmico da regido. O préprio terreno ja conta com algumas arvores distribuidas ao
longo de seu perimetro, o que demonstra um potencial favoravel para a integracdao de elementos
naturais a proposta arquitetonica.

Essa condicao paisagistica existente favorece a implantagdo de um projeto que valorize e
amplie as areas verdes, promovendo uma relagdo harmoniosa entre o espago construido e 0 meio
ambiente. A presenca de vegetagcdo no entorno, aliada as areas verdes planejadas dentro do
projeto, reforca a integracdo com o contexto urbano, estabelecendo uma continuidade visual e
funcional entre o ambiente natural e o urbano.

Figura 76: Mapa de arborizacao existente na area e
entorno do terreno
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4.3 - CONCEITO E DIRETRIZES PROJETUAIS

O conceito do nome “Arcos do Samba” tem como ideia central a valorizacdo do arco
enquanto elemento arquitetonico, simbdlico e cultural, articulando memoaria e contemporaneidade.
Inspirado nos casardes histéricos do Porto Geral de Corumba, o arco é resgatado como forma
significativa, presente na arquitetura colonial que compde o centro histérico da cidade, onde
arcadas, portais curvos e janelas em arco ajudam a construir uma paisagem urbana marcada pela
identidade local e tradic&o historica.

Contudo, a proposta ndo se limita a reproducéao literal desses elementos do passado. Os
arcos sao reinterpretados de maneira contemporanea, adotando linhas limpas, proporcoes
contemporaneas e materiais atuais, integrando-se a linguagem arquiteténica do projeto com
leveza e funcionalidade. Estardo presentes em elementos estruturais, aberturas, passagens e
detalhes decorativos, atuando como recurso estético e simbodlico que reforca a fluidez e o
dinamismo do espaco.

O arco também assume um papel simbdlico de transi¢ao, representando a passagem entre o
espaco externo, mais urbano e cotidiano, e o ambiente interno, voltado a celebracdo do carnaval e
da cultura popular. Essa transicao € essencial a proposta, pois reflete o espirito do projeto: um
local onde o publico é conduzido a uma experiéncia cultural imersiva, marcada pela alegria e pelo
pertencimento. Dessa forma, o “Arcos do Samba” se consolida como um espaco arquiteténico
que celebra a cultura corumbaense, conectando o patrimdénio histérico ao presente, o espaco
urbano a festividade, e a cidade a sua maior expressao popular: o samba.

Figura 77: Digrama de conceito de projeto

CONECTAR

Fonte: Diagrama realizado pelo autor.

Figura 78: Casardes historico do porto de corumba

Fonte: Diario Corumbaense, 2023. Com edigéo‘do‘autor




4.4 - PROGRAMA DE NECESSIDADES

O programa de necessidades foi elaborado com base nos precedentes tematicos e em um
processo participativo, que envolveu entrevistas e dialogos com representantes das dez escolas
de samba, bem como com moradores, lideres culturais e agentes diretamente envolvidos na
organizacao e vivéncia do carnaval corumbaense.

A proposta do programa vai além da simples previsdo de espacgos funcionais, foi elaborada no
desejo coletivo de construir um equipamento que atenda as necessidades de capacitagao técnica
e artistica das agremiacgdes, oferecendo suporte para oficinas de costura, danga, musica, artes
visuais e gestdo cultural, além de espacos adequados para a criagdo de fantasias e carros
alegodricos. Ao mesmo tempo, o centro busca abracgar e preservar a memoéria e a histéria do
carnaval de Corumbd, por meio da inclusdo de um espacgo cultural expositivo, que registre e
celebre as tradi¢des, os saberes e as conquistas das escolas de samba e de seus personagens.

Considerando o contexto urbano e climatico da cidade, o programa também foi pensado para
oferecer areas de convivéncia, celebragdo e encontro com a comunidade, como o patio central
multifuncional e uma praga interna, reforcando os conceitos de integragdo, pertencimento,
conexao e identidade. Assim, o centro se consolida como um lugar de formagéo, criacédo e
memodria viva — sendo um espaco a qual impulsiona o futuro ao mesmo tempo em que valoriza e
respeita o passado. A partir desses principios, os espacgos foram distribuidos em setores que
respondem as diversas dimensdes do carnaval: a producdo pratica das escolas de samba, a
formacao de novos agentes culturais, a exposi¢ao e preservacgao da histéria local, a convivéncia
comunitaria e o suporte administrativo. O programa se estrutura em cinco grandes areas:

Tabela 01 - Setores geral de projeto

0 1 ‘IACAO Barracdes das escolas de samba

0 2 -PACITACAO Espaco de capacitacdo (salas de aula, oficinas e atélies)

0 3 ICULTURAL Espaco expositivo e meméria do carnaval

04 BIBA Z ER Praca interna e pétio central multifuncional

0 5 PAP OI1 0O Administraggo geral

Fonte: Tabela elaborada pelo autor.

INTABELA PROGRAMA DE NECESSIDADESHmm

SETOR

~

—CAPACITACAO

CRIACAO

Tabela 02 - Programa de necessidades

AMBIENTE / ESPACO

CONFECGAO DE CARROS
ALEGORICOS

BANHEIRO MASCULINO E
FEMININO

BANHEIRO PNE

DEPOSITO DE FANTASIAS E
ADERECOS

SALA DE CONFECGAO DE
FANTASIAS

SALA DE CONFECGAO DE
ADERECOS

SALA DE CONFECGAO DE
CHAPELARIA

SALA DE
ESCULTURA/MAQUETARIA

SALA REUNIAO E ENTREVISTAS
MEZANINO/ATELIE DE CRIAGAO

SALA DE ADMINISTRAGAO
COZINHA
CIRCULAGCAO

TOTAL (08 PAVILHOES)

AMBIENTE / ESPACO

HALL DE ENTRADA/RECEPCAO

BIBLIOTECA

BANHEIROS FEM E MASCULINO
BANHEIROS PNE

SALA DE CAPACITAGAO 01

SALA DE CAPACITAGAO 02

SALA DE ARTESANATO/PINTURA

SALA DE MUSICA 01
SALA DE MUSICA 02

SALA DE DANCA

440,00 m?
36,44 m?
5,25 m?
54,80 m?
96,00 m?
71,55 m?
59,00 m?

80,00 m?

30,00 m?
165,00 m?
30,00 m?

45,36 m?

42,00 m?

1.155,40 m?

776,50 m?
295,00 m?
32,00 m?
5,00 m?
47,00 m?
47,00 m?
47,00 m?
23,00 m?
23,00 m?

47,00 m?

DESCRIGAO

CONFECGCAO DE FANTASIAS,
ALEGORIAS E CARROS ALEGORICOS.

SANITARIOS DE USO GERAL

SANITARIO ACESSIVEL

ARMAZENAMENTO DE FANTASIAS,
ACESSORIOS E MATERIAIS CENICOS

AMBIENTE DEDICADO A CRIAGAO E
PRODUGAO DAS FANTASIAS

AMBIENTE DEDICADO A CRIAGAO E
PRODUGAO DE ADEREGOS

CONFECGAO E PERSONALIZAGAO DE
CHAPEUS E ACESSORIOS DE CABEGA

CONFECGAO DE PEGAS DELICADAS.
ESPACO ADMINISTRATIVO
AMBIENTE VERSATIL

ESPACO P/ ATIVIDADES
ADMINISTRATIVAS

AREA DE APOIO ALIMENTAR

CORREDORES E PASSAGENS

AREA TOTAL DE CADA PAVILHAO
(TERREO + SUPERIOR)

DESCRIGCAO

GRANDE ESPACO DE ACOLHIMENTO

ESPACO PARA CONSULTA, PESQUISA E
EMPRESTIMO DE MATERIAIS.

SANITARIOS DE USO GERAL

SANITARIO ACESSIVEL

DESTINADO A TREINAMENTOS E AULAS

DESTINADO A TREINAMENTOS E AULAS

ESPACO CRIATIVO P/ ATIVIDADES MANUAIS,
PINTURA E OFICINAS.

AMBIENTE ADEQUADO PARA PRATICA
MUSICAL

AMBIENTE ADEQUADO PARA PRATICA
MUSICAL

SANITARIO COMPLEMENTAR
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SETOR AMBIENTE / ESPACO [ AREA (M?)| DESCRIGAO SETOR AMBIENTE / ESPACO Il AREA (M?) DESCRIGAO

- O |
ESPACO DE B AMBIENTE CONFORTAVEL E )
—— S o SN 153,00 m LT EUNCIONAL ey 71,00 m? ESPAGO DESTINADO AO ARMAZENAMENTO
0 DE MATERIAIS
l< CIRCULAGAO MULTIUSO 278,00 m? CIRCULAGAO ACESSIVEL — )
< O COZINHA / COPA CENTRAL 23,00 m? AREA DE PREPARO E APOIO ALIMENTAR
oﬂ SALA DE AULA TEORICA 33,64 m? ABEIEATIE UEL B0 E R UGS , AR TURCIONARES
‘ EXPOSITIVAS
m < n_ SALA DE DESCANSO 23,00 m? AMBIENTE DE USO EXCLUSIVO DA EQUIPE
TOTAL 1.807,18 m? AREA TOTAL DO SETOR ( TERREO + < Loblclobnioe)
< I— SUPERIOR) SALA REUNIOES 16,30 m? ESPACO ADMINISTRATIVO PARA
U ENCONTROS
BANHEIROS 37 00 m?2 SANITARIO DE USO GERAL
CIRCULAGAO 1176 m? AREAS DE CIRCULAGAO
INTERNA
ADMINISTRAGAO 19,20 m? SX'E'SSEEDE VSO EXCLUSIVO
SETOR AMBIENTE / ESPACO AREA (M? DESCRICAO )
_ c (M?) ¢ BANHEIRO ADMINISTRAGAO 450 égS:EETE DE USO EXCLUSIVO DA
AREA DE ALIMENTACAO 350.00 m2 AMBIENTE DE CONVIVENCIA E i ESPACO DESTINADO AO
: A DEPOSITO/DML 2 _
—I ARKEAIECES 14,40m ARMAZENAMENTO E ORGANIZAGAO DE
PRODUTOS DE LIMPEZA
< LOJA DE LIVROS/ARTESANATOS 35,00 m? AMBIENTE COMERCIAL £ DE , .
CONVIVENCIA SAIDA DE EMERGENCIA 20,42 m? -
m RESTAURANTE 63.80 m? BN Pl Bl S TOTAL 240,88 m? AREA TOTAL DO SETOR ( TERREO +
: ' ALIMENTAGAO SUPERIOR)
COZINHA DO RESTAURANTE AREA DE APOIO PARA PREPARO
F 26,40 m?
: DEPOSITO DO RESTAURANTE T AREA DE APOIO PARA RESTAURANTE SETOR AMBIENTE / ESPAGCO AREA (M?) DESCRICAO
U CAMARA FRIA DO oo AREA DE APOIO PARA RESTAURANTE m
s m
RESTAURANTE ESPAGCO ABERTO COM PISO DRENANTE,
B —— o I-IJ AREAS VERDES E ESTRUTURA PARA
p m A r
R SANITARIOS DE USO GERAL N PRAGA CENTRAL / PATIO DE _ ENSAIOS DE BATERIA, DANGA E ALAS.
e et
. PROJETADO PARA PALESTRAS -
AUDITORIO 225,00 m? ~ ' < :
m APRESENTACGES E EVENTOS. SOMBREADAS, BANCOS, PALCOS MOVEIS E
I ILUMINAGAO CENICA.
SALA DE EXPOSIGAO 01 55,00 m? SANITARIO COMPLEMENTAR
SALA DE EXPOSICAO 02 55,00 m? SANITARIO COMPLEMENTAR I Fonte: Tabela elaborada pelo autor.
EXPOSIGAO DE LIVRO(ROTATIVA) 167,00 m? AMBIENTE VOLTADO A LEITURA,
TOTAL 1.029,28 m? AREA TOTAL DO SETOR (TERREO +

SUPERIOR)

@




Figura 79: Organograma de setores
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G SRGEE Fonte: Organograma elaborado pelo autor.

Com base no fluxograma elaborado, € possivel identificar que o eixo do lazer, cumpre um
papel central na articulagao de todo o Centro de Capacitagao e Apoio para Escolas de Samba de
Corumba. Localizado de forma estratégica no nucleo do conjunto, esse setor funciona como um
ponto de integragcdo entre os diferentes blocos do projeto — formacéo, criagdo, cultura e apoio.
Sua caracteristica aberta e multifuncional permite o livre fluxo entre a comunidade local, visitantes
e turistas, promovendo n&do apenas o deslocamento fisico, mas também o intercaAmbio cultural e a
vivéncia coletiva. Por ser acessivel a todos, esse eixo estabelece uma conexao natural e fluida
entre os demais setores, permitindo uma convivéncia integrada entre os diferentes perfis de
usuarios.

Ja o eixo de apoio foi planejado em dialogo com os eixos de cultura e capacitagao, reunindo
espacos restritos para funcionarios e administracdo, como cozinha, sala de descanso, DML, sala
de reunido e deposito. Estruturado de forma hibrida, combina areas administrativas e logisticas
ligadas aos setores privativos com ambientes de suporte restritos, garantindo eficiéncia
operacional sem interferir nas areas publicas. Essa organizagdo assegura equilibrio entre
funcionalidade e controle, fortalecendo o papel do centro como espaco de cultura e capacitagao.
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PROPOSTA ARQUITETONICA

5.0 - ESTUDO DE IMPLANTAGAO VOLUMETRICA

A volumetria foi concebida de forma a permitir a implantagdo de um patio interno no centro do
projeto, criando a possibilidade de conex&o entre o espago urbano e o conjunto arquiteténico.
Apés algumas analises, chegou-se a solugdo da volumetria 03, na qual um dos blocos foi
afastado do alinhamento do outro, resultando em uma esquina aberta que favorece a entrada e
saida de multiplas pessoas. Essa configuragdo atende a proposta de utilizacao do patio interno
para aglomeracgoes festivas e eventos ligados aos blocos de carnaval.

Os setores de criagao foram posicionados frente a frente, de modo a abragar o terreno e criar
uma transicao fluida pelo espaco, favorecendo a circulagcao dos visitantes. Ja os setores cultural e
de capacitacao foram implantados na parte posterior do terreno, garantindo que os usuarios
possam percorrer todo o conjunto até alcanga-los, promovendo uma experiéncia de transigao

continua pelo projeto.
Figura 80 : Evolugao de Implantagcdo Volumétrica

LEGENDA
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I SETOR DE CRIAGAO - PAVILHOES ESCOLAS
I SETOR DE CAPACITAGAO

I SETOR DE SERVIGO

[ SETOR CULTURAL

I SETOR DE CONVIVENCIA

~—\ ACESSOS

Fonte: Volumetrias elaboradas pelo autor.

5.1 MATERIALIDADE

A materialidade do projeto foi pensada como um dialogo entre tradicao e contemporaneidade,
respeitando o patrimdnio arquitetdonico de Corumba e, ao mesmo tempo, trazendo solugdes atuais
que respondem as necessidades do centro de capacitagédo e apoio para comunidades de escolas
de samba. Optou-se pelo uso do tijolinho de barro aparente como elemento principal, referéncia
direta aos casardes historicos da cidade, que marcam a paisagem urbana e representam um
importante valor cultural. Esse material confere identidade, memodria e continuidade estética ao
conjunto arquiteténico, reforgcando a insercao do projeto no contexto local.

O concreto aparece como contraponto contemporaneo, trazendo robustez estrutural e
plasticidade, enquanto o vidro foi incorporado nas aberturas para favorecer a transparéncia, a
permeabilidade visual e a integracado entre interior e exterior. A cobertura foi resolvida com telha
colonial, novamente remetendo a tradigdo construtiva de Corumba, apoiada por uma estrutura em
aco, que garante leveza, eficiéncia e flexibilidade, além de introduzir um carater moderno a
composicao.

Assim, a escolha dos materiais busca valorizar a estética ja consolidada na cidade, ao mesmo
tempo em que atualiza sua linguagem arquitetdbnica, promovendo um espago que conecta
passado e presente, tradicdo e inovagcdo, em sintonia com o espirito criativo e festivo das
comunidades de escolas de samba.

Figura 81: Moodboard dos principais elementos da
composicao arquitetbnica

VEGETAGAO

BRISES METALICOS
COLORIDOS

TELHA CERAMICA E
DE POLICARBONATO

CONCRETO

TIJOLINHO APARENTE
PISO INTERTRAVADO
COLORIDO
Fonte: Moodboard elaborado pelo autor.



5.2 - ESTRUTURAL

A estrutura do projeto foi organizada a partir de uma malha modular de 5x5 m, garantindo racionalidade e flexibilidade no uso dos espacos. Foram adotados pilares pré-moldados em
concreto (20x40 cm), que oferecem rapidez executiva e qualidade, e vigas em concreto protendido (20x50 cm), capazes de vencer vaos maiores com menor numero de apoios.

As lajes sdo em painéis alveolares, escolhidos por sua alta capacidade de carga, menor peso préprio, facilidade de montagem e bom desempenho térmico e acustico. Além disso, o
projeto incorpora paredes arqueadas em concreto armado, que cumprem fungéo estrutural e, ao mesmo tempo, conferem identidade estética, unindo técnica e expressao arquitetonica.

3D - RAMPA

ESC: 1/50

Fonte: 3D Estrutural Elaborado pelo autor.
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PATIO SERPENTINA

O patio interno do Centro de Capacitacdo e Apoio para
Comunidades de Escolas de Samba de Corumba foi concebido
como um espago de convivéncia e celebragdo, onde o desenho do
piso, inspirado nas curvas coloridas das serpentinas carnavalescas,
simboliza o0 movimento e a fluidez dos desfiles. As formas orgéanicas
e as cores vibrantes trazem vitalidade ao ambiente sem
comprometer a funcionalidade e a circulagao intensa do local.

Para preservar esse patio como area aberta ao publico e apta a
receber eventos, o projeto atual prevé apenas oito pavilhdes.
Contudo, o tracejado presente na Implantagdo indica a possibilidade
de futuramente incorporar mais duas escolas, reconhecendo que o
terreno tem capacidade para abrigar todas as dez escolas de samba
do Carnaval de Corumba, caso haja necessidade de expanséo.

Tabela 03 - Tabela de vagas de estacionamento

TIPO DE VAGA QUANTIDADE
CARRO 106 vagas
MOTO 26 vagas
BICICLETA 10 vagas
TOTAL 242 vagas

Fonte: Tabela elaborada pelo autor.

O numero de vagas foi definido tomando como referéncia a Lei
Complementar n° 74, de 6 de setembro de 2005, a qual estabele o
ordenamento de uso e ocupacao do solo do municipio de Campo Grande
— MS. Essa legislacao foi adotada porque nao foram encontradas normas
ou informagdes oficiais especificas para o0 municipio de Corumba-MS,
tornando necessario utilizar a regulamentacédo de Campo Grande como
base técnica para o projeto.

I IM PLANTACAO e \/> PRINCIPAIS ACESSOS PROJEGAO DE PAVILHOES FUTUROS
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A adocdo de um sistema de brise misto, combinando elementos verticais e
horizontais, foi definida com o objetivo de otimizar o desempenho ambiental e
estético da edificagdo. A escolha dessa solugdo responde a necessidade de
controlar a incidéncia solar de forma mais eficiente, considerando tanto a orientagéo

das fachadas quanto as variagdes sazonais de iluminag¢ao natural.
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O desenvolvimento deste Trabalho de Conclusédo de Curso possibilitou refletir sobre a
importancia do carnaval de Corumba-MS como expressao cultural, social e econdmica,
destacando o papel das escolas de samba como espacos de preservagdo de saberes e de
fortalecimento da identidade local. A proposta de um Centro de Capacitagcdo e Apoio para
Comunidades de Escolas de Samba surgiu como resposta as necessidades observadas durante a
pesquisa e as demandas identificadas junto as comunidades envolvidas.

O projeto buscou nédo apenas atender as questdes funcionais e técnicas, mas também traduzir,
na arquitetura, a simbologia e a vitalidade do carnaval corumbaense. A integragcao entre espagos
de producéo, capacitagao, apoio e convivéncia teve como objetivo valorizar a meméria, promover
a formacéao profissional e criar condi¢des adequadas para o desenvolvimento das atividades das
escolas de samba ao longo de todo o ano, e ndo apenas durante o periodo festivo.

Além disso, a concepc¢ao do centro foi pautada por diretrizes urbanas e sociais, pensando na

mobilidade, no acesso publico e na conexao com o entorno, reforcando a fungdo da arquitetura
como agente de transformacao e incluséo.
Embora sua concretizacdo dependa de gestdo participativa e politicas de incentivo, o estudo
aponta caminhos para novas discussdes sobre equipamentos culturais voltados ao carnaval e as
tradicbes populares. Assim, este trabalho reafirma a importancia de uma arquitetura
comprometida com a cultura local e com a coletividade.

Por fim, este TCC buscou contribuir para o campo da Arquitetura e Urbanismo ao propor um
equipamento multifuncional que alia técnica, cultura e memoria, reafirmando que a arquitetura
pode e deve ser instrumento de apoio as manifestacdes culturais e de fortalecimento do tecido
social.

.‘(.v
_di




(i t—

ALVES, Jodo Eduardo. Fabrica do samba: construindo cultura e lazer. 2017. Trabalho de
Conclusao de Curso (Graduagao em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade do Sul de Santa
Catarina, Florianépolis. Disponivel em: https://repositorio.animaeducacao.com.br/items/cf5f2f58-
7192-45e8-9f93-3dfc013482df/full. Acesso em: 03 fev. 2025.

ARANTES, Nélio. Pequena histéria do carnaval no Brasil. Revista Portal de Divulgacéo, n. 29,
ano lll, fev. 2013. Disponivel em:
https://revistalongeviver.com.br/anteriores/index.php/revistaportal/article/viewFile/327/327. Acesso
em: 08 mar. 2025.

ARQUITECTURA VIVA. Laherrere Center in Pau - CoBe Architecture & Paysage WEEK.
Disponivel em: https://arquitecturaviva.com/works/centro-laherrere-en-pau. Acesso em: 02 fev.
2025.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. Acessibilidade a edificacoes,
mobiliario, espacos e equipamentos urbanos. Rio de Janeiro, 2015. Disponivel em:
http://acessibilidade.unb.br/images/PDF/NORMA_NBR-9050.pdf. Acesso em: 29 jan. 2025.

BARROS, Sulivan Charles. Direito a cidade no carnaval: usos e apropriacoes de espacos
urbanos em recife. Anais do XIV ENANPEGE... Campina Grande: Realize Editora, 2021.
Disponivel em: <https://ns1.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/77541>. Acesso em: 05 fev.
2025.

BARATTO, R. Arquitetura Paulistana: Centro de Formacao Cultural Cidade Tiradentes -
CFCCT. Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/872697/arquitetura-paulistana-centro-de-
formacao-cultural-cidade-tiradentes-cfcct. Acesso em: 01 maio 2025.

BENTO, E. Como o Bairro do Recife tornou-se o coracao do Carnaval do Recife. Jornal
Digital, 2025. Disponivel em: https://jornaldigital.recife.br/2025/02/28/como-o-bairro-do-recife-
tornou-se-o-coracao-do-carnaval-do-recife. Acesso em: 27 mar. 2025.

BEZERRA, Danilo Alves. A trajetoria da internacionalizagado dos carnavais do Rio de Janeiro.
2016. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Universidade de Assis. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/75457. Acesso em: 25 abr. 2025.

BURNS, Joseph; MCLEAN, David. Field Goals: Chicago’s new Soldier Field tackles complex
geometry and construction constraints in the NFL's fastest stadium construction. Taylor
Devices, 2004. Disponivel em: https://www.taylordevices.com/wp-content/uploads/Modern-Steel-
Article.pdf. Acesso em: 01 maio 2025.

CAROLINO, ANDREA.; SILVA HEITOR, WELLINGTON MESEIROS Processos projetuais no
design e na arquitetura. Revista Projetar - Projeto e Percep¢do do Ambiente, v. 5, n. 3, p. 113—
125, 2020. Acesso em: 09 fev. 2025.

CATHARINE, D. et al. Reflexao sobre metodologias de projeto arquitetonico. Ambiente
Construido, v. 6, n. 2, p. 7-19, 2025. Acesso em: 17 fev. 2025.

CENTRO DE FORMAGCAO CULTURAL CIDADE TIRADENTES. Centro de Formagéao Cultural
Cidade Tiradentes. Disponivel em: https://capital.sp.gov.br/web/fundacao_paulistana/w/210168.
Acesso em: 06 jan. 2025.

CENTRO LAHERRERE / CoBe Architecture & Paysage. Centro Laherrére. Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/1007060/centro-laherrere-cobe-architecture-and-paysage. Acesso
em: 14 fev. 2025.

CLUBE CANDEIAS. Carnaval de Corumba, o maior do Centro-Oeste. Disponivel em:
https://www.clubecandeias.com/conteudo/carnaval-de-corumba-o-maior-do-centro-oeste. Acesso
em: 11 mar. 2025.

COELHO, L. M. O samboédromo da samba? O impacto de um grande equipamento urbano na
revitalizagao da cidade nova, um bairro no Rio de Janeiro. Lisboa: [s.n.]. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/10400.5/3451. Acesso em: 18 abr. 2025.

COLACO, Thais Luzia. O carnaval no Desterro: século XIX. 1988. Dissertagao (Mestrado em
Historia) — Universidade Federal de Santa Catarina. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/75457. Acesso em: 03 abr. 2025.

CONCEICAO, Emmanuel Lemos da. Mais do que um sambédromo: rediscutindo o carnaval
de Corumba. 2022. Trabalho de Conclusdo de Curso — Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul. Acesso em: 23 fev. 2025.

CONCEICAOQ, Helton da Silva. O cenario arquitetdnico como passarela do carnaval carioca:
um quebra-cabecga poético e multicultural através da colagem. 2021. Trabalho de Conclusdo
de Curso — Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/14747. Acesso em: 12 mar. 2025.

CORUMBA. Lei Ordinaria n° 648/1972 de 04 de outubro de 1972. Estabelece normas para o
desenvolvimento urbano do municipio de Corumba, no estado de Mato Grosso do Sul, e da outras
providéncias. Camara Municipal de Corumba. Acesso em: 14 mar. 2025.



https://revistalongeviver.com.br/anteriores/index.php/revistaportal/article/viewFile/327/327
https://arquitecturaviva.com/works/centro-laherrere-en-pau
http://acessibilidade.unb.br/images/PDF/NORMA_NBR-9050.pdf
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/75457
https://capital.sp.gov.br/web/fundacao_paulistana/w/210168
https://www.archdaily.com.br/br/1007060/centro-laherrere-cobe-architecture-and-paysage
https://www.clubecandeias.com/conteudo/carnaval-de-corumba-o-maior-do-centro-oeste
http://hdl.handle.net/10400.5/3451
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/75457
https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/14747

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. Acesso em: 14 jan. 2025.

D’AGOSTINO, Rosanne. Projeto e montagem de carros alegéricos devem seguir normas, diz
presidente do Crea-RJ. G1, 2017. Disponivel em: https://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2017/noticia/projeto-e-montagem-de-carros-alegoricos-devem-seguir-normas-diz-
presidente-do-crea-rj.ghtml. Acesso em: 22 jan. 2025.

CASTRO, Rogério. Os usos do precedente: a construgcao do repertério arquitetéonico no
ambiente pedagégico do atelié de projetos. InSitu — Revista Cientifica do Programa de
Mestrado Profissional em Projeto, Produgao e Gestdo do Espago Urbano, v. 1, n. 2, p. 41-54,
2015. Acesso em: 26 mar. 2025.

DINIZ, André. Eu sou o samba. Almanaque do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2012. Disponivel em: https://andredinizcultura.com.br/wp-
content/uploads/2022/04/AlmanaqueDoSamba-1.pdf. Acesso em: 02 mar. 2025.

FIGUEIREDO, Guilherme Araujo de. A morfologia dos espagos publicos de Carnaval do Rio
de Janeiro. 2003. Dissertagédo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://oasisbr.ibict.br/vufind/Record/BRCRIS_ba37484049e0e27c5eb7cb23ae3e5989. Acesso
em: 01 abr. 2025.

FLORES, Moacyr. Do entrudo ao carnaval. Estudos Ibero-Americanos, PUCRS, n. 1, p. 149—
161, jun. 1996. Acesso em: 18 fev. 2025.

GUIZZO, José Octavio. Um povo sem identidade cultural definida. 2019. Disponivel em:
https://www.ppghufgd.com/wp-content/uploads/2019/03/Dissertagdo-Um-povo-sem-identidade-
cultural-definida-Jose-Octavio-Guizzo.pdf. Acesso em: 19 maio 2025.

HIRSCH, L. A origem do Carnaval. Disponivel em:
https://www1.ufrb.edu.br/bibliotecacecult/noticias/228-a-origem-do-carnaval. Acesso em: 30 abr.
2025.

JOSE DE OLIVEIRA, R. et al. Cidade do Samba: transformacées no carnaval carioca.
Vinculado ao projeto: Simbolismo e Analise Cultural: Ritos da Cultura popular. Disponivel em:
http://www.academiadosamba.com.br/monografias/RicardoBarbieri-1.pdf. Acesso em: 28 jan.
2025:

UNIOR, F. S. O projeto arquitetonico e qualidade da edificagao. P6s: Revista do Programa de
Po6s-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo da FAUUSP, v. 0, n. 24, p. 162, dez. 2008. Acesso
em: 19 fev. 2025.

LIGA DAS ESCOLAS DE SAMBA. RIO, Cidade do Samba: a fabrica que virou realidade.
Revista News Liesa, n. 5, edi¢cao especial, 2006.

LUIZ ANVERSA. Carnaval 2025 em Recife: veja datas e horarios dos blocos de 4 de margo.
Disponivel em: https://exame.com/pop/carnaval-2025-em-recife-veja-datas-e-horarios-dos-blocos-
de-4-de-marco. Acesso em: 10 abr. 2025.

MARIA, L. Rompendo fronteiras: a Cidade do Samba no Rio de Janeiro. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, v. 23, n. 66, p. 79-92, 1 fev. 2008.

NACHIF, Denise Abrao; ALVES, Gilberto Luiz. O carnaval em Corumba, Mato Grosso do Sul.
Sao Paulo: Unesp, v. 14, n. 1, p. 280299, jan./jun. 2018. Disponivel em:
https://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/730. Acesso em: 09 fev. 2025.

PEREIRA, M. Direito a folia: artigos refletem sobre o direito ao Carnaval na cidade.
Disponivel em: https://www.sescsp.org.br/editorial/direito-a-folia-artigos-refletem-sobre-o-direito-
ao-carnaval-na-cidade. Acesso em: 13 mar. 2025.

PORTAL G1 MS. Carnaval 2025: Corumba (MS) nao tera julgamento das escolas de samba.
Disponivel em: https://g1.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2025/03/03/carnaval-2025-
corumba-ms-nao-tera-julgamento-das-escolas-de-samba.ghtml. Acesso em: 04 fev. 2025.

PREFEITURA DE CORUMBA. Plano Diretor do Municipio de Corumba-MS. Corumba, 2022.
Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/plano-diretor-corumba-ms. Acesso em: 05 mar. 2025.

RANGEL, B. Prefeitura do Rio apresenta plano operacional para Carnaval de Rua 2025.
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em: https://prefeitura.rio/riotur/prefeitura-do-rio-
apresenta-plano-operacional-para-carnaval-de-rua-2025. Acesso em: 08 fev. 2025.

RIBEIRO, Maria da Silva; ALMEIDA, Joao Carlos de. A cidade e a cultura: desafios para o
século XXI. Revista Brasileira de Historia, v. 38, n. 81, p. 199-220, 2018. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbh/a/DdrtMOF8FNZKRPchwVMc3Yj/abstract/?lang=pt. Acesso em: 26 mar.
2025.

ROLNIK, R. Carnavalizar as ruas de Sao Paulo. Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-180358/carnavalizar-as-ruas-de-sao-paulo. Acesso em: 18
maio 2025.

SANTOS, Luiz Gustavo de Lacerda. A sombra da globalizagao: um estudo sobre o carnaval
de rua do Rio de Janeiro através das paginas do jornal O Globo. 2014. Dissertacao (Mestrado
em Comunicagao) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/8953. Acesso em: 15 abr. 2025.

18


https://oasisbr.ibict.br/vufind/Record/BRCRIS_ba37484049e0e27c5eb7cb23ae3e5989
https://www1.ufrb.edu.br/bibliotecacecult/noticias/228-a-origem-do-carnaval
http://www.academiadosamba.com.br/monografias/RicardoBarbieri-1.pdf
https://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/730
https://leismunicipais.com.br/plano-diretor-corumba-ms
https://www.scielo.br/j/rbh/a/DdrtM9F8FNZKRPchwVMc3Yj/abstract/?lang=pt
https://www.archdaily.com.br/br/01-180358/carnavalizar-as-ruas-de-sao-paulo
https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/8953

SIQUEIRA, G. S.; HENRIQUE, P. O CARNAVAL DE RUA DO RIO DE JANEIRO COMO UMA
POSSIBILIDADE DE EXERCICIO DO DIREITO A CIDADE. Revista da Faculdade de Direito
UFPR, v. 60, n. 1, p. 137-137, 23 fev. 2015. Acesso em: 26 abr. 2025.

SOUZA, Joéo Carlos de. Os préstitos carnavalescos: o carnaval bem-comportado de
Corumba (1890-1918). Fronteiras: Revista de Histéria, Campo Grande, MS, v. 6, n. 12, p. 55-72,
jul./dez. 2002. Acesso em: 02 fev. 2025.

TURETA, C.; ARAUJO, B. F. V. B. DE. Escolas de samba: trajetoéria, contradigoes e
contribuicoes para os estudos organizacionais. Organizagdes & Sociedade, v. 20, n. 64, p.

111-129, mar. 2013. Acesso em: 02 set. 2024. . Acesso em: 20 abr. 2025.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992. Acesso em: 13 fev. 2025.

o &

e
o>'<.
(o ® gmy




Q\

~ Reéncies

As entrevistas realizadas neste trabalho, distribuidas nos Apéndices A, B e C, tém como
objetivo principal a coleta de dados sobre o historico e a atuagéo dos colaboradores das escolas
de samba em Corumba-MS. A entrevista apresentada, assim como as demais incluidas nos
referidos apéndices, foi conduzida com base no conceito de entrevista padronizada e estruturada,
conforme definido por Maria de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos (2002, p. 94). Segundo as
autoras, esse tipo de entrevista € caracterizado pela utilizacdo de um roteiro previamente
estabelecido, com perguntas predeterminadas, aplicadas a pessoas selecionadas conforme um
plano especifico.

Seguindo essas diretrizes, foram elaboradas entrevistas compostas por 10 perguntas definidas
antecipadamente, aplicadas a colaboradores e membros das comunidades diretamente
envolvidas com as escolas de samba de Corumba-MS. Ressalta-se que o principal objetivo deste
Trabalho de Conclus&o de Curso € a elaboragdo de um projeto para um centro de capacitagéo e
apoio as escolas de samba locais. Nesse contexto, as perguntas formuladas buscam orientar a
entrevista, mantendo o foco em aspectos relevantes ao tema.

APENDICE A — ENTREVISTADO 1

Entrevistado 1

Data: e Horario: 12.10.2024 as 14:30h
Local: Corumba-MS

Género: Masculino

Idade: Nao informada

Ocupacao: Carnavalesco e Artista Plastico

Kleber: Boa tarde! Primeiramente, gostaria de te agradecer por
conceder essa entrevista tdo importante para o meu trabalho de
conclusao de curso. Explicando um pouco como sera conduzida essa
entrevista, eu te farei feitas 10 perguntas previamente estabelecidas,
com o intuito de entender melhor sua relagdo com o carnaval
corumbaense e com as escolas de samba, além de questionar sobre
quais melhorias vocé acha que o carnaval de Corumba precisa,
especialmente em relagcao as escolas de samba.

Entrevistado 1: Muito obrigado, Kléber! E um prazer conceder esta entrevista. Fico muito feliz em
poder contribuir com meus conhecimentos € minha vivéncia no Carnaval de Corumba para o seu
trabalho.

Kleber: Entdo, vamos comecar! A primeira pergunta é: com qual escola de samba vocé esta
envolvido e qual € o seu papel nela? Vocé atua como membro, diretor, passista ou exerce outra
funcao?

Entrevistado 1: Estou envolvido como carnavalesco no Carnaval de Corumba desde o ano de
2002 até o ano de 2019. Atualmente, sou presidente de um cordao, no qual venho resgatando as
tradigbes antigas do carnaval da cidade. No entanto, nunca deixei de apoiar as escolas de samba
todos os anos, pois € o meu sonho e foi onde tudo comegou para mim. Desenvolvo um trabalho
voltado para ajudar os novos carnavalescos que estao iniciando, contribuindo com desenhos de
fantasias, carros alegoéricos, ideias, enredos e a montagem das alegorias. Ou seja, estou
envolvido, direta e indiretamente, com todas as escolas de samba da cidade

Kléber: Legal ! Esse seu envolvimento com as escolas de samba ao longo dos anos é admiravel!
Aproveitando o gancho, gostaria de saber: quanto tempo vocé participa das atividades
relacionadas as escolas de samba de Corumba?

Entrevistado 1: Comecei como carnavalesco no Carnaval de Corumba em 2002, liderando a
escola de samba Vila Mamona, onde fui consagrado campeéo nos anos de 2002, 2003 e 2004.
Desde entado, atuei em diversas escolas de samba da cidade, como Major Gama, Mocidade da
Nova Corumba e Império do Morro.

Kleber: Que trajetéria bacana! Como carnavalesco com tantos anos de experiéncia, qual tipo de
apoio vocé considera mais relevante para as comunidades das escolas de samba? Seria
financeira, oficinas de danca e apoio musical, capacitacao para confecgcédo de fantasias, ou outros
aspectos?

Entrevistado 1: Na verdade, todos esses apoios sdo um conjunto e precisam andar juntos. Mas,
na minha opinido, a parte financeira € essencial, pois sem dinheiro ndo é possivel criar,
desenvolver, buscar materiais e até comprar o necessario. O apoio financeiro é o ponto de partida
para que as escolas de samba possam se manter ativas durante todos os anos de carnaval.

Kléber: Sem duvida, o apoio financeiro € um pilar fundamental para que outras areas possam se
desenvolver. Agora, falando sobre capacitagdo, quais tipos de cursos e treinamentos vocé
considera mais necessarios para as comunidades das escolas de samba?

Entrevistado 1: Atualmente, precisamos capacitar novos carnavalescos para que possamos deixar
nosso legado. Existe uma caréncia muito grande de pessoas interessadas em comandar e
vivenciar a rotina de uma escola de samba, principalmente durante o periodo do Carnaval. Como
um carnavalesco mais experiente, acredito que é essencial capacitar mais jovens para garantir
que o Carnaval de Corumba continue a manter seu legado.




Kiéber: Concordo, trazer uma nova geragao para esse mundo carnavalesco traria novas
oportunidades e enredos para o nosso carnaval. E, seguindo esse raciocinio, vocé acha que
existem necessidades especificas nas escolas de samba com as quais vocé ja trabalhou, que
poderiam ser atendidas pela minha proposta de um centro de capacitagcao e apoio para essas
comunidades?

Entrevistado 1: Sem duvidas, sua proposta de um centro de capacitagdo e apoio para nossa
comunidade seria fundamental. Hoje, para nossa comunidade e para outras, é necessario ter um
espaco onde podemos alocar e trabalhar. Muitas escolas de samba em Corumba n&o tém esse
espaco e acabam realizando suas atividades em casas de carnavalescos, o que dificulta toda a
logistica durante o carnaval. Ent&do, sim, sua proposta seria uma grande ajuda e evolugao para o
nosso carnaval.

Kiéber: Certamente! E, ja falando sobre a questdo de espaco e infraestrutura das escolas, o que
vocé considera mais importante considerar na proposta arquitetdnica desse centro de apoio e
capacitacao? Como, por exemplo, mais salas de aula, espacos para escritorios, areas de
convivéncia etc.?

Entrevistado 1: Na verdade, toda essa infraestrutura seria um sonho realizado. Ter apoio para as
escolas de samba seria de grande importancia, especialmente a criagdo de espagos para abrigar
nossos carros alegoricos, tanto na chuva quanto no sol. Muitas vezes, devido a falta de estrutura,
muitos carros acabam sendo danificados. Portanto, um espac¢o adequado para proteger esses
equipamentos seria essencial

Kléber: Sem duvida, a protecdo dos carros alegéricos € uma necessidade urgente! E, sobre a
questao da infraestrutura, quais simbolos e elementos culturais das escolas de samba e da cidade
vocé considera importante refletir na arquitetura e no design desse projeto?

Entrevistado 1: Bom, como somos uma cidade localizada as margens do Pantanal, nada mais
simbolico do que trazer elementos que remetem ao nosso Pantanal, ao nosso rio e as nossas
tradicbes. Somos escolas de samba pantaneiras e sempre refletimos isso em nossos desfiles. Por
isso, considero muito importante que o projeto inclua simbolos que se conectem diretamente com
0 nosso Pantanal.

Kléber: Muito legal ! Ja imaginava que essa seria sua resposta, afinal, todos nés, corumbaenses,
valorizamos muito a nossa cultura! Agora, falando sobre a localizagdo desse projeto, onde vocé
acredita que ele deveria ser para ter maior impacto entre as escolas de samba?

Entrevistado 1: Olha, Corumba € uma cidade consideravelmente pequena, se comparada a outras
como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que também tém escolas de samba. Eu gostaria que o projeto
fosse mais centralizado, de modo que facilitasse a mobilidade entre as escolas.

Atualmente, o nosso espago de Carnaval, embora esteja no centro da cidade, ndo comporta mais
todas as escolas e dificulta a locomogéo entre elas. Algumas escolas estdo em areas de dificil
acesso, e a mobilidade dos carros alegéricos também € um grande problema. Portanto, acredito
que o projeto deveria ser localizado mais perto do centro do Carnaval, para facilitar a mobilidade e
a proximidade com as escolas

Kléber: E verdade, durante uma pesquisa percebi que a Mocidade da Nova Corumba é uma das
escolas mais prejudicadas pela sua localizagdo na parte alta da cidade, enquanto o centro fica na
parte baixa. A questdo da mobilidade é, de fato, um grande desafio.

E, continuando, como vocé enxerga a importancia de um centro de capacitagdo e apoio para as
comunidades das escolas de samba?

Entrevistado 1: Kleber, para mim, como carnavalesco de longa data, seria um marco na histéria do
Carnaval de Corumba. Cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo ja possuem centros de apoio
para suas escolas, com uma infraestrutura muito mais avancada e de qualidade, o que é bem
diferente da nossa realidade. Entao, a proposta desse centro seria de grande ajuda, ndo apenas
para as comunidades das escolas, mas também para a populagdo corumbaense como um todo,
que ama o Carnaval.

Kleber: Fico muito feliz em ouvir isso. Quando comecei a pensar nesse projeto, minha intengao
sempre foi promover a unido entre as escolas e a populacdo de Corumba. E, para finalizar, vocé
acredita que esse centro pode contribuir para o fortalecimento das comunidades das escolas de
samba e para a valorizacao cultural da cidade? Se sim, de que forma?

Entrevistado 1: Claro que sim! Com certeza, contribuiria muito. Esse projeto faria com que o nosso
Carnaval fosse muito mais reconhecido, ndo apenas pela nossa populagdo, mas também
nacionalmente. Todos os anos, os turistas lotam nossa cidade para vivenciar o nosso Carnaval.
Esse centro seria de grande importancia para que esse numero de turistas triplicasse e para que
o nosso Carnaval se tornasse ainda mais rico em cultura.

Kléber: Bom, muito obrigado pelas palavras e pela entrevista. agradego imensamente pela sua
colaboracdo e paciéncia em participar dessa conversa. Foi um prazer ouvir sua visdo e
experiéncias!

Entrevistado 1: Kleber, eu que agradeco! Muito obrigado por ter me procurado e por me mostrar
esse projeto tdo interessante e rico. Nossa cultura € pouco valorizada, e saber que jovens como
vocé estdo pensando e promovendo 0 acesso a nossa cultura me deixa muito feliz. O nosso
Carnaval merece ser conhecido, e o0 seu trabalho ja esta sendo um caminho para que mais
pessoas possam nos conhecer e apreciar nosso belo Carnaval e nossas escolas de samba. Muito
obrigado!
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APENDICE B — ENTREVISTADA 2

Entrevistada 02

Data: e Horario: 13.10.2024 as 16:00h

Local: Corumba-MS

Género: Feminino

Idade: Nao informada

Ocupacao: Carnavalesca e Presidente da escola de samba G.R.E.S
Mocidade Independente na Nova Corumba

Kleber: Boa tarde! Gostaria de te agradecer por aceitar participar desta entrevista, que é
fundamental para o meu trabalho de concluséo de curso. Para contextualizar, farei 10 perguntas
baseadas na minha proposta de projeto. O objetivo é entender melhor sua relagdo com o carnaval
corumbaense e com as escolas de samba, além de ouvir sua opinido sobre possiveis melhorias
para o carnaval de Corumba3, especialmente no que diz respeito as escolas de samba.

Entrevistada 2: Eu que agradeco, Kleber! Fico muito honrada em contribuir com sua pesquisa e
em poder compartilhar um pouco da minha trajetoria no carnaval de Corumba, que ja dura muitos
anos.

Kleber: Que bom! Para comecgar, gostaria de saber: com qual escola de samba vocé esta
envolvida e qual € o seu papel dentro dela?

Entrevistada 2: Bom, por muitos anos atuei como aderecista em diversas escolas de samba. Com
o tempo, senti a necessidade de me fixar em um unico lugar e, ha 23 anos, fundei a Mocidade
Independente da Nova Corumb4, onde atualmente sou presidente.

Kleber: Que incrivel! Entao, vocé ja tem uma longa trajetoria dentro do carnaval. Ha quanto tempo,
no total, vocé participa das atividades relacionadas as escolas de samba?

Entrevistada 2: Ja sao cerca de 40 anos! Sempre
tive uma grande paixao pelo carnaval e por tudo o
que envolve esse universo.

Kleber: Nossa, 40 anos ¢é wuma trajetdria
impressionante! Como presidente de uma das
escolas de samba de Corumba, que tipo de apoio

vocé considera essencial para fortalecer a

comunidade da sua escola?

Entrevistada 2: Atualmente, enfrentamos muitas dificuldades, e uma das maiores € a falta de um
barracdo adequado. Hoje, o uUnico espago que temos é a minha casa, onde realizamos 0s
trabalhos com recursos proprios. O ideal seria um local estruturado para abrigar as escolas de
samba, algo semelhante a Cidade do Samba no Rio de Janeiro, onde todas as escolas tém um
espaco adequado para trabalhar. Além disso, a profissionalizacdo das escolas de samba é
fundamental, mas, para isso, precisamos de recursos. Entao, acredito que o apoio financeiro seria
o principal fator para o crescimento do carnaval de Corumba.

Kleber: Concordo, o apoio financeiro realmente faz toda a diferenca. E em relagdo a capacitagao,
quais habilidades vocé acredita que os membros das escolas de samba mais necessitam
desenvolver?

Entrevistada 2: Nos ja tivemos grandes carnavalescos em Corumba, mas, como mencionei antes,
a capacitagao so faz sentido se houver recursos para viabiliza-la. De nada adianta termos cursos
sem materiais adequados. Depois do financiamento, acredito que a maior necessidade seja a
formacdo de novos carnavalescos, que possam trazer inovagdo e, ao mesmo tempo, ajudar a
captar patrocinios para as escolas.

Kleber: Pensando na minha proposta para um centro de capacitagcao e apoio, quais necessidades
da sua escola vocé acredita que esse projeto poderia ajudar a suprir?

Entrevistada 2: O mais urgente é o barracdo. Sem um espago adequado, fica muito dificil
desenvolver um trabalho consistente.

Kleber: Entendi. E, em termos de infraestrutura, o que vocé considera essencial nessa proposta
arquitetonica? Por exemplo, salas de aula, oficinas, areas de convivéncia...

Entrevistada 2: Além dos barracdes, seria muito importante ter salas especificas para capacitacao.
Temos talentos incriveis no carnaval, mas faltam espacos apropriados para formacédo e
aperfeicoamento dessas pessoas. O conhecimento ja existe, mas precisamos de estrutura para
transmiti-lo.

Kleber: E quanto a identidade do projeto, quais simbolos ou elementos culturais vocé acha que
deveriam ser refletidos na arquitetura e no design do espago?

Entrevistada 2: Acho que ele deveria representar a nossa terra, e nada mais marcante do que o
Pantanal, né? Elementos que remetem a nossa cultura e a natureza local fariam toda a diferenca.

Kleber: E na sua opinido, qual seria o local ideal para esse projeto, para que ele tenha o maior
impacto possivel nas comunidades das escolas de samba?

82



Entrevistada 2: Por muito tempo, houve uma proposta de utilizar a antiga estacao ferroviaria como
um espaco para reunir as escolas de samba, o que seria uma solugao interessante. Além disso, &
necessario rever o itinerario dos desfiles, pois o espago atual j4 ndo comporta o tamanho das
escolas. Acredito que um local proximo ao centro, onde muitas agremiagdes ja se concentram,
seria a melhor opgao.

Kleber: Muito interessante essa visdo! E como vocé enxerga a importancia de um centro de
capacitacao e apoio para as comunidades das escolas de samba em Corumba?

Entrevistada 2: Seria um avangco enorme! A profissionalizacdo das escolas de samba é essencial
para a valorizagdo da nossa cultura, e hoje nos falta uma estrutura capaz de oferecer esse
suporte. Um centro como esse ajudaria a consolidar e fortalecer o carnaval de Corumba.

Kleber: Para finalizar, vocé acredita que esse centro poderia contribuir para fortalecer os lagos
comunitarios e a valorizagao cultural da cidade? De que forma?

Entrevistada 2: Sem duvidas! Hoje, quando chega o periodo de carnaval, nenhuma escola tem um
espaco adequado para a confecgao de fantasias, ensaios e construgao dos carros alegéricos. Eu
ainda tenho um espacgo coberto na minha casa, mas ele é pequeno e os carros acabam ficando
expostos ao sol e a chuva, o que compromete meses de trabalho. Ter um espago como esse que
vocé esta propondo seria um grande avango para a nossa cidade e para a preservagao da nossa
cultura carnavalesca.

Kleber: Bom, essas foram as minhas perguntas. Gostaria de te agradecer pelo tempo e pelas
respostas, que serao de grande importancia para o meu trabalho. Muito obrigado também por me
apresentar um pouco do seu espaco, onde acontece toda essa magia do carnaval e da sua escola
de samba!

Entrevistada 2: Eu que agradeco, Kleber! Obrigada por me escolher para essa entrevista. E muito
gratificante participar da sua pesquisa e conhecer mais sobre o seu projeto. Espero que, no futuro,
ele se concretize aqui na nossa cidade, pois seria um grande avango para a nossa cultura
carnavalesca

¢ APENDICE C - ENTREVISTADO 3

Entrevistado 3
Data: e Horario: 17.10.2024 as 09:00h
®  Local: Ladario-Ms
Género: Masculino
Idade: Nao informada
Ocupacao: Carnavalesco e Criador do bloco Cacique Fuzarca

Kleber: Bom dia! Antes de tudo, gostaria de agradecer por se dispor a participar desta entrevista.
O objetivo é contribuir para o desenvolvimento do meu Trabalho de Conclusdo de Curso e
aprimorar minha proposta de um centro de capacitagao e apoio para as comunidades das escolas
de samba de Corumba. Serédo 10 perguntas rapidas sobre esse tema.

Entrevistado 3: Bom dia, Kleber! Eu que agradeco a confianga e por me escolher para essa
entrevista. Fico feliz e animado para responder suas perguntas.

Kleber: Otimo! Para comecar, com qual escola de samba de Corumba vocé esta envolvido e qual
€ o seu papel dentro dela?

Entrevistado 3: Bom, ja atuei em diversas escolas de samba, inclusive no Rio de Janeiro, na
Estacio de Sa. Aqui em Corumba, participo de varias escolas como carnavalesco e auxiliando na
organizacgao dos barracdes.

Kleber: Que bacana! E ha quanto tempo vocé esta envolvido com o carnaval?

Entrevistado 3: Ja faz cerca de 30 anos.

Kleber: Bastante tempo! Como mencionei, minha proposta € criar um espag¢o de capacitagcéo e
apoio para as comunidades das escolas de samba de Corumba. Pensando nisso, qual tipo de
suporte vocé considera mais relevante para essas comunidades? Seria financeiro, capacitagao
técnica, oficinas de musica e danca, ou outro?

Entrevistado 3: O que mais buscamos € apoio financeiro. Muitas vezes, pessoas de fora vém até
nos para falar sobre carnaval e propor projetos, mas, na pratica, as escolas daqui ainda nao
receberam esse suporte. Precisamos de recursos para facilitar a confeccdo de fantasias e
aderecos, e, sem apoio financeiro, isso se torna muito dificil.

Kleber: Sim, esse ponto tem sido bastante mencionado pelos entrevistados. O financiamento é
realmente essencial para dar inicio a qualquer iniciativa. Mas, além disso, qual tipo de capacitacao
vocé acredita que as comunidades mais necessitam?

Entrevistado 3: Em Corumba, vejo que falta formacgédo para dangarinos da comissao de frente,
mestre-sala e porta-bandeira. Trazer profissionais qualificados para dar aulas de dancga seria
muito importante. Além disso, precisamos capacitar pessoas para trabalhar com alegorias de
maneira mais eficiente, utilizando materiais de menor custo e mais sustentaveis.

Kleber: Concordo totalmente! A comissao de frente, assim como o mestre-sala e a porta-bandeira,
séo elementos essenciais de um desfile. Capacitar essas areas faria uma grande diferenga.
Seguindo para a préxima pergunta, vocé acredita que essa proposta de centro de capacitagéo
poderia suprir alguma necessidade especifica das escolas de samba?
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Entrevistado 3: Com certeza! Acredito que a maior necessidade seja um barracdo adequado.
Além disso, seria fundamental oferecer salas para cursos e trazer capacitacdes de fora. No Rio de
Janeiro, onde trabalhei, as escolas tinham espacos dedicados para a formacio de carnavalescos,
algo que Corumba ainda nao possui e precisa muito.

Kleber: Faz sentido! Agora, falando sobre identidade cultural, quais simbolos ou elementos da
cidade vocé acha que deveriam ser refletidos na arquitetura do projeto?

Entrevistado 3: Acho que o Pantanal deveria ser um tema central. Nosso bioma € um patrimonio
incrivel, mas tem sofrido muito com as queimadas. Nao sei se isso é causado pela acdo humana
ou pela propria natureza, mas acredito que homenagear o Pantanal na arquitetura do projeto seria
muito significativo.

Kleber: Concordo! Trazer elementos que remetam ao Pantanal ajudaria a conscientizar as
pessoas e a dar mais visibilidade a nossa fauna e flora. Agora, pensando na localizagédo, onde
vocé acha que esse centro de capacitagao poderia ser implantado para ter maior impacto?

Entrevistado 3: Hoje, as escolas de samba de Corumba estdo bem espalhadas, entdo o ideal
seria um local que pudesse atender a todas elas. Um espaco que ja foi cogitado € o antigo prédio
da Secretaria de Cultura, proximo a Escola Santa Teresa. Atualmente, ele esta alugado, mas tem
uma estrutura grande e estd praticamente abandonado. Como fica préximo ao centro, onde
acontecem os desfiles, seria um local estratégico.

Kleber: Sim, conheco esse prédio. E triste ver um espaco com tanto potencial sendo subutilizado.
Agora, falando da importancia desse projeto, como vocé enxerga a criacdo de um centro de
capacitacao e apoio para as escolas de samba em Corumba?

Entrevistado 3: Seria extremamente importante! Em Corumba, temos muitas dificuldades,
principalmente com mobilidade e logistica. Muitas vezes, as escolas preparam algo para o desfile,
mas, por conta das condicbes das ruas, chegam na avenida com outro resultado. Buracos,
paralelepipedos, rotatérias e fiagao baixa atrapalham bastante o transporte das alegorias. Ter um
espaco fixo e adequado ajudaria muito a resolver esses problemas.

Kleber: Verdade, essa questao da locomocao tem sido um dos maiores desafios apontados na
minha pesquisa. Além da mobilidade, também falta um espaco adequado para que as escolas
possam se organizar. Por fim, vocé acredita que esse centro poderia fortalecer os vinculos entre
as comunidades e valorizar a cultura da cidade?

Entrevistado 3: Com certeza! Um espago como esse daria mais visibilidade ao nosso carnaval e
ajudaria a profissionalizar ainda mais as escolas de samba. Ter um local apropriado para
confecgao de fantasias, ensaios e construgédo dos carros alegoricos tornaria tudo mais organizado
e fortaleceria nossa cultura.

Kleber: Muito legal! Essas foram as minhas perguntas. Muito obrigado por seu tempo e por
compartilhar um pouco da sua trajetoria no carnaval de Corumba. Suas respostas serdao de
grande ajuda para o meu trabalho!

Entrevistado 3: Eu que agradeco, Kleber! Parabéns pelo projeto e espero que ele se concretize,
pois seria um grande avanc¢o para o carnaval da nossa cidade.

84




