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SANTO DAIME: A MUSICA COMO PRATICA INDIVIDUAL, COLETIVA E CONEXAO
ESPIRITUAL

Resumo: Essa pesquisa tem como propdsito descrever e analisar, por meio de uma
revisdo bibliografica da literatura académica (em especial na area da Mdusica e da
Antropologia), os hinos (canticos rituais) da religido do Santo Daime, a pratica individual e
coletiva, restabelecimentos a saude e sua conexao espiritual em meio a seus adeptos. O
itinerario sera, primeiramente, pontuar o contexto histérico e cultural da religido do Santo
Daime e sua expansao. Para entdo explanar sobre a natureza mistica da musica no Santo
Daime, os hinos e os hinarios (conjunto de hinos), e como estes direcionam a pratica

religiosa e constroem sentido para as performances e trajetérias dos daimistas.
Palavras chaves : Santo Daime; Doutrina da Floresta; Conexao espiritual; Musica; Hinos.

Abstract: This research aims to describe and analyze, through a literature review of
academic sources, (particularly in the fields of Music and Anthropology), the hymns (ritual
chants) of the Santo Daime religion, examining individual and collective practices, health
restoration, and spiritual connection among its followers. The approach will first outline the
historical and cultural context of the Santo Daime religion and its expansion. Subsequently,
it will delve into the mystical nature of music in Santo Daime, the hymns, and the hymnals
(collections of hymns), exploring how these elements guide religious practice and imbue

meaning into the performances and spiritual journeys of the daimistas.

Keywords: Santo Daime; Forest Doctrine; Spiritual Connection; Music; Hymns.
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Introdugéao

Eu sou — Erick Flavio Araujo Martins, membro e dirigente do centro Jardim da
Rainha, pertencente a religido do Santo Daime na vertente do padrinho Sebastido Mota
de Melo em Campo Grande - MS, estou imerso na doutrina do Santo Daime desde 2006.
Em minha atuacao ritualistica, me integro como musico, assumindo responsabilidades de
execugao e conducgao tanto musical quanto liturgica nas cerimdOnias. Além de adepto,
dedico-me a pesquisa e, no momento, sou o autor desta presente revisdo bibliografica
intitulada, “Santo Daime: A musica como pratica Individual, Coletiva e Conexao Espiritual.”

Nesta investigacao, proponho-me a compreender e destacar o papel essencial da
musica nos rituais do Santo Daime e seus aspectos antropologicos e etnomusicolégicos,
examinando como ela influencia a vivéncia pessoal dos adeptos, fortalece os vinculos
comunitarios e facilita a conexdo com o plano espiritual. Pretendo, assim, oferecer uma
analise que una minha experiéncia pratica com uma reflexdo académica rigorosa,
proporcionando uma perspectiva aprofundada e acessivel sobre a relevancia da musica
na pratica religiosa, na espiritualidade e no cotidiano dos adeptos do Santo Daime.

Na regido brasileira da floresta amazdnica, ha uma significativa presenca de
curandeiros que utilizam plantas em praticas rituais. Com a expansao da industria da
borracha no final do século XIX, ocorreu uma migracdo em massa de pessoas de varias
partes do Brasil, especialmente do Nordeste, para o Norte do pais. Esses migrantes,
conhecidos como seringueiros, entraram em contato com as tradi¢gdes locais e com o uso
da ayahuasca, apropriando-se de sua utilizagdo e reinterpretando seus significados,
incorporando aspectos cada vez mais urbanos e ocidentais ao consumo ritual do cha
(Oliveira, 2006). Dentro desse contexto de ressignificag&do cultural, surge o Santo Daime,
estruturado por Raimundo Irineu Serra, conhecido como Mestre Irineu, um nordestino do
Maranhdo que chegou ao Acre em 1912, durante o ciclo da borracha. Segundo Oliveira
(2006), Mestre Irineu, que trabalhava na Comissao de Limites, conheceu a bebida através
de um conterraneo chamado Anténio Costa, e foi iniciado por um xam& chamado
Crescéncio Pizango. Durante os anos seguintes, ele desenvolveu a doutrina do Santo
Daime, incorporando elementos de sua formacdo inicial, que incluia influéncias do
cristianismo popular e de praticas afro-brasileiras, como o Tambor de Mina, tradicao
religiosa de sua terra natal. Ele também integrou conhecimentos adquiridos em
sociedades esotéricas, como o Circulo Esotérico da Comunh&o do Pensamento.

A religiao do Santo Daime, também conhecida simplesmente como Daime, é uma

religido que tem a musica no centro de suas praticas ritualisticas e espirituais. Os rituais
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sagrados acontecem em torno da execugdo dos hinarios (conjunto de hinos) que sao
fundamentais na pratica religiosa para alcancar a conexdo com o plano espiritual, e da
ingestdo da bebida sacramental ayahuasca, chamada de daime no contexto religioso que
iremos nos aprofundar, e entre outros nomes fora da religido. A centralidade da musica é
indiscutivel dentro dessa pratica espiritual, que combina aspectos do cristianismo,
tradi¢cdes indigenas da Amazénia e elementos de religides afro-brasileiras.

Uma das origens para o nome “daime” se relaciona ao termo do rogativo “dai-me”,
refletindo como um pedido que os praticantes fazem no momento da consagragédo da
bebida sagrada entregue pela Rainha da Floresta. Neste ato, ao ingerir 0 santo daime, os
adeptos pedem por aquilo de que mais necessitam, seja espiritualmente,
restabelecimentos relacionados a saude fisica e emocional, orientagdo ou conexao com o
plano divino (MacRae e Moreira, 2011).

Goulart (2004, p.32-33) transcreve a fala de Percilia Ribeiro, contemporanea do
Mestre Irineu e antiga daimista, que explica a origem do nome daime para se referir ao
cha:

[...] Ela disse que ele ia precisar ficar varios dias na mata [...] oito dias, sozinho,
sem ver ninguém, afastado de tudo. Ele ndo podia nem ver saia de mulher... ndo
podia chegar perto de mulher... Era para ficar na dieta, s6 podia comer macaxeira,
sem sal nem nada, tomando daime [...] Quando foi um dia, o Anténio Costa, que
estava por perto, cuidando dele, foi la e, escondido, botou sal na macaxeira dele
[...] Mas o Mestre, quando viu aquela macaxeira, foi logo dizendo para o Antdnio
Costa: “Entao, quer dizer que vocé quer me enganar, botando sal na macaxeira?” O
Antonio Costa se assombrou com aquilo, e pensou: “Como ele podia saber?”. Al,
ele viu que o Mestre ja estava entendendo das coisas [...] O Mestre passou muita
provagao na mata, viu muita coisa [...]. Quando terminou a dieta, a Rainha
apareceu para ele [...] Ai, ela disse que ele ja estava pronto para receber o que ela
tinha para lhe entregar [...] Ela disse para o Mestre que ele poderia pedir o que ele
quisesse [...] O Mestre pediu para ser o maior curador do mundo, e para ela colocar
tudo que pudesse curar naquela bebida [...] Foi ai, também, que ela disse que a
bebida se chamava daime. E um pedido, uma prece que a gente faz a Deus... dai-

me saude, dai-me amor [...] A gente pode pedir tudo porque essa bebida é divina
mesmo, ela tem tudo que a gente precisa [...].

Quando for referido “Daime” com letra maiuscula esta sendo referido a religido do
Santo Daime, e quando, “daime” estiver escrito com letra minuscula esta se referindo a
bebida sacramental amazénica. Essa pratica religiosa tem origem nos anos 1930, quando
surgiu no contexto dos seringais da Amazénia. Liderada por Raimundo Irineu Serra, e
posteriormente conhecido como Mestre Irineu, declarado assim por seus seguidores, a
pequena comunidade religiosa que ele fundou integrava influéncias de varias tradigbes
espirituais. Homem negro, descendente de escravos e com pouca educacgao formal,
estabeleceu a pratica do Santo Daime com base na ingestdo da bebida sacramental

ayahuasca em rituais espirituais direcionados pelos hinos.
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O surgimento dessa comunidade foi influenciado pelas condi¢bes materiais e
culturais da regido amazobnica da época, incluindo o contato com bases militares, a
presenca de seringais, e as interagdes com caboclos e indigenas. A composigao inicial da
comunidade era majoritariamente formada por imigrantes nordestinos, muitos deles
negros e mulatos. Essa configuragcdo manteve-se relativamente estavel até a década de
1970, quando a religido comegou a expandir-se. Nas décadas seguintes, o Santo Daime
passou de uma pequena comunidade na Amazbnia para uma rede de igrejas com
milhares de seguidores espalhados pelo Brasil e posteriormente em outros paises. Em
seus estudos sobre a expansao e transformacao do Santo Daime no Brasil, Assis (2014)
observa que, enquanto o Santo Daime se expandia para além das fronteiras amazonicas,
surgiam mudangas substanciais tanto na estrutura dos grupos quanto no perfil dos
praticantes. Nos grandes centros urbanos, o perfil dos seguidores passa a incluir
profissionais liberais, artistas e intelectuais, afastando-se do perfil mais rural e comunitario
do caboclo amazdnico, como observado na origem da religido.

Atualmente existe uma diversidade de vertentes da Doutrina, entre elas: o “Alto
Santo“, CICLU (Centro de lluminagdo Cristd Luz Universal) igreja da dona Peregrina,
também chamada de madrinha Peregrina ultima esposa de Raimundo Irineu Serra, e
outras igrejas situadas na vila Irineu Serra em Rio Branco, capital do Acre, que
mantiveram o formato original deixado pelo Mestre Irineu. O ICEFLU (lgreja do Culto
Eclético da Fluente Luz Universal Patrono Sebastido Mota de Melo) um das vertentes que
teve maior alcance na expansao global da doutrina, o antigo e renomeado CEFLURIS
(Centro Eclético da Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra). O CEFLI (Centro
Eclético Flor do Létus lluminado) igreja do Mestre conselheiro, padrinho Luiz Mendes do
Nascimento - e outras linhas independentes. Hoje, o Santo Daime é visto como uma
religidao expansionista, amplamente discutida em estudos cientificos e na midia,
especialmente no que se refere ao uso ritualistico de substancias psicoativas (Assis e
Labate, 2014).

Dentro da crengca do Santo Daime, a ayahuasca (o daime) tem um significado
sagrado, pois os adeptos acreditam que ela foi abengoada pela Virgem da Concei¢ao
durante uma aparicdo ao Mestre Irineu. Segundo a tradicdo, durante essa apari¢do, a
Virgem da Conceigcdo concedeu a lIrineu através de um pedido, o poder de utilizar a
bebida como um sacramento que traria cura espiritual, fisica e emocional, além de
eliminar as mazelas e impedimentos que os seres humanos enfrentam em sua existéncia

terrena, conforme os seus merecimentos.
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A trajetéria de Raimundo Irineu Serra € descrita de forma multifacetada,
destacando sua origem humilde como nordestino migrante, seringueiro e trabalhador do
exeército brasileiro em demarcacgdes de terras na Amazodnia. Ele é lembrado como um lider
carismatico, um santo, xama, curandeiro, médium e poeta, que criou uma doutrina
sincrética que combinava musica, danga e a fé universalista (MacRae e Moreira, 2011).

Seus hinos e a bebida sacramental ayahuasca, chamada de daime, formaram a
base espiritual de uma pratica religiosa que promove uma profunda comunhao com o “Eu
espiritual”, a centelha divina presente na pessoa, podendo alcangar o seu “Eu superior®, o
Divino conectado ao aparelho, ou seja ao adepto da doutrina. Os adeptos do Santo Daime
acreditam que o daime é uma bebida sagrada que proporciona uma conexao direta com o
universo espiritual. A pratica religiosa € centrada em rituais de canto, dancga, oragdes,
reflexdes e meditacbes, com o objetivo de alcancar uma experiéncia de comunhao
espiritual com as divindades e com o préprio “Eu espiritual”.

A musica, especificamente os hinos, ocupa um papel central na pratica religiosa do
Santo Daime. Esses hinos sdo considerados revelagdes divinas, eles ndo sao apenas
cangbes, mas mensagens espirituais que orientam os praticantes durante os rituais,
promovendo um processo de autoconhecimento, curas e crescimento espiritual. Segundo
Rehen (2007), os hinos do Santo Daime diferem de outras formas de musica, pois ndo
sdo compostos de forma consciente e racional, mas "recebidos" de entidades espirituais.
Esse processo de recepcdo € visto como um fendbmeno mistico, onde os praticantes
atuam como veiculos para essas revelagdes. A musica também desempenha uma fungao
de unidade social no Santo Daime, permitindo que os praticantes experimentem um senso
de integragdo e pertencimento durante os rituais. Onde esses canticos servem como
guias dentro da espiritualidade que levam os participantes a estados de
restabelecimentos relacionados a saude emocional, e consequentemente a
transformacgdes comportamentais.

Esse sincretismo religioso reflete-se na maneira como a comunidade se organiza
em torno da musica, que é vista como um canal essencial para acessar o plano espiritual
e as divindades. De acordo com Rabelo (2013), os hinos no Santo Daime sao
considerados mais do que simples manifestacdes musicais; eles sdo entendidos como
orientacdes espirituais e revelagdes divinas, transmitidas oralmente dentro da
comunidade. A tradicdo oral desempenha um papel crucial na preservacdo desses
ensinamentos, com a memorizacdo e a repeticdo dos hinos sendo essenciais para a
continuidade da doutrina. A musica no Santo Daime, portanto, ultrapassa sua funcao

artistica para atuar como um canal de conexdo com o sagrado. A autora observa que a
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musica, no contexto do Daime, incorpora uma complexidade conceitual que supera as
nogdes semanticas ou formais ocidentais, sendo compreendida na sua comunidade,
como uma manifestagao espiritual e social mais ampla.

O presente estudo explora e analisa a atribuicao fundamental da musica na pratica
religiosa do Santo Daime, destacando como os hinos agem como mediadores de
intervencgdes relacionadas ao campo dos afetos, como: cura emocional, transformagao e
reformulagdo comportamental, da espiritualidade e da identidade comunitaria. Baseando-
se em uma analise antropoldgica e etnomusicolégica, é possivel compreender como a
musica dentro dessa religiao amazbnica se tornou um instrumento poderoso de
comunicacao com o plano espiritual e na formagao social de seus adeptos, facilitando
profundas experiéncias espirituais entre seus praticantes, se relacionando ao ambito

individual e ao coletivo.
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Cap. 1. Contexto histoérico, social e cultural da doutrina do Santo Daime

O surgimento da doutrina do Santo Daime em 1930 esta diretamente relacionado
ao contexto historico e social da Amazdnia no inicio do século XX. Raimundo Irineu Serra,
neto de escravos e trabalhador nos seringais, teve sua primeira experiéncia com a
ayahuasca durante seu trabalho na fronteira do Brasil com o Peru. Deve-se considerar a
trajetéria e o contexto cultural do fundador para compreender o desenvolvimento da
religiosidade e os processos de sincretismo no culto. Mestre Irineu, maranhense de
nascimento, estabeleceu-se no Acre em 1912, onde se envolveu nas atividades de
demarcacao territorial e extracdo de borracha. Durante este periodo, segundo Rehen
(2007), ele teve contato com a bebida ayahuasca, um cha psicotropico que une o
“espirito” (“Aya”) e a “corda” (“Waska”) (Luna, 1986, apud Rehen, 2007, p.183"), formando
a expressao em quéchua para “corda dos mortos”. Esta bebida, popularmente difundida
entre as tribos indigenas amazénicas, como Couto (1989) e MacRae (1992) apontam,
serviu de base para o surgimento do Santo Daime, criado por Mestre Irineu ao rebatizar a
bebida e instituir uma nova doutrina (Cemin, 2001). Sob os efeitos da ayahuasca, Irineu
experienciou o0 que descrevia como “miragdes”, visdes divinas em que recebia
ensinamentos da “Rainha da Floresta” ou “Virgem da Conceigcdo”, sua guia espiritual,
conforme relata Rehen (2007). Posteriormente esses ensinamentos foram revelados
através dos hinos, considerados um canal de orientacdo para os adeptos, e sao
entendidos como revelagdes dos “seres da floresta e do astral”, figuras sagradas que, por
meio dos canticos, estabelecem os valores e a moralidade do grupo.

Os hinos expressam o contato do daimista com a realidade sagrada, sao
revelagdes divinas manifestadas em forma musical. O hinario mais importante é "O
Cruzeiro Universal", do fundador da doutrina, o mestre Raimundo Irineu Serra, e o
conteudo das mensagens trazido na forma de poesia musicada expressa a base religiosa
e filosdéfica da doutrina. (Bonfim, 2006, p.2)

A ritualistica do Santo Daime envolve a distribuicdo do cha (daime) como
sacramento entre os membros, uma pratica organizada em ceriménias conhecidas como
“trabalhos” ou “sessdes” (MacRae 1992; Goulart 1996). Durante o hinario, o canto dos

hinos é realizado de forma unissona e acompanhado de instrumentos, reforcando a uniao

T LUNA, Luis Eduardo. (1986), Vegetalismo: Shamanism among the mestizo population of the
Perwian Amazon.

Stockholm, Sweden: Almquist and Wiksell International.
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do grupo e criando uma experiéncia comunitaria de transcendéncia espiritual. Segundo
Rehen (2007), a partir dos anos 1970, apos o falecimento do Mestre Irineu, a doutrina
passa por mudangas internas, o que impulsiona a criagcdo de novas linhas, e
consequentemente a expansao mundial da religido, que foi liderada pelo CEFLURIS?,
fundado por Sebastido Mota de Melo, o “Padrinho Sebastido”. Principalmente através do
padrinho Sebastido, e de sua organizacdo o CEFLURIS , atual ICEFLUS3, o Santo Daime
comegou a se expandir para outras regides do Brasil, atraindo jovens de classe média
envolvidos em movimentos de contracultura e espiritualidade alternativa. Com o
crescimento da religido, novas comunidades foram estabelecidas em diversas partes do
pais e, posteriormente, no exterior.

A transicdo do Santo Daime de uma pratica restrita a pequenos grupos de
seringueiros para uma religido de alcance internacional foi marcada por profundas
mudangas culturais e sociais. A miscibilidade estrutural do Santo Daime, é responsavel
por sua adaptacdo a uma diversidade de contextos culturais e religiosos. Contudo, essa
adaptacao, embora ampla, ndo é desprovida de limites e, ao contrario do que se poderia
supor, o Daime nao se caracteriza por uma "abertura irrestrita’, que implicaria permitir a
incorporagdo de quaisquer praticas ou simbolos de outras religides sem controle ou
resisténcia, 0 que nao é o caso, ja que algumas adaptac¢des podem ser aceitas enquanto
outras sao vistas com cautela ou até rejeitadas em meio ao contexto religioso daimista
(Assis, 2013). Ao invés de um ecletismo aberto, sua expansdo é acompanhada por
especificidades e até mesmo por conflitos internos. Um exemplo notavel disso foi a
aproximacgao com a umbanda na década de 1980, facilitada pelo encontro entre Padrinho
Sebastidao e a mae de santo “Baixinha”, resultando na criagdo do “Umbandaime” ou
‘Umbanda com daime” como preferido a ser chamado por alguns adeptos da linha, um
hibridismo que une elementos das duas religides e que, embora presente em varias
cidades brasileiras e no exterior, ndo se configura como uma unanimidade entre os
seguidores daimistas, especialmente entre aqueles com maior afinidade ao cristianismo
(Assis, 2013).

Labate e Assis (2014) argumentam que essas dinamicas inter-religiosas
intensificaram a heterogeneidade do Santo Daime, distanciando alguns grupos das
tradigbes originais e incentivando a autonomia das igrejas locais em relagdo a estrutura
institucional amazodénica. A descentralizagao e pluralizacdo do Daime também foram

evidentes na transicdo de lideranca de Padrinho Sebastido para seu filho Alfredo

2 Centro Eclético de Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra

3 Igreja do Culto Eclético da Fluente Luz Universal
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Gregorio, na década de 1990. Com essa mudanga, a organizacédo do Santo Daime
passou a se reestruturar, e um novo panorama foi estabelecido, incluindo a separagao
administrativa das esferas religiosas e sociais, com a criagcdo do ICEFLU e do (IDA)
CEFLURIS, (Instituto de Desenvolvimento Ambiental Raimundo Irineu Serra), focado em
questdes ambientais.

Além das mudangas internas, a expansdao do Santo Daime trouxe desafios
externos, particularmente no que diz respeito a liberdade religiosa e ao uso ritualistico do
daime, seu sacramento central. Como Assis (2013) menciona, o Daime enfrentou
estigmatizagao desde os tempos do Mestre Irineu, mas a visibilidade crescente da religiao
elevou o debate sobre seu uso em esferas juridicas, gerando disputas de @mbito nacional
e internacional.

A expansdo para centros urbanos brasileiros e para o exterior em meados dos
anos de 1980, trouxe novas interpretagdes aos rituais e dos hinos, que se adaptaram a

diferentes contextos culturais, sem perder sua identidade.

Na segunda metade da década de 1980, o Santo Daime passa por uma etapa
significativa de sua expansdo: a ultrapassagem das fronteiras brasileiras e sua
chegada ao exterior. Nesse periodo, cerimdnias informais com o uso de daime fora
do Brasil ocorrem principalmente no modelo de workshops, até que rituais mais
estruturados paulatinamente comegam a ganhar espacgo (Balzer 2004, apud Assis e
Labate, 2014, p.19).4

Conforme Assis e Labate (2014, p.19), O Daime se estabelece no final da década
de 1980 nos EUA e em paises europeus como Espanha, Bélgica e Portugal. Na década
seguinte, o Daime enfrenta problemas de ordem legal nos EUA e liderangas como o

Padrinho Valdete (filho mais velho do Padrinho Sebastido) iniciam viagens a Europa:

A partir de entdo as comitivas, pequenos conjuntos de pessoas compostos por
cantoras, musicos e liderangas que viajam juntos, ganham importancia na
transnacionalizagdo. Assim como foi 0 caso na expansao nacional, as comitivas
passaram a funcionar como porta-vozes do Santo Daime e fortalecedores de sua
identidade no exterior (Assis e Labate, 2014, p.19).

A internacionalizagao também influenciou a maneira como os hinos sao cantados e
compreendidos. Em comunidades internacionais, alguns hinos em especial sdo traduzidos
para idiomas como inglés, japonés, francés e espanhol, e a musica se adapta as tradigbes
locais, mas em sua integridade os hinos (os hinarios) sdo cantados em portugués e
mantendo sua contextualizagao musical e silabica original, de acordo com a capacidade
de desenvolvimento de cada grupo, no que se relaciona ao alinhamento a referéncia

musical nativa da religido.

4 BALZER, Carsten. (2004), “Santo Daime na Alemanha: uma fruta proibida do Brasil no ‘mercado
das religides’”. In: B. C. Labate & W. S. Araujo (Org.). O uso ritual da ayahuasca. Campinas:
Mercado das Letras, 2a ed.
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Assis e Labate (2014, p.25) lembram que:

No exterior, apesar de os hinarios oficiais serem todos em portugués e de o Brasil e
o brasileiro se manterem com elevado status no meio daimista, as preces feitas
durante os trabalhos podem ser realizadas em lingua nativa, e os cadernos de
hinarios por vezes sdo bilingues, com a traducdo vindo ao lado do texto em
portugués. Hinos mais conhecidos, como o Brilho do Sol, podem ser cantados no
idioma local; e ha hinos “recebidos” também em outras linguas.,

A fusdo cultural no Santo Daime inclui ritmos nordestinos, indigenas, entre outros,
refletindo a diversidade da regido e da religido amazoénica. Comegou como uma pratica
restrita a pequenas comunidades rurais, onde os rituais eram realizados somente com o
uso de maracas e vozes. De acordo com Martins (2022), os rituais do Santo Daime, até o
final dos anos 1950, eram definidos pelo canto conjunto dos primeiros hinos, com o ritmo
marcado pelo maracd, cujas vibragdes unicas moldavam a atmosfera espiritual (Rabelo,
2013, apud Martins, 2022). Esse som ritualistico se alinhava ao bailado, uma danca da
comunidade instituida na doutrina que, de maneira singular, seguia as batidas da valsa,
da marcha e da mazurca (Andrade, 19815, apud Martins, 2022). A transformagao veio em
1959, quando uma mulher, seguidora de Raimundo Irineu Serra, inseriu o violao nas
ceriménias, criando uma sonoridade que transcendeu o simples acompanhamento vocal e
fez com que o termo “musica” ganhasse um novo sentido dentro da tradigao.

Avisdo de Rabelo (2013, p.184) captura bem essa mudanca:

Agora, além de cantados, os hinos seriam solados nos instrumentos, novas “vozes"
instrumentais se agregariam a sonoridade do ritual. Portanto, apés quase 30 anos
de Hinarios somente com voz e maracg, os rituais do Daime ganharam musica.

Rabelo (2013) descreve a introduc&o dos instrumentos musicais nos rituais do
Santo Daime como um marco que trouxe novas dimensbes ao ambiente liturgico,
agregando ao ritual sonoridades que transcendem o canto e o maraca. Essa
transformacao é atribuida a Lourdes Carioca, que, em 1959, manifestou ao Mestre Irineu
seu desejo de aprender a tocar, o que culminou em sua autorizagao para a aquisicao de
instrumentos musicais. Segundo o relato de Lourdes, o Mestre Irineu mencionou Daniel
Pereira, evocando sua experiéncia com a musica em sessdes anteriores, e incentivando
0s novos musicos a desenvolverem suas habilidades sob a orientagao do proprio daime, o
qual mestre Irineu definia como o "professor" dos musicos, dizendo “Mas o nosso
professor € o daime”. Rabelo ainda ressalta que essa pratica de aprendizado, que
envolvia reunides regulares para a ingestdao do daime e pratica musical, foi permeada por

momentos misticos e espirituais profundos, como o contato espiritual de Lourdes com

5 ANDRADE, Julieta de. “Musica e Dancga na Miragao do Santo Daime”, in: Bispo,Antonio A. et. Al.
Musices Aptatio — Anuario de Estudos Hinoldgicos e Etnomusicolégicos, pp. 299- 313,Urbania
University press,1981.
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Daniel ja desencarnado na época, que a teria guiado no aprendizado musical. Essa
experiéncia mistica fortaleceu a confianga de Lourdes, que comecgou a tocar com maior
desenvoltura, traduzindo a pratica musical em uma devogao espiritual marcada por
simbolos e significados elevados, como os "pinguinhos de ouro" que surgiam no violao,

indicando as posi¢des corretas para os dedos.

[Antigamente] O Sr. Daniel vinha pra sessao aqui com o Mestre pra tocar pra ele
mirar. Ele ficava muito feliz... gostava muito dele.

Quando eu apareci ai [sede] pra aprender a tocar ele disse: “Ah D. Lourdes, a
senhora se pegue com o Danié, se pegue com Danié que ele Ihe ensina”. Eu disse
— mas meu padrinho, como? Ele ja ndo é falecido? — “Mas nao tem isso nio, nés
trabalhamos ndo é com os espiritos mesmo?” A senhora € s6 ter uma coragem de
se encontrar com ele, pedir a ele... ele vem Ihe ensinar.

Ai passou aquele dia... quando ndés viemos pra outro ensaio que nés vinha...fazia
duas, trés vezes na semana, ele dava daime e a gente ia tocar. Ai eu me concentrei
nele... firme... sem balancgar... criando coragem, coragem... coragem... até que
cheguei num cemitério. Ai o medo cresceu... E haja medo e haja medo... Ai aquilo
foi disfargando assim, passando... passando... eu cheguei numa mesa. Que ele
tava do lado de Ia da mesa e eu fiquei do lado de ca... Ele com um instrumento
[violdao] na mao e eu com o0 meu [violao]. Ai ele dizia: faga assim... s6 olhar, ndo
tenha medo, faga assim essa posicao, ai eu fiz... Eu olhei pro cabo do meu violao...
aonde era pra mim botar o dedo tava aquele pinguinho de ouro... acredita? Aonde é
que era que tinha que por o dedo tava marcado... aqueles pinguinhos de ouro.

Ai eu fiquei com uma fé tdo grande ali, tenho f& em Deus que eu fago... E fui
fazendo, ele fazia 1a, eu fazia aqui. Eu sei que desse dia pra frente, eu achei uma
facilidade muito grande... de tocar. Tudo mudou... tudo mudou, todo hino que eu
tava com ele na memodria ali, na cabega pra botar no violdo, dava certo. Tudo ficava
certo.

Quando terminou o trabalho, terminou o ensaio, ele disse — “que tal D. Lourdes? A
senhora viu alguma coisa? (Ele sabia de tudo, né?)’” — Eu vi Mestre, mas eu tive
tanto medo que eu ndo me aprumei bem nado. “Se aprumou sim, eu sei de tudo. A
senhora teve medo, mas passou alguma coisa pra sua cabecga. A senhora vai... vai
tocar tanto ainda. Pense nele, pense nele, quando pegar no violdao pense nele.
Porque se a senhora nao tiver mirando, nao tiver vendo... o efeito fica, com toda
certeza.” E é mesmo, foi mesmo. (D. Lourdes, entrevista, 2010) (Rabelo, 2013,
p.184)

Além disto, a introdu¢ao dos instrumentos representou uma nova "voz" dentro do
ritual do Daime, simbolizando uma expans&o sonora desejada pelo Mestre. Esse contexto
de permissao e incentivo oferecido por ele reforca o aprego pela musica no ambiente
espiritual, que, de acordo com Lourdes, era visualizada pelo Mestre com cores e energias

especificas, intensificando sua presenca e influéncia na pratica do Daime.

Eu ndo alcancei essa época dele [Daniel] tocar pro Mestre mirar... ja tinha se
passado. O Mestre que me contava né, como era tdo bonito. Um dia ele disse
assim “D. Lourdes, se a senhora quiser ver... coisa linda... uma firmeza... € essa
musica no astral... € muito importante. Muito importante mesmo, eu vi até as cores

da musica... as cores da musica...”, ele dizia. (D. Lourdes, 2010). (Rabelo, 2013,
p.185)

A formagao da primeira banda foi composta por homens e mulheres, onde cada um
era livre para explorar o solo e o acompanhamento, de acordo com a orientagdo do
daime. Rabelo (2013) observa que a afinagao dos instrumentos nao era regular, mas sim
adaptada as possibilidades locais, resultando em uma sonoridade prépria que, até hoje,

caracteriza o estilo do Santo Daime. Inicialmente, os musicos nao utilizavam diapasao e
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mantinham as cordas mais tensionadas, levando a uma afinagao superior a comum, que
resultava em um som distinto e elevado. Para que os instrumentos acompanhassem essa
afinacao elevada, musicos como o Sr. Chico Cego ajustava seus violdes para dois tons
abaixo, aproximando-se de uma afinagéo convencional. Esse ajuste tornou-se conhecido
como o caracteristico "ronco de onga", valorizado por sua profundidade e gravidade
sonora.

Essa pratica de afinagao elevada projetava as vozes para tons altos e agudos, uma
caracteristica marcante nos rituais realizados no Norte. A autora sugere que essa afinagao
mais alta pode ter sido intencional, visando permitir que o canto sobressaisse ao som
intenso dos maracas. Essa particularidade, conforme observa Rabelo (2013), conferia
destaque a melodia dos hinos e ao ritmo dos maracas, estabelecendo uma sonoridade
que refletia a intensidade e a espiritualidade presentes nas cerimdnias.

Ao longo dos anos, conforme a tradicdo se consolidava, surgiram também
mudangas na forma de tocar os hinos, como o acompanhamento instrumental e a
estrutura das musicas. Inicialmente, predominavam os solos das melodias dos hinos,
onde as mulheres, junto a alguns homens como o Sr. Chico Cego, dedicava-se a tocar os
hinos no estilo de "base", ou seja - acompanhamento harménico. Lourdes menciona que o
Mestre orientava que todos comecgassem aprendendo o solo, uma vez que O
acompanhamento harmoénico viria de forma natural apdés a familiarizagdo com as
melodias, dado que esse processo de aprendizado era guiado pela intuicdo e pela pratica
com o daime.

Com o passar do tempo, o uso de violdes se popularizou, com cada musico
ajustando as cordas conforme sua capacidade e a resisténcia das cordas, resultando em
uma afinagdo unica e descomprometida com a afinacdo padrdo. Isso impulsionou uma
sonoridade caracteristica da regido amazobnica, e € lembrada pelos antigos membros
como uma experiéncia rica em espiritualidade, adaptagdo e aprendizagem. No final da
década de 1960, jovens musicos comegaram a incorporar novas influéncias, levando a
estruturacdo do estilo do Alto Santo. Esse estilo se consolidou como referéncia nos
centros de Daime, marcando a musicalidade dos rituais com um "som de identidade", que
permanece vivo na memoria e na pratica de alguns musicos atuais, que se inspiram na
harmonia tradicional desenvolvida pela comunidade inicial.

Em sintese, a introdugao dos instrumentos no Santo Daime representa ndo apenas
um recurso musical, mas uma extensao espiritual do ritual, ampliando a experiéncia

mistica e sustentando uma tradi¢ao viva e em constante evolucgao.
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O desenvolvimento historico do Santo Daime também esta profundamente ligado a
pratica comunitaria e a transmissao oral dos ensinamentos inicialmente. Os hinos, que
constituem o repertério sagrado da doutrina, até hoje e entre outras formas, sdo passados
de geragdo em geragdo oralmente, reforcando o carater comunitario da religido e
preservando sua originalidade espiritual (Martins, 2022).

A maioria dos adeptos, inclusive os donos dos hinarios, eram analfabetos ou
poucos letrados. As pessoas aprendiam os hinos durante os trabalhos espirituais, de
ouvido, a memorizagdo sendo facilitada segundo relatos pelo consumo do daime. Os
hinos memorizados “gravados no coragcao” eram passados de pai para filho, instaurando
assim uma tradicdo com forte raiz oral. Além disso, os hinos eram recebidos com um bom
intervalo de tempo entre um e outro. Um hino era cantado inumeras vezes até que o
préximo fosse recebido (Labate, 2009, p.30, apud Martins, 20226).

Fig.1 Acre no inicio do Século XX

prosam o -
oyt | 111 ) sy 54)
3 o

ARDQUING NACIONAL

Fonte: Daime.org

6 LABATE, Beatriz C.; PACHECO, G. Musica Brasileira de Ayahuasca. Campinas, SP:Mercado das
Letras, 2009.



Fig.2 Ao centro Raimundo Irineu Serra - Mestre Irineu (1890 - 1971), sem data

Fohfe: Daime.org

Fig.3 Mestre Irineu durante o hinario no Alto Santo - sem data

Fonte: Daime.org
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Fig.4 Mestre Irineu com os jovens Alfredo e Valdete Mota - sem data, Mestre Irineu entre
Padrinho Alfredo (direita do Mestre) e Padrinho Valdete (esquerda do Mestre)

Fonte: Daime.org
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Fig.5 Madrinha Rita e seu esposo padrinho Sebastido - 1988
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Fonte: Daime.org

Fig.6 Trabalho de Estrela no Mapia - 1988 Trabalho de Estrela. Madrinha Rita, Adaide,
Padrinho Alfredo na mesa

Fonte: Daime.org



Fig.7 Vista da antiga igreja da vila Céu do Mapia - 1988

Fonte: Daime.org

Fig.8 Vista aérea da vila Céu do Mapia - 2004

Fonte: Daime.org
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2. A Importancia dos hinos no Santo Daime: origem, estrutura ritual e musical,
fungao espiritual, expansao cultural, identidade, conexao espiritual, transformagao

individual e coletiva e preservagao

Os hinos no Santo Daime ndo sdo apenas composi¢oes musicais, mas uma forma
de revelacao espiritual que reflete ensinamentos e orientagdes divinas que influenciam o
cotidiano e a formacdo individual e interpessoal de seus adeptos. Esses hinos sao

entoados em rituais que podem durar varias horas, sendo parte essencial da "miracéo"’, o

estado visionario induzido pela ayahuasca. Labate e Assis (2014) enfatizam que os hinos

tém uma funcdo importante na construgdo da memdria coletiva da comunidade daimista.
Eles conectam os praticantes a histéria da religido e as suas principais liderangas. A
repeticdo em geral das estrofes dos hinos nas ceriménias, reforga e facilita o aprendizado
das letras, os lagos espirituais e culturais através do sentimento de pertencimento entre
os membros, ao mesmo tempo em que permite a expressao pessoal dentro de um
contexto religioso coletivo. Assim, a musica também atua como uma forma de
preservacao e transmissdo de conhecimento e das tradicbes da doutrina, que sao
transmitidas também de geragdo em geragdo. Assis (2013) explora a integragdo dos
elementos musicais no contexto ritualistico do Santo Daime, destacando a importancia
dos hinarios como um referencial teoldgico e uma expressao de ensinamentos espirituais.
Os hinos, recebidos pelos adeptos ndo sao apenas canticos, mas também instrugdes que
guiam a pratica espiritual e promovem a identidade comunitaria. Essa pratica musical é
permeada por valores como disciplina, firmeza e apuro (transformacdes), que moldam a
conduta dos praticantes. O papel dos hinarios vai além da dimensao espiritual, tornando-
se um elemento cultural que diferencia o Santo Daime de outros movimentos religiosos e
fortalece sua identidade singular (Assis, 2013). A fungdo dos hinos na cura espiritual é
uma caracteristica frequentemente mencionada pelos adeptos, que relatam uma profunda
conexao emocional com a musica, especialmente durante os momentos da "forca"
espiritual mais intensa. A “Forca“, é o efeito psicoativo estabelecido através da bebida
sacramental, que na visdo dos adeptos, € quando o mundo espiritual pode ser acessado
sob o efeito do daime. Em seus estudos sobre o uso da ayahuasca, Edward MacRae

(1992), no contexto do Santo Daime, aborda a “forgca“® como uma energia percebida e

7 O estado de “ miragao “ se refere a comunicagao e a forma que o daime (uma mistura de
vegetais) interage com os seres humanos, podendo se manifestar de diversas maneiras, como:
visOes, sensagodes, premonicoes, insights, entendimentos e manifestagdes espirituais. Fecher
explora a miragcdo como um fendbmeno central para a religido do Santo Daime, abordando as
experiéncias visionarias e a relagao simbidtica entre os praticantes e a ayahuaska (Fecher, 2017).
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experimentada durante os rituais, proporcionando experiéncias de expansido de
consciéncia, autoconhecimento, cura e restabelecimentos emocionais, onde essa “for¢ca”
esta associada a um poder espiritual superior que conecta os praticantes a dimensodes
mais profundas de percepcgdes.

Oliveira (2006) observa que os hinos também apresentam um duplo significado: no
cotidiano, transmitem ensinamentos éticos e valores, enquanto no em meio ao ritual,
servem como ferramentas para a vivéncia espiritual profunda. O autor destaca que eles
funcionam como "canalizadores" de sabedoria, transmitindo a esséncia da religiosidade
daimista. Pode-se observar que os hinos permitem a integracao de influéncias culturais e
religiosas diversas, desde referéncias as praticas indigenas e africanas até elementos do
cristianismo, como a Virgem da Conceic¢éo, Jesus Cristo, S&o José e a Cruz. Entidades
da natureza, como o sol, a lua e as estrelas, também s&o evocados nos hinos, reforcando
a conexao da doutrina com as forgas naturais e com elementos césmicos. Também relata
que durante as décadas de 1930 a 1960, os hinos ganharam ainda mais importancia,
acompanhando o processo de sistematizagdo da doutrina. Esse periodo foi marcado pela
consolidagao de praticas liturgicas, como o bailado e as fardas, bem como pela expansao
dos hinarios, que passaram a refletir tanto experiéncias pessoais quanto ensinamentos
coletivos.

Segundo Assis, Labate e Cavnar (2017), a internacionalizagao dos hinos do Santo
Daime trouxe desafios culturais, especialmente com relagdo a tradugao e interpretacao
dos canticos em diferentes idiomas e contextos. Os autores observam que os hinos sao
mais do que musicas; eles carregam uma carga simbdlica e espiritual profunda, que as
vezes se perde ou € reinterpretada ao serem adaptados e em alguns casos traduzidos.
Em geral, a lingua portuguesa € mantida nos canticos como forma de preservar sua
autenticidade e garantir que o carater sagrado e ritualistico seja percebido de maneira
original, sendo traduzidos apenas alguns hinos e ora¢des para a lingua vernacular.

Outro ponto abordado é que a "brasilidade" dos hinos gera um sentimento de
exotismo entre estrangeiros, que 0s veem comoO uma janela para a cultura e
espiritualidade brasileiras. Ao mesmo tempo, a adaptacao dos hinos para outros idiomas
pode criar um conflito entre tradigdo e inovagao, pois as comunidades internacionais do
Santo Daime buscam manter a originalidade do ritual ao mesmo tempo que lidam com a
necessidade de adaptar os canticos e oragdes para melhor compreensao e integragao
dos praticantes locais.

Toda essa expansao da doutrina do Santo Daime, teve como um de seus principais

protagonistas o padrinho “Sebastido Mota de Melo, ele foi uma pega fundamental para
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transformar o Santo Daime de uma pratica religiosa restrita a Amazbnia em um
movimento espiritual de alcance global. A abordagem do padrinho Sebasti&o foi marcada
por uma abertura para a miscigenagao cultural e a adaptagao dos rituais, o que permitiu
que o Santo Daime fosse mais facilmente integrado em diferentes contextos sociais. Ele
fundou o Centro Eclético da Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra - CEFLURIS,
que posteriormente foi renomeado para ICEFLU.

Assis (2017), aprofunda-se nos aspectos socioculturais e institucionais que
marcaram o desenvolvimento do Santo Daime, especialmente a partir da década de 1980,
quando a doutrina deixou de ser uma pratica restrita a Amazonia e se expandiu para
diversos contextos nacionais e internacionais. Assis pontua que a expansao inicial do
Santo Daime no Brasil se deu em um movimento crescente, consolidando igrejas em
varias regides do pais. Segundo o autor, essa fase inicial foi marcada por mudancas
significativas, com a adaptacao da religido ao contexto urbano, o que levou ao ingresso
de um novo perfil de membros, como profissionais liberais, artistas e intelectuais. O autor
observa que, ao contrario da estrutura comunitaria e ascética (mistica) que caracterizava
a pratica entre os caboclos amazénicos, o Santo Daime nos centros urbanos passou a
refletir elementos da vida moderna, incluindo as dindmicas sociais e estéticas das classes
médias do Sudeste, que traziam consigo mudancgas nas relagcdes familiares e de género.
Essa adaptagao, segundo ele, moldou a doutrina em um processo de “miscibilidade
estrutural” em que o Daime se abriu a novas praticas e crencas, promovendo uma rica
troca cultural e espiritual.

A expansao do Santo Daime, porém, n&o foi apenas uma assimilagao dos valores
da classe média urbana. Este movimento envolve também o que ele chama de um
‘encontro com o outro.” Ele descreve que para os novos praticantes urbanos, o Santo
Daime representava uma jornada ao desconhecido, uma insercdo em um universo de
exotismo e mistério, tipico da cultura cabocla amazbnica e do uso ritualistico da
ayahuasca (Assis, 2017). A experiéncia era vista como uma aventura espiritual, algo que,
segundo ele, atraiu muitos adeptos durante a década de 1980 e gerou uma sensagao de
“frisson” em torno da religido. No entanto, a medida que o Santo Daime foi se
popularizando nos circuitos de religiosidade alternativa e o exotismo inicial foi se tornando
mais familiar, essa sensag¢ao de novidade foi diminuindo ao longo do século XXI. O autor
também discute as influéncias externas que comegaram a se integrar ao Santo Daime,
em especial o contato com a Umbanda. Esse encontro, facilitado pela politica de aliancas
de Sebastiao Mota de Melo, marcou a introdugao do sincretismo no Santo Daime, em um

movimento conhecido como “Umbandaime”. A primeira grande alianga entre o Santo
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Daime e a Umbanda ocorreu no Rio de Janeiro, em 1985, com a mediacao de Maria Alice,
uma médium do grupo da mae de santo conhecida como Baixinha. Essa alianga foi
selada simbolicamente durante um “trabalho de estrela” na igreja Céu da Montanha, em
um ritual marcado pela presenga do “caboclo Tupinamba,” guia espiritual de Baixinha, e
pelo padrinho Sebasti&do, esse momento é reconhecido como um marco na formagéao do
Umbandaime, uma forma sincrética de espiritualidade que combinava elementos do
Daime e da Umbanda, e que passou a compor o ritualismo de muitas igrejas ligadas ao
CEFLURIS, atual ICEFLU (Assis, 2017). Oliveira (2008) também observou que a
integragcdo de tradicbes africanas através da linha de trabalho conhecida como
Umbandaime, mas como me foi relatado por algumas fontes que séo praticantes dessa
vertente, os mesmos preferem utilizar o termo “Umbanda com daime”, que combina
elementos do Daime com tradicdes da Umbanda, incorpora deidades e espiritos como
orixas, caboclos e pretos-velhos. Oliveira relata que, a partir da liderangca de Sebastiao
Mota de Melo, essas figuras passaram a ser incorporadas de forma mais explicita nos
rituais, com invocagdes especificas realizadas nas Giras. Esse sincretismo, que comecgou
a ser explorado mais intensamente na década de 1980, levou a criacdo de sessdes como
o "Trabalho de Gira", que envolve defumacgdes e cantos tradicionais da Umbanda,
reforcando a conexdao com o plano espiritual através de uma combinagdo de elementos
rituais originarios dessas tradicoes.

Oliveira (2008) destaca também a pratica do Trabalho de S&o Miguel no Santo
Daime como exemplo de como diferentes linhas espirituais convergem na doutrina. Este
ritual inclui ndo apenas oragdes e hinos voltados a cura, mas também invocagdes a uma
variedade de seres espirituais, incluindo os arcanjos e outras entidades provenientes da
Umbanda e do espiritismo kardecista. Conforme o autor relata, o Trabalho de Sao Miguel
tornou-se uma pratica abrangente que atende as necessidades espirituais variadas dos
adeptos, permitindo que o Santo Daime oferega suporte e orientacdo espiritual ndo so6
dentro da tradigdo daimista, mas também de outras influéncias religiosas. Oliveira destaca
que esse sincretismo contribui para a riqueza e diversidade dos rituais, criando um
ambiente espiritual inclusivo que se adapta ao desenvolvimento espiritual de cada adepto.
Ainda segundo esse autor, o Trabalho de Sdo Miguel e outras praticas no Santo Daime
oferecem uma estrutura espiritual ampla que incorpora elementos de diversas tradigdes
religiosas, incluindo conceitos oriundos do espiritismo kardecista. Desde a época do
mestre Irineu, ja havia uma influéncia do espiritismo, principalmente por sua conexao com
o Circulo Esotérico da Comunh&o do Pensamento. Oliveira (2008) explica que o padrinho

Sebastido, discipulo de Irineu, consolidou a pratica mediunica dentro do Santo Daime,
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inserindo atividades como doutrinacédo de espiritos sofredores e incorporagao em sessoes
de Mesa Branca, que é presidida por seu sucessor, padrinho Alfredo Gregério de Melo.
Essa pratica foi especialmente significativa nos estados do Norte, onde a doutrina se
consolidou em meio a um ambiente favoravel a integracdo de varias tradi¢gdes, como o
espiritismo, a umbanda e o préprio Santo Daime, criando uma sintese espiritual unica que
evolui com o tempo. Oliveira (2008) aponta que o processo de sincretismo no Santo
Daime se estendeu com a introducdo de trabalhos de desobsessao e desenvolvimento
mediunico, praticas comuns no espiritismo, mas que ganharam novos significados dentro
da doutrina daimista. O autor ressalta que esses rituais, como os de Mesa Branca e o
Trabalho de Sao Miguel, ndo sé expandem o contato dos adeptos com entidades
espirituais variadas, mas também permitem um aprofundamento no estudo das
capacidades mediunicas. Esse processo de sincretismo religioso, encontrou resisténcia
entre alguns membros da doutrina, especialmente aqueles com uma conexao mais
restrita com o cristianismo. Apesar da aceitacdo por muitos daimistas, a incorporacido de
praticas da Umbanda, como o trabalho de Cura e de Estrela, gerou divisdes internas.
Surgiram criticas de daimistas ortodoxos, que viam a introducédo de praticas de
incorporagao espiritual como uma ruptura com a cosmologia original do Santo Daime,
levando a debates e dissensdes dentro da comunidade daimista (Assis, 2017).

Com a morte de Sebastido Mota de Melo, em 1990, o Santo Daime entrou em uma
nova fase de expansdo, denominada como “fase diaspdrica". Nessa fase, padrinho
Alfredo Gregodrio, filho de Sebastido, assumiu a lideranga do CEFLURIS e deu
continuidade ao projeto de expanséo iniciado por seu pai. Sob a lideranca de Alfredo, a
doutrina expandiu-se para além do territorio brasileiro e alcangou o cenario internacional
durante a década de 1990. O CEFLURIS passou a realizar viagens de comitivas a
diferentes paises, incluindo Estados Unidos, Canada, Japéao, e varios paises da Europa,
como Espanha e Holanda. Essas comitivas desempenhavam o papel de porta-vozes da
doutrina, levando a mensagem e os ensinamentos do Santo Daime para novos adeptos
ao redor do mundo e facilitando o processo de fardamento de novos membros. Outro
aspecto analisado pelos autores é o papel das comitivas e o fenbmeno que chamam de
“show business da floresta". As comitivas s&o grupos de musicos e puxadores que viajam
para o exterior, promovendo uma experiéncia considerada mais auténtica, por
apresentarem os hinos no idioma original e com o estilo musical caracteristico do Céu do
Mapia, a igreja matriz no seguimento do padrinho Sebastido, localizada em meio a
floresta amazlOnica. Esses grupos reforcam a conexdo cultural entre as igrejas

estrangeiras e as raizes amazonicas do Santo Daime, e sua presenga é vista como uma



28
oportunidade de proximidade com a tradi¢cao original. No entanto, Assis , Labate e Cavnar
(2017) observam que a valorizagdo das comitivas cria uma dinamica de competicdo entre
0Ss musicos e puxadoras8, especialmente para aqueles que nao fazem parte desses
grupos e que, assim, ndo tém a mesma visibilidade e prestigio dentro da irmandade
daimista. Essas tensdes internas se ampliam, pois muitos musicos locais se sentem
excluidos das oportunidades de participar das comitivas ou de gravacgdes de hinarios. O
envolvimento nas gravagbes € uma fonte de status e confere uma marca distintiva aos
musicos e puxadoras, que passam a ser identificados com os lideres espirituais e seus
hinarios especificos. Dessa forma, esses autores ressaltam que a distingcdo entre
membros das comitivas e musicos locais reflete uma hierarquia interna, onde o prestigio
esta diretamente relacionado a proximidade com as liderancas e a oportunidade de
participar de rituais internacionais. Essas viagens internacionais das comitivas, foram
essenciais para a transnacionalizagdo do Santo Daime, e também permitiram que as
igrejas estrangeiras pudessem enfrentar desafios institucionais e legais. As comitivas
funcionavam como uma espécie de suporte para essas comunidades internacionais,
auxiliando-as com orientagbes rituais, questdes juridicas e fortalecendo a identidade
daimista no exterior.

Em igrejas daimistas fora do Brasil, a lingua portuguesa é considerada por muitos
adeptos estrangeiros como sagrada. Assis, Labate e Cavnar (2017) explicam que o
portugués se torna um marcador de autenticidade, sendo comum que os praticantes
cantem em portugués, ainda que sem entender completamente o significado das letras.
Essa pratica, segundo os autores, intensifica o carater mistico dos hinos e facilita uma
conexao emocional com a doutrina. Em algumas comunidades, esse “exotismo” do idioma
reforca uma dimensao espiritual que atrai e encanta praticantes, criando uma experiéncia
envolvente, onde o portugués é associado diretamente a profundidade e a autenticidade
da pratica. Tal como ocorre na capoeira e em outras tradicdes afro-brasileiras, a
preservagao do idioma original € uma maneira de manter o contato com a origem cultural
e espiritual da pratica, mesmo fora do Brasil.

Os hinos ndo apenas sdo essenciais para a identidade do Santo Daime, mas
também desempenham um papel fundamental na vivéncia ritual com o daime, substancia
psicoativa que € central nas ceriménias. Para os adeptos, a musica e a bebida interagem
de forma simbidtica: enquanto o daime potencializa a percepgao dos hinos, estes guiam o

praticante em sua jornada espiritual, fornecendo orientagdo e protecéo. Assis, Labate e

8 Cantoras responsaveis por guiar e estabelecer a referéncia de como se canta os hinos durante
os trabalhos.
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Cavnar (2017) apontam que essa relagdo cria uma “dinamica espiritual” unica, onde os
hinos podem despertar sentimentos intensos e ajudar o praticante a encontrar cura,
conforto ou disciplina. Cada céantico é visto como um veiculo de instrugcbes espirituais, e
sua execugao dentro do ritual acentua a vivéncia com o daime, permitindo ao praticante
“sentir’ o hino em um nivel mais profundo, que vai além da simples compreensao das
palavras.

No exterior, 0 Santo Daime passa por um processo de adaptacdo que nao elimina
sua esséncia, mas permite que cada comunidade local personalize a pratica, incluindo
elementos de suas proéprias tradigdes culturais e espirituais. Os autores notam que em
paises como Alemanha, Irlanda e EUA, referéncias locais, como seres da mitologia
nordica e ou celta, sdo incorporadas aos hinos, refletindo uma abertura que facilita a
identificacdo e a aceitacdo da doutrina por parte dos adeptos estrangeiros. Essa
apropriagdao cultural, no entanto, € acompanhada por um respeito profundo pelas
tradicbes brasileiras, como o0 uso de instrumentos tipicos e a preservagcdo dos canticos
originais em portugués. Essa mistura de adaptagao e preservacgao ilustra a complexidade
de manter a identidade daimista em uma rede global, onde a autenticidade e a
flexibilidade coexistem em harmonia. Assis, Labate e Cavnar (2017) mostram que a
expansdo do Santo Daime se caracteriza por um balango entre a conservacdo dos
elementos essenciais da doutrina e as adaptagdes culturais locais. Esse processo revela
a capacidade de resiliéncia e inovagdo da religido, que continua a se expandir,
integrando-se a novos contextos culturais sem perder a conexdo com suas raizes
amazébnicas e espirituais. Outro ponto abordado pelos autores, observa que os rituais do
Santo Daime configuram uma experiéncia espiritual marcada por um simbolismo de
batalha. Os adeptos participam de rituais onde as praticas religiosas se assemelham a
uma "guerra espiritual," cujo propdsito ndo é a oposi¢cao a outras religides, mas sim a
doutrinagao de espiritos e o autodesenvolvimento. A "batalha" dos daimistas ocorre no
saldo da igreja, onde, vestindo suas fardas e organizados em “batalhdes,” eles cantam,
dangam e experimentam curas e visdes espirituais. No entanto, esse ambiente coletivo,
que visa unido e autocompreensao, também é marcado por divergéncias internas,
disputas de interpretagdo e até competicdes pelo prestigio e pela performance ritual.
Essas tensbes internas se intensificam no contexto internacional, principalmente em torno
de questdes linguisticas e musicais, destacando o que os autores chamam de “guerras de
tradugcao” e “guerras musicais,” que refletem a divisdo entre duas perspectivas principais:
a escola tradicionalista e a escola compreensivista. Os tradicionalistas argumentam que

os hinos devem ser mantidos em portugués, visto que sua forga espiritual e poética reside
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no idioma original. Eles associam o portugués dos hinos a uma linguagem sagrada,
similar ao sanscrito, e acreditam que qualquer tentativa de tradugdo comprometeria a
musicalidade e a sacralidade do canto. Para resolver o problema da compreensao,
recomendam que os praticantes leiam traducdes impressas, permitindo assim que o
significado dos hinos seja entendido sem alterar a performance ritual. Traduzir, para esse
grupo, nao sé comprometeria a harmonia ritmica e melédica, como também reforgaria um
etnocentrismo percebido nos praticantes norte-americanos e europeus, que teriam
dificuldade em apreciar a diferenga cultural intrinseca ao Santo Daime.

Por outro lado, a escola compreensivista defende a tradugdao dos hinos como um
meio necessario para a adaptacao cultural e o aumento da compreensao espiritual.
Segundo esses adeptos, cantar os hinos em inglés é essencial para criar uma conexao
mais profunda com o ritual, especialmente para aqueles que nao falam portugués. Eles
reconhecem que a traducao apresenta desafios melddicos e ritmicos, e que nem todos os
hinos podem ser traduzidos facilmente, mas acreditam que alguns ajustes sao justificaveis
em prol de uma experiéncia mais acessivel. Comparando com a tradugao da Biblia para
varios idiomas, os adeptos compreensivistas argumentam que a traducgado facilita a
expansao e a compreensao do Santo Daime entre os praticantes internacionais.

Esse movimento expansionista, porém, foi acompanhado de novos conflitos, tanto
dentro do proprio CEFLURIS quanto em termos de regulamentacgao e aceitacdo social nas
culturas de acolhimento (Assis, 2017). Na Europa, por exemplo, o Daime encontrou
resisténcia legal em diversos paises, o que gerou conflitos significativos. Em paises como
Alemanha, Holanda e Espanha, as atividades daimistas foram alvos de detengdes,
apreensdes e, em alguns casos, cobertura midiatica negativa, que apresentava o Santo
Daime como uma pratica religiosa perigosa e polémica. Esses embates, embora tenham
causado tensbes, nao interromperam a expansdo da doutrina, que continuou a
estabelecer centros em diversas localidades, adaptando-se e ressignificando-se conforme
os desafios e particularidades de cada pais. Por fim, a ICEFLU, sob a lideranga de
padrinho Alfredo, passou a adotar uma “politica de aliangas” ainda mais abrangente,
envolvendo cerimbnias e intercambios com tradicdes como o Sufismo, o Hinduismo e a
Cabala. Essa politica, segundo o autor, faz parte do esforgo do Santo Daime para dialogar
com o cenario espiritual contemporaneo e estabelecer vinculos com outras tradicdes,
mantendo, ao mesmo tempo, sua autonomia e identidade daimista. Assis sugere que essa
abertura € um dos fatores que continuam a sustentar o crescimento e a pluralizagdo do
Santo Daime em ambito global, apesar dos desafios de institucionalizacdo e da

fragmentacao que acompanham sua expansao continua. A expansao da doutrina daimista
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se tornou um simbolo de identidade cultural, conectando pessoas de varias

nacionalidades ao redor de uma espiritualidade musical compartilhada.
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3. Estruturagao musical dos hinos no Santo Daime

A estrutura dos hinos apoia-se em uma forte tradicao oral, inicialmente e ainda nos
dias atuais em muitos contextos comunitarios da religido, ha muitos dos praticantes que
aprendem os hinos de ouvido durante os rituais e ou ensaios, processo que é facilitado
pelo consumo do daime, conforme relatado por alguns adeptos. Esse aprendizado através
da repeticdo dos hinarios em meio ao calendario anual daimista, e até mesmo também,
porque as estrofes dos hinos se repetem geralmente, facilitam a memorizagéo, a
transmissao dos ensinamentos e direciona a maneira de como se cantam os canticos ao
longo das geragdes. Como observado por Martins (2022), inicialmente muitos adeptos
eram pouco letrados, e essa tradicdo oral permitiu que os hinos fossem "gravados no
coracao" dos praticantes, criando uma memoria coletiva e comunitaria. No inicio, os hinos
eram acompanhados exclusivamente pelo maraca, com uma sonoridade vocal e
percussiva simples. Em 1959, através de uma mulher chamada Lourdes Carioca foi
introduzido o violdo nos rituais, expandindo a musicalidade dos hinos e introduzindo
também novas “vozes” instrumentais, como o cavaquinho e a sanfona. Esta mudancga deu
inicio a um novo ciclo de musicalidade, onde os hinos passaram a ser interpretados
instrumentalmente, enriquecendo a pratica ritualistica. Os hinos seguem uma estrutura
ritmica que inclui estilos tradicionais como a valsa, a marcha e a mazurca. Esses ritmos
nado apenas oferecem variedade musical, mas também sustentam a danga coletiva
conhecida como “bailado”, elemento fundamental presente nos rituais do Daime. A
combinagao entre ritmo e danca fortalece a unido entre os participantes, criando uma
experiéncia de unificagao espiritual e cultural em meio ao ritual.

O termo “debulhar” apontado por Martins (2022), refere-se ao ato de tocar a
melodia de um hino de forma gradual e clara antes de ser cantado pelo grupo. Este
“‘predmbulo pedagdgico” permite que os participantes entrem em sintonia com a melodia
propiciando uma referéncia musical das notas da melodia inicialmente antes do hino ser
entoado, preparando os adeptos para o canto em unissono. O ato musical particularmente
transmitido por violonistas (chamado de violeiro no contexto daimista) ou outro
instrumentista que tenha um instrumento melodico, exige uma certa experiéncia e
desenvoltura, pois é necessario que o instrumentista tenha consolidado a pratica musical
daquele determinado hino, e internamente a melodia e os aspectos estruturais da musica
do hino para obter uma boa performance e reprodu¢do musical em sua totalidade, esse
ato é descrito como uma pratica de introdugdo instrumental que contribui para a

integracdo dos musicos, cantoras e cantores na pratica musical do canto. O
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compartilhamento de conhecimento, experiéncias e técnicas instrumentais ou vocais dos
hinos, gera um modelo pedagdgico comunitario que contribui para a continuidade e
preservacao das praticas musicais daimistas.

As melodias dos hinos do Santo Daime s&o predominantemente construidas nas
escalas diatdbnicas maiores e menores, e com intervalos melodicos geralmente curtos,
encontrando intervalos por graus conjuntos, mas também existindo inumeros hinos com
melodias e intervalos mais complexos e desafiadores estruturalmente. Essa simplicidade
estrutural € um aspecto que refor¢ca a simplicidade e acessibilidade para os participantes
durante os rituais. Mas ha excec¢des que volta e meia também ocorrem e trazem aspectos
modal, de polirritmia e com modulagdes, exemplificando: melodia modula de uma
tonalidade maior para sua paralela (homénima) menor (como exemplo de sol maior para
sol menor, ou vice versa). Essa condicdo de modulagao cria um contraste expressivo, pois
muda o carater sonoro da musica de alegre, aberto ou brilhante do (modo maior) para
uma sensagao mais sombria, introspectiva e fechada do (modo menor) sem alterar a
tonica (neste caso, sol). Além dos acordes principais do campo harmonico, na musica dos
hinos frequentemente pode-se empregar dominantes secundarias, que sdo acordes com
funcdo de dominante para os outros acordes que compdem o campo harménico que esta
sendo usado, trazendo maior desenvolvimento, progressdo e preparagdes entre o0s
acordes. Os acordes de passagem diminutos e meio diminutos também enriquecem a
progressao, adicionando variagdo e conectando harmonias de modo mais fluido. Esses
elementos permitem que a harmonia se mova de forma interessante, sem cair em
previsibilidade excessiva. A densidade dos acordes também € um aspecto crucial da
estrutura harménica dos hinos. Ela pode variar desde acordes simples e triadicos até
acordes com extensbes, como sétimas, nonas, e décimas terceiras, muito usados no jazz
ou na bossa nova. A densidade e a textura harmoénica influenciam diretamente na
sensagao de "peso" ou "leveza" da musica reproduzida no hino, adicionando camadas ao
hino e ajudando a transmitir emogdes e sensagdes, dando corpo e profundidade
emocional a expressao musical nos hinos. Ao invés de seguir apenas a harmonia e a
estrutura tonal tradicional (baseada nas escalas maior e menor), alguns musicos da
doutrina exploram as escalas modais, empréstimos e outros elementos musicais, como:
expressdes de dindmica, texturas, articulagdes no fraseado melddico e divisdes ritmicas
variadas através do acompanhamento. Esse uso da estrutura de empréstimos modais e
acordes de passagem permite uma sonoridade distinta e particular, oferecendo uma
alternativa expressiva as progressoes tradicionais. Finalizagdes das frases melddicas com

0 40 grau maior, podendo colocar uma nona e ou 0 40 grau menor seguido de um arpejo,
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e posteriormente chegando na nota de repouso no campo harménico maior, ou até
mesmo finalizagbes com a progressao (VI, VII, 1) no lugar da tbnica e por fim da
progressao retomar o ponto inicial, sdo expressdes que traz uma certa cor e diferentes
sensagdes, ou até mesmo usar em determinado momento essas mesmas progressées no
inicio das frases melddicas no lugar da tonica, projetando uma sensagao de movimento e
ascendéncia na musica dos hinos. Esses elementos de estrutura harménica entre outros
podem ser utilizados nos hinos de maneira a provocar respostas emocionais especificas e
a criar uma narrativa musical envolvente que se desenvolva de forma dinamica, usando o
movimento entre acordes para guiar os adeptos por uma jornada sonora transcendental,
enriquecendo ainda mais a experiéncia mistica do Santo Daime. Todos esses aspectos e
caminhos musicais apontados, entre outros elementos, que se relacionam a expressao
musical e que podem ser introjetados no campo musical dos hinos do Santo Daime, estao
intrinsecamente ligados a formacdo e ao nivel de pratica dos musicos que estao
conduzindo a musicalidade dentro dos rituais. Se o capital musical dos musicos, cantores
ou cantoras forem muito baixos, podem direcionar a experiéncia musical dentro da
doutrina a um caminho contrario ao que foi explanado anteriormente, podendo também
impactar gravemente a experiéncia espiritual. Portanto, mais uma vez a musica
demonstra sua centralidade na doutrina, podendo gerar condicionamentos positivos, ou
até mesmo, nao tao positivos.

Oliveira (2008) comenta que, apesar de seu estudo n&o se aprofundar
especificamente na musica, ele considera importante refletir sobre como a musicalidade
atua como um meio de aprendizado e ligacao espiritual no Santo Daime. Para o autor, a
musica vai além de um simples acompanhamento, pois ela é vista como um caminho de
sabedoria que conecta os participantes aos ensinamentos espirituais, possibilitando uma
integracdo mais profunda com os principios da doutrina. Além disso, o autor explora, ao
referir-se a Rouget®, que a influéncia da musica sobre o estado de consciéncia dos
adeptos varia de acordo com o tipo de instrumento e 0 uso que se faz dele. Instrumentos
como o violao e o acordeom trazem as melodias dos hinos, muitas vezes acompanhados
por flautas, violinos, percussdo e outros que se unem em determinados momentos para
intensificar o trabalho espiritual. Nas Giras'9, por exemplo, Oliveira ressalta o papel
fundamental dos tambores para invocar presencas espirituais e facilitar o transe e a

incorporacdo. Ja em cerimbnias como as missas para as almas, os hinos sao

9 ROUGET, Gilbert. La musique et la transe: esquisse d“une théorie générale dés relations de la
musique et de la possession. Paris: Gallimard, 1980.

10 Trabalhos realizados fora da igreja, em terreiros preparados para isso.
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frequentemente entoados sem acompanhamento, o que cria uma atmosfera de maior
introspeccgéo e os rituais de cura os hinos possuem um ritmo mais cadenciado. Cada hino
apresenta ritmos e melodias proprias, que estabelecem diferentes climas emocionais e
espirituais durante o ritual, criando um ambiente de celebragdo, serenidade, apuro ou
introspeccgéo, conforme o contexto. Oliveira (2008) menciona que essa sequéncia ritmica
nos hinarios vai crescendo ao longo da cerimdnia, permitindo ao praticante alcangcar um
estado de percepgdo mais ampliado. Essa variagdo no andamento é ajustada de acordo
com o proposito especifico de cada ritual; nos de cura, por exemplo, 0 andamento € mais
lento, enquanto os hinarios, que envolvem danga, ganham aceleragao para estimular uma
experiéncia mais intensa e dinamica.

No Santo Daime, o bailado é também uma dimenséao essencial da pratica, trazendo
o aspecto fisico a experiéncia espiritual. Oliveira (2008) observa que a danga,
acompanhada pelo canto e pela musica, muitas vezes se estende por varias horas, e,
junto a ingestdo do daime, ela facilita a entrada no estado de transe. Portanto, a danga

atua como elemento central para a incorporagao espiritual, com a musica servindo de

apoio para intensificar essa vivéncia. Por fim, o autor destaca a importancia da sintonia

entre os elementos do ritual. Ensaios regulares com musicos, cantores e cantoras nao se
limitam a preparar uma performance; eles visam a conexao espiritual de todos os
componentes, permitindo que o ritual se desenvolva com fluidez. Quando um aspecto do
ritual ndo esta alinhado, o impacto reverbera de imediato, influenciando a musica, o canto
e a danga e comprometendo a experiéncia espiritual. Esse empenho para alcangar uma
execucao harmoniosa conduz o adepto ao estado de miragdo, que € um dos principais

objetivos do ritual daimista .
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No hino "Escolaridade" de Odemir Raulino (Fig.9), encontramos a modulagao que

comentamos anteriormente. A musica inicia no campo harménico de Sol maior na parte

(A) e depois se direciona para o acorde de (D6 menor) e logo em seguida (Si bemol

maior) pertencentes ao campo harménico de Sol menor na parte B. Falando em formas,

os hinos em sua cosmologia recorrente, sdo formatados geralmente contendo as parte (A

e B), onde nesse caso as duas melodias correspondentes as estrofes sdo desenvolvidas

consecutivamente, ndo ha linhas melddicas independentes transitando simultaneamente
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na execugao vocal, que se propaga somente em unissono. Mas também existem muitos
hinos, que s6 possuem uma unica parte (A), onde a mesma melodia conduz a letra toda
do hino. Levando em consideragédo as formas expostas primeiramente, pode-se dizer em
sua totalidade, que existem poucos hinos que exista uma parte C ou D.

Em resumo, as possibilidades musicais que podem ser agregadas aos hinos do
Santo daime sao ilimitadas, se relacionando ao grau de expertise musical do musico. Os
ritmos da marcha 4/4, da valsa 3/4 e da mazurca 6/8, s&o um campo vasto para se
desenvolver diversos niveis de expressdes musicais, do nivel mais basico com cadéncias
simples (I, IV, V, I) contendo poucos elementos musicais, ha complexas e ricas
progressdes harménicas e melddicas repletas de dindmicas, texturas e contextualizagbes
ritmicas. Combinado com os ritmos expostos, a musica no Santo Daime ajuda a criar uma
atmosfera ordenada para o "bailado" , a danca coletiva caracteristica dos rituais do Santo
Daime.

O instrumento maraca, que determina a pulsagao ritmica nos hinarios, tem um
papel determinante dentro dos rituais, estabelecendo a pulsagcdo e o andamento ritmico,
podendo conduzir a musica a uma pulsagao fluida e um ritmo bem marcado ou nao,
podendo impactar significativamente no desenvolvimento musical e espiritual do trabalho.
No mais, a instrumentacédo dentro dos encontros na doutrina do Santo Daime, mantém o
patamar de acompanhamento, pois o grande foco, esta concentrado nas letras e tendo
como centralidade o ato de cantar os hinos. Onde as letras dos hinos cantados
juntamente com a bebida sacramental direcionam a experiéncia mistica dos adeptos,
tornando-se ferramentas importantes nos processos de descompressdo emocional,
muitas vezes acompanhados por um sentimento de alivio, purificacédo e restabelecimentos
relacionados a saude e fortificando os lagos comunitarios (MacRae, 1992). Os hinos sao
considerados pelos adeptos como uma bussola, um farol a iluminar suas trajetérias em
suas praticas religiosas.

Apesar das adaptacdes, transformacdes e evolugdes no percorrer do
desenvolvimento da doutrina, a esséncia e a musicalidade dos hinos se mantém
preservadas. A centralidade da musica como ferramenta espiritual continua
desempenhando uma grande responsabilidade na pratica do Santo Daime, fomentando
restabelecimentos, transformagdes evolutivas e ascensao espiritual.

Rabelo (2013) explica que a tradigao oral € essencial para a preservagdo da
doutrina, com a fidelidade a forma original sendo altamente valorizada. Os hinos sao

transmitidos através de geragdes, mantendo a pureza das melodias e letras, pois
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qualquer mudanga pode comprometer a eficacia espiritual do cantico.’ Os primeiros

trabalhos ou sess6es surgiram em um contexto de simplicidade, com poucos participantes
e onde 0s mesmos e poucos hinos eram repetidos varias vezes durante as ceriménias. A
medida que novos hinos foram recebidos, a organizagdo dos rituais se tornou mais
elaborada, e com o crescimento da pratica, surgiram tensdées sobre a autenticidade dos
hinos.

Conforme explorado por Moreira e MacRae (2011), a pratica dos hinarios do Santo
Daime representa um pilar fundamental de expressdao e coesao coletiva entre os
seguidores de Mestre Irineu. No entanto, a medida que alguns membros passaram de
ouvintes a receptores de seus proprios hinos, isso gerou novos desafios a lideranga de
Irineu. O surgimento de hinos com melodias semelhantes a cangdes populares e letras
inspiradas no cotidiano trouxe a tona a necessidade de critérios mais rigidos para
diferenciar os hinos “recebidos” - considerados manifestagdes espirituais genuinas,
daqueles que poderiam ser interpretados como “inventados”. Essa mudancga exigiu de
Mestre Irineu um papel ativo e cuidadoso na validacdo desses hinos, no qual ele
inicialmente desempenhou sozinho. Com o tempo, delegou essa fungdo a D. Percilia
Ribeiro, que se tornou sua colaboradora de confianga e atuou como guardia do hinario "O
Cruzeiro”. A analise dos hinos feita por D. Percilia evidenciava sua delicadeza e empatia,
ao lidar com hinos que ndo alcangavam o padréo exigido por Mestre Irineu. Percilia
frequentemente orientava os autores a “tomar daime e corrigir seu hino” ao invés de
simplesmente rejeita-los. Embora houvesse casos em que ela precisava reprova-los, sua

abordagem sempre foi marcada por respeito aos sentimentos dos praticantes. Como

1 Na doutrina do Santo Daime, trés principais linhas se destacam, conforme explanado, na
introducdo desta pesquisa, sendo elas: as igrejas da vila Irineu Serra, que preserva o modelo
original instituido por Mestre Irineu (CICLU); o ICEFLU antigo CEFLURIS, fundado por Padrinho
Sebastido Mota de Melo; e o CEFLI, criado sob a lideranca do Padrinho e Mestre Conselheiro
Luis Mendes de Nascimento. Além dessas, emergem outras vertentes independentes, que
contribuem para a diversidade interna da musicalidade na doutrina. Cada uma dessas linhas traz
peculiaridades musicais distintas, moldadas por influéncias préprias que refletem as
especificidades e expressdes culturais de cada grupo e de cada linhagem espiritual. Essa
diversidade de praticas musicais nao apenas enriqguece o panorama sonoro da doutrina, mas
também amplia a gama de experiéncias possiveis dentro dos rituais do Santo Daime, oferecendo
diferentes abordagens para a vivéncia espiritual. A pratica musical no Santo Daime ultrapassa a
atribuicao de mero acompanhamento nos rituais. A musica, para cada linha doutrinaria, torna-se
um meio de conexao com o sagrado e representa uma identidade cultural e espiritual, onde as
especificidades de cada vertente ressoam nas escolhas melddicas, harmonicas e ritmicas que
expressam seu carater espiritual Unico. Essa multiplicidade sonora possibilita que os praticantes
experimentem uma variedade de formas de devogao e introspeccdo, permitindo uma ligagao
personalizada e auténtica com a doutrina. Essa estrutura musical diversificada revela-se como
uma rica tapecaria sonora, refletindo a pluralidade da experiéncia humana e a multiplicidade de
caminhos espirituais. Pode-se observar que a musica no Santo Daime nao apenas serve a fungao
ritualistica, mas atua como um veiculo que simultaneamente celebra e fortalece a identidade de
cada segmento.
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recordado por D. Percilia, essa funcéo de “fiscal de hinos” perdurou até a morte de Irineu,
revelando como ela seguiu os ensinamentos do mestre ao zelar pela autenticidade e
harmonia espiritual dos hinarios da comunidade.

Embora o aprendizado musical tenha suas raizes na tradigdo oral, ja faz décadas
que ele ndo se restringe a essa pratica. A introducdo de métodos escritos, o avango
tecnolégico, e inumeras midias modificou o processo de aprendizado musical e cultural ha
algum tempo, modificando a maneira como esse conhecimento é transmitido, de certa
forma aproximando globalmente os adeptos. Atualmente, existe um entrecruzamento
entre a tradicdo oral, a escrita e as midias. No estado do Acre, muitas pessoas ainda
mantém um aprendizado predominantemente oral; no entanto, nos centros urbanos,
observa-se uma combinacdo de métodos. A tradicdo oral é preservada através da
participacdo em praticas musicais, mas os adeptos também recorrem a gravacdes e ao
uso dos “caderninhos” para aprimorar seus conhecimentos. E importante ressaltar essa
coexisténcia de métodos, que contribui para a diversidade na transmissao do aprendizado
musical contemporéneo.

Os hinos no Santo Daime séo recebidos como mensagens divinas, e transmitidas
durante insights ou em meio as "mira¢des" (experiéncias visionarias com o daime) em
meio aos rituais da religido. MacRae (1992) descreve esses hinos como veiculos de cura,
evolucéao e ensino espiritual, conectando o praticante com o plano celestial.

O livro "O Evangelho segundo Sebastiao Mota”, de Alex Polari de Alverga'2 (apud
Rehen, 2007, p.109/110) contém uma coletanea de depoimentos de Padrinho Sebastido,
que expdem aspectos das concepgdes e ensinamentos do fundador e principal lider desta

vertente do Santo Daime:

Todos aqueles que estiverem escutando estas palavras que sao ditas pelos hinos,
saibam que essa palavra ndo é nossa. Porque ela vem como ele [0 hino] diz: ‘sai da
minha boca e transmite em ti’. O hino é uma coisa que deslapa e entra na
consciéncia da pessoa pela intuigdo, ou por voz, em conformidade com o aparelho
receptor, ndo €? O hino vem. Mas ele néo ¢ ele, aquela matéria que esta trazendo
aquilo. E o Eu de 14 do alto que esta mandando uma mensagem pro Eu interno. Se
o Eu interno esta bem desenvolvido, ele logo recebe. Se ndo, se ele esta ainda
muito emperrado, esta ainda dormindo, n&o saiu de cima da sepultura, os anjos néo
vém revelar nada pra ele. E que esse Eu interno ndo esta ouvindo nada. Ainda esta
morto. Dai & que eu sempre digo: ‘Quem nao acordar agora, danou se!”. (Alverga,
1998, p.73-74).

A transmissé&o dos hinos, de acordo com Rehen (2007), € uma pratica comunitaria,
onde os hinos sao aprendidos e repetidos nos rituais, funcionando como guias para a vida

espiritual e material.

12 ALVERGA, Alex Polari de. (Org.). O Evangelho Segundo Sebatido Mota de Melo. Céu do Mapia,
AM.: Cefluris, 1998.
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Para os membros da religido, o Santo Daime é uma missdo espiritual crista,
entregue pela Virgem da Conceigdo, que encaminha, e direciona os seus praticantes a
reflexdes profundas, ao perddo e a regeneragao do seu ser'3. Isso acontece quando o
daimista, ao participar do culto e ingerir a bebida, logo apés um tempo, inicia-se um
processo de interiorizagdo e autoconhecimento através dos hinos e da ingestdo do daime
que visa corrigir os seus defeitos e melhorar sempre. Como retrata o hino do Mestre
Irineu, fundador do santo Daime, “caprichar eternamente para nunca ser ruim“14,

No ritual a presenga da musica € muito forte, sempre os cultos sdo embalados por
varios instrumentos no desenvolvimento dos hinarios que foram e séo até hoje recebidos
mediunicamente (musicografados), onde os mesmos (n&o) sdo composig¢des, ja chegam
prontos no que se relaciona a sua estrutura melddica e a sua letra.

Os hinos ou hinarios (conjunto de hinos) em meio ao contexto da doutrina,
direcionam a experiéncia com a bebida em meio a sua cerimbnia, e para acompanhar
musicalmente os hinos, sdo usados instrumentos como: maracas, instrumento com
caracteristica indigena, usado para marcar a pulsagcao e determinar o ritmo dos hinos.

Também sdo usados outros instrumentos como: violdes, flautas, contrabaixo, guitarra,

13 A aparicao da Virgem Maria ao Mestre Irineu, conforme descrita na obra de Edward MacRae
(1992), configura-se como um momento crucial e fundador para a doutrina do Santo Daime.
Inserido em uma experiéncia de isolamento e abstinéncia profunda na floresta amazoénica, esse
episédio assume um carater ndo apenas mistico, mas formativo, conferindo a figura de Irineu
uma dimensdo quase arquetipica de xama e visiondrio, ao estilo das tradicbes caboclas e
indigenas da Amazoénia. Durante este retiro espiritual, Irineu relata a visdo da lua aproximando-se
dele, portando em seu centro a figura de uma aguia — uma imagem carregada de simbolismo que
ndo apenas vincula a doutrina a uma cosmologia natural, mas também a conecta aos elementos
de poder e clarividéncia, atributos muitas vezes associados a aguia em culturas xamanicas. Em
sua visdo, a aguia representa a propria Virgem Maria, que se apresenta sob o epiteto de "Rainha
da Floresta", trazendo consigo o papel de grande guia espiritual. Ao se apresentar desta forma, a
Virgem transcende o cristianismo convencional e se torna um icone sincrético, integrando valores
da natureza e da floresta ao mesmo tempo que legitima e fortalece a missao de Irineu (MacRae,
1992). Esse evento marca o inicio do que o proprio Mestre Irineu chamaria de seu “trabalho
espiritual” e fornece os alicerces para o desenvolvimento de uma tradicao espiritual que funde o
catolicismo popular com praticas de comunhao com a natureza e o uso ritual da ayahuasca. A
“entrega dos ensinamentos” pela Virgem se torna a pedra angular o elemento essencial de sua
doutrina, destacando o principio do “daime” — termo que traduz um pedido ou suplica por forcas
superiores (“Dai-me for¢ca”, “Dai-me luz”) e que, por sua vez, ressignifica a bebida ritual como um
veiculo de iluminacdo e transformacao.O simbolismo da lua e da aguia traz um novo eixo
simbdlico para a comunidade do Santo Daime, onde cada elemento torna-se uma representacao
da capacidade do adepto de alcancar uma compreensao superior e de ver “além” das aparéncias
terrenas. A doutrina, portanto, emerge ndo como uma simples pratica religiosa, mas como um
sistema complexo de autoexploracao e de comunhao com as forcas divinas personificadas na
Virgem, que aqui atua ndao apenas como mae espiritual, mas como guardia e “mestra” dos
segredos da floresta. Esse episddio de miraculosa visdo e transmissdo de saberes posiciona o
Santo Daime no cruzamento de influéncias espirituais multiplas e ilustra a capacidade de Irineu
em articular uma experiéncia de visdo com o poder de criar uma nova estrutura religiosa
enraizada nas realidades social e natural da Amazonia (MacRae, 1992).

14 Trecho do hino no 101, “No brilho da lua branca", do hinario “O CRUZEIRO”, recebido por
Raimundo Irineu Serra.
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instrumentos de percussdo entre outros. Hinos novos continuam a emergir nos dias de
hoje e uma imensiddo de cangbes enriquecem o acervo musical das celebragdes
religiosas daimistas.

Segundo o musico e adepto da doutrina Lucas Kastrup Fonseca Rehen'5, um dos
autores em pesquisas académicas sobre os hinos na doutrina do Santo Daime, afirma
que os hinos nao sao elaborados ou compostos por seus autores, que no caso
chamaremos de " aparelhos ", exemplificando, assim como um aparelho de radio mesmo.
Conectando-se a um fio condutor ndo elementar, e onde essas pessoas que sao
integrantes ou adeptos da doutrina, recebem diretamente de um outro plano dimensional
essas cangdes. Sendo que as mesmas cangdes chegam em seus ouvidos e ou em seus
pensamentos ja constituidas de melodia e letra (Rehen, 2007)16 .

Como observa Rehen (2007), na situagdo do Santo Daime ha uma diferenca
conceitual entre uma “musica” e um “hino”, e entre os adeptos da doutrina é dificil chamar
uma “musica” de “hino” e vice-versa. Na melhor das hipéteses, o hino também pode ser
designado como “cantico” ou “canto”. Certos seguidores da doutrina sdo musicos-
compositores e também recebem hinos, conseguindo diferenciar sutilezas entre “produzir
uma melodia” e “receber um hino”. Outros adeptos passaram a receber hinos a partir do
momento em que ingressaram na doutrina sem possuir conhecimentos musicais, e
também ha compositores que nunca receberam uma unica cangao (hino) de cunho
espiritual. Nos grupos que Rehen frequentou, essa diferenga pode ser vista como
relacionada ao papel central do sujeito, seja ele o compositor com soberania para
aprimorar as obras ou o “receptor de hinos”, que apenas transmite mensagens divinas
recebidas através da mediunidade. Segundo esse autor, existe um pressuposto técnico
para poder fazer a pratica idealizada de “receber” hinos, que é constantemente explicada

como “auséncia de pensamento”.

Nos grupos que convivi, percebe-se esta distingdo no que tange ao papel central do
individuo, seja o compositor de musicas com autonomia para lapidar as obras ou o
receptor de hinos, que apenas comunica mensagens divinas a ele transmitidas
mediunicamente, havendo, portanto uma forma especifica para o alcance da pratica
idealizada do “recebimento” de hinos, que se da por intermédio de uma técnica
prépria: a “auséncia de pensamentos”. Segundo meus informantes, enquanto um
compositor tem a liberdade de agir racionalmente, refletindo e pensando acerca do
processo artistico do fazer musical, para o daimista resta apenas aprender a se

15 Lucas Kastrup, € musico profissional (baterista da banda Ponto de Equilibrio) e daimista ha
mais de 20 anos. Participa dos trabalhos da igreja Flor da Montanha, em Lumiar-RJ.

16 Segundo (Rehen, 2007), ja para os seguidores do Santo Daime, os hinos seriam dadivas de
seres sobrenaturais que as oferecem para os adeptos — neste caso chamados de “aparelhos” -
que apenas “recebem” para entdao cantar em conjunto com outros membros do grupo. Gustavo
Pacheco (1999) chamou o processo do “recebimento” dos hinos do Santo Daime de
clariaudiéncia ou psicografia propondo uma variagéo terminoldgica para os fendmenos espiritas
da clarividéncia e da psicografia.



42

“calar interiormente”, ouvir e perceber o que os “seres do astral’ estdo Ihe
entregando para entdo memorizar e poder cantar inUmeras vezes o presente
musicado. Alguns de meus entrevistados afirmam que “perderam” alguns hinos
justamente porque pensaram em algo no momento do “recebimento”, o que
segundo eles acabou por desviar o fluxo da conexdo com os “seres”, como em uma
radio que sai da estacdo (Rehen, 2007 pag. 108/109).

No que se relaciona ao cotidiano de seus seguidores, os hinos, se posicionam
como uma bussola, um farol que guia o seu receptor, € ou seus ouvintes na vastidao e

nos mistérios de sua existéncia.

Fig.10 Hino: Examine a consciéncia. Padrinho Sebastido Mota de Melo

01 - Examine a Consciéncia

Mas eu néo fago assim

Em Dm G Em Dm G
Examine a consciéncia Vamos meus irmaos
Em Dm G C D G
Examine direitinho Vamos todos se humilhar
Em Dm G Em Dm G
Sou Pai e nao sou filho Pedir nosso perdao
Em Dm C Em Dm C

Para o nosso Pai nos perdoar

Em Dm G Em Dm G
Chamo de um a um Quem quiser que se aguente
C D G Em Dm G
A todos eu mostro o caminho Nao tem a quem se queixar
Em Dm G Em Dm G
Fazendo como eu mando Eu bem que avisei
Em Dm C Em Dm C
Tudo fica bem facinho Que havia de chegar

Em Dm G
Todos podem se lembrar
Em Dm G
Do tempo de Noé
Em Dm G
A doutrina do meu Pai
Em Dm C
Eu ensino como é

01 - Examine a consciéncia
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Fonte: Caderno de hinos do Santo Daime - transcri¢cao e arranjo Lincoln Pontes
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Atuando como pesquisador da presente pesquisa que esta sendo desenvolvida e
adepto do Santo Daime, apresento as seguintes reflexdes e apontamentos sobre o hino
‘Examine a Consciéncia” (Fig.10), de padrinho Sebastido, e sobre o proximo hino,
posteriormente a este. Esse hino transcende a definicdo de uma simples cancéo,
configurando-se como um chamado poderoso e profundo para uma introspecg¢ao sincera
e humilde. “Examine direitinho”, diz o hino. A expressao “examine direitinho” ndo € uma
mera sugestdo; trata-se de uma orientagdo incisiva que desafia o adepto a evitar uma
analise superficial de seu préprio intimo. Esse hino convoca-nos a realizar um exame
profundo das camadas da consciéncia, instigando a identificacdo de areas que
demandam transformacdo e a exploracdo de espagos internos onde ainda reside
potencial para crescimento e amadurecimento.

No contexto da pratica daimista, os hinos ocupam uma fung¢ao primordial que vai
além da musicalidade ritualistica, atuando como verdadeiros guias de autoconhecimento
e desenvolvimento pessoal, promovendo restauracbes emocionais, fisicas e espirituais
nos adeptos. Cada hino carrega uma mensagem que, quando recebida com atengao e
absorvida profundamente, auxilia o praticante a alinhar sua vida aos principios
fundamentais da doutrina: amor, verdade, justica e harmonia. Nesse sentido, o hino
‘Examine a Consciéncia” cumpre esse propoésito ao ensinar o valor da autoavaliagao
constante. Mais do que um simples confronto com nossos erros, ele conduz os adeptos a
encara-los com honestidade, ndo para paralisar-se diante dos proprios temores, mas para
desafiar-se a transforma-los, aprimorando-se enquanto individuos.

Esse processo de autoavaliagdo, estimulado pelos hinos, fundamenta o
desenvolvimento espiritual e pessoal dos adeptos. Na repeticdo de seus versos e na
reflexdo que esses inspiram, encontra-se o cerne da transformagao pessoal, atuando
como um espelho que reflete tanto o que o praticante é quanto o que ele pode vir a ser.
Esse hino fortalece, assim, ndo apenas o lagco do praticante com a doutrina e com a
irmandade daimista, mas também com a sua propria existéncia. Ao entoa-lo com
devocgao, o praticante constréi e solidifica sua identidade espiritual e material, conectando-
se com o divino e com a verdade interior que o habita.

Portanto, os hinos vao além de composicdes musicais; sdo mestres silenciosos
que orientam o praticante no caminho do desenvolvimento espiritual. Cada verso convida
a um olhar interno mais profundo e ha uma busca perseverante pela renovacdo da
consciéncia. Através dos hinos, a jornada espiritual no Santo Daime adquire autenticidade
e profundidade, transformando-se em um processo dinamico de auto-aperfeigoamento.

Os hinos, atuando como um verdadeiro ‘livro sagrado”, n&o apenas transmitem
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ensinamentos espirituais de valor pessoal, mas também preservam a memoria coletiva e
o legado da doutrina.

Observe o hino “No brilho da lua branca" (Fig.11), do hinario “O CRUZEIRO’,

recebido por Raimundo Irineu Serra.

Fig.11 Hino: No brilho da lua branca - Raimundo Irineu Serra

101. O BRILHO DA LUA BRANCA ( Marcha )
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101. O BRILHO DA LUA BRANCA ( Marcha )
D Bm A Bm A
| O brilho da lua branca foi quem me trouxe aqui,
G A D Bm Em A D

| doutrinar a quem quiser neste caminho a seguir.

D Bm A Bm A
Sou filho desta verdade, devo caprichar assim,
G A D BmEm A D

caprichar eternamente para nunca ser ruim.

D Bm A Bm A
Lua branca, quem me trouxe, confiou-me este lugar.
G A D Bm Em A D
Para ser filho legitimo ¢ preciso doutrinar.

D Bm A Bm A
A minha Mae que me ensina tudo enquanto eu quiser,
G A D Bm Em A D
peco forca, pego for¢a a meu Pai, que tem poder.

D Bm A Bm A
A minha Mae foi quem me deu neste mundo, este lugar.
G A D Bm Em A D
Peco forga e dou forga a ndo sair do meu lugar.

Fonte: cifra e partitura - Sérgio Negri. Margco de 2000
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Considera-se que o hino “No Brilho da Lua Branca”, de Mestre Irineu, transmite
uma mensagem que, embora pareca simples a primeira vista, revela uma profundidade
significativa ao enfatizar o conceito de “caprichar eternamente”, uma pratica orientada por
Mestre Irineu para que os adeptos evitem a negligéncia ou comportamentos prejudiciais
em suas acodes. Essa instrugcdo convida a reflexao sobre a importancia do cuidado e da
atengdo em cada gesto e palavra, sugerindo que as atitudes devem sempre alinhar-se
com um propaosito maior e evolutivo.

No contexto do Santo Daime, os hinos desempenham um papel fundamental,
guiando o praticante em sua jornada material e espiritual. Eles transcendem a condic&o
de cangdes ritualisticas, assumindo-se como verdadeiras licbes de vida que desafiam os
adeptos a aprimorarem-se continuamente e lutar contra sua propria natureza a ser
lapidada. “No Brilho da Lua Branca” exemplifica esse papel ao ensinar a relevancia da
constancia e vigilancia em relagdo as proprias acgdes, incentivando a busca pela
exceléncia mesmo nas coisas simples. O "caprichar" proposto por Mestre Irineu ndo se
refere a um ato grandioso, mas ao cuidado diario e esforgo continuo em ser diligente e
integro, evitando o erro e cultivando respeito e integridade. Ao entoar este hino, os
adeptos sdo conduzidos a uma introspeccdo que os leva a avaliar possibilidades de
melhoria, ndo de modo superficial, mas em aspectos que frequentemente passam
despercebidos no cotidiano.

Esse hino representa um chamado a transformacao interna, em que a pratica
constante de “caprichar” molda gradualmente o carater do praticante. A transformacao
ocorre de maneira sutil e progressiva, evidenciando a fungdo dos hinos como guias
espirituais. Dentro dos ensinamentos de Mestre Irineu, “nunca ser ruim” torna-se um
lembrete de que, apesar dos desafios da vida, € possivel buscar o aprimoramento
continuo, tanto no espiritual quanto no material. Os hinos, portanto, plantam nos coracoes
de seus praticantes sementes de resiliéncia moral, sabedoria e disciplina, incentivando o
crescimento pessoal e espiritual. Em esséncia, “No Brilho da Lua Branca” ensina que a
jornada espiritual exige cuidado e dedicacdo. A pratica de “caprichar” sugere a atencéo as
proprias agcdes e a busca por melhoria continua, reconhecendo que ha sempre espaco
para evolucdo, mesmo nas tarefas mais simples. Assim, o hino se torna um lembrete de
que o caminho no Santo Daime é uma busca constante pelo aperfeicoamento espiritual e
pessoal, constituindo um ato de amor proprio que transcende o individuo e alcanga o

comunitario.
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Oliveira (2008) explora como no universo espiritual do Santo Daime, as plantas
entedgenas sao percebidas n&o apenas como “plantas professoras” ou “plantas mestras”,
mas como guias espirituais que sustentam uma pedagogia complexa, abrangendo uma
vasta gama de experiéncias visionarias. Dentro do Santo Daime, essa pedagogia se
estende também aos hinos, que desempenham um papel crucial como agentes de
instrugdo espiritual e emocional. Esses hinos, longe de serem meras cangdes,
representam uma espécie de curriculo espiritual, no qual o daimista, visto como um
aprendiz, segue os ensinamentos transmitidos por meio da bebida sagrada, elevando o
Santo Daime e os hinos ao papel de professor que guia cada aspecto de sua vida, tanto
espiritual quanto material. A tradicdo do Santo Daime de aprender através das plantas
mestras conecta-se, conforme Oliveira explica, com as praticas espirituais e curativas dos
povos indigenas da floresta amazénica, assim como com os métodos dos vegetalistas e
curandeiros que utilizam a ayahuasca. Esses grupos tradicionais acreditam que a
ingestdo de entedgenos facilita uma comunicagdo mais proxima com o sagrado,

permitindo um aprendizado que ultrapassa os limites do conhecimento mundano.

Os entedgenos sao considerados como chaves para abrir as portas da percepgao e
através delas penetrar em estados modificados da consciéncia os quais permitem
estabelecer experiéncias visionarias distintas daquelas que ordinariamente
invocamos no nosso cotidiano.

Essa chave é dada a todos os adeptos que num determinado momento ingerem o
Santo Daime, dentro de condigbes similares, e acessam conhecimentos que dizem
respeito a individualidade de cada um como também aquilo que os liga enquanto
membros de um mesmo grupo e praticantes de um mesmo ritual fazendo com que
cresga também aquela crenga de um passado comum nessa ou em outra vida, no
plano material ou no plano espiritual (Oliveira, 2008, pag 150).

Essa perspectiva pedagogica, conforme o autor descreve, esta presente ja no mito
fundador da doutrina, em que Raimundo Irineu Serra, ao encontrar-se diante da divindade
personificada como “Rainha da Floresta", expressa seu desconhecimento em relacdo ao
canto. Em resposta, a divindade promete ensina-lo. Ao longo de sua vida, que durou
quase sessenta anos dedicados ao Santo Daime, Irineu recebeu e transmitiu esses
ensinamentos, consolidando-os em seu préprio hinario, conhecido como “O Cruzeiro".
Composto por 132 hinos, este hinario é considerado uma carta de instrugao, abrangendo
preceitos espirituais, condutas, dietas e normas essenciais a pratica do daimista. E t&o
essencial que os praticantes mais antigos afirmam que, se apenas esse hinario existisse,
ele seria suficiente para resumir toda a doutrina. Assim, outros hinarios que surgiram
posteriormente sao vistos como complementares e fundamentados nos ensinamentos de
Irineu, devendo sua legitimidade a coeréncia com “O Cruzeiro” (Oliveira, 2008).

Os hinarios, ou canticos sagrados do Santo Daime, ocupam um papel central e

ritualistico no calendario anual da doutrina. A cada data significativa, um hinario especifico
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€ cantado, criando uma atmosfera de reveréncia e conexdo com figuras marcantes da
tradicdo. Como exemplo: na vertente do ICEFLU em comemoragao ao aniversario do
Mestre Irineu, na noite que antecede seu aniversario dia 14 de dezembro, e se
direcionando noite adentro na madrugada do dia 15 de dezembro, dia de seu natalicio,
entoa-se o hinario "O Justiceiro," de Padrinho Sebastido. Da mesma forma, no dia 6 de
outubro, celebrando o aniversario do Padrinho Sebastido, é a vez de cantar "O Cruzeiro,"
de Mestre Irineu. Esse ciclo ritual se repete ao longo do ano no calendario daimista, em
datas emblematicas e também durante os trabalhos quinzenais de concentracédo e nos
trabalhos de cura, onde geralmente uma mesma selecdo de hinos é entoada
regularmente. Esse calendario, que por sua vez repete a sequéncia dos hinarios no
decorrer do ano, ndo é uma simples formalidade. Ele abre para o praticante um espaco de
aprofundamento continuo, uma oportunidade de reviver os ensinamentos embutidos em
cada verso. Por meio dos hinarios, o adepto gradualmente se familiariza com as
mensagens espirituais e os contextos de cada hino, uma pratica que n&o apenas alimenta
a devogdo, mas que também favorece reflexdbes profundas e experiéncias misticas
singulares.

Ao mergulhar na melodia e nas palavras dos hinarios, os participantes sao
conduzidos a um estado que transcende as percepg¢des comuns.. A repeticao ritualistica,
auxiliada pelos efeitos da ayahuasca, desperta visdes espirituais, as chamadas miragdes
— que sao chaves para o autoconhecimento, para a cura interior e para o desenvolvimento
espiritual. Essa pratica se mostra um catalisador poderoso para a transformacgao pessoal,
levando os adeptos a uma jornada intima onde o espiritual e o pessoal se encontram e
onde a compreensao de si mesmo se funde ao mistério e a beleza dos hinos.

Segundo Rehen (2007), a pratica de cantar os hinos em conjunto promove uma
sensacgao de unidade emocional e espiritual entre os praticantes. Isso facilita as miragdes,
que sao experiéncias transformadoras, nas quais os participantes acessam niveis mais
profundos de consciéncia, espiritualidade e curas. A repeticdo dos hinos ndo apenas
reforca essas experiéncias espirituais, mas também cria um espago seguro para a
expressao e processamento das emocoes, fortalecendo o sentimento de pertencimento a
comunidade daimista.

A analise pode concentrar-se na fungao essencial da musica como um canal de
mediacao emocional, questionando ao mesmo tempo se a énfase excessiva na repeticao
dos hinarios pode, em certos momentos, limitar a espontaneidade e a autenticidade
espiritual durante as sessdes. Através desta perspectiva, compreende-se que a repetigcao

dos hinarios ao longo do calendario anual €, sem duvida, uma pratica sagrada que facilita
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a conexao espiritual e o aprendizado dos hinos. No entanto, o desafio consiste em
preservar a autenticidade emocional e a profundidade espiritual ao longo das longas
cerimbnias, evitando que o ato repetitivo se torne mecanico ou fantasioso, e perca seu
significado transformador ou se dilua nas camadas do ego.

Rehen (2007), explica que os hinos sao frequentemente recebidos como presentes
divinos e ofertados entre os membros da comunidade, reforcando sua natureza relacional.
A continuidade do ciclo de "presentes" e hinos ofertados € um fenbmeno notavel na
tradicdo do Santo Daime, como se observa na pratica iniciada por Padrinho Sebastido.
Em vida, ele foi pioneiro ao concluir seu primeiro hinario e iniciar um segundo, intitulado
“‘Nova Jerusalém”, onde dedicou cangbes a pessoas com quem mantinha vinculos
afetivos préximos. Esse ato de oferta, que ja havia sido introduzido por Padrinho
Sebastido, tornou-se uma pratica recorrente e valorizada na comunidade daimista. Assim,
seguidores da doutrina passaram a dedicar seus proprios hinos a outros membros,
formando um ciclo de canticos que circula entre os praticantes como expressdes de afeto
e gratidao espiritual. A musica ndo é apenas uma expressao pessoal, mas um meio de
troca espiritual, criando lagos afetivos significativos dentro da comunidade em meio a um

circuito de oferta de hinos.
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4. Hinos como ferramentas de cura, transformagao, coesao social e espiritual da

comunidade, a natureza mediunica dos hinos e sua importancia espiritual

O estudo dos hinos no contexto do Santo Daime revela uma profunda conexao
entre musica, espiritualidade e comunidade, situando o canto como uma experiéncia
transcendente e terapéutica que vai além do simples ato de entoar melodias. A musica &
um difusor de revelagbes espirituais, um meio pelo qual as mensagens divinas sao
percebidas pelos praticantes, apontando para uma dimensao mistica que n&o se restringe
ao "campo do ouvir", mas que adentra o territorio do sentir e do ser, moldando as
vivéncias pessoais e coletivas. E, portanto, um ritual que une os daimistas numa jornada
de autoconhecimento e introspec¢ao, onde cada hino pode atuar como um direcionador
espiritual, orientando-os a explorar camadas profundas de si mesmos.

Rabelo (2013) indica que os hinos daimistas sdo vistos como dadivas espirituais,
revelados por entidades e considerados orientacdes diretas para os praticantes. Esse
processo de recepgao dos hinos, descrito por Rabelo, simboliza a continuidade espiritual
e a ligacdo com o “astral superior”, uma dimensdo que comunica diretamente com o
adepto por meio de experiéncias visuais e auditivas. A musica, aqui, ndo se limita ao
campo sonoro, mas se estende ao rito e a experiéncia espiritual. Rehen (2007) destaca
que o adepto se torna um veiculo para as entidades espirituais, e os hinos surgem ja
formulados, tanto em sua melodia quanto em suas letras, carregando mensagens
espirituais que orientam a pratica da doutrina. Essa caracteristica mediunica dos hinos
confere-lhes um status sagrado, tornando-os ferramentas espirituais essenciais para a
orientacdo da comunidade daimista. A profundidade desse processo mediunico eleva a

musica a um patamar de comunicacao direta com as divindades.

O fato de estar conectado com os 'seres', 'recebendo hinos' com clareza e sem
interferéncia dos pensamentos pessoais € um sinal de desenvolvimento espiritual e
interior, significa que um dado nedfito esta galgando os degraus da espiritualidade a
ponto de ouvir o que Deus tem para Ihe falar (cantar) (Rehen, 2007, p.109).

No entanto, a ideia de uma "recepg¢ado mediunica" dos hinos, onde as mensagens
seriam recebidas de entidades espirituais sem a interferéncia da subjetividade do
médium, levanta reflexdes sobre o papel das influéncias culturais e pessoais nesse
processo. A experiéncia do receptor ndo ocorre em um vacuo; suas expectativas, crencas
e até seu contexto social podem, de algum modo, participar na formagéo dessa revelacao,
suscitando a questdo de até onde a "pureza" das mensagens mediunicas pode ser

considerada imune a esses fatores humanos. Essa perspectiva nao diminui o valor
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espiritual dos hinos, mas sugere que, mesmo no ambito do sagrado, a experiéncia
humana é intrinsecamente complexa e permeada por nuances.

Os hinos, além da funcdo de guiar a experiéncia mitica e ritualistica, tém a
funcionalidade de organizar o fluxo emocional e espiritual das cerimoénias. Cada hino
serve a um proposito especifico, seja para estimular a miragcdo ou promover a
introspeccao e a mudangas emocionais e ou comportamentais. Os hinos sdo tidos como a
prépria 'voz' da doutrina, legitimando as praticas e dando uma dire¢ao para os usuarios do
cha. Os praticantes da religido encontram nos hinos um tipo de explicagdo nativa e
afirmam sentir amor e alegria ou mesmo mal-estar fisico relacionando-os a causas
espirituais, que segundo eles teriam profunda ligagdo com os argumentos apresentados
nas letras das cancgdes religiosas e que ao longo das cerimdnias despertariam
determinadas emocgobes. Os efeitos no campo fisico e psiquico se relacionam com uma
ordem detalhada e ritualmente consolidada coletivamente, sendo suscitados e
interpretados por meio dos canticos (Rehen, 2007).

Conforme aborda Rehen (2007,p.124), ao criar um espago de comunhao, os hinos
proporcionam uma experiéncia de transcendéncia em que o "eu" individual se dissolve no
"eu" coletivo, constituindo uma “corrente espiritual". Essa fusdo entre o individual e o
coletivo € um dos maiores desafios espirituais da doutrina, conciliar as préprias emocdes
e vivéncias com a experiéncia coletiva, sem perder a conexao pessoal com o plano
celeste: "Este momento é responsavel pelo éxtase coletivo, quando o grupo inteiro
acredita mediante a experiéncia formar uma unidade, cujo termo nativo designa como
‘corrente espiritual' — deixando-se guiar pela cang¢ao e passando a senti-la em conjunto."

Segundo Rehen (2007), muitas pessoas relatam que, ao ouvir os hinos do Santo
Daime pela primeira vez, sentem uma familiaridade inexplicavel, interpretando essa
experiéncia como um chamado espiritual. Esse reconhecimento espontaneo sugere um
contato ancestral com os hinos, possivelmente manifestado por meio de sonhos ou
vivéncias de outras vidas, em um fendbmeno semelhante ao déja vu, o que reforgca a
crenga na reencarnagao, presente na cultura do grupo. Além disso, alguns membros
relatam a habilidade de cantar ou tocar hinos desconhecidos de forma perfeita durante os
rituais, como se entrassem em sintonia com uma forga sagrada, alcangada pelo
desprendimento dos pensamentos cotidianos e pela imersdo no momento ritualistico.
Nesse estado, os praticantes sentem-se parte de uma "corrente" que dissolve a
separacao entre pensamento e sentimento, entre o individuo e o coletivo, promovendo
uma experiéncia de unidade integral. Esse processo ultrapassa uma abordagem

cartesiana, fundindo pensamento e sentimento em uma vivéncia plena de corpo e alma,
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mente, espirito e coragcdo. Consequentemente, muitos daimistas acreditam que cada hino
transmite uma mensagem especifica para suas vidas individuais e para a coletividade da
igreja, como se fossem palavras divinas que ressoam de maneira pessoal € a0 mesmo
tempo universal. Apds o ritual, permanecem convencidos de que Deus esteve presente
entre eles, transmitindo ensinamentos que sdo compreendidos mais pelo sentir do que
pelo pensar. Esse sentir, que atinge uma intensidade tal que transcende o pensamento
convencional, configura-se como uma forma “superior” de entendimento, baseada no
sentimento e na experiéncia coletiva.

Os hinos na doutrina do Santo Daime, exercem um poder de cura emocional e
transformacdo através da espiritualidade e se posicionam como transmissores que
permitem aos praticantes acessar emocdes profundas, muitas vezes reprimidas, e que
proporcionam alivio emocional e clareza espiritual. Ao cantar os hinos durante os rituais,
os praticantes sao incentivados a processar e transmutar sentimentos negativos, o que
promove uma forma de cura e lapidacdo da personalidade que transcende o fisico e
atinge o nivel espiritual. A musica, os hinos sdo sem duvida, um caminho propicio para

esses processos curativos e evolutivos.

Sobretudo, os hinos do Santo Daime conservam a fungdo mais importante dos
antigos icaros: o poder de cura. Em primeiro lugar, de um modo geral, todo ritual
daimista tem como finalidade curar aqueles que dele participam. Nesse sentido,
como a forma por exceléncia das cerimOnias desta religido € o canto de hinarios,
podemos dizer que os hinos curam. Além disso, existem hinos que servem
especificamente para a cura, os quais sdo cantados em “trabalhos” especiais, na
maior parte das vezes, de carater reservado, voltados para casos considerados
mais graves (Goulart, 1996, pag. 96).

Rehen (2007) observa que essa fusdo entre o "eu" individual e o "eu"
coletivo € uma das caracteristicas mais poderosas da pratica musical no Santo Daime. No
entanto, a pratica musical também pode gerar desafios dentro da dindmica comunitaria. O
canto em unissono no Santo Daime requer uma preparagao um tanto rigorosa, que
envolve tanto ensaios técnicos quanto um alinhamento emocional entre os praticantes.
Esse processo exige que cada membro se dedique ao estudo individual dos hinos e aos
ensaios coletivos, embora atingir a harmonia ideal seja um desafio. Muitas vezes, surgem
momentos de dissonancia que refletem nao apenas dificuldades técnicas, mas também
tensbes mais amplas dentro da comunidade. Como destaca Goulart (1996), Groisman
(1991) também enfatiza que o hinario, conjunto de hinos organizados, atua como uma
expressao concreta e visual da "irmandade" daimista, dando forma e identidade a
comunidade em suas praticas coletivas. Os hinos, ao serem entoados, proporcionam uma
experiéncia de visibilidade e introspeccdo para a comunidade, onde o cotidiano, os

conflitos e a harmonia do grupo sao "trabalhados" e processados durante o ritual. Esse
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processo ritual com os hinos permite que a comunidade expresse, ao mesmo tempo, sua
rotina e sua conexdo com o mundo espiritual. Nesses casos, a musica funciona como
uma espécie de indicador das dinamicas internas do grupo, apontando areas em que
ajustes sdo necessarios. A falta de sincronizagdo no canto e na execugdo da musica
instrumental no que se relaciona ao coletivo, entdo, deixa evidente que as tensdes
emocionais e espirituais que o grupo enfrenta também se manifestam na pratica musical.
Essa dissonéancia revela os aspectos que precisam de atencdo e refinamento, seja no
nivel pessoal ou no coletivo.

Assim, o ato de cantar juntos em uma so voz, se torna mais do que uma expressao
ritualistica; ele age como um mecanismo de autorreflexdo para a comunidade. Nao
apenas centralizando a observacado na pratica musical em si, mas procurando perceber e
entender como os desafios enfrentados na musica podem sinalizar e se relacionar a
questdes mais profundas a serem trabalhadas no grupo.

Desta forma, o processo musical ndo apenas acompanha, mas também contribui
para o desenvolvimento e os ajustes necessarios para o crescimento individual e da

comunidade.
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5. A importancia antropolégica e etnomusicoldégica dos hinos na construgao de

identidade e experiéncia espiritual no Santo Daime

O Santo Daime, religido sincrética nascida na Amazénia brasileira nos anos 1930,
representa uma intersecgdo rica entre a antropologia e a etnomusicologia, com foco na
maneira como 0 uso da ayahuasca e dos hinos estruturam a experiéncia espiritual e a
identidade coletiva de seus praticantes. Essa doutrina mescla elementos do cristianismo,
tradicbes indigenas e praticas afro-brasileiras, oferecendo uma abordagem unica a
espiritualidade e ao autoconhecimento. Os hinos, considerados “recebidos” do plano
espiritual, ttm um papel fundamental, funcionando como guias espirituais e estruturadores
do ritual. Eles orientam as “miracdes”, experiéncias visionarias proporcionadas pelo
daime, e fortalecem a coesao social e a identidade comunitaria, aspectos essenciais na
compreensao antropoldgica dessa pratica (Fecher, 2017; Oliveira, 2008).

Sob o olhar etnomusicoldgico, os hinos transcendem o ambito musical para tornar-
se veiculos de ensinamento e transmissao cultural. Groisman (1991) descreve esses
canticos como a base de uma “Corrente Espiritual” que conecta os praticantes ao “Astral’
e ao mesmo tempo reforca uma heranca espiritual compartilhada. Esse “continuum
coletivo” promovido pelos hinos permite uma conex&o simbdlica entre o0 humano e o
sagrado, formando uma pedagogia espiritual onde cada cantico carrega valores e normas
que se enraizam na identidade daimista. Adaptando-se as culturas locais a medida que o
Santo Daime se expande internacionalmente, os hinos preservam a esséncia da doutrina
enquanto promovem uma espiritualidade inclusiva e transcultural (Assis e Labate, 2014).
A partir dessa intersegcdo entre a antropologia e a etnomusicologia, podemos
compreender que o Santo Daime e os hinos revelam-se ndo apenas como uma pratica
espiritual, mas como um fendmeno cultural que articula uma experiéncia coletiva e
individual de transcendéncia e pertencimento.

Como menciona Fecher (2017), os hinos evitam que os participantes se percam
em dimensdes espirituais desafiadoras e potencialmente perigosas, sendo indispensaveis
para uma conducdo adequada das “miragdes”, termo que descreve a ampliacdo da
percepcdo que ocorre sob a influéncia do daime. Os hinos ndo sdo simplesmente
composi¢cdes humanas; eles sdo considerados “recebidos” em momentos de intensa
miragao, em que figuras espirituais, como Sdo Miguel e Ogum, surgem para inspirar tanto
a melodia quanto a letra. Esse processo envolve uma “negociagao” entre o sujeito e a
revelagao recebida, onde o hino ja existe em um plano espiritual e o daimista age como

um canal para trazé-lo ao mundo material.
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Fecher (2017, p.43) ao questionar um interlocutor como o hino tinha “vindo”, se
acontecera uma inspiragao por parte pessoal (visto que se tratava de um musico), ou se o
hino fora uma captacdo direta de uma musica que ja existia além de sua prépria

composicao, obteve a seguinte resposta:

Acho que sdo as duas coisas. Nao vou te dizer que ndo me coloquei na
composi¢cao da musica. Mas na hora que mirei, vi Sd0 Miguel, Ogum e todas as
entidades naquele lugar. Ai a melodia veio, a musica ali ja estava pronta. Ai me veio
a melodia e a primeira frase do hino: Galo cantou... nosso senhor. Ai depois expus
0 que vi: ... neste terreiro vi Sdo Miguel... Entdo acho que tem as duas coisas,
revelagao e composigao. Alias isso € em tudo, as miragdes também s&o assim, tem
coisa da gente, mas tem coisa que existe mesmo, independente da gente.

(Fecher, 2017) lembra que os hinos fazem parte de uma estrutura ritualistica rigida,
que o autor designa como “maquinaria ritualistica", onde, juntamente com o bailado e as
vestimentas, auxiliam o praticante a lidar com o poder transformador do daime. Essa
maquinaria organiza e da sentido ao ritual, garantindo que ele mantenha seu carater
sagrado e disciplinado. A “miragdo,” dessa forma, ndo € vista como um simples efeito
psicoativo, mas como uma experiéncia espiritual que, por meio dos hinos, promove uma
conexao profunda entre o humano e o nao-humano, articulando uma comunicagao

simbdlica que guia o daimista em seu caminho espiritual:

Todo esse aparato humano, tal como a rigidez do ritual, a farda, os hinos e o
bailado é relatado pelos fiéis como uma grande maquinaria ritualistica para lidar
com o poder do Daime. Esse poder se mostra através do que ocorre apds a ingesta
da bebida, quando ocorre a modificagcdo dos sentidos do usuario, no geral
amplificando-os ou mudando a forma de percepgédo geral do ambiente. Para estes
efeitos foi cunhado o termo miragcdo, que significa, segundo um interlocutor, a
jungdo do verbo Mirar, significando olhar de um local amplo e alto - como em um
mirante -, seguido do termo Ac¢do. Ou seja, agir dentro de uma visdo amplificada. A
miracéo é elemento que guia o daimista em seus rituais. Ela é reconhecida como
algo espiritual e ndo somente como efeito colateral do uso da bebida. A miragéo é a
linguagem por meio da qual uma planta fala aos humanos. (Fecher, 2017, p. 24).

Outro aspecto destacado € a atemporalidade dos hinos. Na visdo dos daimistas, o
tempo nao segue a linearidade tradicional; passado, presente e futuro podem se
entrelacgar, permitindo a ocorréncia de eventos em multiplas dimensdes simultaneamente.
Essa caracteristica conecta o praticante a uma dimensao além do tempo comum, onde a
planta, o daime, é reverenciada como uma “planta professora,” fornecendo ensinamentos
que transcendem as limitagdes temporais e racionais humanas. Esse processo, descrito
por Fecher, ilustra uma interacdo entre 0 humano e o espiritual que permite ao daimista
acessar uma sabedoria ancestral e atemporal (Fecher, 2017): “Por isso, o Daime, dentre
tantos outros adjetivos, € chamado de “planta professora” pelos daimistas. Os indigenas

peruanos a chamam de “planta maestra” (Luna, 1986'7, apud Fecher, 2017, p. 24)

17 LUNA, L. E. Vegetalismo: Shamanism Among the Mestizo Population of the Peruvian
Amazon. Stockholm, Sweden: Almqvist & Wiksell Internat., 1986.
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No estudo antropoldgico sobre o Santo Daime, observa-se uma pratica espiritual
sincrética e adaptavel que mescla diversas tradicbes religiosas e culturais, valorizando
especialmente a relagdo simbiodtica entre ser humano e natureza. Conforme descreve
Fecher (2017), inicialmente, o Santo Daime surgiu como uma pratica de cura individual e
espiritualidade, mas, com o tempo, tornou-se uma religido organizada, absorvendo
elementos culturais variados, como aspectos do espiritismo kardecista e da umbanda, o
que contribuiu para sua expansao e aceitagao em diferentes contextos sociais.

Oliveira (2008) argumenta que a doutrina do Santo Daime é caracterizada por um
ecletismo evolutivo que permite uma abertura para diferentes tradi¢gdes espirituais, unindo
influéncias indigenas, africanas e cristas. Os adeptos daimistas integram elementos de
varias culturas e, ao longo dos hinarios, cantam hinos que refletem essa diversidade
espiritual. Conforme o autor observa, as praticas do Santo Daime incluem referéncias
diretas ao cristianismo, honrando personagens biblicos como Jesus Cristo, Sdo Joao
Batista, a Virgem Maria, e até figuras dos Testamentos Antigo e Novo, como Noé e
Moisés. Oliveira destaca que essas figuras, ao serem exaltadas nos hinos, reforcam a
conexao dos adeptos com o sagrado, promovendo um sentimento de pertencimento ao
“‘povo de Deus” e possibilitando um sentido de missao espiritual coletiva, onde os fiéis se
sentem parte de uma linhagem sagrada de figuras devocionais, que orienta e inspira suas
vidas. De acordo com esse autor, no Santo Daime, os hinos ndo apenas exaltam
personagens biblicos, mas também refletem a integragdo de uma vasta série de figuras
cristds, como santos e matrtires, incluindo Sado Pedro, Sado Francisco, Santa Clara e Santa
Barbara. Esses santos, além de suas historias, trazem ligdes que se enraizam na doutrina
daimista, conectando a tradicdo do Daime com os valores do cristianismo. Oliveira
argumenta que, ao entoar os hinos, os adeptos ndo apenas relembram essas figuras
histéricas, mas também se conectam espiritualmente com seus ensinamentos,
estabelecendo um processo de identificagdo e autoconhecimento. Nesse sentido, o Santo
Daime ndo apenas evoca esses personagens, mas permite que os fiéis os incorporem
como modelos a serem seguidos, fortalecendo a sua fé e reafirmando sua identidade
dentro da doutrina.

No artigo de Assis, Labate e Cavnar (2017), observa-se que, para os seguidores do
Santo Daime, os hinos representam uma conexao direta com o reino espiritual, sendo
"recebidos" do Astral, ao invés de composi¢cdes convencionais. Essa crenga confere aos
canticos um status sagrado e reforca sua autenticidade dentro da doutrina. Os autores
destacam que a pratica de compartilhar hinos, iniciada com o hinario "Nova Jerusalém"

pelo Padrinho Sebastido, criou uma rede social que transcende fronteiras, conectando
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seguidores por meio da troca de canticos. Ter um hino recebido ou ofertado por lideres de
prestigio torna-se uma forma de “capital religioso”, um simbolo de dedicagcéo e
comprometimento que muitos membros almejam alcancgar. Esse status adquirido pela
recepcao ou oferta de hinos destaca a importancia dos canticos como instrumentos de
reafirmacéo de fé e pertencimento no grupo.

Segundo Rehen (2007), o papel dos hinos no Santo Daime é analisado como uma
pratica espiritual que vai além do mero exercicio musical. Esses canticos sao descritos
como "presentes espirituais,” recebidos do "astral", um plano espiritual na cosmologia
daimista e oferecidos a comunidade, formando o que Rehen chama de "circuito de
dadivas". Esse sistema de trocas transforma os hinos em mais do que elementos
musicais; eles se tornam veiculos de solidariedade e unidade na comunidade daimista.

Rehen (2007), denomina como “micro-politica dos sentimentos,” um processo em
que os canticos ndo apenas expressam emogdes, mas também as regulam e organizam
entre os membros do grupo. O autor observa que, em suas visitas a campo, presenciou
situagbes nas quais o padrinho de uma igreja instruia os praticantes mais experientes a
nao orientarem diretamente os novos participantes sobre os passos e a direcao do
bailado. Em vez disso, o padrinho encorajava os novatos a relaxarem e “sentirem” os
hinos, permitindo que o bailado fluisse naturalmente. De acordo com essa abordagem,
muitos praticantes relatam que, quando conseguem seguir esse fluxo, conseguem manter
a concentragdo no canto e na danga. Porém, ao perder essa entrega e deixar que a
mente vague ou racionalize, podem se distrair e cometer erros, o que resulta em
desconforto fisico, cansaco e, em casos mais intensos, uma sensagao de mal-estar,
também chamado no contexto daimista de “peia”. Por outro lado, quando o praticante
atinge um estado de entrega plena, ele descreve a experiéncia como prazerosa e
renovadora, mesmo apoés longas horas de participagdo no ritual. Através dos hinos,
sentimentos de amor, pertencimento e empatia coletiva sdo suscitados e expressos,
sendo fundamentais para a vivéncia comunitaria e para a manutencdo da conexao
emocional dos adeptos do Santo Daime. Os hinos, na visdao de Rehen, também atuam
como uma ponte entre o sagrado e o profano, funcionando como um meio de suspensao
da realidade cotidiana. Ao serem entoados durante os rituais, eles transportam os
praticantes para um espacgo espiritual onde € possivel experimentar o "astral" e vivenciar
o contato com o divino.

Groisman (1991, p.141), indica que os hinos s&o descritos como elementos
essenciais para a formagao da "Corrente Espiritual" dentro do contexto do Santo Daime.

Ele afirma que “os hinos sdo fundamentais no sistema que produz o “continuum” coletivo,
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que constroi esta sensagado de ligagado”, consolidando uma conexao espiritual entre os

praticantes e as forcas transcendentes.

O "Hino" representa uma "ponte" ritual que sintoniza forgas césmicas, organiza o
ritual a partir de seu conteldo, "chamando" e identificando as entidades do plano
espiritual presentes no "Trabalho" e estrutura o rito, roteirizando seu desenrolar.
Vimos também que esta sintonia das forgas césmicas representa um continuum
entre os participantes do rito e o plano espiritual , de profunda importancia no
processo ritual.

O continuum produzido pelo "Hino" configura-se, entdo, de um lado, na referéncia
que deve fazer ao "Hinario Tronco" e, de outro, no carater de "elo" espiritual, pois
em todo rito é estabelecida, com a agdo do Daime e a execugéo dos "Hinos”, uma
"corrente”, ou este continuum entre os planos fisico e espiritual. A este continuum,
os daimistas denominam "Corrente Espiritual" (Groisman, 1991, p. 140).

Assis (2013) caracteriza o Santo Daime como uma “doutrina musical”, em que os
canticos desempenham a fungao de guias espirituais, promovendo uma conexao com o
“Astral”, o plano transcendental essencial na cosmovisdo daimista. A pratica do canto,
integrada aos rituais, ndo s6 orienta a experiéncia espiritual dos fiéis, mas também os
aproxima de um conhecimento mistico que, segundo eles, é transmitido diretamente de
um plano superior, sem necessidade de intermediagcao hierarquica. Loures Assis explica
que o receptor do hino € visto apenas como o “dono” e ndo seu autor, pois canaliza uma
mensagem que pertence ao plano divino e que carrega orientagdes valiosas tanto para
ele quanto para os demais membros do grupo. Assim, a pratica do “receber” um hino
representa uma espiritualidade democratizada, onde qualquer participante pode ter
acesso direto ao sagrado e contribuir para a riqueza cultural e espiritual da comunidade
daimista. Esses hinos exercem uma funcdo dupla: além de serem meios de conexao
espiritual, funcionam como reforgo da ética daimista. O autor observa que, em suas letras,
encontram-se valores fundamentais da doutrina, como “disciplina”, “firmeza” e “apuro”.
Dessa maneira, ao cantar, os praticantes internalizam preceitos morais que estruturam o
comportamento do individuo dentro do grupo e ajudam a manter uma identidade forte e
coesa entre os membros .

Moreira e MacRae (2011), observam a maneira que os hinos do Santo Daime sao
explorados como elementos profundamente integrados a constru¢cdo da identidade e
memodria coletiva da comunidade daimista. Eles ndo apenas consolidam a unidade entre
0s seguidores, mas preservam a continuidade da tradigdo espiritual, funcionando como
uma espécie de elo entre o passado e o presente. A estrutura melddica dos hinos, de
acordo com os autores, permanece notavelmente consistente ao longo do tempo, o que,
além de manter a autenticidade das praticas, reforca o sentimento de conexdo e
pertencimento na comunidade. Essa padronizagdo musical permite que cada geragéo que

chega se conecte diretamente aos valores e experiéncias das anteriores, criando uma
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transmissao fluida da identidade cultural daimista. Outro aspecto que os autores
destacam é a organizagdo dos hinos em hinarios, que se desdobram em uma série de
praticas rituais estruturadas. Esses hinarios envolvem o uso de datas fixas e trajes
especificos, que conferem uma legitimidade social e ritual aos eventos, fortalecendo a
sacralidade do espaco e do momento de adoragao. Além da dimenséo ritual, os hinos no
contexto do Daime cumprem uma fungao instrucional, oferecendo ensinamentos de
louvagao e de ética, o que os autores chamam de “cangdes tematicas de doutrinacao,
louvacédo e ensinos da Rainha da Floresta” (Moreira e MacRae, 2011, p.122). Dessa
forma, ilustram que os hinos no Santo Daime sustentam uma heranga cultural profunda,
desempenhando um papel vital para a antropologia, pois oferecem um canal de
transmissao e preservacao dos valores comunitarios, promovendo a identidade e a
concordancia entre os praticantes. Eles ndo apenas preservam e compartilham os
ensinamentos do passado, mas também permitem a renovagao de sentidos, sustentando
a vida e o desenvolvimento continuo da comunidade daimista.

O hinario, composto por um conjunto organizado de hinos, representa uma
manifestagdo concreta e visual da "irmandade" no contexto daimista, desempenhando um
papel central na formacdo da identidade e unidade comunitaria em suas praticas
coletivas. Ao serem cantados, os hinos promovem uma vivéncia simultdnea de
introspeccao e visibilidade para o grupo, funcionando como um espaco simbdlico onde os
aspectos cotidianos, os conflitos e a busca por harmonia do coletivo sdo elaborados e
ressignificados durante o ritual. Esse uso ritualistico dos hinos permite a comunidade
expressar tanto sua rotina quanto sua conexdao com o mundo espiritual, fortalecendo os
preceitos da doutrina e reafirmando os valores essenciais que norteiam a vida dos
adeptos do movimento daimista (Goulart, 1996; Groisman 1991).

Em locais onde algumas oragdes e hinos sdo cantados em idiomas locais ou tém
referéncias culturais adaptadas, os novos praticantes encontram uma espiritualidade
inclusiva, que valoriza tanto a tradicdo daimista quanto a especificidade cultural de cada
comunidade. Assim, a expans&o do Santo Daime se da de forma organica, onde os hinos
atuam como ponte entre o legado espiritual amazbnico e o contexto global da
modernidade (Assis e Labate (2014). Em suma, a analise dos hinos do Santo Daime,
como discutido por Labate e Assis, revela que esses canticos funcionam como
componentes fundamentais da identidade, da pratica ritual e da expansao dessa religiao.
Desde sua fungdo de mensagem divina até seu papel de integragao cultural e coesao
social, os hinos ndo apenas sustentam a espiritualidade daimista, mas também conectam

os adeptos em diferentes partes do mundo a uma experiéncia musical coletiva de
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transcendéncia e pertencimento. Esse fendmeno exemplifica como o Santo Daime se
tornou uma religido antropologicamente rica e plural, capaz de ressignificar seus rituais
em novos contextos sem perder sua esséncia.

De acordo com Ecco e Braga (2022), ha a presenga da musicalidade nas tradicboes
religiosas desde a antiguidade, como na Grécia, onde a poesia de Homero e Hesiodo
invocavam as Musas para obter inspiracdo. Homero inicia seus poemas épicos chamando
as Musas para “cantar a colera de Aquiles”, evidenciando a conexao entre a musica e as
divindades. A palavra “musica” deriva do termo grego Mousiké, “Arte das Musas”, o que
mostra que os gregos atribuiam uma origem sagrada a musica, a qual n&o so transcendia

a técnica, mas também conectava os seres humanos a uma ordem celeste e espiritual:

Canta, 6 Deusa, a cdlera de Aquiles, o Pelida...” (ILIADA, canto ) “Fala-me,Musa,
do homem astuto que tanto vagueou...” (ODISSEIA, canto I) (HOMERO,2011, p.109
e p.119). Foi assim que Homero (928-898a.C), ha quase trés mil anos,iniciou
aqueles que seriam os poemas épicos mais importantes e sagrados para todos os
povos da Grécia Antiga. Versos que continuaram influenciando bilhdes de pessoas
em todo mundo no decorrer de milhares de anos. De igual modo,
Hesiodo(750-650a.C), o segundo poeta mais importante da tradi¢do religiosa grega,
também inicia suas célebres obras saudando as Musas e pedindo que elas venham
cantar seus hinos em honra ao onipotente Zeus.(Ecco e Braga, 2022, p.49)

Ecco e Braga (2022) exploram outras tradicdbes onde a musica tem papel essencial
na preservagao do sagrado, como o Egito Antigo. No Egito, a musica era uma criagao do
Deus Thot, usada por Osiris (0 “Deus Pai”) para transmitir ensinamentos a humanidade.
No Hinduismo, a deusa Saraswati era considerada a protetora das artes e da musica, e
suas atribuicdes estavam associadas a preservagdo dos saberes e tradicbes sagradas.
Este papel da musica como veiculo espiritual € um ponto central em tradicbes onde a
musicalidade facilita a memorizacado e perpetuacdo de ensinamentos, especialmente em
sociedades de tradi¢ao oral.

Nas religides ayahuasqueiras contemporaneas, o papel da musica € igualmente
profundo e comparavel. O Santo Daime e outras religides ayahuasqueiras utilizam os
hinos e outras manifestacées como formas de transmisséo e vivéncia espiritual. Ecco e
Braga (2022) argumentam que, mesmo com o advento da escrita e da tecnologia, a
musica continua exercendo um papel vital na transmissédo das doutrinas ayahuasqueiras.
Esses canticos sdo vistos como “portadores do corpus religioso” dessas tradi¢oes,
promovendo uma experiéncia que transcende o mero ato de cantar, conectando os
participantes a uma dimenséao espiritual. Para Ecco e Braga, a musica facilita ndo s6 a
memorizacdo dos ensinamentos, mas também proporciona uma vivéncia profunda e

emocional que permite aos praticantes internalizarem os valores espirituais das religides
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ayahuasqueiras. Eles citam Labate e Pacheco® ao afirmar que hinos e chamadas “podem
ser considerados os portadores por exceléncia do corpus religioso das religides
ayahuasqueiras”.

Oliveira (2008) analisa o papel dos hinos na doutrina do Santo Daime, destacando
como o conjunto de canticos é considerado pelos praticantes como um “Terceiro
Testamento,” uma referéncia que sugere a importancia espiritual dessas cangdes para o
grupo, similar a dos Testamentos Biblicos. Assim como no Antigo e no Novo Testamento,
o Terceiro Testamento dos daimistas contém ensinamentos e diretrizes fundamentais, que
narram a trajetéria do povo do Daime e estabelecem seus codigos, mandamentos e leis,
tanto no ambito material quanto no espiritual. Para os praticantes, esses hinos sao
mensagens divinas recebidas pelos homens, inspiradas por uma fonte superior e
transmitidas para cumprir o designio de guiar espiritualmente os fiéis e oferecer-lhes
ensinamentos divinos. Conforme observa o autor, o uso de canticos no contexto religioso
nao € exclusivo do Santo Daime, sendo uma pratica universal nas religides. Ele explica
que muitas tradigdes espirituais atribuem uma fungdo sagrada a musica, que age como
uma ligagao entre o mundo humano e o mundo nao elementar. Um exemplo mencionado
€ a cultura indiana, onde o mantra, especialmente o som "OM," é considerado a esséncia
primordial da criagdo e € repetido como meio de conexdao com o sagrado. O autor
menciona também a antiga China, onde a musica era vista como um reflexo da ordem
celestial. O imperador verificava a harmonia de seu reinado ao avaliar a altura das notas
musicais entoadas em diferentes territorios; discrepancias significativas poderiam ser
interpretadas como sinais de desordem no reino, mostrando a importancia de uma
harmonia universal que incluia tanto o governo quanto o aspecto sonoro e musical. No
Brasil, o autor ressalta que as religides de matriz africana, como o Candomblé e a
Umbanda, também integram a musica e o sagrado de maneira inseparavel. Cada orixa
esta associado a um tipo especifico de toque musical, que é essencial para invocar a
presenga dessa divindade. Na Grécia antiga, a figura de Apolo, deus da musica e da
profecia, personificava a ligacao entre a musica e a capacidade de prever o futuro. Para
0S gregos, a musica era um meio de alcangar a perfeicdo espiritual e de expressar a
harmonia cosmica. A palavra "mousiké" — de onde deriva o termo musica, fazia referéncia
a arte das musas, incluindo Euterpe, a musa da musica, que era filha de Mnemosine, a
personificagdo da memaria. Oliveira salienta que essa tradicdo demonstra a visdo antiga

de que a musica tem o poder de transformar e harmonizar a experiéncia humana com o

18 | ABATE, Beatriz Caiuby; PACHECO, Gustavo. Musica Brasileira de Ayahuasca. Sao Paulo:
Mercado de Letras, 2009, p.97.



61
divino. No entanto, esse autor argumenta que essa ligagdo espiritual e sagrada foi
gradualmente perdida nas tradi¢des religiosas ocidentais modernas, onde a musica
passou a assumir uma fungdo meramente estética ou comercial. Citando Aldo Natale
Terrin'9, Oliveira observa que o modernismo degradou a musica, transformando-a em um
fendbmeno de consumo e retirando seu papel como mediadora da transcendéncia. Para
Terrin, a musica ocidental moderna é reduzida a uma forma de codigo, uma estrutura de
sintaxe vazia que, embora possa simular emogado, ndo consegue preencher os vazios
existenciais deixados pela modernidade. Esse distanciamento entre musica e
espiritualidade é evidente nos eventos religiosos contemporaneos de grande escala, que
frequentemente se assemelham mais a espetaculos comerciais do que a celebracdes
sagradas, promovendo a musica como um produto de consumo, em vez de uma
expressao da divindade.

Ao explorar a esséncia espiritual dos hinos do Santo Daime, Oliveira (2008)
observa que esses canticos restauram o elo entre musica e sagrado, servindo como
veiculo para a criagédo de simbolos espirituais e culturais. No Santo Daime, a musica é
considerada um presente espiritual, recebida em momentos de contato entre o mundo
material e o astral superior. Assim, os hinos ndo sdo vistos como criagbes do ego, mas
como manifestagdes que transcendem a individualidade, refletindo uma consciéncia
coletiva e oferecendo aos praticantes uma forma de conectar-se com uma dimensao
espiritual mais elevada. Oliveira constréi essa ideia ao relatar como os hinos sao
entendidos como mensagens divinas ou psicografias, onde o “receptor’ capta essas
cangdes sem interferéncia racional, mantendo a pureza da mensagem recebida. O autor
também compara essa recepcdo dos hinos com praticas de tradicbes espirituais
indigenas e xamanicas, onde céanticos séo utilizados para comunicagdo com o mundo
espiritual e para facilitar o acesso a diferentes estados de consciéncia. Oliveira explica
que, no contexto do Santo Daime, os hinos sao recitados repetidamente, criando um
crescente de intensidade que leva o praticante a um estado de éxtase religioso, onde se
encontra com o divino e experimenta uma forma de "miragao" ou visdo sagrada.

Assim, Oliveira (2008) compreende que, para os praticantes do Santo Daime, os
hinos representam uma fundacdo espiritual e cultural, consolidando a doutrina e
reforcando os lagos entre os membros da comunidade. Esses canticos, considerados
sagrados e recebidos em estados de clarividéncia, oferecem aos adeptos uma estrutura

de valores, normas e ensinamentos que fundamentam a identidade religiosa e espiritual

19 TERRIN, Aldo Natale. Antropologia e horizontes do sagrado: culturas e religides. Sao Paulo:
Paulus, 2004.
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do grupo, funcionando como uma "escola espiritual" que educa e eleva os praticantes,
mantendo viva a tradigdo e o contato com o sagrado.

O mito fundador do Santo Daime, detalhado por Oliveira, da forma a essa relagao
de aprendizado: ao encontrar a Rainha da Floresta, uma figura espiritual identificada com
Nossa Senhora da Concei¢do, Raimundo Irineu Serra, fundador da doutrina, confessa sua
incapacidade de cantar, e a divindade o tranquiliza, garantindo que ele sera “ensinado.”
Esse episddio inicial ndo s6 revela uma troca direta entre o humano e o divino, mas
também simboliza o inicio de um processo de aprendizado que se estende por quase
sessenta anos na vida de Irineu, durante os quais ele recebe instru¢gdes continuas,
refletidas em seu hinario, considerado por Oliveira como um repositério de ensinamentos
espirituais essenciais para a pratica do Santo Daime.

A longa citacao a seguir foi retirada de Oliveira (2008. p.105 a 109) e € um exemplo

de narrativa do inicio do culto do Santo Daime:

O trecho que transcrevemos aqui foi retirado do site do CICLUMIG (Centro de
lluminacdo Cristd Luz Universal de Minas Gerais) filiado ao CICLU acreano. E a
narrativa do senhor Luis Mendes do Nascimento e é bastante reveladora do
momento histérico vivido, da personalidade de Raimundo Irineu Serra e do seu
contato com a divindade.

[...]

A sua primeira atividade na Amazobnia foi a seringa. Trabalhou em diversos
seringais. Por essa época chegou uma comissao para delimitar as fronteiras entre o
Brasil, Peru e Bolivia. O Mestre me falou muito dessa comissao, um grupo de
pessoas sérias, dedicadas. Ele comegou a trabalhar com essa comissao, chegando
a conquistar uma confianga tdo grande que se tornou tesoureiro. Depois voltou ao
trabalho de seringa.

Nesse periodo foi que ele conheceu a ayahuasca, num seringal proximo ao Peru,
com um companheiro. Seu nome era Anténio Costa. Ficaram morando juntos.
Anténio Costa ndo era seringueiro. Explorava um negdcio de regatdo, comprava e
vendia borracha. Ele Ihe deu a noticia sobre uns caboclos no Peru, que bebiam a
ayahuasca. SO que 13, o pessoal que tomava essa bebida tinha um pacto satanico,
para trazer fortuna e facilitar a vida de cada um. O Mestre, até entdo, tinha
procurado sempre por Deus, mas Deus tinha dado tado pouco a ele, naquela luta
danada para sobreviver. Resolveu experimentar a bebida e foi até la...

Tomou a bebida e quando os outros comegaram a trabalhar, botaram a boca no
mundo, chamando o deménio. Ele também comegou a chamar. S6 que na
proporgao que ele chamava o deménio, eram cruzes que iam aparecendo. Ele se
sentiu sufocado de tanta cruz que apareceu. O Mestre comegou a analisar: "O
diabo tem medo da cruz e na medida que eu chamo por ele, aparecem as cruzes.
Tem coisa ai..." Ele pediu para ver uma seérie de coisas. Tudo que ele queria, ele
pdde ver. Isso o impressionou bastante. E assim foi a primeira vez... Ele contou a
histéria para o Anténio Costa e este disse que conhecia o material que eles
preparavam a bebida.

- Bem aqui perto tem!

Anténio Costa lhe mostrou a folha e o cip6.

- Como é que faz? — perguntou o Mestre

- A gente esbagagca o cip9, junta com a folha, cozinha e depois toma.

Ai Antdnio Costa viajou. O Mestre ficou. Na ansiedade de tomar o Daime, ele
resolveu preparar. Fez como Anténio Costa tinha dito. Pegou o cip6, preparou,
juntou a folha, e cozinhou. Quando foi tomar, ele teve um receio. E resolveu nao
tomar sozinho. "Melhor esperar pelo Antdnio Costa", pensou.

Quando ele chegou, o Mestre Ihe ofereceu a bebida. Os dois tomaram e Antbnio
Costa ficou na sala e o Mestre Ia dentro, no quarto. Quando comegaram a mirar,
Anténio Costa lhe disse:
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- Tem uma senhora conversando comigo e ela me falou que foi sua companheira
desde que vocé saiu do Maranhao. Ela te acompanhou até aqui.

O Mestre ndo entendeu, porque ele tinha viajado sozinho e perguntou:

- Como € o nome dela?

- Ela esta dizendo que se chama Clara. Tu te prepare, pois ela mesma vem
conversar contigo.

Terminando o trabalho, ele ficou ansioso para tomar outra vez e encontrar-se com
ela. Na préoxima vez, depois de tomar o Daime, ele armou a rede de modo que a
vista dava acesso para a lua. Parece que estava cheia, ou quase cheia. Era uma
noite clara, muito bonita. E quando ele comegou a mirar muito, deu vontade de
olhar para a lua. Quando olhou, ela veio se aproximando, até ficar bem perto dele,
na altura do teto da casa. E ficou parada. Dentro da lua, uma senhora sentada
numa poltrona, muito formosa e bela. Era tdo visivel, que definia tudo, até as
sobrancelhas, nos minimos detalhes. Ela falou pra ele:

- Tu tem coragem de me chamar de Satanas?

- Ave Maria, minha senhora, de jeito nenhum!

- Vocé acha que alguém ja viu o que vocé esta vendo agora?

Ai ele vacilou, pensando que estava vendo o que os outros ja tinham visto.

- Vocé esta enganado. O que estas vendo ninguém nunca viu. Sé tu. Agora me diz:
guem vocé acha que eu sou? Diante daquela luz, ele disse:

- Vés sois a Deusa Universal!

- Muito bem. Agora vocé vai se submeter a uma dieta. Para tu poder receber o que
eu tenho para te dar.

A dieta era passar oito dias comendo macaxeira insossa e agua.

O Mestre se submeteu a dieta e passou oito dias cozinhando e comendo macaxeira
insossa.

[...]

O Mestre tomou Daime s6 no primeiro dia da dieta. Quando se passaram trés dias,
ja estava mirando continuadamente. Era tanta coisa que chegou a recear. Com sua
espingarda, ele dava tiros para o alto, no meio da floresta. Alguns dizem ter sido
esta a origem da queima de fogos durante o trabalho. O estampido dos tiros o
confortava... Foram muitas provagdes. Os paus criavam vida. As apari¢cdes lhe
perturbavam. Ele chegou a ver uma saia de mulher, embora na colocagdo nao
houvesse mulher. Chegou a ter contato direto com os animais. Os animais se
achegavam bem perto dele. Foi como Cristo no deserto e seus quarenta dias de
provacao. Para o Mestre ja foi mais facil, pois ele tinha a sua macaxeira. [...]

[...]

Apds cumprida a dieta, ela chegou para ele, clara como a luz do dia. Ela disse que
estava pronta para atendé-lo no que ele pedisse. Pediu que ela Ihe fizesse um dos
melhores curadores do mundo. Ela respondeu que ele nao poderia ganhar dinheiro
com aquilo.

- Minha Mae, eu nao quero ganhar dinheiro.

- Muito bem! Mas vocé vai ter muito trabalho. Muito trabalho!

Ele pediu que ela associasse tudo que tivesse a ver com a cura, nessa bebida.

- Nao é assim que tu estas pedindo? Pois ja esta feito. E tudo esta em tuas maos.

E entregou para ele. Mas o Mestre sabia que nao era o suficiente para ele ser. Nao!
Ele recebeu e ai foi se fazer. Trabalhar para ir adquirindo. Se aperfeigcoando,
recebendo a cada dia os poderes que € preciso ter. Nessa fase, ele falava que ficou
cerca de cinco anos.

E muitas vezes ele teve duvidas. A Rainha passou a lhe aparecer, e diante dela
estava tudo certo. Mas quando ela desaparecia, vinha a duvida. Existe um estagio
espiritual que, daqui até la nesse estagio, vai verdade misturada com mentira. Elas
vao se entrelagando. Quando ultrapassa aquele muro, sé tem verdade, mas depois
que o Mestre passou por todas as duvidas € que ele comecgou realmente a missao.
[...]

O Mestre referia-se a si proprio, as vezes, como sendo uma "arvore sombreira”.
Bem no inicio do seu trabalho com a ayahuasca a Rainha apareceu ao Mestre
Irineu.

Ele, nessa época, s sabia uns chamados, assoviado e solfejado. Ela disse:

- Olha, vou te dar uns hinos, tu vai deixar esse negécio de assoviar e solfejar pra
aprender a cantar.

- Ah! Faga isso ndo minha senhora, que eu nao canto nada. Mas eu te ensino!,
afirmou ela.

Quando foi um dia ele estava olhando para a lua e ela disse para ele:

- Agora vocé vai cantar. )

- Mas como eu vou cantar? E muito dificil...
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- Vocé vai aprender, eu te ensino, abra a boca.

- Mas como?...

- Abra a boca, ndo estou mandando?

Ele abriu a boca e disparou cantando Lua Branca, o primeiro hino, recebido na
selva do Peru.

Ai ele comecou a receber. Com os trés primeiros hinos ja dava para cantar a noite
inteira, repetindo os hinos.”

Além de ser um estudante dos ensinamentos espirituais, mestre Irineu
desempenha um papel especial, destinado a ser o transmissor desses ensinamentos e o
responsavel por organiza-los para seus seguidores. “O Cruzeiro” vai além das praticas
ritualisticas e inclui, também, ensinamentos sobre o céu, a terra, o mar e as diferentes
dimensoes espirituais, além de oferecer reflexdes sobre a propria jornada de vida e morte
de Irineu, deixando um legado que orienta a vida espiritual dos praticantes (Oliveira,
2008). O autor esclarece que a musica e o canto dos hinos sdo fundamentais para a
transmissao de conhecimento no Santo Daime. A musica cria um ambiente propicio para
a conexao com o sagrado e permite que cada adepto se alinhe com os ensinamentos
espirituais, experimentando um aprendizado progressivo e continuo. Cada vez que um
hino é cantado sob o efeito do daime, ele revela novos aspectos e compreensoes,
reforcando o papel do Santo daime como um “mestre espiritual.” Assim, a pratica
espiritual é entrelacada com a experiéncia musical, que vai além de uma simples
execucao: € uma expressao viva de devogao e aprendizado, onde a perfeicdo na
execugao das musicas, representa um caminho para o encontro com o divino. Podemos
concluir que a escola espiritual do Santo Daime, fundada por Raimundo Irineu Serra,
estabelece um modelo pedagdgico unico, onde cada ensinamento € transmitido de forma
oral e pratica. A execugao correta dos hinos, a disciplina nas praticas espirituais e o
cumprimento das instru¢des formam os pilares desse aprendizado. Nesse sentido, o saldo
ou igreja do Santo Daime funciona como uma sala de aula, na qual o daimista aplica e
comprova o0s conhecimentos adquiridos, passando por diversas provas e desafios
espirituais. A transgressao das normas pode acarretar em “peias” ou adverténcias, que o
préprio Mestre Irineu reconhecia como uma forma de educar seus seguidores. Esse
processo reforga a importancia da obediéncia e da disciplina, onde o daimista entende
que seu crescimento depende de sua capacidade de se ajustar e aprimorar-se
continuamente com base nas licdes aprendidas (Oliveira, 2008).

Por fim, podemos concluir que a doutrina do Santo Daime representa uma
complexa intersecgédo entre sincretismo cultural, identidade coletiva e pratica espiritual,
sendo profundamente marcada pela integragdo entre a ayahuasca e os hinos como
instrumentos de conexdo com o sagrado e de organizagao ritual e social. A analise

antropolégica evidencia o ecletismo e a adaptabilidade dessa religido, que absorve
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elementos de diferentes tradi¢cbes religiosas, criando uma unidade simbdlica e social que
transcende fronteiras culturais e geograficas. Ja sob uma perspectiva etnomusicoldgica,
os hinos desempenham um papel fundamental ao orientar a experiéncia visionaria dos
praticantes, reforcar os lacos comunitarios e perpetuar os ensinamentos morais e
espirituais da doutrina. Assim, o Santo Daime revela-se ndo apenas como uma pratica
religiosa, mas também como um fendmeno cultural vivo que articula a relagao entre o
humano, a natureza e plano divino, promovendo uma pedagogia espiritual que guia e
fortalece a identidade dos adeptos em sua jornada de autoconhecimento e

transcendéncia espiritual.
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6. A origem, consolidagao e crescimento do Santo Daime em Campo Grande e no

estado de Mato Grosso do Sul

A trajetéria de pesquisa sobre o Santo Daime em Campo Grande tem sido um
processo de imersao e reflexdo que revela a profundidade espiritual e a capacidade
transformadora desta pratica religiosa. A observagdo dos aspectos sinestésicos e
espirituais presentes nas cerimbnias permite uma compreensido ampliada do papel central
dos hinos na vida dos praticantes. Esses hinos, frequentemente ressoando na mente dos
adeptos, parecem surgir em momentos-chave, funcionando como respostas a
questionamentos internos e a desafios cotidianos. Essa presenca constante dos hinos
indica uma conexao espiritual que se estende para além dos rituais, moldando atitudes e
percepgdes dos praticantes. O poder dos hinos como instrumentos de transformagao
pessoal e comunitaria refor¢ca valores e promove reflexdes continuas, revelando-se nao
apenas como componentes musicais dos rituais, mas como elementos fundamentais na
construgao da identidade dos adeptos. Cada entoagao ou recordagao cotidiana dos hinos
reafirma uma busca por equilibrio e auto-examinagdo, ensinando comportamentos e
valores que gradualmente se integram a personalidade dos praticantes. Através dessas
vivéncias, surge uma orientagdo para uma vida baseada em principios mais humanizados
e alinhada a espiritualidade.

Considerando a relevancia do contexto histérico para a compreenséo integral desta
pesquisa exploramos os aspectos histéricos do movimento de institucionalizagdo do
Santo Daime em Campo Grande e Mato Grosso do Sul, tendo como principal fonte a
dissertagdo "O Santo Daime em Campo Grande de 1988 a 2017: A Doutrina da Floresta
no Cerrado", de Murilo Cezar da Luz - adepto, musico, e membro da igreja do Santo
Daime - Estrela Dourada (CEFLI) em Campo Grande - MS.

Como descreve Luz (2017), o uso da ayahuasca no estado comegou em 1976, no
distrito de Vicentina. Nessa fase inicial, trés pessoas sem ligagdo formal com o Santo
Daime ou outras religides ayahuasqueiras tiveram sua primeira experiéncia com a bebida.
Jarila Maria da Rocha Araujo, em relato pessoal, conta que foi apresentada a ayahuasca
por seu irmdo, Rodolfino Alves da Rocha, que a trouxe diretamente do Acre, mais
precisamente da igreja Colénia Cinco Mil. Ela lembra que, ao beber pela primeira vez,
“nao sentiu nada, foi como tomar agua” . Rodolfino, por sua vez, havia conhecido o Santo
Daime em suas viagens ao Acre e, com a béngao do padrinho Sebastido Mota de Melo,
recebeu autorizagdo para levar o Daime ao Mato Grosso do Sul. Em 1982, Rodolfino

compartilhou o daime com Joao Luiz Viana de Araujo, em Vicentina, dando inicio a uma
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pratica que, naquele momento, ainda n&do seguia formalmente os rituais da doutrina
daimista. Jo&o foi direcionado a embarcar em uma jornada introspectiva, buscando cura e
transformacao espiritual de forma individualizada, sem a estrutura liturgica oficial do Santo
Daime (Luz, 2017). Como observa o autor, nesse inicio, Rodolfino, Jodo Araujo e Jarila
Araujo se reuniam de forma discreta para consumir o daime, sem ainda estabelecer uma
organizacao formal. Foi somente em 1993 que os primeiros registros desses encontros
comecaram a ser feitos. Essa fase marcou o inicio da organizac&o da igreja, culminando
na fundagdo do Céu de S&o Jodo, em Campo Grande, em 1998. O surgimento desse
espaco foi um marco fundamental para a consolidagao da doutrina em Campo Grande,
pois permitiu a criagdo de um local fixo para os rituais e a regularidade na pratica
espiritual.

Jodo e Jarila tiveram um papel central nesse processo. Com a aquisicdo de um
terreno em area rural (Chacara das mansdes), iniciaram o plantio do cip6 e das folhas
necessarias para a produgdo do daime. Esse ato representou um grande avango, pois
nao soO fortalecia a autossuficiéncia da comunidade, como também reafirmava o
compromisso com a espiritualidade da doutrina. Apesar de nao ter participado diretamente
do processo de fundagao do Céu de Sao Jodo, pude vivenciar intensamente as atividades
dessa igreja ao longo de cinco anos. Foi nesse espago que recebi a farda, formalizando a
adesao como membro da doutrina do Santo Daime e consolidando o compromisso com
0s principios espirituais da pratica.

Os rituais seguiam as tradi¢des trazidas da Amazénia, com um certo regionalismo
e a ligagdo com o CEFLURIS, atual ICEFLU, foi um passo essencial para consolidar a
presenca do Santo Daime em Campo Grande. Essa filiacdo com o ICEFLU, instituicao de
natureza civil, religiosa e filantrépica, fundada no Acre, trouxe legitimidade e permitiu que
a doutrina se estabelecesse de forma organizada em Campo Grande, MS (Luz, 2017).

A igreja Céu de Sao Jodo, que durante anos foi um farol de espiritualidade e
acolhimento, encerrou suas atividades em 2017, marcando o fim de um ciclo significativo
para muitos. A decisdao foi profundamente impactada pela saude do fundador, que
enfrentou corajosamente um céncer na cabeca, que o conduziu para sua passagem para
o plano espiritual. Essa situagcao nao apenas trouxe tristeza para o senhor Jodo Luiz, mas
também gerou uma onda de pesar entre a irmandade e os amigos que encontraram na
igreja um espacgo de conexao espiritual e apoio mutuo.

A saude do fundador, uma pessoa que dedicou sua vida ao bem-estar espiritual da
comunidade, nos lembra da vulnerabilidade e que, por mais forte que seja nossa fé,

somos sujeitos as adversidades da condicdo humana. Embora o Céu de Sédo Jodo nao
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esteja mais ativo, seus ensinamentos perduram nos coragdes daqueles que buscaram luz

e conforto sob sua orientagcdo. Essa experiéncia nos lembra da importancia de valorizar
cada momento, cada interagdo e cada ensinamento que recebemos ao longo de nossa

jornada espiritual, mesmo diante das adversidades.

Fig.12 Seu Joao e dona Jarila

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook
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Fig.13 Aniversario da igreja Céu de S&o Joao - 2015

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook

Fig.14 Aniversario da igreja Céu de S&o Joao - 2015

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook Fig.15 Criangas no Céu de
Sao Jodo - 2015
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Fig.15 Aniversario da igreja Céu de S&o Joao - 2015

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook

Céu do Beija-Flor

O Céu do Beija-Flor, a segunda igreja a ser fundada em Campo Grande, nasceu no
dia 12 de outubro de 2001, fruto da dedicagcdo de Suzana Barbosa Lima e seu entao
marido, Luiz Barbosa dos Santos Junior. A histéria de Suzana no Santo Daime comecou
de forma curiosa: ela foi atraida por uma matéria de jornal que destaca a forte conexao do
Daime com a natureza. Inspirada, Suzana aprofundou suas pesquisas e, por intermédio
de um amigo de Luiz, foi apresentada ao livro "Historia do Povo Juramidam: Introdugéo a
Cultura do Santo Daime", de Vera Frées Fernandes. Esse contato com a cultura do Santo
Daime foi decisivo e marcou o inicio de sua jornada espiritual dentro da doutrina (Luz,
2017). A trajetdria espiritual do casal comegou em 1988, quando conheceram o Santo
Daime na igreja Céu do Mar, no Rio de Janeiro, onde permaneceram até 1996. Apos se
mudarem para Campo Grande, em 1996, eles comegaram a frequentar, esporadicamente,
o centro Céu de Sao Joao, a partir do ano 2000. No entanto, conforme relatado por Luiz, o
foco desse centro estava mais voltado para a cura familiar, enquanto o casal procurava

um envolvimento mais profundo nos rituais e hinarios, como haviam vivenciado no Rio de
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Janeiro (Luz, 2017). Entre 1999 e 2000, o casal comec¢ou a frequentar o Centro de Cultura
Codsmica (CCC-Geraldo), uma vertente espiritualista que também faz uso da ayahuasca
em seus rituais. Durante esse periodo, Suzana chegou a exercer a fungdo de Mestre-
Assistente no CCC, ajudando os participantes a lidar com os efeitos da bebida sagrada.
No entanto, durante um preparo em Brasilia, Suzana recebeu dois hinos que revelaram
qgue seu verdadeiro caminho espiritual estava no Santo Daime. Essa experiéncia a levou a
se distanciar do CCC no final de 2000, reafirmando sua conexdao com o Daime e
fortalecendo sua jornada dentro da doutrina (Luz, 2017).

Em 2001, Suzana retornou ao Rio de Janeiro em busca de orientacdo espiritual
com Paulo Roberto, comandante da igreja Céu do Mar. Durante a conversa, ele a
incentivou a abrir um ponto do Santo Daime em Campo Grande e a presenteou com cinco
litros de Daime, para dar inicio aos trabalhos. Inicialmente, Suzana e Luiz planejavam
manter o grupo pequeno e familiar, mas a medida que amigos e conhecidos se
interessavam e se aproximavam, o movimento cresceu, culminando na fundagéao oficial do
Céu do Beija-Flor (Luz, 2017). O primeiro trabalho oficial foi realizado em 12 de outubro
de 2001, com a presenga de José Ricardo, dirigente da igreja Céu do Dedo de Deus, que
trouxe mais daime para o centro. Com o tempo, José Ricardo se tornou um grande amigo
da comunidade, visitando regularmente e fortalecendo os lagos entre os grupos.

Apos as primeiras cerimbnias serem realizadas na casa de Dagoberto Pedroso,
Suzana e Luiz decidiram buscar um terreno proprio para erguer a igreja. Durante essa
busca, Suzana viveu uma experiéncia mistica: avistou um beija-flor que, segundo ela,
indicou o local exato onde o centro deveria ser construido. Esse episddio foi interpretado
como um sinal divino, confirmando a escolha do terreno. A natureza, vista como um
elemento sagrado dentro da doutrina do Santo Daime, sempre desempenhou um papel
essencial. A fundagdo do Céu do Beija-Flor, em um terreno preservado e guiada pela
aparicdo do passaro, reforga essa conexao espiritual. Como aponta Luz (2017), a
valorizagdo da natureza nos hinos e na cultura daimista reflete o entendimento de que a
floresta € um espaco divino, habitado por entidades espirituais que auxiliam nos rituais.
Desde entdo, o Céu do Beija-Flor tornou-se um local onde essa comunh&o com a
natureza e a espiritualidade floresceu, fortalecendo a doutrina em Campo Grande.

Infelizmente, a igreja Céu do Beija-Flor encerrou suas atividades ha alguns anos,
devido a problemas de saude enfrentados por Suzana, sua fundadora, que recebeu
orientagdo médica para ndo consumir mais o daime. O fechamento do centro representou
nao apenas o encerramento de um espaco fisico, mas a perda de um local onde muitos

encontravam conforto, espiritualidade, curas e autoconhecimento. O legado do Céu do
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Beija-Flor, embora fisicamente encerrado, permanece vivo naqueles que tiveram suas

vidas tocadas por essa jornada.

Fig.16 Encontro na casa da Suzana - 2014

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu do Beija-Flor. Facebook

Fig.17 Céu do Beija-Flor - 2014

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook
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Fig.18 Foto antiga, primérdios do CéudoBeija-flor. sem data

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Sao Joao - Facebook

Estrela Dourada

A igreja Estrela Dourada, inicialmente chamada de Casa de Oragdo Sao Miguel
Arcanjo, foi fundada em 12 de agosto de 2006 pelos lideres espirituais Dagoberto
Washington Justino Pedroso e Oswaldino Bruno Lopes, um casal homoafetivo. Segundo o
estatuto da igreja, Dagoberto exerce o cargo de Presidente Espiritual, sendo responsavel
por conduzir os trabalhos espirituais e rituais. Ja Oswaldino ocupa a fungao de Presidente
Administrativo, lidando com as responsabilidades financeiras e organizacionais, além de
supervisionar a produgao do daime e o feitio da bebida sacramental (Luz, 2017).

Dagoberto teve seu primeiro contato com a ayahuasca em 1993, na Unido do
Vegetal (UDV) - Unido do Vegetal, outro segmento espiritualista expansionario da
consciéncia que utiliza a bebida sacramental ayahuasca, e Oswaldino consumiu a bebida
pela primeira vez em 1995, no Centro de Cultura Césmica (CCC-Luami). Ambos

passaram a frequentar tanto o CCC-Luami quanto o CCC-Geraldo, visitando
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ocasionalmente a sede matriz em Gama-DF, onde conheceram e admiraram o trabalho de
Mestre Francisco, fundador do centro. Apos o falecimento de Mestre Francisco, o casal se
distanciou do CCC, acreditando que a esséncia espiritual do trabalho havia se perdido
(Luz, 2017). Insatisfeitos com o rumo do CCC-Geraldo, Dagoberto e Oswaldino decidiram,
em 2000, buscar uma nova espiritualidade na religido do Santo Daime. Em sua jornada,
viajaram por diversas regides do Brasil, visitando centros daimistas em busca de
conhecimentos e experiéncias mais alinhadas com suas crencas. Esse processo de
peregrinagéo, faz parte de um "circuito religioso" no Santo Daime, onde os praticantes
trocam vivéncias espirituais e simbdlicas entre igrejas (Luz, 2017).

Entre 2002 e 2004, o casal frequentou a igreja Céu do Beija-Flor, até decidirem
fundar sua prépria igreja do Santo Daime. Além de visitas a outros centros, como o Centro
Irmandade da Rosa do Rei Salomao, fundado por Carlos Alberto Magalhdes em 2002,
eles buscavam um espacgo que refletisse suas aspiragdes espirituais (Luz, 2017). Em
2004, ao pesquisarem na internet, Dagoberto e Oswaldino descobriram o evento
"Encontro para o Novo Horizonte", organizado pela comunidade Fortaleza, liderada por
Luiz Mendes do Nascimento. Ja familiarizados com os hinos de Luiz Mendes, que haviam
escutado nos rituais do CCC, sentiram uma conexao espiritual com suas cangdes, 0 que
os motivou a participar do evento. Este encontro consolidou a decisdo de estreitar os
lagos com a vertente de Luiz Mendes e culminou na filiagdo da Estrela Dourada ao CEFLI,
tornando-a o unico centro em Campo Grande oficialmente associado a uma matriz
amazobnica (Luz, 2017).

Em meio a experiéncias misticas, Dagoberto teve uma miragdo em 1999, na qual o
Mestre Francisco lhe transmitiu que, um dia, ele teria sua prépria igreja. Essa viséo,
somada a uma miragao (visao) com o Arcanjo Miguel durante o aniversario de 20 anos da
igreja Céu do Mar, inspirou a fundacéo da Casa de Oragao Sao Miguel Arcanjo. O nome
da igreja foi escolhido com base nessas experiéncias espirituais (Luz, 2017).

Com o crescimento do numero de frequentadores, em 2009, a igreja passou por
uma mudanga de nome e endereco, adotando o nome Estrela Dourada, em homenagem
a tradicdo do CEFLI de batizar suas filiais com nomes de estrelas. A escolha do nome
"dourada" se deu apds reflexdes sobre a cor associada ao Arcanjo Miguel, além de um
hino recebido por Eliane Ricco, membro da igreja na época, que mencionava o0 home
Estrela Dourada, confirmando espiritualmente a escolha (Luz, 2017).

A Igreja Estrela Dourada se destaca como um dos centros mais desenvolvidos em
termos de ritualistica e aprofundamento doutrinario no contexto do Santo Daime em

Campo Grande. Com um vinculo solido ao Centro Eclético Flor do Létus lluminado -
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CEFLI, essa igreja fortalece sua conexdo com a matriz por meio das visitas regulares de
seus lideres espirituais, o que contribui para a coesao doutrinaria e reforca os lagos com
as tradigbes originarias. De maneira que, os encontros anuais organizados pela Estrela
Dourada atraem adeptos de diversas regides, formando uma comunidade espiritual ativa
e integrada ao Daime. O comprometimento da igreja com a organizagdo dos rituais e a
manutengdo de um calendario mensal reflete um esforco continuo para preservar a
esséncia da doutrina, enquanto atende as necessidades de crescimento espiritual de seus
membros. A constancia dessas atividades revela um compromisso coletivo com a
preservagao das tradicbes e com a promogao de praticas que fortalecem e renovam a
experiéncia de cada participante.

Esses encontros ndo apenas reafirmam a importancia da pratica conjunta, mas
também criam espacos de troca, aprendizado e aprofundamento, que s&o essenciais para
uma religido centrada no autoconhecimento e na comunhdo espiritual e social. O
desenvolvimento continuo desse centro exemplifica como a doutrina do Santo Daime

pode se adaptar aos tempos atuais, preservando suas raizes espirituais.

Fig.19 Foto do bailado na Estrela Dourada

Fonte: Acervo de fotos da igreja Estrela Dourada - Instagran
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Fig.20 Foto do bailado na Estrela Dourada

Fonte: Acervo de fotos da igreja Estrela Dourada - Instagran

Fig.21 Ao centro da foto - Dagoberto (Dagd), dirigente liturgico da Estrela Dourada

Fonte: Acervo de fotos da igreja Estrela Dourada - Instagran
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Jardim da Rainha

Ao longo dos anos, o cenario daimista em Campo Grande diversificou-se
significativamente. Com o surgimento de novos centros, um dos momentos marcantes
para o Santo Daime na cidade foi a fundacado do Jardim da Rainha, em 2010. Esse centro
surgiu de uma cisao interna no préprio Céu de Sao Joao, motivada por processos internos
e divergéncias em relagéo a valores e tradigées. Com o surgimento do Jardim da Rainha,
tornou-se necessario adaptar-se as realidades urbanas. O Jardim da Rainha buscou
manter os valores centrais da doutrina, enquanto acolhia aqueles que viviam na cidade e
necessitavam de um espacgo de espiritualidade mais acessivel ao cotidiano urbano (Luz,
2017).

Fundado em 2010, o Jardim da Rainha foi estabelecido por alguns membros que
se desligaram do Céu de Sao Jodo. Desde entédo, o grupo passou por diferentes locais
até fixar-se na sede atual. O primeiro local de encontro foi a residéncia de Henrique
Brunini Sbardelini, fundador e primeiro lider do centro. Posteriormente, em 2010, o grupo
transferiu-se para a Chacara Santa lzabel. Em seguida, houve outra mudanga para uma
chacara préoxima ao aeroporto e, posteriormente, para a minha residéncia (Erick Flavio
Araujo Martins), atual dirigente e também violonista do grupo. Os trabalhos sao realizados
em um espaco adaptado nos fundos da residéncia de Erick (Luz, 2017).

De acordo com Erick, o Jardim da Rainha ainda n&o é formalmente considerado
uma igreja, mas sim um "ponto". O nome "Jardim da Rainha" foi formalizado quando os
encontros comegaram a ocorrer na propriedade de Sérgio Viana, onde sao cultivadas
cerca de cem plantas de Psychotria viridis (a folhna Rainha, utilizada na produgédo da
bebida sacramental), o que originou o nome “Jardim da Rainha” para uma area especifica
dentro da Chacara Santa lzabel, a qual também manteve essa denominacao apds a saida
do grupo (Luz, 2017). A escolha do nome foi confirmada quando Vicente Prafivelo, filho de
Pedro Nunes Costa, recebeu um hino que mencionava o "Jardim da Rainha".

Na tradicdo daimista, os hinos sdo considerados revelagbes e funcionam como
oraculos que legitimam as praticas do grupo, estabelecendo uma ordem e oficializando a
identidade do centro. O ato de receber um nome, especialmente quando psicografado ou
"musicografado”, é interpretado como um sinal de que os seres espirituais estdo em
concordancia com a formacgédo do centro, segundo a perspectiva nativa (Luz, 2017).
Observe o hino “ Flor Prateada”, recebido por Vicente Prafivelo - filho do padrinho Pedro

Dario, que se refere ao ponto Jardim da Rainha:
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“Flor Prateada“

No Jardim da Rainha
O Mestre veio e mostrou Uma flor pequenina Enviada pelo criador

Ponto de luz e alegria Que o padrinho assinou Essa flor prateada
De forga, luz e vigor

Com firmeza em Deus
E pensamento positivo
Vamos consagrar o Santo Daime E respeitar a Santa Doutrina

No hino oficial do Jardim da Rainha, é destacado que "o padrinho assinou", em
referéncia ao Padrinho espiritual, ja desencarnado, Sebastido Mota de Melo, fundador do
CEFLURIS, atualmente denominado ICEFLU. Esse hino confere legitimidade ao grupo,
vinculando suas praticas e sua propria existéncia a vontade de uma figura de autoridade
religiosa (Luz, 2017).

O Jardim da Rainha tem como madrinha Rosa Maria Raulino da Silva, filha da
madrinha Cristina Raulino, uma figura renomada na doutrina na vertente da ICEFLU e
esposa do padrinho Pedro Dario. Atualmente, o Jardim da Rainha possui uma nova sede

localizada no loteamento do Balneario Atlantico, na saida para Trés Lagoas.

Fig.22 Padrinho Pedro Dario, madrinha Rosa e os filhos Jodo Pedro e Vicente - sem data

Fonte: Facebook - Rosa Maria Raulino da Silva
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Fig. 23 Pedro Nunes Costa - Padrinho Pedro Dario

Fonte: Facebook - Rosa Maria Raulino da Silva

Fig.24 Mesa de centro do Jardim da Rainha em um trabalho de concentragao

Fonte: Acervo de fotos do Jardim da Rainha - Instagram
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Fig.25 Trabalho de Mulheres no Jardim da Rainha / 2022

Fonte: Acervo de fotos do Jardim da Rainha - Instagram

Fig.26 Foto apds o encontro de aniversario de 12 anos do Jardim Da Rainha na sede do
sitio / 2022

Fonte: Acervo de fotos do Jardim da Rainha - Instagram
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Fig.27 Encontro no Jardim da Rainha na sede urbana - na residéncia do dirigente Erick

Fonte: Acervo de fotos do Jardim da Rainha - Facebook

Fig.28 Madrinha do Jardim da Rainha - Rosa Maria Raulino da Silva

Fonte: Facebook - Rosa Maria Raulino da Silva
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Céu dos Trés Arcanjos

O Céu dos Trés Arcanjos, fundado em 2011 por Abrado Fagundes Jacomes, surgiu
a partir de um profundo chamado espiritual, apés sua saida do Céu de Sao Joao.
Inicialmente denominado Casa de Cura Falanges de Sao Miguel, o centro foi renomeado
em 2016. As reunides ocorriam na residéncia de Abrado, situada em uma area mais
isolada da cidade, o que favorecia o siléncio e a tranquilidade necessarios para os rituais.
Embora o centro ndo possua vinculo oficial com nenhuma vertente do Santo Daime, o
Céu dos Trés Arcanjos segue os hinarios e rituais do CEFLURIS (atualmente ICEFLU),
refletindo uma forte conexao simbdlica com essa tradi¢cao espiritual (Luz, 2017).

Abrado teve seu primeiro contato com a ayahuasca em 1987, durante cerimbnias
em Campo Grande com Rodolfino Alves da Rocha, Jo&o Araujo e Jarila Araujo. Inspirado
por essa experiéncia, ele decidiu buscar as origens do Santo Daime, viajando até Rio
Branco, no Acre, onde chegou em 27 de setembro de 1987. A floresta amazénica, bergo
da ayahuasca, representa para os seguidores um espago sagrado, uma fonte de poder
espiritual e sabedoria ancestral. Essas peregrinacdes as raizes do Daime sao vistas como
jornadas espirituais de profunda transformacao.

De acordo com os relatos de Abrado, ele passou anos na Coldnia Cinco Mil, em
Rio Branco, onde se conectou com figuras importantes da doutrina, como Wilson Carneiro
de Sousa, Raimundo Nonato de Sousa e Francisco Corrente. Durante esse periodo,
também formou uma comunidade ao lado de Rodolfino Alves. Abrado visitou o Céu do
Mapia, onde teve a oportunidade de conhecer pessoalmente o Padrinho Sebastido, uma
experiéncia que ele utilizou para legitimar a fundagao de seu centro. Esse contato direto
com uma das maiores autoridades do Santo Daime conferiu-lhe o "capital religioso"
necessario para conduzir os trabalhos espirituais no Céu dos Trés Arcanjos (Luz, 2017).

A relagao entre Abrado e Padrinho Sebastido é central para a histéria do Céu dos
Trés Arcanjos. Abrado afirma que fundou o centro sob a orientagado direta de Padrinho
Sebastido, o que, para os adeptos, confere legitimidade espiritual e credibilidade. “Eu vim
para cumprir a missdo que o Padrinho Sebastido me pediu e me ordenou”, declara
Abrado. Esse tipo de vinculo com uma autoridade religiosa confere peso as suas agoes e
decisbes dentro da doutrina (Luz, 2017). Atualmente, o Céu dos Trés Arcanjos esta
localizado no bairro rural Chacara das Mansdes, em um terreno adjacente a primeira

igreja do Santo Daime em Campo Grande, o extinto Céu de Sao Joao.
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Fig.29 Mario Rogério, musico do Céu dos Trés Arcanjos, filho de Abrado. Renata no
tambor.

Fonte: Acervo de fotos do Céu dos Trés Arcanjos. Facebook

Fig.30 Foto apds trabalho de bailado - Céu dos Trés Arcanjos

Fonte: Acervo de fotos do Céu dos Trés Arcanjos. Facebook
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Fig.31 Priscila e seu companheiro Abrado.

Fonte: Acervo de fotos do Céu dos Trés Arcanjos. Facebook

Tendo a experiéncia de ter participado dos rituais realizados tanto no extinto Céu
de S&o Jodo quanto nas outras igrejas de Campo Grande e do estado, observei a
pluralidade existente dentro da doutrina do Santo Daime na regido. Essa diversidade
manifesta-se na identidade unica de cada centro, o0s quais, embora possuam
caracteristicas proprias, compartilham um objetivo comum: o crescimento espiritual e o
autoconhecimento por meio do daime. Essa pluralidade fortalece a experiéncia espiritual
dos adeptos, permitindo que encontrem um espago com o qual se identifiquem e ao qual
se conectam de maneira significativa.

Além destas, outras igrejas também contribuem para a difusdo da doutrina na
regiao do estado de Mato Grosso do Sul. Em Dourados, o Centro Estrela Azul é
associado ao CEFLI, enquanto em Coxim, a igreja Céu de Santa Ana esta vinculada ao
ICEFLU. Em Corumba, o ponto Céu do Pantanal segue influéncias do segmento

associado ao padrinho Sebastiao.

Estrela Azul, Dourados, MS

Em 22.10.2024 conversamos com Thiago Antonio, que se define como membro
fardado da doutrina do Santo Daime ha aproximadamente 16 anos e dirigente da igreja
Estrela Azul, compartilhando o processo de criagdo daquele centro espiritual, filiado ao

Centro Eclético Flor do Létus lluminado (CEFLI) e localizado em Dourados, MS. Junto
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com sua companheira, Eliane Ricco, Thiago tem desenvolvido o trabalho espiritual na
cidade ha 8 anos, contando com o apoio de uma irmandade ja consolidada.

Ao se mudarem para Dourados em 2012, Thiago e Eliane n&o tinham a intengao
inicial de fundar um centro local, pois ndo conheciam outras pessoas na regidao que
consagravam o Daime. Assim, continuaram a frequentar as atividades em Campo Grande,
onde ambos haviam se fardado. Entre 2012 e o inicio de 2015, essa era a dinamica de
suas praticas espirituais, realizando viagens frequentes para participar dos encontros
rituais em Campo Grande.

Em 2015, no entanto, surgiu a oportunidade de reunir em Dourados algumas
pessoas de Campo Grande que ja conheciam a doutrina. Thiago recorda que, em julho
daquele ano, foi realizado o primeiro trabalho de cura na cidade, utilizando o hinario de
cura do padrinho Sebastido Mota de Melo. Logo depois, no final de 2015, um segundo
trabalho foi realizado, e assim, gradualmente, formou-se uma base de irmaos
interessados na doutrina em Dourados. Com o aumento do interesse e a vontade de
consolidar um grupo, no inicio de 2016, Thiago e Eliane organizaram um pequeno grupo
de estudos em sua residéncia, onde se reuniam para estudar hinos e fortalecer a corrente
espiritual. Nessas reunides, consumiam pequenas quantidades do daime, focando no
estudo dos hinos e no fortalecimento das bases espirituais, sem a realizagao de rituais
formais.

A estruturagdo do centro foi intensificada em abril de 2016, quando tiveram a
oportunidade de batizar sua filha cagula, lara, com o padrinho Luiz Mendes do
Nascimento. Esse momento foi significativo para o casal, trazendo varias confirmacdes
espirituais que os encorajaram a consolidar o grupo de estudos em uma estrutura formal.
O batizado foi realizado durante um encontro em Campo Grande, na igreja Estrela
Dourada, e os hinos entoados naquela ocasiao reforgcaram a convicgao de que a criagao
de um centro em Dourados estava alinhada com os designios espirituais.

Um trecho do hino que confirmou e encorajou o nascimento da Estrela Azul
expressa: “Bem nos pontos cardeais destaca-se também no sul, no azul da santa estrela,
na estrela do azul... "; em outro trecho, o hino diz: ‘Eu firmei meu pensamento para assistir
um batizado, mas um ponto se soergueu, € um castelo azulado” (Trechos do hino
pertencente ao hinario Novo Horizonte - Pad. Luiz Mendes do Nascimento).

Assim, em 30 de abril de 2016, foi realizada uma cerimbnia de concentragcdo na
qual o pequeno grupo de estudos foi oficialmente nomeado como "Estrela Azul", data que
€ celebrada como o nascimento institucional do centro. A partir de entdo, o trabalho

ganhou consisténcia e 0 numero de membros cresceu gradualmente. Em agosto de 2016,
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dois irmaos se fardaram, tornando-se os primeiros fardados da Estrela Azul em Dourados.
Desde entdo, a Estrela Azul desenvolve suas atividades de forma constante, sempre
respeitando e alinhando-se aos principios da doutrina do Santo Daime. Ao longo dos
anos, o centro passou a reunir entre 30 e 40 membros fardados, desempenhando um
papel ativo na disseminacdo da doutrina e proporcionando um espago para aqueles que
buscam um encontro profundo consigo mesmos, facilitando uma reforma intima por meio
da consagragao do Daime e dos hinos sagrados.

O surgimento da Estrela Azul foi um processo natural, nascido de circunstancias e
de um chamado espiritual que se revelou gradualmente. A missao, que comegou sem
grandes pretensdes, evoluiu para a responsabilidade de conduzir outras pessoas no
caminho da doutrina, promovendo autoconhecimento, equilibrio emocional e espiritual por

meio da consagragao do daime.

Fig.32 Ao centro sentada, Eliane Ricco e em pé ao lado da crianga Tiago Antonio

Fonte: Fotos expostas no grupo de whatsApp da igreja - 12.10.2024
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Fig.33 Foto apds o encontro na Estrela Azul - 2024

Fonte: Fotos expostas no grupo de whatsApp da igreja - 2024

Fig.34 Estrela Azul, festejo de S&o Jo&o, hinario “ O Cruzeiro “. Dia 23/06/24 - domingo

Fonte: Fotos dispostas por Tiago Antonio - 2024



Fig.35 Santo Cruzeiro / Cefli

Fonte: Fotos dispostas por Tiago Antonio - 2024
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Céu de Santa Ana, Coxim, MS

O Céu de Santa Ana nasceu de um sonho: estabelecer um ponto de luz no coragao
do Pantanal Sul-Mato-Grossense, em Coxim (MS), a 250 km da capital Campo Grande. A
iniciativa partiu do casal (Clovis José de Araujo Sylvestre Santana e Daniela dos Santos
Mota Santana) membros fardados da religido, movidos pela vontade de expandir e
consolidar os ensinos da Doutrina do Santo Daime na regido. Com o apoio de irmaos de
fé e a generosidade de uma terra doada as margens do rio Taquari, um dos portais do
Pantanal, a jornada espiritual ganhou forma e propdsito.

A histéria do Céu de Santa Ana comecou oficialmente na Semana Santa de 2011,
quando foi realizado o primeiro feitio nesse local. O espaco inicial era humilde, uma
igrejinha feita de bambu e palha, carinhosamente batizada de Jardim de Cura Portal do
Pantanal. Um ano depois, na Pascoa de 2012, o aniversario foi celebrado e tendo como
presentes trés novos fardados, fortalecendo a comunidade local.

Com o passar do tempo, o espago original tornou-se pequeno para a crescente
participagao de novos visitantes nos trabalhos espirituais, o que levou a construgao de um
templo maior. Em formato de estrela, o novo templo, ainda em construcéo, passou a ser o
local oficial dos trabalhos espirituais, agora sob o nome de Céu de Santa Ana, uma
homenagem a avé de Jesus e padroeira da casa. Ao longo dos anos, o Céu de Santa Ana
tornou-se um importante ponto de referéncia para a Doutrina na regido, realizando o
calendario oficial de trabalhos da doutrina e feitios (produ¢cdo da bebida sacramental) da
religido do Santo Daime. A casa também recebeu a visita de irmaos da floresta, como
Arlene, Ronaldo Pereira, Daniel, Roberto e Waldo, e também do Lourival, Guilherme
Granjeiro, Raimundinho Corrente e Leandro. Um momento marcante foi a visita do
Padrinho Valdete, juntamente com Nete e Neide, a igreja, fortalecendo os lagos com o
Céu do Mapia (ICEFLU) - igreja matriz da floresta, consolidando a conexdo com a
linhagem espiritual nativa e ampliando as fronteiras do acolhimento e do aprendizado.

No ano de 2021, no aniversario de 10 anos do Céu de Santa Ana, o contexto da
pandemia trouxe um desafio adicional, mas também uma oportunidade de unir,
virtualmente, irmaos de varias partes do Brasil e do mundo. A celebracao foi marcada por
uma live comemorativa no dia de Senhora Santana, com a presenca de figuras espirituais
importantes, como: Madrinha Julia, Padrinho Valdete, Madrinha Dodé, Alcinete, Aucineide
e a participacdo de comunidades irmas, reafirmando a missdo do Céu de Santa Ana como

um espaco de cura, unidao e devogao no coragao do Pantanal. (Informagdes extraidas e
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revisadas através de um pequeno texto celebrativo do aniversario de 12 anos da igreja,

escrito por Clovis José.)

Fig.36 Trabalho no Céu de Santa Ana
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Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Santa Ana - Facebook

Fig.37 Daniela Mota e Clévis José - fundadores do Céu de Santa Ana

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Santa Ana - Facebook
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Fig.38 Irmandade Céu de Santa Ana

Fonte: Acervo de fotos da igreja Céu de Santa Ana - Facebook

A expansdo da doutrina do Santo Daime e a atragdo de novas geracdes de
exploradores da espiritualidade indicam que a pratica permanece relevante e vibrante no
estado de Mato Grosso do Sul, mesmo em um mundo moderno e em constante
transformacdo. A capacidade de adaptacdo, sem perder suas raizes profundas, é
essencial para que o Daime continue sendo um caminho espiritual auténtico. A
flexibilidade da doutrina &, assim, destacada como um de seus pontos fortes. No entanto,
essa mesma flexibilidade também apresenta desafios, pois a pluralidade de centros,
embora seja uma forga, pode levar a uma falta de unificacdo formal. Isso pode resultar em
divergéncias nas praticas, interpretagbes inconsistentes dos ensinamentos e
regionalismos que distanciam os centros daimistas de Campo Grande da esséncia

ritualistica e espiritual da doutrina da floresta. Esse risco de fragmentagdo pode ser visto
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como um aspecto potencialmente negativo, uma vez que compromete a coeréncia e a
identidade da doutrina como religido.

Outro ponto que merece atencao € a transmissao dos ensinamentos para as novas
geragbes. Embora a expansdo do Santo Daime seja um sinal de crescimento, existe o
risco de que, com o tempo, a esséncia e a profundidade dos ensinamentos se diluam.
Isso pode ocorrer se ndao houver um esforgco consciente e continuo para educar e
preservar os principios fundamentais da doutrina. Além disso, a adaptabilidade da
doutrina ao mundo moderno, apesar de positiva, traz a ameaga de que, ao se ajustar para
atender as demandas contemporéaneas, parte de sua esséncia espiritual original possa ser
perdida. Encontrar um equilibrio entre modernizacdo e preservacdo dos valores
tradicionais € um desafio recorrente para garantir que a doutrina do Santo Daime
mantenha sua autenticidade.

Por fim, o Santo Daime em Campo Grande e no estado de Mato Grosso do Sul
continua a expandir-se, levando os ensinamentos e a luz espiritual da floresta as novas
geracgdes. A pluralidade e a capacidade de adaptagao sao pontos fortes que permitem a
doutrina manter-se viva e significativa. Entretanto, a falta de unificagao formal, os desafios
na transmissdo dos ensinamentos e valores as novas geragdes e o risco de perda de
significado em meio as adaptagdes ao mundo moderno sdo questdes que devem ser
avaliadas e trabalhadas continuamente. Essas agdes sao fundamentais para que o Santo
Daime continue sendo uma pratica espiritual transformadora e auténtica, preservando

seus preceitos e sua originalidade.
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Consideragoes Finais

Refletir sobre o papel da musica no Santo Daime nos convida e me fez enxergar
sua pratica como um processo continuo de cura e aprendizado, onde o sagrado se revela
através da simplicidade e da pureza dos hinos. Esses céanticos, recebidos
mediunicamente, transcendem a ideia de uma criagao artistica, situando-se como dadivas
espirituais que trazem consigo orientagdes para a vida dos adeptos. Através dos hinos, o
praticante do Santo Daime € desafiado a olhar para dentro de si mesmo e a confrontar
suas proprias fraquezas, enquanto encontra forgcas para seguir um caminho de
autodescobrimento, superagao e crescimento espiritual. Essa jornada €, muitas vezes,
marcada pela intensidade emocional, pois os hinos evocam memodrias, sentimentos e
insights profundos, criando uma experiéncia que €, ao mesmo tempo, pessoal e coletiva.

A expansao do Santo Daime também destaca a resiliéncia e a flexibilidade de uma
pratica espiritual que, embora tenha raizes amazénicas, possui um apelo global. Ao
adotar algumas adaptagdes linguisticas, a doutrina mostra uma capacidade notavel de
incluir e acolher novos adeptos sem sacrificar sua esséncia. No entanto, essa abertura
nao € uma transformacéao irrestrita; ao contrario, o Santo Daime preserva seu nucleo
espiritual, mantendo o idioma nativo em seus hinarios mesmo em outros paises, assim
preservando um elo com sua origem, mas adaptando alguns costumes, oragdes, e alguns
hinos para linguas estrangeiras, promovendo uma espiritualidade ampla que respeita e
valoriza diversas tradigbes. Isso reflete um modelo de expansdo consciente, onde a
doutrina acolhe, mas também estabelece limites que preservam sua integridade espiritual
e cultural.

A doutrina é verdadeira
O Santo Daime em tudo se soma
O Mestre é o de Nazaré
E o mistério é da Amazobnia

(Trecho do hino do padrinho Alfredo do hinario Nova Era)

A pratica musical no Santo Daime também sugere um modelo de espiritualidade
onde o aprendizado € continuo e onde cada cerimdnia € uma oportunidade para o
crescimento espiritual e pessoal do adepto . Ao internalizar os hinos, o praticante aprende
licoes de disciplina, humildade, firmeza e amor - “Firmeza, firmeza no amor...“ , e aplica

esses ensinamentos no seu cotidiano.
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Assim, os hinos funcionam como uma “pedagogia espiritual”’, onde a musica nao é
apenas uma forma de expressdo, mas um meio de transformacdo. Esse processo de
aprendizado e incorporagdo dos valores daimistas fortalece o senso de identidade e
pertenca dos praticantes, que encontram na comunidade daimista uma rede de apoio e
uma fonte de inspiragao para superar desafios e cultivar virtudes.

Finalmente, esta pesquisa destaca a importadncia da musica como um canal
sagrado de comunicacgao e cura, essencial para a experiéncia espiritual humana. Os hinos
do Santo Daime nao apenas refletem a cultura e a espiritualidade amazbnica, mas
também representam um modelo de resiliéncia de uma cultura historicamente
marginalizada, cuja espiritualidade se caracteriza por acolher a diversidade cultural, racial,
de orientagdo sexual e de crencgas, e que permite ao individuo experimentar o sagrado em
um nivel profundo e transformador. Através dos hinos, os praticantes do Santo Daime sao
chamados a vivenciar uma espiritualidade viva e integrativa que &€, ao mesmo tempo,
individual e coletiva, onde cada nota e cada palavra pode trazer consigo o poder de
conectar o humano ao sagrado e promover curas que transcende o fisico, tocando as
camadas mais intimas da alma.

Este estudo, portanto, convida-nos a refletir sobre a importancia da musica nao
apenas como uma expressao cultural, mas como uma experiéncia de transcendéncia e de
comunhdo com o plano divino. No Santo Daime, a musica é uma forga vital que
transforma, ensina e une, oferecendo um caminho através dos mistérios das medicinas da
natureza para a autotransformacdo e para a construcdo de uma espiritualidade que

valoriza o meio ambiente, a simplicidade, a empatia, o respeito, a autenticidade e o amor.
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Fig.39 Raimundo Irineu Serra e Sebastido Mota de Melo

Os fundamentos doutrinarios do Santo Daime baseiam-se na revelacao espiritual de dois
homens: o Mestre Raimundo Irineu Serra (1892 - 1971), fundador da doutrina do Santo
Daime, e do Padrinho Sebastido Mota de Melo (1920 - 1990), um dos seus mais
destacados discipulos, fundador e patrono da Igreja e vila Céu do Mapia.
(www.santodaime.org)
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Fig.40 Mestre Irineu e a irmandade.- inicio da doutrina

"Da esquerda p/ direita: Raimundo Gomes, Jodo Ribeiro, Manocel Dantas, Antdnio Gomes, Manoel Belém, Germano Guilherme,
Daniel P. de Matos, José das Neves, Mestre IRINEU SERRA, Jodo Pereira, Anténio Rolddo, Pedro Corrente, Jodo de Sena, Pedro Ribeiro,
depols do préximo, Sebastido G. do Nascimento e o velho Tamandaré. Na frente as criangas.

DECADA DE 40. LOCAL: VILA IVONETE - INfCIO DA DOUTRINA".

Além da curiosidade de trazer os rostos dos primeiros discipulos do Mestre, a foto também traz os fardamentos antigos: a roupa caqui
(e gorro) dos homens a direita da foto, e o vestido azul com listras brancas (e branco com listras azuis) das meninas 3 frente.

Fonte : Acervo de fotos - daime.org

Fig.41 Mestre Irineu - Hinario de Sao Joao de 1971

Ultimo hinario com a presenca do Mestre Irineu, duas semanas antes de sua passagem.
Sentada ao seu lado, D. Peregrina; em pé, Padrinho Wilson. Ao fundo, de amarelo, V6
Corrente (Padrinho Manoel Corrente), em seu primeiro hinario.

Fonte : Acervo de fotos - daime.org


http://daime.org

Fig.42 Padrinho Sebastiao e a irmandade em frente a igreja Col6nia 5000 no Acre,
década de 1980.

Fonte : Acervo de fotos - daime.org

Fig.43 Padrinho Sebastido Mota de Melo - 1982
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