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RESUMO

Este trabalho apresenta uma das atividades, sendo ela o cineclube, do projeto de
extensdo "O audiovisual na cidade: construindo conhecimento a partir de imagens e
sons" da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, que foram realizadas no
Estabelecimento Penal Feminino de Regime Semiaberto, Aberto e Assisténcia ao
Albergado (EPFRSAAA-CG) de Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Dentro do
universo de 17 sessdes, foram produzidos e analisados 10 relatérios no segundo
semestre de 2023. As sessOes foram acompanhadas pela coordenacgéo e orientacéo
da professora Daniela Giovana Siqueira. O objetivo deste trabalho é refletir e debater
sobre as experiéncias de cinema e educacdo em espacos ndo convencionais,
trazendo como objeto de estudo o estabelecimento penal feminino. Fazendo com que
essa experiéncia cineclubista coloque o audiovisual e o cinema como elementos
capazes de permear diversos espacgos, sobretudo, o0s nao convencionais,
possibilitando, assim, o desenvolvimento dessas mulheres e desse espaco.
Concluindo que é necessario e possivel atuar com o0 cinema nestes espacos,
concebendo, assim, um educar através do cinema.

Palavras-chave: Cinema e educacao. Cinema no estabelecimento penal. Audiovisual
e educacédo. Espacos nao formais de educacédo. Campo Grande, MS.
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INTRODUCAO

O que eu busco e proponho nesta monografia, € ampliar os olhares sobre a
relagcdo do cinema com a educagéo para outros espacos, denominados no texto por
espacos nao formais de educacéo, que segundo Bortholazzi:

Educacéo néo formal constitui a educacéo fora dos espacos escolares, e tem
por finalidade desenvolver o ensino-aprendizagem de forma pouco explorada
pela educagdo formal. Considerada uma modalidade de ensino, se
desenvolve nos espacos ndo convencionais de educaco. E considerada por
alguns autores como intencional, pois sofre as mesmas influéncias do mundo
contemporaneo que as demais formas de educacdo, mas pouco assistida
pelo ato pedagdégico. Nos anos de 1990 o grande destaque para a educacao
ndo formal foram mudancas que aconteceram nas areas da economia, na
sociedade e no trabalho. A aprendizagem em grupo passou a ser valorizada,
incluindo os valores culturais, a aprendizagem e habilidades que sé&o
adquiridos fora dos espacos formais de educacdo. A educacédo ndo formal
abrange éareas importantes sendo que: a primeira, diz respeito a
aprendizagem politica dos direitos do individuo enquanto cidadéo; a segunda
esta relacionada ao trabalho e a capacitacdo deste individuo por meio da
aprendizagem para que ele possa desenvolver seu potencial e habilidades;
a terceira area, onde e como o individuo aprende a se organizar de forma
coletiva para o enfrentamento dos problemas coletivos cotidianos; a quarta
area, destina-se a escolarizacdo formal do individuo em espacos
diferenciados; por ultimo, a quinta é&rea, estd voltada para a midia,
especialmente a eletrbnica de igual importdncia as demais areas.
(BORTHOLAZZI, 2014, p.4-6).

Segundo Bortholazzi (Gohn, 2006, apud Bortholazzi, 2014, p.8) a educacao
nao formal é aquela que se aprende “no mundo da vida”, as experiéncias séo
compartilhadas de forma coletiva no dia a dia. O educador é aquele com quem
interagimos. A intencdo € questionar o porqué do cinema e educacao nao chegarem
em espacos descentralizados da sociedade. Com isso, busca-se analisar em que
medida esses ambientes sdo passiveis de um atravessamento junto a educacéo.

O relato exposto, no presente texto, trata da minha participacdo como
estagiaria no projeto de extensdo "O audiovisual na cidade: construindo
conhecimento a partir de imagens e sons" que possui vinculo com a disciplina
Comunicacéao Audiovisual na Educacéo, fazendo parte da grade curricular obrigatéria
do curso de Audiovisual da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS),
projeto esse que visualiza o audiovisual como meio para educac¢éo. Este projeto da-

se no Estabelecimento Penal Feminino de Regime Semiaberto, Aberto e Assisténcia
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ao Albergado (EPFRSAAA-CG) de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, todas as
tercas-feiras, no periodo da tarde.

Os momentos sob os quais reflito, mostram um pouco da ruptura sobre o
pressuposto de que estabelecimento penal, ou qualquer espaco nao
convencional/ndo escolar, ndo séo espacos educativos, revelando a poténcia desses
espacos através da intervencédo do audiovisual na vida dessas mulheres.

O projeto visa a exibicao de filmes nacionais, e essa deciséo parte da vontade
de que elas possam conhecer mais sobre a producao realizada no Brasil, porém, ndo
dispensando producfes de outros paises. Para efeito de documentacdo para a
realizacdo da pesquisa, a partir dessas sessdes foram produzidos relatérios que
registraram todos os fatos relevantes ocorridos desde o momento da entrada no
estabelecimento penal at¢é o momento dos debates que findam a atividade
cineclubista daquele dia. Os relatérios possuem 0s seguintes campos: temas
trabalhados pelo filme, dindmica aplicada, comentarios das internas e pontos que
podem ser importantes. O trabalho ndo prop6s a realizacdo de entrevistas, apenas
analise dos relatorios.

Desta forma, neste trabalho de conclusdo de curso, no capitulo 1
apresentamos uma revisao bibliografica a fim de identificar e posteriormente analisar
pesquisas que se dedicassem a seguinte tematica: cinema e educacdo em espacos
fora da escola, ndo convencionais. Porém, foram encontrados apenas dois trabalhos
gue dialogam com essa proposta, como sera apresentado no texto. Sendo assim, foi
necessario ampliar o escopo bibliografico para mapear um terreno histérico mais
amplo sobre a presenca do cinema junto a educacéo no pais, identificando que essa
presenca se da soberanamente em ambiente escolar.

No capitulo 2, apresentaremos uma analise mais detida sobre os contetudos
registrados pelos relatorios. Sendo esse trabalho realizado em um estabelecimento
penal feminino de regime semiaberto, aberto e assisténcia ao albergado, se faz
necessario pontuar sobre questfes juridicas do espaco penitenciario e sobre a
guestao de género.

Em 2004, foi criado o Levantamento Nacional de Informac8es Penitenciarias
(INFOPEN) que tem o papel de compilar informacfes estatisticas do sistema
penitenciario brasileiro, por meio de um formulario de coleta estruturado preenchido
pelos gestores de todos os estabelecimentos prisionais do pais. A partir desse

documento foi possivel identificar que o estado do Mato Grosso do Sul apresenta a
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92 maior populacao prisional feminina do pais, em termos absolutos, e figura como o
estado que mais encarcera mulheres em todo o pais, em termos proporcionais, com
113 mulheres presas para cada grupo de 100 mil mulheres. Uma reportagem da

revista Azmina, sinaliza:

Nos ultimos 20 anos, o encarceramento de mulheres aumentou cinco vezes
no Brasil, de acordo com o Depen. Somos o terceiro pais do mundo que mais
encarcera as mulheres, revela o World Female Imprisonment List em 2022.
Dados do Infopen Mulheres (de 2018) apontam que a maioria das presas é
negra (62% pretas ou pardas), ndo terminou o ensino fundamental (66%) e
tem até 29 anos (59%). Outro dado relevante (Depen, 2021) é que mais da
metade (56%) das mulheres privadas de liberdade cometeram crimes
relacionados ao trafico de drogas, sem violéncia ou grave ameaca. E,
conforme o ITTC, 7 em cada 10 afirmam que entraram no crime influenciadas
pelos companheiros. (SUAREZ, 2023, n.p.).

Durante minha participagdo no projeto nao foi possivel realizar o
levantamento sobre quais mulheres estavam em regime semiaberto ou aberto
naguele espaco e, também, ndo € um tema que busco me aprofundar em minha
pesquisa, porém, se faz necessario pontuar quem sao essas mulheres que estao

sendo encarceradas, e por que estdo sendo encarceradas. Segundo Juliana Borges:

68% das mulheres encarceradas sdo negras, e 3 em cada 10 ndo tiveram
julgamento, consideradas presas provisérias. 50% n&o concluiram o ensino
fundamental e 50% sé&o jovens, sendo esta média de mulheres em torno de
20 anos. Ou seja, 0 encarceramento segue como uma engrenagem profunda
de manutencéo das desigualdades baseadas na hierarquia racial e tendo no
segmento juvenil seu principal alvo. (BORGES, 2018, p. 91)

Em relacdo a questdes juridicas sobre o funcionamento dos regimes
semiaberto e aberto, a Agéncia Estadual de Administracdo do Sistema Penitenciario

(AGEPEN) define quais sao as diferencas entre eles:

O regime semiaberto é para condenacdes entre quatro e oito anos, nao
sendo caso de reincidéncia, o detento podera iniciar o cumprimento de sua
pena em regime semiaberto. Nesse tipo de regime, a execucdo da pena
ocorre em colbnia agricola, industrial ou estabelecimento similar, permitindo
que a pessoa trabalhe ou faca cursos (segundo grau, superior,
profissionalizantes) fora da prisdo. Ja o regime aberto é imposto para
condenados até quatro anos sem que tenha reincidéncia ao crime. A
detencdo é feita em casa de albergado ou em outro estabelecimento
adequado. O regime aberto esta baseado na autodisciplina e senso de
responsabilidade do condenado, podendo ausentar-se do local de
cumprimento da pena durante o dia para trabalhar, frequentar cursos ou

Mulheres presas: de humanas a ndmeros. Disponivel em:
https://azmina.com.br/reportagens/mulheres-presas-de-humanas-a-numeros/
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exercer outra atividade autorizada, devendo permanecer recolhido durante o
periodo noturno e nos dias de folga. (AGEPEN, 2017)?

Trago essas breves informacgdes, porém extremamente esclarecedoras, para
gue haja um entendimento sobre como o sistema carcerdrio opera sobre essas
pessoas em privacao de liberdade.

Essa monografia apropria-se dos relatorios para construir uma linha de
raciocinio e traz, consigo, um relato reflexivo dessa experiéncia intensa e inovadora
gue vivi junto dessas mulheres, demonstrando que é possivel aprender e desaprender
com o cinema, e gue Sao nessas trocas que o conhecimento se modifica.

E importante pontuar que essa experiéncia no estabelecimento penal se fez
possivel por conta do projeto de extensdo "O audiovisual na cidade: construindo
conhecimento a partir de imagens e sons" que segundo o texto da proposta, tem por
finalidade:

Educar o olhar de alunos e comunidade escolar para a arte cinematografica
e audiovisual, por meio da apresentacao de filmes e promocéo de debates em torno
das obras, tendo por objetivo a aprendizagem da linguagem audiovisual e a reflexao
sobre a sociedade a partir dos filmes.

Se faz necessario compreender o que séo projetos de extenséo e qual o papel
desses projetos perante a comunidade universitaria e a ndao universitaria. Segundo
documento presente na Biblioteca Prof. Lydio Machado Bandeira de Mello, da
Faculdade de Direito da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG):

Os projetos de extensdo sdo aqueles que ampliam a atuacdo do
campus universitario para além das salas de aula. Ou seja, a articulacdo
pratica do conhecimento cientifico do ensino e da pesquisa com as
necessidades da comunidade onde a universidade se insere, interagindo e
transformando a realidade social. O objetivo principal das atividades de
extensdo € a troca de conhecimentos. Além de levar os conceitos e
aprendizados desenvolvidos no ambiente académico a comunidade nao
universitaria, a instituicdo e, consequentemente, os alunos que participam
desse tipo de atividade aprendem as necessidades, anseios, aspiracdes e
saberes da comunidade, socializando e democratizando o conhecimento.
(UFMG, 2021, n.p.)

Diante dessa iniciativa, percebe-se a importancia de projetos de extensao
dentro da universidade, possibilitando outros olhares e outras vivéncias, e ndo so

aguelas presentes dentro na universidade, mas que excedem 0os muros da mesma,

2CNJ esclarece o0s critérios para progressdo de regime de penas. Disponivel em:
https://www.agepen.ms.gov.br/cnj-esclarece-os-criterios-para-progressao-de-regime-de-penas/
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viabilizando o contato dos alunos com outras realidades, fazendo com que possamos
ocupar multiplos espacos e que a sociedade possa, também, se privilegiar desses

conhecimentos.
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1 CINEMA EDUCATIVO E CINECLUBISMO. COMO SE ENVOLVEM E EM QUAIS
LUGARES ELES PODEM ESTAR PRESENTES?

Este capitulo apresenta uma contextualizac@o histérica e tedrica sobre o
cinema educativo no Brasil, refletindo sobre como o cineclubismo pode fazer parte
dessa esfera educativa. Este apanhado histérico e tedrico objetiva relacionar e
compreender os percursos do cinema educativo e do cineclubismo em nossa
sociedade, tendo em vista 0 objeto de pesquisa desta monografia, uma acéo que tem
o audiovisual como aliado na construgdo de conhecimento em ambientes
educacionais ndo convencionais, mas aqui ndo nos propomos fazer um percurso
exaustivo. Antes, propomos identificar iniciativas da esfera publica, privada e
pesquisas académicas feitas no pais, a fim de estabelecer um panorama sobre

guestdes que interessam mais diretamente a nossa abordagem.

1.1 Cinema educativo na historia brasileira

O cinema no Brasil, segundo uma historiografia classica presente na
bibliografia, surgiu no final do século XIX, momento que veio acompanhado de
diversas discussfes sobre qual seria sua importancia na sociedade. Em varios paises
do mundo, muitos ja sabiam da sua poténcia enquanto entretenimento, mas, para
além disso, 0 que mais ele poderia ser? Onde mais ele poderia se encaixar para além
das salas de cinema? Ao longo das duas décadas seguintes, muitos cineastas,
pesquisadores, pensadores, intelectuais e educadores perceberam no cinema um
outro modo de ver, de aprender e de sentir. Levando em consideracdo sua
potencialidade, eles notaram que o cinema poderia estar em muitos outros lugares,

inclusive junto da educacéo.

O cinema esta presente na educacdo ha muito tempo, sendo um dos eixos
sobre os quais a midia-educacao esta centrada, pois 0 cinema esté presente
na educacéo desde a década de 30 e teve presenca marcante na década de
60, a partir das revistas Cahiers du Cinéma e Screen, versando sobre a
politica dos autores, sobre o enfoque semioldgico e a partir de experiéncias
em associagdes culturais do tipo cineclubes, circulos de cinema, cineforum,
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gue envolviam a projecdo de filmes para um publico com um projeto
educativo e de sensibilizag&o em relagdo ao cinema. (FANTIN, 2006, p. 1-2).

Essas revistas citadas por Fantin (2006) tinham por finalidade popularizar
artigos sobre o cinema, escritos por diretores e criticos de cinema como André Bazin,
Jean-Luc Godard e Francois Truffaut. Segundo Fantin (2006), a revista Screen, tinha,
por sua vez, enfoque semiodtico, fazendo andlises ideoldgicas e psicolégicas dos
filmes.

Foi no inicio do século XX que intelectuais, politicos, educadores e cineastas
iniciaram projetos de implementacdo do cinema nas escolas, pensando em sua
potencialidade de ensino, e no que ele poderia ser Util para a sociedade se vinculando
a educacdo. Segundo Catelli (2005), diversos movimentos participaram dessa
tentativa de se fazer cada vez mais crescente o pensamento do cinema vinculado a
educacdo. Pessoas e movimentos se juntaram a essa iniciativa, sendo eles os
movimentos anarquistas, setores da igreja catolica e os educadores da escola nova.
Ja Eduardo Morettin (2013), sobre uma perspectiva brasileira, indica como o cinema
educativo foi apoiado pelas revistas especializadas em cinema, que acolhem em suas
paginas os autores de cinema e educacéao, contribuindo para a divulgacéo das suas
ideias. “A preocupacao ética e moral dos educadores - um dos temas do projeto - vai
ao encontro da procura de “seriedade” que estes criticos querem dar ao cinema, a fim
de aumentar a sua aceitagao no restante da sociedade” (MORETTIN, 2013, p.113).

O presidente Getulio Vargas, em 1932, aprovou a lei sobre a obrigatoriedade
de exibicdo de filmes nacionais. Anos depois, em 1936, Roquette Pinto criou o
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE). O INCE tinha a tarefa de produzir
filmes educativos para auxiliar em disciplinas como histéria, biologia, geografia etc;
proporcionando aos alunos outra forma de ver e aprender. Ou seja, 0 cinema era
utilizado como uma ferramenta pedagogica nas escolas. Humberto Mauro, cineasta,
diretor, fotografo e montador, foi encarregado de realizar estes filmes. Mauro realizou
357 filmes no INCE entre 1936 e 1964, quando o instituto deixou de existir
(SCHVARZMAN, 2003).

Apbs o fim do INCE, ndo houve nenhuma outra politica publica voltada para
0 cinema e a educacao. Foi a partir dessa inexisténcia de projetos direcionados para
cinema e educacdo que a sociedade civil se mobilizou a fim de realizar movimentos
gue recuperassem todos os estudos e praticas que indicavam a relevancia da

utilizacdo do cinema como ferramenta educacional. Tais projetos eram tanto de
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iniciativas publicas, como privadas, sendo uma delas o Cineduc - Cinema e
Educacéo. O Cineduc é uma entidade sem fins lucrativos, fundada em 1970 no estado
do Rio de Janeiro e em funcionamento até os dias atuais. Em seus 40 anos de
existéncia, o Cineduc passou por trés fases bem distintas. Na primeira fase, de 1970
a 1980, o trabalho desenvolvido era feito em escolas privadas, com um curso de
duracgéo de 3 anos, e, ao final do curso, eram produzidos filmes. Na segunda fase, de
1980 a 1990, o projeto se estendeu para escolas publicas, e foram criados cursos
livres. A entidade conseguiu levar essa experiéncia do cinema e educacao para outros
estados brasileiros e a varios paises da América Latina através da Organizacao
Catélica de Cinema da América Latina (OCIC-AL). Também foram oferecidos cursos
de formacéo para professores. Em sua terceira fase, a partir de 1990, o Cineduc se
filiou ao Centre International du Film pour I'Enfance et la Jeunesse (CIFEJ), 6rgdo da
UNESCO, o que trouxe reconhecimento internacional ao percurso desenvolvido pela
entidade. Em suas realiza¢des atuais, a entidade realiza curadorias para festivais,
sessdo de filmes para criancas no Centro Cultural do Banco do Brasil no Rio de
Janeiro, e consultorias para a Secretaria Municipal de Educacéo da cidade.

A Rede Latino-Americana de Educacao, Cinema e Audiovisual (REDE KINO),
criada em 2009 e existente até a atualidade, foi mais uma dessas iniciativas. Pensada
por professoras, pesquisadores, produtores e estudantes, objetiva difundir e viabilizar

0 cinema em sua interface com a educacéao por todo o pais.

Considerando a importancia do cinema e do audiovisual no campo da
educacéo e da cultura nas sociedades contemporéneas e a necessidade da
ampliacdo e consolidacao de discussfes e praticas relativas a esta tematica
e a educacéo do olhar, em especial, reuniram-se, na Faculdade de Educacéo
da Universidade Federal de Minas Gerais, nos dias 7 e 8 do més de agosto
de 2009, professores, pesquisadores, produtores, estudantes e
representantes de outras organizacdes do ambito do cinema e audiovisual,
abaixo assinados, para a criacdo da Rede Latino-Americana em Educacéo,
Cinema e Audiovisual, Rede Kino. A iniciativa surge de encontros
proporcionados pela participacdo dessas pessoas em seminarios,
congressos académicos e mostras de cinema dentro e fora do pais e também
do desejo de compartilhar experiéncias e somar esforcos para tratar
questdes relativas a articulacéo entre educadores, pesquisadores, cineastas,
produtores e gestores da educacao. (Rede Kino, 2009).

Outra iniciativa de destaque € o Laboratério Educacgéo, Cinema e Audiovisual
da Faculdade de Educacdo do Rio de Janeiro (CINEAD/LECAV), que consiste no
desenvolvimento de atividades de pesquisa, ensino e extensao vinculando politicas e

pedagogias do cinema e da educacdo. Apresenta parceria com escolas publicas de
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Educacéo Basica, a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-
Rio), o Instituto de Puericultura e Pediatria Martagado Gesteira (IPPMG) e o Hospital
Universitario da UFRJ.

Para além das entidades e projetos que desenvolvem o pensamento em
cinema e educacgado no Brasil e no mundo, temos, cada vez mais, pensadores e
pesquisadores que se interessam por essa perspectiva de ensino. Este movimento
pode ser percebido, por exemplo, pelo crescimento das pesquisas no meio
académico, féruns, conferéncias e seminarios realizados em todo o mundo, fazendo

com que esse debate seja amplo e acessivel para a sociedade.

1.2 Pensando cinema e educacgéo

Segundo Melo (Favaretto, 2004, apud Melo, 2014, p. 15), “para refletir sobre
o0 papel educativo do cinema, é preciso questionar ideias sacralizadas sobre
pensamento, juizo e gosto, buscando experiéncias reflexivas, de modo a pensa-lo
como um dispositivo de problematizacdo da cultura”. O cinema € um mundo que
permite muitas possibilidades de se ver, ouvir e falar. E uma linguagem universal que
ultrapassa as barreiras culturais e linguisticas de todo o mundo. Para Paulo Freire
(1998), a insercdo do ser humano no mundo € perpassada por um permanente
movimento de procura, que pode levar a curiosidade ingénua ou a critica. Pensar o
cinema e a educacao nessa perspectiva nos permite perceber que, quando o cinema
€ percebido apenas como entretenimento, ndo havendo uma reflexao critica por parte
dos espectadores, se configura em uma espécie de “curiosidade ingénua”. Porém,
guando esse olhar vai para além do entretenimento e da observacgao simples, inicia-
se um movimento de critica, ampliando as possibilidades de reflexdo e apreciacdo do

espectador para diversas questdes sobre/com as quais o cinema opera.

A ideia a ser compreendida é que o filme ndo deve ser entendido
passivamente, nem seus significados “fixados” textualmente. A relagao entre
um filme e seu publico, entre o filme e a cultura sdo todas elas rela¢des que
precisam ser vistas com a maxima importancia para o entendimento da forma
e funcdo do longa-metragem. Compreender um filme ndo é essencialmente
uma prética estatica, € uma pratica social que mobiliza toda a gama de
sistemas no ambito da cultura. [...] Mas minha intencéo tem sido oferecer
uma introdugdo aqueles que parecem ser 0S meios mais proveitosos para
entender o lugar do cinema em nossa existéncia social, a natureza especifica
dos prazeres que proporciona e as arraigadas fun¢des sociais servidas por
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essa combinagao de narrativa, som e imagem. Espero que seja 0 comego e
ndo a conclusdo de um interesse pela pratica social do cinema”. (TURNER,
1997, p. 169 - 170).

Rosélia Duarte (2002) defende que a democratizacdo do acesso e apreciacao
ao cinema é elemento fundamental para construir um outro debate a respeito da
industria cultural, de modo a permitir a existéncia de pensamento critico sobre toda e
qualquer producdo. Para conhecer o cinema, faz-se necessario compreender as
diversas dimensdes que o envolvem, bem como ler sobre filmes, assisti-los e discuti-
los com diversos sujeitos que tecem diferentes olhares, e assim construir a ideia de

cinema como arte de muitas nuances a serem analisadas.

De acordo com o socidlogo francés Pierre Bourdieu (1979), a experiéncia das
pessoas com o cinema contribui para desenvolver o que se pode chamar de
“competéncia paraver”, isto €, uma certa disposi¢ao, valorizada socialmente,
para analisar, compreender e apreciar qualquer histéria contada em
linguagem cinematografica. Entretanto, o autor assinala que essa
“‘competéncia” ndo é adquirida apenas vendo filmes; a atmosfera cultural em
gue as pessoas sao imersas - que inclui, além da experiéncia escolar, o grau
de afinidade que elas mantém com as artes e a midia - € o que lhes permite
desenvolver determinadas maneiras de lidar com os produtos culturais,
incluindo o cinema. (DUARTE, 2002, p. 13-14).

Duarte (2002), ao refletir sobre como o cinema é acessado/apreciado (ou n&o)
na sociedade brasileira, destaca a importancia do cinema como ferramenta
educacional e sua possibilidade de ampliar o0 pensamento critico. Segundo a autora,
a socializacdo se torna um mecanismo por meio do qual o individuo interioriza as
regras sociais e assimila, de modo mais ou menos pacifico, as normas que a

sociedade imp&e aos que dela desejam participar.

Filmes sdo uma fonte muito rica de pesquisa sobre temas e problemas que
interessam aos pesquisadores da area da educacéo. A analise comparativa
de diferentes cinematografias pode fornecer um vasto material para estudo
e reflexdo acerca de estratégias de escolarizacdo e de transmisséo de
saberes adotadas por diferentes culturas em diferentes sociedades. Esse
tipo de analise pode ser feita de varias maneiras. Analisar filmes ajuda
professores e estudantes a compreender (apreciar e, sobretudo, respeitar) a
forma como diferentes povos educam/formam as geracdes mais novas. E
sempre um novo mundo, construido na e pela linguagem cinematogréfica,
gue se abre para nés quando nos dispomos a olhar filmes como fonte de
conhecimento e de informacgdo. (DUARTE, 2002, p. 105 - 106).

Os cineclubes desempenham um papel vital na difusdo do cinema ao redor
do mundo, fazendo com que haja discussbes que estimulam analises mais

aprofundadas de producbes cinematograficas. Segundo Gusmao (2008), os
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cineclubes foram fundamentais para a formacao de nucleos de discusséo intelectual

sobre cinema em diversos lugares do mundo.

As atividades promovidas pelos cineclubistas na Ameérica Latina
(especialmente no Brasil, Argentina e Cuba)7, respeitando as
especificidades de cada pais, foram responsaveis pela abertura de um
intenso debate intelectual internacional sobre os impasses da implantacdo
de uma indudstria cinematografica com preocupacfes soOcio-culturais em
paises com mercados onde a hegemonia da produgdo norte-americana ja
era preponderante. Esses debates foram marcados pela discussdo da
renovacdo tematica para a producdo de cinema nacional, destacando o
cinema como produto cultural. Nas diversas revistas e boletins informativos
dos cineclubes observam-se discussfes tedricas nas quais 0 cinema
comparece como importante meio para difusdo cultural e formacdo de
publicos com elevada capacidade critica. (LISBOA, 2007, apud GUSMAO,
2008, p. 7 - 8).

Pode-se pensar que o cinema se constréi e se cria no olhar de cada um,
tornando-o uma arte multifacetada, onde cada individuo carrega consigo uma
experiéncia diferente ao olhar para uma obra. Partindo desse pensamento, o
cineclubismo promove dialogos que possibilitam ao espectador expandir os
horizontes em relacdo as producdes cinematograficas, expressando suas analises,
opinides e questionamentos. O cineclube da aos participantes a oportunidade de
aprender uns com os outros. Quando a perspectiva pessoal € compartilhada, se
enriquece o conhecimento do outro, constituindo assim, um aprendizado coletivo. E
um movimento que oferece ao publico diversas perspectivas do cinema através de
variadas interpretacdes, expandindo os debates sobre o cinema, permitindo uma

visdo mais aprofundada e ampla.

A Secretaria do Audiovisual compreende, segundo depoimento do secretério
do Audiovisual, que o cineclube é a maneira mais ativa, coletiva e penetrante
de acumulo da cultura cinematografica. Ao longo do tempo tem se mostrado
a forma mais dindmica de relacionamento com essa cultura, pois além de
possibilitar a assisténcia de filmes, a atividade cineclubista pode incluir em
sua programacao, informacéao histdrica, critica sobre os filmes e a partir dos
comentarios a reflexo sobre esse exemplar expressio artistica. (GUSMAO,
2008, p. 12)

O cinema se mantém vivo perante a sociedade, mas € preciso que mais
pessoas tenham acesso a ele, que discussfes sejam levantadas cada vez mais. Uma
possibilidade de préatica que faz esse papel, é o cineclubismo, espaco privilegiado
para democratizar o cinema, garantindo que mais pessoas tenham a experiéncia de
ver, ouvir e debater sobre filmes. Para Antoine de Baecque (2010, p. 32) “O cinema

exige que se fale dele. As palavras que o nomeiam, os relatos que o narram, as
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discussbes que o fazem reviver. Tudo isso modela sua existéncia”. Cinema e
cineclubismo caminham juntos, pois & no cineclube que os filmes vivem, que o cinema

vive, é a partir desse movimento que a historia do cinema continua a ser contada.

Isolado, um filme é pobre; agrupado com alguns de seus irmaos, ganha em
densidade; considerado sob o fogo cruzado de uma “recepgéo cinéfila”, esse
momento expande seu sentido; propensa a gestos, essa acolhida é
suscetivel de esclarecer uma maneira de contar e compreender a histéria do
cinema. (BAECQUE, 2010, p. 37).

Pensar cinema e cineclubismo, é pensar espacos e pessoas. E necessario
averiguar 0os espagos em que se materializam os cineclubes, para além dos muros
das escolas e universidades. E fundamental avaliar esse movimento de acesso e
apreciacao, criando politicas publicas que garantam a democratizacdo do cinema.
Segundo o Art. 215, da Constituicdo Federal:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizacdo e a
difusdo das manifestacdes culturais. Art. 205. A educacao, direito de todos e
dever do Estado e da familia, sera promovida e incentivada com a
colaboracéo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa,
seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.
(BRASIL, 1988, n.p.).

Deste modo, percebemos que estéa previsto na Constituicdo Federal (1988) o
direito a educacédo e a cultura. Contudo, o acesso ao cinema depende de fatores
econdmicos, culturais e sociais, uma vez que os altos precos dos ingressos dificultam
a entrada nesses espacos, bem como a distancia entre o cinema e as moradias. Tais
desigualdades constroem um impedimento de acesso e apreciacdo a cultura,
restringindo as possiveis perspectivas sobre o cinema.

O cineclubismo objetiva manter viva a histéria do cinema por meio de
pensamentos compartilhados, pelos diversos debates e conflitos que os filmes
proporcionam. Concordando que o cinema pode ser pensado e criado em multiplos
lugares, Fernanda Omelczuki (2016) analisou a possibilidade de ensinar e fazer

cinema com criancas e jovens em um hospital.

Experiéncias de cinema podem ser uma préatica pedagogica no hospital?
Qual o lugar do cinema na experiéncia de construcdo de conhecimento no
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espaco hospitalar? Como o cinema pode contribuir para as aprendizagens
gue acontecem nesse contexto? (OMELCZUKI, 2016, p. 32)

Para a autora, aprender com imagens e sons, € uma a¢ado pedagdgica e
politica. Assim sendo, ensinar no hospital ndo sera apenas uma experiéncia para as
criancgas internadas, mas também para os docentes, porque ambos estdo lidando com
uma situacdo nova e aprendendo como lidar com aquele espaco. Para ambas as

partes é uma experimentacao.

Com as experiéncias de cinema podemos vislumbrar um pouco o invisivel,
pensar o impensado e ouvir o inaudivel que atravessa o dia a dia das
criangas no hospital. As atividades de criagdo nos colocam em suas macas,
nos dao a perspectiva de suas alturas na vista pela janela, nos vestem com
suas mascaras, nos aproximam de suas bombas de medicamento - a cAmera
nos empresta seus olhos. Nesse sentido apostamos dizer que o cinema no
hospital nos leva a pensar no espaco hospitalar e suas possibilidades
pedagoégicas ndo apenas sob o ponto de vista do aprendente, mas também
do docente: nosso terceiro ponto de vista. O que é ser professor nesse
espaco errante? Como planejar em meio ao imprevisivel e aos permanentes
deslocamentos? Como a experiéncia de cinema no hospital pode contribuir
para a formacdo de futuros professores em areas variadas? (OMELCZUKI,
2017, p. 45 - 47).

Pensar o cinema junto a educacéao, a partir de um projeto comprometido com
uma sociedade mais justa e igualitaria, inclui inseri-lo em outros espacos educativos
além da instituicdo escolar. Em sua tese “O que aprendemos quando se aprende
cinema no hospital?”, a pesquisadora afirma: “Cinema no hospital ndo é caridade,
porque educacéao e cultura ndo sao caridade, sédo direitos” (OMELCZUKI, 2017, p.
146).

A partir desse argumento, compreendemos que cultura e educacao precisam
estar presentes em todos os espacos, fazendo o movimento para além dos muros

das escolas e universidades.

1.3 Cinema e educacdo em espacos nao formais de educacéao

Hoje em dia torna-se necessario questionar o porqué do cinema e educacao
nao chegarem em espacos descentralizados da sociedade. Est4 presente nas
universidades e escolas, mas ausente nas prisdes. Porém, é necessario pontuar que
ainda existem caréncias nesses espacos, também. Nas escolas, por exemplo, existe
a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, do § 8° ao art. 26 que estabelece as

diretrizes e bases da educacdo nacional, para obrigar a exibicdo de fiimes de
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producéo nacional nas escolas de educacdo basica. Segundo a lei “§ 8° A exibigao
de filmes de producdo nacional constituirA componente curricular complementar
integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibi¢do obrigatoria por, no
minimo, 2 (duas) horas mensais." (NR). Ou seja, ainda existem muitas restricbes
sobre esses espacos, sendo necessario uma lei para que filmes nacionais sejam
exibidos. Se nas escolas ainda se encontra essas dificuldades, em espacos como
prisbes, centros de reabilitacdo para dependentes quimicos, Centros de Referéncia
de Assisténcia Social (CRAS), entre outros espacos onde também existem cidadaos
de direito a situacdo encontra-se ainda mais critica. Nesse movimento de reflexao,
percebe-se que a exclusado social € uma das principais causas dessa segregacao. As
realidades diversas e desiguais, resultam em processos culturais, socioeconémicos
e politicos que orientam grande parte da populacao para a exclusdo. Um dos fatores
gue dificultam esse acesso é a falta de politicas publicas apropriadas, sendo
necessario um empenho para que o acesso ao cinema e educacao sejam garantidos
e acessiveis para todos. Para além disso, também é necessario que haja um
empenho coletivo de toda a sociedade, e ndo sé por parte de 6rgaos governamentais.

Neste trabalho de concluséo de curso, construimos uma revisao bibliografica
como estratégia metodoldgica, a fim de identificar e posteriormente analisar
pesquisas que se dedicassem a seguinte tematica: cinema e educacdo em espacos
nao convencionais. Porém, foram encontrados apenas dois trabalhos que dialogam
com essa proposta, como sera apresentado logo abaixo. Notamos, entdo, que seria
necessario pensar questdes relacionadas ao deslocamento do espaco a partir de
pontuacdes recolhidas junto a pesquisadores que trabalhassem a perspectiva do
cinema e educacdo na escola. O intuito foi o de construir pontes entre os dialogos
sugeridos nesses trabalhos com a proposta de nossa investigacdo. Junto da analise
dos estudos encontrados, foi realizada uma revisao teérica da tematica a partir de
outros autores da area do cinema e da educacéo, que contribuissem para pensar a
importancia do cinema e da educacao.

Vanusa Maria de Melo (2014), em sua dissertacao de mestrado, objetivou
analisar experiéncias e praticas docentes a partir da exibicdo de filmes em escolas
prisionais do estado do Rio de Janeiro. Segundo a autora, sua pesquisa busca
apresentar uma reflexao sobre o lugar ocupado na pratica docente por tais atividades,
bem como a maneira como os estudantes entendem tais experiéncias e como elas

transcorrem em um ambiente de privagao de liberdade e priorizagdo da seguranca,
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convivendo cotidianamente com questdes muitas vezes antagdnicas, como punir e
educar.

Melo (2014) buscou compreender como o0s professores do ensino
convencional usam o cinema como um apoio didatico nas escolas prisionais. Porém,
antes de adentrar nesses espacos, compartilha as dificuldades de realizar pesquisa
em um ambiente prisional. Segundo a autora é importante analisar 0os sujeitos que
sdo autorizados e facilitados a estar ou ndo nesses espacos, considerando que para
grupos religiosos 0 acesso era mais facil, enquanto para professores, que estao ali
para ensinar um novo jeito de ver o mundo, por vezes, sdo oferecidas mais
resisténcias. Dentro das observacdes apontadas pela pesquisadora, € possivel
observar o sistema prisional ndo somente como um espaco de privagao de liberdade,

mas também de privacdo ao acesso a educacéao.

Por cerca de trés anos ouvi negativas as minhas sugestfes de trabalho na
prisdo, uma vez que tais espacos, por alegados motivos de seguranca,
apresentam dificuldades para entrada de voluntarios. Grupos religiosos,
entretanto, podem ter maior facilidade nesse empreendimento. (MELO, 2014,
p.13).

Quando falamos em acesso, existe uma parte da populacédo que néo usufrui
desse direito. Segundo o IBGE, entre as pessoas pretas ou pardas com 15 anos ou
mais de idade, 7,4% eram analfabetas, mais que o dobro da taxa encontrada entre as
pessoas brancas (3,4%). No grupo etario de 60 anos ou mais, a taxa de analfabetismo
dos brancos foi de 9,3%, enquanto entre pretos ou pardos ela chegava a 23,3%. Ou
seja, € importante reconhecer que ha um abandono por parte do Estado em relacéo
a essas pessoas que foram historicamente marginalizadas, fazendo com que haja

uma perpetuacao dessas desigualdades historicamente postas.

De onde surgiu essa ideia de privacado de liberdade como pena, como que
as prisdes passaram a ganhar este status corretivo, como se fosse possivel
moldar corpos. Como diz Angela Davis, ndo podemos acreditar em
verdadeira liberdade e democracia enquanto existirem pessoas privadas de
direitos e da propria liberdade. Infelizmente, encarceramento sempre
significou mais do que privacao de liberdade (BORGES, 2018, p. 21-96).

Melo (2014) realiza sua pesquisa sobre cinema e educacdo em escolas
prisionais onde a educacdo convencional foi garantida, contudo, analisando um
contexto macrossocial do Brasil, essa nédo é a realidade. Segundo o Art. 18-A, “O

ensino médio, regular ou supletivo, com formacéo geral ou educacéo profissional de
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nivel médio, serd implantado nos presidios, em obediéncia ao preceito constitucional
de sua universalizagdo.” (BRASIL, 1984). Apesar da existéncia de legislagéo, a
maioria das pris6es ndo garante o direito a educacao.

As prisbes, em sua maior parte, ndo tém o ensino como prioridade. E por
gué? Historicamente o sistema prisional tem como foco a puni¢éo e a perpetuacao de
estigmas e estereotipos. Sendo assim, 0 acesso a educacdo, cultura, ou qualquer
outro direito basico, ndo poderia fazer parte desse sistema pois essas pessoas em
situagdo de privacdo de liberdade sdo “desumanizadas”. Esta negligéncia diaria
inviabiliza o projeto de ressocializacédo de pessoas privadas de liberdade.

Por cerca de trés anos Melo (2014) ouviu negativas as suas sugestdes de
trabalho na priséo.

A ideia comegou a ser concretizada somente em 2008, quando fui
convocada, a partir de aprovacéo em concurso publico, para assumir o cargo
no magistério estadual. Buscando informag8es na internet, com a finalidade
de escolher a melhor escola para trabalhar, descobri que havia escolas em
muitas das pris6es do Rio de Janeiro, assim como nas unidades de medidas
socioeducativas, ligadas ao DEGASE, 6rgéo que atende menores em conflito
com a lei. Optei inicialmente por uma dessas unidades, localizada em Belford
Roxo, na Baixada Fluminense, onde permaneci por apenas oito meses, pois
atuar com os adolescentes trazia um elemento que naquele momento nao
me interessava: a obrigatoriedade do ensino, garantida pela lei 9394/96. Para
gque esse aspecto ndo se tornasse um ato de coacdo, era fundamental criar
estratégias de “seducao” dos adolescentes para o estudo, 0 que gerava um
desgaste fisico e emocional para o qual ndo estava preparada naquele
momento. Conviver com o rigor e o excesso da punicdo, que incluia em
muitos casos, castigo fisico, aplicados a adolescentes, criava em mim uma
fragilidade que me impedia de ter a firmeza necessaria ao trabalho com
aqueles jovens. Solicitei, entdo, transferéncia para uma escola situada em
um presidio. Assim, a partir de maio de 2009, passei a trabalhar em um
presidio masculino, na zona norte do Rio de Janeiro. O carater opcional da
frequéncia as aulas, bem como o beneficio da remicéo de pena por estudo,
ja praticada (embora ainda ndo com garantias legais), trazia o estimulo de
que eu precisava para propor aos estudantes projetos que ampliassem 0s
horizontes da sala de aula. (MELO, 2014, p. 13 - 14).

O intuito de Melo (2014) era registrar essas exibicdes e realizar entrevistas
com os docentes e discentes das escolas prisionais apés as exibi¢cdes. Além disso,
sdo apresentados dados do sistema penitenciario que colaboram para verificar o
guanto o Estado do Rio de Janeiro tem investido para a garantia do direito a
educacédo. Melo (2014) pontua que por ser uma producdo académica acerca das

praticas educacionais em ambientes de privacao e restricao de liberdade, é possivel
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que o trabalho contribua para os debates em torno da importancia de praticas
docentes na construcao de uma educacéao para a liberdade.

Para além de dificuldades encontradas em seu processo nos presidios, ela
também ouviu as dificuldades encontradas por colegas de trabalho. Melo (2014),
relata:

No més de novembro de 2013, quando ja finalizava minhas idas a campo,
participei de encontro do Férum EJA Rio, em mesa cujo tema foi "o ensino
de jovens e adultos no sistema prisional do Estado do Rio de Janeiro”. No
evento, tive oportunidade de falar sobre as experiéncias vividas na escola,
relatar algumas atividades e refletir sobre a garantia do direito de pessoas
privadas de liberdade a educacéo. Durante 0 momento de participacdo com
perguntas da plateia, a professora Beatriz quis saber se ndo me sentia
solitaria ao realizar as atividades relatadas, pois ela sentia exatamente isso:
solid&o. (...) Segundo relatou, tinha muitas dificuldades para realizar qualquer
trabalho com filmes, pois o diretor da unidade prisional — e ndo da unidade
escolar — exigia ver os filmes para libera-los para exibicdo na escola e o
procedimento, além de provocar demora na execucdo do trabalho, era
limitador, pois quase sempre havia recusa. A situacéo vivida remete ao texto
de André (1995, p. 28), para quem a intensidade da interacdo com o que
envolve o campo em estudo leva, muitas vezes, o pesquisador a afetar a
situacao e por ela ser afetado. (MELO, 2014, p. 62 - 63).

Observando essas situa¢cdes, a maioria dos impedimentos eram postos nas
guestdes burocraticas, antes da ida as escolas - parte pratica do trabalho. Sendo
assim, o problema talvez nao estivesse na “falta de segurancga” das escolas prisionais,
e sim, segundo Melo (2014), nas possiveis “interferéncias potenciais ou reais”.
Interferéncias essas que partem de pessoas que nhao estdo naquele espaco
diariamente, e que tém por objetivo levar para dentro dos presidios outras formas de
ver e pensar o mundo. Consciente ou inconscientemente os funcionarios dessas
instituicbes imaginam que essas pessoas que estdo em privacdo de liberdade néo
merecam esses direitos. Melo relata uma situacdo com um funcionario de uma escola

prisional:

Ao passar pela portaria do presidio B as 12h30min, de uma segunda-feira,
na segunda quinzena de agosto, o funcionario que acompanhava o registro
de minha entrada perguntou meu objetivo ali, apds ler os termos da
autorizacdo, que eram genéricos e anunciavam entrada de uma
pesquisadora de pés-graduacdo. Depois que respondi, ele comentou: -
Ent&o, além de passar filminho pra bandido, ainda tem quem venha estudar
isso? (MELO, 2014, p. 66).

7

Cinema é uma forma de libertacdo, e o seu poder reverbera sobre as

perspectivas de mundo, trazendo novas ideias e visdes. No contexto prisional, essa
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“libertagao” por meio do cinema e da educacao se tornam limitadas pelas condi¢cdes
impostas pelo sistema, onde a prioridade esta no punir e restringir.

O segundo trabalho que encontramos e que parte da perspectiva do cinema
em espacos nao convencionais foi desenvolvido pela pesquisadora Fernanda
Omelczuk (2016), que buscou compreender como o0 cinema e a educagao poderiam
fazer parte da rotina em um hospital, tendo como foco os pacientes, sendo estes,
jovens e criancas. O objetivo da pesquisa de Omelczuk (2016) é investigar o projeto
de extensdo “Cinema no hospital?” que acontece desde 2011 no Instituto de
Puericultura e Pediatria Martagdo Gesteira — IPPMG — hospital universitario
pediatrico da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Como desdobramento,
a pesquisa analisa também a oficina de cinema Haciendo Cine en el hospital,
realizada no Instituto Nacional de Oncologia y Radiobiologia — INOR em Cuba. Foram
trés os objetivos especificos: 1) entender de que modo o cinema pode? habitar o
territério hospitalar; 2) conhecer o que acontece no encontro das criangas com as
experiéncias de cinema no projeto “Cinema no Hospital?” IPPMG e na oficina
Haciendo Cine en el Hospital, Instituto Nacional Oncologia y Radiobiologia (INOR); e
3) identificar algumas reverberagcbes como producdo de conhecimentos e
subjetividades mobilizados e construidos nas duas experiéncias de cinema
supracitadas.

Omelczuk busca entender como o cinema poderia fazer parte desse
ambiente, levando consigo a pergunta: aprender cinema e/ou aprender com o
cinema? E no decorrer de seu trabalho, foi possivel perceber que ambas as situacdes
mostraram-se factiveis. Cinema e educacdo em espacgos escolares, muitas vezes
implica em um ensino convencional, mesmo o cinema sendo tdo amplo, com diversas
formas de aprender a vé-lo e fazé-lo, estando dentro de instituicbes de ensino, ele
pode ser moldado pelo modelo de ensino convencional das escolas, seja consciente
ou inconscientemente. Mas quando o ambiente é outro, sendo esses nao
convencionais, a dinamica pode vir a mudar, pois sdo espacos diferentes com
pessoas distintas e situacfes de vida diversas, pontos esses que devem ser levados
em consideracdo no ensino do cinema, pois adapta-lo para outros ambientes é
necessario.

Como ensinar e exibir cinema em um hospital, em que as condi¢des séo
completamente imprevisiveis e as insegurancas estao presentes a todo momento?

Como fazer com que as criangas e jovens se conectem com esse projeto? Quando
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se trata de vivenciar um ato de ensinar, questionamentos sobre a forma de ensino
surgem, e com ela a inseguranca de quem esté a frente do processo, aspectos que
podem ser observados no trabalho de Omelczuk (2016). E necessario levar em
consideracdo as particularidades desses espacos nao escolares para que a

aprendizagem ocorra de uma forma fluida e significativa.

De que modo o cinema, junto as condi¢es adversas do hospital, constituem
uma oportunidade para que a educagdo possa se reinventar nesse e em
outros espacos? Que praticas, aprendizagens e pedagogias podem nascer
no desafio de habitar esse ambiente imprevisivel e instavel? (OMELCZUK,
2016, p. 36).

Destacamos também que Omelczuk (2016) encontrou poucas pesquisas que
se utilizassem das préaticas de cinema em espacos ndo escolares: apenas cinco. A
autora realizou buscas no portal CAPES para encontrar dissertacoes e teses de todos
os estados do Brasil e em universidades de Cuba. Em seu trabalho ela pontua essas
instituicbes. Na internet a autora encontrou o site do Centro de Estudos sobre
Recreacgédo, Escolarizagéo e Lazer em Enfermarias Pediatricas (CERELEPE). Sobre

os trabalhos encontrados a autora ponderou:

Analisando o material encontrado verificamos que a maior parte dos estudos
brasileiros que envolvem cinema, aprendizagem e criacdo estudam praticas
dentro das 41 escolas, seja no horario oficial ou extra turno. Encontramos
apenas 5 pesquisas sobre projetos e praticas com cinema em contextos nao
escolares, sem contar as pesquisas que investigam os cineclubes, que nao
foram incluidas por constituirem um universo mais extenso e especifico.
Merece destaque a dissertacdo de Norton (2013), que analisando as
relacbes entre técnica e criatividade no ensino audiovisual descreve uma
oficina extra escolar em uma comunidade de Angra dos Reis (Rio de
Janeiro). A dissertacdo de Reyes (2013) sobre o projeto educomunicativo
Escaramujo em Havana sistematiza uma oficina audiovisual a partir dos
parametros da educacao popular; e a de Larea (2013) e Hernandez (2013)
que também estudam oficinas audiovisuais em contextos ndo escolares,
especificamente junto a criancas diabéticas do Centro de Atencdo ao
Diabético de Havana. A primeira investiga a pratica de “video cartas” como
uma via possivel de realizacdo audiovisual neste ambiente. A segunda
analisa a implantacdo do projeto de convivéncia filmica para as criancas
nessa situacdo. (OMELCZUK, 2016, p. 40 - 41).

Apesar de indicar a falta, a autora ndo desenvolveu essa questdo em seu
trabalho, apenas pontuou que existe uma escassez e destacou quatro dessas

pesquisas®. Mas para as reflexdes desta pesquisa, € necessario pontuar que esse

3 Trabalhos identificados por Omelczuk: NORTON, Maira. Cinema Oficina: técnica e criatividade no
ensino do audiovisual. Niteréi: Editora da UFF, 2013; REYES, Rodolfo Romero. El proyecto
Educomunicativo Escaramujo. 2013. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacéo). Universidad de La
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ensino nao esté disponivel para todos, perceber quais espagos e quais pessoas estao
sendo desfavorecidas é essencial para que projetos que visem espagos nao
escolares sejam pensados. A diversidade € o que constrdi os diversos olhares sobre
o mundo, fazendo com que a sociedade seja transformada por multiplos pontos de
vista , que partem dos pensamentos intimos que vao tornando-se significativos em
cada pessoa. E na busca pela vivéncia de maior igualdade que todos se veem
incluidos e que se constroi a valorizacdo da fala e da escuta matuas, sendo ela o pilar
para uma educac¢do mais inclusiva e com dialogos, onde todos podem ganhar com o
compartilhamento de ideias e pensamentos.

“Quais as possibilidades e os limites da educacdo no hospital? E possivel
aprender no hospital? O que a educacao pode aprender dentro do hospital? O que o
hospital pode aprender com o cinema?” (OMELCZUK, 2016, p.47). Esses
guestionamentos inicialmente feitos pela pesquisadora s6 foram sendo respondidos
ao longo do processo de realizacdo do projeto dentro do hospital. Em sua proposta
metodoldgica, ela optou por realizar cineclubes e atividades em que as criancas
poderiam produzir filmes. Nos encontros, utilizou-se de recursos criados por ela e sua
equipe, como um “cardapio de filmes”. Nele as criangas poderiam escolher os filmes

gue iriam assistir em cada sessao.

Tendo como tarefa inicial e central do projeto a exibicdo de filmes para as
criancas internadas nos questiondvamos sobre quais filmes exibir e essas
foram algumas reflexdes que nos atravessaram. Em alguns momentos,
trabalhamos no hospital com os cineastas que estudavamos no grupo de
pesquisa, considerando exatamente que muitos de seus filmes eram
atravessados pelas pistas que nos referimos. Essa atividade nos trazia um
desafio interessante na criacdo de filmes e exercicios que pudessem
despertar nas criancas a curiosidade por estéticas diferentes e por cineastas
que pouco produziam especificamente para criancas, tais como Abbas
Kiarostami (Ird) e Petrus Cariry (Brasil). Destacamos que foi durante o
processo de selecdo dos filmes e organizacdo das atividades que essas
pistas foram surgindo. N&o tinhamos um critério fechado ou uma espécie de
check list anterior que aprovaria ou ndo a exibicdo de um filme no hospital.
As questdes que trazemos nos atravessaram e surgiram ao nos depararmos
com os filmes. Sendo assim, a selecdo dos filmes revela a complexidade de

Habana, La Habana, 2013; HERNANDEZ, Yaima Junco. La produccion de audiovisuales en la infancia
y la adolescéncia. 2013. Dissertacdo (Mestrado em Meios audiovisuais). Instituto Superior de Artes,
Faculdade de Medios de Comunicacion y Audiovisuales — FAMCA/ISA, La Habana, 2013; TOLEDO,
Moura. Educacdo Audiovisual Popular no Brasil: panorama 1990-2009. Tese (Doutorado em
Comunicagéo e Artes), USP, S&o Paulo, 2009.
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um processo de “curadoria” e a necessidade de uma conversa aberta e
flexivel sobre cinema e infancia. (OMELCZUK, 2016, p. 121).

Essa ndo foi a Unica reflexdo que surgiu diante do contato com o publico do
hospital. Durante todo o projeto dldvidas e questionamentos atravessaram por
diversas vezes a pesquisadora. Omelczuk (2016) relata que em determinado dia
chegou no hospital e a tela onde ela exibia os filmes ndo estava no local, tentou
encontrar, mas ndo achou. Pensou que teria que cancelar a sessao do dia, mas
passando por um corredor, observou um lencol branco, e percebeu que a tela estava
ali, que na verdade estava em todos os cantos, mas seu olhar estava condicionado
as vivéncias cotidianas, fazendo com que ela ndo olhasse para o ambiente de uma
outra forma, com outro olhar. A experiéncia desse evento faz com que possamos
pensar que 0 cinema proporciona uma ampliacdo de olhares para outras
possibilidades, lugares, pessoas e histérias, exigindo de quem com ele se envolve,

novas formas de pensar e olhar o mundo.

O cinema ja nasceu exigindo de nés uma aprendizagem. Ele trouxe um outro
modo de elaboracdo do pensamento. Um pensamento que € ao mesmo
tempo intelectual e afetivo. Foi preciso aprender a pensar de um outro modo
e foi preciso aprender a ver, aprender a crer na imagem, aprender a ser
espectador e a fazer parte do espetaculo (AUMONT, 2008 apud
OMELCZUK, 2016, p. 47).

O cinema nédo consiste em um produto cultural acabado, nos mostrando
cotidianamente que é moldavel e que se (re)constroi diariamente no olhar do outro.
Omelczuk (2016), junto dos jovens, criancgas, pais e funcionarios experienciaram esse
processo de aprender e desaprender a ver, seja o filme que é exibido, seja o espaco
onde eles estdo tendo essa troca, seja a si mesmos. Acreditamos que as relacfes
entre o cinema e a educacao definitivamente se constroem assim, na troca de olhares

e de saberes. E, sobretudo, na escuta.


https://www.dicio.com.br/cotidianamente/
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2. O INICIO DO PROJETO

Este trabalho teve como objeto de estudo, sessdes cineclubistas realizadas
pelo projeto de extensdo "O audiovisual na cidade: construindo conhecimento a partir
de imagens e sons" que, atualmente, possui esse nome, mas, que no seu inicio, no
ano de 2020, tinha por titulo "O audiovisual nas escolas: construindo o conhecimento
a partir de imagens e sons". Segundo o texto da proposta, constante no site do curso
de Audiovisual da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, o projeto tem por
finalidade:

Educar o olhar de alunos e comunidade escolar para a arte cinematografica
e audiovisual, por meio da apresentagdo de filmes e promocdo de debates
em torno das obras, tendo por objetivo a aprendizagem da linguagem
audiovisual e a reflexdo sobre a sociedade a partir dos filmes. (SIQUEIRA,
2022)4

O projeto também possui vinculo de extensdo com a disciplina Comunicacéo
Audiovisual na Educacéo, que faz parte da grade curricular obrigatéria do curso de
Audiovisual da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), coordenado
pela professora Daniela Giovana Siqueira. Seu objetivo inicial foi o de realizar sessdes
de cineclube de modo presencial em duas escolas da cidade, sendo elas uma publica
e outra privada. Porém, devido a pandemia, os planos foram parcialmente
interrompidos. Durante o periodo de isolamento social foram realizadas sessdes de
cineclubes de modo remoto apenas em uma turma do ensino médio de uma escola
privada, nos anos de 2020 e 2021.

Em 2022, com o retorno ao presencial, o projeto incorporou-se a outros
espacos e tomou novas formas, seguindo vinculado a disciplina, porém, agora,
ocupando, também, espacos ndo convencionais. Nessa nova etapa 0 projeto visa
outras perspectivas, tendo por nome “O audiovisual na cidade: construindo
conhecimento a partir de imagens e sons” estando nas escolas, mas também em
espacos nao escolares. Ainda com a finalidade de educar o olhar para a arte
cinematografica por meio de exibicdes de filmes e promoc¢ao de debates em torno das
obras, objetiva a aprendizagem da linguagem audiovisual, mas agora visando ocupar
novos espacos e dialogar com outras partes da sociedade. A partir dessa perspectiva

foram promovidos encontros na Escola Estadual Waldemir de Barros Silva e no

4 Informagao disponivel em: https://audiovisual-faalc.ufms.br/projetos-de-extensao/
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Estabelecimento Penal Feminino de Regime Semiaberto, Aberto e Assisténcia ao
Albergado (EPFRSAAA-CG) de Campo Grande, Mato Grosso do Sul.

Na escola estadual foram ofertadas oficinas para uma turma de itinerario
formativo do ensino médio, onde os alunos do curso de audiovisual vinculados a
disciplina tiveram participagdo efetiva. Foram ministradas aulas de fotografia, roteiro,
montagem e som. J& no Estabelecimento Penal Feminino de Regime Semiaberto,
Aberto e Assisténcia ao Albergado (EPFRSAAA-CG), foi promovido um ciclo
cineclubista com a curadoria sendo feita pelos alunos, sob a coordenacédo da
professora Daniela, gerando sessbes de exibicdo para as internas, que eram
seguidas por debates.

O projeto foi ampliado em 2023, passando a realizar duas sessdes semanais.
O cineclube se manteve no estabelecimento penal, ampliando o nimero de sessbes
para além da carga curricular disciplinar, seguindo a mesma dinamica de exibicao de
filmes e debates. A professora Daniela segue sendo a coordenadora e eu passei a
integrar 0 projeto como estagiaria. As sessdes da extensdao acontecem
semanalmente, toda terca-feira as 14h da tarde e as ligadas a curricularizacéo foram
realizadas aos sabados. O intuito do projeto é exibir filmes nacionais para as internas,
apresentando o cenario cinematografico do pais, ampliando os olhares para a
producédo nacional e o debate sobre diferentes perspectivas apresentadas pelos
filmes.

Para organizar as sessdes e decidir quais filmes seriam exibidos, fez-se
necessaria uma esquematizacéo e discussdes prévias com a equipe da instituicao
penal, a partir das quais foi identificada uma demanda das internas: filmes que
apresentam tematicas ligadas a historias de mulheres e mulheres no nucleo familiar.

A partir disso, foi delimitada a indicacéo de um primeiro recorte para a selecao
dos filmes. Seguindo essa tematica foi feita uma curadoria de filmes que abordasse
histérias com a presenca ativa de personagens femininas. E importante destacar os
comentarios das internas sobre “ndo suportarem o excesso de filmes de autoajuda

que disponibilizavam para elas™, o que fez com que filmes desta natureza fossem

® Frase dita por uma interna em sesséo realizada no ano de 2022.
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evitados. Buscou-se diversificar as produgdes durante as sessoes, levando filmes de
diferentes géneros, como ficcdo, documentério, animac¢ao, drama, terror etc.

No dia das exibicbes é feita uma apresentacdo apresentando a equipe e
explicando qual o intuito do projeto naquele espaco. Essa apresentacdo acontece
semanalmente pois existe uma rotatividade de internas nas sessdes. A maioria delas
trabalha durante a semana, ndo podendo participar de todas as sessbes. As que
participam em uma semana normalmente nao conseguem participar na outra, e assim
sucessivamente. ApOs a apresentacao do projeto, apresentamos, também, a ficha
técnica da obra a ser exibida naquele dia, contendo o nome, pais e ano de producéo.
Disponibilizamos, também, uma breve contextualizacdo sobre a historia que sera
exibida, e em seguida a obra é projetada. Logo apds € aberto um espaco para
conversar sobre o filme.

Para o ambito da pesquisa a ser desenvolvida, a partir dessas sessodes eu
passei a ficar responsavel por preencher o relatorio sobre tudo o que aconteceu no
dia da sessao, do momento de entrada no estabelecimento penal até o momento do
debate. O modelo do relatério a ser adotado foi desenvolvido para a coleta de
informacdes para a pesquisa e € separado em partes, sendo elas: temas trabalhados
pelo filme, dindmica aplicada, comentarios das internas e pontos que podem ser
importantes (Anexo I). A escrita dos relatorios parte da perspectiva da observagao
participante, que, segundo Duarte e Barros, (2011, p.133-134) é quando “O
pesquisador se insere no grupo pesquisado, participando de todas as suas atividades,
ou seja, ele acompanha e vive (com maior ou menor intensidade) a situacéo concreta
que abriga o objeto de sua investigagao.”

No ambito desta pesquisa, os relatérios funcionam como registro documental
das atividades realizadas e tornam-se, portanto, documentos para a analise das
sessdes realizadas. Segundo Duarte e Barros (2006, p. 276) “Analise documental
compreende a identificacdo, a verificacdo e a apreciacdo de documentos para
determinado fim, sendo analise documental primaria igual a escritos pessoais.” Além
da andlise documental também foi construida uma pesquisa bibliografica. Duarte e

Barros esclarecem o procedimento:

E um conjunto de procedimentos que visa identificar informagées
bibliogréficas, selecionar os documentos pertinentes ao tema estudado e



36

proceder a respectiva anotacdo ou fichamento das referéncias e dos dados
dos documentos. (DUARTE E BARROS, 2011, p.51)

Este procedimento metodolégico foi aplicado com o objetivo de buscar
producdes cientificas que relacionassem o cinema e a educagdo em espacos nao
convencionais, e, também, trabalhos que pensem a questdo do cinema e da
educacdo dentro da escola. A partir desse processo, foi possivel identificar a

escassez de trabalhos realizados em espagos nédo convencionais.

2.1 Andlise dos relatérios e reflexdo sobre a experiéncia

Antes de passar a andlise dos relatérios é importante pontuar que a escolha
de redacéo deste item elege a escrita em primeira pessoa, como forma de me colocar
no processo de escrita deste trabalho, tendo como referéncia a pesquisa de Melo
(2014), ja citada no capitulo 1, onde ela adota em seu texto a perspectiva da escrita
em primeira pessoa. A intencdo é a de me incorporar ao processo de minha propria
relacdo com a atividade, pois a escolha do objeto desta pesquisa partiu de uma
experiéncia que me atravessou nessa fase final do curso.

Dentro do universo de 17 sessdes realizadas pelo projeto em 2023, foram
produzidos e analisados 10 relatérios no segundo semestre de 2023. Para efeito de
analise, foram eleitos temas que perpassaram as exibicoes.

No final do ano de 2022, comecou 0 meu processo de escolha de tema para
o trabalho de conclusé&o de curso, e desde o inicio pensava em alguma pesquisa que
relacionasse o cinema e a educacdo. Surgiram algumas possibilidades, mas que
naguele momento seria inviavel de serem realizadas. A professora Daniela Siqueira,
minha orientadora, ja coordenava um projeto de cineclube no Estabelecimento Penal
Feminino de Regime Semiaberto, Aberto e Assisténcia ao Albergado (EPFRSAAA-
CG) de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, sendo ele também vinculado a uma
disciplina do curso de audiovisual da UFMS. Ela, sabendo dessa minha vontade de
realizar um trabalho que estivesse ligado com cinema e educacdo, e da
impossibilidade de pesquisar outras iniciativas, sugeriu que eu participasse de uma
das sessdes no presidio para eu sentir se seria possivel produzir um trabalho com
foco nessas sessdes e debates. Participei de duas sessbes no final daquele ano,
gostei da experiéncia e decidi que seria esse 0 tema do meu trabalho: o audiovisual

como aliado na construgdo do conhecimento em ambientes educacionais néo
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convencionais, tendo como objeto de pesquisa as sessdes no estabelecimento penal
feminino.

Para realizar a pesquisa, tornei-me estagiaria do projeto e, no segundo
semestre do ano de 2023, as sessodes do segundo ano da extenséo foram reiniciadas.
Como especificado na introducao, foi adotado um modelo de relatério para que as
sessOes semanais passassem a ser registradas, contendo meus relatos pessoais
sobre o que foi feito e dito durante cada sessao, principalmente durante os debates.
Na pesquisa, os relatérios tornaram-se, entdo, fontes documentais para a andlise.
Para além da analise dos relatérios, onde irei pontuar situacdes que se repetiram
durante as sessoes, falas das internas, situacfes pelas quais passei durante esses
meses, entre outras coisas, buscarei tecer neste capitulo pontos que imagino serem
importantes nesse processo de aprendizagem e busca por um cinema e uma
educacédo que ocupe diversos espacos da cidade. Assim, as reflexdes aqui contidas
apresentam conclusfes da pesquisa realizada sobre a acao de extenséo.

Como estagiaria, as insegurancas, incertezas e desejos caminharam comigo
durante todo o processo de participagdo no projeto, no sentido de imaginar um
cenario em que as internas aprovassem os filmes, gostassem deles a ponto de discuti-
los, e que ndo houvesse nenhum problema técnico durante a realizacdo da sesséao.
Eu me sentia nervosa, por exemplo, ao imaginar que elas pudessem deixar a sessao
por ter que esperar demais; ou seja, situacdes que pudessem fugir ao meu controle e
situacfes que sdo passiveis de acontecer em qualquer espaco. Era necessario
entender que eu ndo estava em uma sala de aula convencional, apesar da sala de
exibicdo também ser o espaco em que cursos e palestras sdo ministradas para as
internas. E um espaco que opera sob regras diariamente. Existindo horério para sair
e voltar, horério para que elas realizem os servicos domésticos do presidio e que
também determina o tempo que aquelas mulheres podem passar com suas familias.
Eu imaginava que as coisas funcionassem assim mesmo. Viver nesse
enclausuramento, a meu ver, faz com que elas vivenciem essas atividades que
acontecem no presidio de uma outra forma. S8o mulheres em privacao de liberdade,

e isso, para mim, poderia gerar diversas consequéncias.

2.2 A possibilidade de observar
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Minha orientadora e coordenadora do projeto, sempre me dizia que o0 que
importava para nés naquele espa¢co ndo era a questdo dos numeros, de quantas
internas iriam participar das sessoes, e sim a questao da qualidade das sessdes e
dos debates. Nao é sobre o quantitativo, e sim, qualitativo. Porém, essa questédo de
nameros era algo que me chamava atencdo em todas as sessoées, e que também me
fez perceber muitas coisas. Todas as sessOes analisadas contaram com a minha
presenca e de minha orientadora. Em nossa primeira sesséo, que aconteceu no dia
27 de julho de 2023, pontuei em meu relatério: “A sala estava com um numero
consideravel de mulheres, foram 15 no total”. Na segunda sesséo, que aconteceu no
dia 03 de agosto de 2023, trago o seguinte trecho no relatério: “Diferente da ultima
sessdo, que haviam 15 mulheres conosco, dessa vez teve um niumero menor, foram
apenas 6 mulheres.”

Esses numeros que pontuo em meus relatérios ndo séo exatos, levando em
consideracao que muitas vezes elas ndo permaneciam nas sessoes até o final ou que
muitas delas entravam na sala depois que a sesséao tinha comecado e em diversas
vezes nao consegui anotar essas entradas e saidas. Porém, analisando os relatorios,
verifiquei que 5 era a média de internas que participavam das sessdes, nao
acontecendo de ser menos que isso. Esses numeros dizem respeito a entrada delas
na sala e ndo a permanéncia. Omelczuk (2016, p. 75) relata uma situacédo parecida

gue viveu em seu projeto no hospital:

De acordo com os 3 relatérios do projeto de extensdo que foram entregues
nos anos de 2012, 2013 e 2014 ao Nucleo de Humanizacéo, cerca de 70
criancas por ano tiveram algum tipo de contato com o projeto até o final de
2014. Esse numero foi contabilizado a partir dos questionarios respondidos
e foram comparados com os registros de meu diario de campo, onde anotava
a quantidade de criancas que estavam presentes e o fluxo delas. Como era
comum de alguém chegar ou ir embora em meio ao filme, ou de alguma
crianca presente nao querer participar, a afirmacédo de um nimero fechado
ndo refletiria a realidade flexivel com que as criancas se envolviam ou néo
com o cinema, por isso 0 nimero é aberto.

A partir da observacdo de quem participava e de quantas participavam, foi
possivel perceber as diversas particularidades daquele espaco. A rotatividade das
internas nas sessdes foi algo observado, toda semana eram mulheres diferentes,
sendo trés o numero maximo de internas que se repetiam de sessdo para sessao.

Isso acontecia porque muitas delas arrumavam um emprego durante a semana,
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fazendo com que nao pudessem participar das sessodes. Levando em consideracao
gue o projeto acontecia toda terca-feira as 14h. Muitas delas falavam ao final das
sessdes que ndo estariam presentes na préxima semana pois estariam trabalhando.
No dia 29 de agosto de 2023, onde foi exibido o primeiro episodio da série “Maid”

escrevi o seguinte no relatorio:

A Mulher 1 disse que estava presente na sesséo, pois estava esperando o
juiz assinar sua condicional, que é a liberacao para o cumprimento da pena
em liberdade, segundo ela, se ndo estivesse esperando essa devolutiva do
juiz, estaria na rua trabalhando.

Percebi que essa rotatividade seria comum em todas as sessoOes, fazendo
com que tivéssemos que mudar as dinamicas semanalmente.

Constatamos também, que a idade das internas mudou drasticamente do ano
de 2022 para o ano de 2023. No ano de 2022 mulheres adultas mais velhas
participaram do projeto, ja no ano de 2023, muitas delas eram jovens, o que muda
completamente a dindmica, pois Sdo pessoas mais novas, com pensamentos, jeitos
e comportamentos diferentes, e isso refletiu diretamente em nossa curadoria de
filmes, pois inicialmente tinhamos a referéncia do publico do ano anterior. Entdo, com
o0 intuito de chamar a atencéo dessas internas mais jovens, foi preciso articular novas
perspectivas, como se atentar mais ainda na curadoria, selecionando filmes que
pudessem fazer com que elas se interessassem, observando, também, a duracéo
dessas produces, pois, percebemos que elas permanecem até o final da sesséo
guando os filmes sdo de menor duracédo, com uma hora e meia aproximadamente.

Durante as sessdes, muitas delas pediam filmes de suspense e terror, e ao
falarem quais eram esses filmes, notamos que todos os titulos eram estadunidenses.
Exponho no relatério feito a partir da exibigao do filme “Que horas ela volta?” exibido
no dia 15 de agosto de 2023:

Grande parte delas, mais uma vez, pediu para que a gente exibisse filmes
de terror e suspense, uma delas, a Mulher 5, até citou dois que ela gostaria
que exibisse, era “A Casa de Cera” e “Annabelle”, filmes produzidos nos
Estados Unidos.

Em quase todas as sessdes elas questionavam sobre os filmes que seriam
exibidos na semana seguinte, e junto dos questionamentos também vinham
sugestbes. Comecamos a pensar em uma solucado para que houvesse um dialogo

entre ambas as partes. NOs, com o objetivo de exibir filmes nacionais, esses que nao
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sdo devidamente distribuidos e exibidos, e elas, com a vontade de ver filmes de terror
e suspense estadunidenses. Elas aceitaram os filmes que levamos, nunca houve uma
reclamacdo severa, porém, elas também queriam ver os filmes que sugeriam.
Omelczuk (2016, p. 145- 146) passou pela mesma situacdo em seu projeto no

hospital:

Como lidar com esses pedidos? Teriamos que exibir os filmes que as
criangas pedem? Podemos convida-las a assistir aos que trazemos se nos
negamos a ver o que nos oferecem no mesmo momento? Como negar esse
pedido sem desmerecer o gosto? Como agir sem nos deixar atravessar por
uma condescendéncia ou sentimentalismo justificados por esse momento
sensivel da vida? Como nado atender o desejo por algo que as agencia
afetivamente? Compreendemos entdo que NOSSO primeiro passo € agir
pedagogicamente colocando-nos as mesmas questbes que seriam
colocadas em outras situacdes: Com qual dimensdo do cinema as criangas
se enlacam no hospital? Como se da o processo de aproximacdo com essas
obras? Como escolhem? Por que esses filmes e ndo outros? Desse modo,
foram poucas as vezes em que exibimos os filmes trazidos pelas criancas,
isto &, aqueles que ja habitavam o hospital. Adotamos a postura de explicar
gue estavamos no hospital apenas nas sextas feiras e que tinhamos filmes
que elas ndo conheciam para ver neste dia, enquanto que ao longo da
semana podiam ver outras coisas. Isso porque a ideia ndo era distrair,
entreter ou agradar as criancas para que ndo se dessem conta do que
estavam vivendo.

No entanto, os espacos sao distintos, no presidio elas ndo tém acesso a
filmes como as criancas no hospital tinham, os filmes que elas assistem, neste
momento da vida delas de privacéo de liberdade, séo os filmes que levamos. O que
nos deixa nessa linha ténue de quais filmes exibir e se vamos, ou nao, levar os filmes
gue elas pedem. A intencdo nao era fazer com que elas mudassem de gosto, muito
menos que o cinema estadunidense desaparecesse, mas sim, fazer com que elas
soubessem que existem outros tipos de cinema. No primeiro dia de projeto elas
comentaram sobre o filme “Barbie”, dirigido por Greta Gerwig, que acabara de ser
lancado no cinema e que estava batendo recordes de bilheteria. Um tempo depois
comentamos com elas que iriamos exibi-lo. A noticia se espalhou, e no dia da sessao
a sala estava cheia.

Por agosto ser o més do enfrentamento da violéncia contra a mulher, a
psicéloga do estabelecimento penal nos perguntou se poderiamos suprir uma
demanda referente ao agosto lilas, onde a intencdo seria exibir ao menos trés
producfes que tivessem em suas historias a questao da violéncia contra a mulher.

Sendo assim, exibimos um episédio da série “Maid” dos autores Molly Smith Metzler,
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Colin McKenna, Michelle Denise Jackson, Bekah Brunstetter e Marcus Gardley,
produzida nos Estados Unidos e langcada no ano de 2021. Pontuamos para elas que
o intuito era trazer outras perspectivas de producdes. E importante destacar que todas
essas producdes traziam mulheres nos papéis principais. Esse foi, inclusive, um ponto
destacado pela psicéloga do estabelecimento penal, que nos informou que as internas
gostavam de filmes que traziam mulheres em suas histdrias, nos possibilitando
pensar em uma ampla lista de realizacbes que apresentavam historias de mulheres
diversas com histérias completamente distintas. Omelczuk (2016, p. 148) discorre

sobre uma situagéo parecida vivenciada em seu projeto:

Fomos todos aprendendo que ndo se tratava de uma disputa por um lugar a
se ocupar, mas de tornar possivel um espagco para a convivéncia da
diversidade e das diferencgas. Vale recordar a célebre colocacéo de Carriere
(2006) ao refletir sobre a hegemonia do cinema estadunidense, de que
ninguém quer o desaparecimento do cinema americano, apenas a
coexisténcia dos multiplos cinemas que existem no mundo.

A intencdo do projeto era proporcionar novas experiéncias e vivéncias com
o cinema. Segundo Omelczuk (2016, p. 112), “S6 ha experiéncia quando nos
deparamos com algo que exige de nos um deslocamento de ponto de vista. A
experiéncia é algo que sacode nossas referéncias de mundo e exige da cogni¢ao sua
reinvencao.” Buscou-se com a exibigido de filmes nacionais, o “deslocamento de ponto
de vista” das internas para com o cinema.

Dessa forma, sempre foi importante para o projeto sair da esfera do cinema
hegemodnico, para apresentar a elas um olhar para o cinema feito no Brasil,
possibilitando o contato com uma cinematografia desconhecida. Uma das diversas
finalidades do projeto, portanto, era a de diversificar os olhares, as opinides e 0s
pensamentos para os filmes nacionais, tornando-se, também, um ato politico.

Omelczuk destaca:

E nesse sentido que Xavier (2008, p.17) defende ser preciso combater
“imagens e sons que induzem a uma leitura pragmatica geradora de
reconhecimento do j& dado e do que ndo traz informacg&o nova, ou seja, do
combate aquela forma de experiéncia na qual ndo se vé efetivamente a
imagem e nao se percebe a experiéncia”. Selecionar quais filmes exibir para
as criancas é, portanto, uma tarefa de dimenséo estética e politica porque
diz respeito a manutencdo ou ndo de uma determinada politica cognitiva e
também & manutenc@o de uma hegemonia sob aquilo que se vé, inventa e
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circula disponivel para uso, recombinacédo da imaginagéo e transformacao
do real. (XAVIER, 2018 apud OMELCZUK, 2016, p.113).

Conseguir me encontrar nesse processo de curadoria também foi importante,
pois antes de iniciar o estagio no projeto eu ja havia feito uma lista de possiveis filmes
gue poderiam ser exibidos para elas. Porém, essa escolha foi feita seguindo o0 meu
gosto, 0 que eu achava que seria bom para elas, sem pensar nas diversas
especificidades daquele espaco e daquelas mulheres. Me orientei apenas pela
tematica trazida pela psicéloga do presidio, Marilaine Rodrigues Vilarga, sem antes
observar o espaco e as mulheres que ali estavam. A professora Daniela me orientou
grandemente durante esse processo, explicando que talvez néo fizesse sentido exibir
aqueles filmes naquele momento, sendo necessario um tempo, onde exibiriamos
filmes de narrativa classica, para que depois pudéssemos apresentar outras formas
de linguagens cinematograficas. Sendo assim, o processo mudou. Passei a observar
as sessbOes semanalmente e percebi que aquelas mulheres e aquele espaco
mudavam constantemente, portanto, ndo havia possibilidades de certezas, mas sim,
de duvidas e incertezas. Segundo Melo (2014, p. 86), “Para tornar uma pratica
pedagdgica em experiéncia, duvidas, incertezas, subjetividades vao entrar em cena”.
Assim, sobre as conclusdes tiradas, em um processo de troca com Daniela,

escolhiamos o filme que seria exibido na proxima semana.

2.3 Incertezas diante do espaco ndo escolar

Iniciei esse no estagio desse projeto com muitas certezas, idealizando
diversas situacoes para as exibicdes, ndo necessariamente onde tudo saisse como o
planejado, mas, de certa forma, achava que sempre poderia ou teria que estar no
controle da situacdo. Entretanto, essas perspectivas foram se dissolvendo, ou talvez,
possibilitando a criacdo de um outro olhar para aquele espaco e aquelas mulheres. E
extremamente diferente imaginar um espaco e estar naquele espaco de fato, sao
infinitas as quebras de idealizacbes feitas de antemdo. Para introduzir-me no
processo e entender mais sobre minha presenca ali, era necessario olhar para além
da tela, no sentido de ir percebendo aquele lugar e suas especificidades aos poucos,
e ndo como uma imagem concreta do que eu, previamente, criei.

Penso que ndo é apenas levar filmes para dentro do presidio e debater

depois, talvez essa seja uma estrutura que eu criei. Vai muito além disso, € um
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aprendizado constante sobre a vida e suas diversas nuances. Acho que por ser uma
experiéncia no presidio, vendo essas mulheres nessa situacdo, faz com que o olhar
e 0 sentir sejam outros. No entanto, mesmo sabendo das condi¢des de todas elas, eu
também tinha minhas questdes sobre como agiria haquele espaco, o que eu poderia
ou néo falar, se poderia perguntar o nome delas ou ndo. Sempre com o receio de
atravessar uma linha que talvez as deixassem desconfortaveis, sendo assim, a
experiéncia foi abrindo espaco para diversos sentimentos.

Eram muitas as questdes que me atravessavam, e, semanalmente, eu me via
guestionando minhas atitudes e pensamentos para com aquele espaco e aquelas
mulheres. As sessdes eram realizadas em uma sala, parecida com uma sala de aula,
com cadeiras e mesas e a organizacao era feita de forma que ficassem apenas as
cadeiras no centro da sala. A televisdo do presidio era usada para a exibicdo dos
filmes. Ela ficava de frente para a porta, ou seja, quando uma pessoa sai da sala
durante o filme, a luz entra. E normal as pessoas sairem durante a sessdo de um
filme, € normal as pessoas conversarem durante as sessdes para comentar sobre o
filme. Porém, isso era algo que me incomodava de alguma forma, mesmo sabendo
gue elas estavam prestando atencdo e que aquelas eram atitudes normais de uma
sessdo de cineclube, saidas da sala e conversas. Em um determinado dia, a
professora Daniela, minha orientadora, conversando comigo sobre meus relatérios,
me disse que percebeu esse meu incémodo em minhas escritas, e definitivamente,

eu as pontuei em diversas sessoes:

Dia 28/07/2023 - Durante todo o filme percebi movimentacBes de muitas
delas saindo da sala, e durante todas as saidas entrava um feixe de luz pela
porta que ia diretamente para a tela onde estava passando o filme, se
tornando impossivel ndo se distrair.®

Dia 03/08/2023 - Percebo que foi uma sessdo mais agitada, tanto em
movimentagfes quanto em comentarios. Durante a sessédo houveram muitas
conversas e muitas saidas da sala, 0 que as vezes da uma inseguranca por
achar que néo estdo gostando do filme.”

Dia 08/08/2023 - Comecamos a sessdo e percebi a movimentacdo de
algumas delas, foram quatro no total, que sairam da sala. Percebi que elas

® Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicéo do filme “Lisbela e o Prisioneiro”. Data de
exibi¢do: 28/07/2023

" Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicdo do filme “Benzinho”. Data de exibigdo:
03/08/2023
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ndo voltaram mais. No fim, ficaram apenas 5 internas. Penso que algumas
possam ndo ter gostado do filme, o que pode acontecer. 8

Dia 22/08/2023 - Durante todas as sessoes elas conversam durante o filme,
normal, mas hoje a movimentacdo e as conversas foram mais intensas, e
s80 nesses momentos que eu me pergunto se elas estdo conseguindo
prestar atencao, porque, por a sala ser pequena, 0s sons se misturam, o som
do filme com as conversas delas, e muitas vezes ndo da para entender o que
se passa no filme.®

Dia 29/08/2023 - Percebi que durante a sessao ninguém saiu da sala,
diferente das sess6es anteriores, e deu para perceber, também, que elas
estavam envolvidas pela histdria, e isso refletiu no debate.*?

Essas foram as pontuacdes que fiz em alguns dos relatérios, demonstrando,
gue de fato, isso era algo que me incomodava de alguma forma. Esses relatos
demonstram que, de alguma forma, talvez inconscientemente, eu estava comparando
aquele espa¢co com outros, como a sala de aula, por exemplo, ndo entendendo que
sdo espacos completamente diferentes e que determinadas expectativas de
comportamentos ndo cabem naquele ambiente. Entendi que era necessario realizar
uma separacao do que eu achava que deveria ser e do que realmente era. Eu estava
em um presidio e aquelas mulheres estavam em situacéao de privacao de liberdade,
uma situacao que néo se compara a nenhuma outra, muito menos a uma escola. Melo

(2016) compartilhou uma experiéncia similar vivida em uma escola prisional:

Entre as reflexdes possibilitadas pelas atividades “cineclubistas”, uma estava
sempre frequente em nossas discussGes. Tratava-se do receio de, ao
trabalhar com filmes, reproduzirmos certas técnicas utilizadas para
transmissdo de contelddos escolares e, dessa forma, pretender dar aos
alunos uma Unica possibilidade de interpretacdo e de entendimento das
obras, em vez de explorarmos, coletivamente, as diversas possibilidades de
interpretacdo. Compartilhava da preocupacgédo de Duarte e Alegria (2008, p.
75): “como entao, ensinar criangas a ver e a julgar, sem ceder a tentagao
autoritaria de ‘fazé-las ver como vemos”. (DUARTE, 2008, apud MELO,
2014, p. 15).

Entendo que tudo é um processo, e as vezes esses processos levam tempo
para que sejam assimilados. Me reconheci passando por essa desconstrucdo de
expectativas sobre comportamentos em diferentes espacos, no entanto, sendo capaz

de perceber que sdo pensamentos e habitos a serem desconstruidos diariamente, na

8 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicéo do filme “Avassaladoras”. Data de exibic&o:
08/08/2023

9 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibi¢do do filme “As Boas Maneiras”. Data de
exibi¢do: 22/08/2023

10 Trecho extraido do relatério produzido a partir do primeiro episddio da série “Maid”. Data de exibigao:
29/08/2023
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tentativa de n&o padronizar nenhum espacgo ou comportamento, principalmente os
presidios, lugares carregados de restricdes e regras.

Outra situacdo vivida no presidio foi a de sentir e perceber que o projeto
proposto para aquele espaco nao era bem vindo por todos os trabalhadores do
estabelecimento. Nao tenho certeza do motivo, mas senti, frequentemente, essa
possivel rejeicdo por parte de alguns agentes penitenciarios. Eram situagfes
constantes de desaprovacdao, refletindo até mesmo nas atitudes de alguns desses
profissionais. Lembro que em determinada sessao, um homem abriu a porta da sala
onde exibiamos o filme “Barbie” e comegou a conversar com as internas. O fato foi

assim registrado:

Dia 19/09/2023 - Durante a sessao, um homem, provavel funcionario do
presidio, abriu a porta e ficou conversando com as internas, na tentativa de
fazer algum tipo de piada com elas. Ele falou algo como “vai ter pipoca,
hein?!” e mais algumas coisas que eu nao consegui ouvir, fazendo com que
houvesse uma dispersdo entre elas. Devido a essa situacdo, penso que
talvez ele ndo leve o projeto a sério ou pense que ndo tenha nenhuma
relevancia, essa atitude dele demonstra um pouco desse meu pensamento.

Fazendo-me questionar que essa € uma outra questdo que perpassa
projetos que se utilizam do cinema como uma ferramenta educacional.

Penso que talvez ndo seja uma reagao consciente, no entanto, € uma reagao
gue reflete toda uma construcdo sobre pessoas em privacéo de liberdade e o proprio
cinema como ferramenta educativa. A sociedade se constroi com a concepc¢ao de que
pessoas em privagao de liberdade sdao “desumanizadas”, inviabilizando, assim, a

possivel ressocializacéo e o0 acesso delas a direitos basicos.

Infelizmente, encarceramento sempre significou mais do que privacdo de
liberdade. No caso das mulheres, enquanto que visibilizamos a violéncia
doméstica no debate publico, ndo trazemos para o centro do debate a
invisibilidade e situacdo extrema no cércere. As prisbes dependem da
violéncia para funcionarem. E este contexto de intensa violéncia psicoldgica
contra as mulheres de forma muito mais intensa, que a relagdo com o
ambiente perverso de relacionamento abusivo pode ser facilmente remetida.
(BORGES, 2018, p. 96).

O pensamento social hegemdnico construido é o de que essas pessoas
vivam apenas em suas celas, sem acesso a seus direitos, contradizendo o que o
sistema diz sobre os presidios serem uma forma de ressocializar essas pessoas. Melo

(2014) evidencia esse tipo de comportamento:

Para Becker (1977, p. 49), os funcionarios dessas instituicdes pensam
entender os problemas do ambiente melhor do que outras pessoas e nédo
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apreciam interferéncias potenciais ou reais: Consequentemente, levantam
barreiras defensivas destinadas a manter os estranhos do lado de fora e
impedir a sociedade envolvente de afetar diretamente a operacdo da
instituicdo (idem, p. 49). (BECKER, 1977, apud MELO, 2014, p. 66).

Assim, percebo que levar cinema para o presidio, levar cultura, e,
consequentemente, uma outra forma de ver, pensar e imaginar o mundo, se faz mais
gue necessario para que haja, de fato, um processo mais humanizado de

ressocializacéo de pessoas que sao diariamente marginalizadas.

2.4 A presenca nas exibicdes

E indiscutivel que a presenca delas nas exibicdes causavam uma indescritivel
alegria em mim, muito por saber que elas estavam gostando dos filmes e dos debates,
mas, também, por saber que de uma forma ou de outra, aquelas presencas
suscitariam possiveis remi¢cdes de pena. Elas sabiam que em nossas sessoes tinha
uma folha de presenca, e que se elas participassem durante 12 horas ou seja, 6
sessoOes, receberiam a remicdo de um dia. Em seu trabalho em escolas prisionais,
Melo (2014), pontua sobre a questdo do trabalho e educacédo no sentido de gerar

remicao de pena.

Trabalho e estudo ainda sdo atividades, de certa forma, concorrentes, pois
ndo costuma ser possivel aos internos, realizar as duas atividades
concomitantemente. E comum que priorizem o primeiro. Podemos elencar
algumas razdes para isso: 1) a propor¢ao de tempo remido esta desigual,
pois a razdo de tempo remido por estudo € de 12 horas de frequéncia escolar,
divididas em, no minimo, trés dias, o que faz com que seja subtraido um dia
a cada trés e meio de estudo, no caso do Estado do Rio de Janeiro, em
funcao do turno escolar ter trés horas e meia diarias, ao passo que o trabalho
tem remicdo a razéo de 3 dias de trabalho por um de remicéo; 2) o trabalho
garante remuneracao; 3) ha a impossibilidade de se conciliar os horarios das
duas atividades. (MELO, 2014, p. 41).

Questdes como essas refletem diretamente nas acdes que elas decidem
tomar. Em uma das sessdes uma interna comentou que seria inviavel participar de 6
sessOes para receber apenas 1 dia de remicdo em 12 horas de participacdo no
projeto, e que ela estava presente naquele dia porque estava esperando o juiz assinar
sua condicional, e que se nao fosse por aquele motivo, ela teria ido para rua trabalhar.

Sao 12 horas de participacdo em projetos para que elas recebam um dia de
remicdo. Porém, os horarios desses projetos, na maioria das vezes, coincidem com

os horérios de trabalho, fazendo com que ndo seja possivel elas participarem das
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atividades propostas. O projeto acontece as tercas-feiras as 14h, horério que muitas
delas estédo trabalhando. Elas, em varias das sessoes, questionaram se as sessfes
poderiam ser realizadas aos sabados, sendo um dia que a maioria delas estariam
presentes. A curricularizagdo da extensdo, vinculada a disciplina de Comunicagéo
Audiovisual na Educacao, do curso de audiovisual da UFMS, pode atender a essa
demanda. As sessfes de sdbado passaram a receber a participacdo e curadoria dos

7

alunos da disciplina. Contudo, é necessario questionar como esses meios de
conseguir remicdo funcionam, em quais horérios, principalmente quando se diz

respeito a educacéo e cultura.

Consta do parecer das Diretrizes Nacionais da Educacgé&o nas Prisdes (Brasil,
2010. p. 29) que a oferta de educagdo nas prisdes “contemplara o
atendimento em todos os turnos”’. Colocar em pratica essa resolugao
contribuiria bastante para solucionar o impasse em torno disso. Para isso,
seria necessario que os gestores de cada estado colocassem em pratica tal
resolugcdo, mas esse passo ainda nao foi dado, sob alegacéo, conforme
posicionamento do representante da SEAP (Secretaria de Administracédo
Penitenciaria) no 5° Férum de Educagdo em PrisGes do Estado do Rio de
Janeiro, em 2012, de ndo haver estrutura que permita a mudanca, como
pessoal suficiente para instituicdo de mais um turno de trabalho na unidade
escolar. Também ndo h& indicacdo, até o momento, de que existam
articulacdes nesse sentido. Se mais de 85% da populacdo carceraria
brasileira tem baixa escolaridade e apenas pouco mais de 9% estudam,
podemos concluir que a educacgéo formal ainda ndo é prioridade no contexto
prisional. (MELO, 2014, p. 41).

Para além dessas possibilidades e impossibilidades, penso que também se
faz necessario refletir sobre as internas que estédo no presidio nos horarios do projeto,
mas que nao participam. Aconteceu com muita frequéncia em nosso projeto, o que
levanta diversos questionamentos do porqué dessas nao participacdes, porém, nunca
excluindo o poder de escolha delas. Em uma das sessoes, a psicologa do presidio

comentou sobre uma interna que ndo quis participar da sessao.

Dia 03/08/2023 - A psicéloga comentou sobre uma interna que nédo foi na
primeira sessdo porque nao podia, mas que deixou de ir na Ultima porque
nao quis. Disse que se elas estivessem em regime fechado, seria diferente.
Porque no fechado todas as atividades oferecidas sdo obrigatérias a
participacdo. O que me chamou atencado foi ela fazer a comparacéo do
regime aberto e semiaberto onde elas fazem o que elas “querem” para o
regime fechado que elas sédo obrigadas a fazer tudo. Acho que néo é a
intencdo de nenhum projeto fazer com que elas se sintam obrigadas a
participar. Tem que participar quando se sentir & vontade e quando tiver
vontade. Existem outros projetos na priséo, e provavelmente elas participam
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em pelo menos um desses, 0 que talvez possa fazer mais sentido naquele
momento.?

N&o sei quais sdo 0os motivos que fazem com que elas ndo participem, mas
imagino que para elas, poder escolher se vai ou ndo participar de todos os projetos
gue nao sejam obrigatorios, seja, de certa forma, um ganho, em um espaco por si sO

j& téo restritivo.

2.5 As internas no encontro com o cinema e a educacéao

Pensar e ver cinema € uma forma de ver o mundo através da tela, uma outra forma
de experienciar sentimentos e sensacoes, de se abrir para novos aprendizados e, de
uma certa forma, perceber outras vidas, outros mundos, seja em sala de aula, seja
em uma tela grande de cinema, seja em uma salinha em um estabelecimento penal.
O cinema, em toda sua forma e grandiosidade na maneira de contar historias, atinge
a todos. “Sempre tive a sensacdo de que, ao assistir a alguns filmes, temos a
possibilidade de escovar nossa vida a contrapelo, ampliando a passagem da memoéria
para a imaginacgao, pelas ideias afetadas por imagens e sons.” (Fresquet, 2013, p.
113-114).

O cinema desenvolve nosso conhecimento, nos fazendo perceber o outro e a nés
mesmos, e foi possivel perceber esse sentir nas internas que participavam das
sessdes semanalmente. Os filmes, em sua maioria, afetavam essas mulheres de
alguma forma, fazendo com que elas dissessem o que estavam sentindo, se abrindo
para todas as pessoas que estavam presentes ou esperando até o final para
conversar de forma mais privada. O cinema é capaz de fazer esse movimento de ver,
sentir, pensar, falar, e se abrir, de fato, para aquela experiéncia que foi vivida. O
cinema é capaz de despertar inUmeras de nossas inquietagcdes na vida, nos faz
perceber a vida e suas diversas nuances. Cito, abaixo, trechos de falas das internas

e frases ditas por elas, redigidas sob meu olhar, durante os debates.

11 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicdo do filme “Benzinho”. Data de
exibicdo:03/08/2023
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Dia 19/09/2023 - “Lembrei quando eu era crianga, que meu pai trabalhava
como porteiro de um prédio, e ai quando as filhas dos patrdes brincavam
muito com as bonecas e ndo queriam mais, davam para gente”.'?

Dia 19/09/2023 - “Mesmo a gente nao tendo condicao, a gente tinha esses
brinquedos”.

Dia 03/08/2023 - “Me senti na pele dos outros filhos, porque ela prefere o
mais velho”. Dani comentou sobre ela ndo ser filha Unica e ela confirmou.
“Minha mae sempre preferiu o Lucas (irm&o)”.*

Dia 03/08/2023 - “Nao ter estudos e um bom emprego, torna tudo mais dificil.”
Dia 03/08/2023 - Outra mulher, que foi a Ultima a chegar na sesséao, diz ser
igual a personagem principal, ela fala que quer fazer tudo no mesmo dia, se
sobrecarregando. Porque faz compra, cuida da casa, leva o neto a escola
porque ele ndo pode ir sozinho pois moram na beira do rio e é perigoso.

Dia 03/08/2023 - Uma delas disse que a relagdo com a filha dela mudou
completamente durante os anos, que durante a infancia a relacao € uma, e
durante a fase jovem, é outra.

Dia 15/08/2023 - “Deixei meus filhos para viver no mundo das drogas e sei
gue eles perguntam de mim para minha mae.”*

Dia 15/08/2023 - “Nosso pais gosta de coisas de fora, da muito valor - temos
que dar valor para coisas feitas na nossa terra.”

Dia 29/08/2023 - Uma delas disse que a mae dela foi no primeiro cinema da
cidade, que ficava perto do presidio, Dani disse que poderia ser o Autocine
(drive in), que foi criado em 1972 e fica na UFMS, praticamente ao lado do
presidio.*®

Em nossa primeira sesséo no estabelecimento penal, uma das internas disse:

“Todo aprendizado a gente tem que aproveitar’. Se referindo a todos projetos que sao

oferecidos no presidio, e que quando pode, ela participa. Ela ja havia participado de

sessOes anteriores, entdo, carregava com ela as memorias do que ja havia vivido

naquele espaco, com as exibicbes dos filmes e os debates. Ela ter dito isso na

primeira sessao foi algo que me marcou, pois me fez perceber que de fato, o cinema

tem a capacidade de ensinar, e, também, que todos tém o direito de aprender com

ele.

No mesmo dia que ocorreu esse comentario, outra interna abordou sobre uma

situacdo apresentada no filme que ela também ja havia vivido. O filme exibido foi

“Lisbela e o Prisioneiro”, e a cena que chamou ateng¢do foi quando um dos

personagens verbaliza que o Rio de Janeiro € melhor do que o estado onde ele estava

12 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicdo do filme “Barbie”. Data de exibigao:

19/09/2023

13 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibigéo do filme “Benzinho”. Data de exibicéo:

03/08/2023

1 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicdo do filme “Que horas ela volta?” Data de

exibicao: 15/08/2023

15 Trecho extraido do relatério produzido a partir do primeiro episddio da série “Maid”. Data de exibic&o:

29/08/2023
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naquele momento, que no caso era uma cidade do interior do nordeste. Discorro sobre

essa situacdo em meu relatorio:

Dia 27/07/2023 - Ela disse que era boliviana, e nos trouxe uma realidade
vivida por ela; disse que ja ouviu muitas pessoas compararem seu pais
Bolivia com o Brasil, dizendo que Bolivia é pior e que Brasil € melhor e mais
desenvolvido.'®

A partir desse comentario é importante sinalizar a importancia do cinema
como uma ferramenta de problematizacdo, um “dispositivo de problematizacdo da
cultura” (Favaretto, 2004, apud Melo, 2014, p. 15). Nesta situa¢do, 0 comentéario da
interna, sinalizou que ela percebeu a problematica diante de um dialogo do filme, que
configura um determinado tipo de preconceito, percebendo, também, que ja esteve
nesse lugar.

Percebia-se, semanalmente, o envolvimento delas com os filmes, levantando
guestdes sobre o mundo e envolvendo, também, suas questbes pessoais. “A gente
se vé mesmo que de um jeito diferente”, disse a interna em uma das sessdes que
exibimos os curtas-metragens “Estado Itinerante” dirigido por Ana Carolina Soares e
langado em 2016 e “Tentei” dirigido por Lais Melo e lancado no ano de 2017, onde as
personagens principais sofriam violéncia domeéstica e viviam em siléncio, sem
verbalizar as situacfes pelas quais passavam. Ela nos explicou que tem ansiedade,
e que naquela semana havia sido desligada do emprego pois chegou atrasada no
presidio devido a uma crise de ansiedade que a fez passar muito mal no servi¢co. Nos
explicou também, que tinha muito contato com o filho, e que sempre conversava com
ele sobre fazer a coisa certa, ser responsavel com seus compromissos. Ela disse que
entendia a personagem que guardava tudo dentro dela. Disse também que chega um
momento em que essa emocao vai sair toda de uma vez. Ela se viu de alguma forma
na personagem, sentindo o que ela sentiu, mas do seu jeito. Foi a primeira
participacdo dela nas sessdes, 0 que chamou minha atencao, pois, normalmente,
guem participa pela primeira vez, na maioria dos casos, fica mais reservada na hora
do debate, ndo falando ou simplesmente saindo da sala assim que o filme acaba.
Com ela foi diferente, foi a primeira vez dela na sesséo, ficou na sala quando o filme
acabou, conversou sobre a historia e sobre questdes particulares que enfrentava e foi

a Ultima a sair. Se sentiu a vontade para falar sobre algo pessoal, demonstrando o

18 Trecho extraido do relatério produzido a partir da exibicdo do filme “Lisbela e o Prisioneiro” Data de
exibi¢do: 27/07/2023
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gue o filme fez com que ela sentisse, fazendo uma ligagéo com situagdes vividas por
ela. Observando os comentarios das internas, percebe-se que o cinema tem, de fato,
0 poder de abrir portas para o aprendizado, fazendo com que haja identificagoes,
sejam elas pessoais ou coletivas, com o mundo. As constru¢des e desconstrucdes de
mundo e pensamentos sao recorrentes quando confrontadas por diversas

possibilidades de se olhar para as inUmeras subjetividades da vida.

Acreditamos que o cinema tem a capacidade de transformacédo dos espacgos
onde se insere, pela forca afetiva da arte e da comunicagdo, pela
possibilidade de aprendizagens diversas no espaco, no tempo, do outro e de
si mesmo (FRESQUET, 2010, apud OMELCZUK, 2016, p.33).

A experiéncia nas sessoes foi se intensificando cada vez mais, demonstrando
gue o projeto se fazia necesséario naquele espaco. Percebo que semana apés
semana, aquelas mulheres estavam redescobrindo o cinema em suas variadas
formas e, de certa forma, percebendo o mundo e, também, suas questdes pessoais
naguele espag¢o. Em uma sessao em que foi exibido o documentario “Jogo de cena”,
dirigido por Eduardo Coutinho e langado no ano de 2007, uma interna chegou, sentou-
se ao meu lado e me perguntou durante a exibigao: “Qual o objetivo disso?”. Expliquei
gue era um projeto de extenséo e que o propoésito era o de exibirmos filmes nacionais
e, ao final, debatermos sobre eles. E importante ressaltar que foi a primeira vez dela
participando de uma sessao. Terminou o filme e ela continuou na sala. Disse que
havia se identificado com a histéria de todas as personagens, e que era bom perceber
gue nao eralestava doida. A partir desse momento, ela iniciou um relato sobre a vida
pessoal dela, pontuando diversos momentos sensiveis de sua histéria. Sentiu-se
segura para compartilhar sua historia, dizendo que o filme a fez rememorar diversas
situacBes que havia vivenciado. SGo momentos como esses que incitam a reflexao
sobre a importancia do cinema e da educacdo em espacos cCOmo esses, hao
convencionais ou ndo escolares.

Apés a fala da interna, a psicologa entrou na sala, nesse momento elas
comecaram a falar sobre a presenca de uma pessoa no presidio, que realizava
conversas com elas. A interna disse que ndo gostou da experiéncia pois a pessoa
responsavel pela atividade ndo abria espaco para que as internas falassem, fazendo
com que eu refletisse que nessa experiéncia de troca com o outro, todos querem ser
ouvidos. Monopolizar o dialogo implica na situagao de “ndo-troca” onde apenas uma

pessoa fala, ndo havendo dialogos e trocas possiveis, diminuindo,
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consideravelmente, as chances de conhecer o novo e o outro. Nao cedendo espaco
para aprender, apenas para ensinar, pois, segundo Paulo Freire (1998, p. 39),
“Ensinar exige risco, aceitagao do novo e rejei¢cao a qualquer forma de discriminagao”.

Aceitar o novo é o que move o conhecimento, de certa forma, pois € naquele
“ndo conhecer” que possiveis novos conhecimentos se manifestam. Sobre o novo e
se deixar permitir para novas experiéncias, na exibicdo do filme “Bollywood Dream -
O Sonho Bollywoodiano” dirigido por Beatriz Seigner e langado no ano de 2011, uma
interna disse: “Se fosse para assistir por minha vontade eu n&o assistiria. Meio sem
pé nem cabecga. Mas eu gostei”, elucidando a importancia de deixar-se invadir pelo

Novo e apreciar uma nova experiéncia, indo para além de nossos gostos pessoais.

Investigar experiéncias de cinema na educagao nos devolve a crenga em nos
mesmos e no mundo. Nessas crengas, revisamos 0s valores gue carregamos
como imposi¢8es invisiveis e personalizamos, ou pelo menos “fazemos de
conta”, que, alguma vez, escolhemos algo do que consideramos nortes de
nossas vidas, desaprendendo, a cada dia algo novo. Descobrir nossa
imperfeicdo e o inacabado de ser (humano?) afirma a importancia que o outro
tem para nos completar, afetar e modificar. (FRESQUET, 2013, p. 123).

E importante frisar a importancia de projetos como este, sobretudo, em
espacos nédo escolares. Onde a realidade vivida, em grande parte dos casos, é a de
exclusao, principalmente se tratando de presidios. Em nossa experiéncia no presidio,
foi possivel observar a poténcia do cinema junto daquelas mulheres. Foram
possibilitadas novas experiéncias, conhecimento de diversos filmes nacionais,
debates significativos diante das trocas realizadas naquele ambiente e divertimento.
Na sessdo em que foi exibido o filme “Que horas ela volta?” dirigido por Anna
Muylaert e langado em 2015, uma das internas disse ao final: “Agora € voltar para
realidade” em outra sessao, onde exibimos o primeiro episédio da série “Maid” a
psicéloga perguntou para outra interna se ela havia gostado, ela respondeu: “Sim,
relaxa a mente, né. Melhor do que ficar sé trancada”. Penso que seja necessario
apresentar outras formas de olhar o mundo para essas mulheres, e o cinema,
definitivamente, faz esse papel, levando-as de uma certa forma, para outras possiveis
realidades.

Pensar o cinema junto a area da educacéo € fundamental, mas pensar o
cinema em outros ambientes, que ndo sejam 0s escolares, se torna cada vez mais
necessario para o desenvolvimento de uma sociedade mais justa e igualitaria. Em

sua tese: “O que aprendemos quando se aprende cinema no hospital?”. Omelczuk
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(2016, p. 146), afirmou: “Cinema no hospital ndo € caridade, porque educagao e
cultura ndo sao caridade, sao direitos”. Penso que meu trabalho va por esse mesmo
caminho. A realizacdo de sessdes de cineclube no presidio feminino ndo pode ser
percebida como caridade ou apenas para contar as horas de remi¢cédo de pena. A
acdo esta neste espaco para, por meio do cinema, abrir novos horizontes,
demonstrando que é possivel aprender e desaprender com o cinema. Nessas trocas,

sdo construidas outras possibilidades de olhares para o0 mundo e para si.
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3 CONCLUSAO

Ao participarmos de um novo projeto, sempre fica a expectativa das reflexdes
e do engrandecimento, no sentido de aprendizagem, que aquilo nos trara. Nao havia
participado de um projeto como este ainda, em um espaco nao convencional, um
estabelecimento penal feminino. Eu estava ansiosa pela experiéncia, com a certeza
de que seria um projeto muito valioso para aquelas mulheres e para minha formacgéo,
mas, também, com a certeza de que seria um desafio, pois foi naquele espaco que
me vi analisando diversos aspectos do que aprendi na universidade, mas que também
tive que desaprender no processo.

Antes de escolher ter por objeto de pesquisa a experiéncia do cineclube,
participei de duas sessdes no ano de 2022. Assim, eu ja sabia da poténcia trazida
pela mistura entre cinema e educacao naquele espaco e junto daquelas mulheres.
Porém, foram participagdes mais timidas, onde eu estava apenas observando o
espaco para entender se eu daria conta de vivenciar essa experiéncia.

Mas estar na condicdo de estagiaria do projeto de extensdo me fez ver e
perceber diversas questdes, tanto do espaco, quanto minhas proéprias. Ali eu lidava
com as questdes de uma estagiaria, que consiste em ajudar a organizar as sessoes,
partilhar a deciséo pela curadoria dos filmes, realizar a apresentac&o do projeto e dos
filmes, atividades normais, mas, junto a isso, vinham as questdes daquele espaco, o
presidio, e também as historias daquelas mulheres que ali estavam. Nao era apenas
levar filmes e debaté-los ao final, era para além disso. Por diversos momentos 0s
filmes provocavam nessas mulheres sensacfes, e essas sensacfes causavam
catarses, como reflexdes sobre a vida individual de cada uma, e também coletiva,
choros ao perceber episédios nos filmes que se equiparavam a suas vidas pessoais.
Muitas delas, em diversas sessdes, contaram sobre suas historias de vida, pontuando
0s minimos detalhes, me fazendo perceber que aquele espaco se tornou para além
de exibicdes de filmes e debates, um lugar seguro para que elas falassem sobre o
gue quisessem, um espaco onde elas eram ouvidas.

Durante as semanas as questdes iam se desdobrando, o meu olhar sobre
aquele processo passava por diversas mudancas. Percebi nesse processo que a
curadoria ndo era sobre meu gosto pessoal, que eu ndo poderia levar filmes por

apenas gostar deles, mas que era necessario pesquisar e discutir sobre essas
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producdes para que pudéssemos exibi-los, era essencial conhecer e perceber
aquelas mulheres e aquele espaco, para s6 assim, realizar a curadoria.

Era necessario analisar todos os detalhes, como por exemplo, a duracéo dos
filmes, o que influenciava diretamente na experiéncia de fruicdo da sesséo. Foi
possivel perceber que ao final de filmes mais longos quase nenhuma delas
permaneciam para o debate, por estarem cansadas ou por terem que sair para
realizar os servicos que eram atribuidos a elas dentro do presidio, sendo assim, se
fez necessario fazer uma curadoria de filmes mais curtos, de até uma hora e meia,
para que elas permanecessem para o debate.

A cada semana de projeto, expectativas eram quebradas. Iniciei esse estagio
levando a experiéncia que tive das primeiras vezes que participei. Nessas sessoes
haviam diversas mulheres e elas permaneciam nas sessfOes e debatiam. Porém,
nesse outro inicio, tudo mudou. Nas primeiras vezes que participei, as mulheres eram
mais velhas, nessa nova fase, em um espaco de tempo de um semestre, as mulheres
presentes eram mais jovens, sendo assim, toda a abordagem precisou ser reavaliada.
O espaco passava por uma volatilidade constante, tinha a questdo das mulheres mais
jovens, e também havia a questédo de que toda semana novas mulheres participavam
do projeto. A rotatividade era constante, devido ao trabalho delas, que passava a
coincidir com o horario do projeto. Entdo, toda semana era como se iniciassemos 0
projeto do inicio, de novo.

N&o posso dizer que ndo me causava uma frustracdo, pois causava, porque,
para mim, era como se 0 projeto ndo pudesse caminhar, que ele ndo pudesse criar
um vinculo, de alguma forma, com as mulheres daquele espaco. Porém, essa
sensacao foi se diluindo no decorrer das sessdes, n0o momento que comecei a
entender aquele espaco e suas especificidades. Mesmo com a volatilidade do espaco
e a rotatividade das internas, criou-se a estabilidade. Penso, agora, que as
especificidades desse espaco fizeram com que eu percebesse novas possibilidades,
de ouvir diversas delas, de acompanhar o processo delas naqueles momentos de
exibicdo, mesmo que ndo fosse uma presenca constante semanalmente. Pude
compreender aguele espaco como um lugar de escuta e trocas, onde elas se sentiam

seguras para verbalizar o que estavam sentindo, seja sobre os filmes, sobre o espaco
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onde estavam ou sobre suas proéprias vidas. Para além das exibi¢cdes e debates, se
criou um lugar seguro para uma conversa sem restricoes.

Aquele estabelecimento penal se transformou, de alguma forma, com a
presenca do cinema e por todas as discussdes geradas por ele, causando, também,
uma transformacéo naquelas mulheres. Sentadas naquela sala, assistindo aos filmes,
elas estavam vivendo outras realidades possiveis, algo que aquele espaco indspito
nao proporciona a elas. Expondo a importancia de projetos como esses em espagos
ndo escolares, onde a realidade vivida diariamente por essas pessoas, € a de
exclusdo. Nessa experiéncia foi possivel observar a poténcia do cinema junto
daquelas mulheres. Foram possibilitadas novas experiéncias, conhecimento de
diversos filmes nacionais, debates significativos diante das trocas realizadas naquele
ambiente e, também, divertimento.

O cinema nos mostra, cotidianamente, que € possivel aprender e
desaprender com ele, que a transformacéo € necessaria, e que todos, em todos o0s
espacos, tém esse direito. Ndo € de hoje que pensar o cinema e a educacgao é
imprescindivel para a formagao do individuo, porém, pensar o cinema em outros
ambientes, que ndo sejam o0s escolares, se torna cada vez mais indispensavel para a
formacéo dos individuos, de modo geral, e para o desenvolvimento de uma sociedade
mais justa e igualitaria.

Apo6s o fim dos filmes, especialmente dos que fogem da narrativa classica, ou
seja, ndo tém um final fechado, as internas perguntam se ha uma segunda parte, pois,
para elas, aqueles finais ndo eram o esperado, pois ficavam em suspenso. Eu
também quero uma segunda parte, mas, uma segunda parte de possibilidades de
juntar o cinema e a educacao em espacos hao convencionais, uma segunda parte de
possibilidades de reinventar espacos, ou, ao menos, fazer com que as pessoas que
estao ali, tenham outras visdes de mundo e que possam vivenciar outras experiéncias
e debater sobre todas as coisas. Uma segunda parte da experiéncia para seguir

aprendendo e desaprendendo com o cinema.
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APENDICE

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME LISBELA E O PRISIONEIRO

ANO 2003

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) GUEL ARRAES

DURAGAO 1h46min

DATA DE EXIBICAO 27 de julho 2023 - PRIMEIRA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:

Cinema e como ele funciona.

Como as histoérias sdo construidas.

Endeusamento dos filmes hollywoodianos.

Filme se passa no interior brasileiro.

Filme nos moldes hollywoodianos: mocinha, gala e vildo.

Rio de Janeiro como centro de tudo, onde tudo é melhor do que em
gualquer outro lugar.

LISBELA: “Ndo sou americana para ser artista” LELEU: “Nunca viu falar de

artista nacional?”.

2. DINAMICA APLICADA:

e Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

Perguntaram sobre o ano do filme (logo em seguida uma delas disse que ja

tinha nascido apos eu falar que era de 2023).

Comentei sobre a comparacéo que o filme faz com o cinema hollywoodiano e

uma delas disse que Lisbela e o Prisioneiro vai para o jeitinho brasileiro.

Uma delas lembra de Selton Mello (que € o prisioneiro em Lisbela e o

Prisioneiro) de outro filme que ja havia sido exibido para elas, que foi O Palhaco
(2011).
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Uma das mulheres € boliviana, e comegou a falar dessa relagédo que o filme
coloca em cena, de dizer que tudo que tem no Rio de Janeiro é melhor, e 0
Nordeste é pior. ACONTECE UMA COMPARAQAO DO FILME COM A
REALIDADE VIVIDA POR ELA - ela falou sobre o que ja se ouviu de
comparacao do seu pais Bolivia, com o Brasil, que ja ouviu algumas pessoas
dizerem que a Bolivia é pior e que o Brasil € melhor, mais desenvolvido. Ela
fala que tem trés filhos, um mais velho que nasceu na Bolivia e dois mais novos
gue nasceram no Brasil, e ela diz que vé uma diferenca entre eles, e fala que
uma das filhas que nasceu no Brasil se desenvolveu muito mais rapido que o
filho mais velho no sentido de raciocinio, de ja pensar em algo na hora e ja
falar.

Uma das meninas disse que a satira que o filme faz com a religido é falta de
respeito, em seguida ela diz para outra menina que ela ja fez parte daquela
religido.

Perguntaram se s¢ iriamos exibir filmes nacionais.

5. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Dani estava conversando com uma das mulheres enquanto eu tentava colocar
o filme para rodar na televiséo, nisso eu estava prestando atencao do que ela
dizia, estava falando sobre as atividades que acontecem no presidio, e que ela
participava sempre que podia pois, nas palavras dela “Todo aprendizado a
gente tem que aproveitar”.

Eu e Dani estdvamos arrumando o data show pois o audio do filme né&o
funcionou na televisao, e enquanto a gente arrumava as meninas que estavam
na sala estavam comentando sobre o novo filme da Barbie, que acabara de
ser lancado e que estava fazendo um sucesso estrondoso devido a publicidade
gue foi feita em volta dele.

Nesse caso, as mulheres em privacao de liberdade em sua grande maioria séo
jovens, o que dificulta na hora da curadoria dos filmes, pois temos que nos
atentar aos temas tratados nessas obras, tentar perceber algo que va fazer
com que a atencéo delas fique no filme que esta sendo exibido.

Uma das mulheres que estavam |a, que era mais velha, nos disse que era bom

a gente levar filmes de acao, que ai elas iam gostar.
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4.RELATORIO DA SESSAO:

Em nossa primeira sessao do projeto, exibimos Lisbela e o Prisioneiro, a sala
estava com um numero consideravel de mulheres, foram 15 no total. Percebi que
muitas delas eram jovens, diferente da Udltima vez, que a grande maioria eram
mulheres mais velhas, e isso com certeza influencia em tudo. E preciso preparar todo
0 equipamento para a exibicdo dos filmes, e durante todo esse preparo, as vezes
acontece de uma ou algumas dessas mulheres ficarem na sala e conversarem com a
gente. Na nossa primeira sessao néao foi diferente, enquanto eu testava o filme na
televisdo, a professora Daniela conversava com uma delas. Eu estava prestando
atencdo no que ela dizia, estava falando sobre as atividades que acontecem no
presidio, e que ela participava sempre que podia, pois, nas palavras dela “Todo
aprendizado a gente tem que aproveitar”. Fiquei feliz em ouvir ela falando isso
porque senti uma abertura vindo dela em relacé&o ao projeto e porque me faz pensar
gue cinema e educacdo em ambientes ndo convencionais, e ndo sé na escola, faz
todo sentido. O cinema € necessario em todos os lugares. Eu e Dani estavamos
arrumando o data show pois o audio do filme ndo funcionou na televisao, e, enquanto
a gente arrumava, as meninas que estavam na sala estavam comentando sobre o
novo filme da Barbie, que acabara de ser lancado e que estava fazendo um sucesso
grandioso devido a publicidade. Antes de comecar a sessdo a Dani se apresentou e
explicou o que era o projeto e sobre o que era o filme. Eu também falei um pouco, e
logo em seguida demos inicio a sessdo. Durante todo o filme percebi movimentacfes
de muitas delas saindo da sala, e durante todas as saidas entrava um feixe de luz
pela porta que ia diretamente para a tela onde estava passando o filme, se tornando
impossivel ndo se distrair. Mas, ao final da sessao, a psicéloga do presidio nos disse
gue aquelas saidas foram em funcéo de algum procedimento que elas tém de seguir
dentro do presidio. Talvez seja preciso mudar o dia da sessédo para que nao haja
conflitos de horéarios para elas. Ao final da sessédo, muitas delas ja se levantaram e
perguntaram se podiam sair da sala, Dani perguntou se elas ndo poderiam ficar para
conversar sobre o filme, algumas ficaram, mas outras sairam. Demorou um pouco
para que algumas delas falassem, o que me fez pensar que talvez seja necessario
realizar alguma atividade para que esses comentarios surjam com mais facilidade. A

dindmica nesse dia foi perguntar o que elas acharam do filme. Lisbela e o Prisioneiro
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€ um filme que segue todos os principios do cinema classico, € s assistir que vai
entender tudo de primeira. Os temas tratados neles s&o diversos. Fala sobre como
as histérias sdo construidas no cinema, trata do endeusamento do cinema
hollywoodiano e como isso afeta diretamente o cinema de outros paises, que, nesse
caso, era o Brasil. Em determinada cena, Lisbela diz: “Ndo sou americana para ser
artista”, e Leléu rebate: “Nunca ouviu falar de artista nacional?”. O filme traz esses
dois lados, um da comparacéo com o cinema hollywoodiano, e junto dele a visado de
gue o cinema brasileiro € valioso e que se pode criar filmes incriveis com as com as
ferramentas que estdo ao nosso alcance; Douglas, o personagem que faz o noivo de
Lisbela, também nos traz um tema muito importante para nossa discussao. Ele,
durante todo o filme, endeusa a cidade do Rio de Janeiro, dizendo que tudo que tem
la € maior e melhor do que tudo que existe na cidade onde ele esta, que, no caso, se
situava no interior do nordeste do Brasil. Essa € uma discussdo que podemos trazer
para nossa realidade. Uma das mulheres que estava na sessdo percebeu. Ela disse
gue era boliviana, e comecou a falar dessa relagdo que o filme coloca em cena, de
dizer que tudo que tem no Rio de Janeiro é melhor, e o Nordeste é pior. Ela nos trouxe
uma realidade vivida por ela; nos disse que ja ouviu muitas pessoas compararem seu
pais Bolivia com o Brasil, dizendo que Bolivia é pior e que Brasil € melhor e mais
desenvolvido. Ela também falou que acabou percebendo um pouco desse
desenvolvimento que muitos falam em sua filha, que nasceu no Brasil. Ela disse que
tem trés filhos, um mais velho que nasceu na Bolivia e dois mais novos que nasceram
no Brasil. Ela diz que vé uma diferenca entre eles, fala que sua filha que nasceu no
Brasil se desenvolveu muito mais rapido que o filho mais velho no sentido de
raciocinio, de ja pensar em algo na hora e ja falar. A discussédo passou sobre as
guestdes do filme, sobre Hollywood ser melhor cinema, sobre como Rio de Janeiro,
no filme, € o centro de tudo e chegamos a discussao que uma delas trouxe sobre a
vivéncia dela em relacdo ao pais onde ela nasceu e o pais onde ela vive. Comentei
com elas que gostei dessa comparacao que o filme traz sobre como € o cinema
hollywoodiano e como o cinema brasileiro cria de outro jeito, e uma delas disse que &
o “jeitinho brasileiro”. Uma delas nos perguntou se iriamos exibir apenas filmes
nacionais, Dani disse que dependendo da demanda delas, poderiamos levar filmes
de outras nacionalidades. Junto desse questionamento que ela fez, me veio o
pensamento da idade delas, que a maioria ali sdo jovens, e pelas questbes

levantadas, sobre a gente so exibir filmes nacionais, me fez pensar que os filmes que
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elas estdo acostumadas a assistir sdo os hollywoodianos. E esse pensamento se

concretizou quando a sala ficou vazia e apenas uma delas ficou, e nos disse que era

boma

gente levar filmes de agéo, que ai elas iam gostar. E ao ouvir a gente comentar

sobre a quantidade de mulheres que estavam na sala, ela disse que so ficaram até o

final porque tinha pipoca e refrigerante. Porém, isso € um impasse, porque minha

pesquisa gira em torno dessa questdo, de nao definir o cinema apenas como

entretenimento, de entender que ele estd muito além disso, e que € preciso discutir

essa situacdo. Nossa curadoria precisara tomar outros rumos, pois aidade da maioria

gue estdo la é menor do que esperdvamos, porém, iremos manter, na medida do

possivel, 0 nosso pensamento sobre quais filmes se fazem necessérios nesse projeto.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME BENZINHO

ANO 2018

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) GUSTAVO PIZzI

DURAGAO 1h38min

DATA DE EXIBICAO 03 de agosto de 2023 — SEGUNDA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:

O filme gira em torno de questdes familiares e situacdes do cotidiano, onde o
foco de toda historia esta voltado para Irene, que € uma mae e que se encontra
angustiada, e um tanto perdida, quando seu filho mais velho é convidado para
jogar handebol na Alemanha

Relacdo entre mée e filho

O sentimento de perda quando um filho resolve ir embora de casa

Trabalha a questdo de uma familia de classe média endividada

Tocam em questdes que sdo vividas diariamente em nossa sociedade:
agressao contra mulher; escolaridade “tardia”; relacao patroa e empregada;
relacéo afetiva com a familia e uma méae que esta sempre sobrecarregada, que

nao tem tempo até mesmo de sentir.
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2. DINAMICA APLICADA:

Nesse dia, assim que acabou o filme, elas ja comecaram a falar, ndo havendo

uma pergunta prévia por parte da Dani ou minha.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

Uma das mulheres chegou na sala onde fazemos a exibicdo e me perguntou
gual seria o filme, eu disse que o nome era Benzinho. Ela riu.

Uma das mulheres disse que todas que estavam na Ultima sessédo, arrumaram
emprego e se mudaram.

Antes de comecar o filme, Dani disse que em Benzinho outra mulher era a
principal da histdria, porém com outras questdes em comparacao a Lisbela, do
filme anterior. quando Dani disse isso, uma outra mulher comentou: “Lisbela
era muito apaixonada”. Dani disse para ela voltar neste comentario ao final do
filme.

Durante a exibi¢do do filme, ouvi uma delas dizer que a personagem principal
era desgracada.

Em determinada cena do filme, todas riram e comentaram que tal personagem
havia avisado que determinada situacao iria acontecer.

Ao final do filme, uma delas comenta que a mée é superprotetora.

Ao final da sessdo uma delas fala que ndo sabe o que doeu mais na mae, a
casa ou a partida do Fernando (filho).

Uma delas disse que néo ter estudos e um bom emprego, torna tudo mais
dificil.

“‘Me senti na pele dos outros filhos, porque ela prefere 0 mais velho”. Dani
comentou sobre ela néo ser filha Gnica e ela confirmou. Disse que a méae dela
prefere o Lucas (irméo)

“Apaixonada pela familia, diferente da Lisbela” diz uma das mulheres.

Uma delas diz que a relacdo com a filha mudou completamente durante os
anos.

Uma delas, apos ver a situacao da vida da personagem no filme, diz ser igual,

gue quer fazer tudo no mesmo dia.
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Perguntaram do horario do filme, sugeriram que mudassemos para o sabado,
porque todas, ou grande maioria, trabalham durante a semana, ndo podendo

ir nas sessoes.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Apenas 6 internas participaram da sessao

Pipoca e refrigerante chegaram na metade do filme - causando uma certa
movimentagéo - barulhos dos saquinhos de pipoca

Houveram muitas conversas durante a exibicdo do filme, as vezes eram
comentarios sobre o filme, as vezes néo.

Durante a sesséo elas comegaram a falar sobre ser preciso assinar um papel
- Uma delas disse que ndo conseguia enxergar naquela escuridao, e porque
também estava sem Oculos, perguntou como as outras conseguiram - ai outra
mulher disse que era pra ela esperar por uma cena do filme onde houvesse
mais luz, que ai daria para assinar - A mulher que ndo conseguia enxergatr,
abriu a porta da sala para assinar o papel, causando um clardo em toda sala.
Percebo que foi uma sessao mais agitada.

Psicdloga disse que exibir filmes sobre familia era 6timo, porque elas veriam a
importancia disso.

Psicdloga comenta sobre uma interna que ndo foi na primeira sessao porque
nao podia, mas que deixou de ir na Ultima porgue ndo quis. Disse que se elas
estivessem em regime fechado, seria diferente, porque no fechado, toda

atividade oferecida é obrigatoria a participacdo das internas.

5. RELATORIO DA SESSAO:

Em nossa segunda sessao do projeto exibimos “Benzinho”, filme nacional.

O filme gira em torno de questdes familiares e situacdes do cotidiano, onde o foco de

toda historia esta voltado para Irene, uma mae que se encontra angustiada, e um

tanto perdida, quando seu filho mais velho é convidado para jogar handebol na

Alemanha. Retrata o afeto que existe em uma relacdo entre méae e filho e os medos

gue permeiam essa relacdo, medos esses que sao sentidos por parte da mae. Mostra

situacbes reais, que facilmente uma mae se identificaria com o0 que estava
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acontecendo no filme. Trabalha a questéo de uma familia de classe média endividada
e também percorre por questées que sdo vividas diariamente em nossa sociedade:
agressao contra mulher; escolaridade “tardia”; relacédo patroa e empregada; relagéo
afetiva com a familia e uma mae que esta sempre sobrecarregada, que ndo tem
tempo até mesmo de sentir. Apresentei uma breve sinopse do filme, falei onde foi
produzido, em que ano foi produzido e quem dirigiu. Contei também algumas
curiosidades sobre realizacdo. Diferente da Ultima sessé&o que haviam 15 mulheres
conosco, dessa vez teve um namero menor, foram apenas 6 mulheres. Uma das
mulheres disse que todas que estavam na Ultima sessdo, arrumaram emprego.
Quando elas arrumam emprego, ficam parte do dia fora, ndo podendo estar presente
nas sessodes. Existe um questionamento que parte de mim, sobre o porqué muitas
delas estédo la mas nao participam das sessdes, penso no que poderiamos fazer para
haver maior participacdo, porém, sei que existem muitas questdes que perpassam
essa condicdo de privacdo de liberdade, que fazem com que muitas ndo sintam
vontade de participar de determinadas atividades. Uma das mulheres chegou na sala
onde fazemos a exibic&o, sentou na cadeira ao meu lado e me perguntou qual seria
o filme, eu disse que o nome era “Benzinho”. Ela riu. Fiquei me perguntando o porqué
da risada, se era algo positivo ou negativo. Toda e qualquer reacdo que acontece
durante as sessfes faz com que a gente pense em diversas coisas. Esta bom? Esta
ruim? O que posso fazer para melhorar? Talvez a risada dela ao ouvir o nome do
filme tenha sido apenas uma risada e nada mais. Antes de comecar o filme, Dani
disse que em Benzinho outra mulher era a personagem principal da histéria, porém,
com outras questdes em comparacéo a Lisbela, do filme anterior. quando Dani disse
isso, uma outra mulher comentou: “Lisbela era muito apaixonada”. Dani disse para
ela voltar neste comentario ao final do filme. Eu ainda tenho inexperiéncia nestas
guestdes de perceber determinadas falas e perceber que posso tirar algo
interessante, entéo, ter a Dani me orientando nessas sessoes, esta sendo de grande
ajuda e aprendizado. Durante a exibicdo do filme, ouvi uma delas dizer que a
personagem principal era desgracada. Ela falou isso em decorréncia da atitude da
mae na cena que estava passando, que foi onde ela percebeu que de fato o filho iria
embora. Pareceu que ela estava vivendo a vida dela normalmente, me parecendo
uma situacao de transe; e foi naquele momento, quando seu filho disse que a partida
dele seria no dia seguinte, que ela despertou para a vida real, de fato. Comecou a

agir de uma forma completamente histérica, gritando com todo mundo, dizendo que
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tinham que arrumar todas as coisas da casa de praia que eles estavam porque n&o
daria tempo se deixasse para o dia seguinte pois o filho teria que ir embora. Essa
situacdo da cena incomodou uma das mulheres de alguma forma. Em determinada
cena do filme, todas riram e comentaram que Thiago havia avisado que determinada
situacao iria acontecer. Thiago havia avisado que a casa em que eles moravam
estava com mais uma rachadura, e que ela em algum momento iria desmoronar.
Nessa cena que elas comentaram, houve uma briga e a parede quebrou. Ao final do
filme, uma delas comenta que a mae é superprotetora, e foi essa também, que la no
inicio, disse que a mae era desgragcada. Essa mesma mulher, disse: “Me senti na pele
dos outros filhos, porque ela prefere o mais velho”. Dani comentou sobre ela ndo ser
filha Gnica e ela confirmou. “Minha mae sempre preferiu o Lucas (irmdo)”. E
interessante ver como o filme toca cada um de uma forma diferente, nela tocou dessa
forma, sentiu que o filme retratou o que ela passa com sua méae, fazendo com que ela
nao entendesse o lado dessa mae do filme. Logo apos ela falar isso, outra mulher
que estava na sessao comentou: “Ela fala tudo isso porque nao tem filho”. O debate
foi caloroso, percebemos que filmes que falam sobre a condicdo familiar e que
colocam a mulher como centro da discusséo, geram variados pontos de vista. Uma
delas fala que ndo sabe o que doeu mais na mae, a casa com a parede destruida ou
a partida do Fernando (filho). Sdo questbes que estdo colocadas no filme, uma mae
gue esta vendo seu filho ir embora e que sonha em ter uma casa dos sonhos, com
seu quarto e quarto para todos os filhos. Sonho esse que € de grande parte da
populacédo brasileira. Outra mulher disse que nao ter estudos e um bom emprego,
torna tudo mais dificil. Comentou isso vendo a situacado da méae no filme, que trabalha
em empregos que nao sao fixos, que faz um trabalho aqui e outro ali para se
sustentar, e que foi conseguir se formar no ensino médio na fase adulta. Ela ndo falou
mais nada, mas nos sabemos quais Sdo 0s motivos que tornam a vida muito mais
dificil, e que existem muitas camadas em torno dessas questdes. Outra mulher, que
foi a Gltima a chegar na sessao, diz ser igual a personagem principal, ela fala que quer
fazer tudo no mesmo dia, se sobrecarregando. Porque faz compra, cuida da casa,
leva o neto a escola porque ele ndo pode ir sozinho pois moram na beira do rio e é
perigoso. Muitas delas se veem naquela situacdo. A mesma que falou sobre a méae
nao saber o que mais doeu, se foi a parede destruida ou a partida do filho, disse que
a relacdo com a filha dela mudou completamente durante os anos, que durante a

infancia a relagdo é uma, e durante a fase jovem, é outra. Mais uma vez, uma delas



69

se viu naquela situacao, onde o filho quer a liberdade e se incomoda com as falas de
cuidado e com a preocupacdo da mée. Para ele, tudo aquilo ndo passa de um
exagero. A mulher que Ia no inicio disse que Lisbela era apaixonada, falou no final
da sessao de Benzinho que diferente da Lisbela, que era muito apaixonada pelo
cinema e pelas relagdes amorosas, essa méae era apaixonada pela familia, pelos seus
filhos. A discussao pés filme estava acontecendo, porém, a psicéloga entrou na sala
para fotografar a sessao e houve uma disperséao. Perguntaram sobre o dia de exibicao
dos filmes, sugeriram que mudassemos para o sabado, porque todas, ou grande
maioria, trabalham durante a semana, ndo podendo ir as sessbes. Percebemos que
houve um interesse por parte delas quando elas sugeriram essa mudanca, pensando
nelas e nas outras que participaram da primeira sessdo, mas que ndo puderam
participar da segunda porque estavam trabalhando. Estda sendo discutida a
possibilidade de mudar as sessdes pro sdbado. Aconteceram algumas coisas que eu
acho importante colocar neste relatorio. Durante a sessado elas comecgaram a falar
sobre ser preciso assinar um papel, em seguida uma delas disse que ndo conseguia
enxergar naquela escuriddo porque estava sem oOculos, perguntou como as outras
conseguiram. Outra mulher disse que era pra ela esperar por uma cena do filme onde
houvesse mais luz, que ai daria para assinar. A mulher que ndo conseguia enxergar,
nao seguiu a dica que deram para ela. Ela foi e abriu a porta da sala para assinar o
papel, causando um clardo em toda a sala. Pareceu uma urgéncia para ela. Esse
papel que elas tém que assinar, é basicamente uma lista de presenca que provam
gue elas estavam na sesséo, ajudando, assim, na remisséo de pena delas. A pipoca
e o refrigerante chegaram na metade do filme, causando uma certa movimentacéao e
barulhos dos saquinhos de pipoca. A professora Dani que leva a pipoca e o
refrigerante. A cozinheira do presidio faz, e quando fica pronto, leva na sala. H4 uma
animacao sempre que a pipoca chega, percebo isso em todas as sessfes. Na Ultima
sessdo, uma delas disse que as mulheres ficaram na sesséo até o final porque tinha
pipoca e refrigerante. Fiquei pensando nisso nesta segunda sesséo, pois demorou
mais que o normal para a pipoca chegar, e elas continuaram na sala, e deu para
perceber que estavam gostando do filme, e ao final elas falaram que gostaram. Mas
afinal, quem é que ndo gosta de ver um filme comendo pipoca e tomando um
refrigerante? Nao ha coisa melhor. Percebo que foi uma sessdo mais agitada, tanto
em movimentacfes quanto em comentérios. durante a sessdo houveram muitas

conversas e muitas saidas da sala, 0 que as vezes da uma inseguranca por achar
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gue nado estdo gostando do filme. Mas ao final foi o contrario, muitas delas
comentaram sobre o filme, percebi até que algumas que ndo falaram na ultima
sessao, falaram nessa. Me fazendo pensar que essa € uma relacdo que esti sendo
construida, e que leva tempo para perceber certas reacdes por parte delas e entender
gue todas ali presentes estao aprendendo de alguma forma. A psicéloga falou algo
que ficou comigo, disse que exibir filmes sobre familia era 6timo, porque elas veriam
a importancia disso. Eu ainda n&do sei bem como formular isso sem pressupor
determinadas situacdes, mas foi um comentario que me deixou intrigada. A psicologa
também comentou sobre uma interna que nao foi na primeira sessao porque nao
podia, mas que deixou de ir na ultima porque ndo quis. Disse que se elas estivessem
em regime fechado, seria diferente, porque no fechado, todas as atividades oferecidas
séo obrigatorias. O que me chamou atencgéao foi ela fazer a comparagéo do regime
aberto e semiaberto onde elas fazem o que elas “querem” para o regime fechado que
elas sdo obrigadas a fazer tudo. Acho que néo € a intencéo de nenhum projeto fazer
com que elas se sintam obrigadas a participar. Tem que participar quando se sentir a
vontade e quando tiver vontade. Existem outros projetos na prisédo, e provavelmente
elas participam em pelo menos um desses, 0 que talvez possa fazer mais sentido

naguele momento.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME AVASSALADORAS

ANO 2002

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) MARA MOURAO

DURAGAO 1h33min

DATA DE EXIBICAO 08 de agosto de 2023 — TERCEIRA SESSAO

1. TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:
e Vida profissional e amorosa da mulher.
e Esteredtipo da mulher solteira infeliz.
e Mulher que vive para o trabalho e ndo tem tempo para viver a vida.
e A busca da mulher pelo principe encantado.

e Homens vivendo a vida profissional e amorosa da melhor forma.
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O objetivo de todas as mulheres do filme, incluindo a principal, € de encontrar
um homem para se relacionar.

“A mulher sem um homem, é uma mulher infeliz”.

Como “fisgar” um homem.

Homem como o centro de tudo.

2. DINAMICA APLICADA:

Nesse dia, assim que acabou o filme, elas jA comecaram a falar, ndo havendo

uma dindmica ou uma pergunta prévia por parte da Dani ou minha.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

O amor € um problema para todas.

Uma delas perguntou se o filme era nacional.
“Ta parecendo o mercadao”.

“Ele foi um dos que mais gostei”.

“Ela se encontrou em si mesma”.

” o«

“Cobranca nas mulheres é diferente” “trabalhar cuidar da casa e ainda tem que
se preocupar com homem, vejo isso na minha familia”.

“Coloca um de terror, suspense...”.

“Pode vir todo dia”.

“semana que vem eu estou aqui de novo”.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Haviam 9 mulheres no inicio da sessao, porém, algumas foram saindo, ficando
apenas 5 no final.

Percebi que durante as sessfes elas falam mais sobre as histérias dos filmes,
relacionando com a vida delas e de seus familiares. Elas ainda néo
guestionaram sobre alguma questéo técnica dos filmes. Me veio essa questéo
na cabeca, pois na primeira sessdo que participei, antes de ser estagiaria do
projeto e antes de decidir meu tema de TCC, algumas delas, que nao estao

mais |a, fizeram questionamentos sobre questbes técnicas.
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Mais uma sesséo que elas se dispersam sobre a assinatura no documento

gue provam a presenca delas no projeto - remi¢éo de pena.

e Dani e eu decidimos exibir filmes que apresentam mulheres diferentes no
papel principal.

e Uma interna chegou quase no final do filme.

e Ao entrar na penitenciaria ouvi duas internas conversando, uma delas

perguntou quanto tempo a outra ainda tinha, ela disse que quatro anos.

5. RELATORIO DA SESSAO:

Hoje, ao entrar na penitenciaria, ouvi duas internas conversando, uma delas
perguntou quanto tempo a outra ainda tinha, ela respondeu que quatro anos, a que
perguntou respondeu: “Tudo isso ainda?”. Ouvir esse didlogo me fez pensar em
determinadas coisas que eu ja penso ha muito tempo sobre o sistema prisional do
Brasil. Para muitas delas, a Unica perspectiva de futuro, € sair. Antes mesmo de
comecar as sessoOes, eu sabia que questdes como essas poderiam me atravessar, na
verdade, sempre achei muito improvavel que ndo acontecesse. Saber lidar com essa
situacdo e a condicdo dessas mulheres sempre foi uma questdo. Vejo que € um
processo diario. Em nossa terceira sessao exibimos “Avassaladoras”, filme nacional
de 2002. Um filme, que mais uma vez, tinha uma mulher como personagem principal.
As questbes postas neste longa-metragem sdo completamente retrogradas se for
pensar nos dias atuais. Nele, a mulher ainda é posta como um ser humano que vive
para encontrar o homem perfeito, o “principe encantado”. A vida profissional é posta
em jogo, mas nada fora do normal, ela trabalhar é simplesmente algo da vida, mas
ela ndo ter um relacionamento, € anormal. Ela precisa encontrar um homem, ela
precisa casar e ter filhos para, assim, ser uma mulher “normal”. O filme €, em toda
sua forma, estereotipado. Colocando as mulheres em lugares completamente
indevidos. Machismo e misoginia estdo descaradamente estampados nos
personagens homens. Se a mulher esta solteira ela € infeliz, se a mulher dedica sua
vida ao trabalho ela esta errada, pois deveria estar a procura de um homem. Um filme
gue era para ter como foco as mulheres, levando em consideracdo o nome
“Avassaladoras”, na verdade, colocou o homem como o centro de tudo. “A mulher

sem um homem, € uma mulher infeliz’. Nessa sessao haviam internas novas, que nao
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participaram da uUltima sesséo. No total, eram 9. Como de costume, apresentamos o
filme e Dani explicou a intencdo do projeto de extensdo, j& que a grande maioria nao
estava presente na Ultima sessao e nem na primeira. Comeg¢amos a sessao e percebi
a movimentacao de algumas delas, foram quatro no total, que sairam da sala. Percebi
gue elas ndo voltaram mais. No fim, ficaram apenas 5 internas. Penso que algumas
possam néo ter gostado do filme, o que pode acontecer. No final da sessao, a
psicologa disse que uma das que sairam nao estava se sentindo bem. Mais uma
sessdo em que elas se dispersam sobre a assinatura no documento que provam a
presenca delas no projeto. Muitas vezes acho que essas situa¢cdes podem gerar uma
falta de atencao, fico pensando se elas estdo gostando de fato do filme. Mas sempre
guando chega no fim, elas comentam sobre, falam que gostaram, fazendo com que o
pensamento que tive se esvai. Preocupacdes vém e vao quando estamos em um
projeto exibindo filmes com a intencédo de que elas gostem e que elas discutem com
a gente sobre infinitas coisas, mas, com o0 pensamento de que as vezes iSSO possa
nao vir a acontecer. Ha também desencontros nesses encontros. Uma interna chegou
guase no final do filme, vi ela quando estava entrando na penitenciaria, ela disse que
estava indo fazer uma consulta no posto de saude. Percebi que durante as sessoes
elas falam mais sobre as historias dos filmes, relacionando com a vida delas e de
seus familiares. Elas ainda ndo questionaram sobre alguma questdo técnica dos
filmes. Me veio esse pensamento, pois na primeira sessao que participei, antes de
ser estagiaria do projeto e antes de decidir meu tema de TCC, algumas delas, que
n&o estdo mais |4, fizeram questionamentos sobre questdes técnicas. E interessante
perceber essa diversidade de discussdes, o que ndo poderia ser diferente se tratando
do cinema. As pessoas e seus interesses mudam. Dani e eu decidimos exibir filmes
gue apresentam mulheres diferentes no papel principal. Percebemos que seguimos
esse padréo de exibir filmes com mulheres no papel principal, e todas elas sao
diferentes umas das outras, entdo decidimos continuar, jA que estamos recebendo
uma devolutiva positiva. Pretendemos, apos esse ciclo de apresentar mulheres de
diversas personalidades, exibir filmes que seguem outro padrao de producéo. Ao final
da sessdo, como da Ultima vez, assim que acabou o filme, elas ja comecaram a falar.
Definitivamente, trazer mulheres como personagens principais tem rendido bons
debates. Antes de comecar a exibicao, eu apresentei a personagem e disse por qual
situagao ela passava, e uma das internas disse: “O amor € um problema para todas”.

A mesma interna que fez esse comentario, perguntou, em um tom de quase certeza,
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se o filme era nacional. Em quase todas as sessdes surge esse questionamento.
Talvez elas estejam recebendo esses filmes com mais aprovacéo. Durante a sesséo,
uma delas falou: “Ta parecendo o mercadao”, e as outras concordaram. A cena em
guestdo, é quando a personagem principal entra na loja de seu pretendente, loja essa
gue tem disponivel diversas coisas para a venda. Elas lembraram do Mercadédo
Municipal de Campo Grande- MS. Um lugar que € basicamente um barracéo, e dentro
dele tem varias lojas, e nelas sdo vendidas diversas coisas, vai de comida a chapéu.
Ao final da sesséo, uma delas disse que esse filme tinha sido o que ela mais gostou.
Disse também que a personagem se encontrou em si mesma. No final, a personagem
muda de pais e ndo fica com ninguém, o que, para maioria delas, pareceu algo
positivo. Disseram que a cobranca sobre as mulheres é diferente, pois tem que fazer
tudo na vida muito bem e ainda se preocupar em arrumar o amor da vida. Uma delas
disse que vé isso em sua familia. Existem diversas comparacdes iguais a essas, elas
se veem na histéria ou percebem uma situacdo vivenciada por suas familias. Sao
situacbes que parecem futeis, mas que s&o vivenciadas por grande parte das
mulheres, entdo, ndo tem como nédo existir comparagdes. Enquanto saiam da sala,
uma delas disse: “Coloca um terror, um suspense”. E logo a Dani ja pensou em um
filme que caberia no que ela pediu, e vamos exibir, e € nacional. O ato delas pedirem
determinados filmes é importante, porque nos traz uma possibilidade de exibir filmes
feitos no Brasil. Ela pediu um de terror e vamos exibir um de terror, produzido no
Brasil, e ndo em Hollywood. Talvez essa seja uma oportunidade de mostrar a elas
gue nosso pais produz assim como qualquer outro pais. A mesma interna que pediu
filme de terror e suspense disse que era pra gente ir exibir filmes todos os dias, e foi
a primeira vez que ela foi. Comentarios assim trazem um conforto, porque vemos que
existe uma vontade de conhecer mais do nosso cinema, de conversar e debater sobre
ele. a ultima a sair da sala disse: “Semana que vem estarei aqui de novo”. Com

certeza estaremos |a, também.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG
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FILME QUE HORAS ELA VOLTA?

ANO 2015

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) ANNA MUYLAERT

DURACAO 1h52min

DATA DE EXIBICAO 15 de agosto de 2023 — QUARTA SESSAOQ

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:

Classe social.

Relacdo da empregada doméstica com os empregadores.

Quem pode estar em uma universidade?

Mulher que precisa deixar sua familia e sua cidade natal para tentar uma vida
melhor na cidade metropolitana.

Pais que vivem para o trabalho e o filho € criado pela babd/empregada
domeéstica.

Migracédo de um estado para o outro.

Preconceito linguistico/xenofobia.

Qual o lugar da empregada e de seus familiares?

A empregada é da familia?

Pobre estuda? Tem capacidade de entrar em uma universidade?

2. DINAMICA APLICADA:

Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

“Eu fico aqui no fundo, mas sou a que mais fala” Mulher 1.
“Olha a mae do Fernando” Mulher 1.

“Eu acho que ela vai se desfazer dela” Mulher 1.

“Ela tem um neném” Mulher 2.

“‘Essa mulher é inutil” Mulher 2.

“Esse filme é velho” Mulher 2.

“Largar a familia dela para cuidar dessa familia” Mulher 1.

“Ela vai entrar na piscina e conversar com a filha” Mulher 2.



76

“Agora ela vai embora” Mulher 1.

“Agora ela vai. Agora ja era” Mulher 2.

“Foi para uma ocasiao especial” Mulher 2.

“Deixei meus filhos para viver no mundo das drogas e sei que eles perguntam
de mim para minha mae” Mulher 4.

“Ela precisou” Mulher 2.

“Quero a segunda parte” Mulher 3.

“Fez coisas que ela nao podia fazer” Mulher 2.

“A patroa nao reconhecia nada que ela fazia” Mulher 2.

Dani perguntou sobre a atitude do patrdo para com Jessica, filha de Val, e elas
disseram que ele estava dando em cima da menina, Dani perguntou o porqué
e elas disseram que era por conta dos olhares e da atencdo que ele dava para
ela. A partir dai, Dani explicou que tinhamos esse entendimento que ele estava
dando em cima dela por conta do movimento de camera e o enquadramento
no rosto dele.

“Nosso pais gosta de coisas de fora, da muito valor - temos que dar valor para
coisas feitas na nossa terra” Mulher 2.

“A maioria dos livros que leio, depois vejo o filme” Mulher 2.

“No livro a gente imagina a histéria, no filme a gente vé a imagem” Mulher 3.

Agora é voltar para realidade - Mulher 3.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Mais uma vez o grupo de mulheres estava diversificado, apenas trés delas
estavam na ultima sesséao - trés mulheres novas.

Foi a primeira vez, no quarto dia de sessdo, que conseguimos trabalhar a
linguagem cinematografica.

Psicdloga sugeriu que nos exibissemos algum filme que contasse alguma
historia de violéncia contra mulher, por conta do agosto lilas

Sempre no inicio da sesséo alguma delas pergunta qual o nome do filme do
dia.

tinham 7 no inicio da sessédo, uma saiu ainda no inicio e ficou apenas 6

Uma delas ja havia visto o filme e durante a sessao ficava falando o que iria

acontecer, e as outras mulheres queriam saber, ficavam pedindo para ela falar.
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e Ao final da sesséo, a maioria delas pediram filmes de terror, a maioria deles
filmes americanos.

e Ao final da sessdo uma delas foi ao banheiro, mas voltou para a conversa que
estava tendo.

e Primeiro dia que elas ficaram por mais tempo falando sobre o filme e sobre os
livros que elas gostam de ler.

e Elas falaram que iam voltar semana que vem.

5. RELATORIO DA SESSAO:

Em nossa quarta sessdo exibimos “Que horas ela volta?”, filme nacional,
lancado em 2015, com uma grande aprovacao do publico, chegando a ser exibido em
canal aberto. Que horas ela volta? conta a historia de uma mulher e méae que precisou
ir embora de seu estado natal, Pernambuco, para trabalhar em outro estado, nesse
caso Sao Paulo, que é tido como a metropole do Brasil, onde todos vao em busca de
uma vida melhor. Val trabalha como empregada domeéstica e baba de uma crianca de
4 anos. Ela praticamente cria a crianga, com quem constroi um laco afetivo. Mas em
meio a todos esses “lagos afetivos”, surgem questées em como essa funcionaria esta
posta nessa situacao. Falam que ela é da familia, mas nao é, pois as situacdes que
ela é colocada ndo € algo que alguém da familia faria, ou pelo menos é o que se
espera. Ela dorme em um quartinho nos fundos de casa, pequeno, quente e repleto
de pernilongos. Ela ndo pode tomar sorvete, ndo pode tomar banho de piscina, pois
ali ndo é o lugar dela. Jéssica, filha de Val, vai fazer o vestibular da melhor
universidade do estado de Sdo Paulo e é aprovada na primeira fase, quando isso
acontece, a patroa e o filho se assustam, como a filha da empregada conseguiu e
meu filho ndo? S&o questbes como essa que sao postas em tela e que nos faz
guestionar aquela situacdo e a sociedade. Hoje tinham 7 mulheres na sessdo, uma
saiu ainda no inicio do filme e ndo voltou mais. No final ficaram apenas 6, sendo que
trés delas haviam participado de outras sessfes, e trés delas eram novas. Toda
semana o grupo de mulheres é diversificado, isso por conta do trabalho. Muitas delas
arrumam emprego no decorrer da semana, fazendo com que ndo possam estar
presentes nas sessdes. Isso com certeza ndo € um ponto negativo, pois outras delas
estdo conhecendo o projeto e participando cada vez mais, mas por muitas vezes me

frustro, pois sei que muitas delas gostariam de participar das sessoes, me fazendo
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pensar, também, na questao do acesso que elas ndo tém. Em todo inicio de sesséo
uma delas pergunta qual o nome do filme do dia, quando respondemos elas fazem
uma cara, mas nunca sabemos o que significa, ficamos apenas no campo das ideias.
Mas acho que isso vem apenas se tornando parte desses encontros, pode ser apenas
uma curiosidade. Penso que elas possam projetar o filme apenas pelo nome. Antes
de comecar a sessao a psicéloga entrou na sala e falou para uma das mulheres sentar
mais na frente, a mesma respondeu: “Eu fico aqui no fundo, mas sou a que mais fala”,
vou nomea-la como Mulher 1. E realmente € isso, s6 na primeira sessdo que ela ndo
falou muito, mas em todas as outras ela € a que mais fala. Ela mesma disse no inicio
da sessao: “Olha a mae do Fernando” lembrando da atriz que fez outro filme que
também exibimos pra elas, nesse caso foi “Benzinho”. Ver elas lembrando dos outros
filmes, dos personagens, faz com que eu pense que elas estdo gostando, que esses
filmes estdo marcando-as de alguma forma. Em uma cena do filme, a Val, a
empregada, da um presente para a patroa, € um jogo de pires, xicaras e uma garrafa
de café, porém a patroa acha ridiculo, e ndo quer que ela utilize o presente ali na
casa, antes mesmo dessa situacao acontecer, a Mulher 2 disse: “Eu acho que ela vai
se desfazer dela” ja percebendo as pequenas micros agressdes que Val vinha
sofrendo durante o filme. Durante a sessdo ouco varios murmurinhos vindo delas.
Outra mulher, que vou nomea-la como Mulher 2, ja havia assistido o filme, e durante
a sessao ela ficava falando o que iria acontecer, primeiro foi “Ela tem um neném’
sobre Jéssica, filha de Val, ter um filho. Ela falou isso em uma cena em que Jéssica
fala ao telefone com uma possivel amiga. Depois ela falou para as outras mulheres
que o filme era velho. Em outra cena ela diz: “Ela vai entrar na piscina e conversar
com a filha”, depois dessa fala as mulheres ficaram perguntando para ela o que iria
acontecer, porém, ela disse que nao lembrava direito. Mas das partes que eu a ouvi
falando, ela lembrava muito bem. A Mulher 2 diz que a patroa de Val é inutil, pois
guando Val foi contar que a filha Jéssica havia sido aprovada na primeira fase do
vestibular, que foi o mesmo que seu filho ndo havia conseguido, ela comecou a
desdenhar a felicidade de Val e a conquista de Jéssica, dizendo que ndo adiantava
nada ela ter passado na primeira fase se ndo passar nas outras. A Mulher 1 se
mostrou indignada com a situacdo de Val desde o inicio, contestando o porqué dela
ter abandonado a familia para ir cuidar dessa outra familia que nem era a dela. Ela
disse “Largar a familia dela para cuidar dessa familia”. Mulher 1 diz: “Agora ela vai

embora”. Em seguida, a Mulher 2 diz: “Agora ela vai. Agora ja era” as duas estavam



79

falando sobre a cena em que o filho da patroa vai embora para Australia e Val pede
as contas, mostrando que o que mantinha ela no emprego, era o jovem que ela cuidou
desde crianga. Val vai embora para morar com sua filha e leva o jogo de xicaras que
deu para sua ex-patroa. Quando ela chega em casa e mostra as xicaras para a filha,
a Mulher 2 diz: “Foi para uma ocasiao especial” lembrando do inicio do filme quando
a patroa disse que usaria as xicaras em uma ocasido especial, mas que quando Val
pegou para usar em sua comemoracao de aniversario, ela fez Val usar outras. Mal
acabou a sessdo e a Mulher 3 disse que queria a segunda parte do filme, Dani
perguntou o porqué de ela querer a segunda parte e ela disse que queria ver como
se deu a vida de Val, Jessica e seu neto apls ela pedir demissao. Sempre que
envolve o tema mée, sentimos que elas se envolvem mais com a histéria, fazem mais
comentéarios acerca de toda situacdo passada pelo filme, elas sentem mais, nos
gestos e nas falas. A Mulher 1, como eu disse, questionou o porqué de a Val ter
“abandonado” sua familia, a Mulher 2 disse que foi porque ela precisou. Sao varias
visdes postas nessas nossas conversas/debates. Cada uma com sua visao, as vezes
concordando umas com as outras, as vezes ndo. Teve apenas duas mulheres novas
na sessao de hoje, a Mulher 2 e a Mulher 4. A Mulher 4, ao fim da sessao, disse
para Dani: “Deixei meus filhos para viver no mundo das drogas e sei que eles
perguntam de mim para minha mae”, ela relacionou a vida dela com a da mae que
precisou ir embora para trabalhar, mesmo sendo em contextos diferentes. Vou abrir
um paréntese sobre esse momento. No final, indo embora com Dani, disse para ela
gue essa sempre foi, e ainda €, uma questdo para mim, saber como vou lidar com
situacBes como essa, que a pessoa vai falar para mim algo muito intimo da vida dela.
Como reagir a isso? Devo reagir? Enfim, antes de participar do projeto eu ja pensava
como o sistema carcerario no Brasil € extremamente falho, mas quando vocé esta ali
convivendo com essas mulheres semanalmente, mesmo que por poucas horas, vocé
fica mais atenta em relacdo a esse sistema. Fica mais critica. Porque se vocé é
brasileiro e procura saber como funciona o sistema carcerario no Brasil, vocé sabe 0
porqué mulheres séo presas e em quais situacdes sdo presas. Esse nédo é o foco da
minha pesquisa, mas € impossivel estar vivendo isso e ndo pensar sobre toda essa
situacdo. Voltando aos comentarios das mulheres, a Mulher 2 disse que Jéssica fez
as coisas que a mae dela ndo podia fazer na casa dos patrées, como dormir no quarto
dos héspedes, tomar um sorvete, tomar banho de piscina. Jéssica entrou para a

historia para mostrar para o espectador e para sua mae, que elas podem estar em
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todos os lugares, e que esses espagos ndo podem ser negados para elas, e que,
independentemente de qualquer coisa, elas estariam presentes nesses lugares. Em
determinada cena, o patrdo da em cima da filha de Val, ao final da sessdo, Dani as
guestiona sobre essa situacdo. Elas disseram que ele estava dando em cima da
menina, Dani perguntou o porqué e elas disseram que por conta dos olhares e da
atencdo que ele dava para ela. A partir dai, Dani explicou que tinhamos esse
entendimento que ele estava dando em cima dela por conta do movimento de camera
e 0 enquadramento no rosto dele, que nos levava a perceber o que ele estava fazendo
com Jéssica. Foi a primeira vez, em quatro sessdes, que conseguimos trabalhar a
linguagem cinematogréfica com elas. Grande parte delas, mais uma vez, pediram
para que a gente exibisse filmes de terror e suspense, uma delas, a Mulher 5, até
citou dois que ela gostaria que exibisse, era “A Casa de Cera” e “Annabelle”, filmes
produzidos nos Estados Unidos. Dani explicou que o intuito do projeto era exibir filmes
nacionais, nisso, a Mulher 2 disse: “Nosso pais gosta de coisas de fora, da muito
valor - temos que dar valor para coisas feitas na nossa terra.” Ouvir isso deu um gas,
mesmo sabendo que a maioria delas estavam pedindo filmes de terror. Mas sinto que
apesar desses pedidos, elas estdo gostando dos filmes que estamos levando, existe
uma aprovacao. Inclusive, hoje foi um dia que elas falaram muito, sobre tudo. A
Mulher 2 disse que gosta de ler, e que a maioria dos livros que ela I, depois ela vé
a adaptacao cinematografica dos livros. Dani disse que isso é 0 que o cinema faz,
também, adaptag¢des. Transformando a histéria do livro em um filme. “No livro a gente
imagina a histdria, no filme a gente vé aimagem” disse a Mulher 3. Surgiram questdes
interessantes nesse encontro, discussées que podemos levar para outras sessoes,
como a questdo da técnica do enquadramento e movimento de camera que Dani
explicou. Digo que essa foi uma sessao interessante, pois ao final da sessao, a
Mulher 5 disse que precisava ir ao banheiro. Ela foi e voltou. Normalmente quando
elas saem no final, ndo voltam mais. S80 nessas pequenas atitudes que vejo que
estamos caminhando, encontrando um caminho. A Mulher 3, ao sair da sala, disse:
“Agora é voltar para realidade”, como se nossa sessao de todas as tergas-feiras fosse
um outro mundo onde elas podem ser e viver outras experiéncias que nao Sao
proporcionadas paras elas diariamente naquele espaco de privacdo ndo sé de
liberdade, mas de tantas outras coisas. A psicologa sugeriu que nds exibissemos

algum filme que contasse alguma historia de violéncia contra mulher, por conta da



81

campanha do agosto Lilds, que € um movimento de enfrentamento a violéncia

doméstica e familiar contra a mulher.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME AS BOAS MANEIRAS

ANO 2018

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) JULIANA ROJAS, MARCO DUTRA
DURAGAO 2h15m

DATA DE EXIBICAO 22 de agosto de 2023 — QUINTA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:

Maternidade solo.
Classe social.
Raca.
Sexualidade.

Relacéo entre duas mulheres.

2. DINAMICA APLICADA:

e Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

Sera que ela foi abusada? Mulher 1.

E sapatdo? Mulher 2.

Por isso que ela perguntou se o filho era normal - Mulher 3.
Agora ela vai presa? Mulher 3.

Por que ela vai presa? Mulher 4.

Depois vou até sonhar - Mulher 3.

Gente, que filme louco - Mulher 4.

Tem o dois? Mulher 3.
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4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

e Hoje a sessdo demorou a comecar por conta de problemas técnicos

e Mais uma vez o grupo de mulheres estava diversificado. Hoje comegamos
com 7 mulheres, era a primeira vez de 4 delas, as outras 3 j4 haviam vindo
em outras sessoes.

e 5 delas sairam da sesséo, ficando apenas 2 no final.

e Me perguntaram as horas durante a sessao - Mulher 5.

e Me perguntaram o nome do filme e eu disse que era “As Boas Maneiras” e
ela disse que estava precisando mesmo ver - Mulher 2.

e Uma mulher entrou na sesséo na metade do filme.

e A movimentacdo e as conversas foram intensas nesta sessao.

e As mulheres mais jovens se dispersam com mais facilidade.

5. RELATORIO DA SESSAO:

Hoje a sessédo atrasou por conta de problemas técnicos, o que acontece com
uma certa frequéncia, mas demoramos um pouco mais para solucionar o problema.
Quando isso acontece, bate um nervosismo, pois as mulheres ja estdo na sala,
aguardando a sessao comecar. Iniciamos a sessao falando um pouco sobre o intuito
do projeto, porque, mais uma vez, haviam mulheres novas na sessédo. Mais uma vez
me perguntaram qual era o filme, disse que era “As Boas Maneiras” e uma das
mulheres, que vou nomea-la como Mulher 2, disse que estava mesmo precisando
ver esse filme. Normalmente quando elas comentam essas coisas, eu fico apenas no
campo da imaginacdo. Tentando imaginar o que elas queriam dizer. Nesse caso,
penso que ela disse isso por conta de toda essa situacao que ela esta passando, por
estar em uma prisdo, um lugar onde ela tem que ter “boas maneiras”. O filme que
exibimos hoje, mais uma vez, trouxe mulheres como personagens principais, porém,
com personalidades e historias diferentes umas das outras. No caso de “As Boas
Maneiras” temos Clara e Ana, mulheres de mundos diferentes, que acabaram se
encontrando e tendo uma relacédo. O filme perpassa o género terror e fantasia. Terror

€ um género que elas pedem muito, exibimos esse por conta de um pedido de uma
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delas, que queria um filme de terror. Porém, ela ndo estava na sessao pois havia
arrumado um emprego. Ele trata de diversos temas, mas com uma certa suavidade,
sem um aprofundamento, as questdes sado apenas colocadas. Ana € uma mulher
(branca) que esta gravida e precisa de uma pessoa para lhe ajudar, nisso ela acaba
contratando Clara, uma mulher (negra) que passa a fazer tudo em sua casa. No
decorrer do filme sdo postas essas questdes por meio dessa relacdo que se criou,
guestdes estas que perpassam por raga, classe social, sexualidade, maternidade solo
e um relacionamento lésbico. Todas essas questbfes sdo perpassadas, e em
nenhuma delas o filme se aprofunda, deixando isso para o espectador. Durante a
sessao acontecem diversos comentarios, igual em todas as outras vezes. Assim que
o filme iniciou, a Mulher 1, que saiu da sesséo antes do filme acabar, perguntou para
as outras mulheres: “Sera que ela foi abusada?” Isso porque Ana, a personagem que
estava gravida, mantinha um segredo sobre sua gravidez, ndo falando quem era o
pai ou como tudo aconteceu em sua historia de vida passada. A explicacao sobre sua
gravidez surgiu na metade do filme, mas a mulher ja havia saido da sala. Assim que
arelacéo das duas personagens comec¢ou tomar outro rumo, as mulheres comecaram
a se questionar se elas, ou apenas Ana, era lésbica. A Mulher 2 perguntou meio que
afirmando: “E sapatdo?” apds perceber uma certa aproximagdo entre as
personagens. Houveram muitas brincadeiras paralelas entre elas sobre a relacéo das
personagens, muitas vezes fazendo ligagdes com a vida delas. Durante todas as
sessOes elas conversam, mas hoje a movimentacdo e as conversas foram mais
intensas, e sdo nesses momentos que eu me pergunto se elas estdo conseguindo
prestar atencédo, porque, por a sala ser peguena, 0s sons se misturam, o som do filme
com as conversas delas, e muitas vezes ndo da para entender 0 que se passa no
filme. Porém, sempre acontece algo que me faz repensar essa minha davida se elas
estdo conseguindo prestar atencéo no filme. Um exemplo nessa sessao, foi quando
a Mulher 3 disse: “Por isso que ela perguntou se o filho era normal”’. Em determinada
cena do filme, quase na metade, a personagem fala do seu filho que esta para nascer,
gue ele é fruto de um homem que era lobisomem, logo o filho seria também. A Mulher
3 falou isso, porque la no inicio do filme, quando a personagem foi fazer um ultrassom,
perguntou para o médico se o filho dela era normal. Nessa cena eu tive que me
esforcar para entender o que a personagem havia perguntado para o médico, devido
ao som da televisdo que nao reproduz com uma qualidade razoavel e porque as

internas estavam conversando entre si enquanto assistiam. Eu quase nao entendi o
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didlogo, mas a Mulher 3 conseguiu, e provavelmente outras delas, também. Ou seja,
elas estédo sim, prestando atengédo enquanto conversam entre si, e talvez essa minha
preocupacao sobre elas estarem entendendo ou prestando atengéo no filme, ndo faga
tanto sentido. Porque pelos comentarios que elas fazem no final da sesséo e durante
o filme j& mostra que elas estdo se conectando com a histéria. Na verdade, esse
incobmodo e preocupacdo faz com que eu nado preste atencdo em determinadas
situacdes do filme. Para além das sessfes, tenho que me entender em todo esse
processo, e também entender as particularidades desse ambiente que € a prisdao. A
personagem Ana morre no filme, e nessa cena Clara estd com ela, assim que a
personagem morre a Mulher 3 pergunta: “Agora ela vai presa?”, se referindo a Clara.
A Mulher 4 devolve a pergunta: “por que ela vai presa?” A Mulher 3 deu risada e
falou: “Ai, amiga, ela estava com ela”. A Mulher 4 entendeu que Clara néo tinha feito
nada, por isso nao seria presa. Muitas delas ficaram assustadas com algumas cenas,
chegando a falar que n&o iam conseguir dormir a noite. Falaram também que era um
filme muito louco, diferente de tudo que elas ja viram. De fato, a historia era
completamente diferente das outras que elas haviam visto anteriormente no projeto.
Uma mulher entrou na sesséo, as outras falaram que ela chegou tarde porque a
pipoca e o refrigerante ja tinham acabado, ela se lamentou, ficou um pouco na sala e
saiu logo em seguida. No final, a Mulher 3 perguntou se havia uma segunda parte do
filme porque ela queria saber 0 que iria acontecer com 0s personagens. Mais uma
vez o0 grupo de mulheres estava diversificado. Hoje comecamos a sessdo com 7
mulheres, era a primeira vez de 4 delas, as outras 3 ja participaram de outras sessoes.
Hoje eu senti que a maioria delas estavam mais inquietas, falando muito, saindo da
sala o tempo inteiro. Ao final, tinhamos apenas 2 mulheres na sala. A ultima que saiu
me perguntou o horario duas vezes antes de sair. Ela queria ter visto o final do filme,
mas teve que sair pois tinha que lavar louca. Elas fazem essas tarefas durante o dia,
e tem os horarios marcados. Percebemos que as mulheres mais jovens dispersam
com mais facilidade, nessa ultima sesséo elas sairam bem antes do filme acabar. Nao
sei se foi porque elas ndo gostaram do filme ou se acharam ele longo, levando em

consideracao que esse foi 0 mais longo que levamos durante todas as sessoes.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG
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FILME PRIMEIRO EPISODIO DA SERIE “MAID”
ANO 2021

PAIS ESTADOS UNIDOS

DIRETOR(A) MOLLY SMITH METZLER

DURACAO 50min22seg

DATA DE EXIBIGAO 29 de agosto de 2023 - SEXTA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:

Assisténcia social nos Estados Unidos.

Acesso aos direitos basicos (moradia, saude, creche, alimentacéo, etc).
Violéncia domeéstica.

Mercado de trabalho para pessoas menos favorecidas.

Tempo de trabalho.

Ganho salarial precéario.

Relacdo mée e filha.

2. DINAMICA APLICADA:

Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam da série?”.

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:

Eu vim hoje, mas s6 estou esperando a condicional — Mulher 1.

N&o vai ficar para um dia de remicéo, ela vai para rua. (Mulher 1)

Disse que a mae foi no primeiro cinema da cidade, que ficava perto do presidio
(Autocine) — Mulher 1.

N&o vai ficar para um dia de remissao, vai pra rua — Mulher 1.

Perguntou se a personagem sofria agressao fisica apds minha apresentacao
sobre a série — Mulher 3.

Meio do nada, como vai pedir ajuda para alguém? — Mulher 1.

Jogou tudo fora? Mulher 1.

Ela vai pegar — Mulher 2.

Ela viaja, né? — Mulher 1.

Conquistar o objetivo dela — Mulher 3.

Acho que ela nado volta com ele porque pareceu decidida — Mulher 1.

Presséao psicoldgica — Mulher 3.
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e Para existir tem que ter uma casa — Mulher 1.

e Custo de vida alto — Mulher 1.

e Se eu ndo terminar aqui, eu vou terminar na rua, no meu celular — Mulher 3.

e As marcas ficam — Mulher 1.

e J4 viviisso — Mulher 1.

e Vai nos alcodlicos anénimos e acha que melhorou — Mulher 1.

e A pessoa gritando com vocé, te oprimindo, a gente fica se sentindo diminuida
— Mulher 1.

e Quando afeta a filha — Mulher 2.

e [Essa série vai mostrar mais do que ela passou com o marido — Mulher 3.

e Aconteceu alguma coisa com a crianca daquela mulher — Mulher 3.

e Vocé nao vai chegar na casa da patroa e comer as coisas delas — Mulher 2.

e Relaxa a mente, melhor do que ficar so trancada - Mulher 3.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES

e Hoje cinco mulheres estavam presentes na sesséao, trés delas novas e duas
delas ja haviam participado de outras sessdes. Mais uma vez acontece a
rotatividade de toda semana.

e Chegaram na sala falando de maratonar alguma coisa, sem antes saber que
iriamos exibir um episddio da série.

e Semana passada falei na computagao grafica presente no filme “As Boas
Maneiras”, e na sessao de hoje, uma delas, que precisou sair no finalzinho da
sessao para lavar louca, me disse que percebeu essa computacéo grafica no
filme, disse que percebeu na paisagem da cidade, nos prédios e no lobisomem.

e Hoje ninguém saiu da sala.

5.RELATORIO DA SESSAO:

Em nossa sexta sesséo exibimos o primeiro episddio da série “Maid”, produzida
nos Estados Unidos, onde o principal tema é a violéncia doméstica sofrida pela
personagem principal, que sai de casa apés uma agressao do marido, que de certa

forma, atingiu sua filha. Apesar de esse ser o ponto focal da série, ela também trata



87

sobre como funciona o sistema nos Estados Unidos, no sentido de acesso aos direitos
basicos, como moradia, saude, creche, alimentacdo, etc. Trata, também, sobre o
mercado de trabalho e as condi¢Bes precérias as quais as pessoas sao submetidas,
como ganho salarial precario e tempo de trabalho. E mais uma vez, a personagem
principal € uma mulher, que traz consigo diversas questdes, tanto individuais quanto
coletivas. Elas chegaram na sala falando de maratonar alguma coisa, sem antes
saber que iriamos exibir um episodio da série. Em sessBes anteriores, elas
perguntaram se os filmes tinham uma continuacgéo, pois eles ndo acabaram do jeito
tradicional, o final feliz. Foram finais em aberto, o que acontece em producao seriada.
Eles deixam um “gancho” para o proximo episddio, com a intengéo que o espectador
continue acompanhando. Hoje cinco mulheres estavam presentes na sessao, trés
delas novas e duas que ja haviam participado. Mais uma vez acontece a rotatividade
de toda semana. Elas come¢cam a trabalhar e ndo tem como participar, semana que
vem, provavelmente, a maioria delas ndo estardo, palavra delas e da psicologa.
Devido ao agosto lilas, a psicologa sugeriu passar filmes que tem como tematica
violéncia doméstica. Diante dessa demanda, escolhemos trés producdes, “Maid” que
foi exibida hoje, e mais dois curtas-metragens que exibiremos na proxima semana. A
intencdo era mostrar essas duas perspectivas, uma producéo dos Estados Unidos e
outras duas do Brasil, para que elas sentissem essa diferenca. Porém, com a
rotatividade de mulheres em cada semana, as conversas mudam, as que viram a
producédo americana nao estardo presentes, apenas uma ou duas delas, o que muda
nosso percurso em relacéo a algumas questfes postas na primeira parte da sessao.
Semana passada falei da computacgao grafica presente no filme “As Boas Maneiras”,
e na sessao de hoje, uma delas, que precisou sair no finalzinho da sessao para lavar
louca, me disse que percebeu essa computacdo grafica no filme, na paisagem da
cidade, nos prédios e no lobisomem. Percebo que a relacdo delas com o filme, séo
sempre muito intensas. Muitas vezes elas lembram de detalhes, e isso faz com que
elas comentem sobre eles durante as sessofes, os filmes ficam marcados em suas
memorias. Antes de iniciar a sessdo houve uma conversa sobre cinema e remisséo
de pena. A Mulher 1 disse que estava presente na sessdo pois estava esperando o
juiz assinar sua condicional, que € a liberacdo para o cumprimento da pena em
liberdade, segundo ela, se néo estivesse esperando essa devolutiva do juiz, estaria
na rua trabalhando. Deu para perceber a felicidade dela ao falar de sua condicional,

do poder estar livre. Posso dizer que foi uma felicidade compartilhada. Ela disse
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também que ninguém vai ficar na sessdo apenas por um dia de remissao, elas vao
pra rua, trabalhar. Em relagdo ao cinema, a Mulher 1 disse que a mée dela foi no
primeiro cinema da cidade, que ficava perto do presidio, Dani disse que poderia ser 0
Autocine (drive in), que foi criado em 1972 e fica na UFMS, praticamente ao lado do
presidio. Percebi que durante a sessdo ninguém saiu da sala, diferente das sessfes
anteriores, e deu para perceber, também, que elas estavam envolvidas pela historia,
e isso refletiu no debate. Apdés minha apresentacdo sobre a série, a Mulher 3
perguntou se a personagem sofria agressao fisica e Dani disse que essa questédo
seria um 6timo ponto para ser debatido ao final do episodio. Iniciamos o episodio e
como sempre houveram questionamentos sobre 0 que acontecia em cena. Assim que
a série apresenta um pouco da histéria da personagem, do momento que ela sai de
casa apos a ultima agressao de seu companheiro, a Mulher 1 se questiona: “Meio do
nada, como vai pedir ajuda para alguém?” apés ver a mulher pegando o carro e indo
embora com sua filha. Elas estavam em uma estrada no meio do nada, sem contato
com outras pessoas. Nesse tipo de situacdo o normal seria pedir ajuda, o que nao
acontece muitas vezes, porque € uma questdo abafada e menosprezada na
sociedade. A personagem consegue arrumar um emprego, ela é “contratada”, entre
aspas, pois as condicfes de servico sao extremamente injustas, pois o salario e os
descontos ndo condizem com o que o trabalhador tem que fazer. Nessa cena ela esta
limpando a geladeira, jogando diversas frutas no lixo, frutas essas que claramente
estavam boas, mas estavam indo para o lixo. A Mulher 1 se pergunta se ela esta
jogando tudo fora, provavelmente com o pensamento de que elas ndo estavam
estragadas, entéo porqué jogar fora. A Mulher 2 fala que a personagem ira pegar as
frutas para ela. A personagem costuma ter imaginacdes, de coisas que ja
aconteceram ou de coisas que ela gostaria que acontecesse, em uma dessas
imaginacBes a Mulher 1 diz: “Ela viaja, né?” percebendo que essas imaginacdes
delas eram constantes. Vivendo em um mundo que ndo parecia ser o dela. Ao final
da sessao, todas elas queriam saber o que iria acontecer com a personagem, como
elairia lidar com esses obstaculos. A Mulher 3 diz querer saber se a personagem vai
conquistar o objetivo dela. A Mulher 1 disse que a personagem ndo vai voltar com
seu companheiro porque ela pareceu decidida. Penso que ela disse isso pois em
determinada cena a personagem volta para a casa do companheiro para buscar sua
filha e ele tenta convencé-la de que a agressao nao iria acontecer de novo, mas ela

tem mais uma de suas lembrancas, e revive o que fez com que ela saisse de casa. A
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Mulher 3, que no inicio da sessao perguntou se ela sofria agressao fisica, disse que
ela sofria pressao psicologica, percebendo que era outro tipo de agressdo doméstica.
Mulher 1 disse que as marcas ficam e que ja viveu isso. Ela diz: “Vai nos alcodlicos
andnimos e acha que melhorou” — “A pessoa gritando com vocé, te oprimindo, a gente
fica se sentindo diminuida”. Ela tira as situagdées que a personagem passa na série e
traz para a sua realidade, percebendo que ela também j& vivenciou essas situacdes.
Dani perguntou em que momento a personagem percebeu que nao da para viver
naguela situacéo mais, e a Mulher 2 diz que ela percebe quando a agresséo afeta a
filha dela, porque até o momento que é s6 com vocé, é uma coisa, mas quando afeta
a filha, tudo muda. A Mulher 1 chega em outra conclusao, que a pessoa, para existir,
precisa de uma casa. Penso que ela percebeu nesse episédio, que se a pessoa nao
tem uma casa, ela néo é vista por ninguém, ela ndo é valorizada por ninguém, ela
nao tem oportunidades. Ela também fala que o custo de vida é alto, vendo que a
personagem apenas gastava e ndo ganhava nada. A Mulher 3 estava desvendando
0s préximos episodios, ela diz: “Essa série vai mostrar mais do que ela passou com
o0 marido - Aconteceu alguma coisa com a crianga daquela mulher”. Dani pergunta
porque ela acha isso e ela diz que por conta das lembrancas que a personagem tem,
gue nelas vamos descobrir mais coisas da relacdo dos dois. Sobre ela dizer que
aconteceu alguma coisa com a crianca da mulher, ela diz que acha isso porque a
mulher para quem ela foi prestar servico, tinha um quarto de bebé, mas nao tinha um
bebé. Ela foi a que mais ficou curiosa para saber o que iria acontecer nos outros
episddios, tanto, que em um determinado momento, ela diz: “Se eu nao terminar aqui,
eu vou terminar na rua, no meu celular’. Dani percebeu que em determinada cena a
Mulher 2 diz que a personagem esta imaginando, ao final, Dani pergunta o porqué
ela achou isso, ela disse que ninguém vai chegar na casa da patroa e comer as coisas
da geladeira daquela forma. Se referindo a cena que a personagem imagina estar
comendo um bolo que esta na geladeira da mulher para quem ela esta prestando um
servico. A psicologa entrou na sala e perguntou para a Mulher 3 se ela tinha gostado
da sesséo, ela disse: “Sim, relaxa a mente, né. Melhor do que ficar s6 trancada”. E
essa foi a primeira sessdo dela. E gratificante estar ali, ouvindo todas elas,
aprendendo, e percebendo que cinema € uma forma de viver o mundo, mesmo que,

no momento, elas estejam sendo privadas de vivé-lo.



RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME ESTADO ITINERANTE -

ANO 2016

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) ANA CAROLINA SOARES

DURAGAO 27min

DATA DE EXIBICAO 05 de setembro de 2023 - SETIMA SESSAO
FILME TENTEI

ANO 2017

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) LAIS MELO

DURAGAO 15min

DATA DE EXIBICAO 05 de setembro de 2023 - SETIMA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:
> ESTADO ITINERANTE
e Violéncia Doméstica.
e Dificuldade em sair de uma vida de agressoes.

e Rede de apoio.

> TENTEI

e Violéncia doméstica.

e A tentativa de sair do ciclo de agressao.
e Humilhacé&o sofrida ao tentar denunciar.

e Homens que atendem mulheres que sofrem violéncia doméstica.

2. DINAMICA APLICADA:

e Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”

3.COMENTARIOS DAS INTERNAS:
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> ESTADO ITINERANTE

Eu néo disse, professora, que nessa semana teriam outras mulheres - Mulher
1.

Hoje é brasileiro, né?! S6 vim porque sabia que seria - Mulher 1.

N&o gostei porque ndo mostrou o rosto do cara - Mulher 1.

N&o tem nenhum de S&o Paulo - Mulher 1.

N&o mostrou a agresséo sofrida - Mulher 1.

TENTEI

Faz até a mulher desistir do tanto de coisa que ele falou - Mulher 1.

Os dois tém que querer, ndo é porque é casado que € obrigado - Mulher 1.
Teve coragem de denunciar, mas voltou - Mulher 3.

Ela ndo falou nada, voltou e pegou o bilhete. Ficou com medo do marido -
Mulher 2.

Guardou tudo para ela - Mulher 2.

A gente se vé mesmo que de um jeito diferente - Mulher 2. (crise de ansiedade)

Ela deixou o café pronto para o marido - Mulher 1.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Uma servidora do presidio entrou na sala onde exibiamos os filmes e disse que
nenhuma delas estava querendo participar da sessdo. Ela perguntou quais
filmes seriam exibidos, e eu falei. Ela disse, também, que era sé falar que teria
comida que elas participam. Ela saiu da sala e eu a ouvi falando para as
mulheres que teria pipoca e refrigerante.

Hoje, nove mulheres participaram da sesséo. Seis delas pela primeira vez e
trés que ja haviam participado antes. Trés delas chegaram no final do ultimo
filme.

Dani perguntou como ela percebeu que a personagem ia desistir - Ela deixou
o café pronto para o marido - Mulher 1

Dani fala sobre a catarse das personagens

Dani explica sobre estudos que comprovam que quando a mulher sofre

violéncia doméstica, ela tenta sair de casa 7 vezes até conseguir.
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e Dani falou sobre a producdo cinematogréfica feita hos Estados Unidos e no
Brasil.

5.RELATORIO DA SESSAO:

Antes de comegar a sessdo, uma servidora do presidio entrou na sala onde
exibiriamos os filmes e disse que nenhuma delas estava querendo participar da
sessdo. Ela perguntou quais filmes seriam exibidos, e eu falei. Ela disse que era so
falar que tem comida que elas participariam. Ela saiu da sala e eu a ouvi falando para
as mulheres que teria pipoca e refrigerante. Apds ela falar isso, uma mulher surgiu
dizendo que participaria, mas que era so6 ela. Porém, quando estdvamos terminando
de organizar os equipamentos, outras mulheres chegaram, eram seis no total. Onde
trés ja haviam participado e as outras trés era a primeira vez. Perto de acabar a
sessdo, mais trés entraram na sala. Sendo assim, tivemos 9 mulheres participando.
Mais uma vez teve a rotatividade que toda semana tem, porém, trés das que vieram
semana passada, vieram hoje, também. Semana passada tiveram comentarios sobre
essa situacédo, que provavelmente as mulheres que participaram na semana passada
nao estariam nessa sessdo. Quem falou isso foi a Mulher 1, e na sessao de hoje ela
falou para Dani: “Eu nao disse, professora, que nessa semana teriam outras
mulheres?!”. O que de fato aconteceu, pois a maioria delas arrumaram emprego.
Seguindo a dinamica da sessao passada, n0s exibimos hoje, dois curtas-metragens
gue tratam da violéncia doméstica. Semana passada optamos por uma perspectiva
de producdo americana, no de hoje optamos por exibir producdes brasileiras.
Haviamos explicado a dinamica para elas na semana passada. A Mulher 1 lembrou
do que foi dito semana passada e falou: “Hoje é brasileiro, né?! S6 vim porque sabia
que seria”. Hoje nds exibimos dois filmes, “Estado ltinerante” e “Tentei”. Apdés minha
apresentacao, onde falei que foram filmes produzidos em Belo Horizonte e Curitiba,
a Mulher 1 perguntou: “Nao tem nenhum de Sao Paulo?”. Me levando a pensar que
os filmes dos grandes centros ainda recebem mais atencédo do publico. Antes de
iniciar, a Dani explicou sobre a producao cinematografica feita nos Estados Unidos e
no Brasil, citando exemplos de gastos. A série dos Estados Unidos que exibimos, se
utilizou de equipamentos grandiosos para ser produzida, ja nos curtas produzidos no
Brasil, eram os equipamentos basicos, o que, de fato, ndo diminui a qualidade dos

filmes. Porém os modos de producéo séo diferentes. Comecamos a sesséo exibindo
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“‘Estado ltinerante”, um filme que traz a historia de uma mulher que sofre violéncia
doméstica. Nos 27 minutos de filme, ela toma coragem, com ajuda de amigas de
trabalho, a se libertar dessa situacdo de agressédo. Mostra como uma rede de apoio é
necessaria nessas situacdes, onde a pessoa se encontra vulneravel, precisando
apenas de apoio para criar coragem e ir embora. O filme ndo mostra nenhum tipo de
agressao, apenas a personagem em sua angustia, pensando no momento que teria
gue voltar para casa depois do trabalho. Essa, inclusive, foi uma questéo entre boa
parte das mulheres, o porqué de ndo mostrar a agressédo e nem o rosto do agressor.
A Mulher 1, diz: “Nao gostei porque ndo mostrou o rosto do cara, ndo mostrou a
agressao sofrida”. Penso que isso de “ver, para crer” esta em todas nés, em todo tipo
de situacdo, inclusive na violéncia doméstica. Porém, é algo que necessita ser
combatido, porque, para mim, &€ uma forma de desacreditar na vitima. N&o
precisamos ver ela sendo agredida para perceber que ela estava angustiada e com
medo. Outro ponto que demarca essa agressao sofrida nessa personagem, é que ela
s6 andava de blusa comprida, para esconder os hematomas. Sao essas coisas
observadas que fazem com que nao seja necessario mostrar a agressao. Que nao
seja apenas uma reproducao da agresséao e do que a sociedade espera que seja. O
outro filme exibido foi “Tentei”, que também tratava de violéncia doméstica, diferente
do primeiro filme, onde a personagem conseguiu sair do ciclo de violéncia, neste, a
personagem tenta, porém, ndo consegue. Mostrando que as realidades sao diversas.
Nesse caso a personagem estava sozinha, sem nenhum apoio. Quando ela decidiu
sair de casa para denunciar, foi atendida por um escrivao, que apos ela dizer que
sofria agressao sexual, ele disse: “Vocé tem que entender que sexo entre casal €
normal”, fazendo com que a personagem percebesse que sua tentativa de denuncia
nao daria em nada. Depois disso ela volta para a casa onde o agressor esta. Durante
a exibicdo houveram alguns comentérios, a Mulher 1 disse: “Faz até a mulher desistir
do tanto de coisa que ele falou”, se referindo ao escrivao questionando a personagem
sobre tudo. Ela percebeu que o que ele estava fazendo faria com que ela desistisse,
seja por saber que ela ndo iria conseguir provar que sofria agressao e por medo do
marido descobrir. Em seguida, a Mulher 1 falou: “Os dois tém que querer, ndo é
porque é casado que é obrigado”, se referindo a cena em que o escrivao fala que
relacdo sexual entre marido e mulher é normal. O “desista” direcionado a personagem
nao foi literal, mas foi quase. O escrivdo, desde 0 momento que a vitima chegou em

sua sala, nao parou de falar, fazendo diversas perguntas, ndo dando tempo para que
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a vitima entendesse toda aquela situagcdo. Foi a primeira vez que ela resolveu
denunciar, ela estava completamente angustiada, dava para ver em seu semblante,
porém, ndo foram pontos que o escrivdo levou em consideracdo. A situacdo piora
guando ele diz que relacao sexual entre marido e mulher € normal, apés ela falar que
sofria constantes abusos sexuais. Perguntou se ela tinha provas de que essas
situacOes aconteceram de fato e pediu para que ela detalhasse as situacdes. Ela,
desnorteada, pergunta “Detalhar?”. A préxima cena é ela voltando para casa. O
escrivao nao falou para ela “desista de denunciar pois ndo vai dar em nada”, mas, a
partir de todos esses questionamentos que ele fez, de todo descuidado com a vitima,
ele fez com que ela desistisse de denunciar e voltasse para casa, para junto do
agressor, de novo. No final do filme, a Mulher 2 disse: “Ela ndo falou nada, voltou e
pegou o bilhete. Ficou com medo do marido”, se referindo a personagem que voltou
para casa depois da tentativa de denuncia e rasgou o bilhete que havia deixado para
seu agressor. A Mulher 2 percebeu na personagem a aflicdo e o medo do agressor
ter lido o bilhete. A Mulher 3, diz: “Teve coragem de denunciar, mas voltou”. Dani
explica sobre estudos que comprovam, que na maioria dos casos, as mulheres que
sofrem agressao tentam sair de casa por sete vezes, mas s6 na nona vez que elas
conseguem. A Mulher 1, em meio a sesséo, disse que a personagem ia desistir, Dani,
ao final, perguntou porque ela achava isso, ela disse que personagem havia deixado
café pronto para o agressor, talvez demonstrando algum tipo de sentimento. A Mulher
2, diz: “Guardou tudo para ela”, se referindo a personagem que durante todo o filme
falou apenas com o escrivdo. Tentou, na verdade. Dani comenta sobre essas
situacOes das duas personagens, onde uma, no primeiro filme, tem sua catarse em
meio a um bar, dancando com um desconhecido, onde ela comeca a rasgar sua blusa
gue escondia 0s hematomas, ja a personagem do segundo filme, ao final, quando se
frustra com sua tentativa falha de sair de casa, grita. Duas formas diferentes de
demonstrar emocdes. Ao final, quando todas sairam da sala, a Mulher 2 ficou e disse:
“A gente se vé mesmo que de um jeito diferente”. Nos explicando que tem ansiedade,
e que entende a personagem quando ela guarda tudo para ela e que chega um
momento que essa emocao vai sair tudo de uma vez. Nos explicou que durante a
semana havia sido desligada do emprego pois devido a uma crise de ansiedade que
a fez passar muito mal. Nos explicou, também, que tinha muito contato com o filho, e
gue sempre conversava com ele sobre fazer a coisa certa, ser responsavel com ruas

responsabilidades. Ela se viu de alguma forma na personagem, sentindo o que ela
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sentiu, mas do seu jeito. Foi a primeira vez dela participando da sessao, o que me
chamou a atencéo, pois, normalmente, quem participa pela primeira vez, na maioria
dos casos, ficam mais reservadas na hora do debate, ndo falam muito ou
simplesmente saem da sala assim que o filme acaba. Essa € uma situacao recorrente
em quase toda sesséao, elas saem assim que o filme acaba, ndo ficando para o
debate. Com ela foi diferente, foi a primeira vez dela na sessao, ficou na sala quando
o filme acabou, falou sobre o filme e foi a Ultima a sair. E se sentiu a vontade para
falar sobre algo pessoal, algo que o filme fez com que ela sentisse e que ligasse com

situagdes vividas por ela.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME Bollywood Dream - O Sonho Bollywoodiano
ANO 2010

PAIS Brasil

DIRETOR(A) Beatriz Seigner

DURACAO 83min

DATA DE EXIBICAO 12 de setembro de 2023 - OITAVA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:
e Sair do pais de origem para em busca de um sonho em outro pais.
e Cinema indiano.
e Choque cultural.
e Emprego.

e Carreira profissional.

2. DINAMICA APLICADA:

e Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”.

2.COMENTARIOS DAS INTERNAS:
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e Cultura totalmente diferente — Mulher 1

e Foilegal, mas ndo entendi muito — Mulher 2

e Se fosse para assistir por minha vontade eu ndo assistiria. Meio sem pé nem
cabeca — Mulher 1

e Foi atrds de um sonho — Mulher 1

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:
e Uma interna me viu e falou “Hoje vai ter aquele negdcio, né... eu vou”.
e Uma interna entrou na sala e comecou a falar do filme, dizendo que assistia
em outro presidio, mas que ndo era recorrente.
e 8 internas estavam na sesséao, sendo que trés delas ja haviam participado. No

final ficaram apenas 3 para a conversa.

5.RELATORIO DA SESSAOQ:

Antes de comecar a sessao, ainda do lado de fora da sala, uma das internas
me viu e falou: “Hoje vai ter aquele negdcio, né... eu vou”. Senti uma empolgagao
vindo dela, que na semana passada disse que havia gostado e que participaria mais
vezes. Uma das internas entrou na sala antes de todas as outras e comecou a falar
de filme, dizendo que assistia em outro presidio, de outra cidade, mas que nao era
recorrente. Falou que gostava muito do filme “O Curioso Caso de Benjamin Button”,
e gue era para nos exibirmos no projeto. Oito internas estavam na sessao, sendo que
trés delas ja haviam participado. Algumas sairam antes da sessdo acabar, ficando
apenas 3 para a conversa. Essa situacao é recorrente, elas saem assim que o filme
acaba, normalmente. Em nossa oitava sessao exibimos o filme “Bollywood Dream -
O Sonho Bollywoodiano” que conta a histéria de trés amigas que resolvem ir para a
india em busca de um sonho, o de tentar a vida como atrizes. Porém, ao chegarem,
elas sentem a questdo do choque cultural, vivenciando na pele, os costumes de outro
pais. Elas passam por diversas situacfes, como a dificuldade de arrumar emprego e
a dificil comunicacdo com a populacao. Ao fim, percebe-se que na verdade, todas
elas estavam em busca delas mesmas, e ndo exatamente do sonho de ser uma atriz
do cinema bollywoodiano. Ao final da sessdo, a Mulher 1 disse: “Cultura totalmente

diferente”. Percebendo a diferenga entre a cultura indiana e a brasileira. A Mulher 2
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disse: “Foi legal, mas nao entendi muito” as personagens eram as uUnicas no filme que
falavam portugués, e isso acontecia apenas entre elas. Como elas estavam em outro
pais, era necessério falar outra lingua para se comunicar, entdo elas falavam em
inglés em boa parte do filme. Como néo tinha legenda, ficou dificil entender algumas
falas. Sempre testo os filmes antes de exibir, vi que estava sem legenda, mas pensei
gue havia sido uma escolha da diretora. Mas, agora, parando e refletindo sobre essa
situacao, talvez a melhor solugéo teria sido exibir outro filme. Porque, querendo ou
ndo, dificultamos o entendimento delas sobre o filme. Porém, elas falaram que
conseguiram entender qual era o intuito da historia por conta dos acontecimentos. A
Mulher 1 disse: “Se fosse para assistir por minha vontade eu néo assistiria. Meio sem
pé nem cabecga”. Ela disse isso, mas falou que gostou do filme, também. N&o deu
tempo de ela aprofundar o porqué de ter achado que era “sem pé nem cabecga”, pois
tiveram que sair, mas penso que tenha sido por conta da linguagem cinematogréafica,
ele foi completamente diferente de todos que nés exibimos. Nesse filme a diretora
optou por gravar todas as cenas com a camera na mao, o que normalmente nao €
usual nas producdes, ndo durante todo o filme. Era uma ficcdo, mas em muitos
momentos parecia um documentéario, devido aos acontecimentos no decorrer das
cenas e por conta da forma que a diretora decidiu filmar. A Mulher 1, ao final, disse:
“Elas foram atras de um sonho”, mostrando que mesmo nao entendendo a linguagem

do filme por muitas vezes, elas entenderam qual era o ponto principal da histéria.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME BARBIE

ANO 2023

PAIS ESTADOS UNIDOS

DIRETOR(A) GRETA GERWIG

DURACAO 1h54m

DATA DE EXIBICAO 19 de setembro de 2023 — NONA SESSAO

1. TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:
e O papel da mulher na sociedade.
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e Esteredtipos.

e Género.

e Feminismo.

e Diversidade.

e Construcgéo social.

2. DINAMICA APLICADA:

¢ Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”.

3. COMENTARIOS DAS INTERNAS:
e Nunca vi uma Barbie gordinha — Mulher 1.
e Lembrei quando era crianca, meu pai comprava Barbie para gente. Mesmo a
gente nao tendo condicéo, a gente tinha esses brinquedos - Mulher 2.

e O salario € melhor, o trabalho € melhor. O homem controla tudo — Mulher 3.

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

e Hoje a sessdo comecou lotada, com mais ou menos 12 internas, porém, ao
longo da sessao, algumas sairam e ficaram apenas 7.

e Ao final da sessdo, uma das internas que ja havia participado de algumas
sessodes, fez a pergunta que Dani sempre faz ao final das sessdes: “0 que
vocés acharam do filme?”. Num tom de brincadeira, pois € 0 que sempre
acontece ao final do filme.

e Dani fala sobre as questfes politicas postas no filme.

5.RELATORIO DA SESSAO:

Em nossa primeira sessdo no inicio do semestre, as internas pediram que
exibissemos Barbie, um filme que fez muito sucesso em seu lancamento. Hoje
conseguimos exibi-lo, porém, de todas as internas que estavam no dia desse pedido,
apenas uma estava presente hoje. A sala estava lotada, tinha mais ou menos 12
mulheres. Na Ultima semana avisamos que o préximo filme seria Barbie, pedimos

para as que participaram da Ultima sessdo chamassem as outras internas para
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participar. A adeséo foi grande. Antes mesmo de chegar aos cinemas, Barbie chegou
ao publico por meio da publicidade, noticias sobre o que o filme seria e como ele
seria, fez com que seu sucesso fosse maior ainda. Sua estreia foi em julho, estamos
em setembro, e ele ainda esta em cartaz. Uma producédo milionéria, diferente de todas
as producgbes nacionais que apresentamos para elas. A diretora do filme, Greta
Gerwig, nos apresentou uma Barbie, na verdade, diversas Barbies, de uma maneira
gue ndo haviamos visto ainda, trazendo as discussdes que perpassam esse mundo
das bonecas, para o mundo real, para discussdes reais. O filme nos apresenta qual é
o papel da mulher na sociedade, quais questdes perpassam esses Corpos e essas
vivéncias, de um jeito completamente claro, pontuando, também, o papel dos homens
em todas essas situacdes. Esteredtipos de mulheres e homens séo trabalhados,
apresentando caracteristicas que demarcam essas posicoes de género na sociedade,
onde um é superior e outro inferior. Barbie sempre significou uma boneca branca,
magra e loira. Se pensamos em Barbie, pensamos em todas essas caracteristicas,
inclusive isso é pontuado no filme. Porém, o filme nos apresenta outra perspectiva,
reivindicando um espaco para todos os tipos de Barbies, trazendo, essas questdes,
para discussfes do mundo real. Trouxeram a discussao para a realidade, fazendo
criticas ao patriarcado de um jeito extremamente didatico. A questdo do género é
trabalhada sem nenhuma timidez, o tema ficou escancarado. Durante toda a sessao
as internas fizeram comentarios em voz alta sobre os possiveis rumos que o filme iria
tomar, o0 que iria acontecer com as personagens, diversos questionamentos. Algumas
internas sairam antes da sessao terminar, mais uma vez por conta das atividades que
elas precisam fazer no presidio. Sendo assim, ficaram na sala apenas 7 internas.
Durante a sessdo, um homem, provavel funcionario do presidio, abriu a porta e ficou
conversando com as internas, na tentativa de fazer algum tipo de piada com elas. Ele
falou algo como “vai ter pipoca, hein?!” e mais algumas coisas que eu nao consegui
ouvir, fazendo com que houvesse uma dispersado entre elas. Devido a essa situacao,
penso que talvez ele ndo leve o projeto a sério ou pense que nao tenha nenhuma
relevancia, essa atitude dele demonstra um pouco desse meu pensamento. Me
fazendo questionar que essa é uma outra questdo que perpassa projetos que se
utilizam do cinema como uma ferramenta educacional, as pessoas que estao de fora
normalmente ndo veem como algo sério, como algo que definitivamente pode levantar
guestionamentos e, que sim, podemos aprender com cinema. Ao final, uma das

internas que ja havia participado de algumas sessdes, fez a pergunta que Dani
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sempre faz quando a exibicdo acaba: “0 que vocés acharam do filme?”. Em um tom
de brincadeira, pois € o que sempre acontece ao final do filme. Sinto que ela
incentivou algumas mulheres a falarem, porque também houve uma participacao dela
a partir dessa pergunta, tornando o momento mais descontraido. A Mulher 1
comentou: “Nunca vi uma Barbie gordinha”. No filme é colocada uma Barbie fora dos
padrdes impostos pela sociedade, ela ndo tem o corpo “perfeito”, o corpo que todos
normalmente pensam para uma Barbie. A Mulher 2 diz: “Lembrei quando eu era
crianga, que meu pai trabalhava como porteiro de um prédio, e ai quando as filhas
dos patrGes brincavam muito com as bonecas e ndo queriam mais, davam para
gente”. A Mulher 3, diz: “Mesmo a gente nao tendo condigédo, a gente tinha esses
brinquedos”. Barbie sempre foi um produto que criangas especificas tinham acesso.
As criancgas da classe popular normalmente n&o tinham acesso a esses brinquedos,
quando ela diz “Mesmo a gente ndo tendo condigao, a gente tinha esses brinquedos”,
resume essa condicdo da sociedade, de quem consegue e de quem n&do consegue
ter acesso. Dani fala sobre as questbes politicas postas no filme, e de como elas
estdo bastante claras. Algumas das internas ainda ficam na sala ouvindo-a falar, mas
apenas uma delas fala algo nesse exato momento, sendo ela, a Mulher 4. Ela diz: “O
salario é melhor, o trabalho é melhor. O homem controla tudo”. Ela foi uma das
internas que pediu que exibissemos Barbie. Ela percebeu as situacdes colocadas em
cena, que refletem diretamente na vida da maioria das mulheres. O homem tem o
poder e com esse poder ele também tem o controle de tudo, fazendo com que as
mulheres sejam sempre submissas a eles. Em quase toda sesséo do projeto que ela
participou, foi uma das primeiras a sair da sala, mas dessa vez ela ficou, ela verbalizou
0 que sentiu do filme, mas seu corpo também falou, pois em boa parte da discusséo

ela estava pensativa. Talvez ela tenha sentido o filme de uma outra forma.

RELATORIO DE ATIVIDADES
SESSOES CINECLUBISTAS NO EPFRSAAA-CG

FILME JOGO DE CENA

ANO 2006

PAIS BRASIL

DIRETOR(A) EDUARDO COUTINHO
DURACAO 105min




101

DATA DE EXIBICAO 26 de setembro de 2023 - DECIMA SESSAO

1.TEMAS TRABALHADOS PELO FILME:
e Histdrias de mulheres reais

e Atuacao

e Questdes sociais

e Religido

e Relacdes familiares

e Relacdo mée e filhos

e Questdes ligadas ao corpo da mulher
e Gravidez

2. DINAMICA APLICADA:
e Ao final do filme foi feita uma pergunta: “O que vocés acharam do filme?”

3. COMENTARIOS DAS INTERNAS:

A méae nao abandona o barco, o pai sim. Mulher 3

Qual objetivo disso? Mulher 3

Méae biologica, ndo consigo falar com ela, esbocar sentimento. Mulher 3

(questéo pessoal)

Me identifiquei com todas. Mulher 3

Fiquei feliz que sou normal. Mulher 3

N&o gosto muito, ela so fala da vida dela e ndo escuta. Mulher 3

Faco faculdade de assisténcia social e vou terminar. Mulher 3 (falou sobre

sua vivéncia no emprego, na hora do almoco faz ligacao para filha e faz

atividades da faculdade ao mesmo tempo)

e Lar desestruturado causa esses problemas sobre ir para outros caminhos.
Tive tudo, mas mesmo assim fui por esse caminho. Mulher 3 (falou da mae
biologia e do pai e da mae adotiva)

Ja participei de um curta metragem como atriz. Mulher 2
Vem sabado, vem domingo, vem na terca. E bom né, sair um pouco daqui.
Mulher 1

e Ela me interessou, € quase eu. Mulher 1 (viu eu testando o filme e viu uma
personagem)

e Espera que vou chamar minha amiga - Mulher 1

4. PONTOS QUE PODEM SER IMPORTANTES:

Ao ser convidada pela psicologa a mulher 3 apresentou uma resisténcia, mas no fim
acabou indo a sessdo e me perguntou qual era o intuito do projeto. Ao fim ficou e
nos contou historias de sua vida.

5.RELATORIO DA SESSAO:
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Hoje, em nossa décima sessao, exibimos o documentario “Jogo de Cena” que
tem como perspectiva entrevistar mulheres reais e fazer com que atrizes renomadas
reconte essas histérias de suas maneiras, entrelagando as histérias, nos mostrando,
talvez, que sao historias passiveis de acontecer com qualquer mulher. O diretor
entrevista variadas mulheres, com histérias diversas, onde elas trouxeram questfes
sobre relacbes familiares, relacdo entre maes e filhos, gravidez precoce, questdes
ligadas com o corpo da mulher e religido. S&o histérias de mulheres que se
confundem umas com as outras, trazendo para o espectador diversas reflexdes.
Assim que eu cheguei na sala para organizar os equipamentos, uma das internas
entrou na sala e comecgou a conversar comigo, me perguntou qual seria o filme e ficou
me observando. E preciso realizar o teste do filme para ver se tudo estava
funcionando bem, e ela esta la, observando. Assim que deu o horario e outras
mulheres comecaram a entrar, a Mulher 1 que estava me observando organizar os
equipamentos, disse “Espera que vou chamar minha amiga” penso que talvez ela
tenha gostado das partes que viu da hora do teste e resolveu ir chamar a amiga para
verem juntas. Algumas internas perdem as sessodes por diversos motivos, as vezes
estdo dormindo, outras vezes falam que esqueceram e outras vezes falam que
ninguém chamou. Ao voltar, a Mulher 1 disse “Ela me interessou, € quase eu”.
Durante o teste, ela viu uma das personagens contando sua historia, era uma mulher
preta, de estatura mediana e jovem. Ela se identificou com ela de alguma maneira.
Talvez pela aparéncia, talvez pela histéria que estava sendo dita e como estava sendo
dita. Explicamos o que seria o filme, e uma das mulheres que estavam la, que era
muito jovem e estava sendo a primeira vez dela 13, disse “Ja participei de um curta-
metragem”. Perguntei o que ela havia feito na producgao e ela disse que participou
como atriz. Era uma questdo que poderiamos ter discutido mais ao final da sessao,
mas ela saiu da sala ainda no inicio, assim que o filme iniciou. Durante a sessdo uma
interna entrou na sala, eu nunca havia visto ela na sessao, era a primeira vez. Ela
sentou do meu lado e perguntou: “Qual o objetivo disso?” No inicio fiquei sem
entender o que ela estava querendo saber, mas depois entendi que era sobre o
projeto. Expliquei qual era o intuito do projeto e ela continuou na sala, aparentando
estar gostando do filme. Ao fim da sesséo ficaram apenas duas mulheres da sala, a
gue me viu fazendo os testes e a que entrou e perguntou qual era o objetivo do
projeto. Mulher 1 e Mulher 3. Durante o debate a Mulher 3 foi a que mais falou,

fazendo ligagdes do filme com sua vida. Ela disse: “A mae ndo abandona o barco, o
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pai sim” se referindo ao que ela viu no filme, em uma histéria que a personagem diz
gue o pai de seu filho ndo era presente. Ela disse que nao tinha contato com o pai, e
gue ja tentou uma aproximacao, porém sem sucesso. Uma personagem do filme disse
gue tinha sérios problemas com a filha, que ndo eram préximas e que nao conseguiam
ficar juntas por muito tempo. Ao final, a Mulher 3 falou dessa personagem e nos
contou a histéria da relacdo dela com a mée. Disse que ndo tinha contato com a mée
biolégica, e que quando esse encontro acontecia, problemas apareciam. Ela disse ter
sido adotada ainda crianca, por uma amiga de sua mae. Disse também que sua mae
j& havia estado na mesma situacao que ela, em privacao de liberdade. Por conta de
diversos acontecimentos, ela ndo conseguia ter essa aproxima¢cao com a mae, nao
conseguia esbocar sentimentos, segundo ela. Ela disse que a mae adotiva fez de
tudo para ela, e que nao fazia sentido ela ter seguido pelo caminho que a levou para
a prisdo, mas logo seguida ela lembrou da relacdo com sua mae e seu pai e disse:
“O Lar desestruturado causa esses problemas”. Ela também nos falou sobre sua
relagdo com o emprego, faculdade, filha e esposo: “Fago faculdade de assisténcia
social e vou terminar”. Ela disse que durante o intervalo do emprego faz as atividades
da faculdade e conversa com a filha pelo celular ao mesmo tempo, pois aquele é o
unico momento que tem para realizar seus trabalhos da faculdade e falar com a filha
e 0 esposo. Ela também disse que se identificou com todas as mulheres do filme e
gue ficou feliz que era normal. Segundo a psicdloga, ela havia chamado a Mulher 3
para as sessdes, mas ela apresentava uma resisténcia, porém, nesse dia, ela decidiu
ir. Foi a primeira vez dela e aconteceu dela nos relatar histérias de sua vida, nao
sentindo vergonha ou receio de conversar com pessoas que ela estava vendo pela
primeira vez. A psicologa entrou na sala e elas comecaram a conversar entre si. A
Mulher 3 disse para psicologa que ndo havia gostado de uma atividade realizada no
presidio, pois a pessoas que estava a frente da atividade falava apenas de sua vida
e nao deixava ninguém mais falar. Percebi naquela fala e em toda situacéo anterior,
guando ela nos contou histérias de sua vida, que essas mulheres que estao ali,
guerem e precisam ser ouvidas, seja da maneira que for. Ao sairem da sala, a Mulher
1 disse: “Vem sabado, vem domingo, vem na terca. E bom né, sair um pouco daqui.”
O projeto se mantém pois sabemos da importancia do cinema e do que ele é capaz
de causar, e quando essas mulheres verbalizam o que sentem, quando elas falam

gue querem mais sessoes, vemos que tudo faz sentido.
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