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CARVALHO CASTILHO, Elida Cristina de. (Re)Pensando subjetividades marginalizadas no e
pelo discurso literario de Geovani Martins. Trés Lagoas: Campus de Trés Lagoas, Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul, 2022. 198p. (Tese de Doutorado).

Esta pesquisa tem por objetivo discutir como a linguagem do texto literario do escritor Marginal
Geovani Martins, em seu primeiro livro de contos, O Sol na Cabega (2018), constroi discursos
sobre personagens em cenas cotidianas da favela e como um grupo de alunos-leitores
interpretam essas construgdes discursivas. O texto literario, enquanto construcdo social
(FOUCAULT, 2016a), ¢ capaz de produzir e, sobretudo, reproduzir discursos sobre
representacdes identitarias, que, a depender do sujeito enunciador, pode reafirmar expressdes de
uma logica vertical das relagdes de poder. A partir do pressuposto de que o texto de Geovani
Martins, em O Sol na Cabega, perpassado por discursos da alteridade, possibilita outros modos
de significar e ser significado da/na construcdo identitdria dos personagens, em face das marcas
historicas de representagdes, formulamos a hipdtese de que o olhar desse discurso de alteridade
ndo ¢ apropriado pelo grupo de alunos-leitores, pelo fato deles interpretarem o texto sobre/dos
sujeitos/personagens marginalizados, enquanto ndo constituido histérico e ideologicamente pelo
outro, ou seja; compreendem pela logica da legibilidade (HAROCHE, 1992). Os objetivos
especificos sdo: i) discutir como sdo construidas as representagdes de si — dos jovens
personagens ¢ do outro/morador do asfalto; ii) analisar como um grupo de alunos significa, pelo
olhar do outro e pelo olhar de si, as representacdes subjetivas dos personagens da obra e, iii)
compreender/interpretar as formagdes discursivas nos dizeres da obra e nas produgdes dos
alunos, que incidem sobre a constitui¢do identitaria de personagens/sujeitos marginalizados e os
possiveis efeitos de sentido dessas representacdes. Como perguntas de pesquisa, perpassamos
por: a) Como se vé e ¢ visto, nas producdes literarias Marginais contemporaneas, oS
personagens marginalizados e que discursos atravessam o seu dizer? b) Quais estratégias
linguistico-discursivas utilizam, tanto na linguagem da obra quanto nas produgdes escritas dos
alunos, para interpretar como ¢ construida a constitui¢do identitaria dos personagens, em face
das marcas classicas de representagdes? ¢) De que modo as representagdes identitarias dos
sujeitos/personagens marginalizados, materializadas nas produgdes escritas dos alunos, desloca
sentidos para o processo de subjetivagdo desses alunos-leitores? O aporte tedrico parte da
Linguistica Aplicada, ancorada na perspectiva dos estudos da critica discursivo-desconstrutiva
(CORACINI, 2003, 2007, 2010), que no e pelos estudos do discurso, na articulagdo entre o
pensamento de Foucault, Derrida e Lacan, fornece subsidios para compreendermos as nog¢des de
linguagem, subjetividade e discurso que permitem a sustentagdo da tematica da tese. Construido
em dois momentos diferentes mas, que se imbricam, o corpus constitui-se do conjunto de
enunciados dos treze contos de Geovani Martins, na obra O Sol na Cabe¢a ¢ pelas
leituras/interpretacdes escritas desses contos por alunos-leitores, estudantes do terceiro ano do
Ensino Médio Integrado ao curso de Mecatronica, do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia do Estado de Sao Paulo, campus Avaré. Enquanto resultado, notamos que a
construcdo identitaria dos personagens, sdo assinaladas, na obra, por discursos de alteridade, que
(re)conhecem na coletividade das situagdes narradas/vivenciadas, as singularidades na
diferenca. Embora, nem todos os alunos-leitores tenham interpretado esses discursos, aqueles
que, de certa forma, aproximaram-se deles, demonstram que, ainda, ha muito o que se percorrer,
mas os passos estdo sendo dados.

Palavras-chave: 1. Analise do Discurso; 2. Texto Literario; 3. Personagens Marginalizados; 4.
Subjetividades; 5. Escrita de alunos.



CARVALHO CASTILHO, Elida Cristina de. (Re)Pensando subjetividades marginadas en y
por discurso literario de Geovani Martins. Trés Lagoas: Campus de Trés Lagoas, Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul, 2022. 198p. (Tese de Doutorado).

Esta investigacion tiene como objetivo discutir como el lenguaje del texto literario del escritor
Marginal Geovani Martins, en su primer libro de cuentos, O Sol na Cabega (2018), construye
discursos sobre personajes en escenas cotidianas de la favela y como un grupo de los
estudiantes-lectores interpretan estas construcciones discursivas. El texto literario, como
construccion social (FOUCAULT, 2016a), es capaz de producir y, sobre todo, reproducir
discursos sobre representaciones identitarias que, dependiendo del sujeto enunciante, pueden
reafirmar expresiones de una logica vertical de relaciones de poder. A partir del supuesto de que
el texto de Geovani Martins, en O Sol na Cabega, permeado por discursos de alteridad, habilita
otras formas de significar y ser significados por/en la construccion identitaria de los personajes,
frente a las marcas historicas de las representaciones , formulamos la hipotesis de que la vision
de este discurso de la alteridad no es apropiada por el grupo de estudiantes-lectores, porque
interpretan el texto sobre/de sujetos/personajes marginados, mientras no constituidos historica e
ideologicamente por el otro, es decir; entienden a través de la logica de la legibilidad
(HAROCHE, 1992).Los objetivos especificos son: i) discutir como se construyen las
representaciones del yo — de los personajes jovenes y del otro/habitante del asfalto; ii) analizar
como un grupo de estudiantes entiende, a través de los ojos del otro y de si mismos, las
representaciones subjetivas de los personajes de la obra y, iii) comprender/interpretar las
formaciones discursivas en las palabras de la obra y en las producciones de los estudiantes, que
inciden en la constitucion identitaria de personajes/sujetos marginados y los posibles efectos de
sentido de esas representaciones. Como preguntas de investigacion transitamos por: a) ;Como
son vistos y vistos los personajes marginados en las producciones literarias marginales
contemporaneas y qué discursos atraviesan su decir? b) ;Qué estrategias lingiiistico-discursivas
utilizan, tanto en el lenguaje de la obra como en las producciones escritas de los estudiantes,
para interpretar como se construye la constitucion identitaria de los personajes, frente a las
marcas clasicas de las representaciones? c¢) ;Como las representaciones identitarias de
sujetos/personajes marginados, materializadas en las producciones escritas de los estudiantes,
trasladan significados al proceso de subjetivacion de estos estudiantes-lectores? El aporte
teorico parte de la Lingiiistica Aplicada, anclado en la perspectiva de los estudios de critica
discursivo-deconstructiva (CORACINI, 2003, 2007, 2010), que en y a través de los estudios del
discurso, en la articulacion entre el pensamiento de Foucault, Derrida y Lacan, brinda subsidios
para comprender las nociones de lenguaje, subjetividad y discurso que permitan sustentar el
tema de la tesis. Construido en dos momentos diferentes pero superpuestos, el corpus esta
compuesto por el conjunto de declaraciones de los trece cuentos de Geovani Martins, en la obra
O Sol na Cabega y por las lecturas/interpretaciones escritas de estos cuentos por estudiantes-
lectores de tercer afo. Estudiantes de Ensefianza Media Integrada a la carrera de Mecatronica en
el Instituto Federal de Educacion, Ciencia y Tecnologia del Estado de Sdo Paulo, campus
Avaré. Como resultado, notamos que la construccion identitaria de los personajes estd marcada,
en la obra, por discursos de alteridad, que (re)conocen en la colectividad de situaciones
narradas/vivenciadas, las singularidades en la diferencia. Si bien no todos los estudiantes-
lectores han interpretado estos discursos, quienes, de alguna manera, se acercaron a ellos,
demuestran que atin queda mucho por recorrer, pero se estan dando pasos.

Palavras-chave: 1. Analisis del Discurso; 2.Texto Literario; 3. Personajes Marginados; 4.
Subjetividades; 5. Escrita de alumnos.



ORIENTACAO PARA A SEQUENCIA DISCURSIVA: CORPUS DOS ALUNOS

Para orientar 0 modo como o corpus formado pelas producdes escritas dos
alunos aparece e ¢ constituido na tese, apresentamos, no final de cada recorte, entre
parénteses, o nome do conto lido/interpretado pelo aluno. A letra A, ap6s cada nome do
conto, refere-se a aluno-leitor e os numeros que acompanham essas letras, de 1 a 27,
fazem referéncia ao numero de alunos-leitores que participaram da pesquisa,
considerando a ordem com que os contos aparecem na obra.

Exemplificamos na sequéncia:

ROIETIM............cioiiiiiiieeeecee e (Rolézim, A1) (Rolézim, A2)
ESPIFaL...............ooceeveeiieieeeeee e (Espiral, A3) (Espiral, A4)
Roleta-russa......................cccoueeveeeevceeecieeaereaannn. (Roleta-russa, AS) (Roleta-russa, A6)
O caso da borboleta....................... (O caso da borboleta, A7) (O caso da borboleta, A8)
A historia do Periquito e do Macaco............... (A historia do Periquito e do Macaco,

A9) (A4 historia do Periquito e do Macaco, A10) (4 histdria do Periquito e do Macaco,
All)

Primeiro dia.......................cccccevveveviaeiiaannann, (Primeiro dia, A12) (Primeiro dia, A13)
RaADISCO.............oooeieiieeeeeeeeeeee e (Rabisco, A14) (Rabisco, A15)
A VIGGOML............ceiiiiiieeiieeeeeee ettt (4 viagem, A16)
Estacdo Padre Miguel.........................ccccovvevcveeeceaarnaannen. (Estag¢do Padre Miguel, A17)

(Estagdo Padre Miguel, A18)

O COBO.....oeeeeeeeeee ettt (O cego, A19) (O cego, A20)
O mistériodavila.............................. (O misteério da vila, A21) (O mistério da vila, A22)
SOXTOU. ...t ee e evee e saee e (Sextou, A23) (Sextou, A24)

Travessia.................ccccoecuveveeneenne. (Travessia, A25) (Travessia, A26) (Travessia, A27)
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FIGURA 1: Capa e contracapa do livro O Sol na Cabega, de Geovani Martins
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa, abordamos sobre as construcdes identitarias de personagens
marginalizados no e pelo discurso literario.Com foco no fator discursivo, que entende a
lingua(gem) em funcionamento, operando efeitos de sentido, ndo visamos determinar
unidades de leitura para a tematica abordada que, cada vez, possui representatividade e
lugares de fala, mas “na arena de “embates” de significados de nossa linguagem”
(PINTO & FABRICIO, 2013, p.17, grifos das autoras), refletir sobre o papel das
praticas discursivas na criagdo, manutenc¢do e, sobretudo, na transformagdo de processos
de exclusdo no e pelo discurso (literario).

Antes, porém, trago!, um pouco dos caminhos incertos e/ou tortuosos que me
instigaram a transpor de um lugar fixo, seja profissionalmente — a exoneragdo de um
concurso publico em que me via totalmente realizada (estado de completude, hoje
reconhe¢o que ndo é bem assim! Agradeco as leituras da professora Coracini?), para
(re)comecar em outro desafio, na qual, eu acreditava ndo estar preparada — docente
efetiva no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Paulo, na
rede publica federal, seja, na vida pessoal e académica, viajar longos 600 km,
semanalmente, “deixar” familia e, agora, mais que nunca, retornar a Academia.

Passada a ansiedade e os medos iniciais diante do novo cargo, comecei minha
trajetoria no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao

Paulo, campus Avaré, como professora de Educacdo basica, Técnica e Tecnoldgica

'0 uso da primeira pessoa em alguns momentos da tese, sobretudo, na introdugio e nas explanagdes sobre
procedimentos tedrico-metodoldgicos para constitui¢do e interpretacdo do corpus, item 3.4., encontra
respaldo no papel do pesquisador nos estudos de natureza discursiva e interpretativa, devido, sobretudo, a
natureza constitutiva do sujeito, ou seja, sua singularidade e subjetividade. Cito Dias (2016, p. 17-18): “O
analista, imerso em uma temporalidade historica, social e ideoldgica, estd mergulhado “no desejo de
representar a totalidade” de sua pesquisa, mas, no mesmo instante, “mostra-se a falta; no desejo de dar
tudo a ver [...]; vemos o que pensamos ndo ver e nao vemos o que cremos ver”. Assim, concordamos que
0 que para nos se “apresenta como real ndo passa de interpretacdo ou representacdo que torna visivel o
que ¢ invisivel e invisibiliza o que parece visivel” (CORACINI, 2005, p. 27)”.

Uma nota sobre as notas de rodapé: ao longo desta tese, sdo apresentadas um nuimero consideravel de
notas de rodapé, justifico-as, na heterogeneidade constitutiva e mostrada no meu dizer (AUTHIER-
REVUZ, 1998), que ao recorrer a tantas glosas, atesta, “a realidade enunciativa do ndo-UM do sentido”.
“Essas formas marcadas que mostram o lugar do outro de forma univoca”, de acordo com Authier-Revuz
(1998, p. 36), possibilita que o sujeito possa interagir com seus interlocutores por meio do que a autora
define como sendo a heterogeneidade mostrada da palavra, um trabalho interpretativo que manifesta,
ainda de acordo como pensamento tedrico metaenunciativo de Authier-Revuz (1998, p. 30, grifos da
autora) “este esfor¢o que o enunciador devera fazer para tratar — suprimir ou acolher, segundo o caso —
estes outros sentidos que ndo dormem, mas existem, nao abolidos pelo contexto, em um ponto X do
dizer”.

2 Principal referéncia da perspectiva discursivo-desconstrutiva, teoria que respalda esta tese. Referéncias
das obras, na parte de Referéncias.



(EBTT), na vaga de lingua portuguesa e espanhol’. Nio demorou muito para eu
perceber, a certeza da escolha (mais uma vez a completude, atravessando-me
inconscientemente), sobretudo, pelo ambiente de trabalho e as condigdes oferecidas para
toda a comunidade escolar, diferentes, até¢ entdo, das instituicdes em que ja tinha
trabalhado, como carga hordria compativel com hora/aula; atendimento ao aluno em
horarios diferenciados, grupos de pesquisa, participacdo estudantil em projetos de
ensino, de pesquisa e extensdo, acompanhamento escolar, supervisionado por equipe
multiprofissional, com pedagogos, assistente social, psicologa, dentre outros
diferenciais.

A valorizacdo e o estimulo a capacitacdo profissional docente, também, (¢) foi
um diferencial, para esse meu estado de certezas e motivagdes profissionais. Formado,
em sua maioria, por mestre ¢ doutores, (re)pensei a €poca (tantas vezes, estressante) do
Mestrado — olhares tortos de amigos de profissdo, de dire¢do que, algumas vezes,
questionavam: Mestrado, pra qué??? E, percebi que ali, a indagagdo, poderia e era
outra: Doutorado, por que ndo? Assim que, com estudos, estudos, estudos, provas,
entrevistas, projeto... estava matriculada no Doutorado e disposta a (per)seguir uma
velha paixao: unir dois “amores” académicos e profissionais — os estudos discursivos e
o texto literario.

Meu interesse, na Academia (e ndo s6 nela, também, na minha profissao, nas
minhas relagdes sociais, na minha maneira de ler o mundo) por tematicas que buscam
compreender outras formas de inteligibilidade e sentido para a constitui¢do de sujeitos,
na relacdo com a linguagem e com o discurso, teve origem, de maneira mais
fundamentada, no meu projeto de mestrado®, no interesse, a época, de investigar a
relagdo historico-cultural que permeava os discursos de alunos sul-mato-grossenses de
lingua espanhola, em contextos de aprendizagem de vulnerabilidade social, em face da
singularidade de representagdes discursivas negativas quanto a aprendizagem do idioma
no estado que, pela singularidade fronteirica, tende a significar a aprendizagem do
idioma (re)negando-a, sempre que possivel.

No mestrado, o contato com as teorias discursivo-desconstrutiva (CORACINI,

2003, 2007, 2010, 2010a), proporcionaram-se indagagdes, desestabilizagdes pessoais e

3Desde 2016, ano de ingresso no servigo publico federal, trabalho no campus Avaré. Apds meu periodo
de afastamento para capacitacdo strictu sensu, a pedido particular de remogdo, comegarei a trabalhar no
campus Catanduva, cidade mais proxima de minha residéncia familiar.

4Olhar discursivo sobre lingua e sujeito: alunos de lingua espanhola do Mato Grosso do Sul, defendida
na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, no ano de 2016.
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profissionais acerca do “mundo social e pedagogicamente estabilizado, regulado” do
qual minha postura tanto docente quanto cidada pertenciam, uma vez que,me deixaram
entrever que a relacdo com a linguagem tem uma dimensdo que escapa ao controle, a
intengao...

Além de minha formagdo e atuacdo profissional®, a escolha, nesta tese, de um
texto literario decorre, também, de minha relagdo afetiva com textos de literatura,
sobretudo, de escritores contemporaneos € o modo como suas linguagens, entre a
oralidade e a escrita, narram e produzem discursos sobre questdes atuais (e nem
tanto).Assim que, quando, em meados de marco de 2018, em uma de minhas pesquisas
pela Internet sobre obras literarias contemporaneas, para o preparo de aulas, deparei-me
com a noticia da chegada, naquele més, de um novo fendmeno literario® e ao ler sobre
as tematicas, condi¢cdes de enunciagdo que compunham a obra e o primeiro conto,
Rolézim, disponivel na integra no site da editora responsavel pela obra, tratei “logo” de
adquiri-la, esperando, para isso, quase dois meses para té-la em maos’.

De imediato, a leitura dos contos provocou-me muitos momentos de reflexao
sobre a forca discursiva e problematizadora como cada conto tratava os temas, os
conflitos envolvendo os jovens (personagens) de periferias e, por essa visdo critica das
relagdes socializadas e, sobretudo, pela critica “nas relagdes de si para consigo” (de
mim para comigo), ao passar por meu corpo (FOUCAULT, 2010), constituiu-se meu
corpus.Investigar como essa obra, também, possibilitaria momentos de reflexdo sobre o
discurso literario e sobre os sujeitos/personagens marginalizados, em sala de aula,
passou a constituir-me um questionamento e, diante dessa inquietagdo, analisar como
um grupo de alunos interpretariam as construgdes discursivas sobre os personagens
marginalizados na/pela obra, outro momento enunciativo de constitui¢do e intepretagao

do corpus.

5 No campus Avaré, o componente curricular de Lingua Portuguesa e Literatura “divide-se” em
Gramatica e Redagdo e Literatura, sendo 02h/a para cada “frente” e, coube a mim, ministrar, a meu
pedido, essas aulas, na maioria das turmas do Ensino Médio. No Ensino Superior, curso de Letras
Portugués/Espanhol os componentes curriculares de Teoria Literaria e Critica Literaria, também, foram as
principais disciplinas de meu plano individual de trabalho docente (PIT).

® A questdo dessa adjetivagdo e de outros aspectos relacionados “a cadeia editorial autorizada a enuncia-
la” (LINHARES, 2020), sdo discutidos no capitulo 01, das condi¢des de produgdo da obra.

7 Sucesso editorial, vendeu s6 na primeira semana mais de 2000 copias. Martins é nova aposta do
mercado editorial brasileiro. Jornal Correio Brasiliense, Brasilia, 10 de mar. de 2018. Se¢do Diversdo e
Arte. Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2018/03/10/interna_diversao_arte,665082/geovani-martins-o-sol-na-cabeca.shtml> Acesso em: 20 de
agosto de 2018.
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Na academia, os estudos sobre discursos e subjetividades, nas mais diversas
areas do conhecimento, constituem hoje, um importante mecanismo para se pensar 0s
sujeitos contemporaneos, sobretudo, em suas diferencas. Cada vez mais distantes das
concepgoes de sujeito que se confundem com homem, ser humano, individuo, por uma
visao racional e ontologica, essas pesquisas, principalmente, as que se filiam a
perspectiva discursiva, questionam essa posi¢ao de origem, de detengdo do saber, da
verdade e do poder, dos sujeitos, entendidos como sujeitos de/pela linguagem
(CORACINI, 2005) e da historia e que, por isso, ndo € origem em si mesmo.

O texto literario, enquanto construcao social (FOUCAULT, 2016a), ¢ capaz de
produzir e, sobretudo, reproduzir discursos sobre representagdes identitarias, que, a
depender do sujeito enunciador, pode reafirmar expressdoes de uma logica vertical das
nossas relacdes de poder. A partir do pressuposto de que o texto de Geovani Martins,
em O Sol na Cabega, perpassado por discursos da alteridade, possibilita outros modos
de significar e ser significado da/na construcao identitaria dos personagens, em face de
marcas cldssicas de representacdes, formulamos a hipotese de que o olhar desse
discurso de alteridade ndo ¢ apropriado pelo grupo de alunos-leitores, pelo fato deles
interpretarem o texto sobre/dos sujeitos/personagens marginalizados, enquanto ndo
constituido histérico e ideologicamente pelo outro, ou seja; compreendem pela logica da
legibilidade (HAROCHE, 1992).

Os objetivos especificos sdo: 1) discutir como sdo construidas as representagoes
de si — dos jovens personagens e do outro/morador do asfalto; ii) analisar como um
grupo de alunos significa, pelo olhar do outro e pelo olhar de si, as representagdes
subjetivas dos personagens da obra e, iii) compreender/interpretar as formacodes
discursivas nos dizeres da obra e nas producdes dos alunos, que incidem sobre a
constitui¢do identitaria de personagens/sujeitos marginalizados e os possiveis efeitos de
sentido dessas formagdes. Como perguntas de pesquisa, perpassamos por: a) Como se
vé e ¢ visto, nas produgdes literdrias Marginais contemporaneas, 0S personagens
marginalizados e que discursos atravessam o seu dizer? b) Quais estratégias linguistico-
discursivas utilizam, tanto na linguagem da obra quanto nas produgdes escritas dos
alunos, para interpretar como ¢ construida a constitui¢do identitaria dos personagens,
em face das marcas classicas de representacdes? ¢) De que modo as representagdes
identitarias dos sujeitos/personagens marginalizados, materializadas nas produgdes
escritas dos alunos, desloca sentidos para o processo de subjetivacdo desses alunos-

leitores?
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Marginalizados sao, nesta tese, entendidos, em sentido amplo, conforme
Dalcastagné (2007, p. 20), em consonancia com a cientista politica Melissa Williams?®,
“como todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo
negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual,
posicdo nas relagdes de producdo, condigdo fisica ou outro critério”. Também
compreende o sentido que o termo marginal, caracteriza e intitula, a autodenominada
literatura Marginal’ contempordnea que, segundo Patrocinio (2016, p. 149), diz-se de
“um numero expressivo de autores que utilizam o termo marginal como signo
identitario e buscam expressar o cotidiano de territorios periféricos a partir de uma
escrita fortemente marcada por um teor testemunhal e pela estética realista”.

Termos como “excluidos, personagens obscuros, vidas infames” (FOUCAULT
[1977], 2003) e “vidas precarias” (BUTLER, 2006), também sao utilizados para indicar
os personagens e as condi¢des de vulnerabilidade desses sujeitos, “deixados pelo
caminho pelo sistema econdmico, politico, cultural, social, religioso, étnico, ideologico
etc” (LEVINAS [1961], 2002, p. 58).

Assim, mais que “deixar vazar aqueles discursos para que falem por si”
(FOUCAULT, 2003, s/p), ou seja, buscar entender como o processo de construcao
discursivo-subjetivo da obra (inter)fere ou ndo na leitura dos alunos que, supostamente,
constréi discursos sobre esses personagens (in)fames da histéria (FOUCAULT, 2003),
em modos de objetivacdo socio-historica, ocorpus, tomado em dois momentos
enunciativos que se atravessam, ¢ constituido pelo conjunto de enunciados dos treze
contos da obra O Sol na Cabega e as interpretagdes escritas desses contos, por um grupo
de vinte e sete alunos-leitores, estudantes do terceiro ano do Ensino Médio de um
Instituicdo Publica Federal paulista, coletadas por meio da leitura e interpretagdo desses
contos.

No corpus formado pela obra, a analise foi feita a partir da leitura dos treze

contos pela pesquisadora. De inicio, identifiquei as principais tematicas da obra que de

8 Para uma discussido do conceito, ver WILLIAMS, M. Voice, trust, and memory.marginalized groups
and the failings of liberal representation. Princeton: Princeton University Press, 1998.

% Nesta tese, grafamos, sempre, com maitscula o termo Marginal para referirmos aos textos literdrios
produzidos por escritores que utilizam o termo marginal como signo identitario e buscam expressar o
cotidiano de territorios periférico. Propondo um lugar discursivo proprio de identidade na alteridade,
optamos, nesta tese, pela utilizagio do termo “literatura Marginal” (FERREZ, 2001, 2005;
PATROCINIO, 2013), como corresponde a outras denominagdes como “periférica”, “marginal-
periférica” (PATROCINIO, 2016, NASCIMENTO, 2006), “literatura suburbana”, “literatura das
quebradas”, “litera-rua”, “literatura divergente” (NASCIMENTO, 2019). Maior discussdo sobre o assunto
foi abordada no capitulo 2.
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modo geral, centram-se em: preconceitos, exclusdes e racismo estrutural; consumo de
drogas, falta de apoio do poder publico, invisibilidades sociais e “enfrentamentos” com
a policia.Na sequéncia, levando em considerag¢do as condigdes de emergéncia da obra —
autoria e territorialidade Marginais, analisei como os discursos, no/por esse locus
enunciativo, contribuem para a construgdo identitario-discursiva dos personagens, em
face desses temas, ndo no nivel da descrigdo, mas e, sobretudo, no nivel da inscri¢ao
discursiva, ou seja, nas regularidades enunciativas que apontam para formacdes
discursivas que, sobremaneira, questionam representacdes identitdrias de sujeitos e
culturas periféricas.

Apos a identificagdo das principais tematicas da obra, que giram em torno das
aventuras e desventuras de criangas e jovens, moradores de comunidades que, no
transito de suas vidas, enfrentam, em sua realidade cotidiana, violéncias, de muitas
ordens, selecionei treze (13) recortes para analise, apresentados ¢ numerados, por sua
regularidade e dispersdo, de acordo com a discussdo sobre preconceitos, exclusdes e
racismo estrutural; consumo de drogas, falta de apoio do poder publico, invisibilidades
sociais e “enfrentamentos” com a policia e que ecoa no imbricamento do olhar de si e
do outro, na construcao de subjetividades.

Na constituicao do corpus formado pelas produgdes escritas dos alunos,dada a
necessidade do ensino remoto, em todo o mundo, em decorréncia da epidemia de
COVID-19', que se disseminou em propor¢do de contigio muito grandes, nos
primeiros meses de 2020, a exposi¢do da obra, as caracteristicas centrais da literatura
Marginal, bem como os procedimentos de elucida¢do dos objetivos da pesquisa e dos
termos obrigatorios de consentimento e assentimento, foram todos realizados, em
formato virtual, via plataforma institucional Moodle, no encontro sincrono, na aula de
Lingua Portuguesa e Literatura, no dia 20 de agosto de 2020'!, gentilmente, cedida pelo
professor da turma, o Me. Jean Roveri.

Conforme o plano de trabalho docente, os alunos estavam estudando sobre a
importancia e principais legados da Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922. A
partir, dessa contextualizacdo, abordou-se o quanto essa irrup¢ao tematica, estilistica e
cultural de nossas artes, ainda, mantém grande ligacdo com aquilo que consideramos

moderno hoje e passivel de ressignificacdes e transformagdes, enquanto bem simbolico

10As aulas presencias, além de outras importantes medidas sanitarias de distanciamento social, foram, por
forga de emergéncia de saude, suspensas em todo o territério nacional.
"Print do momento de interagdo virtual, ANEXO F, pagina 187.
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e cultural. Diante dessa contextualizagdo, foi realizada uma breve exposicao das
particularidades do projeto ético e estético da literatura Marginal contemporanea'?, para
que pudessem compreender, mesmo que de maneira breve, como essa rubrica significa
suas produgdes, seus discursos, suas vozes e outros enquadramentos para os temas que
narram.

Terminado o encontro sincrono, os contos ¢ a folha/instrumento de constituigao
de corpus’® foram enviados aos alunos e, incentivados pelo enunciado: Apds a leitura
individual e/ou coletiva do conto selecionado, rediga um breve texto sobre suas
interpretagoes e reflexoes sobre a construgdo identitaria dos personagens principais do
conto lido, os alunos, produziram suas interpretacdes escritas sobre os contos lidos.

Como o encerramento do bimestre se aproximava, o professor sugeriu que essa
atividade ficasse como uma das atividades avaliativas que comporiam a nota do
bimestre. Entretanto, vale ressaltar que, embora o professor tornasse a entrega da
atividade para o computo final da nota bimestral, os alunos ndo eram obrigados a
participar da pesquisa; aqueles que quisessem contribuir avisariam ao professor, no
momento da “entrega” (virtual) da atividade, além de assinar, eletronicamente, os
termos de assentimento e consentimento. Dos trinta alunos presentes a aula, apenas trés
alunos ndo entregaram a atividade e nem assinaram eletronicamente os termos.

Optamos por ndo utilizar um procedimento mais criterioso de selecdao, dada a
faixa etaria dos informantes de pesquisa — adolescentes, que tendem a ser bem sucintos
e evasivos, quando ndo se sentem a vontade e/ou obrigados diante de alguma situacao.

Depois de 15 dias, as atividades foram entregues ao professor, via sala de aula
virtual do grupo e encaminhadas, em formato ZIP, a pesquisadora. Por meio do sistema
SUAP — Sistema Unificado de Administragao Publica que compartilha, cria e permite a
leitura de documentos, processos, dentre outros procedimentos de toda comunidade
IFSP foram enviados os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido e o Termo de
Assentimento, para cada aluno da turma, através da matricula SUAP, que apo6s a leitura
e ciéncia do aluno/responsavel foram reenviados com assinatura digital'*.

Para dar conta do funcionamento discursivo sobre como a linguagem do texto
literario do escritor Marginal Geovani Martins, nos contos reunidos na obra, constroi

discursos sobre personagens em cenas cotidianas da favela e como um grupo de alunos-

12Slides utilizados no momento de interagdo virtual: A Literatura Contemporanea Brasileira: um olhar
sobre a Literatura Marginal. ANEXO E, pagina 183.

13 Conforme se pode visualizar no ANEXO G, pagina 188.

14 Exemplos desses documentos encontram-se nos Anexos C e D, paginas 179 e 181.
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leitores interpretam essas construgdes discursivas, a analise € pautada em excertos
escolhidos da materialidade linguistica, observadas, no nivel do intradiscurso, do texto e
das producdes dos alunos,e que apontam para propriedades discursivas no
interdiscurso.Com o objetivo de saber como os elementos linguistico-discursivos
da/pela obra, opera efeitos de sentido, sobretudo, de discursos de alteridade, sobre a
construcdo identitaria dos sujeitos/personagens nos discursos produzidos.

A anélise empreendida encontra respaldo tedrico-metodoldgico na perspectiva
discursivo-desconstrutiva (CORACINI, 2007, 2010) que, no ambito dos estudos do
discurso, articula no pensamento de Michel Foucault, Jacques Derrida e Jacques Lacan,
problematizagdes do pensamento logocéntrico-cartesiano, sobretudo, no que diz
respeito, a linguagem, aos discursos e as subjetividades. Sendo uma analise discursiva e
interpretativa, permite-nos compreender e problematizar os possiveis efeitos de sentido
que emergem dos recortes selecionados, “que ndo se localizam em quem o pretende
produzir nem em quem o ja tem produzido; [...] se materializa entre esses dois
momentos” (SILVA & ARAUJO, 2017, p. 22).

As contribuicdes filosoficas, para além da compreensdo ontoldgica do ser,
propostas por Lévinas (1997; 2002) e Butler (2006), também aqui se fazem presentes,
bem como os estudos de critica da literatura Marginal contemporanea brasileira
(DALCASTAGNE, 2017; PATROCINIO, 2013; FERREZ, 2005, NASCIMENTO,
2006, 2019), importantes constructos tedricos que, na andlise das condi¢des de
funcionamento dessas praticas discursivas (FOUCAULT, 1987), somaram-se aos
nossos gestos de leitura.

O livro de Geovani Martins, langado em marco de 2018, pela editora Companhia
das Letras, foi a obra de projecdo do autor para o grande publico nacional.Ganhou
grande visibilidade, em decorréncia de diversos fatores'’, sobretudo, por retratar, em
seus treze contos, conforme, assina a orelha do livro, o escritor Antonio Prata (2018) “a
infancia e adolescéncia de moradores das favelas cariocas como jamais foram
retratados”. Morador da favela da Rocinha, tendo nascido em Bangu e também morado

no Vidigal, j4 era figura conhecida da programacao e oficinas da FLUP — Feira Literaria

15 A questdo da visibilidade da obra, sobretudo, editorial e midiética, foi melhor discutida no capitulo 1,
mais, especificamente, no item 1.1 sobre as condi¢des de produgdo da obra e “as mudangas empiricas
observadas, nas duas ultimas décadas, acerca dos produtos e projetos com a marca da periferia”
(NASCIMENTO, 2019, p. 15).

22



das Periferias (CUNHA, 2019) e, por passagens na, também, prestigiada FLIP — Festa
Literaria Internacional de Paraty'®.

O Sol na Cabega vendeu, sé na primeira semana, 2000 exemplares'’. Junto com
os escritores Bianca Santana e Joao Paulo Cuenca, representou o Brasil na Feira do
Livro de Frankfurt, Alemanha, em 2018'® e, segundo o site do jornal £l Pais Brasil, em
setembro de 2019, j& ultrapassava a marca de mais de 50.000 livros vendidos. Em
agosto de 2021, no site Amazon.com, a obra, de avaliagdo 5 estrelas, ocupava a posi¢ao
de nimero 107 em Contos Literatura ¢ Ficgdo, totalizando mais de 479 obras
comercializadas'®.

Além do sucesso editorial, a obra, também ¢ marcada por um sucesso de critica,
principalmente, acerca das condi¢des de produgdo que influem, significativamente, no
discurso produzido. Embora, essa mesma critica ndo se comporte de maneira
unissona,ao opinar sobre o porqué da repercussao do livro e suas relagdes com o
mercado editorial (CUNHA, 2019; LINHARES, 2020), conforme, discutimos no
capitulo dois, os aspectos relacionados a producdo do texto de Martins ¢ matéria
relevante quanto a critica a diversificacdo do discurso literario porque, sendo ator dos
espacos retratados, vivencia situagcdes de marginalidade que contribuem para os efeitos
de sentido que a experiéncia de outro angulo pode proporcionar na gradativa
(trans)formagdo desse espaco periférico.

A escolha do titulo, sob o respaldo tedrico-discursivo que nos ancoramos, opera
sentidos ndo so6 alusivos ao clima quente da cidade do Rio de Janeiro, seja pela presenca

do calor insuportavel que conduz e parece influenciar as agcdes dos personagens, como

16 Em 2015, Geovani Martins participou, como convidado, para apresentar a revista Setor X, produgédo
realizada conjuntamente com amigos entre as comunidades da Rocinha, Manguinhos ¢ Complexo do
Alemao. A partir deste momento, decide se dedicar mais rigorosamente ao trabalho da escrita, pensando
em estar preparado para mostrar seus textos em caso de uma nova oportunidade como a da Flip. “Na
época, eu ndo tinha um trabalho pronto para mostrar, ndo tinha nem mesmo um projeto em andamento, e
isso me fez sair de Paraty com a determinagdo de que, quando aparecesse outra oportunidade, estaria
preparado” (CUNHA, 2019, p. 11).

7Geovani Martins é nova aposta do mercado editorial brasileiro. Jornal Correio Brasiliense, Brasilia, 10
de mar. de 2018. Secao Diversao e Arte. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e
arte/2018/03/10/interna_diversao_arte,665082/geovani-martins-o-sol-na-cabeca.shtml> Acesso em: 15 de

fev. de 2021.

8Segundo o Ministério da Cultura, “a indicagdo de novos autores premiados, com obras traduzidas no
exterior, e que incluam em seus trabalhos a diversidade da cultura brasileira sdo alguns dos critérios
levados em  consideracdo  para  a selecdo dos escritores”. Disponivel em:
<http://pnc.cultura.gov.br/2018/10/17/minc-leva-escritores-a-feira-do-livro-de-frankfurt-na-alemanha/>.

Acesso em: 22 de set. de 2021

YDisponivel em: <https://www.amazon.com.br/Sol-na-Cabe%C3%A7a-Contos/dp/8535930523>Acesso
em: 26 de ago. de 2021.
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nos paragrafos iniciais de Rolézim, cartdo de visita da obra e que narra o desenrolar da
narrativa, desde a favela até a praia na Zona Sul, do personagem-narrador com os
amigos Vitim, Poca Telha, Tico e Teco: “Acordei tava ligado o magarico! Sem neurose,
ndo era nem nove da manha e a minha caxanga parecia que tava derretendo. Nao dava
nem mais pra ver as infiltracdo na sala, tava tudo seco. So ficou as mancha: a santa, a
pistola e o dinossauro. Ja tava dado que o dia ia ser daqueles que tu anda na rua e vé€ o
céu todo embacado, tudo se mexendo que nem alucinagdo” (MARTINS, 2018, p. 09),
como, também, ao fato de trazer a luz, reflexdes, outras reluzentes visdes acerca das
tematicas/cenas (re)conhecidas no dia-a-dia desses jovens de periferia, tantas vezes, a
sombra de discursos de preconceitos e exclusdes.

Atualmente, as produ¢des dos autores da literatura Marginal, denominacao que
“passou a ser utilizada para designar a literatura produzida por escritores que se sentem
marginalizados pela sociedade e trazem para o campo literdrio temas, termos,
personagens ¢ linguajares igualmente marginais” (NASCIMENTO, 2019, p. 21),
oportunizam novas experiéncias literarias, sociais e subjetivas sobre as tematicas
periféricas que (d)enunciam. O deslocamento da condicdo de objeto de escrita para a de
sujeito do discurso, pelo fato do sujeito da enunciagdo ser o mesmo do objeto
(PATROCINIO, 2013), ¢ um importante pressuposto para a constitui¢io de um outro
discurso e ressignificacao dos espacos e dos sujeitos para a producao de sentido da “arte
ou cultura da periferia® (NASCIMENTO, 2019, grifos da autora).

Sob um posicionamento ético, de alteridade (LEVINAS, 2002), o discurso
literario produzido por Martins (re)conhece no coletivo, em situagdes vivenciadas na
coletividade da favela, as diversidades no (re)conhecimento de que as pessoas sdao
diferentes entre si. Essa alteridade como pratica discursiva e ndo conceito, na constru¢ao
do seu texto, permite que discursos e subjetividades sobre os personagens
marginalizados, da obra, possam ser (re)pensados, ndo na busca por (mais) uma
identidade absoluta, verdadeira, mas, observando outras formas de constru¢do de
subjetividades, possiveis na alteridade.

Em O Sol na Cabega, a matéria historico-social e a denlincia dos problemas
sociais enfrentados, cotidianamente, pelos jovens personagens, sdo os temas centrais
dessa obra, rubricada por uma literatura que hd quase vinte anos se desdobra em
diferentes textos e praticas (NASCIMENTO, 2019). Atualmente, a literatura produzida

nas periferias, cada vez mais, vem sendo melhor debatida e (re)lida nos meios
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editoriais®® e académicos?!, com instigantes novidades empiricas. Embora ainda carega
de ocupar mais espagos (d)e discussdo, hoje, ha uma maior visibilidade e produgdo de
obras literarias, adultos e infantil, sobre temas relacionados a diversidade, sobretudo, a
racial e, na Academia, os trabalhos desenvolvidos pela antropologa Erica Pecanha do
Nascimento, sao considerados pioneiros sobre este objeto de estudo.

Embora, na ultima década, o numero de trabalhos que se ocuparam,
especificamente, da producdo contemporanea associada as ideias de literatura marginal
ou periférica tenha sido expressivo, se comparado aos anos anteriores a publicacao de
Cidade de Deus, em 1997, de Paulo Lins e Capdo Pecado, de Ferréz, em 2000,
considerados, consoante os trabalhos de Patrocinio (2013) e Nascimento (2006), marcos

para se pensar essa produgao literaria, as produ¢des académicas, para a pesquisadora:

[...] ainda ndo ddo conta da diversidade de textos forjados no contexto dessa
producdo, e produz-se uma recorréncia de autores e obras estudados, sendo
os mais frequentes: Ferréz, Allan da Rosa, Sacolinha, Sérgio Vaz, Alessandro
Buzo e, entre as mulheres, Elizandra Souza. Além disso, os trabalhos estdo
basicamente centrados na produgdo de Sdo Paulo e pouco abordam a
producdo de autoria feminina, assim como a representagdo ¢ atuagdo das
mulheres, nesse contexto (NASCIMENTO, 2019, p. 35).

Publicada em marco de 2018, a obra de Martins, como objeto de investigacao
em niveis de titulagdo académica, ainda carece de norteamentos e/ou “precedentes que

possam ser usados como alicerce” (CUNHA, 2019, p. 19), conforme apontou uns dos

20 Pequenas editoras (Editora Malé) e grandes companhias de editoragdo brasileiras, vem langando selos
proprios e publicando os textos desses novos/outros autores. Em maio de 2020, por exemplo, a editora
Cia das Letras, lider do mercado nacional, dado aos acontecimentos devido as manifestacdes mundiais de
combate ao racismo, intitulado #BlackLivesMatter, #vidasnegrasimportam, em portugués, disponibilizou
e, principalmente, visibilizou aos seus leitores, dando destaque na pagina inicial de seu site e em seu blog,
uma lista com 40 livros antirracistas. Em nota, a companhia reforgou a importancia, seja na ficgdo ou no
ensaio, da literatura como uma excelente ferramenta de estudo para que se possa estruturar esses
questionamentos, contribuir para o debate e construir uma bagagem intelectual que fortaleca o
entendimento e a imprescindivel luta contra o racismo. “Assim, neste post trazemos quarenta livros que
tratam de raga através de experiéncias reais, analises historicas ou narrativas sobre amor, amizade e
resisténcia. Sendo 18 titulos de ficcdo, 19 de ndo-ficgdo e 3 de musica e poesia”. Disponivel em:
<https://www.blogdacompanhia.com.br/conteudos/visualizar/40-livros-antirracistas>. Acesso em 10 de
jun. de 2020. Em dezembro de 2020, o livito Pequeno Manual Antirracista, da professora e filésofa
Djamila Ribeiro foi lider de vendas na Amazon. No site da Companhia das Letras também foi o livro
nacional mais vendido, com 28.215 exemplares. Disponivel em: <
https://www.publishnews.com.br/ranking/anual/0/2020/20/0> Acesso em: 17 de marcgo de 2021.
2ICARVALHO CASTILHO, Elida Cristina de; LIMA, Danuza; PROCKNOV, Rafaela; RODRIGUES,
Sandra Salavandro; MARINHO, Marcio Vidal. Mesa redonda 3: Vozes periféricas na literatura brasileira.
In: III Jornada de Letras do IFSP Campus Avaré e II Congresso Nacional de Ensino-aprendizagem de
Linguas. Avaré, de 23 a 25 de setembro de 2020 [evento online]. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=87DVb-Gun6w&t=539s>. Acesso em: 18 de marco de 2021.
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trabalhos pioneiros*’sobre a obra, a dissertagio de Cunha (2019) e, também as
consultas, nas principais plataformas de catalogos de teses e dissertagdes®. Até o
momento, cinco trabalhos foram realizados, duas teses e trés dissertacdes.

O primeiro trabalho académico em que a obra ¢ um dos objetos de investigagao
¢ a tese de Akemi Magalhaes Moura Aoki, defendida na PUCRJ, em abril de 2019.
Intitulada A crianga-soldado: narrativas literarias de Angola, Mog¢ambique, Guiné-
Bissau e Brasil, sao contemplados,no trabalho, pontos convergentes e divergentes entre
as narrativas sobre criangas-soldado em diversos textos literarios, no conto No preludio
da vitoria (1969), de Eugénia Neto, nas novelas As aventuras de Ngunga (1972), de
Pepetela, Cinco dias depois da independéncia (1977), de Manuel Rui; no romance de
Ungulani Ba Ka Khosa, Os sobreviventes da noite (2008), no livro infanto-juvenil
Comandante Hussi (2006), de Jorge Aradjo e Pedro Sousa Pereira e nas obrasCapitdes
da Areia (1937), de Jorge Amado, Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins e O Sol na
Cabega (2018), de Geovani Martins.

No mesmo més, ano ¢ departamento, Literatura, Cultura e Contemporaneidade,
foi defendida a primeira dissertagdo em que o corpus constituiu-se, exclusivamente, da
obra de Martins, O Sol na Cabega e os campos de forca da bios, de autoria de Vanessa
Augusta Cortez dos Santos Cunha. O trabalho investigou como as imagens dos contos
retratam o cotidiano do Rio de Janeiro, analisando a dindmica social da cidade, a partir
da existéncia de um biopoder. O modo como a autora apresenta algumas questdes sobre
a historicidade e construgdo linguistica da obra serviram de referéncia para essa tese.

O espaco urbano periférico pelas paginas de O Sol na Cabe¢a também foi tema
da dissertagdao de Leandro Souza Borges Silva, UESC — Ilhéus/ BA, Narrativas de si na
cidade: o espago urbano periférico em Amara Moira e Geovani Martins, defendida no
ano de 2020 e que analisou de que maneira o espaco urbano ¢ representado em
narrativas vivenciais, enfocando as obras E se eu fosse puta (2016), de Amara Moira e
os contos Rolézim e Espiral, presentes em O sol na cabega. Ao estabelecer relagdes
entre espaco biografico e cidade, Silva defendeu como a democratiza¢do dos espacos,
privilegiam o didlogo com alteridades periféricas e perspectivas sexualmente

dissidentes. Também centrada no espago narrativo e seus significados estd o trabalho de

22 Pioneiro, conforme ressaltamos, considerando niveis de titulagdo académica — mestrado ou doutorado,
ndo levando em consideracdo algumas dezenas de artigos, comunica¢des orais em congressos, sobre a
obra.

BCatalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES (Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior), Dominio Publico, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDBTD) e Google
Scholar.
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Evandro Batista Siqueira, UFMG, de 2021, intitulado Sujeitos em transito: figuragoes
do espagco urbano em O Sol na Cabega, de Geovani Martins, de Evandro Batista
Siqueira, UFMG, em que o pesquisador analisou os deslocamentos no espago narrativo
e seus significados referentes a identidade territorial.

A tese de Vera Regina Vargas Dupont, Novo Realismo: contos sobre criangas
no contexto contemporaneo, UNIOESTE, 2020, também trouxe os contos de Geovani
Martins como um dos objetos de investigagio®*, com o intuito de perceber, com
abordagens historicas e sociologicas, em perspectiva comparada ao texto literario, como
personagens criangas se relacionam em diferentes espacos sociais. Enquanto resultado,
as analises demonstraram que as narrativas criam um universo proprio e ficcional para
provocar reflexdes sobre a infancia nas periferias dos grandes centros urbanos
brasileiros.

O estado atual dos conhecimentos produzidos sobre a obra, ainda carentes,
sobretudo, de tempo de investigagdo, levou-nos a rastrear, nos conhecimentos ja
produzidos com outros textos/discursos literarios, trabalhos, cujas tematicas e autoria
apresentam algum sentido de marginalidade®.Como ferramenta indexadora, utilizamos
as palavras-chave da tese, 1. Andlise do Discurso, 2. Texto Literario; 3. Personagens
Marginalizados, 4. Subjetividades; 5. Escrita de alunos com o objetivo de historicizar
contribuicdes para o desenvolvimento da pesquisa e, também, as possiveis lacunas que
cumprem ratificar a importancia deste trabalho para outros discursos. Vale ressaltar que,
interessou-nos, apenas, na revisao da literatura, os trabalhos, cujas palavras-chave
atendiam a pelo menos um dos seguintes critérios investigativos: 1) o objeto de pesquisa
ser um texto literario e/ou 2) o objeto pesquisado tratar de situagdes de marginalidade
e/ou exclusdo com relagdo a aspectos identitarios, independente do objeto investigativo.

Para a primeira palavra-chave, Andlise do Discurso, no Portal Dominio
Publico®®, levando em consideragdo os critérios ora apresentados, nio encontramos
nenhum trabalho no filtro por titulo e, no por palavra-chave. Os resultados obtidos,
localizados, sobretudo, nos objetivos investigados da area da Literatura, diziam respeito

a andlises sobre textos/discursos literarios, com pesquisas acerca de questdes estéticas

24 Foram selecionados trinta contos produzidos nas duas primeiras décadas do século XXI, de quatro
autores pouco conhecidos no campo literario brasileiro: Geovani Martins (2018), Otavio Linhares (2017),
Rodrigo Ciriaco (2008) e Allan da Rosa (2016).

25 Conforme entendimento do termo exposto na pagina 19.

%Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/ResultadoPesquisaPeriodicoForm.do>.
Acessos entre os dias 22 de agosto a 17 de setembro de 2020. Como o acervo dessa plataforma ¢ muito
extenso e diversificado, refinamos, nossa busca, para trabalhos em forma de fextos, banco de Teses e
Dissertacdes, filtrando somente as Teses.
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e/ou analise de algum elemento da narrativa. No Banco Digital de Teses e Dissertacdes
da CAPES?, encontramos 64 teses cujos objetos de pesquisa eram textos literarios. A
base teodrica pecheutiana e da Andlise Critica do Discurso foram as correntes tedricas
que mais se destacaram®® e os (poucos) autores/obras analisadas se concentraram, em
sua maioria, em Machado de Assis e Lima Barreto?’.

Com Texto literario, no Portal Dominio Publico, encontramos diversos
trabalhos, o que demonstra como essa constru¢do textual é objeto importante de
investigacao em diferentes areas na Academia. Entretanto, nenhum deles, atenderam aos
nossos critérios de indexacdo, uma vez que, em sua maioria, as pesquisas tematizam
sobre estudos referentes a leitura e recepcdo (de conteudo) de textos, formacdo de
leitores, educacao literaria, tradugdes de obras e uso do texto literario em aulas de lingua
estrangeira. Por isso, substituimos a palavra-chave fexto literdrio pela expressdao
discurso literario, modo pelo qual, na esteira do pensamento de Foucault (1987, p. 43),
entendemos, todo texto literdrio, uma materialidade linguistica produtora de
discursividades, “um conjunto de enunciados, sob uma dada formacgao discursiva”.

Dessa nova busca, as teses de Correia (2006, PUCSP) e de Rego (2009, UNESP)
foram as que mais se aproximaram de nossos critérios de revisdo literaria, por
analisarem como discursos hegemonicos do poder constituiram a identidade linguistica
e a heterogeneidade discursiva, nas obras, O Mulato, de Aluisio de Azevedo e em trés
romances do escritor portugués Antéonio Lobo Antunes, intituladas, respectivamente, A4
presenca da identidade linguistica do Brasil(eiro) no discurso literario do século XIX e
O quebra-cabeg¢a sobre escombros: o discurso literario e o autoritario em Antonio

Lobo Antunes.

YDisponivel em: <https://bdtd.ibict.br/>.A base de dados desse site também é muito grande, por arquivar
em seus registros a maioria dos trabalhos académicos defendidos na pds-graduacdo brasileira num
periodo de mais de 50 anos, por esse motivo, optamos delimitar o periodo da busca para os ultimos dez
anos. Acesso em: 18 de set. de 2020.

Z8Das 826 teses desenvolvidas nas regides Sudeste e Sul (USP, UFMG, UNICAMP, UNESP E UFRGS),
264 teses sdao de base pecheutiana e 202 trazem o linguista Norman Fairclough como principal teorico.
Ressaltando que, esse total, ¢ de todas as teses defendidas e ndo de trabalhos cujo objeto investigativo sao
textos literarios.

P As teses O papel do interdiscurso, da cenografia e do ethos na constitui¢do do discurso literdrio de
Machado de Assis, de Flavio Sabino Pinto, PUCSP, 2013 e A4 paratopia do estigma: identidade e relato
de si no discurso Recordagées do escrivdo Isaias Caminha, de Lima Barreto, de Ramon Silva Chaves,
2018, sdo alguns exemplos.
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Segundo Erica Nascimento (2019, p. 33-34), entre os anos de 2004 ¢ 2016, 53
dissertacdes e teses, defendidas no Brasil®’, se ocuparam especificamente da produgio
associada as ideias de literatura Marginal ou periférica. Para alcancgar esse numero, a
pesquisadora utilizou-se diferentes palavras-chave, como “literatura marginal”,
“literatura marginal-periférica”, “literatura periférica”, “literatura da periferia”,
“literatura e periferia” e “saraus de periferia”.Um dado, porém, desses trabalhos,
chamou a aten¢do da pesquisadora: o fato da maioria deles se concentrarem na area de
Letras, com preponderancia na andlise de textos em prosa, segundo critica de
Nascimento (2019, p. 32), “uma tendéncia académica”, que “deixa de alcangar a propria
especificidade do fendmeno: a produgdo dos saraus, que encontra, especialmente, na
poesia a organizagao e expressao do eu lirico periférico” (NASCIMENTO, 2019, p. 36).

Com Personagens Marginalizados, no portal Dominio Publico, ndo encontramos

resultados que atendessem aos nossos critérios’!

, assim que, substituimos, também, essa
palavra-chave por Literatura Marginal, Literatura Periférica e/ou Literatura Marginal-
Periférica, com o intuito de aproximar ao sentido de marginalidade, enquanto, producao
literaria oriunda das periferias, “como todos aqueles que vivenciam uma identidade
coletiva que recebe valoracdo negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo,
etnia, cor, orientacao sexual, posi¢do nas relagdes de produgdo, condigdo fisica ou outro
critério” (DALCASTAGNE, 2007, p. 20).

Na substitui¢do que fizemos por Literatura Marginal, Literatura Periférica e/ou
Literatura Marginal-Periférica, denominagdes abordadas no capitulo 2, encontramos
quatro trabalhos que, em comum, traziam investigacdes sobre essa rubrica literaria, a
partir do pensamento e obras de Ferréz, nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva
(Sao Paulo, 1975), musico e contista paulista e um dos mais importantes idealizadores
desse projeto literario (PATROCINIO, 2013). Destacamos a dissertacdo de Botton
(2019), Realismo e violéncia em romances da literatura marginal-periférica brasileira:
a representagdo da favela, defendida no programa de pds-graduacdo em Teoria da
Literatura, na PUCRS, que além da andlise do romance Capdo Pecado (2000), de
Ferréz, também analisa mais trés obras que, segundo o pesquisador, representam a

favela Pedagos da fome (1963) e Becos da memoria (2006), de Conceigdo Evaristo e

30 Com base no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes. Ler: NASCIMENTO, Erica Peganha do.
Literatura e periferia: consideragdes a partir do contexto paulistano. In: DALCASTAGNE, Regina.
TENNINA, Lucia. Literatura e periferias. Porto Alegre/RS: Zouk, 2019. (p. 15-38)

31 Diferente observagdo ocorre quando inserimos para busca somente a palavra personagens, com aspas,
em que encontra-se o nimero expressivo de 10.835 trabalhos, 2.264, s6 em nivel de Doutorado.
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Graduado em marginalidade (2009), de Sacolinha, com objetivo de entender, por meio
da anélise dessas quatro obras, como a favela ¢ representada, considerando, assim, a
violéncia e o novo realismo presente nessas ficgoes.

Com analises “muito mais éticas que estéticas” (PATROCINIO, 2013, p. 18), se
comparados com o sentido que o termo marginal significou (significa) na historiografia
literaria, esses trabalhos, defendidos nas areas de Letras, Filosofia e Sociologia,
propuseram uma apreciagdo critica desses textos, a partir de uma reavaliacdo de
critérios tradicionais de valorizacdo, sobretudo, nas questdes de (outras)
representatividade(s), de transformagao e ressignificacdo desses espagos periféricos.

Ao também substituir a palavra-chave personagens marginalizados por
Literatura Marginal, na BDTD, encontramos vinte teses, dentre os quais, as teses de
Erica Pecanha do Nascimento (USP, 2011), Laeticia s Jensen Eble (UNB, 2016) ¢
Lucas Amaral de Oliveira (USP, 2018), que, em parcerias investigativas em grupos de
pesquisas dos quais fazem parte, apresentam, na atualidade, importantes estudos sobre
literatura periférica, literatura e exclusdo. Autores como Ferréz, Sérgio Vaz, Sacolinha,
Michel Yakini, Elizandra Souza, entre alguns outros povoaram os estudos realizados
desses trabalhos. Com tematicas que buscam entender como esse movimento surgido
nas/das periferias podem promover muitas das mudangas sociais e culturais
(NASCIMENTO, 2006), as pesquisas discutem, em comum, como a construcao de um
lugar proprio de representacdo, confere novas dimensdes aos sujeitos/personagens,
garantindo a diversidade e contribuindo para a participacdo social do sujeito e uma
sociedade mais democratica (EBLE, 2016).

Enfim, para encerrar o percurso sobre os estudos de personagens marginais nas
pesquisas académicas, de forma especial de/sobre as constru¢des discursivas literarias
de jovens marginalizados, ndo poderiamos deixar de registrar os estudos realizados com
a obra Capitdes da Areia (1937), de Jorge Amado, escritor modernista € um dos
primeiros, em nossa literatura, a retratar o realismo de jovens marginalizados. Com
aguda reflex@o sobre os tantos Brasis que compdem o nosso pais, a obra, assim como
muitas outras do autor, apresenta um fazer literdrio politico, de uma literatura como
dentncia social. Com representagdes da pluralidade cultural na luta ao lado dos
excluidos — meninos de rua, a obra “da” voz a esses meninos, vitimas de uma sociedade

opressora e hipdcrita, colocando-os no centro. Com coragem e persisténcia, o autor abre
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caminho para uma tematica®? bem importante e contemporanea, de reconhecimento das
injusticas e desigualdades sociais desses personagens, assim como também pretende os
projetos literarios atuais da literatura Marginal a que os contos de Geovani Martins se
inscrevem.

Com Foucault (1995, p. 235), buscamos, analisar, como os contos de Geovani
Martins, possibilitam, pelo discurso por ele construido, promover outras subjetividades
e (auto)criticas sobre os temas e, sobretudo, os personagens que giram em torno da
favela. Atualmente, um grande niimero de trabalhos, nas mais diversas areas®, vem se
debrucando sobre a tematica da subjetividade, o que sinaliza uma preocupagdao em
buscar entender, conhecer e reconhecer que o processo de construgdo da subjetividade
pode contribuir para a recusa de uma teoria individualista que consiste num ser
individual, conhecido pela sua existéncia unica e indivisivel.

Conceito estabilizado da area da Psicologia ¢, dessa area, a grande maioria dos
estudos que, embora, com didlogos bem destacados, na area da Educacdo, Histdria,
Psicossociologia e Antropologia Social, corrobora para pensarmos acerca da
homogeneidade e logocentrismo, ainda, presentes, nesses estudos. Nos Estudos
Linguisticos**, principalmente, os que discutem e analisam praticas discursivas, em
muitos trabalhos, a temdtica das praticas discursivo-identitarias ¢ fator de centralidade,
sobretudo, ao relacionar os usos linguisticos com identidades, poder e subjetivagao
(FABRICIO & PINTO, 2013, p. 11). Os trabalhos realizados pelo Grupo de Trabalho
Praticas Identitdrias na Linguistica Aplicada®®, por exemplo, tém oferecido muitas

reflexdes sobre essa relacdo entre linguagem e sociedade e como as praticas discursivas

32 A tematica do reconhecimento das injusticas e desigualdades sociais desses personagens sdo tratadas na
maioria dos 27 trabalhos que tem a obra como objeto de investigagdo. Disponivel em:
<https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22capit%C3%A3es+de+areia%22 &type=AllField
s> Acesso em: 30 de set. de 2020.

33Na BDTD, encontramos 640 teses com a questdo da subjetividade como assunto/palavra-chave.

3% Ao refinar a busca pela utilizagio do termo no filtro assunto andlise do discurso, encontramos 32
trabalhos, grande parte deles desenvolvidos na UNICAMP, sob a orientagdo das professoras Maria José
de Faria Coracini e Eni Pulcinelli Orlandi, além dos professores Sirio Possenti e Monica Zoppi-Fontana.
35Com suporte na psicandlise, na filosofia e nas diferentes subareas da LA, os estudos, buscam entender, a
relagdo entre subjetividade e praticas de linguagem. Aprovado no XV Encontro Nacional da Anpoll, em
1999. Segundo dados do Relatorio de Trabalho 2016-2018, o GT conta com um site que visa ndo apenas
ao reforgo das relagdes entre universidades e membros afiliados, solidificando os propositos do grupo,
como também a visibilidade de suas atividades e producdo intelectual. O enderego é:
http://www.letras.ufrj.br/linguisticaaplicada/gtidentidade/. Além disso, esta abrigado no site da ANPOLL:
http://anpoll.org.br/gt/praticas-identitarias-na-linguistica-aplicada/. No plano de trabalho 2018-2020, as
discussdes centraram-se em torno da tematica da Decolonialidade em estudos da linguagem: raga, classe,
género, sexualidade e outras intersec¢oes. Disponivel em: < https://anpoll.org.br/gt/praticas-identitarias-
na-linguistica-aplicada/relatorios-de-atividade/>. Acesso em: 11 de dez. de 2020.
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contribuem para criar, manter € ou transformar os processos subjetivos, sobretudo, dos
sujeitos sociais que impactam sobre suas identidades a experiéncia da marginalidade.

As pesquisas sobre a orientacdo das professoras Maria José de Faria Coracini
(UNICAMP) e Eni Pulcinelli Orlandi (por muito tempo, também docente da
UNICAMP, atualmente, ¢ professora visitante da UNEMAT) e, posteriormente, dos
pesquisadores da area, por elas orientados, também, sdo referenciais sobre os estudos
sobre sujeito e linguagem. Os desenvolvidos pela professora Maria do Rosario
Gregolin, na UNESP/Araraquara, estudiosa dos modos de producao de subjetivacao,
pela perspectiva foucaultiana, também, sdao bem significativos, todas, em favor da
compreensdo de linguagem como agdo intersubjetiva. Tendo como objeto de
investigagdo, corpus constituido por textos/discursos literarios, a partir de situacdes de
marginalidade e/ou exclusdo, nenhum trabalho foi encontrado, o que contribui para a
relevancia social e cientifica desta tese.

A partir do pressuposto da inseparabilidade entre o sujeito e seu discurso, entre o
sujeito e a presenca do Outro e que elegemos como uma das palavras-chave, desta tese,
Escrita de alunos, que na significagdo de escuta discursiva, busca “ouvir” e interpretar o
aluno, ao compreender, principalmente, sua voz social. Atualmente, uma quantidade
consideravel de trabalhos envolvendo o “dizer” de alunos, em diversas situagdes de
comunicacdo, foram (e estdo sendo) desenvolvidos, em diferentes areas do
conhecimento. Em estudos de Linguistica Aplicada, trabalhos que relacionam os usos
linguisticos com identidades, em contextos ou ndo de vulnerabilidade e exclusdo, sdo
uma das principais tematicas dos estudos realizados pelo, ja citado, Grupo de Trabalho
Préticas Identitarias na Linguistica Aplicada, Integrante da Associacdo Nacional de
Pesquisa em Letras e Linguistica — ANPOLL.

Dentre tantos, destacamos*®pela proximidade teérica e analitica o trabalho de
Luiza Alves (2010), Escrita e Marginalidade: o (des)velamento do discurso de alunos
do nivel de ensino médio, defendido na Universidade de Taubaté e que pelo movimento
de aproximacdo entre desconstru¢do e psicandlise, analisou as representagdes que
alunos de nivel de Ensino Médio fazem sobre pobreza, marginalidade, sobre seus
colegas e sobre si. Em sintese, os resultados demonstraram que as representagdes
discursivas dos alunos sao bem heterogéneas, afetadas, por um lado, por uma memoria

discursiva, segundo a qual se associa pobreza e marginalidade com criminalidade,

3%Além da proximidade tedrica e, resguardando diferengas, temética, a presenca como membro da banca
examinadora, da professora Celina Aparecida Garcia de Souza Nascimento, orientadora, nessa tese.
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envolvimento e uso de entorpecentes e; por outro lado, quando se refere a
colegas/amigos.

Passa-se, por fim, a base de dados bibliografica do Google Scholar’” — Google
Académico em portugués — que diferentemente dos critérios de busca até entao
realizados — pelas nossas palavras-chave, optamos, por pesquisar pelo titulo, com aspas,
do nosso objeto material de investigagdo, o livro O Sol na Cabega, de Geovani Martins.
Por meio desse filtro, encontramos 66 resultados, que, apos leitura cuidadosa dos
artigos, resultaram em 54 estudos diretamente relacionados a obra.

Dentre eles, nosso artigo, Carvalho Castilho e Nascimento (2019) intitulado
Sujeito e subjetividades no e pelo discurso literdrio publicado®® e apresentado no
simpdsio 157, sob coordenagdo da professora Maria José de Faria Coracini, no VII
SIMELP — Simpodsio Mundial de Estudos de Lingua Portuguesa, realizado em Porto de
Galinhas, Pernambuco, no ano de 2019, resultado da comunicacdo oral apresentada
neste congresso ¢ que tratou de discutir, pelo conto de abertura, Rolézim, como se
constitui discursivamente a autorrepresentacdo dos seus personagens principais, a fim
de entender como essas representacdes permitem registrar (re)leituras de poder e
resisténcia (FOUCAULT, 2008).

Embora, os artigos encontrados apresentem analises e discussdes com enfoques
variados, a questao do espago favela como representacdo e analises dos contos Rolézim

e Espiral®

foram as questdes que mais se sobressairam nas produgdes. Pelo viés
discursivo, que explora o papel dos elementos linguisticos na producdo de sentidos,
nenhum trabalho, foi encontrado, o que ressalta o interesse académico, desta tese, na
producao de conhecimentos sobre a (diversific)agdo do discurso literario, sobretudo,
daquele produzido do outro lado do asfalto.

No Congresso Internacional da ABRALIC, importante evento promovido pela

sociedade cientifica Associacdo Brasileira de Literatura Comparada, que congrega

3"Ferramenta de pesquisa do Google que permite pesquisar em trabalhos académicos, literatura escolar,
jornais de universidades e artigos variados. Langcado em Novembro de 2004 passou a oferecer buscas em
lingua Portuguesa em 10 de janeiro de 2006. Disponivel em:
<https://scholar.google.com.br/scholar?start=60&q=%220+sol+na+cabe%C3%A7a%22 &hl=pt-
BR&as_sdt=0,5&as_ylo=2016>. Acessos entre os dias 17 e 22 de ago. de 2020.

38 Anais do VII SIMEMP: Estudos de linguagem em perspectiva: caminhos da interculturalidade /
Organizacdo Renata Barbosa Vicente, Cristina Lopomo Defendi. Pernambuco: UFRPE, 2020. 7661 p.
ISBN 978-85-7946-353-2. Sujeito e subjetividades no e pelo discurso literario. p. 5690-5697. Disponivel
em: < _http:/sites-mitte.com.br/anais/simelp/busca_2.htm?query=elida+cristina+de+carvalho+Castilho>
Acesso em: 11 de dez. de 2020.

39 O trabalho desenvolvido por Leandro Souza Borges Silva, UESC — Ilhéus/ BA, 2020, ja citado, nesta
introdugdo, também trabalhou somente com esses dois contos.
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pesquisadores, professores e estudantes de pds-graduagao em Letras do Brasil e do
exterior, alguns debates, sobretudo, nos ultimos dez anos, vém sendo realizados sobre o
papel social, ético e estilistico das producdes em literatura Marginal/Periférica e o
movimento dos canones*’. Em 2019, por exemplo, dos 101 simposios, 3 abordavam em
sua tematica geral, algum debate em torno da alteridade literaria dessa rubrica: o
simpdsio 1*' — 4 contempordnea literatura brasileira: poéticas do século XXI em
debate, o simpésio 13 — Cdnone e Visibilidade: o que precisa ser (re)visto na
Literatura? e o simpdsio 47 — Leitores e Leituras na contemporaneidade. Na edigao de

2020, nenhum debate “especifico” e, na de 20214

, a apresentagdo de alguns posteres e
simpdsios que, de maneira geral, trabalharam a producdo de margem, enquanto
deslocamento de tematicas centrais e, ndo, necessariamente, relacionadas as produgdes
advindas de autores oriundos das periferias das grandes cidades.

Nos Programas de Pos-Graduagao em Letras/Literatura/Linguistica, os caminhos
percorridos e ainda a percorrer para uma maior discussdo sobre a producado literaria e
discursiva desses autores e obras, cada dia, parecem, andar alguns, timidos, passos.
Como j4 sinalizado, sdo nos PPGs, alocados nos departamentos de Sociologia, Filosofia
e Antropologia Social a maioria dos trabalhos desenvolvidos com textos literarios de
autoria Marginais.

Nos PPGs em Letras/Literatura espalhados pelo Brasil, seis se destacam em
trazer em suas linhas de pesquisas, trabalhos que se dedicam a investigar a producao
literaria de e sobre grupos minoritarios na contemporaneidade. Sao eles o PPG da UFes,
com a linha de pesquisa em Estudos Literarios, Literatura: Alteridade e Sociedade, o
PPG da UFRJ, Comparatismo e Didlogos Interculturais e que conta, em seu corpo
docente com alguns dos principais nomes da pesquisa a produgdo literdria na

contemporaneidade e também Literatura, Cultura e Contemporaneidade, da mesma

40 Como por exemplos a mesa redonda 4 nogdo de marginal na Literatura Brasileira Contempordnea:
representagoes, leitores e linguagens, mediado por Benito Rodriguez (UFPR) e apresentado pelos
professores Fernando Villarraga-Eslava (UFSM) e Tania Pellegrini. (UFSCAR) e o trabalho apresentado
pelo professor Dr. Paulo Roberto Tonani do Patrocinioi (PUC-Rio), O que hd de positivo em ser
marginal?, ambos durante o XII Congresso Internacional da ABRALIC: Centro, Centros — Etica,
Estética, de 18 a 22 de julho de 2011, na UFPR - Curitiba, Brasil. Disponivel em:
<https://www.abralic.org.br/eventos/> Acesso em: 14 de dez. de 2020.

41 Com trabalhos/artigos intitulados Literatura periférica por outra representacdo marginal, de Mércia
Lima Amorim (UNEB); Os novos marginais: poesia e slam no Rio de Janeiro, de Fabiana Bazilio Farias
(UNIGRANRIO) e Literatura e Educag@o ndo formal: uma analise do trabalho do escritor Sacolinha, de
Laeticia Jensen Eble (UnB), respectivamente. Disponivel em: < https://www.abralic.org.br/>. Acesso em:
30 de nov. de 2020.

42 ABRALIC 2021: Dialogos Transdisciplinares: Literatura, Ciéncias Humanas, Cultura e Tecnologia —
Disponivel em: < https://abralic.org.br/congresso/#lgx-header> Acesso em: 18 de set. de 2021.
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instituicdo, ¢ o PPG da Unb, na linha de pesquisa Representacoes na literatura
contemporanea, liderado, pela ja citada e referéncia desses estudos em nosso pais, a
professora Regina Dalcastagné. Na USP, alguns programas da Faculdade de Educacgao e
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas também desenvolvem pesquisas
e produgdo académica sobre o assunto, com destaque para o PPG em Antropologia
Social, na linha de pesquisa Poder e Diferenca®.

Enquanto bem simbodlico de producdo, circulacdo e (des)construgdo de
subjetividades estigmatizadas, os trabalhos que envolvem textos da literatura Marginal,
possibilitam que personagens e discursos, tantas vezes, secundarios e silenciados,
possam ser colocados em protagonismo. Nessa perspectiva, ¢ que a primeira € maior
contribuicdo, de uma andlise discursiva no e pelo discurso de Geovani Martins, ¢
“explorar o universo do discurso” (MAINGUENEAU, 2009, p. 39), as condicdes de
producao e de interpretagdao dessa enunciagdo, buscando, analisar, como esse universo,
narrado e subjetivado a partir e sobre sujeitos a margem, simboliza nos sujeitos as
marcas das formagdes discursivas que organizam o seu dizer, o seu querer-dizer. Isso,
permite, que outras histoérias sejam contadas, importantes reflexdes sejam
problematizadas e outras possiveis relacdes entre discurso e identidade, discurso e
(outra) histéria sejam (re)pensados.

Passo, enfim, ao resumo do trajeto que o leitor, desta tese, fara a partir de agora.
Dividida em quatro capitulos, no primeiro deles, As condig¢oes de produgcdo na
constitui¢do dos sentidos, ¢ apresentado as condi¢des de produgdo que apontam para um
todo que contextualiza os discursos no espaco € no tempo. Nesse contexto, apresenta-se
os principais aspectos estilisticos e discursivos do fazer literario de Geovani Martins,
mais, especificamente, da obra O Sol na Cabega.Finalizamos o capitulo, com as
condicdes de produgdo na constituigdo de sentidos sobre o grupo de alunos
participantes, apresentando um breve perfil desse grupo e das condi¢des politico-
pedagogicas do curso e da institui¢do onde esse curso ¢ ofertado

No segundo capitulo, O Texto literdrio no/pelo olhar discursivo ¢ a relagdo entre
literatura e(¢) discurso; discurso e(é) poder que ¢ discutida, principalmente, ao
mobilizar o conceito de discurso para o texto literario, entendendo aquele como um
construgdo de relagdes de poder, na busca por compreender como acontecem no

discurso literario da autodenominada literatura Marginal as manifestacdes de verdades,

#Q0s trabalhos de mestrado e doutorado de Erica Peganha do Nascimento foram desenvolvidos nesse
programa.
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saberes, poderes e contrapoderes, mobilizados nos efeitos de sentido que o termo, a
rubrica Marginal apresenta, hoje, na contemporaneidade.

Na sequéncia, em Perspectiva discursivo-desconstrutiva: linguagem, discurso e
subjetividade € o arcabougo tedrico em face do assentamento teodrico transdisciplinar da
perspectiva discursivo-desconstrutiva (CORACINI, 2003, 2007, 2010, 2010a) que ¢
apresentado, em um entrelagamento da linguagem, dos sentidos e da desconstrugao.
Passando pelas nogdes de discurso e subjetividade, também discutimos acerca das
condigdes de uma investigagdo discursivo-literaria, que nas convergéncias e
divergéncias da leitura interpretativa de e sobre um texto/discurso literario, busca, por
meio de um gesto transdisciplinar e critico, ressignificar os gestos de leitura de e sobre
personagens/sujeitos marginalizados, “questionando, [com isso], o centro, para valorizar
as margens” (CORACINI, 2003). Neste capitulo, ainda, abordamos o dispositivo
analitico da perspectiva discursivo-desconstrutiva para a constituicdo e interpretacao do
corpus.

O quarto capitulo é destinado aos resultados de analise. Dividido, em duas
partes, na primeira se¢ao, apresentamos as discussodes construidas sobre os processos de
subjetivacdo dos personagens, a partir dos treze contos da obra. Na segunda, destinada a
analise das producdes escritas dos alunos, apresentamos como um grupo de alunos-
leitores significa, pelo olhar do outro e pelo olhar de si, as representacdes subjetivas dos
personagens e os possiveis efeitos de sentido de desconstru¢do sobre representagdes
identitarias no modo como cada um se vé e vé o outro.

Na sequéncia, apresentamos algumas (in)conclusdes da pesquisa, no momento
em que procuramos sintetizar e demostrar como no e pelo discurso literario de Geovani
Martins, na relacdo linguagem, discurso e subjetividade, algumas significagdes sobre
representacdes identitarias podem ser (re)pensadas. Em um gesto de leitura que, por se
tratar de analisar textos ¢, como diz Derrida (2005, p. 07), “sempre imperceptivel,
dissimulado, o pano envolvendo o pano”. Para finalizar, encontram-se as referéncias, os

anexos € o memorial descritivo.
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FIGURA 01: Capa e contracapa do livro O Sol na Cabe¢a**

4 Disponivel: <https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=14481> Acesso em: 12 de
janeiro de 2021.
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CAPITULO 1

AS CONDICOES DE PRODUCAO NA CONSTITUICAO DE SENTIDOS

Neste capitulo, apresentamos a contextualizacdo da pesquisa, ou seja, as condi¢des de
producao do corpus, para localizar os discursos em seu contexto. Dessa forma,
buscamos entender o que ¢ dito, quem o diz, por que o diz, para quem diz, como diz, de
que ponto histérico, cultural e social diz e com quais objetivos (SILVA & ARAUJO,
2017, p. 24). Constituido de dois momentos enunciativos diferentes, mas que se
imbricam no jogo de representagdes que o olhar de si e do outro perpassa o dizer, o
corpus constitui-se dos treze contos da obra O Sol na Cabeg¢a, de Geovani Martins e as
produgdes interpretativas escritas, desses contos, por um grupo de vinte e sete alunos.
No item 1.1 As condi¢oes de producdo na constitui¢do de sentidos: O Sol na Cabega,
de Geovani Martins apresentamos, a partir do estudo das condigdes historicas de
possibilidades, com e por Foucault (1995), alguns dos caminhos percorridos pelo autor
para a construcdo da obra e as propostas de discursividades que sua autoria Marginal
produz pelo seu dizer literario. Também, discutimos acerca de algumas producdes
literarias que apresenta(ra)m algum estado de marginalidade, ao longo da historiografia
literaria, comparando-as com os principais aspectos estilisticos e discursivos de uma
producdo vivida e sentida (EVARISTO, 2020; FERREZ, 2005), no processo de
funcionamento das producdes oriundas dos grandes centros periféricos, na atualidade.
As condi¢des de producdo na constituicao de sentidos sobre o grupo de alunos-leitores
participantes da pesquisa também sao descritas, item 1.2., que apresenta um breve perfil
sobre esse grupo e as condigdes politico-pedagdgicas do curso e da instituicdo onde ele

¢ ofertado.

1.1. As condicoes de producio na constituicio de sentidos: O Sol na Cabeca, de
Geovani Martins

Para compreendemos a obra de Geovani Martins, ¢ importante entender por
quem ela ¢ feita, para quem ¢ feita e por qué ¢ feita. Tais consideragdes nos permitem
observar e, problematizar, nas condi¢des de emergéncia da obra, como os discursos,

no/por esse [ocus enunciativo, contribuem para a construcao identitario-discursiva dos
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personagens, nao somente no nivel da descri¢dao, mas, sobretudo, questionando com/por
Foucault (2003, p. 264) “que importa quem fala?”

Obra de estreia do escritor, morador da favela do Vidigal, no Rio de Janeiro,
para o grande publico nacional, O Sol na Cabe¢a é composta por treze contos que,
segundo Prata (2018)* “retratam a infincia e adolescéncia de moradores das favelas

cariocas como jamais foram retratados”:

O sol carioca esquenta a prosa destes treze contos que retratam a infancia e a
adolescéncia de moradores de favelas como jamais foram retratados. O prazer
dos banhos de mar, as brincadeiras de rua, a adrenalina da pichagdo, as
paqueras e o barato do baseado sdo modulados tanto pela violéncia da policia
e do trafico quanto pela discriminagdo racial indisfargavel no olhar da classe
média amedrontada. Com a estreia de Geovani Martins, a literatura brasileira
encontra a voz de seu novo realismo.

Publicada em marco de 2018, pela editora Companhia das Letras*, grupo
editorial com sede em Sao Paulo, lider do mercado nacional, vendeu na primeira
semana mais de 2000 copias*’, recebendo o “selo” de “novo fendmeno literario”, tanto
pela poténcia escritora e realismo imaginativo impar, quanto pela tiragem, considerada
bem alta para padrdes editoriais brasileiros. Em setembro de 2019, segundo o jornal E/
Pais Brasil, os contos do filho de uma cozinheira e de um jogador de futebol amador,
ex-atendente de lanchonete, barraca de praia e “homem-placa”, j& contabilizava mais de
50.000 exemplares vendidos em todo o mundo*, com traducdes para o inglés, o
espanhol, o alemao e, mais, recentemente, para o francés. Em agosto de 2021, no site
Amazon.com, ocupava a posicdo de numero 107 em Contos Literatura e Ficgao,

avaliagdo 5 estrelas, totalizando mais de 479 livros vendidos®.

#Trecho retirado da contracapa do livro O sol na cabeca (2018), escrito por Antonio Prata (Sdo Paulo,
1977), escritor, cronista, colunista e roteirista brasileiro. Foi ele quem “recomendou” a editora Companhia
das Letras os textos do novato escritor Geovani Martins, depois de conhecé-lo durante a FLIP — Feira
Literaria Internacional de Paraty, em 2017. (LINHARES, 2020, p. 523)

46 Disponivel em: <https://www.companhiadasletras.com.br/sobre.php> Acesso em: 25 de jun. de 2020.
4"Martins € nova aposta do mercado editorial brasileiro. Jornal Correio Brasiliense, Brasilia, 10 de mar. de
2018. Segao Diversdo e Arte. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2018/03/10/interna_diversao_arte,665082/geovani-martins-o-sol-na-cabeca.shtml> Acesso em: 15 de
fev. de 2021.

48 No exterior o livro, o livro foi publicado por algumas das maiores editoras do mundo: Farrar, Straus &
Giroux (EUA), Faber & Faber (Reino Unido), Suhrkamp (Alemanha) e Mondadori (Itdlia). Em inglés, The
sun on my head, foi langado pela editora Farrar, Straus and Giroux, em junho de 2019. Em espanhol, E/
Sol en la Cabeza foi publicado em setembro de 2019 pela editora Alfaguara e a versdo em alemao foi
publicada em abril de 2019. Na Franca, langado pela prestigiosa editora Gallimard, Le soleil sur ma téte, a
publicagdo saiu em outubro de 2019.

“Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Sol-na-Cabe%C3%A7a-Contos/dp/8535930523>Acesso
em: 26 de ago. de 2021.
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A parte, portanto, desse sucesso editorial, os contos reunidos na obra, sem
davidas, também, merecem destaque por seu sucesso de critica e consolidagdo do
projeto literario do autor que, desde as participagdes em oficinas literarias, sobretudo, na
FLUP, j4 procurava produzir textos literarios sob uma outra perspectiva daquilo que se
propunha a narrar, daquilo que outras narrativas se propunham a narrar. Dono de uma
estrutura narrativa que contempla um realismo imaginativo, que ndo imita
mimeticamente a realidade, mas provoca significacdes por meio de provocagdes de
afeto (SCHOLLHAMMER, 2009)°!, convoca o leitor a ouvir/ler cenas sociais, por uma
outra percep¢ao, somada a um estilo literario que mantem o suspense, sobretudo, nos
finais abertos. A linguagem, dinamica, com uma mistura entre o formal e o oral, ¢ outra
poténcia escritora de Geovani Martins, recheada da girias, de construgdes linguistico-
identitarias que deixa resvalar a constituicdo heterogénea a qual pertence a linguagem
da obra, instaurada por um arquivo histoérico que veicula a lingua(gem), como marca
identitaria, de pertencimento, de marcacdo subjetiva € ndo apenas como puro
instrumento de comunicagao.

Nascido em Bangu, zona oeste do Rio de Janeiro, em 18 de julho de 1991,
estudou até a oitava série. Morou nas favelas da Rocinha ¢ Barreira do Vasco, antes de
ir para o Vidigal, sequéncia de mudangas geograficas e geopoliticas que, segundo
Cunha (2019, p. 12)“parece ter lhe possibilitado a abertura para outras percepgoes
acerca dos modos de vida, costumes e os ritmos do morro que se antes lhe eram

estranhos’?

, como o proprio autor narra, em uma passagem do conto Espiral (p. 18),
“as pessoas costumam dizer que morar numa favela de Zona Sul ¢ privilégio, se
compararmos a outras favelas na Zona Norte, Oeste, Baixada [...] O que pouco se fala ¢
que, diferente das outras favelas, o abismo que marca a fronteira entre o morro e o
asfalto na Zona Sul ¢ muito mais profundo”. Alfabetizado pela avo, desde pequeno,
levava revistas em quadrinhos para a rua e contava as historias que havia decorado a

partir das leituras da avo para os amigos. Leitor assiduo, leu sempre e muito, primeiro

best sellers, depois autores canonicos como Machado, Drummond e Guimaraes Rosa,

%Desde 2012, a Flup — Festa Literaria das Periferias acontece na cidade do Rio de Janeiro; é uma festa
literaria internacional cuja principal caracteristica é acontecer em territorios tradicionalmente excluidos
dos programas literarios, na cidade carioca. Disponivel em: < https://www.flup.net.br/sobre-a-flup>.
Acesso em: 04 de jan. de 2021

1 “Novo Realismo”. Ler: SCHOLLHAMMER, Karl. Ficgdo brasileira contempordnea. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2009.

2MARTINS, Geovani. “Geovani Martins: como a favela me fez escritor”. Revista Epoca, 06/03/2018.
Disponivel em: <https://epoca.globo.com/cultura/noticia/2018/03/geovani-martins-como-favela-me-fez-
escritor.html> Acesso em: 20 de set. de 2020.
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suas grandes referéncias e influéncias. De Machado de Assis, traz as suas obras as
sensacdes € emogdes que, segundo ele, a obra machadiana ¢ capaz de despertar em que
0 1€, o conto Espiral, pode ser um exemplo; de Drummond, o gosto pela sonoridade, a
fluidez poética, a poténcia da escrita (conto O Caso da Borboleta, por exemplo) e de
Rosa, a aprendizagem de que “a palavra ndo foi feita para enfeitar, mas para dizer”>,
Rolézim, pode ser tomado como um exemplo.

A grande aposta em sua vocacdo escritora veio quando participava de uma
oficina literaria, na Biblioteca Parque da Rocinha, em 2014, com o poeta Carlito
Azevedo. Nesta oficina, os alunos participantes, dentre eles, Geovani Martins, tinham
que escrever um conto a partir da noticia da morte de um cinegrafista, Santiago
Andrade, atingido por um rojao, quando registrava o confronto entre manifestantes e
policiais durante protesto contra o aumento da passagem de dnibus, no Centro do Rio>*.

Os participantes escolheram como foco narrativo a policia, ou os manifestantes ou o

cinegrafista morto, Geovani Martins, imaginou o rojao:

Ele escolheu um angulo inesperado. Geovani é aquele craque que, em vez de
ser s6 6timo em uma jogada conhecida, descobre uma inesperada. O rojao era
0 unico elemento da cena que ndo vinha com psicologia pronta.

[...] J& era sintomatico que o Geovani pegasse algo psicologicamente tdo
denso e problematico. Tinha uma forma de olhar para o mundo e escutar tudo
que era dito. N@o sabia quanto tempo ia levar, mas sabia que uma hora ia
acontecer [de ele ser descoberto] (AZEVEDO, 2018)3.

Nao demorou muito e, no ano seguinte, 2015, participou, pela primeira vez, na
FLIP*®, a Festa Literaria Internacional de Paraty, apresentando, junto com autores das
comunidades da Rocinha, Manguinhos e Complexo do Alemdo, na mesa Falando
alemdo, a revista Setor X. Em entrevista, o autor disse que foi, a partir, dessa

participacdo, que decidiu dedicar-se, mais rigorosamente, ao trabalho da escrita: “Na

53 MARTINS, Geovani. Disponivel em: <https://www.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/03/morador-de-
favela-no-rio-geovani-martins-desponta-como-escritor.shtml> Acesso em: 23 de fev. de 2021.
S%“Cinegrafista atingido por rojio em protesto no Rio tem morte cerebral” Disponivel em:
<http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/02/cinegrafista-atingido-por-rojao-em-protesto-no-rio-
tem-morte-cerebral.html> Acesso em: 23 de fev. de 2021.

55 Poeta e instrutor Carlito Azevedo em entrevista ao jornal Folha de Sdo Paulo. Disponivel em:
<https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/03/morador-de-favela-no-rio-geovani-martins-desponta-
como-escritor.shtml> Acesso em: 23 de fev. de 2021.

SFesta Literaria Internacional de Paraty, criada em 2003 para promover em Paraty, cidade distante das
capitais, uma experiéncia de encontro permeada pelas artes. Pioneira em ocupar os espagos publicos com
cultura, a Flip ¢ um momento importante para o debate de ideias e um ponto de encontro de toda a
diversidade, onde o encontro da literatura com as ruas resulta em uma experiéncia singular a céu aberto.
Cada edigdo presta homenagem a um escritor brasileiro. E considerada um dos principais festivais
literarios do Brasil e da América Latina. No ano de 2020, a Festa foi realizada em formato virtual.
Disponivel em: < https://www.flip.org.br/historico/> Acesso em: 23 de jan. de 2021.
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época, eu ndo tinha um trabalho pronto para mostrar, ndo tinha nem mesmo um projeto
em andamento, e isso me fez sair de Paraty com a determinagdo de que, quando
aparecesse outra oportunidade, estaria preparado”.”’

Para tanto, recorreu a mae, Dona Neide, que o incentivou no projeto da escrita
de um livro, proporcionando que o filho ficasse um tempo sem trabalhar, para escrever,
segundo Martins, o livro que “vai mudar minha vida™®. A ideia de escrever um
romance, inicialmente, ndo se sustentou e, a narrativa longa deu lugar a escrita de
contos. “Inscreveu-se e foi vencedor em um concurso de minicontos, promovido pela
Biblioteca Parque Estadual do Rio de Janeiro, com o conto Primeiro dia, que,
posteriormente, integraria o conjunto de narrativas curtas da obra O Sol na Cabega”,
conforme dados apresentados no trabalho de Cunha (2019).

Continuou participando, ativamente, das oficinas da FLUP e, em 2017, foi
convidado, novamente, para participar da FLIP, agora, como participante do programa
principal do evento, dedicado, naquele ano, ao escritor Lima Barreto, marcado,
pela presenca maior de mulheres e negros, apos as criticas a falta de diversidade das
edicoes anteriores. Participou da mesa 15, Atravessar o sol, mediada pelo professor
Pedro Meira Monteiro, professor de literatura brasileira em Princeton e do americano
Colson Whitehead, vencedor do Pulitzer, com um romance historico sobre escravizados
que construiram sua rota de fuga, The undergound railroad: os caminhos para a
liberdade (2016).

Segundo critica a época, notas da imprensa e comentarios de especialistas, a
participacdo de Martins, ndo foi mediada a ponto de estabelecer um didlogo entre os
escritores, principalmente, por parte de quem mais deveria fazé-lo: o mediador, o
professor Pedro Meira Monteiro. Questionado, por um comentério da plateia, sobre o
fato de que, talvez, seria incensado, apenas por morar em favela, Geovani Martins

2959

rebateu “Quem vai responder isso sdo os leitores””. Neste mesmo evento, conheceu o

escritor Antonio Prata, filho dos também escritores Mario Prata e Marta Goés, colunista

STMARTINS, Geovani. “Geovani Martins: como a favela me fez escritor”. Revista Epoca, 06/03/2018.
Disponivel em: https://epoca.globo.com/cultura/noticia/2018/03/geovani-martins-como-favela-me-fez-
escritor.html. Acesso em: 20 de set. de 2020.

SSMARTINS, Geovani. “Geovani Martins: como a favela me fez escritor”. Revista Epoca, 06/03/2018.
Disponivel em: https://epoca.globo.com/cultura/noticia/2018/03/geovani-martins-como-favela-me-fez-
escritor.html. Acesso em: 20 de set. de 2020.

59 FLIP: ‘Quem vai responder isso sdo os leitores’ rebate Geovani Martins, ao ouvir que seria incensado
apenas por morar em favela. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/livros/flip-quem-vai-
responder-isso-sao-os-leitores-rebate-geovani-martins-ao-ouvir-que-seria-incensado-apenas-por-morar-
em-favela-22929843> Acesso em: 19 de dez. de 2020.
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da Folha de S. Paulo, roteirista e autor de literatura. Capital simbolico e social literario
brasileiro (LINHARES, 2020), o prestigiado escritor, recomendou os textos do jovem
autor a Companhia das Letras, que no ano seguinte, publicou a coletdnea dos treze
contos que aqui analisamos.

O sucesso da obra foi imediato, conforme ja assinalamos, com numeros
surpreendentes de editoracdo que, além da dimensdo desse sucesso no formato livro,
também teve seus direitos vendidos, no mesmo ano de publicagdo, para o cinema, com
adaptagao que sera dirigida por Karim Ainouz, “premiado cineasta brasileiro, conhecido
por rodar longas, curtas-metragens e documentarios, com tematicas minoritarias, de
forte viés politico e que, a0 mesmo tempo, sdo retratados com enorme sensibilidade.
Como por exemplo, o longa-metragem Praia do Futuro (2014) e o documentario
Zentralflughafen THF (2018)” (CUNHA, 2019, p. 11).

O marketing editorial dado a obra, ao mesmo tempo, que possibilitou a
visibilidade de O Sol na Cabe¢ca e seu autor ao grande publico, nacional e
internacionalmente, também causou criticas a forma de gourmetizagdo da favela
causado pelo “estrondo editorial causado com a chegada do livro no mercado editorial”,
segundo o colunista Eder Alex®’. Assinadas as orelhas pelo entdo padrinho/parceiro
Antonio Prata, a obra, segundo Linhares (2020), contou com uma cadeia editorial
autorizada a enuncia-la®!, principalmente, pela recomendacio, de vozes prestigiadas na
cena literaria brasileira, como do proprio Antonio Prata e de nomes como Jodo Moreira
Salles e do escritor e compositor Chico Buarque, que assim descreveu a leitura dos

contos, “Fiquei chapado”®. Personalidades importantes como, Caetano Veloso® e o

ALEX, Eder. “O sol na cabega: um fendmeno pouco fenomenal”. Escotilha, 26/03/2018. Disponivel
em: http://www.aescotilha.com.br/literatura/ponto-virgula/o-sol-na-cabeca-geovani-martins-companhia-
das-letras-resenha/. Acesso em: 21/02/2019.

$'Em seu artigo, a partir da aproximagdo entre teoria da enunciagdo € o processo de produgio e editoragdo
do livro, Linhares (2020) analisa a encenagao desses e de outros agentes envolvidos na cadeia editorial da
obra, observando, principalmente, como o autor, apesar de ndo ser a época conhecido pelo grande
publico-leitor, fora publicado na/pela maior editora brasileira e o que essa promogao/divulgacédo e difusdo
de sua escrita mobiliza no/sobre o amplo capital simbolico na/da cadeia editorial.

62 “Geovani pula da oralidade mais rasgada para o portugués candnico como quem respira. Uma nova
lingua brasileira chega a literatura com forga inédita” (Jodo Moreira Salles). Para melhor compreensao
dos efeitos discursivos dos comentérios de Jodo Moreira Salles e de Chico Buarque, além da andlise de
outros agentes envolvidos na cadeia editorial da obra, ler o artigo de LINHARES, Vinicius. Capa, Orelhas
e quarta capa como espacos enunciativos de promogdo de obras literarias. Referéncia completa na parte
de Referéncias deste trabalho.

$VELOSO, Caetano. Facebook, 11/04/2018. Disponivel em:<
https://www.facebook.com/FalaCaetano/posts/voc%C3%A A -na-cabe%C3%A7a-geovani-martins-
j%C3%A1-faz-umas-semanas-nem-sei-se-voc%C3 %A A-gostou-do-tre/1422733707831057/>. Acesso
em: 20 de set. de 2019.
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apresentador Pedro Bial®, em entrevista realizada com Geovani Martins, em seu
programa, também sdo “selos”, segundo, os colunistas Eder Alex e Marcos Pasche®’,

que corroboraram para o impacto gerado pelo livro a primeira vista:

Ainda em sua critica, Marcos Pasche faz uma consideragdo oportuna ao
contexto que concerne este trabalho de pesquisa, bem como ao mercado
editorial, assim como também ¢é pertinente por se tratar de um
questionamento a formagao de um mercado de consumo voltado para o que a
favela produz em um processo que o colunista chama de gourmetizagdo da
favela. O ensaista questiona o sucesso do livro de Geovani Martins a partir de
sua localidade, ja que ainda na infincia se mudou para a comunidade do
Vidigal, deixando a Zona Oeste. Ele indaga o fato de que nos ultimos anos,
favelas como o Vidigal e a Rocinha ganharam repercussdo na midia com a
realizagdo de eventos culturais e de entretenimento, se tornando ponto no
roteiro tanto de moradores da cidade, quanto de turistas. Segundo Pasche, ¢é
uma etiqueta privilegiada de “favelado” que o Vidigal carrega, e levanta a
questdo sobre se Geovani teria feito o mesmo sucesso caso tivesse
permanecido em Bangu (CUNHA, 2019, p. 14).

Longe de serem singelos e despretensiosos, os predicados elogiosos ao autor e a
obra: “extraordinario, um jovem autor sendo oficialmente apresentado a comunidade
leitora, cultivador da boa literatura, um perito no manejo da lingua, um autor
embriagante [...] o novo fenomeno literdrio brasileiro vendido para 9 paises”
(LINHARES, 2020, p. 523, grifos do autor), atuam, conforme, vimos nas criticas dos

ensaistas, anteriormente, ¢ na conclusdo de Linhares:

[...] no sentido de promover e divulgar um produto, enquanto se apagam as
distintas relagdes de poder e produgdo envolvidas tanto na cadeia editorial,
quanto na cadeia enunciativa encenada e feita circular na capa, nas orelhas ¢
na quarta capa do livro O Sol na Cabe¢a (LINHARES, 2020, p. 529).

Embora, como sugerido pelos criticos citados, esse enquadramento midiatico e
editorial tenha produzido e reproduzido alguns apagamentos e, sobretudo,
enquadramentos de discursos da/sobre a obra, a visibilidade (im)posta aos contos,

também pode desempenhar um papel importante de apresentacdo, para o grande

6 “Em entrevista realizada em seu programa, Pedro Bial se refere ao conto Rolézim € menciona o fato de
que “Chico Buarque falou que é um conto aparentado com a musica Caravanas”l15, ao que Geovani
Martins responde que, na ocasido em que ouviu o album recém-lancado do musico, enviou uma
mensagem ao editor do seu livro, Ricardo Teperman, que dizia: “Coé, Ricardo, vocé viu que o Chico fez
uma versdo do rolézim?”. “As Caravanas” de Chico Buarque e o “Rolézim” de Geovani Martins sdo uma
cronica da cidade do Rio de Janeiro no que se refere a circulacdo dos individuos e a aparente
intranquilidade da populacdo da Zona Sul, representada tanto na musica quanto no conto, com a presenga
desses corpos” (CUNHA, 2019, p. 16).

PASCHE, Marcos. Narrativas do nosso subsolo. Jornal Rascunho, maio de 2018. Disponivel em:
http://rascunho.com.br/narrativas-do-nosso-subsolo/. Acesso em: 21 de fev. de 2019.
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publico, de outros discursos, outras vozes e outros enquadramentos, sobre e a partir
dessas vidas ditas e vividas, sentidas, como precarias (BUTLER, 2006), excluidas
(FOUCAULT, 2003), marginalizadas, por um “Querido sistema”, como nos lembra
Ferréz (2000, p. 11), na abertura do romance Capdo Pecado, em que “vocé€ pode até nao
ler, mas tudo bem, pelo menos viu a capa.” Uma vez que, o conhecimento e,
principalmente, o reconhecimento cultural, racial e social, das produgdes advindas das
periferias, ¢ um dos seus principais objetivos, para que o modo como as tematicas e
referéncias abordadas, por essas produgdes, possam ser (re)pensadas.

Como ndo poderia deixar de trazer ao abordar as tematicas e referéncias que
narram, os contos de O Sol na Cabega, filiam-se, a0 que a critica literaria, comumente,
classifica como realista. Exemplos de textos e autores sob essa categoria “classica”
(SCHOLLHAMMER, 2009), temos aos montes em nossa literatura, seja em seu carater
fundador ¢ historico, com Machado de Assis, influéncia literaria de Geovani Martins,
seja com nomes de nosso Modernismo de 1930, do hiper-realismo de 70 e/ou em
produgdes contemporaneas®®.

Diferentemente, portanto, dos contornos realistas histérico/classico e do
realismo exacerbado das primeiras produgdes da literatura Marginal, do final da década
de 1990 e inicio dos anos 2000 (HOLLANDA, 2014), os contos, dessa obra, nao
objetivam representar com precisdo € nitidez, os detalhes de um processo historico-
social especifico, “de modo distanciado, sem intervencdo opinativa e julgamento moral
por parte do autor” (MENDES, 2015, p. 61 apud BOTTON, 2019, p. 54). O contorno
sanguinolento e/ou sensacionalista das lentes das tevés e ou noticiarios de jornais como
se viu no hiper-realismo de 70 e nas primeiras produgdes Marginais, também nao sao
matérias centrais, uma vez que, ¢ interesse literario do autor®” e do “Novo Realismo”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 54), propor um olhar realista que trabalhe muito mais
com a experiéncia € a imaginagdo, na apresentagdo ¢ promogao de reflexdes, que em

sua representagdo (grifos nossos).

% Vale lembrar o estudo realizado por Vera Regina Vargas Dupont, Novo Realismo: contos sobre
criangas no contexto brasileiro contempordneo que analisou contos contemporaneos da literatura
brasileira sob o viés do Novo Realismo, definido por Schollhammer (2009), com o intuito de perceber
como as personagens criangas se relacionam em diferentes espagos sociais, em que foram selecionados
trinta contos, produzidos nas duas primeiras décadas do século XXI, de quatro autores pouco conhecidos
no campo literario brasileiro: Geovani Martins (2018), Otavio Linhares (2017), Rodrigo Ciriaco (2008) e
Allan da Rosa (2016).

67 MARTINS, Geovani. “Geovani Martins: como a favela me fez escritor”. Geovani Martins em
entrevista. Disponivel em: <https://epoca.globo.com/cultura/noticia/2018/03/geovani-martins-como-
favela-me-fez-escritor.html.> Acesso em: 25 de jan. de 2021.
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Voltado para uma realidade social, enquanto tentativa estética de possibilidade
de mudanca e de transformagdo, no Novo Realismo, o ponto de observagdo e criagdo
ndo sdo fixados em uma referencialidade. Observados, sob um ponto de vista, a partir de
um determinado local, o que fica em pauta, ndo ¢ o exame da relagao do texto com o
autor, com a realidade concreta e observavel, mas como os efeitos de realidade, com a
maneira, como realidade e fic¢do se misturam, na construcao discursiva do texto e, com
isso, deixa emergir em seu deixar, sua subjetividade, “a maneira com que o texto aponta
para a figura que lhe ¢ exterior e anterior, pelo menos aparentemente” (FOUCAULT,
1992).

As historias presentes na obra nasceram da observagdo atenta do autor, em
demonstrar, no e pelo seu texto, “as periferias como ‘algo em movimento’ e nao
estagna-las em um olhar aprisionador de ‘favela’, como se as periferias ndo fossem um
lugar de criagdo e consumo cultural, assim como qualquer outro lugar” (CUNHA, 2019,
p. 13, grifos da autora). Nessa direcao e, em consonancia com Schollhammmer (2009,
p. 53-54), o que encontramos, nesses novos autores, ¢ a vontade de (de)marcar pontos
de vista marginais ou periféricos que, ao contrdrio, de um realismo tradicional e
ingénuo, em busca da ilusdo de realidade e/ou de uma representagdo, “querem provocar
efeitos de realidade por outros meios”.

Ponto importante de observagdo, as condi¢cdes de producao da obra de Martins,
materializam discursos e estabelecem efeitos de discursividades, determinadas pelas
condi¢des de existéncia e resisténcia de sua condi¢do Marginal que, preenchem, em sua
enunciagdo literdria, “mais que uma indicagdo, um gesto, um dedo apontado para
alguém” (FOUCAULT, 1992). Com “uma certa ligacdo com o que [eles] nomeiam, mas
ndo inteiramente sob a forma de designac¢do”, como acrescenta o filosofo, a autoria,
mais que a indicagdo de um discurso verdadeiro, carrega, outras fungdes,
principalmente, as que certas/outras ocorréncias de um conjunto de discursos sao
possiveis. Nessa presenca-auséncia (DERRIDA, 2005), o autor, convencionado,
segundo Foucault (1992, 2002), pela sociedade em dado momento histérico,
organizada, enfim, o ja-dito, inevitavelmente modificado, produzindo a ilusdo de
originalidade.

O papel de sujeito-enunciador de Martins, também morador de comunidades, no
lugar, portanto, de colocé-lo, como origem, verdade do dizer, sobre os jovens
personagens moradores de favelas, protagonistas de seus contos, possibilita, segundo

Foucault (2003), que essa condi¢do, possa fazé-lo, encontrar-se com o poder, sobretudo,
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do poder, da tradi¢do literaria que, comumente, colocou-os como objetos (BOSI, 2002)
de um discurso, coadjuvante e cheio de marcas de uma historicidade, Unica e
preconceituosa.

A representatividade literaria e cultural desses personagens, quando narrados, foi
reduzida, segundo Foucault (2003) “ao que foi dito um dia e que improvaveis encontros
conservaram até nos” [...] “por sua natureza, sem tradi¢do; rupturas, apagamento,
esquecimentos, cancelamentos, reapari¢des”, principalmente, porque foram narrados
sob o ponto de vista do “sujeito dominante no discurso sobre o pobre ¢ o excluido da
sociedade brasileira” (HOLLANDA, 2014, p. 26): o escritor branco, de classe média,
autorreferente, heterossexual (DALCASTAGNE, 2012). Desse modo, ndo sdo dificeis
de encontrar, na historiografia literaria nacional, narrativas que, ao (re)afirmar o lugar
de fala de seus enunciadores, contribuiram (e ainda contribuem), para refor¢ar um
regime discursivo-literario/social de exclusdo e marginalizagdo, por imprimir a essas
narrativas, um olhar “de fora”, “de vidas efetivamente riscadas e perdidas nas palavras”
(FOUCAULT, 2003).

A protagonista escrava Isaura, da obra homdénima de Bernardo Guimaraes, 4
escrava Isaura (1872), ¢ ilustrativa desse olhar discursivo “de fora”, burgués e seus
sistemas de valores e poder(es). Carregada de descrigdes definidas e valorizadas pela
classe (narrativa) dominante, o enquadramento discursivo de sua marginalidade,
precariedade — a condicdo de escrava — so ¢ permitida ao protagonismo, estabelecida as
amarras com a necessidade discursiva étnico-racial dominante — a condicao de escrava
branca, pois, s6 assim ‘“ela poderia se algar a condicdo socialmente aceitavel, de
protagonista de um amor romantico possivel com um homem branco” (SCHMIDT,
2017, p. 37). A desumanizagdo de sua raga, ndo so julga e decide sobre a vida da
protagonista, como refor¢a o preconceito internalizado e a otica racista que ha tempos

tem presenca em solo nacional®®:

%A condi¢do de desumanizagdo, imagens de exclusdo e preconceitos também sdo encontrados no espago
social e na representacdo dos personagens na obra O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, referéncia
narrativa candnica sobre personagens a margem. Ao narrar ambiente e personagens marginalizados a
época, resguardando seus interesses de uma literatura realista-naturalista, a obra categorizou
negativamente, pelo olhar do sujeito-enunciador, uma relagdo muito préxima, ndo s6 de deterioragdo de
espaco fisico e das personagens, mas também de apagamentos politico-sociais que ‘“‘atrairam sobre o
individuo o mais obscuro, sobre sua vida mediocre, sobre seus erros afinal bastante comuns o olhar do
poder” (FOUCAULT, 2003). Embora, a obra possa, sob alguns aspectos, para alguns criticos “ser lida
como um gesto de empatia pelo outro e de insubmissdao de classe, sempre necessaria em um pais com
tamanhas desigualdades” (DALCASTAGNE, 2008, p. 298), o fato de apresentar um enunciador nio
vivido e/ou experimentado em sua narragdo, traz a tona questdes de representagdo, reproducdo sobre
sujeitos/espagos urbanos periféricos-literarios e ndo de apresentacao.
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[...] circularam em solo nacional inimeros pensamentos preconceituosos e
autoritarios oriundos de intelectuais como Miguel Reale, Gustavo Barroso e
Oliveira Vianna. Este ultimo, a rigor, formulou a ideia de que o
aperfeicoamento social do pais seria possivel gracas a um processo de
branqueamento (VIANNA, 1956). Com menos negros, o Brasil seria mais
forte. Com tabelas e estudos investigativos amparados na concepgdo de
ciéncia de seu tempo, o autor procurou demonstrar que a mesticagem deveria
caminhar no sentido da diminui¢do do coeficiente de negritude do pais, para
que a nacdo fosse politicamente fortalecida (CALEGARI, 2013, p. 26-27).

Mesmo que muitas narrativas candnicas incluiram personagens a margem em
suas historias, entendidos, vale lembrar, como sujeitos da historia literaria e social
marcados pela historia da sociedade, como aqueles cuja diferenga estd sempre reduzida
a desigualdade, a valoragdo negativa da cultura dominante (LOBO, 2008), por
exceléncia, esses personagens,emergiam de lugares historico-politico-discursivo,
exclusivamente, do sujeito enunciador (DALCASTAGNE, 2012; 2018).Comparados,
pelas relagdes de poder-saber, aos valores e discursos imbricados da norma (brancos,
classe média etc) como referéncia, um modelo ideal a ser seguido, essas producdes
literarias produziam e reproduziam um saber, segundo Foucault (1999, p. 88) “que
determina[va] se o individuo se conduz ou ndo como deve, conforme ou ndo a regra, se
progride ou nao [...] Ele se ordena em torno da norma, em termos do que ¢ normal ou
nao, correto ou nao, do que se deve ou nao fazer”.

Esse esquadrinhamento do corpo humano e social dos personagens
marginalizados, com a centralidade nos espagos marginais-periféricos, ou seja, com
producdes literarias de representacao da favela, conforme apontou o estudo de Botton
(2019, p. 36), também nao ¢ diferente na implantagdo de discursos e valores que se
valem da norma como referéncia para medir o sujeito/personagem marginalizado, na
atualidade. Muitas obras sobre a representacao da favela na literatura, ainda, apresentam
visdes de fora, de posi¢des discursivas de um sujeito enunciador da cultura dominante,
mas, também, € consenso, que, cada vez mais, escritos de autores que tém origem
nesses mesmos espacos marginalizados estdo entrando na ordem do discurso. Em sua
dissertacdo, o pesquisador apresentou as seguintes obras, como referenciais, até aquele

momento, das produgdes literarias sobre a representacao da favela:

Memorias de um sargento de milicias, Manuel Antonio de Almeida (1854)
O cortico, Aluisio Azevedo (1890)

A alma encantadora das ruas, Jodo do Rio (1908)

Desabrigo, Antonio Fraga (1945)

Clara dos Anjos, Lima Barreto (1948)
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Quarto de despejo, Carolina Maria de Jesus (1960)

Malagueta, Perus e Bacanago, Jodo Antonio (1963)

Feliz ano novo, Rubem Fonseca (1975)

Cidade de Deus, Paulo Lins (1997)

Estacao Carandiru, Drauzio Varela (1999)

Capdo pecado, Ferréz (2000)

Inferno, Patricia Melo (2001)

Becos da memoria, Concei¢ao Evaristo (2006)

Elite da tropa, Luiz Eduardo Soares, André Batista ¢ Rodrigo Pimentel
(2006)

As condicdes de producdo da obra, como ja dito, t€m origem no mesmo espaco
ficcional dos personagens dos contos que, sob essa condigdo autoral, confere a
enuncia¢do, conforme destaca Foucault (2003), fragmentos de discursos de uma
realidade da qual fazem parte. Tal caracteristica, entretanto, ndo atua, consoante
Schollhammer (2009), e a concepgao daquilo que ele denomina Novo Realismo, como
uma projecdo e/ou reflexo do mundo, um projeto confessional de um eu egodlatra e
monofonico (AMARAL & RODRIGUES, 2014, p. 87), que simplifica e/ou empobrece
0s prazeres e mistérios que envolvem a escrita, a leitura e os enredos (FERNANDES,
2012), mas como uma maneira de diminuir a distdncia do olhar, sobretudo, a partir de
efeitos de (outras) realidade(s).

Na contemporaneidade, essa discussao entre ficgdo e realidade e sua relagao para
além da literatura, tem possibilitado uma maior amplia¢do do conceito de fic¢do, “como
construgdo discursiva” (RESENDE, 2014, p. 22), que permite as dimensdes sociais
narradas, de modo especial, nos contos, aqui, em andlise, sob e a partir do ponto de
observacdo de Martins, ndo apenas fornecer matéria-prima para sua criagdo literaria,
mas, sobretudo, atuar no espago geopolitico em que essa producdo
acontece.Contribuindo para colocar em xeque, conforme o pensamento desconstrutor de
Derrida (2005, p. 12, grifos do autor), “o escrito e o verdadeiro”, a auséncia e presenca
de significantes, que “falajm] muito mais do que supomos dizer” (LACAN, 2008),
muito mais que Martins pode observar.

O espago ficcional da obra € circundante a favela, em suas ruas, casas e vielas e,
nas poucas vezes, em que as historias ndo acontecem nesse espago social e geografico,
sdo seus moradores quem levam seus tramas e conflitos sociais e pessoais para o
ambiente em que estdo. Preocupado em narrar, que “¢ lembrar e, a0 mesmo tempo,
esquecer algumas lembrancas que se sobrepdem a outras, talvez pelo grau de
importancia que a elas ¢ atribuido ou pelos recalques que ficaram gravados no

inconsciente” (CORACINI, 2010a, p. 41), a vida em movimento das pessoas da

50



periferia e a propria periferia, como algo em movimento, Geovani Martins, sob esse
pano de fundo narrativo, busca ir muito além dele, ndo apresentando, reproduzindo
contos de favela, de uma realidade mimética, de uma manchete estereotipada de jornais,
mas de autoria, discursividades (FOUCAULT, 2001), que para além de narrativas que
consideram apenas uma individualidade, uma natureza humana (ARENDT, 2010),
tornam possiveis outros discursos sobre esse espaco e as pessoas que ali (sobre)vivem.

Ao dar aos jovens narradores e personagens das historias a responsabilidade de
desempenhar as agdes de cada enredo, os “acontecimentos’ discursivos, Martins, ndo s6
cria um universo ficcional para provocar reflexdes sobre a infancia nas periferias dos
grandes centros urbanos brasileiros (DUPONT, 2020), como também, amplia e busca
descontinuar, na série historica e natural dos textos literarios com criangas
marginalizadas, suas vozes, “deixando vazar aqueles discursos para que falem por si”
(FOUCAULT, 2003).

Muito além de um veneno ou de um remédio (DERRIDA, 2005), a escolha desse
foco narrativo, o0 modo como ele apresenta, na cadeia de significados, as possibilidades
de manifestacdes de efeitos de verdade, pela voz desses jovens, possibilita que algumas
construcdes sociais sobre como eles significam o olhar dos outros sobre eles, sejam
(re)pensadas, sobretudo, aqueles olhares, que, nas marcas classicas de representacdes
sociais, 0s associam a criminalizagdo, a violéncia e a (pré)conceitos.

Por isso, ¢ que as condicdes de produgdo da obra, singulares no projeto ético e
estilistico (e discursivo) da literatura Marginal (FERREZ, 2005), sdo uma questio
importante para a desconstrucao dessas “verdades”, entendida, ndo como uma voz, uma
forma de (outra) manifestacdo de verdade, mas, porque, como nos propde Foucault
(2009, p. 30), “na subjetividade e que vdao muito além das relagdes, digamos,
imediatamente, utilitarias do conhecimento, da aleturgia, a manifestagdo da verdade faz
muito mais que permitir conhecer”.

Materializada no e pelo discurso, a nogdo de sujeito enquanto subjetividade,
efeito de uma producdo, tanto para Foucault, quanto para Lacan, salvo suas posicdes
teoricas, sdo construgdes de e pela linguagem e que, por conta disso, “deve servir de
revelador da transformacdo do sujeito e das relagdes que ele mantém com a verdade”
(FOUCAULT, 2009, p. 34).

Assim, muito mais que ‘“um comportamento ¢ do saber dos homens” e/ou “uma
simples tomada de consciéncia” (FOUCAULT, 2009, p. 31), o que uma andlise dos

processos de constitui¢do de subjetividades no e por meio de um texto literario visa &,
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antes de tudo, identificar, no e por esses discursos produzidos, como os efeitos do dizer,
significam e deixam significar, os sujeitos e subjetividades narrados, que nos diferentes
modos de subjetivacdo, que se ddo na dispersdo e na heterogeneidade das palavras, dos
discursos produzidos e dos sentidos outros advindos da memoria linguistica, das
interdiscursividades, traz no “novo”, o antigo e o sentido outro; na (in)certeza de que,
conforme nos autoriza Derrida (2005, p. 45-46), de que na leitura de qualquer texto,
sempre havera “a dissimulagdo, o pano envolvendo o pano, o remédio e o veneno”.

Como toda narrativa ficcional O Sol na Cabec¢a, também, estrutura-se sobre os
cinco elementos narrativos (MOISES, 2006) que, por sua composi¢do, ddo ao género
literario escolhido pelo autor — o conto, o suporte necessario para sua organizagao.
Cheio de uma atmosfera de suspense, mistério e introspecao, um “resumo implacavel de
uma certa condicado humana” ou mesmo um “simbolo candente de uma ordem social ou
historica”, conforme Julio Cortdzar (apud FERNANDES, 2012, p. 170), esse género,
vem, nas ultimas décadas, se destacando, ndo sO no cenario nacional, com uma
consideravel utilizacdo nas mais variadas formas e tematicas, narrando, no compéndio
da literatura brasileira, sobretudo, do século XXI, “situag¢des tipicas do homem
contemporaneo — como, por exemplo, a violéncia ou mesmo a penuria, a miséria
brasileira — de forma aguda, veemente”(FERNANDES, 2012, p. 175)%.

Na obra, o conjunto de pequenas narrativas ficcionais que a integram tem como
principal temadtica, as aventuras e desventuras de criangas e jovens, moradores de
comunidades que, no transito de suas vidas, enfrentam, em sua realidade cotidiana,
violéncias, de muitas ordens. A presenga constante do trafico, as relagdes familiares, as
lutas e desejos também fazem parte das historias que, “a partir da renovada perspectiva
tematica sobre o morro — a favela — efetuada pelo escritor” (PIMENTEL, 2020, p. 252),
busca, “abandonar a visdo estereotipada do favelado que por muito tempo esteve

presente na literatura brasileira”.

 Fernandes (2012, p. 175), ao elencar as vertentes atuais do conto brasileira, as classificam em cinco
principais tematicas: 1 ) a da violéncia ou brutalidade no espago publico e urbano; 2) a das relacdes
privadas, na familia ou no trabalho, em que aparecem individuos com valores degradados, com
perversdes e nao raro em situagdes também de extrema violéncia, fisica ou psicoldgica; 3) a das narrativas
fantésticas, na melhor tradi¢do do realismo fantéastico hispano-americano, as quais se podem juntar as de
fic¢@o cientifica e as de teor mistico/macabro; 4) a dos relatos rurais, ainda em dialogo com a tradigdo
regionalista; 5) a das obras metaficcionais ou de inspiragdo pos-moderna. Vale ressaltar, como o proprio
critico enfatiza, as vezes num mesmo autor e/ou numa mesma obra, coexistem duas ou mais dessas
vertentes.
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Dono de um habilidade contista, Geovani Martins, ja nos primeiros paragrafos
dos contos, situa o leitor aos conflitos nucleares de cada historia, que de modo geral,
centram-se em: preconceitos, exclusdes e racismo estrutural; consumo de drogas, falta
de apoio do poder publico, invisibilidades sociais e “enfrentamentos” com a policia, ou
seja, por subjetividades marcadas pelo idealismo, pelo psicologismo e por condigdes
(essencialistas) humanas (ARENDT, 2010), que transforma o morador da periferia em
suspeito automatico em um ponto de 6nibus ou no calgadio da orla, dentre outros. Os
finais abertos, também sao um exemplo da poténcia escritora de Martins, sobretudo, por
possibilitar ao leitor que imagine, pense e repense, diante da possibilidade de um
“outro” final, outras formas de subjetivagdo, tanto de si quanto as que projetamos nos
personagens da obra.

Essa perspectiva de um outro olhar discursivo, de propor uma experiéncia de si,
que possibilita considerar o outro como um componente indissocidvel do sujeito em
permanente processo de configuracdo identitaria, ndo deve ser confundida, como ja dito,
com um impulso narcisista e/ou a valorizagdo de um eu egdlatra (AMARAL &
RODRIGUES, 2014), que no instinto de subjetividade, a que Almeida (2014, p. 100),
critica, pode “supostamente apaga[r] o substrato politico na literatura brasileira
contemporanea”.

Pelo contrario, pois ao abandonar a condicdo de objeto de escrita e algar a
condigio de sujeito do proprio discurso (PATROCINIO, 2013), o sujeito enunciador, da
literatura Marginal, propde outra percep¢do para os fatos, outro foco que vai além do
narrativo, pois engloba também um projeto discursivo, estruturado em dispersdes,
descontinuidades que apontam para o diferente, para o singular, como resisténcia,
sobretudo, ao poder que as regularidades (regras, convengdes da historiografia cldssica)
instauram. O questionamento sobre a “presenca’ enunciativa, nas obras dessa rubrica,
sd0 muito mais que presengas fisicas, pois, dimensionam, na presenca-auséncia daquele
que escreve, auséncia que garante a sobrevida do texto que se da a ler (DERRIDA,
2005).

A linguagem oral, sonora, ¢ outra caracteristica pulsante que perpassa varios
contos, sendo, por muitos criticos e leitores (CUNHA, 2019), um dos atributos mais

marcantes das narrativas’’. Povoada de girias, a utilizacio desses signos linguisticos,

0 Julia Sanches, tradutora da obra para o inglés, revelou sua dificuldade em encontrar uma tradugdo
aproximada o suficiente da linguagem urbana presente no livro. Para ela, o processo foi agonizante e,
neste caminho, foram escritas 36 versdes do livro entre partes completas e incompletas. A tradutora
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marca, pela escrita de Martins, signos identitdrios, uma vez que, contribui para a
desconstru¢do subjetiva, preconceituosa e estigmatizada sobre a identidade linguistica
desses jovens, ja que, ao utilizar esse recurso estilistico, o autor provoca também uma
discussdao social, que vai muito além de um foco linguistico e positivista, dando a
utilizacdo, dessas marcas de oralidade, uma dimensao politica, um descentramento da
linguagem literaria (PIMENTEL, 2020) que coloca em discussdo a questdo da
alteridade.

Conto de abertura da obra, Rolézim, narrado em primeira pessoa pela voz que do
garoto de comunidade, com suas girias, trejeitos e a genialidade da lingua falada
(CUNHA, 2019), de quem “pula da oralidade mais rasgada para o portugués candnico
como quem respira” (SALLES, 2018, s/p)’'narra a relagdo do personagem com o
distanciamento social e geografico que resulta na brutal desigualdade e exclusdo do
jovem favelado, sobretudo, no instante em que ele deixa de ser invisivel para os
frequentadores das praias da zona Sul, na capital carioca, ¢ com os desmandos da
policia.

Nessa historia, temos um bom exemplo, segundo Gongalves (2018)7* “da
sensacdo produzida pela temperatura elevada na cidade do Rio de Janeiro, pois um
simples passeio de cinco jovens provoca paranoias sociais indisfar¢aveis e o clima
esquenta em outros sentidos”. O climax acontece na volta para casa, quando ele e seus
amigos, depois de um dia inteiro escoltados pelos olhares dos policiais e/ou dos
playboys segurando a mochila contra o corpo, topam com uma abordagem policial em
outros “mend” e, como sempre, dado o racismo institucional que os colocam como
suspeito automatico em muitas situagdes’>, também sdo abordados/revistados. Diante

das (im)possibilidades quanto as suas identidades, marcadas, pelo olhar dos policiais,

decidiu por ndo situar o livio em nenhum contexto urbano que se assemelhasse aos Estados Unidos,
conservando o seu lugar de origem ao optar por manter algumas palavras e expressdes em portugués que
pudessem ser compreensiveis dentro do contexto ou que ndo alterassem o sentido das frases. No entanto,
Julia Sanches informa que ndo se preocupou em explicar nada aos leitores, assim como, para ela, faz
Geovani Martins no decorrer dos contos (CUNHA, 2019, p. 17).

7! Jodo Moreira Salles, documentarista e produtor de cinema brasileiro, na contracapa do livro.

2 Por Evanilton Gongalves, Blog da Companhia: “Com O sol na cabeca, Geovani Martins se revela uma
das vozes mais promissoras da literatura brasileira contemporanea”. Disponivel em:
<https://www.blogdacompanhia.com.br/conteudos/visualizar/Com-O-sol-na-cabeca-Geovani-Martins-se-
revela-uma-das-vozes-mais-promissoras-da-literatura-brasileira-contemporanea> Acesso em: 29 de junho
de 2019.

Segundo fala de Jacqueline Sinhoretto, em comunicagio pessoal, na palestra: Juventude, controle do
crime e racismo institucional, no evento Jovens, racializa¢do e criminalizag¢do, promovido em formato
digital pelo CES/Coimbra em 21 de junho de 2021, o preconceito estrutural ¢ uma orientagdo racial de
possiveis contraventores, influenciados pela corporalidade, de como se vestem, agem e falam, classe,
territorios em que circulam sdo dados da seletividade policial como fenémeno socioldgico e marcacdo de
desigualdades sociais.
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como passagem para o destino final — a delegacia, decide “sair voado”, mesmo sabendo
que o “flagrante estd na mente”, j4 que a Unica coisa que pensava era em como explicar,
“pra coroa que focinho de porco ndo ¢ tomada, ela j4 me engoliu na porrada”.

O preconceito velado com os moradores da periferia, (re)velado nas praticas
discursivas e nado-discursivas, como a abordagem policial, narrada no conto Rolézim,
também, ¢ questionado no segundo conto, Espiral, narrado em primeira pessoa € que
tem como fio condutor os desdobramentos da perseguicdo social e preconceituosa,
quando o narrador esta em espagos fora da favela. Trazendo o outro lado do medo que
se estabelece entre perseguido e perseguidor, vitima e ladrdo, o (dis)curso do conto ¢
centrado na apresentagao desse outro angulo da realidade social que envolve muitos dos
jovens de periferia, “cansado” de ser o motivo, a ameaga, o medo das pessoas: “Tudo
comecou do jeito que eu mais detestava: quando eu, de tdo distraido, me assustava com
o susto da pessoa e, quando via, era eu o motivo, a ameaca” (MARTINS, 2018, p. 17).
Na apresenta¢do da obra, no Blog da Companhia, Gongalves (2018), assim resume a
narrativa de Espiral, “uma das mais perturbadoras do livro”: “Além de tipificar a
fragilidade das relagdes humanas em meio aos contrastes sociais, com ironia o
personagem-narrador demonstra que os muros metaforicos ou concretos nao conseguem
evitar os choques da realidade”.

No tenso Roleta-russa que, dentre as significagdes que a expressao vocabular
empregada no titulo apresenta, mantém uma regularidade e suspense com o “jogo”
tradicional com uma arma de fogo, nos efeitos do dizer do conto, significa, também, o
jogo da curiosidade, das angustias juvenis do personagem Paulo, para ser aceito em seu
grupo social e, sobretudo, em mexer, as escondidas, na arma de trabalho do pai,
seguran¢a em um posto de combustivel.

No conto O caso da borboleta, a prosa poética de Martins ¢ evidenciada. Narra,

3

pela perspectiva de Breno, um garoto de 9 anos, seu desejo de “voar” na vida e os
desdobramentos que um velho ditado de sua vé “Ninguém nasce borboleta”, causa no
menino, no momento em que ele se depara com a queda da borboleta em uma panela
com o6leo na cozinha de sua casa.Introspectivo e visando a “prender” o leitor para além
do caso da borboleta, constréi sentidos que simbolizam as reflexdes de obstaculos e
possibilidades de transformacdes, sociais, identitdrias, bioldgicas, imaginadas pelo
garoto.

Os constantes enfrentamentos com o poder do Estado, simbolizado pela ac¢do e

desmandos policiais, quando a UPP invadiu o morro do narrador-personagem ¢ o pano

55



de fundo narrativo do conto 4 historia do Periquito e do Macaco que narra, de dentro, a
efetividade da acdo do Estado que, ao inibir a violéncia na cidade, parece causar mais
violéncia, ainda, “sufocando, invadindo casa e esculachando morador por qualquer
bagulho” (p. 37). Numa prosa cruel e cheia de furia, o narrador expde sua peculiar visao
sobre os novos conflitos que surgem, a partir do novo cenario.

Essa tematica do encontro conflitante entre morador e policial, sobretudo,
quando os agentes sdo narrados nas cenas, em atos de corrup¢ao e seletividade penal
(SINHORETTO, 2021), também, povoam os enredos dos contos O Rabisco e Sextou. O
Rabisco conta a histéria de Fernando, ex-pichador, agora pai, na luta contra seus
impulsos € que, em uma noite, ao ndo resistir “a arte proibida” (p. 53) ¢ “confundido”
com um ladrio e alvejado pela policia “pra quem veste a capa da justica nesse tipo de
situagdo, o pichador e o ladrao tém quase sempre o mesmo valor € o mesmo destino” (p.
53).

Sextou, penultimo conto da obra, conta os conflitos e humilha¢des do narrador-
personagem para conseguir e se manter em subempregos para ajudar em casa e comprar
algumas coisas para si. Marcado por um discurso elaborado por palavras com sensagdes
de revolta que o tomam diante das injusti¢as sociais, culmina em uma sexta-feira de
pagamento em que ele vai a um morro comprar droga e, na estagao de trem, € abordado,
humilhado e roubado pelo grupo de policiais.

Fora do ambiente geografico da favela, estdo os contos Primeiro dia e A Viagem.
Em Primeiro dia, temos a historia de André, garoto de 11 anos, em seu primeiro dia de
aula em um novo ciclo/escola. Narrado em tom adolescente, sao os medos das
intimidacdes dos meninos mais velhos, a ansiedade e a rivalidade entre
estudantes/pessoas de escolas/mundos diferentes, que povoam o imaginario desse pré-
adolescente. 4 Viagem tem como cendrio narrativo a cidade litoranea de Arraial do
Cabo, ao sul do estado do Rio. E o personagem Rafa, universitario, quem narra a
histéria da viagem e das “viagens”, reflexdes e experiéncias com drogas dele e de um
grupo de amigos, durante as festas de final de ano, em “uma narrativa alucinante,
composta pelo delirio, pela intensidade” (GONCALVES, 2018) em que o clima de
paquera e de festividade dao lugar, pouco a pouco, ao ciime, a confusdo e a situagdes
inusitadas

O nono conto, Esta¢do Padre Miguel narra o ambiente pesado da compra,
consumo de drogas e leis do trafico, no espaco geopolitico da estacdo de trem e que,

também, funciona como uma fronteira social. As invisibilidades sociais, identitarias das
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pessoas, os rostos dos usudrios de crack, sao algumas das reflexdes da historia “tudo um
unico monte de viciado”, além dos questionamentos sobre os perigos do consumo e do
trafico de drogas na cidade do Rio de Janeiro, “combustivel da cidade” (MARTINS,
2018, p. 75).

Dono de uma escrita caracterizada por um realismo imaginativo, com fatos
“duros” aliados a reflexdo para além do (d)escrito, Geovani Martins, em O Cego,
apresenta-nos a historia, desde a infancia até a velhice, do Seu Matias, cego de
nascenca, “Vivendo dos trocados que lhe davam as pessoas comovidas ou incomodadas
com seu discurso” (MARTINS, 2018, p. 88). A vida miseravel e solitario do idoso que,
a cada experiéncia em contar a sua historia, sentia sua vida cada vez mais dolorida e
insuportavel. E, no final do conto, em companhia de Desenho, “um garoto que todos
garantiam que seria bandido” (MARTINS, 2018, p. 88), o unico momento de liberdade
e prazer da sua vida, em que os dois fumam todo o dinheiro conseguido por Matias,
“num papo angustiante em que nao se olha no olho” (p. 89).

Nas ruas dos becos, como um espago de lazer e descobertas que o autor, pelos
olhos de trés criangas, Ruan, Thais ¢ Matheus, apresenta ao leitor o conto O mistério da
vila que constroi sobre a tematica dos preconceitos institucionalizados, a relacdo da
sociedade com as diversidades religiosas.Narra a historia de Dona lara, mae de santo,
“macumbeira para os preconceituosos” e que, mesmo diante de tanta intolerancia
religiosa, em segredo, sempre nos mistérios da noite, ajudava a todos que, diante de
problemas que suas crengas ndo conseguiam resolver, recorrem a ela, sempre sem
comentar, contar para ninguém, sem revelar os segredos de tantas familias.

Com o conto Travessia, Geovani Martins “fecha” a obra contando a historia do
dia em que Beto, “soldado do morro”, garoto tranquilo, “num momento de vacilo”, atira
em um viciado e €, obrigado, pelas leis internas da favela, paralela a legalidade estatal,
arcar com as consequéncias do seu ator — atravessar todo o morro para desovar o corpo
no lixdo. Quando, finalmente, consegue fazer essa travessia, ¢ julgado, novamente, ¢
obrigado a abandonar o morro, partir para outro lugar, outra casa, distante do convivio
de sua mae, de seus amigos e de suas lembrangas, em uma das travessias mais sofridas
para ele.

Passemos, entdo, atravessados pelas condi¢des de producao da obra, a percorrer
os caminhos que atravessam as condi¢des de producdo na constitui¢do dos sentidos
sobre a obra, trazendo, na sequéncia, o perfil dos alunos participantes da pesquisa, um

grupo de vinte e sete estudantes, regularmente matriculados no terceiro e ultimo ano do
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Ensino Médio integrado ao curso técnico de Mecatronica, do Instituto Federal de

Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo (IFSP), campus Avaré.

1.2. As condi¢oes de producio na constituicio de sentidos: o grupo de alunos-
leitores

O objetivo principal das linhas que se seguem ¢ problematizar sobre como as
condi¢des de produgdao que envolvem o grupo de alunos contribuem, baseadas em
Foucault (1995), para se estabelecer diferencas entre os discursos produzidos.

Conforme relatado na segdo anterior, localizar os discursos em seu contexto e
interpretar o que ¢ dito, por que diz, para quem diz, como diz e com quais objetivos
constitui processo de leitura que nos permite perceber como, em se tratando de discurso,
ndo ha uma verdade’, mas produg¢des de sentido determinadas no tempo e no espaco
por quem os produziu.

Desse modo, contextualizar como as producdes escritas dos alunos sobre a
interpretagdo dos contos da obra, escrevem a construgdo identitaria dos
sujeitos/personagens marginalizados, mais que um instrumento de constituicdo de
corpus ¢ uma escolha tedrico-metodoldgica, que encontra respaldo em Foucault (2004)
e Lacan (1998), no sentido de que ¢ também pela escrita que nos inscrevemos,
(des)velando modos de subjetivagdo, identificacdo imagindria, constituindo a imagem
que se faz de si e do eu, o Outro, de representagdes socio-historicas. Nesse sentido, ao
interpretar os contos e, assim, produzir seu texto, os alunos ndo deixam de resvalar em
sua escrita, fragmentos dos discursos que compdem o seu dizer.

E possivel considerar, ao tratar das condigdes de produgio em que os textos dos
alunos foram produzidos, que o momento sdcio-histdrico politico-pedagogico, ou seja, o
contexto mediato (ORLANDI, 2004, p. 30), em que essas producdes se deram, apesar
de propagar o conhecimento em um sentido mais amplo, para melhor compreender a si
e a0 mundo’®,ainda, mantém, nos textos produzidos, rastros de uma memoria discursiva
com fortes ligagdes com um conhecimento formal e racionalista. Destarte que,

(re)conhecer que estamos tratando, no sentido estrito, imediato (ORLANDI, 2004, p.

74 Entendida, em sentido amplo, como verdade universal, iinica, absoluta.

75 Projeto Politico Pedagdgico do Curso do Técnico em Mecatronica Integrado ao Ensino Médio do IFSP
— Campus Avaré. Disponivel em:
<https://avr.ifsp.edu.br/images/pdf/tecnico_mecatronica/PPC_MECA_Integrado IFSP_Avare%CC%81_
_19 12 2013_Final.pdf> Acesso em: 31 de margo de 2020.
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20), de adolescentes, estudantes de um curso técnico do eixo tecnoldgico de Controle e
Processos Industriais; em situacdo global de pandemia; retornando as atividades
escolares, em uma modalidade de ensino nova; quase concluintes do Ensino Médio;
estudantes de uma institui¢do de ensino prestigiada e conhecida na cidade’®; em contato
pela primeira vez com a obra... contribui para apontar como, nesse “todo” discursivo,
estdo contextualizados o dizer/a interpretacdo como producao de sentido.

A leitura e interpretagdo escrita dos contos da obra O Sol na Cabeg¢a que
constituiram um dos momentos do corpus se deram em um contexto pandémico’’, em
que, as repercussoes produzidas, ndo aconteceram, apenas, na ordem biomédica e
epidemioldgica, mas, em escala global, também, em impactos sociais, econdmicos,
politicos, culturais e histéricos, sem precedentes na histéria recente das epidemias. No
ambiente escolar e nas relagdes com esse ambiente os impactos, também, foram
significativos.

Medidas sanitdrias como o distanciamento social foi um dos primeiros
protocolos a ser adotado para a tentativa de ndo circulagdo do virus. Em decorréncia
disso, decretos oficiais, sobretudo, estaduais e municipais, suspenderam, em grande
parte do territorio nacional, as aulas presenciais e, quando possivel, a ado¢ao do ensino

remoto, em carater excepcional, emergencial’®

. No campus Avaré, as aulas presenciais
foram suspensas em 16 de margo de 2020, retornando de maneira remota, somente em
27 de julho do mesmo ano, o que fez com que as leituras e producdes dos textos dos
alunos-participantes, para a constitui¢do do corpus de pesquisa, também tivessem que

ser adaptadas a esse novo/outro formato de ensinar e aprender (e fazer pesquisa!).

76 Recorrentes investimentos vindos de emendas parlamentares contribuem para constantes ampliagdes
tanto na infraestrutura do campus quanto aos aspectos pedagogicos e de acesso e permanéncia discente. A
interlocucdo da gestdo do campus com entidades de 6rgaos publicos e privados, também proporcionam
bastantes investimentos e visibilidade da instituicdo no entorno regional. Atualmente, é a escola publica
com o melhor desempenho na avaliagdo externa ENEM, em terceiro lugar na cidade, ficando atras,
somente, de duas escolas particulares.

"7 De uma grande familia de virus comuns em muitas espécies diferentes de animais, incluindo camelos,
gado, gatos e morcegos, o coronavirus (SARS-CoV-2), identificado em Wuhan na China, em dezembro
de 2019, causou a COVID-19, sendo em seguida disseminada e transmitida pessoa a pessoa.A COVID-19
¢ uma doenga causada pelo coronavirus, denominado SARS-CoV-2, que apresenta um espectro clinico
variando de infec¢des assintomadticas a quadros graves. Fonte: Ministério da Satde. Disponivel em:
<https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca> Acesso em: 26 de margo de 2021.

8Diferentemente do EaD, o ensino remotopreconiza a transmissdo em tempo real das aulas. A ideia é que
professor e alunos de uma turma tenham interagdes nos mesmos horarios em que as aulas da disciplina
ocorreriam no modelo presencial, ou seja, uma ‘“adaptagdo virtual” de um ensino tradicional.
Reportagens, pesquisas, editoriais, estudos académicos, conversas informais foram enfaticos em
descrever o quanto essa modalidade emergencial de ensino, na grande maioria do pais, ndo teve éxito, em
que o acesso a Internet, por exemplo, foi apenas a ponta de um iceberg das tantas desigualdades presentes
no Brasil.
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Os alunos-leitores participantes sao estudantes do terceiro ano do curso técnico
em Mecatronica Integrado ao Ensino Médio do IFSP — Campus Avaré. Com mais de 40
mil alunos matriculados nas 36 unidades distribuidas pelo estado de Sao Paulo, a rede
federal IFSP, caracterizada como instituicdo de educacao superior, basica e profissional,

instituida, em 29 de dezembro de 2008, Lei n°® 11.892, tem como Missdo:

Ofertar educacdo profissional, cientifica e tecnoldgica orientada por uma
praxis educativa que efetive a formagdo integral e contribua para a inclusido
social, o desenvolvimento regional, a produgdo e a socializagdo do
conhecimento. [...] Vis@o: Ser referéncia em educacdo profissional, cientifica
e tecnoldgica, na formagdo de professores ¢ na produgdo e socializacdo do
conhecimento.”

Vinculada a Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnoldgica do Ministério da
Educacdo (SETEC), por meio da lei n® 11.892 de 29/12/2008, a Rede Federal de
Educacao foi criada em 1910, com o nome de Escola de Aprendizes e Artifices de Sado
Paulo. Os primeiros cursos oferecidos foram os de tornearia mecanica e eletricidade,
além das oficinas de carpintaria e artes decorativas. Apos algumas estruturagdes
administrativas e funcionais, principalmente, nos anos de 1937 e 1942, recebeu outras

denominacdes®

, mas ainda visando a oferta de cursos técnicos e pedagogicos.

Apods os anos de interven¢do militar, j& no segundo mandato do Presidente
Fernando Henrique Cardoso, a instituicdo tornou-se um Centro Federal de Educacao
Tecnoldgica (CEFET), o que possibilitou também o oferecimento de cursos de
graduagdo. Em 29 de dezembro de 2008, pela Lei n° 11.892, o CEFET-SP transformou-
se no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo (IFSP),
denominacdo que se mantem até hoje.

Na atualidade, além de ofertar cursos técnicos e superiores, nos seus 34 campus
e 3 nucleos avangados, o IFSP, contribui para o enriquecimento da cultura, do

empreendedorismo e cooperativismo e para o desenvolvimento socioecondmico da

regido de influéncia onde cada instituigdo se encontra. Atua também na pesquisa

7 Segundo Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) 2019-2023, documento que define a missdo da
Instituicdo e as estratégias para atingir as metas e objetivos, abrangendo um periodo de cinco anos.
Disponivel em: <https:/www.ifsp.edu.br/o-que-e-rss/85-assuntos/desenvolvimento-institucional/176-
pdi> Acesso em: 31 de marco de 2020.

8 No percurso histérico do IFSP, varias foram as suas caracterizagdes Escolas de Artifices, Liceu
Industrial, Escola Industrial, Escola Técnica, Escola Técnica Federal e CEFET. Em todas elas, a oferta de
trabalhadores qualificados para o mercado sempre foi uma caracteristica fundamental.
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aplicada destinada a elevagdo do potencial das atividades produtivas locais e na
democratiza¢io do conhecimento & comunidade em todas as suas representagdes®'.

Nessa dire¢do, o IFSP objetiva levar em conta o fato de que “o desenvolvimento
humano ¢ um processo de constru¢ao continua e que se estende ao longo da vida dos
individuos e das sociedades de forma indissociavel” (PPC/MECA, 2013, p. 8),
compreendendo “o sujeito como um ser socio-histérico, ou seja, resultado de um
conjunto de relagdes sociais historicamente determinadas, em constante constru¢do e
transformagao”. Logo, a instituicdo de ensino assume, também, a responsabilidade de
promover o pleno desenvolvimento dos estudantes cidaddos, com o intuito de uma
formagao integradora e critica. Por esse motivo, os principios norteadores visam a
promover uma formagdo ndo apenas técnica, meramente profissional, “mas contribui
para a iniciacdo na ciéncia, nas tecnologias, nas artes € na promog¢do de instrumentos
que levem a reflexdo sobre o mundo” (PPC/MECA, 2013, p. 8):

O IFSP, campus Avaré, localizado na Estancia Turistica de Avaré, distante
274,6km da capital, Sao Paulo, foi implantado em 2010, com o apoio da prefeitura local
e do Ministério da Educagdo, o qual realizava, a época, o plano de expansao da Rede
Federal de Educagio Tecnolégica - fase 1I¥2. O campus funciona, atualmente, em uma
area superior a 29 mil m? e dispde de salas de aulas convencionais, laboratdrios,
biblioteca, sala de professores, coordenacgdes, areas de apoio pedagogico, area de
alimentagdo, ginasio poliesportivo e espago multifuncional para eventos®.

Atende, aproximadamente, 2500 alunos, matriculados nos cursos de: Cursos
Técnicos Integrados ao Ensino Médio em Lazer, Mecatronica e Agroindustria, para
quem terminou o 9° ano; Cursos Técnicos Concomitantes / Subsequentes ao Ensino
Médio em Mecénica e Eventos, para quem estd no Ensino Médio ou ja terminou; Cursos

Superiores Tecnoldgicos em Agronegdcio e Gastronomia; Bacharelado em Engenharia

81 Todas essas informagdes foram retiradas do Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Mecatronica
Integrado ao Ensino Médio do IFSP, Campus Avaré, na parte referente ao Historico Institucional.
Disponivel em:
<https://avr.ifsp.edu.br/images/pdf/tecnico_mecatronica/PPC_MECA_Integrado IFSP_Avare%CC%81 _
_19 12 2013 _Final.pdf> Acesso em: 28 de marco de 2021.

82« Ampliar a presenca da rede federal de educacdo profissional em todo o Brasil ¢ o objetivo do Plano de
Expansdo da Rede Federal”: “Em sua segunda fase, iniciada em 2007, a Setec/MEC estabelece como
meta a criagdo, em quatro anos, de mais 150 novas instituicdes federais de educagdo tecnoldgica no
marco do Plano de Expansdo da Rede Federal de Educacdo Tecnologica. As instituigdes foram
distribuidas nos 26 estados e no Distrito Federal, contemplando 150 municipios diferentes escolhidos pelo
proprio MEC e mediante manifestagdo de interesse por parte das prefeituras municipais”. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec-programas-e-acoes/expansao-da-rede-federal> Acesso em: 25 de margo de
2021.

8 Disponivel em: < https://avr.ifsp.edu.br/campus-avare> Acesso em: 28 de margo de 2021.
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de Biossistemas; Licenciaturas em Ciéncias Bioldgicas e Letras — Portugués e Espanhol;
Curso PROEJA FIC - Auxiliar de Hospedagem, Educacdo de Jovens e Adultos em
parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo de Avaré e diversos Cursos de
Formagao Inicial e Continuada — FIC.

O campus, conta, também, com o apoio de uma equipe multiprofissional e de
acdo interdisciplinar, a Coordenadoria Sociopedagodgica, composta por Assistente
Social, Pedagogo(a), Técnico(a) em Assuntos Educacionais e Psicologo(a),
profissionais que realizam acompanhamento permanente aos docentes e discentes, por
meio de programas e projetos, objetivando garantir o acesso € permanéncia do estudante
a0 ensino publico, gratuito e de qualidade®. Dentre as a¢des desenvolvidas, destacam-se
politicas e agdes institucionais como o atendimento especializado aos estudantes com
necessidades educativas especificas (definitivas e/ou temporarias) fomentando praticas e
recursos didaticos especificos; a inser¢ao do NAPNE (Nucleo de Apoio as Pessoas com
Necessidades Educacionais Especificas), articulando o processo de inclusdo; o
Programa de Assisténcia Estudantil (programa de auxilio financeiro destinado aos
alunos em situagio de vulnerabilidade social comprovada®, para fins de manutencio de
sua vida escolar), projetos, palestras e agdes de formacdo continuada e o NEABI
(Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas), coordenadoria responsavel por
promover de forma efetiva a diversidade €tnico e racial existentes.

Como docente do quadro efetivo da rede, desde junho de 2016, asseguro que
esse papel de compreender a educacdo para além da sala de aula ¢ uma caracteristica
socioeducativa presente e coerente no campus onde trabalho — Avaré, que conta com
essa equipe multiprofissional, além de corpo docente, em sua maioria, em regime de
dedicacdo exclusiva — RDE, assegurando aos alunos ndo somente um maior contato e
periodo de desenvolvimentos pedagogicos, educacionais e sociais, com carga horaria
para preparacdo de aulas, horas de acompanhamento, recuperacdo paralela®®, mas
também o apoio a agdes de pesquisa e extensao, com fomento para participacdo em
grupos de pesquisas, bolsas de ensino, bolsas de iniciagdo cientifica, feiras estudantis,

congressos etc.

8 Disponivel em: < https://avr.ifsp.edu.br/sociopedagogico™> Acesso em: 28 de margo de 2021.

850 critério para obten¢do do auxilio é exclusivamente socioecondmico, de acordo com as seguintes
modalidades: alimentac@o, transporte, saide, moradia estudantil, apoio a estudantes pais, esporte, cultura,
inclusdo digital, apoio didatico-pedagoégico e apoio a estudantes PNEE. Disponivel em:
<https://avr.ifsp.edu.br/sociopedagogico> Acesso em: 28 de margo de 2021.

8 Todos os docentes do quadro efetivo e/ou em contrato tempordrio (substitutos) tém que ofertar em seus
PIT - Plano Individual de Trabalho Docente (Resolug@o n® 109 de 4 de novembro de 2015), Atividades de
Apoio ao Ensino, como Atendimento ao Aluno (AAA) e Recuperacdo Paralela; no minimo 02h/a.
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Implantado pela primeira vez, no ano de 2014, o Curso Técnico de Mecatronica
integrado ao Ensino Médio do campus Avaré, oferece, anualmente, 40 vagas, em regime

137 ¢ estabelece como critério de acesso processo seletivo realizado por

de estudo integra
meio de edital publicado pelo IFSP (analise do historico escolar ou provas) e/ou por
meio de transferéncia, obedecendo ao previsto na organiza¢ao didatica do IFSP.
Distribuida em 3 anos, a carga horaria do curso tem total minimo de 3.600 horas, sendo
2.400 horas 2.400 horas referentes a base nacional comum e 1.200 horas referentes a
parte especifica.

Segundo o projeto pedagogico do curso®® o técnico em Mecatronica (p. 22):

[...] esta habilitado para atuar no projeto, execugdo e instalagdo de maquinas e
equipamentos automatizados e sistemas robotizados, realiza manutencao,
medi¢cdes ¢ testes dessas maquinas, equipamentos ¢ sistemas conforme
especificagdes técnicas, programa e opera essas maquinas, observando as
normas de seguranga. O egresso atua em industrias, preferencialmente as de
processos de fabricagdo continuos, bem como as de petroquimica, alimentos
e de energia; laboratorios de controle de qualidade, de manutencdo e
pesquisa; empresas integradoras e prestadoras de servigo. Também atua na
gestdo da qualidade e produtividade, ciente das questdes éticas e ambientais,
de sustentabilidade e viabilidade técnico-econdmica envolvidas nos
processos industriais.

O movimento historico crescente de expansdao das oportunidades de formacgao
profissional gratuita, em especial, em sua modalidade integrada ao Ensino Médio®’, nos
finais da década de 2010, sobretudo, pelo projeto de expansdo das redes federais
fomentaram as discussdes para a implanta¢do dessa modalidade de ensino no campus.
De acordo como PPC/MECA, a justificativa para a escolha do curso se deu por dois

principais motivos: pela disponibilidade de corpo docente qualificado” e suficiente, a

%7 De segunda a sexta-feira, das 8h as 17h. As quartas-feiras, com saida as 14h, dia de reunides gerais dos
professores.
88 Disponivel em:
<https://avr.ifsp.edu.br/images/pdf/tecnico_mecatronica/PPC_MECA _Integrado IFSP_Avare%CC%81 _
_19 12 2013 Final.pdf>. Acesso em: 30 de marco de 2020.

8 Nas palavras de Fernando Haddad, entio Ministro da Educagdo e um dos responsaveis pelo projeto da
atual Rede Federal: “O Ideb dos institutos, hoje, ¢ a meta do pais para 2022. A rede federal de educacao
profissional ja esta no primeiro mundo”. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=15458:plano-de-
metaspretende-atender-as-demandas-da-educacao-profissional&catid=209&Itemid=86>  Acesso  em
margo de 2013.

% Atualmente o IFSP/Avaré conta com um corpo docente de 73 professores EBTT efetivos € 45 técnicos
administrativos (TAEs), totalizando uma equipe de 117 servidores. Dados da Plataforma Nilo Peganha
mostram que 96% dos docentes sdo mestres de doutores (35 doutores, 34 mestres e 3 especialistas).
Fonte: Projeto Politico Pedagogico 2020/2024. Disponivel em:
<https://avr.ifsp.edu.br/images/pdf/documentosinstitucionais/PPP%20AVR%20-%202020-2024.pdf>
Acesso em: 19 de fev. de 2021.
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época, nas areas de conhecimentos técnicos na area de industria e pelas expectativas de
demandas profissionais, bem atraentes, desse eixo tecnoldgico, que ocupava a sexta
posicdo, dentre as Perspectivas Estruturais do Mercado de Trabalho da Industria
Brasileira 2012°'. Os estudos baseados na demanda local®?, também contribuiram para
que, em audiéncia publica, realizada na cidade com representantes do comércio,
industria, institui¢des de ensino e populacdo em geral, o curso fosse escolhido e
implantado.

Na sala do terceiro ano do Curso Técnico em Mecatronica integrado ao Ensino
Médio, no ano de 2020, estavam matriculados quarenta e dois alunos. Trinta
participaram da aula, dos quais vinte e sete decidiram participar da pesquisa. Nos
documentos oficiais do campus ndo ha dados/informagdes que caracterizam, de modo
especifico, o perfil socioecondmico, faixa etdria, caracterizagdo racial de cada
turma/modalidade de ensino ofertados.

Algumas caracterizagdes que constam no PDI-IFSP sdo referentes a todos os
cursos regulares ofertados no campus Avaré, no ano base de 2019.De acordo com esse
documento, 89,58% dos alunos atendidos, nos cursos regulares, manifestaram-se, em
relagdo a caracterizacao racial, como sendo 68,22% brancos, 23,53% pardos, 6,32%
pretos, 1,47% amarelos e 0,46% indigenas. J& em relacdo a renda familiar, apenas
42,49% dos alunos declararam essas informagdes, dessas, com, aproximadamente, 90%
pertencentes a classes socioeconomicas D (de 1 a 3 saldrios minimos).

A escolha dessa série/curso para a realizacio da pesquisa se deu nas
possibilidades de interpretagdes e significacdes que esse grupo de alunos-leitores, em
fase final de escolarizagdo basica, estudantes de um curso técnico do Eixo Controle e
Processos Industriais poderiam produzir interpretagdes sobre sujeitos/personagens
marginalizados em um texto literario. O fato de eu ter sido professora de literatura da
turma, no primeiro ano do curso, além da disponibilidade de carga horaria para a

realizagdo da atividade e participacdo da turma as aulas sincronas, contribuiram para a

1 Pesquisa realizada pelo sistema FIRJAN e supervisdo técnica da Fundagdo Getulio Vargas — FGV.
Disponivel em: < https://docplayer.com.br/22943324-Perspectivas-estruturais-do-mercado-de-trabalho-
na-industria-brasileira-2020.htmI>. Acesso em: 20 de fev. de 2020.

92 O IFSP Campus Avaré ocupa uma posi¢do geografica estratégica na regido, com muitos municipios
limitrofes que ndo dispdem de nenhuma instituigdo publica que oferega o curso técnico em mecatronica.
Dessa forma, pressupde-se que o publico alvo seja ndo apenas as industrias do municipio, mas também a
dos municipios adjacentes, tais como, Cerqueira César, Arandu, Pratinia, Borebi, Leng¢ois Paulista, laras,
Itai, Paranapanema e Itatinga que, conjuntamente, apresentam demanda de médo de obra qualificada para o
setor agroindustrial. Fonte: Projeto Politico Pedagogico do curso técnico integrado ao Ensino Médio em
Mecatronica do IFSP — Campus Avaré.

64


../../../Usuario/Downloads/%3c%20https:/docplayer.com.br/22943324-Perspectivas-estruturais-do-mercado-de-trabalho-na-industria-brasileira-2020.html%3e
../../../Usuario/Downloads/%3c%20https:/docplayer.com.br/22943324-Perspectivas-estruturais-do-mercado-de-trabalho-na-industria-brasileira-2020.html%3e

elei¢do. Cabe ressaltar que havia menos de um més que as aulas, nesse formato virtual,
uma novidade para os estudantes e professores, tinham comecgado. A baixa participagdo
e frequéncia dos estudantes, sobremaneira, dos outros cursos ofertados pela instituigao,
por diversos motivos®, cujos fatores nio podemos precisar, corroboraram, dada a
frequéncia de grande parte dessa turma, principalmente, nos momentos de interagao
virtual, para sua predilecao.

Participativos, a grande maioria dos alunos, realizava algum
curso/oficina/projeto de extensao ofertado pelo campus, como complementacao de uma
formagdo integral. Considerado de bom para muito bom”, o rendimento da turma,
especificamente, nas aulas de Literatura, no primeiro ano, embora o senso comum 0s
julgasse pela inclinagdo as Exatas, na grande maioria das vezes, sempre foi de interesse
as discussoes/leituras/atividades propostas, como leitura e discussao/interpretacao de
obras, elaboragdo e participagdo de seminarios, realizacdo de dramatizagdes/releituras
de obras, apresentando uma postura critico-literario, nos momentos de discussdo. Em
alguns alunos, também, era possivel observar habitos de leitura, para além dos
sugeridos/discutidos em sala de aula, sobretudo, de titulos da literatura internacional,
considerados best sellers, a época.

Em comunicacdo oral, durante o encontro virtual entre alunos e a pesquisadora
para exposi¢ao do projeto e da “aula”/momento de apresentacdo da obra, foi perguntado
se eles conheciam a obra/autor/caracteristicas das producdes oriundas dos grandes
centros periféricos urbanos nacionais.No chat, alguns alunos responderam que ndo. A
consideramos a publicacdo “recente” da obra,2018, o pouco contato com a tematica e
producdes na escola e/ou situagdes para além dela, contribuem para indicar como alguns
dos fatores do pouco conhecimento sobre ela.

Na cidade de Avaré, ha mais de 25 anos algumas familias moram as margens da
linha férrea, conhecida como Favela da Biquinha. Em buscas nos dois principais jornais
locais O Victoriano e A Bigorna sobre noticias desse agrupamento social, encontramos
duas matérias, datadas de 2017 e 2016. No jornal O Victoriano a condigdo de
precariedade e marginalizagdo ¢ o destaque dado, ressaltando, a possibilidade e o “alerta

de um possivel nascimento de uma nova favela na cidade, também as margens da linha

% Pesquisas € dados publicados na midia, indicaram, dentre os fatores de maior dificuldade de
acompanhamento das aulas remotas, a desmotivacdo, inseguranca e vergonha dos alunos nas aulas
virtuais, além, principalmente, da falta de aparelhos e acesso a Internet para acompanhar as aulas.

%% Informagdes de cunho pessoal e profissional da pesquisadora, como ja dito, docente da turma no
primeiro ano, ministrando aulas de Literatura e, para uma parte da turma, também de lingua espanhola.
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férrea”. Enfatizando “o problema social para varias administragdes municipais” uma
vez que a imagem narrada desse espago sdo, no texto da noticia de “Moradias precarias,
caréncia de servigos basicos como saneamento, abastecimento de agua potavel,
eletricidade, falta de seguranca e, consequentemente, violéncia e criminalidade”.®®

Essa imagem de precariedade e preconceito também foi manchete em outro
jornal local, Jornal A Bigorna que, trouxe a fala, em 2016, do vereador Tucdo, em
plenéria, ao discursar sobre um projeto de lei que discorria sobre multas a serem
cobradas a SABESP para melhorar a qualidade dos servigos prestados na cidade, em
que ele afirmou (grifos nossos): “Avaré ndo é favela, para ser tratada da forma como
vendo sendo pela Sabesp. “Somos um povo civilizado e em desenvolvimento. Exigimos
respeito desta Companhia!””®

Para a producgdo dos textos que constituiram o corpus das interpretacdes escritas
dos alunos, em duplas e/ou individualmente, os alunos-participantes da pesquisa, em
folha identificada e utilizada para esse fim — Instrumento de constituicdo de corpus®’,
incentivados pelo enunciado: Apds a leitura individual e/ou coletiva do conto
selecionado, rediga um breve texto sobre suas interpretacoes e reflexdes sobre a
construgdo identitdria dos personagens principais do conto lido, produziram um breve
texto, sobre a construc¢do identitaria dos personagens principais, a partir da leitura do
conto lido/escolhido. Apds 15 dias, entregaram, via email, as produgdes ao professor
responsavel da turma que, por sua vez, encaminhou a mim.

No capitulo 3, item 3.4 voltamos a tratar, de maneira mais detalhada, a
constituicdo e, sobretudo, interpretacao desse corpus constituido das producdes escritas
dos alunos, a partir do dispositivo analitico da perspectiva dos estudos
discursivos.Sigamos, entdo, para o capitulo dois O fexto literario no/pelo olhar
discursivo em que se discute o conceito de discurso para o texto literario, buscando,
compreender como acontecem no discurso literario da intitulada literatura Marginal as

manifestagdes verdades, saberes, poderes e contrapoderes, mobilizados nos efeitos de

sentido de sentir-se Marginal, na contemporaneidade.

%Disponivel em:  <https://www.ovictoriano.com.br/page/noticia/invasao-as-margens-da-linha-ferrea-
pode-virar-favela> Acesso em: 29 de set. de 2021.

% Disponivel em: <https://www.jornalabigorna.com.br/page/noticia/tucao-diz-que-sabesp-trata-avare-
como-favela->Acesso em: 29 de set. de 2021.

%7 ANEXO G, pagina 188.
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CAPITULO 2

O TEXTO LITERARIO NO/PELO OLHAR DISCURSIVO

Discutir alguns conceitos sobre literatura, texto literario e discurso, sobretudo, o
discurso literario para o projeto desta tese nos parecem essenciais. Nao que a intengdo
seja trazer verdades absolutas sobre conceitos tdo complexos, mas, bem contrario a isso,
por acreditarmos ser importante tragarmos nossa posi¢do tedrica ao pensar €, propor a
repensar, o texto literdrio contemporaneo, da literatura Marginal, sobre o olhar da
perspectiva discursivo-desconstrutiva da linguagem e seus mecanismos de compreensao
para além das palavras. Com isso, o que aqui se visa ¢ problematizar o pensamento
logocéntrico-cartesiano que coloca o sujeito e a consciéncia como “presencas”,
desestabilizando esse controle do dizer, do fazer, do escrever e do interpretar e,
sobretudo, de estabelecer aos conceitos acima citados uma definicio que seja
universalizante para todos. Longe de binarismos e/ou defini¢des estanques sobre o que €
esse ou aquele conceito, o que pretendemos discutir ¢ como eles sao produzidos,
historicizados e, (re)pensados a partir da no¢do de discurso, um conjunto de enunciados
sob uma dada formagdo discursiva, uma construcao de relagdes de poder (FOUCAULT,
2016) e que envolve, também, o ndo-dito, o pré-construido. Para finalizar o capitulo,
buscamos compreender como acontecem no discurso literario da autodenominada
literatura Marginal as manifestacdes de verdades, saberes, poderes e contrapoderes nos

efeitos de sentido de sentir-se Marginal, na contemporaneidade.

2.1. Literatura e(é)discurso: discurso e(¢) poder

Discutir o texto literario sob o prisma interpretativo da perspectiva discursivo-
desconstrutiva e propor uma relagdo entre literatura e discurso, discurso e poder € o
tema central desta se¢cdo. Mas, o que €, entdo, propor esse olhar interpretativo de um
texto literario, ao analisar o processo de tensdo constante da linguagem, pelo viés
discursivo, a partir da relagdo da linguagem com sua historicidade, o seu sentido para?

Em resumo, quando compreendemos literatura como discurso, entendemos que o
texto literario ¢ uma constru¢dao social (FOUCAULT, 2016), um campo de saberes
articulados entre si, constituidos historicamente e em meio a disputa de poder.

“Discurso ¢ poder e poder ¢ desejo de poder” (SATHLER, 2012. p. 48). Por esse
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motivo, ndo pode ser visto como fechado, sem relagdo com seu contexto de enunciagao
e de subjetivagdo de si e do outro, uma vez que, concebido, via linguagem, o discurso,
seja o literario, seja qualquer outro, ¢ inapreensivel em sua totalidade, pois movimenta-
se para além ou aquém do dito/escrito (LACAN, 2008), “pensa mais do que pensa”
(LEVINAS, 2002, p. 85).

Assim, quando atribuimos a importancia de pensar a literatura como discurso,
literatura e(é) discurso, em que o e une e anuncia imbricamentos, enlacamentos
(DERRIDA, 2005) e ndo uma polarizacao, sentido Uinico de uma argumentagao a favor
de uma retdrica universal que implica um discurso verdadeiro e absoluto na relagao
literatura/discurso, “como reflexo ou expressao de algo” (FOUCAULT, 2011, p. 220),
entendemos o discurso literario como uma singular producao de sentido, com técnicas e
(im)posigdes sob uma dada formagdo discursiva, que vai muito além de uma
composicdo e producdo estética, uma fun¢do (re)veladora de lingua(gem) que traduz

pensamentos, ja que por/com Foucault (2016, p. 42), os discursos:

[...] ndo sdo apenas uma espécie de pelicula transparente através da qual se
veem as coisas, ndo sdo simplesmente o espelho daquilo que é e daquilo que
se pensa. O discurso tem sua consisténcia propria, sua espessura, sua
densidade, seu funcionamento. As leis do discurso existem como as leis
econdmicas. Um discurso existe como um monumento, como uma técnica,
como um sistema de relagdes sociais, etc.

Dessa forma, o primeiro ponto a se observar, ¢ considerar os sistemas de
relagdes sociais, as praticas sociais, os pontos de escuta para além da verbalizagao
escrita das leis que acompanham o discurso, “os perigos da palavra” (FOUCAULT,
2002, p. 09). Tal procedimento, ndo implica, necessariamente, em fundar objetividades,
fungdes para o discurso literario do autor Geovani Martins, em O Sol na Cabega, mas,
interpreta-lo, como nos propde Lévinas (2002, p. 96), de uma forma “ética”, ampliando
sua dimensdo interpretativa, uma vez que, “o discurso ¢ uma construcdo fundante de
subjetividades e de sentidos multiplos. A possibilidade de sua existéncia estd na relagdao
com o outro, no laco, na pratica social” (DIAS, 2016, p. 38).

Nesse sentido, ao ampliar a dimensao interpretativa do texto literario, tratando-o
como discurso, com Foucault (1987, 2002), Derrida (2011) e Lacan (2008, 1998),
propomos outros sentidos, para além das interpretacdes das teorias literarias classicas e
hermenéuticas, sobretudo, no que concerne a primazia da presenga dos sujeitos e dos

sentidos e a busca de racionalidade e controle do dizer. A andlise parte do
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acontecimento (FOUCAULT, 2006), de condi¢cdes especificas de tempo e espago, nas
diversas formas de subjetividade que constituem tanto o sujeito produtor do discurso
literario quanto o sujeito leitor e ndo sobre o conteudo, de sentido Unico, constituido por
uma visao mimética, de imitagdo/representagao da “realidade” vivida nos morros.

Por “acontecimento discursivo”, entendemos, conforme Foucault (2006, p. 339),
“de fazer surgir uma singularidade [...] ruptura das evidéncias, essas evidéncias sobre as
quais se apoiam nosso saber, nossos consentimentos, nossas praticas”. Assim, dentro
dessa trama histérica observamos nao as formas de pensamento, sobre e a partir dos
textos oriundos das periferias, mas os tipos de mentalidades (FOUCAULT, 1987, p.
155), os acasos da luta que permitem nao sé trazer a luz as historias/discursos sobre
personagens infames, mas e, principalmente, investigar as loégicas que sustenta(ra)m os
discursos e as praticas discursivas e nao-discursivas mais variadas sobre esses
sujeitos/personagens no decorrer da historiografia literaria. Sobre esse carater singular e

interpretativo do acontecimento, trazemos Coracini (2010a, p. 24):

O acontecimento espera sempre uma interpretacdo, ou melhor, ele ja ¢
interpretagdo, ja carrega, embrionariamente, consigo uma pluralidade de
sentidos que se atualizardo conforme a formagdo discursiva em que se
inscreve o ouvinte ou o leitor. Entretanto, embora a formagdo discursiva
oriente e interpretacdo e, evidentemente, a escrita, havera sempre fragmentos
da histéria pessoal, atravessada por outros discursos, que fardo a diferenca,
singularizando cada interpretacdo, cada produgdo de sentido, quer nos gestos
de leitura, quer nos gestos de produgdo escrita (CORACINI, 2010a, p. 24).

Nessa inscri¢do radicalmente historica das coisas ditas e nao-ditas, por sujeitos
de determinadas verdades (FOUCAULT, 1987), os discursos, lugar de producdo de
sentidos, nunca se fecham na materialidade das palavras e das coisas, mas, € por essa
materialidade das coisas ditas, ndo sO6 pelos elementos disponiveis, mas de
acontecimentos reais € sucessivos € que ndo se pode analisa-lo fora do tempo em que se
desenvolveu (FOUCAULT, 1987, p. 226)que ele ¢ construido e, também, pode ser
ressignificado, desconstruido (DERRIDA, 2011):

[...] é a propria linguagem que desconstroi a linguagem. Para que haja
desconstrugdo, ¢ preciso estar dentro do edificio, analisar suas partes, saber
como foi construido. Para desconstruir, € preciso conhecer o sistema, a
estrutura que monta o edificio logocéntrico cujos efeitos se manifestam pela e
na linguagem (DIAS, 2016, p. 39).
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Por essas consideracdes, ao conceber os contos de Geovani Martins como
discurso, ndo se busca interpretar/analisar o que eles dizem, como um ente metafisico e
absoluto de existéncia, resisténcia e expressdes culturais e sociais de uma populagdo a
margem de uma sociedade/de uma literatura, mas, como eles dizem, como significam e
quais os funcionamentos da linguagem que permitem compreender os efeitos de sentido
possiveis, para que se possa (re)pensar subjetividades marginalizadas, tanto dentro
quanto fora das paginas literarias.

Mas, “o que ¢ essa estranha instituicdo chamada literatura e que permite tudo
dizer?” (DERRIDA, 2014, p. 50) Quais as (in)defini¢des para ela? Como caracterizar
um texto (em) literario? Com Foucault (2016a, p. 77), compreendemos que tanto essas
perguntas quanto seus desdobramentos sdo questionamentos que ja ndo cabem mais na
modernidade. Alias, para o filésofo, desde o desaparecimento da retorica, a literatura
passou a ter como “fun¢do” a linguagem duplicada, “encarregada de contar uma historia
e de dizer o que uma bela linguagem devia ser” (FOUCAULT, 2016a, p. 90). Assim,
uma defini¢do sobre o que ¢ literatura ja ndo ¢ matéria importante, uma vez que em seu
lugar, o melhor seria distingui-la da comum relag@o entre literatura, linguagem e obra,
formulando-a, por exemplo, no que Foucault (2016, p. 79, grifos meus) chamou, “de
algum modo um ferceiro termo, o vértice de um tridngulo, pelo qual passa a relagdo da
linguagem com a obra e da obra com a linguagem”.

Ao considera-la, portanto, como um terceiro termo e propor uma analise
relacional deste com a linguagem e a obra, Foucault inaugura uma maneira diferente de
observar a literatura, essa “transgressora da Palavra” (FOUCAULT, 2016a, p. 86,
maiuscula do autor), a grande ““estrangeira”, um “belo perigo”. Fora de defini¢des preé-
estabelecidas, de binarismos e/ou regimes de verdades que a consideram como um
“inefavel, um encantamento, um indizivel, um texto que imita e representa a realidade”,
para ele, ela ¢ um “simulacro” (FOUCAULT, 2016a, p. 81), um discurso que nao
percorre a reta da linguagem e/ou dos sentidos, mas os caminhos tortuosos, cheios de
furos e de espagamentos que constituem todos os saberes, os poderes e todos os
discursos produzidos pela linguagem humana. O “espago”, segundo Derrida (2014, p.
49, grifos do autor), “que ndo € somente o de uma ficg¢do instituida, mas também o de
uma instituigdo ficticia, a qual, em principio, permite dizer tudo”.

Assim, ao contestar “esse ponto fixo, essa origem ‘sem comunicagdo com o
exterior’, que seria a instancia criadora” [...] renuncia-se “ao fantasma da obra em si, em

dupla acepcdo: a) a de obra autonoma, b) a de obra enquanto consciéncia criadora”
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(MAINGUENEAU, 2009, p. 17, grifos do autor), questionando o sujeito cartesiano e
desestabilizando sua presenca e consciéncia (FOUCAULT, 1987; DERRIDA, 1991,
2005). Uma vez que ndo se trata de observar/analisar, o discurso, nessa tese o discurso
literario, enquanto verdade transcendental, acima dos discursos, mas como um discurso
literario “que se constréi e opera a partir de principios e postulados e desloca-se
segundo a linearidade de uma ordem de razdes” (DERRIDA, 1991, p. 37).

Essas razdes operam na nogao de discurso, considerada por Foucault (2002), um
lugar de luta permanente. Nao somente no sentido literal do termo, mas, sobretudo, nos
métodos capilares de sustentacdo de um sistema produtivo, como o literario, por

exemplo:

Quem exerce o poder, o faz para que o outro aja, pense, sinta, analise e se
posicione a favor de seus interesses. O poder ndo age diretamente sobre o
outro, mas sobre a ag¢do do outro. Dessa forma, encontramos uma concepgao
na qual nada ¢ dado pronto, de forma natural. O poder que ¢ exercido, sempre
no presente e na agfo, cria ¢ recria realidades, objetos e corpos, € ai encontra
os contra-poderes, as resisténcias que, novamente, criam ¢ recriam novos
corpos e novas subjetividades que tentam escapar ao controle exercido sobre
eles (SATHER, 2012, p. 42).

Deslizando no mesmo eixo material do poder — a linguagem, “lingua e discurso
sao indivisos” (BARTHES, 2000, p. 31), o discurso literario, assim como toda produgdo
de sentido, mesmo que proferida na intimidade mais profunda do sujeito, transporta-se
para onde ndo se ¢ esperado, “para onde o inaudivel do discurso se movimenta para
além ou aquém em sua totalidade” (DA ROSA et.al. 2015, p. 263).

Assim, escrever literatura é também “fixar outro modo de ser do discurso”
(FOUCAULT, 20164, p. 17), outro gesto de producdo que contribui para a constru¢ao
de um campo de batalha contra a hegemonia do sentido, contra a hegemonia dos
poderes, porque nao se trata apenas de olhar para o texto, mas também de olhar para o
gesto que o produz, os certos usos do literario que esse “belo perigo” (FOUCAULT,
2016, p. 75), essa escrita que ¢ sempre agdo, engajamento (SARTRE, 2004), se
compromete a dizer e, sobretudo, a querer-dizer. J4 que com Barthes (2000, p. 19, grifos
do autor) também aqui acreditamos que ““a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas
que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito

sobre os homens”. Também citando Dalcastagne (2017, p. 11, grifos meus):

Em tempos de rupturas democraticas e de recrudescimento dos discursos
fascistas — que se estabelecem contra os direitos dos trabalhadores, mas
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também das mulheres, dos negros, dos indios, dos moradores de periferia, da
populacdo LGBT, contra sua inser¢do social e contra suas formas de
expressao — refletir sobre as possibilidades da literatura ¢ um gesto mais do
que urgente. Ndo porque se acredite ingenuamente que a literatura possa,
por si mesma, promover a transformagdo da sociedade e da politica, mas
porque ela contribui, com sua for¢a expressiva e com a legitimidade
simbolica de que ainda desfruta, para construir o universo de discursos em
que ocorrem nossos embates e nos quais fazemos nossas escolhas.

Nessas possibilidades de escolhas, o campo literario ¢ um produtor, reprodutor,
construtor e desconstrutor de discursividades e subjetividades que, nas praticas sociais e
histéricas, ha muito tempo vem estabelecendo com outros elementos da sociedade
relacdes ja postas pelos saberes e pelas instituicdes, que lhe ddo uma determinada
positividade®®. Certamente, que os discursos mudam a cada época, mas é importante
observar como a questdo do poder, que estd em todo lugar e se baseia em saberes e
discursos (FOUCAULT, 1995), acontecem nos discursos literarios, nas condutas e
contracondutas de produgao, circulagdo e interpretagao literaria.

O texto de Geovani Martins, como observado no primeiro capitulo sobre as
condi¢cdes de produgdo, mantem com os sistemas regulatérios e tradicionais de
producado literaria condutas/contracondutas que se estabelecem(eram) com os jogos de
linguagem e saber-poder atribuidos aos textos literarios. Manifestando singularidades e
diferencas, afetado pela alteridade e posi¢do social que ocupa, o modo como o autor
escreve seu texto e, inevitavelmente, deixa emergir a “inscri¢do de si, em si € no outro”
(CORACINI, 2010%, p. 29), nessa escrit(ur)a, permite, entretanto, que algumas
implicagdes sobre o dizer e fazer literarios,possam ser colocadas em suspenso, ndo sé
sobre as marcas classicas de representacdes sociais, fundamentalistas, simplificadoras e
causais dos sujeitos/personagens marginalizados, como, também,de legibilidade
(HAROCHE, 1992; CORACINI, 2010), “leitura e interpretagdo” de um texto, “que
segue um certo género, obedecendo as convengdes, leis, normas social e tacitamente
estabelecidas, com um comeco, meio e fim, claros e coesos, de modo a seguir o
raciocinio légico do autor [...] suas ideias e suas intengdes” (CORACINI, 2010, p. 31).

Narrando a favela e os personagens em movimento, Martins, para cada voz
narrativa, constroi e articula varias vozes discursivas, possibilitando que outras formas
de subjetivagcdo e intepreta¢do leitora/discursiva no e por esses jovens possam ser

(re)pensadas. Uma vez que, ao desconstruir personagens marginalizados prét-a-porter

% Em italico, para ressaltar nossa posigdo tedrico-metodolégica que busca, dentre os principais objetivos,
desconstruir positividades, binarismos e/ou discursos condizentes com uma postura ontologica e imutavel
dos pensamentos e dos sujeitos.
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(MARIANI, 2006; ANDRADE & AMARANTE, 2015)%, vistos e consumidos por um
olhar de fora, como condicionados e condicionantes de uma subjetividade marcada por
uma historicidade de preconceitos e exclusdes, Martins, a partir de um outro prisma,
trazendo a tona variantes historicas, opera, nos modos de existéncia desses discursos,
pensar como eles circulam, como apropriam e sdo apropriados com valor de verdade e,
principalmente, como as rupturas das/nas coisas ditas acontecem.

Ao resgatar no/pelos ditos do dizer, os sentidos entrecruzados de uma memoria
discursiva inscrita em praticas sociais, esse texto literario, pela voz dos jovens
personagens, nao funciona como “um papel de intérprete de coisas aparentemente
escondidas, camufladas, esquecidas [...], que quiseram ocultar” (FOUCAULT, 2016, p.
69) mas, de “fazer aparecer o que esta muito imediatamente presente e a0 mesmo tempo
invisivel” [...], “[e] que nosso olhar atravessa para ver outra coisa”. Atravessa, por
exemplo, para buscar a hegemonia da palavra soberana, do sentido Unico das
instituicdes de poder e que na transparéncia dos textos e discursos literarios
naturalizados sobre personagens/sujeitos marginalizados, veem nos e pelos textos que
trazem na enunciagdo literaria esses personagens, redes de memorias associadas a
criminalidade, ao olhar e cultura do criminoso e/ou, sob a concep¢dao de estética
linguistica, como uma produc¢ao menor, “com ares de rascunho” (CANDIDO, 1967),
enfim, como uma (re)produgdo que obedece a estruturas a priori, que ja estao ai.

No discurso literario, como em todo e qualquer discurso, a materialidade da
lingua ¢ lugar de materialidades do poder, de discursos de poder. Emboscado em todo e
qualquer discurso, presente em todos os lados (FOUCAULT, 1995), estende-se “como
uma agua que escorre por toda parte” (BARTHES, 2000, p. 34). Inscrito na pele, nos
corpos e na histdria, os efeitos de sentido do poder, segundo Foucault (1995), indicam, a
todo instante, como devemos agir e nos comportar, as vezes nos “culpar”, para que o

exercicio do poder, as manifestagdes de verdades sejam sustentadas:

PExpressdo advinda da moda (LIPOVETSKY, 2005) que no século XX, significou uma verdadeira
“revolugdo democratica”, uma vez que se ofereceu como modelo alternativo a moda tradicional. No
sentido empregado para adjetivar o sujeito contemporaneo, as pesquisadoras Andrade e Amarante (2015),
salientam que é uma anexagdo propositadamente provocadora que estd intrinsecamente articulada as
mudangas sociais, culturais e econdmicas da sociedade que, na contemporaneidade, remete a alguns
efeitos de sentido que perpassam os ideais de que os sujeitos se identifica (ou ndo) com diversos
elementos que constituem uma tendéncia na moda, transformando-a, por assim dizer, em escolhas
heterogéneas, muiltiplas e, de certo modo, “pessoais” (ANDRADE; AMARANTE, 2015, p. 74-75). No
caso em questdo, os personagens dos contos, sdo, pelo modo como sdo consumidos, subjetivados, pela
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sociedade, de modo geral, com uma identificagdo ja estabelecida, “ready to wear”, “pronto para usar”.
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[...] presente nos mais finos mecanismos do intercambio social: ndo somente
no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas opinides
correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informacdes, nas
relagdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos liberadores que
tentam contesta-los. (BARTHES, 2000, p. 11)

Inscrito e tomando posi¢ao em outro(s) discurso(s) e (contra)poderes, o discurso
literario nos contos de Geovani Martins, “aterroriza” (DERRIDA, 2005, p. 62) os
discursos de verdade (im)postos pela historiografia cléssica literaria, principalmente,
pelo fato de que o espaco narrativo de sua obra realiza, com o poder e com a resisténcia,
dentro e fora das paginas literarias, outros diagnosticos, outras e possiveis analises, que
muito contribuem para melhor entender que a vida continua fora do papel.

O fato do sujeito discursivo ser o mesmo do objeto do discurso (PATROCINIO,
2013) contribui para que outras possibilidades interpretativas possam ser ouvidas fora
do “poder da arrogancia” (BARTHES, 2000, 11). Isso, associado ao privilégio da
literatura em fazer com que as pessoas sejam capazes de “ouvir a lingua fora do poder”
(SARTRE, 2004, p. 16), de teimar com os dizeres e sentidos, “transpor os interditos”,
“uma instituicdo que tende a extrapolar [déborder] a instituicdo” (DERRIDA, 2014, p.
49).

Essas outras possibilidades, sempre no plural, contudo, ndo quer dizer que o
discurso literario de Geovani Martins e/ou dos autores sob a assinatura da literatura
Marginal, sejam os unicos a desvendar verdades, saberes e poderes dos
sujeitos/personagens marginalizados, das transformacdes da favelas e conhecimento,
reconhecimento sobre os sujeitos/personagens marginalizados.Pelo contrario, uma vez
que ao promoverem outras significacdes, buscam, pelo espacamento da letra, pelo
conjunto de elementos que envolvem e atravessam os sujeitos em processos situados,
compreender e fazer compreender que os efeitos de sentido dos discursos ndo operam
um regressus ad infinitum, sdo assim porque obedecem a uma estrutura estruturante,
uma (hegemonica) manifestacdo de poder, ele tem muitos fios, capazes, segundo

Derrida (2005, p. 62), de possibilitar diferentes sensacdes, sentidos, possibilidades:

A poténcia do discurso tem a mesma relagdo com a disposi¢do da alma que a
disposi¢do das drogas com a natureza do corpo. Da mesma forma que
algumas drogas evacuam do corpo alguns humores, cada uma o seu, e umas
estancam a doenga, outras a vida; do mesmo modo alguns discursos afligem,
outros revigoram; uns aterrorizam, outros anima os auditores; outros, por
uma ma persuasdo, drogam a alma e a enfeiticam (DERRIDA, 2005, p. 62)
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Por essa pressuposi¢do ¢ que, trazemos, na sequéncia, para discussao, os efeitos
de sentido que o ser e sentir-se marginal/Marginal, estabeleceram com os discursos, os
saberes e poderes, ao longo da historiografia literaria. Observando, na e pela
historicidade que esse vocabulo e os verbos a ele atribuido, carregam, o modo como os
sentidos se fazem ouvir, ora mais ou menos, dependendo daquele que os pronunciam ou
0s escrevem.

Com isso, buscando, chamar atencdo para a importancia de interrogar e
problematizar as relagdes de poder desse adjetivo e dos verbos que o acompanha(ra)m,
entendido, na autodenominagao atual, como um efeito de contrapoder no e pelo discurso
literario, que além de buscar promover obras com valores éticos e representativos de
uma coletividade marginalizada, “se apropriaram, de certos significados do termo para
desenvolverem uma consciéncia comum que busca dar respostas conjuntas a problemas
especificos do campo literario dessa época” (BRAGA, 2000 apud NASCIMENTO,
2006, p. 18).

Adentremos, nessa discussdo de “compreender como se tinha construido o
conjunto” (DERRIDA, 1998, p. 24), o sermarginal no campo literario para o sentir-se
marginal, na contemporaneidade, com o objetivo de que, cada vez mais, possamos
compreender como os discursos podem possibilitar arrombamentos (FOUCAULT,
20164, p. 83), potencialidades discursivas e posicionamentos sociais de outras e, tdo

importantes, vozes.

2.2. A emergéncia de outras vozes na literatura Brasileira: os efeitos de sentido de

sentir-se Marginal

Neste topico, pretendemos tracar um perfil discursivo-literario dos efeitos de
sentido atribuidos ao vocébulo marginal na literatura Brasileira (ou assim classificada),
ndo somente revisitando-o, a partir das concepgdes da tradicdo/canone literarios, mas,
sobretudo, percorrendo, na/por essa historia, os significados que o termo e o verbo a ele
associado, evocam hoje.

Entretanto, a exemplo de Foucault (1992, p. 89), ndo pretendemos ‘“contar uma
obra de historia” sobre os documentos oficiais/discursos que fabricaram identidades e
presencas do termo nas/sobre producdes de vozes marginalizadas — negros, moradores
de periferias, homossexuais, etc., mas apresentar um acervo reflexivo que resulta, na

contemporaneidade, na/pela emergéncia literario-social das vozes da autodenominada
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literatura Marginal/Periférica/Subalterna'®, para se narrar velhas/outras historias,
velhos/outros discursos e, sempre, atuais, problematizagdes.

Desse modo, o que aqui se visa, ainda recuperando o fil6sofo, ¢ entender quais e
como os discursos sustenta(ra)m as praticas mais variadas sobre os efeitos de sentido de
ser e sentir-se Marginal, na literatura, sobretudo, quando, a partir da emergéncia que
outras vozes discursivo-literarias, na contemporaneidade, passaram a compor o que
Foucault (1992, p. 89), chamou de uma “antologia de existéncias”, uma (outra) forma
de subjetivacdo na e por esses textos/discursos, na e por “estas vidas, por que nao ir
escuté-las 14 onde falam por si proprias” (FOUCAULT, 1992, p. 99).

E sabido que a “vida literdria dos homens infames™!"!

, 0s invisiveis da historia
(ndo s6 literaria) longe de “um mosaico, composto por varias perceptivas, vista de
angulos diferentes” (DALCASTAGNE, 2018), quando narrados, eram (sd0) na maioria
das vezes, “objetos de escrita” (BOSI, 2002), “protagonistas empiricos e coadjuvantes
teoricos” (NEVES, 2016, p. 214). Sem notoriedade, “porque ninguém as consideram
relevantes para serem trazidas a luz. Nunca tiveram importancia nos acontecimentos
historicos [...] Apenas algumas vidas em meio a uma multiddo de outras, igualmente
infelizes, sem nenhum valor”. (LOBO, 2008, p. 17).

Narrados pela elite de “fama” — homens brancos, de classe média,
heterossexual'??, esses, sim, notdrios, [...] dotados das grandezas como tal estabelecidas
e reconhecidas — as do nascimento, da fortuna, da santidade, do heroismo ou do génio”
(FOUCAULT, 1992, p. 97), muitas dessas producdes, tém servido, para
silenciar/ocultar as diversidades cultural, econdmica e, sobretudo, social, que assolam

nosso pais.

190 Para melhor discussdo dos termos: Ler PATROCINIO, 2016.Subalterno, periférico e marginal: os
novos sujeitos da enunciagdo no cenario cultural brasileiro. Referéncia completa nesta tese. Neste
trabalho, optamos pelo termo literatura Marginal para nos referirmos as producdes literarias
contemporaneas, produzidas por autores vinculados a bairros periféricos dos grandes centros urbanos do
Brasil. Maiores explicagdes sobre essa diferenga nominal serdo abordadas mais adiante, ainda nesta
mesma Secao.

191Fazendo referéncia as ideias contidas no texto 4 vida dos homens infames, de Michel Foucault, 2003,
em que o pensador “mostra seu interesse pelos homens sem fama, desconhecidos, que se tornam, em
algum momento, famosos pelas atrocidades cometidas a julgar a moral do seu tempo. Esses homens que
tinham que suplicar o perddo ao rei, confessando o seu crime, por meio de cartas, viam seu destino ser
forjado pelas autoridades que, por sua vez, formulavam seu julgamentos nas famosas lettres de cachet: o
poder ¢é responsavel pela construgdo da identidades daqueles que ndo tém voz nem vez” (CORACINI,
2005a, p. 25).

12DALCASTAGNE, Regina. Quem ¢ o sobre o que escreve o escritor brasileiro contemporaneo? Revista
CULT, Séo Paulo, Edigdo 231, 2018. Disponivel em: <https://revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-
sobre-o-que-escreve-o-autor-brasileiro/> Acesso em: 26 de out. de 2019.
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E, na/pela descontinuidade dessas “lendas douradas” (FOUCAULT, 1992, p.
90), ao problematizar “aqueles milhdes de existéncias que estdo destinadas a ndo deixar
rastro” (FOUCAULT, 1992, p. 97-98), que partimos, nessa se¢cdo, a explorar, sobre
como a emergéncia de outras vozes no discurso literario, faladas por si proprias,
rubricadas sob a nomenclatura de Marginais, puderam e, ainda, podem contribuir para a
(des)construcao de outras subjetivacdes sobre os referentes de que narram.

Para isso, analisando, nos efeitos de sentido de ser e, principalmente, de se sentir
Marginal, hoje, como essa agenda constréi e, sobretudo, desconstréi, enquanto
dimensao social, politica e ética, trajetorias e subjetividades de e sobre a identidade das
populacdes marginalizadas (FOUCAULT, 2016, p. 213), tomadas a partir dos ja-ditos
sobre essa caracterizagdo, ainda de acordo com Foucault (2002, p. 26), “do novo [que]
ndo estd no que ¢ dito, mas no acontecimento de sua volta”. Assegurando-lhes, com essa
historicizagdao, que os discursos e, consequentemente, as praticas que os sustentam,
falem por si mesmos.

Tal como outras esferas de producdo de discurso, o discurso literario brasileiro
se configura como um espago de exclusdo de saberes e poderes (DALCASTAGNE,
2007) que, via de regra, sempre incluiu outros, os mesmos, sejam eles as personagens,
os autores, 0s espacos, os meios de circulacdo e os de recepcdo e estudos criticos
(DALCASTAGNE, 2018, s/p). Mesmo que algumas narrativas candnicas incluiram o
personagem negro ou mestico de negros, estrangeiros, capoeiras, escravos, indigenas em
suas histdrias, esses, por exceléncia, emergiam de lugares histdrico-politico-discursivo,
exclusivamente, do sujeito enunciador, composto, quase sempre, em correspondéncia ao
poder econdmico de sua época, como exemplo, as obras 4 escrava Isaura, de Bernardo
de Guimaraes, 4 Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo e O Cortico, de Aluisio de
Azevedo.

Ainda que “simpaticos” (HOLLANDA, 2014, p. 26) as temadticas da fome e da
miséria, do antirracismo, das desigualdades sociais e¢ da violéncia urbana, essas
narrativas, ndo se deslocavam de discursos colonialistas de aniquilacdo e silenciamento
do outro, contribuindo para a reafirmacdo de expressdes de uma logica vertical da
estrutura das relacdes de poder.

Nesta tese, hd o entendimento de que existe uma diferenca discursivo-literaria e
social entre literatura marginal, com minuscula, e literatura Marginal, com inicial
maitscula. Grafada, por nds, com maiuscula, faz referéncia as producdes literarias

advindas das periferias, das margens de localizagdo geopolitica, principalmente,
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produzidas no final da década de 1990, promulgadoras de um discurso proprio de
resisténcia e que sustentam importantes produgdes catalisadoras de discussdes sobre
questdes pessoais e coletivas (NASCIMENTO, 2006). Com minusculas, literatura
marginal, entendemos os movimentos tradicionais de e sobre marginalizagdo na/da
literatura no decorrer de nossa historiografia literaria, que rotulavam como marginalas
produgdes que ndo eram enquadradas no corpus artistico tradicional de linguagem e
tematicas, “fora dos padroes”, dos sujeitos dominantes do discurso.

Estabelecendo vinculos identitarios unitarios, sempre, no nivel do visivel, esse
modo de ver/narrar personagens marginalizados, na historiografia literaria, estavam
ancorados em filosofias da representacdo sociais em que a noc¢ao de causalidade ¢é fator
fundamental e simplificador. Por isso, o0 modo como esses personagens, em face de
marcas classicas de representagdes, eram narrados, fundamentavam-se na razao, a partir
de teorias sociais e valores pejorativos de marginalizagdo, internalizadas e amplamente
aceitas pela sociedade.Ligadas ao signo, a cultura, a circulagdo dos discursos
(CORACINI, 2015, p. 140), as representacdes sociais e discursivas desses
sujeitos/personagens marginalizados eram construidas como uma representacio
mimeética, ou seja, por semelhanca.

Embora, essa visdo classificatoria, edificada em causalidades sociais, biologicas,
cristds, signicas, de representacio mental!®dentre outras, deu lugar, no século XX, as
regularidades historicas,em que “a representacdo pode se dar como pura representacdo”
(FOUCAULT, 1999, p. 21),muitas dessas marcas de representacdo social e discursiva,
continua(ra)m a marcar as formas de representacdo identitarias de personagens
marginalizados, em associagdes e agenciamentos, onde certos dizeres sdo admitidos,
outros desconsiderados, sempre, em consonancia com os interesses daqueles que
ocupa(va)m lugares de poder.

E, pois, essa representagio em sua totalidade, repeti¢io e/ou presentificagdo que
Foucault (1999) critica, uma vez que, para o filésofo, as formas de pensar a
representacdo, devem estar ancoradas em uma relagdo entre o visivel e o invisivel, em
que a representagdo ndo equivale a realidade, mas como outra apresentagdo, uma re-
apresentacao da realidade que resultaria numa nova constru¢do (FOUCAULT, 1999), ou

seja, a linguagem constroi a realidade, e ndo a descreve.

103 Para maior discussdo de alguns conceitos de representagdo, ler: CORACINI, 2015.Representagdes de
professor: entre o passado e o presente. Referéncia completa na parte de referéncias.
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Desse modo, quando afirmamos que o texto de Geovani Martins, perpassado por
discursos da alteridade, possibilita outros modos de significar e ser significado da/na
construcdo identitaria dos personagens, em face das marcas classicas de representagoes,
questionamos essas formas de ser e estar (ser colocado) no mundo, que as teorias de
representacdes sociais e, grande parte, dos textos literarios, narraram o0s
sujeitos/personagens marginalizados, a partir, dessa visdo de representacdo mimética de
que questionou Foucault (1999).

Entendida, nesta tese, como o modo como cada um se vé e vé o outro
(CORACINI, 2015), a representagdo e, desse modo, a representacao identitaria ¢ sempre
construida pelo outro, pelas representacdes que vém do outro (DERRIDA, 1996;
LACAN, 1998; FOUCAULT, 1999), “que V&, julga, define, afirma caracteristicas que
podem evidentemente mudar, com o tempo, mas que podem também deixar marcas
profundas no sujeito” (CORACINI, 2015, p. 141).

Quando falamos, na atualidade, sobre as “possibilidades da nova escrita literaria
no Brasil” (RESENDE, 2014, p. 09, grifos da autora), experimentamos, segundo a
autora, uma “radicalidade pluralista” (p. 12), ou seja, uma mistura de géneros e
sentimentos, que vao desde a consciéncia das dificuldades que continuamos vivendo até
um desejo de intervir nos destinos do pais. Essa multiplicidade da produgao artistica
contemporanea, nao s6 do Brasil, mas em todo o mundo, sugere que ndo coloquemos
mais em rotulos, generalizagdes e/ou “escolas” os textos literarios.

Contudo, isso, ndo desabona, sob nosso gesto de leitura, a importancia, nas
producdes literarias, das rubricas Negra, Queer e/ou oMarginalque, aqui,
problematizamos, ao contrario, pois, muito mais que reduzir, homogeneizar e/ou
delimitar o campo discursivo, essas produgdes, contribuem, para evocar sentidos com,
ainda, mais forga expressiva e discursiva, potencializando dizeres que constituem-se em
importantes elementos identificadores de temadtica, autoria, ponto de vista, linguagem e
publico. Revelando, sem revelar, como sugere Derrida (2011), a histéria de palimpsesto
de toda palavra, da linguagem: “os sentidos vdo se modificando, vao se e(in)screvendo
sobre outros, anteriores, que jamais se apagam, permanecendo no siléncio das marcas,
tracos, rastros desse passado” (CORACINI, 2010, p. 30).

Referindo-se a sua forma historica, o termo Marginal, nesta tese, ¢ observado a
partir de sua fungdo tedrico-politica, com significagdes de uma representatividade
sugerida, de singularidades, tomado como “acontecimento” (FOUCAULT, 2006, p.
339; CORACINI, 2010) e, ndo como simples caracterizacdo. Ao problematizar o
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passado, para seguir as trilhas no/do presente, questionamos as condigdes de uma
historicidade literaria sobre literatura marginal e personagens marginalizados,
desnaturalizando, sobretudo, as marcas que o termo carregou (e ainda carrega) de uma
visao ontologica, biologica e/ou de condicionamento do capital neoliberal.

Ao propormos um olhar/entendimento do outro/Outro Marginal na
acontecimentalizagdo do surgimento da literatura Marginal brasileira (FERREZ, 2005;
PATROCINIO, 2013), ndo s6 apresentamos os deslocamentos de significados que o
termo adquiriu, na contemporaneidade, como também, problematizamos, as muitas
histérias sobre/de personagens marginalizados do/no Brasil e os espacos urbanos
periféricos-literarios  nacionais, nao, “apresentando/representando”  uma/outra
“verdade”, mas colocando em agdo, questionamentos literarios, politicos, geograficos e
sociais, que “s6 quem estd na borda consegue ver” (EVARISTO, 2020, informacao
verbal)!%,

No Rio de Janeiro, por exemplo, a ocupagdo do espago publico por coletivos de
arte e cultura marginais/periféricas acontecem, sobretudo, nas denominadas Rodas
Culturais'®, logradouros publicos, com participagio aberta a todo e qualquer artista e de

106

forma gratuita Nesse espago, geografico, cultural, simbdlico e performatico, as

tensdes, repreensdes e, acima de tudo, obstaculos politico-administrativos e de
violéncias, sejam elas fisicas e, principalmente, “subjetivas”, “sistémicas e simbolicas”
(Z1ZEK,2014), sdo frequentes, “além de todo um percurso burocrético a ser cumprido,
como o acesso a declaragdes e certiddes de orgaos publicos, ¢ necessario que nao haja

irregularidades aos olhos da policia que porventura fiscalize o local” (ALVES,2016a,

s/p. grifos nossos).

104 Fala da escritora Conceigdo Evaristo, na palestra de abertura do Seminario “A Escrevivéncia de

Conceicao Evaristo”, iniciativa do Itat Social em parceria com a MINA Comunicagdo e Arte, realizado
nos dias 11 e 12 de novembro de 2020, na pagina do Itai Social no YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gisQOmWUvUO> Acesso em: 11 de novembro de 2020.

1950 coletivo Circuito Carioca de Ritmo e Poesia (CCRP) é um dos coletivos que organizam rodas
espelhadas pela cidade. Encontro de artistas, como grafiteiros, MCs, poetas, fotdgrafos, cantores,
performers... Segundo informagdes do projeto “Arte de rua e resisténcia”, coordenado pela professora
Rossi Alves (UFF), ha em torno de 120 rodas culturais que ocorrem diariamente, na cidade do Rio de
Janeiro, com participagdo aberta a todo e qualquer artista e de forma gratuita. Mais informagdes: Projeto
“Arte de rua e resisténcia”. Disponivel em: < https://www.artederuaeresistencia.com.br/oprojeto> Acesso
em: 28 de margo de 2021

106 Como ja dissemos, a FLUP também ¢ outro espago catalisador e disseminador dessas produgdes e, de
onde, muitos nomes da literatura marginal-periférica foram palco de estreia, inclusive, Geovani Martins.
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Em uma postagem no Facebook!'®’, Don Allan Marola, organizador da Roda

Cultural do Méier, assim escreve:

Paralisacdo de "Rodas Culturais" por haverem usudrios de drogas em espagos
que ocupamos por serem publicos é foda! Nao € nosso dever cuidar de que
fuma ou de quem bebe. Nosso dever ¢ com a cultura. Nosso dever ¢ passar
informagdo. Nosso dever ¢ tornar um espaco que era abandonado em um
lugar agradavel e comum a todos. Nosso dever ¢ tornar conhecidos artistas
que nunca tiveram a oportunidade de mostrar o que sabem, exibir seu talento
para que um possivel contato profissional possa acontecer. O que fazemos
nada mais ¢ do que promover uma network com os novos talentos e velhos
admiradores da arte e produtores (ALVES, 2016a, s/p.).

Seja no exemplo acima, seja em outras esferas de participacdao e/ou produgao
social, o fato ¢ que a defini¢do de marginalidade literaria e/ou social, centro e margem
nas notas da historiografia literaria (SCHMIDT, 2017, p. 29), bem como os efeitos de
sentido de ser e sentir-se marginal, tanto na literatura, quanto no imaginario social,
sustentam discursos e praticas das mais variadas formas.

As violéncias, sentidas e “subjetivas” e as “simbolicas” e “sistémicas” (ZIZEK,
2014, p. 17), acompanham o espago dessas produgdes, uma vez que, elas ndo ocorrem
somente na ordem do visivel, do subjetivo, mas, e, sobretudo, como argumenta o
filosofo esloveno e, também, podemos observar, na postagem de Marolla, no “ndo
visivel”, na violéncia “simbdlica” que esta “encarnada na linguagem e em suas formas
[...] na imposi¢do de um certo universo de sentidos” e a “‘sistémica, que consiste nas
consequéncias muitas vezes catastroficas do funcionamento regular de nossos sistemas
econdmico e politico” (ZIZEK, 2014, p. 17-18).

Quer observados pelo olhar da antropologia, quer pelo da sociologia ou da
literatura, as definigdes e/ou caracteristicas de ser marginal e/ou pertencer a um grupo
marginal sofreram, ao longo do tempo, muitas modificagdes e ambivaléncias. Segundo
Neves (2016, p. 214-215), “agougueiros, operarios da industria téxtil, prostitutas,
usurarios, judeus, ciganos, leprosos e criminosos” ja foram, por exemplo, considerados
grupos que sofreram com algum tipo de estigma, de marginalidade. Hoje, como
podemos observar, alguns foram “incluidos” na sociedade, “mas sobre outros ainda
pairam as sombras desse passado que hoje se manifesta, principalmente através do
preconceito e/ou no apagamento, silenciamento de suas vozes, como parte do discurso

oficial, da constru¢do da histéria” (NEVES, 2016, p. 215).

107 Postagem realizada em maio de 2015. Pagina de divulgagio de todos os eventos e noticias. Disponivel

em: <https://goo.gl/Sk3vrw>. Acesso em: 18 de dez. de 2020.
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Segundo o dicionrio online de sindnimos'®®, marginal é um termo de denotacio e
conotac¢do social e, sobretudo, juridica, na maioria das suas defini¢des, de sentidos

negativos e de importancia secundaria:

Pessoa que ndo respeita as leis da sociedade: 1 delinquente, fora da lei,
bandido, criminoso, malfeitor, salteador, pistoleiro, assaltante, bandoleiro,
cangaceiro, facinora, malandro.

Que fica a margem: 2 periférico, limitrofe.

Que fica nas margens de um rio: 3 ribeirinho, justafluvial, ripicola, ripario.
Cuja importancia ¢é secundaria:4 secundario, acessorio, complementar,
suplementar.

Assim, o que observamos ¢ que, seja em relagdo a lei ou em relagdo a sociedade
ou a posicdo geografica, os sentidos, em amplo imagindrio social, sdo alicercados em
uma parametrizagao ainda muito ligada ao que ndo € centro, ao crime ou a violéncia. Na
literatura, esses sentidos foram e sdo mais diversificados mas, sem duvidas, também
mantém com essas discursividades (re)produzidas pelas classes dominantes do poder
uma forte ligacdo que na relagdo lingua-discurso, na exterioridade do dizer, significam
inferioridades e marginalizacio'®.

Na “tradi¢@o” de produgado e critica literarias, por exemplo, o sentido, Unico, de
ser marginal, sempre evocou significacdes de uma adjetivagdo que atuava como
sinalizador de inferioridade, de um elemento contrario ao centro e as leis da sociedade
literaria. Utilizado para rotular as produgdes entendidas como “fora dos padrdes”, fora
dos modelos estéticos “classicos” da letra literaria (CANDIDO et. al., 1967), em linhas
gerais, 0 que nao era pertencente ao seu “tempo/escola”, os textos, classificados, pelo
crivo de uma critica conferida por uma classe dominante e/ou pela imprensa!'?, em
geral, autenticavam a essas producdes a chancela do esquecimento, silenciamento e/ou
isolamento.

Na historiografia literaria candnica, por exemplo, os casos mais notorios dessa
rubrica de inferioridade dada ao selo marginal, sdo o poeta Cruz e Souza (1861-1898) e
o romancista Lima Barreto (1881-1922). Filho de ex-escravos, o autor de “Vozes
veladas, veludosas vozes", por possuir uma obra marcada pela musicalidade,

subjetivismo, individualismo, pessimismo, misticismo e espiritualidade, temas bem

198 Disponivel em: <https://www.sinonimos.com.br/marginal/> Acesso em: 25 de nov. de 2020.

199 No sentido pejorativo.

119 Vale salientar que na historiografia literaria o termo marginal é uma autenticagdo/rotulagdo utilizada
pela critica e, ndo, por seus autores, como acontece na literatura Marginal atual. Mais detalhes, ainda
nesta se¢ao.
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diversos dos modelos estéticos e tematicos dominantes realistas e naturalistas da época,
foi, rotulado, segundo esses padrdes, de marginal.

Também foi a partir de critérios hierarquizantes de conjunto de textos nao
centrais que as produgdes de Lima Barreto receberam o estigma de ser um autor de
linguagem e tematicas marginais. Com ‘“voz literaria com ares de rascunho”
(CANDIDO, 1987, p. 44), “gosto pela imagem pouco frequentes no estilo desse inimigo
de enfeites e amenidades” (CANDIDO, 1987, p. 41), Barreto, sem duvidas, ¢ um dos
autores mais lembrados quando se vem a tona o tema da literatura marginal atrelada a
essa concepcao tradicional de padrdes estéticos e tematicos. Por trazer “questdes do
poveiro”, um método de elaboragdo que consistia em ‘“anotagdes a margem”
(BARRETO, 1956, p. 32 apud PATROCINIO, 2013, p. 25), e a forma cotidiana como
caracterizava seus personagens protagonistas, inspirados em seres reais, como
prostitutas, funciondrios publicos, o rétulo de marginal também lhe foi implacavel.
Atualmente, muito se tem rememorado e revisitado sua obra, deslocando-a para um
lugar discursivo de efeitos simbolicos e sociais bem diferentes dos originalmente
propostos por essa critica hierarquizante.

Na década de 1950/1960, o termo passou a ser empregado com o sentido de
representar uma coletividade, um grupo de autores e, ndo mais casos isolados, como os
citados anteriormente. Contudo, a representagdo significativa dada ao termo era
relacionada a tematica desse coletivo de autores, que viam na miséria € na
marginalidade, inspira¢des (e ndo contestacdo) para escrever seus textos. Assim, ser
marginal, nos efeitos de sentido das discursividades, dessa época, era escrever sobre
marginalidade, sobre condic¢Oes sociais de temas emblematicos de uma realidade social
marcada pela desigualdade. Esses autores, entretanto, representantes de classes sociais
privilegiadas, ndo viviam e sentiam essas realidades, apenas, observavam-nas,
expressando, por essa condicdo enunciativa, o que Cesar (1993, p. 115 apud
PATROCINIO, 2013, p. 31), chamou de “olhar solidario” [...] “em outras palavras,
alimentando-se da miséria do outro, mas nao langando um olhar critico frente a matéria
narrada”.

Assim sendo, apesar de narrarem outras tematicas, para além das metanarrativas
urbanas de uma classe média autorreferente e dar visibilidade as tantas desigualdades
sociais que assolavam e ainda assolam o nosso pais, os autores, dessa literatura
marginal, em nada a problematizavam e/ou propunham reflexdes criticas e

encorajamento de outras praticas discursivas e ndo-discursivas. Constituida por uma
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literatura de contos-reportagens, cronicas de costumes e/ou desabafo panfletario, essas
obras, produzidas por autores radicados no ciclo econdmico do poder, t€ém nessa
condicdo de produgdo enunciativa, sua principal critica, por ndo possuirem, legitimidade
literaria, “apropriando-se de uma fala que nao lhes pertence[ia], da qual se tornariam
representantes sem autorizagdo ou reconhecimento” (GONZAGA, 1981, p. 51 apud
SILVA, 2013, p. 282).

Com o intuito de “arrancar o leitor de suas frescuras e introduzi-lo a este mundo
“mais real” (CESAR, 1993, p. 115, grifos da autora apud PATROCINIO, 2013, p. 31),
sem uma aproximagdo reflexiva mais contundente e de compreensao das relagdes de
poder e desigualdades, essas obras, “culpavam e chocavam, se necessario” (CESAR,
1993, p. 115 apud PATROCINIO, 2013, p. 31), mas ndo podiam experimentar um
outro relato sobre os marginalizados, propor uma outra forma de subjetivacdo que nao
aqueles que as lentes, a tela televisa ou as manchetes jornalisticas, enfim, a sociedade
estava habituada. A esse grupo, podemos citar, como exemplo, os nomes dos escritores
Dalton Trevisan ¢ Rubem Fonseca, esse ultimo, autor da obra Feliz Ano Novo (1975),
por exemplo.

Na sequéncia, nas décadas de 1960/1970, o termo passou a ser considerado com
o efeito de sentido “de se colocar, ou ser colocado, antes de tudo, em uma posi¢ao
antagdnica a algo” (PATROCfNIO, 2013, p. 25), no caso, o regime militar. Em virtude
da resisténcia cultural que se firmava e alastrava no meio artistico devido as imposi¢des
desse contexto, o termo, em sentido amplo, ¢ tomado como “sinénimo de rebeldia”
(PATROCINIO, 2013, p. 32), de resisténcia aos horrores e censuras do periodo
ditatorial. A falta de sintonia com os movimentos da poesia concreta, da poesia praxis
ou da poesia processo, em evidéncia a época, também fizeram com que as produgdes de
alguns autores, dessa época, fossem crivadas, na/pela memoria de “fora dos padrdes”,
com o selo da marginalidade. Em sua maioria, poetas, a marginalidade desses autores,
“¢ tomada nao como saida alternativa, mas no sentido de ameaga ao sistema”

(HOLLANDA, 1980, p. 68 apud PATROCINIO, 2013, p. 32):

Com referéncia a representagdo da “categoria marginal” que passa a ser
consagrada para designar essa nova poesia, € curioso observar que, ao
contrario dos pos-tropicalistas, nenhum dos poetas marginais atribuiu-se tal
funcdo, chegando mesmo a ironiza-la. A classificagdo marginal ¢ adotada por
analistas ¢ assim mesmo com certo temor e hesitagdo. Fala-se mais
frequentemente ‘ditos marginais’, ‘chamados marginais’ evitando-se uma
postura afirmativa do termo. (HOLLANDA, 1981, p. 98-99 apud
NASCIMENTO, 2006, p. 13).
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Também chamada de Geragcao Mimedgrafo, essa produgdo literaria tinha como
principal caracteristica o papel contestador da sociedade vigente, “manifestando” sua
rebeldia, principalmente, por meio da poesia, mimeografando suas produgdes,
vendendo-as nas portas de estabelecimentos e atirando-as dos altos dos prédios. A poeta

1

Ana Cristina Cesar, autora da obra A feus pés'!!, pertence a essa geracdo. Nas

observagdes de Nascimento (2006, p. 14), citando Pereira (1981):

A literatura produzida por esses poetas buscava subverter os padrdes de
qualidade, ordem ¢ bom gosto vigentes, desvinculando-se das produgdes

9

tidas como “engajadas”, “intelectualizadas” ou “populistas”. Os textos eram
marcados pelo tom ir6nico, pelo uso da linguagem coloquial ¢ do palavrdo; e
versavam sobre sexo, toxicos e, principalmente, cotidiano das classes
privilegiadas. Os livros produzidos nas cooperativas ligadas aos proprios
grupos tinham, intencionalmente, caracteristicas graficas precdrias: eram
impressos em papel de qualidade inferior e apresentavam borrdes e falhas nas
impressdes.

Como podemos observar, a expressdo marginal comeca, nessa década, a
ampliar-se no campo das produgdes literarias e, os autores, mesmo que ainda
classificados pela critica como marginais, passam, mesmo que, modestamente, a
familiarizar-se com o termo e com o efeito de sentido de resisténcias (social, politica,
editorial) que ele possibilita significar. Desse coletivo de autores, destacam-se Jodo
Antonio (1937-1996) e Plinio Marcos (1935-1999), conhecidos e reconhecidos, segundo
a critica e, os proprios autores da autodenominada literatura Marginal contemporanea,
por serem um dos primeiros a retratarem os marginais (ENEDIDO, 2009), os
proletariados e os problemas sociais do submundo urbano do Rio de Janeiro.

Em fala, no evento “450 Anos de Paulicéia Desvairada”, realizado no CEU Pera
Marmelo, localizado no bairro Jaragua, Zona Oeste de Sao Paulo, no dia vinte de julho
de 2004, Ferréz (2004 apud NASCIMENTO, 2006, p. 15, grifos nossos), ao ser
questionado sobre a origem e utilizagdo do termo Marginal, cita, além de sua

localizag¢do geopolitica, a influéncia e o vanguardismo dos dois autores:

1A obra foi selecionada como uma das leituras obrigatdrias para o processo seletivo do vestibular da
UNICAMP, no ano de 2020. Além dela, outras publicagdes que, representam a manifestagao literaria das
chamadas outras vozes também estdo entre as selecionadas para o referido processo seletivo, a saber:
Racionais Mc’s, Sobrevivendo no inferno, Julia Lopes de Almeida, A faléncia e Carolina Maria de Jesus,
Quarto de despejo. Disponivel em:
<https://www.unicamp.br/unicamp/index.php/noticias/2019/05/23 /unicamp-divulga-lista-de-obras-de-
leitura obrigatoria-para-o-vestibular-2021>. Acesso em: 25 de margo de 2020.

85


https://www.unicamp.br/unicamp/index.php/noticias/2019/05/23/unicamp-divulga-lista-de-obras-de-leitura%20obrigatoria-para-o-vestibular-2021
https://www.unicamp.br/unicamp/index.php/noticias/2019/05/23/unicamp-divulga-lista-de-obras-de-leitura%20obrigatoria-para-o-vestibular-2021

Quando eu lancei o Capdo Pecado me perguntavam de qual movimento eu
era, se eu era do modernismo, de vanguarda...e eu ndo era nada, s6 era do hip
hop. Nessa época eu fui conhecendo reportagens sobre o Jodo Antonio e o
Plinio Marcos e conheci o termo marginal. Eu pensei que era adequado ao
que eu fazia porque eu era da literatura que fica @ margem do rio e sempre me
chamaram de marginal. Os outros escritores pra mim, eram boyzinhos e eu
passei a falar que era literatura marginal.

Também, durante a Mostra Artistica do Forum Cultural Mundial, realizado no
SESC Consolagao, em trinta de junho de 2004, ao falar sobre o projeto de literatura
Marginal na revista Caros Amigos ¢ a apropriagdo do termo, Ferréz, mais uma vez alude
aos precursores: “[...] A historia da literatura marginal comegou assim, eu nem bolei
nada, so peguei a referéncia do Plinio Marcos e do Joao Antonio”.

Consoante Patrocinio (2013), foi no final da década de 1990/2000, mais
precisamente, em 1997, com a publicagdo de Cidade de Deus, de Paulo Lins e de Capdo
Pecado, de Ferréz, em 2000, que a producdo literaria de resisténcia as adversidades
sociais, culturais e, sobretudo, identitarias, sobre a populacdo marginalizada,
historicamente silenciada na producao literaria(e ndo s6!), comecou a abrir caminhos
para um novo gesto de interpretacdo sobre ser e se sentir Marginal, a comegar, pela
visibilidade que essas produg¢des alcancaram para além do morro'!2,

Para Schollhammer (2009, p. 103), algumas publicacdes, desse periodo, de fato
iniciaram uma “tentativa de transgredir as fronteiras do género rigidas entre fic¢ao e ndo
ficgdo”, na proposicao de outras matrizes e novos valores sobre e a partir de outros
sujeitos em cena. Entretanto, segundo o pesquisador, muitas delas!!?, refletiram muito
mais uma sede de realidade de biografias historicas, de reportagens jornalisticas e
pseudoliterarias, que uma inovacdo literdria, um ‘“‘acontecimento”, conforme sentido
dado de singularidade, irrup¢do, proposto por Foucault (2006). A exploragdo,

principalmente, por parte da midia''¥, dos mercados editoriais e filmicos, contribuiram,

112 Pyblicado pela editora Companhia das Letras € roteirizado para o cinema, o filme Cidade de Deus,
quando lancado, em agosto de 2002, alcancou a marca de 1 milhdo de espectadores nos cinemas
brasileiros. Segundo notas de Filme B divulgadas em 2004, o publico total foi de 3 307 746 espectadores.
Disponivel em: <http://www.filmeb.com.br/>. Acesso em 17 de dez. de 2020. A primeira edicdo da
revista Caros Amigos/Literatura Marginal teve tiragem de trinta mil exemplares, dos quais foram
vendidos quinze mil, segundo dados fornecidos por Ferréz (NASCIMENTO, 2006, p. 27).

113 Exemplos: Estacdo Carandiru (2000), de Drauzio Varela; Memdrias de um sobrevivente (2001), best
seller de Luiz Alberto Mendes; o livro do jornalista Caco Barcellos, Abusado(2003), sobre o traficante
Marcinho VP; a biografia de um traficante da classe média carioca, Meu nome ndo é Johnny (2004), de
Guilherme Fiuza e a autobiografia da garota de programa Bruna Surfistinha, O doce veneno do escorpido
(2005).

114 Em seu texto sobre Literatura Marginal, Schollhammer (2009, p. 99-100) traz como um exemplo dessa
exploragdo midiatica o programa Central da Periferia, apresentado por Regina Casé, na Rede Globo, aos
domingos. Sucesso de audiéncia, no site do programa na Internet, o antropologo Hermano Vianna
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para versdes espetaculares no trato com esses conteudos e, sobremaneira, no “sucesso
comercial dessa crueldade digerivel” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 100).

Mesmo que muitas das produgdes dessa época giraram em torno de um realismo
indicial (SCHOLLHAMMER, 2009), na fun¢ao tedrico-politica do que Foucault (2006,
p. 339) chamou de acontecimentalizagdo e, na critica proposta por Patrocinio (2013),
também, consideramos que o acontecimento literdrio e social das publicacdes das obras
Cidade de Deus (1997) e Capdo Pecado(2000) foram marcos fundamentais para os
desdobramentos discursivo-literarios que a rubrica Marginal evoca hoje, sobretudo, por
contribuir para fazer surgir uma singularidade, um acontecimento “sobre as quais se
apoiam nosso saber, nossos consentimentos, nossas praticas”’(FOUCAULT, 2006, p.
339), acerca dos significados que essa rubrica (des)constroi, na contemporaneidade.

Embora essa irrup¢do discursivo-literaria tenha sido inaugurada a revelia''®, o
fato ¢ que seus desdobramentos propuseram novos discursos € significagdes a
autointitulada literatura Marginal que, nas aproximacdes e distanciamentos com o0s
sentidos ora evocados, possibilitaram que novas luzes fossem langadas as manifestacdes
culturais que esses autores, leitores e espacos detém hoje.

Salvo a concepgdo canonica de categorizagdo de marginalidade que considerava
um texto marginal, por meio exclusivo de uma observacao de filiacdo estética, os textos
produzidos na contemporaneidade, constituem-se sob essa nova agenda, em verdadeiros
manifestos antropofagicos!'®, com efeitos de sentido que, a0 mesmo tempo, que
congregam significados ja (re)conhecidos, como por exemplo, o discurso politico e de
denuncia dos poetas da década de 60/70, recategorizam e acrescentam outros, “um novo
movimento que agrega a literatura produzida por escritores oriundos das periferias
brasileiras e que se volta para a afirma¢do cultural das manifestacdes artisticas dos

sujeitos marginais” (NASCIMENTO, 2006, p. 30).

apresenta a plataforma do programa com as seguintes palavras: “Nao tenho duvida nenhuma: a novidade
mais importante da cultura brasileira na ultima década foi o aparecimento da voz direta da periferia
falando alto em todos os lugares do pais. A periferia se cansou de esperar a oportunidade que nunca
chegava, e que viria de fora, do centro. A periferia ndo precisa mais de intermediarios (aqueles que
sempre falavam em seu nome) para estabelecer conexdes com o resto do Brasil e com o resto do mundo.
Antes, os politicos diziam: “Vamos levar cultura para a favela.” Agora ¢ diferente: a favela responde:
“Qualé, mané?! O que ndo falta aqui ¢ cultura! Olha s6 o que o mundo tem a aprender com a gente!”.

115 Segundo Silva (2019, p. 27 apud SILVA, 2013, p. 590-591), o escritor Paulo Lins ndo aceita o rétulo
de representante da literatura marginal: “O meu livro nada tem de marginal, a ndo ser o tema” (LINS,
2004). Em trechos da entrevista publicada pelo socidlogo, ele afirma que se filia mais a Dostoiéviski ou
José Lins do Rego e que nunca leu Carolina Maria de Jesus.

116 Referéncia simbolica e discursiva do texto publicado por Sérgio Vaz, em 2007, Manifesto da
Antropofagia Periférica.
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Para o romancista, contista, poeta, ativista e empreendedor paulistano Ferréz
(2001), nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva (Sao Paulo, 1975), uma das vozes
mais atuantes e “fundadoras” da literatura Marginal contemporanea'!’, as obras
assinaladas com essa rubrica sdo, “sempre é bom frisar, uma literatura feita por
minorias, sejam elas raciais ou socioeconomicas. Literatura feita a margem dos nucleos
centrais do saber e da grande cultura nacional, isto ¢, de grande poder aquisitivo”
(FERREZ, 2005, p. 11, grifos nossos).

Advindas das periferias, as artes da literatura Marginal, cheias de significados e
efeitos de sentido, sobretudo, enquanto dimensao social, politica e ética, de trajetorias e
subjetividades de e sobre a identidade das populacdes marginalizadas, tém, na e pela
concepcao de “autoria”, de inscri¢do de si, em si e no outro e, naquilo que o proprio
Foucault (1992), denominou “figura juridica do autor”, a constatacdo de que “a origem
do discurso, da percepcdo de que o local de enunciacio ¢ o mesmo do objeto”
(PATROCINIO, 2013, p. 13).

Em situacdo de linguagem, o escritor Marginal, assim como todo falante,
estende, como propde Sartre (2004, p. 14, grifos do autor), ao abordar sobre o
engajamento social dos escritores de prosa literdria, sua agdo sobre o mundo,
desvendando-o a ele mesmo e aos outros, para (se possivel) muda-los. Isso, entretanto,
ndo significa que o projeto da literatura Marginal, seja de dispor sobre seus referentes
principais um olhar fixo, mimético e concreto, mas, contrario a isso, propor, nos € sobre
os efeitos de realidade, outro ponto de vista, interpretando seu tempo por meio de uma
consciéncia critica e que busca reflexdes de seus leitores, afirmando diferencas,
demarcando territorialidades, sejam elas espaciais e sociais.

Assim sendo, essa nova forma de fazer e experimentar a literatura, de fazer e
experimentar os sentidos de ser marginal, nessa nova agenda produzida por autores
identificados com pautas semelhantes de atuacdo e reivindicacdo, alcanca hoje, um
posicionamento politico-ideoldgico que, para além dos sentidos evocados, possibilitam
uma discussdo muito mais ampla de produgdo, circulagdo e critica desses textos, que
servem, indubitavelmente, para repensar valores, discursos e preconceitos, tanto nas

paginas literarias, quanto nas da vida social.

7 Foi Ferréz quem nos anos 2001, 2002 e 2004 organizou os volumes emblematicos da Revista Caros
Amigos — Literatura Marginal. E ele também o autor de Capdo Pecado (2000), obra que, segundo
Patrocinio (2013), ¢ uma das fundadoras desse projeto ético e politico da Literatura Marginal.
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As primeiras obras do projeto ético e literario da literatura Marginal
contemporanea, buscaram, segundo Schollhammer (2009, p. 100, grifos do autor), por
meio de uma correspondéncia neorrealista, narrar os detalhes de uma experiéncia
vivida; com uma “linguagem em texto e imagem que incorpora a crueza da realidade
periférica, numa representacao mididtica pasteurizada que dilui qualquer problema de
conteudo e do como dar visibilidade a esse tipo de questdo”. Tais estéticas tinham por
objetivo “pessoalizar, aproximar [...] colocar o leitor definitivamente dentro da
narrativa” (RESENDE, 2014, p. 17, grifos da autora), “sem recorrer a falsas coloragdes
heroicas ou vitimizadas” (HOLLANDA, 2014, p. 28). Sao exemplos, as obras Cidade
de Deus, de Paulo Lins, de 1997, Carandiru, do médico Drauzio Varela, de 1999 e
Cidade Partida, de Zuenir Ventura, de 1994, responsaveis, segundo Hollanda (2014),
por “iniciar esse processo de aproximacao entre a favela e o asfalto”, impulsionadas,

sobretudo, pela curiosidade da classe média sobre o outro lado''®

, sobre “o perigo e a
miséria ou os dois”.

Referéncia de um cotidiano periférico, a obra Cidade de Deus (1997), para além
do neorrealismo pujante, em formato narrativo-descritivo de acdo €, como vimos
salientando, um marco na existéncia social e discursiva da literatura Marginal brasileira,
principalmente, por trazer para a cena literaria'', a experiéncia singular de observagdo
narrataria de uma experiéncia vivida, atrelada a um posicionamento politico e social
sobre essa realidade ficcional. Mesmo ndo aceitando o termo marginal a sua obra'?’,
“Foi Ferréz quem comecou com essa onda de literatura marginal, eu nunca tinha ouvido
falar nisso, do jeito que estd sendo apresentado atualmente” (LINS, 2004 apud
NASCIMENTO, 2006, p. 24), o acontecimento social e discursivo da publicacdo e
visibilidade da obra de Lins, marcou um lugar de relativa abertura da voz da periferia
para o mundo, em um contexto especifico, “imprevisto nos nossos circulos literarios”,

consoante Hollanda (2014, p. 29, grifos nossos), em que:

8 O tema da violéncia urbana ¢é levado ao topo das produgdes literarias, principalmente, apds os
massacres em 1993, da Candelaria e de Vigario Geral, em que criangas foram mortas a tiros por policiais.
Tornando-se enredo exodtico de midia e comercializagdo editorial, as obras traziam algumas imagens
exacerbadas de um realismo sanguinolento, mais palatavel para o leitor urbano branco e de classe média e
que identificava ali as representagdes com as quais estava habituado.

9 Nao poderiamos deixar de citar nessa percep¢do de experiéncias vividas a obra Quarto de Despejo, de
Carolina Maria de Jesus, publicada em 1960 que além de falar sobre o seu universo pessoal e os seus
dramas cotidianos, também teve importante impacto social porque chamou a atencdo para a questdo das
favelas, até entdo um problema ainda embriondrio na sociedade brasileira, sendo assim, considerada por
muitos criticos como uma precursora da Literatura Marginal, da voz de quem nao tem palavra.

120 Paylo Lins em uma fala no evento Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial, em 2004.
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[...] o pobre tem voz e pode até escrever, ¢ mais ainda: escrever um livro de
sucesso de publico e de critica. Pela primeira vez, ¢ a partir da convivéncia
estreita com as comunidades da periferia, incluindo-se ai bandidos e
traficantes, temos uma detalhada anatomia do cotidiano da miséria e do crime
no Brasil, agora com as cores da experiéncia vivida.

Também a obra Capdo Pecado (2000), de Ferréz e, posteriormente, a
organizagdo e publicacdo das edigdes sobre Literatura Marginal na revista Caros
Amigos, nos anos de 2001, 2002 e 2004, pelo mesmo escritor, marcou a no¢do da
literatura Marginal como expressao literaria das periferias. A organizacao da coletanea
desses “textos que abordavam, predominantemente, problemas (como a violéncia e as
caréncias) e experiéncias sociais vinculadas ao espago da periferia” (NASCIMENTO,
20006, p. 17), trouxeram a tona, efeitos de (outra) realidade, sobre os espacos e sujeitos
marginais.

Essa nova forma de fazer e experimentar a literatura, “no territorio contestado da
literatura brasileira” (DALCASTAGNE, 2012, p. 13), coloca em jogo, com a presenga
de novas vozes, “ndo autorizadas” [...] “a possibilidade de dizer sobre si e sobre o
mundo”, com movimentos que, para além de (a)firmar inser¢des no espago literario,
buscam, principalmente, (des)estabelecer com as relagdes verticais de poder, “o poder
de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala”.

Pois, muito mais que uma insercao no espago literario, o que os autores dessa
rubrica reivindicam €, segundo Patrocinio (2013, p. 17-19), “a utilizacdo da literatura
enquanto veiculo de um discurso que almeja uma representatividade politica para um
grupo silenciado [...], “resultantes de um esfor¢o em produzir uma imagem propria
sobre a vivéncia marginalizada”. Deste modo, os efeitos de sentido de ser marginal hoje,
ndo representa uma produgdo que tem por intuito principal mimetizar realidades e/ou
desnudar aos “desconhecidos” dessas realidades, suas injusticas, mas, sim, pela forca
simbolica que o termo carrega, de oposi¢do ao centro, expressar, por meio da arte
literaria, os significados que esses discursos podem ter, na possibilidade literaria, atual,
de dizer sobre si e sobre o mundo.

Assim, esse “novo conceito ético e estético e ndo apenas politico” (RESENDE,
2014, p. 10), da literatura Marginal e de seus autores, “além de procurarem uma escrita
de dentncia, de resisténcia, de compromisso com a transformacao social, honrando suas
raizes no hip hop, buscam também um lugar na série literaria”, com o intuito de romper

“a silenciosa posi¢do de objeto para entrarem na cena literaria utilizando a literatura
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enquanto veiculo de um discurso politico formado no desejo de autoafirmagdo”
(PATROCINIO, 2013, p. 12), uma vez que, segundo Ferréz (2005, p. 9), nessas
produgdes, “Nao somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos noés
mesmos a nossa foto.”

Sejam ocupando as ruas paulistas, os bares e/ou saraus da Cooperifa, Literatura
no Brasil e 1daSul e/ou organizando e participando das Rodas Culturais, da FLUP, nas
batalhas de MCs, no Rio de Janeiro, o fato ¢ que, a literatura Marginal, entre
imposicdes, proposi¢des e existéncias, resisténcias, nos efeitos de sentido de ser
marginal, hoje, propdem, na constru¢do desse novo cenario cultural e politico, ndo sé
uma forma direta de problematizar, “o lugar tradicionalmente ocupado pelo intelectual
que falava para e por estes sujeitos” (PATROCINIO, 2013, p. 22), mas também, a
possibilidade de apresentar “uma discursividade nova e interessante” (HOLLANDA,

(2014, p. 34, inclusdo nossa):

Enquanto fenomeno social, expressdo de guetos, escrita do “outro”, denuncia,
a literatura marginal é toda aplausos. Enquanto objeto de estudos e teses de
sociologia, antropologia, historia e mesmo geografia social [e no nosso caso,
linguistica], estamos diante da criagdo de uma discursividade nova e
interessante.

Isso porque, ao “problematizar as situa¢des naturalizadas pelo habito e que, por
1sso mesmo, parecem inquestionaveis” (CORACINI, 2003, p. 18), ¢ possivel que,
possamos compreender que os sentidos de ser e, sobretudo, de se sentir marginal, hoje,
contribui, ndo s6 para ampliar o alcance e legitimidade dessas vozes e escritas, mas, e,
principalmente, de promover deslocamentos e, portanto, (re)(s)significacoes, na pratica
discursiva da escuta, na maneira como esses textos, permitem que possamos (re)ler e

(re)interpretar  esses sujeitos ~ marginalizados, essas  vozes sociais.
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CAPITULO 3

PERSPECTIVA DISCURSIVO-DESCONSTRUTIVA:

linguagem, discurso e subjetividade

Neste capitulo, apresentamos o referencial teorico que fundamenta esta tese: a
perspectiva discursivo-desconstrutiva (CORACINI, 2003, 2007, 2010) que, no ambito
dos estudos da linguagem, articula o pensamento de Michel Foucault, de Jacques Lacan
e de Jacques Derrida. Apesar de conflitantes e divergentes, esses pilares teéricos, nao
deixam de apontar certos (du)elos (DA ROSA et. al. (2015), sobretudo, para a
compreensdo das nocdes de linguagem, discurso e subjetividade, nocdes essas, que
sustentam a tematica dessa tese. Sob essa oOtica, observamos que, ao falar ou ao escrever
algo, tomamos posi¢cdes e, ainda que inconscientemente, o dizer aponta para
representacdes, imagens de si e do outro. Para abordar, entdo, esses conceitos, primeiro,
apresentamos, de forma breve, uma anélise tedrico-reflexiva sobre os gestos de leitura e
ressignificagdes propiciadas pelo surgimento, nas teorias linguisticas, dos estudos
discursivos. Na sequéncia, ¢ apresentado os (per)cursos de um sujeito de/pela
linguagem da perspectiva discursivo-desconstrutiva e os questionamentos acerca do
sujeito cartesiano, logocéntrico, assim como o de sujeito psicologizado, centrado em seu
proprio eu, consciente e passivel de controlar a si e ao outro (CORACINI, 2010).
Entrelacando as nog¢des de discurso, subjetividades e desconstrucdo, discutimos as
condicoes de uma analise discursivo-literaria e, finalizamos, abordando a constitui¢ao e
interpretacdo do corpus da pesquisa, dentro do dispositivo analitico da perspectiva

discursivo-desconstrutiva, bem como sdo apresentados os excertos para analise.
3.1. A perspectiva discursivo-desconstrutiva: um gesto de leitura

O gesto de leitura, nessa se¢do, tem por objetivo apresentar nogdes pertinentes a
“con-fusdo téorica” (CORACINI, 2010, p. 24) denominada discursivo-desconstrutiva,

“tecida com fios de teorias do discurso, de uma certa psicanalise lacaniana (e freudiana)

e da desconstru¢do derrideana” (CORACINI, 2010, p. 17).
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Antes, porém, de adentrarmos pelos labirintos dessa perspectiva, convém
retornarmos, mesmo que brevemente, as contribui¢des que os estudos discursivos na

drea da linguagem, através da Analise do(e) Discurso de linha francesa'?!,

122

“inaugurada’“*, em 1969, por Michel Pécheux, redimensiou aos estudos da linguagem,

em pleno império estruturalista, “ao construir um aparato automatico para analisar
discursos, com o intuito de evidenciar os efeitos de sentido provenientes da
materialidade linguistica” (CORACINI, 2010, p. 22).

Diz Maldidier (2014, p. 20 apud ORLANDI, 2014, p. 09), que depois do

23

Estruturalismo, o surgimento da AD foi um dos acontecimentos tedricos'?*, nos estudos

da linguagem, mais importantes na Franga, principalmente, porque, na contramio das
ideias dominante, utilizou “a arma cientifica da linguistica para oferecer meios novos
para abordagem politica”, sobretudo, na relagdo da linguagem com a exterioridade.

No Brasil, a trajetéria da AD passou (e continua passando) por uma diversidade

124

de enfoques e objetos de estudo'~* e, ainda hoje, seu alargamento tedrico ¢ bastante

frutifero'?®, “claramente politico-ideolégico, no inicio, hoje, vai se voltando para outros

12IEsse percurso histérico e tedrico da AD, iniciada, na Franga, ja foi desenvolvido, de maneira detalhada,
em nossa pesquisa de mestrado no capitulo 1, 1.2. Das contribuigdes da Analise do Discurso: estrutura ou
acontecimento? Ver: CARVALHO CASTILHO, Elida Cristina de. Olhar discursivo sobre lingua e
sujeito: alunos de lingua espanhola do Mato Grosso do Sul. Dissertacdo de Mestrado, UFMS, 2016, 120
p. Também os trabalhos de Denise Maldidier em “A Inquietacao do discurso: (Re) Ler Michel Pécheux
hoje” e de Eni Orlandi “Analise do Discurso: principios e procedimentos” sdo leituras obrigatorias para se
entender de maneira detalhada o percurso de construgio tedrica por que passou a Analise de Discurso em
torno da atuagdo fundadora de Michel Pécheux e alguns de seus contemporaneos. Referéncia completa na
parte de Referéncias, neste trabalho.

122Segundo a linguista e contemporinea tedrica de Michel Pécheux, Denise Maldidier, em seu texto
Elementos para uma histéria da andlise do discurso na Franga (ORLANDI, 2014), publicado
originalmente em Cahiers de Linguistique Sociale, n° 17, ha uma dupla fundagdo da AD e dois textos
assinalam o momento inaugural da disciplina: o discurso de encerramento pronunciado por Jean Dubois
no Coloquio de Lexicologia Politica de Saint Cloud (abril, 1968) e o livro Andlise Automatica do
discurso, de Michel Pécheux (1969). Nesse artigo ela apresenta os principais horizontes comuns e
incomuns dos dois autores.

12Segundo Rocha & Deusdara (2005, p. 308, grifos dos autores), a AD, “ndo pretendeu instituir uma
“nova linguistica”, mas consolidar uma alternativa de analise, mesmo que marginal, a perspectiva
“tradicional” [...] “uma possibilidade outra, originada de um olhar diferenciado que se langa sobre as
praticas linguageiras”.

124Conforme diz Orlandi (2007), estabelecer uma introdugio para os estudos discursivos praticados, aqui,
ndo ¢ algo facil, uma vez que, “havera sempre, por mais estabelecida que ja seja a disciplina, muitas
maneiras de apresenta-la e sempre a partir de perspectivas.”

125Basta levarmos em consideracdo os tantos trabalhos desenvolvidos no Brasil sob o escopo dos
diferentes estudos do discurso e que trouxeram novas posturas e objeto aos estudos da linguagem a partir
da segunda metade do século XX, com fundamentos diferentes, em quadros teéricos diversos (BARROS,
2015). Do campo verbal ao ndo-verbal, passando pelos temas sociais (imigragdo, movimento sem-terra,
greves) e por diferentes tipos de discurso (religioso, juridico, cientifico, cotidiano), ou por questdes
estritamente teoricas (hiperlingua, autoria, sujeito do discurso, equivocidade da lingua), a AD brasileira
ou “Escola Brasileira de Analise de Discurso”, como enunciou Eni Orlandi (2004, p.37), amadureceu, se
consolidou e garantiu seu lugar no ambito dos estudos da linguagem. Segundo a pesquisadora (2014, p.
10, grifos nossos), depois da morte de Michel Pécheux, “os estudos discursivos tomaram mais facilmente,
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discursos, sobretudo, para o dizer contextualizado contemporaneo” (CORACINI, 2010,
p. 22-23).

Essa multiplicidade de variedades cientificas no campo discursivo brasileiro,
contribui para ampliar ainda mais o quadro tedrico da disciplina e as (possiveis)
interpretagdes das questdoes que envolvem as praticas de funcionamento da linguagem,
em que os efeitos na relagdo critica com o conjunto de saberes discursivos fortalecem,
substancialmente, o carater transdisciplinar que a teoria resulta na contemporaneidade
(CORACINTI, 2010a).

Nesta tese, por exemplo, a dimensao dada ao estudo sobre linguagem e sujeito,
produgdo de sentido e subjetividade, nas teorias que articulam discurso, linguistica e
psicanalise, ¢ bastante importante. Isso porque, nosso objetivo central ¢ analisar como
os contos produzidos por Geovani Martins que, passam, inexoravelmente, pela
subjetividade, alinham-se ao jogo das formagdes discursivas em que o autor se
(in)escreve e permitem que outros gestos de leitura sobre a construcdo identitdria de
personagens marginalizados possam ser repensadas.

De acordo com Mariani & Magalhdes (2013, p. 101), um estudo discursivo sobre
linguagem e sujeito inclui “uma passagem pelo conhecimento produzido pela
psicandlise de Sigmund Freud e pela releitura que Jacques Lacan faz dele”,
principalmente, pela “a compreensdo da nogdo de sujeito dividido, da noc¢do de lingua
como sujeita a falhas, de discurso como efeito de sentido e da nog¢do do real como o
impossivel de tudo dizer” (MARIANI & MAGALHAES, 2013, p. 101).

Esse desnudamento do sujeito, via linguagem, discursivamente (CORACINI,
2007), permite olhar os sujeitos em suas movimentagdes € intepretagdes no tempo-
espaco. Nesse sentido, ele pode assumir varias posi¢des no discurso, manifestar suas
subjetividades, permitidas e reconhecidas das formagdes discursivas da qual estd

inscrito. Vale ressaltar, entretanto, que:

Uma FD ndo ¢ uma forma isolada de discurso ou uma categoria de limites de
discursos. Ao contrario, o intradiscurso e o interdiscurso que a compdem
promovem um movimento constante do discurso na relagdo consigo mesmo e
com os demais discursos. Mas o discurso ndo ¢ uma organizacio de dizeres
aleatdrios; o discurso se desenvolve em determinadas regras que o delineiam.
Estas regras constituem o que Foucault (2002 [1971]) denominou “A Ordem
do Discurso”, tema de sua aula inaugural no Collége de France, em 1970
(SATHLER, 2012, p. 48).

a direcdo das teorias do sujeito”, com um recuo, segundo ela, das dimensdes do politico e da ideologia
nos trabalhos e, derivando, em sua maioria, “para estudos sobre linguagem e sujeito, aliando no campo da
enunciacdo, a linguistica e a psicandlise.”
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Nessa nocao de sujeito enquanto efeito de uma producdo, subjetividade, a
questdo da linguagem e do sentido, também, sdo constructos conceituais importantes,
principalmente, por compreender que o sentido ndo estd somente na lingua,cheia de
intencdes, de significados escondidos, materializadas por sujeitos conscientes do seu
dizer, mas nas multiplas possibilidades de significagdo que toda lingua(gem) assume
quando colocada em funcionamento, quando instaurada na ordem do discurso.

Na visdo discursivo-desconstrutiva, as nog¢des de linguagem, sujeito e saberes,

na e pela articulagio!?

entre o pensamento de Lacan, Foucault e Derrida, estdo
ancoradas em uma perspectiva analitica de atravessamentos, em que a composi¢ao
heterogénea da linguagem, permite que, em sentidos diversos, certezas e sentidos
naturalizados, sob a aparente homogeneidade dos discursos, aqui, de modo especial, de
personagens marginalizados, possam ser questionados.

Para esses trés pensadores desconstrutores, assim denominados, segundo Da
Rosa; Rondelli & Peixoto (2015, p. 254), ja que propuseram, “cada um em sua medida e
em sentidos diversos, a problematizacdo do pensamento logocéntrico-cartesiano,
vigente na modernidade”, a linguagem n3o ¢ um instrumento de mediagdo
(transparente) entre homem e realidade; ela ¢ opaca.Enquanto fenomeno politico e
social, produzida por sujeitos do inconsciente, “inseridos nas/pelas relacdes sociais,
desde o nascimento” (CORACINI, 2005, p. 23), ¢ no mundo das significacdes que a
linguagem e, em consequéncia, os sujeitos sdo constituidos e, irremediavelmente,
(res)significados.

Nessa tese, também compreendemos que a escrit(ur)a de Geovani Martins e as
interpretagdes escritas dos alunos-leitores ndosdo transparentes, em que o sentido estd
atrelado as palavras que representam o pensamento ou a realidade sobre
sujeitos/personagens  marginalizados, mas como produtora/manifestagdo de
subjetividades, “inscri¢cao de si para o outro (ex-scripta) e do outro para si, do outro em
si (in-scripta)”, conforme assinala Coracini (2010, p. 24).

Assumindo posic¢des, tanto o autor quanto os alunos-leitores (per)seguem, nos
fios discursivos do dizer e sobre o dizer, leituras e interpretacdes que implicam, segundo
Coracini (2005), “na inscri¢ao de si para modificar o outro, o texto.” Desse modo, a

analise da linguagem, nesta investigacao, nao deve ser confundida com intencdao, com

126Como consideram Da Rosa et. al. (2015, p. 254), essa articulagio ndo consiste em uma ancoragem
pacifica, ja que, na tensa interdisciplinaridade dessa perspectiva, sempre “trabalhamos no constante jogo
de forcas que marca tal discussdo, considerando tanto os elos como os duelos como constitutivos desse
olhar”.
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alguma transparéncia metalinguistica do dizer, em uma tentativa (impossivel) de
investigar o Real da lingua, mas, pela visdo lacaniana, observar, como a lingua,
estruturada no inconsciente, permite que a rede constituida de fragmentos de nossa
linguagem, possa melhor “compreender como um ‘conjunto’ se tinha construido”
(DERRIDA, 1998, p. 24, grifos do autor), aqui, como os discursos sobre personagens
marginalizados foram/sao sustentados.

Segundo Lacan (2007), a condi¢cdo do ser falante esta estruturada no né
borromeano, nos trés circulos representativos do Imaginario, Simbolico e Real. Nesse
enodamento, cada um dos circulos se relaciona com os outros dois em um modo de
alteridade que, embora articulados, distinguem-se em suas fun¢des.O Real ¢ da ordem
do impossivel, inapreensivel, irrepresentavel, ¢ dizer, daquilo que ndo pode ser
representado através de significantes, simbolizado, ao qual o sujeito ndo tem acesso.

Cito Dias (2016, p. 27-28):

Entendido como o desejo, o real escapa a materializagdo. Uma vez
materializado, deixa de ser desejo ¢ cede lugar a outras reformulagdes do
objeto a. Dessa forma, a cadeia de significantes ndo se esgota, ja que o desejo
- elemento do real -, sempre estara além da capacidade de ser representado no
sistema simbolico

O Simbodlico ¢ o equivoco, a representagdo baseada na linguagem, o inconsciente
se manifestando. E o Imaginario, as imagens de si que, numa relagdo especular,
estabelece sentido ao Simbdlico, aos significantes; ¢ o efeito de escritura do Simbodlico
(LACAN, 2007).

Discutir, enfim, como dentro dos estudos linguisticos, sujeito e subjetividades
foram significados e, sobretudo, ressignificados, ao longo da histérica, ¢ o tema da
proxima se¢do que, na/pela perspectiva discursivo-desconstrutiva, estabelece com a
no¢do de sujeito como efeito, sujeito-construcdo (FOUCAULT, 1999), uma relagdo

irremediavel, para sua constitui¢dao, do outro/Outro (CORACINI, 2007).

3.2. Sujeito e Subjetividade na/pela perspectiva discursivo-desconstrutiva: os

(per)cursos de um sujeito de/pela linguagem

Nessa se¢do, visamos a discussdao sobre algumas questdes que envolvem as
nogoes de sujeito e subjetividade, nos estudos da linguagem, apresentando, para isso, 0s

principais momentos tedricos, no campo das teorias linguisticas, que fizeram (ou nao)
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emergir dentro de seus embasamentos epistemologicos, as nog¢des de sujeito e
subjetividade, até chegar na no¢do de sujeito de/pela linguagem (CORACINI, 2007),
efeito de sentido, via discurso.

Historicamente, as nogdes de sujeito e subjetividade, sempre, carregaram, dentro
dos estudos linguisticos, sobretudo, os positivistas, posi¢des controversas. Centradas na
razdo ¢ na busca de uma verdade (universal), subjetividade e/como verdade, essas
correntes tedricas viam na presenca do sujeito e, consequentemente, das suas posicdes
subjetivas, na linguagem, uma desestabiliza¢ao das formas de representagcdo da verdade,
do real, entendido, aqui, de acordo com a epistemologia classica, isto €, positivista,
cartesiana, como correspondente a um estado de coisas existentes (BRANDAO, 1998,
p.- 37).

Assim, o que importava, era sempre normalizar o sujeito, visto como um
elemento suscetivel de perturbar a andlise do objeto cientifico, que deveria
corresponder, no auge do Estruturalismo, por exemplo, a uma lingua objetivada,
padronizada. Considerando o signo como parte de uma estrutura maior e, sobretudo,
completa, nessa concepg¢do, o papel do sujeito ndo era questionado, haja vista que a
completude lingua, do signo como mediadores de uma realidade e sentidos pré-
existentes, consideravam-no “como puro instrumento de comunicagao, em que o sujeito
e, portanto, a subjetividade — ndo teria lugar” (CORACINI, 2005, p. 20).

No Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 2006), por exemplo, o papel do
sujeito e as relacdes sociais que constituem a lingua(gem), segundo nos foi “contado”
por seus discipulos/alunos, ndo era, pelo menos, no momento, “preocupacdo” do
genebrino. Como sabemos, a lingua e sua cientificidade, sua regularidade sistémica
ocupou papel central, enquanto, a fala, a dimensao social da lingua, lugar onde o sujeito
podia se manifestar, um segundo plano'?’. Embora propusessem uma combinagio de
tragos caracteristicos do Estruturalismo com Funcionalismo e dos atos comunicativos,
na Escola Linguistica de Praga (WEEDWOOQOD, 2002), outro marco importante dentro
das teorias linguisticas, a preocupagdo com o sujeito e a subjetividade na linguagem
também nao era central.

E, pois, com Benveniste e sua teoria da enunciagio (2006), que o

questionamento sobre o papel dos sujeitos, nos estudos linguisticos, passou a ter uma

127 Atualmente, estudos criticos, a partir dos manuscritos de Saussure, como os de Depecker (2013),
apontam outros caminhos para o lugar do sujeito na teoria linguistica de Saussure. Ler: DEPECKER, L.
Compreender Saussure a partir dos manuscritos. Petropolis/RJ: Editora Vozes, 2013.
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posicdo “mais” privilegiada, todavia, ainda bem centrada, somente, em um “eu” que
fala. Por meio do estudo dos pronomes, o francés traz aos estudos linguisticos a nogao
de subjetividade, entendida, por sua concep¢do, como sendo “a capacidade do locutor
de se propor como sujeito de seu discurso” (BENVENISTE, 2006, p. 286), apresentar a
marca de subjetividade — o eu, no ato da comunicagao.

Apesar de mobilizar as no¢des de subjetividade e de discurso, pela oOtica de
Benveniste, o sujeito ainda ¢ um ser de racionalidade, “em presenga e no presente” (DA
ROSA et. al. 2015, p. 261, grifos das autoras). As outras pessoas do discurso, o fu, por
exemplo, também protagonista no ato enunciativo, seria uma nao-pessoa, portanto, nao
constituido de subjetividade. Assim, pelo fato de “analisar o proprio ato de produzir um
enunciado e ndo o texto do enunciado” (BRANDAO, 1998, p. 38) e, também pela
posicao secundaria dada a alteridade, as pessoas do discurso, a questdo da subjetividade
levantada por Benveniste, “resguardando seu carater fundador” (BRANDAO, 1998, p.
39), ainda ¢ muito restritiva, principalmente, se observarmos, que o linguista ndo
expande a nogdo de subjetividade para fora do eu, para além da nocao de consciéncia e
da subjetividade como a capacidade do locutor de se propor como sujeito do seu
discurso’?.

Foi ao questionar o lugar e intencionalidade do sujeito, no discurso, que, por sua
vez, ndo devia ser confundido com individuo, que Pécheux (1969), no centro do
movimento de maio de 68, na Franca, e das novas interrogagdes que surgiram no ambito
das ciéncias humanas, trouxe para o centro do novo cendrio, o sujeito, “ndo mais como
um dado a priori, mas constituido no discurso [em que] sentido e sujeito se constituem
num processo simultaneo por meio da figura da interpelacio ideologica” (BRANDAO,
1998, p. 40, inclusdo nossa).'®

Embora a figura da interpelagdo ideoldgica seja a base forte dos estudos
iniciados e praticados por Pécheux, vale ressaltar, conforme assinalam Mariani &
Magalhaes (2013, p. 103), a releitura que ele fez, a proposito do funcionamento do
inconsciente, a partir de uma frase de Lacan: ‘Em suma, s6 existe causa para o que falha

(manca) [claudica]”” (LACAN, 2008 [1964], p. 27), “So6 hé causa daquilo que falha”, no

artigo no qual Pécheux retifica alguns aspectos de seu livro Les vérités de la Palice.

128 Grifos nossos, para enfatizar €, sobretudo, contrapor a nogdo de sujeito e subjetividade que, nesta tese,
nos ancoramos, onde o sujeito ndo é proposto, nascido, mas constituido pelas relagdes sociais, pelos
discursos e, jamais, dono de um dizer, do “seu” dizer, um dizer adadmico, original.

129 Ainda hoje, na AD iniciada por Pécheux e praticada por seus adeptos, o sujeito é entendido como
sendo um produto historico, que sofre as determinagdes dos modos de assujeitamento das diferentes
formas-sujeito na sua historicidade e em relagdo as diferentes formas de poder.
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Essa proximidade com a psicanalise de Lacan (1998) em destituir o sujeito do
dominio de seu dizer, na perspectiva discursivo-desconstrutiva, desenvolvida por
Coracini (2003, 2007 e 2010) e outros autores do campo da linguistica aplicada no
Brasil, ¢ no¢ao fundamental do modo como essa perspectiva concebe a no¢ao de sujeito,
como “efeito de linguagem” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 186), “constituido na e pela
linguagem, sujeito do inconsciente, multiplo e cindido, incapaz de (auto)controlar os
efeitos de sentido do seu dizer” (CORACINI, 2007, p.11). Assim, as suas formas de
constituicdo, “ndo se dao no interior de uma fala ‘homogénea’, mas na diversidade de
uma fala ‘heterogénea’ que ¢ consequéncia de um sujeito dividido entre o consciente e o
inconsciente” (BRANDAO, 1998, p. 43, grifos da autora).

Esses conflitos subjetivos e, portanto, conflitos dentro do discurso, provocaram,
pelo novo enunciado de Lacan (1998, p. 521), “penso onde nao sou, logo sou onde ndo
penso”, Lacan (1998), um desmonte ao cogito de Descartes, “penso, logo existo”,
sobremaneira, por colocar em suspensdo, a presenga consciente do sujeito e a
harmoniosa transmissdo de sua mensagem/discurso. Entendido e articulado, a partir
dessa visada psicanalitica, como um discurso que “ndo se reduz a um dizer explicito,
pois ele ¢ permanentemente atravessado pelo seu avesso que ¢ a pontuacao do
inconsciente” (BRANDAO, 1998, p. 43), o discurso, nessa concepgao, sempre sera
inaudivel, sempre no caminho, no 14 e ¢4, na (inde)cisao (CORACINI, 2005).

Também chamado de “sujeito lacaniano” (DA ROSA et. al., 2013, p. 268), nessa
perspectiva, ele ¢ furo do discurso e ndo causa em si mesmo. Estruturado como uma
linguagem, ¢ no inconsciente, “que a verdade fala” (LACAN, 1998, p. 882) e, por ser
concebida por um funcionamento metonimico e metaforico, ndo quer dizer que tudo que
esta falado e/ou escrito, esta dito (DERRIDA, 1998), ja que tudo ¢ passivel de ter outros
sentidos, outros discursos e outras significacdes, no/pelo espacamento da letra,
justamente, o lugar, onde, segundo Da Rosa (2013, p. 270), “o sujeito se manifesta [...]
adia os sentidos dos que tal palavra queria dizer.”

Essa descentralizagdo do sujeito, como origem e detentor do saber, da verdade e
do poder, também, ¢ questionada por Foucault (1987, 2002). Sem remeter “a funcdo
unificante de um sujeito”, pois, para ele, trata-se de “posic¢des sujeito” (FOUCAULT,
1987, p. 61, grifos do autor), o sujeito foucaultiano € constituido pelas identificacdes
com determinadas formacdes discursivas, construido num processo de subjetivacao,

pela dispersao e pela multiplicidade de vozes, que resultam dessas formagdes:
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No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, 0s tipos
de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convencdo, que se trata de uma formacdo
discursiva (FOUCAULT, 1987, p. 43, grifos do autor)

Assim, para Foucault (1987, p. 140), “as coisas ndo tém o mesmo modo de
existéncia, o0 mesmo sistema de relacdes com o que as cerca, 0s mesmos esquemas de
uso, as mesmas possibilidades de transformacdo depois de terem sido ditas”, isso
porque os dizeres vem de outros lugares e uma formagdo discursiva pode agregar
diferentes saberes, a ponto de gerar conflitos e tensdes, marcando seu carater
heterogéneo e contraditdrio inerente.

Para articular as congruéncias entre o sujeito foucaultiano e o sujeito efeito de
linguagem, da perspectiva lacaniana, citamos Dias (2016, p. 23), que a respeito da
articulagio entre a constitui¢io do sujeito nesses pensadores de teorias d(t)ensas'®’,

€screveu:

Apesar das diferentes posi¢des assumidas pelo sujeito no discurso, é preciso
levar em conta que o saber ndo ¢ constituido pelo sujeito. Ele ndo tem
controle sobre o seu dizer de forma que o sujeito ndo se esquiva a ordem do
discurso do saber ao qual ele pertence. Dessa forma, o sujeito deixa resvalar,
via linguagem, a sua constitui¢do heterogénea, que ¢é escamoteada pela
inscrigdo em um arquivo, via interdiscurso, que confere ao seu dizer a ilusdo
de homogeneidade. Seus enunciados ndo lhe pertencem, sdo instaurados por
um arquivo historico; sua fala veicula representagdes de seu percurso
historico, de experiéncias vividas.

r

Como nosso foco, nesta pesquisa, ¢ a maneira como, nas formas do
texto/discurso, dos treze contos de O Sol na Cabega, estao construidos os processos de
subjetivacdo dos personagens e as interpretagdes, a partir da leitura dos contos, que um
grupo de alunos-leitores faz dessas construgdes identitarias, acreditamos que essas
nocdes de sujeito, constituidas na multiplicidade, na heterogeneidade, fragmentada e
dispersa, tanto quanto a linguagem que “atravessa nossos corpos antes de qualquer
cogitacao” (HENRY, 1990 apud MARIANI, 2003, p. 55), podem emergir no corpus,na
medida que,ao assumir diferentes posigdes, os sujeitos, tanto no discurso produzido pela
obra, quanto no discurso produzido pelos alunos, via linguagem, constituem-se na e pela

voz do outro/Outro'3!,

139 Importa-nos dizer que em seu trabalho de tese, a pesquisadora articulou a constituigdo do sujeito pelas
teorias de Foucault, Lacan e Authier-Revuz.

BIDe acordo com a psicandlise lacaniana, um dos pilares da perspectiva discursivo-desconstrutiva
(CORACINI, 2007); “o sujeito que ¢ atravessado pelo inconsciente - estruturado como uma linguagem
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3.3. As condic¢oes de uma investigacao discursivo-literaria

As observagdes que trazemos, nesse subtopico, pretendem assinalar o importante
papel que, nessa tese, tem os procedimentos tedricos-metodoldgicos da perspectiva
discursivo-desconstrutiva (CORACINI, 2003, 2007, 2010), na interpretacao de um texto
literario, entendido, como ja salientado, como discurso, como um conjunto de modos de
dizer, proceder e pensar (enunciados).

Para, portanto, realizarmos as leituras e interpretacdes dos contos de Geovani
Martins, enquanto pratica discursiva, vinculamos a escrit(ur)a dos contos ¢ as
interpretagdes e escrit(ur)a sobre eles deles, por um grupo de alunos-leitores, a um
determinado momento historico-social que, inscreve, insere e orienta 0 modo como cada
um deles vé, 1€ e interpreta esse mundo narrado, ou seja, produz sentidos, “inteiramente
impregnado por sua subjetividade, que se constitui no/do exterior, por sua historicidade
[...] pelas relagdes sociais que nos inserem” (CORACINI, 2005, p. 23).

Assim que, ao tomar o texto literdrio como discurso literario, percorre-se
caminhos diferentes do texto e seu contexto, além das formas de interpretagcdo vigentes,
trazendo para debate a superacao de fronteiras disciplinares. Contudo, conforme ressalta
Maingueneau (2009, p. 38), ndo se trata “de projetar um universo em outro”, aqui — a
Linguistica, pela visdo discursivo-desconstrutiva, na Literatura, nos estudo sobre
categorias da linguagem que tomam corpo na literatura'*? mas, sim, “de explorar o
universo do discurso”, os meios discursivos de que dispuseram o autor e o leitor, para a
producao de sentidos, ndao s6 sobre personagens marginalizados, mas e, principalmente,
na proposi¢do de outra inteligibilidade para o homem, uma vez que, como assegura
Barthes (2002, p. 19, grifos nossos), “a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas
que sabe de alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que sabe muito

sobre os homens”.

(efeito entre significantes) - estd vinculado a trés registros: imaginario, simbdlico e real, que fazem no
borromeano. Lacan (2007) afirma que o laco entre os trés registros é enigmatico, pelo fato de um estar
entrelagado nos outros e vice versa, de modo que solto um, o nd se desfaz. O imaginario ¢ da ordem
psiquica que corresponde ao ego (eu) do individuo, que busca no Outro a sensacdo de inteireza, é o
registro do engodo da identificagdo orientada por imagens de si que o sujeito faz dele mesmo, construida
a partir do outro, num processo especular” (DIAS, 2016, p. 27, grifos nossos).

132 Como exemplo, podemos citar os estudos pioneiros e significativos de Roman Jakobson (1926) sobre
as fungdes da linguagem, sobre as propriedades formais das expressdes linguisticas na poesia. Na prosa,
Chklovski e Bakhtin. Para uma maior discussdo do tema ler: TODOROV, T. Linguagem e Literatura. In:
TODOROV, T. As estruturas narrativas, 2006.
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E, pois, por essa forga discursiva do texto literario (HENGE, 2015), que “ndo é
que nos possa ensinar a viver, mas as pessoas que tém duvidas sobre como viver tendem
a recorrer a ela [literatura]”, conforme trouxemos na citagdo de Judith Butler, que abre
esta tese que investigamos os discursos que constroem os processos de formacdo de
subjetividades de personagens marginalizados, na e pela obra de Geovani Martins.
Longe, entretanto, de dizer e/ou dar o poder, unico, a esses textos literarios sobre os
modos de ver/olhar para esses sujeitos a margem, o que pretendemos, nessa
investigacdo discursivo-literaria ¢é, observar, como as (trans)formagdes subjetivas
interferem em cada producao de sentido (CORACINI, 2005), e inscrevem e deixam
inscre(ver) os discursos sobre personagens marginalizados.

A relagdo transdisciplinar entre Literatura e Linguistica ¢ uma realidade de
muito tempo (TODOROV, 2005; JAKOBSON, 1987), gozando, como vé Todorov
(2006, p. 54):

[...] de um estatuto particularmente privilegiado no seio das atividades
semioticas. Ela tem a linguagem ao mesmo tempo como ponto de partida e
como ponto de chegada; ela lhe fornece tanto sua configuragdo abstrata
quanto sua matéria perceptivel, ¢ ao mesmo tempo mediadora e mediatizada.
A literatura se revela, portanto, ndo s6 como o primeiro campo que se pode
estudar a partir da linguagem, mas também como o primeiro cujo
conhecimento possa langar uma nova luz sobre as propriedades da propria
linguagem.

Contudo, ao recorrermos a Todorov (2006, p. 54), devemos entender que o
sentido de ser ponto de partida e ponto de chegada ¢ para, nas palavras do frances,
“lancar nova luz sobre as propriedades da propria linguagem” e ndo como instrumento,
ferramenta elementar de decodificagdo de estruturas semiologicas, de descri¢des
gramaticais, de fatos da lingua, como comumente se possa imaginar e/ou praticar
quando do cruzamento analitico desses dois campos do saber, mas, para além, dessa
concepeao, “tomar a relagdo entre lingua e historia na produgao dos sentidos” (HENGE,
2015, p. 1)!*3, interpretando, como diz Coracini (2005) e nio apenas compreendendo e é
ai que entra a subjetividade.

Ao assinalar esse didlogo como uma outra possibilidade de abordar textos

literarios, operamos, dentro do arcabougo teorico da perspectiva discursivo-

133Embora ainda ndo tio numerosos, conforme ja apresentamos no estado da arte, na introdugdo, desta
tese, os estudos discursivos e textos literarios ¢, segundo Mello (2005, p. 15), uma realidade, “como mais
uma possibilidade de abordar textos literarios com conceitos e ferramentas que, até provem o contrario,
servem para todo e qualquer tipo de discurso e de texto, inclusive, evidentemente, o discurso e o texto
literario.”
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desconstrutiva, a nog¢ao de sujeito e sua relacdo com a linguagem, com a exterioridade,
com o inconsciente e as relagdes de poder do discurso, de modo singular que, como
ressalta Coracini (2005, p. 23), “ndo significa unidade”.

Descentrado, portanto, de uma teoria subjetiva que o colocava em seu proprio
eu, consciente e passivel de controlar a si e ao outro, a no¢do de sujeito de e pela
linguagem, na perspectiva discursivo-desconstrutiva, implica, necessariamente, segundo
Henge (2015, p. 2) “no deslizamento dos sentidos, na desestabilizacdo das evidéncias e
na incapacidade da onipoténcia”, pois ao evidenciar a relagdo direta entre o texto € o
contexto, o que se coloca em pauta ¢ a relagdo existente entre os dizeres e os poderes
que constituem todos os sujeitos de linguagem e que acionam, através da memoria
discursiva, discursivos ja existentes, ditos em outro lugar e em outro tempo.

Essa constitui¢do identitaria onde os sujeitos, enquanto subjetividade ¢é, nessa
perspectiva, sempre, efeito de uma produgdo, naquilo que Foucault (1999) chamou de
modos de subjetivacdo e que se ddo na dispersdo e heterogeneidade das palavras,
possibilita que, no discurso, os sujeitos possam assumir varias posi¢des. Construida pelo
outro, pelas representagdes que vém do outro (DERRIDA, 1996; LACAN, 1998;
FOUCAULT, 1999), essas posicdes subjetivas, sempre, ilusorias, permitem que a
identidade, ou melhor, flagras de identificagdes sejam perceptiveis'**, sensiveis a
analise discursivo-desconstrutiva (CORACINI, 2010), como representagdo do modo
como cada um se vé e vé o outro.

Na mesma direcdo, a lingua, também, ndo ¢ um sistema de decodificacdo
hermenéutico, tomada por base de uma transparéncia que se traduz em um espelho de
significado e significante. Ela € cheia de lapsos, falhas e deslizes de significagdo,
com/por Derrida (1991) “incontrolavel”, em que sua opacidade e heterogeneidade ndo
sdo irredutiveis ao sistema linguistico.

Essas nocoes apresentadas para se pensar uma investigacao discursivo-literario,
somadas a tantas outras, muitas vezes, insistem em distanciar os estudos linguisticos dos
estudos literarios, sobretudo, “nos meios onde a Literatura sofre o peso de uma tradi¢do
elitista [hé a insisténcia] em ndo aceitar nenhum tipo de abordagem que tenha bases na
linguistica” (MACHADO, 2003, p. 83-84 apud MELLO, 2005, p. 14). Desde a
Antiguidade, essa separagdo territorial pesava sobre os textos ditos da retdrica, da

estilistica e da poética, em que a Literatura ficava de um lado e a Linguistica e Filologia

134 Vale ressalta que, na e pela perspectiva discursivo-desconstrutiva, a identidade é impossivel de

representacdo tal como essa ¢ vista pelos classicos e pelos cognitivistas.

103



do outro. A essa, interessava as andlises de textos mais pelos fatos da lingua e pela
investigacao historica e, aquela, mais a estrutura e sentido de uma obra.

As correntes/abordagens de andlise e critica literarias que se desenvolveram ao
longo do século XX, para a analise de textos literarios, também, sdo exemplos de
perspectivas negativas quanto a aproximag¢ao da Linguistica na Literatura. Essas
correntes'®, com objetivos de andlises, muitas vezes, bem diferentes, ora privilegiando
somente a obra, enquanto criagdo literaria, apartada de quaisquer outros mecanismos de
observagao, sobretudo os linguisticos, ora enfatizando elementos “alheios” a ela, como a
Psicologia, a Sociologia, a Teoria da Recepg¢do, entre outros, contribuiram para o
fortalecimento de uma critica/analise literaria reducionista e nada abrangente quanto,
sobretudo, a quaisquer outros campos de observagao.

Dentre essas abordagens/criticas, a que mais procurou uma base interpretativa
com certo apoio na Linguistica, a fim de elaborar uma ciéncia do texto literario, foi a
Nova Critica, considerada “uma virada maiascula nos estudos literarios”
(MAINGUENEAU, 2009, p. 30), ¢ que buscava, em seu dispositivo de analise, um
olhar voltado para o texto (leitura microscopica), para sua materialidade literaria,
agregando outros olhares que pudessem contribuir para uma critica da obra, mas, sem,
contudo, privilegiar um aspecto, em especial. No Brasil, seu principal divulgador foi
Afranio Coutinho (1968), critico que teve contato direto/curso nos E.U.A. (1942-1947)
com Jakobson (1987), formalista e um dos primeiros a relacionar Linguistica e Poética
e, que trouxe para nosso pais essa nova tendéncia que tinha como parametro principal
de observacao, a analise e critica literarias dos fatores intrinsecos ao objeto literario.

Ressalvas as criticas que esse modo de andlise e observacao das obras foram e
ainda sdo feitas, o fato ¢ que, com a Nova Critica, a aproxima¢do com a Linguistica
comecou a ser elaborada. Entretanto, como essa abordagem de anélise, fechava-se muito
na analise intrinseca da obra, em sua linguagem literdria, o dispositivo enunciativo, o
texto/contexto ndo era abordado, o que, vai (e foi), sobretudo, na contramao dos estudos
emergentes do discurso na mesma década de 1960, ao assinalar a importincia da
historicidade, da exterioridade na analise de todo e qualquer discurso (PECHEUX,
2002).

Ao considerar, portanto, o fato literario como “discurso”, como produtor de

discursividades (FOUCAULT, 2002), um terceiro ponto entre a linguagem e a obra

135 Para maior conhecimento do assunto, ler RALLO, 2005, referéncia completa nesse texto, na parte das
Referéncias.
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(FOUCAULT, 2016), buscamos, nessa interlocugdo investigativa, deslocar o carater
central de andlise de textos literarios como significados, pontos fixos e originarios.
Diferente de pensar o texto literario como “um documento decifravel” (FOUCAULT,
1987), ou uma investigacdo historica'*®, a relagdo dialogica entre a Linguistica e a
Literatura, entre uma investigacao discursivo-literario, aqui, proposta, visa a ir além das
palavras que cobrem a folha branca, fazendo emergir a singularidade discursiva do texto
literario de Martins e suas conexdes com a linguagem, o tempo, o espago de e sobre
personagens marginalizados, ao colocar em pauta, a possibilidade de apresentar uma
“discursividade nova e interessante” (HOLLANDA, 2014, p. 34).

Ocupando um lugar, tradicionalmente, ocupado pelo intelectual que falava para
e pelos sujeitos/personagens marginalizados, o que essa investigagdo discursivo-literaria
ocupa-se €, sobretudo, problematizar como esse outro cendrio cultural, politico e
enunciativo, contribui para se pensar leituras, interpretacdes e, at¢ mesmo, uma
educacdo literdria em que as produgdes de sentido possam dialogar e construir
significados para além do texto, ao construir para si e para o outro, identificacdes, um
lugar social.

Nessa institui¢ao discursiva, a analise do texto literario de Geovani Martins e das
interpretagdes dos alunos sobre esse texto, mobiliza sentidos, saberes e poderes, por e
sobre personagens marginalizados, que, aqui, ndo buscam encontrar respostas, analise
univocas e/ou universais sobre os temas e sujeitos que giram em torno das favelas, mas,
meios para interpretar os seus sentidos, as combinagdes, nas quais cada palavra, pode
cumprir em sua funcdo discursiva, os modos de realizagdo desses discursos.

Nessa possibilidade de observacdo'®” discursivo-literaria, as interpretagdes
acontecem, sempre, nos intersticios e porosidade da linguagem (AUTHIER-REVUZ,
1998), que permite que algo do sujeito, assujeitado pela linguagem, em uma formagao
discursiva represente a si € ao outro/Outro. Assim, nesse alargamento de interpretagao,
o discurso literario, manifestagdo da linguagem, lugar de saberes e poderes, revela, no
mesmo momento em que vela, na singularidade dessa perspectiva no campo aplicado,
que ndo ha nada que ndo seja produto de uma construgdo, a partir de algo que ja existe,

ou seja, que ja tenha sido dito.

136 Segundo Maingueneau (2009, p. 13), o que a Andlise do Discurso “faz” hoje, a filologia “fazia” antes.
13’Bem diferente do que que se estabeleceu, como ja dissemos, na Antiguidade, que o entendia como
orgénico, “documento sobre o espirito e os costumes da sociedade” (MAINGUENEAU, 2009, p. 14),
apartado dos estudos linguisticos e responsaveis pelos sentimentos e compreensdo de pensamentos de um
povo.
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No entrelagamento da linguagem com a exterioridade, compreender como o
texto se articula com esses dois elementos, simultaneamente, na producdo de sentido, na
relacdo entre significantes, permite que outros fios discursivos possam ser (re)pensados.
Pois, no vocabulo desconstrutivo que denomina a perspectiva discursivo-desconstrutiva,
a desconstru¢do, contida nos sentidos possiveis do termo, nao significa destrui¢do, nesta
tese, por exemplo, de marcas classicas de representacdes sobre os sujeitos/personagens
marginalizados, nos e pelos contos de O Sol na Cabeg¢a, mas na critica que tanto
Derrida, Foucault e Lacan fazem da completude da linguagem e da realidade objetiva e
externa ao homem.

Assim, nesse jogo de diferengas (DERRIDA, 1991), pensar uma analise
discursivo-literaria possibilita interpretacdes que vao de encontro a continuidade dos
sentidos, de modo que a intepretagdo dos discursos ndo se anule em prol de um jogo de
leitura, consciente e pacifico, elaborada por sujeitos autores e leitores, igualmente,
conscientes, logocéntricos, onde a subjetividade, portanto, ndo teria lugar. Ela, estrutura
no inconsciente, materializada pela linguagem, produzida a partir de discursos e
praticas, nessa perspectiva, tem papel protagonista, no intuito de contribuir para se
pensar outras inteligibilidades para o humano, para as relagcdes de saber-poder que, no
discurso literario, ha tempos tém buscando controlar os temas, os autores, enfim, as
producdes e circulagdo, compreensao desses textos.

Que “a literatura pode ser mais do que o que ela ¢” (TODOROV, 2006, p. 70,
grifos do autor) e que os discursos também podem (re)velar tantas outras possibilidades
e subjetividades ¢ algo que, na tentativa de “representar o presente na auséncia”
(DERRIDA, 1991, p. 31), percorremos aqui.Porém, mais que apenas relacionar estudos
discursivos e literatura, o que, buscamos, ¢ mostrar, como na possibilidade de uma
analise discursivo-literaria, os sujeitos se posicionam, se escrevem e se inscrevem,
pensam onde nao € e, logo, ¢ onde ndo pensam (LACAN, 1998).

Passemos, na sequéncia, a exposicdo do posicionamento discursivo-
desconstrutivo na constitui¢do e interpretagdo do corpus, o qual permite atentar para as
incidéncias subjetivas na constru¢do discursiva dos e sobre os personagens da obra, do e
sobre o ato de escrit(ur)a de si, em si € no outro, tanto do autor, quanto dos alunos-

leitores.

3.4. O dispositivo analitico da perspectiva dos estudos discursivos: a constituicio e

interpretacio do corpus
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Conforme entendemos, o discurso ¢ um objeto, a0 mesmo tempo, linguistico e
historico. Em vista disso, seja no discurso do cotidiano, seja no discurso literario, ou em
outros momentos em que o dizer se materializa, o que a perspectiva discursivabusca ¢
analisar como se constroi o sentido de um texto e como esse texto se articula com a
historia e a sociedade que o produziu. Por conta disso, cada andlise, por essa
perspectiva, ¢ singular, “ndo tnica” (CORACINI, 2005), em que o objetivo analitico
nao ¢ analisar um corpus a exaustao, a horizontalidade e/ou a completude, mas, a partir
do gesto interpretativo do pesquisador, observar as relagdes que os eixos tematicos e
categorias analiticas se confluem, se (re)atualizam, no percurso da apresentacdo dos
resultados de analise (DA ROSA et. al., 2015, p. 277).

Filiado ao viés tedrico-metodologico da Linguistica Aplicada'*® (CORACINI,
2007; PINTO& FABRICIO, 2013) em interface com a perspectiva discursivo-
desconstrutiva, desenvolvida por Coracini (2003, 2007, 2010), a constituicdo e
interpretagdo do corpus que se orientam por esse viés tém, no questionamento do
império do querer-dizer, um dos seus principais movimentos constitutivos e de
problematizagao.

O processo de constituicio do corpus foi construido em dois momentos
diferentes mas, que se imbricam como parte da constru¢do de uma enunciagao. Nao so,
pelo fato de ser os textos de um obra e a leitura, desses textos, por um grupo de alunos-
leitores, o processo de constituicdo do corpus mas, e, principalmente, pelo embasamento
tedrico-metodolégico que compreende a leitura como producdo de sentido, processo
discursivo (CORACINI, 2005), sempre atravessada pelas (trans)formagdes subjetivas
do olhar de si e do outro que interferem em cada gesto de interpretagao.

Constitui-se, entdo, do conjunto de enunciados dos treze contos de Geovani
Martins, na obra O Sol na Cabega e pelas leituras/interpretagdes escritas desses contos
por um grupo de vinte e sete alunos-leitores, estudantes do terceiro ano do Ensino
Médio Integrado ao curso de Mecatronica, do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e

Tecnologia do Estado de Sao Paulo, campus Avaré.

138 “De cunho transdisciplinar, os estudos de LA, desafiando certas classificagdes hierarquicas binarias,
tais como teoria-pratica e/ou aplicagdo de teoria” (PINTO & FABRICIO, 2013, p. 12), “no Brasil, desde a
década de 1990, tém dialogos muito frutiferos com outras ciéncias sociais ¢ humanas, com teorias criticas
da Anélise do Discurso, com a Critica Literaria, os Estudos Culturais, a Antropologia, a Sociologia,
perseguindo respostas para as investigacdes que se ocupam de questdes em que a linguagem tem um
papel constitutivo nos saberes, nas configuragdes identitarias e nas relagdes — feministas, étnico-raciais,
sociais — que formam, conformam, deformam, informam, transformam as realidades que construimos”
(KLEIMAN, 2013, p. 42-43).
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Por examinar e se propor a discutir, teoricamente ¢ de maneira transdisciplinar,
praticas sociais de uso de linguagem, os instrumentos de constitui¢do e andlise do
corpus, tanto nos estudos discursivos, quanto nos estudos da LA, ndo tem uma formula
do que e de como se deve fazer a pesquisa e/ou um modelo (template) de como se deve
apresenta-la ou analisad-la. Uma vez que, o que se, busca, ¢ olhar para determinado
objeto, aproximando-se dos estudos de Foucault (1987, p. 93), historicizando-o,
pensando-o na diferenga, como pratica, abordando cada determinagdo historica em si
mesma e, nunca como um caso particular de um problema geral, de uma génese ou de
uma estrutura e/ou antropologismo!** (FOUCAULT, 1987, p. 19).

Sendo assim, o que se busca observar e analisar nessa postura metodologica que
entende o sujeito como efeito na e da enunciagdo ¢ rastrear, na medida do possivel, “os
sistemas de regularidade e dispersdo (FOUCAULT, 1987) que atravessam o corpus, a
partir dos quais se procura estabelecer eixos tematicos e categorias de andlise” (DA
ROSA et. al. 2015, p. 276, grifos das autoras).

Assim, ao rastrear, no e pelos dizeres do escritor e dos alunos-leitores, como
estdo (d)enunciados os discursos sobre personagens a margem, o olhar para si e para o
outro, o saber de uma época ¢ as relagdes de poder imbricadas nessas praticas
discursivas, busca-se, analisar, nas e pelas condi¢des historicas, culturais e politicas, nas
e pelas falas, questdes de linguagem e de identidade.

Em razdo disso, ndo visando um estudo que percorra o passado, a tradi¢do e o
rastro, o fundamento que se perpetua, das produgdes literarias de adjetivacdo e

discursiviza¢do de algum estado de marginalizacio'*

, mas, o recorte € o limite que a
dimensdo do “acontecimento discursivo” das produ¢des da chamada literatura Marginal

renovou, a partir dos anos 2000'#!, ao passar a tirar a propria foto (FERREZ, 2005).

1390 que segundo Foucault (1995, p. 07) chama “de genealogia, isto €, uma forma de historia que dé

conta da constitui¢do dos saberes, dos discursos, dos dominios de objeto, etc., sem ter que se referir a um
sujeito, seja ele transcendente com relagdo ao campo de acontecimentos, seja perseguindo sua identidade
vazia ao longo da historia.”

140 Os diferentes sentidos € usos do termo marginal na literatura foram abordados no capitulo 2, na se¢do
2.2.

14IConforme propde Patrocinio (2013), foi a partir da obra Cidade de Deus, de Paulo Lins, em 1997 e, de
Capdo Pecado, de Ferréz, de 2002, que os sentidos contemporaneos de ser e se sentir Marginal, nas
producdes literarias, tomaram os caminhos discursivos que tomamos hoje: “um numero expressivo de
autores que utilizam o termo marginal como signo identitario e buscam expressar o cotidiano de
territorios periféricos a partir de uma escrita fortemente marcada por um teor testemunhal e pela estética
realista” (PATROCINIO, 2016, p. 149) e que “passou a ser utilizada para designar a literatura produzida
por escritores que se sentem marginalizados pela sociedade e trazem para o campo literario temas, termos,
personagens e linguajares igualmente marginais” (NASCIMENTO, 2019, p. 21).
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Construido em um movimento pendular entre teoria e analise (ORLANDI, 2005;
PETRI, 2013), a constituicdo do corpus, nos estudos discursivos, inicia-se por sua
descri¢do, delimitando seus limites e fazendo recortes para interpretar como se dao os
processos de sentidos; com o objetivo de compreender como um objeto produz sentidos,
transformando a superficie linguistica (corpus bruto), dado empirico, em um objeto
discursivo (materialidade linguistica). Assim, por meio dos recortes dos dizeres dos
personagens da obra e da interpretacdo dos alunos, analisamos o que ¢ dito, como se
disse e em que condicdes de produgdo esses dizeres se materializaram e permitem que
possam “ser inscritos em multiplas possibilidades de leituras” (CORACINI, 2005).

Esses eixos tematicos e categorias de analise, ou seja, 0 modo como os recortes
dos temas a serem trabalhados sdo selecionados, tem relagdo direta com o sistema de
regularidades e dispersdo dos enunciados e, também, na/pela posi¢do do pesquisador'*?,
também, participante no processo da pesquisa (CORACINI, 1991), na interpretacdo do
outro/pesquisado.

No corpus formado pela obra, a analise foi feita a partir da leitura dos treze
contos pela pesquisadora. Apos a leitura e, identificados os sistemas de regularidade e
dispersao (FOUCAULT, 1987) que atravessam o corpus foram estabelecidas “as
categorias de analise, pequenos conjuntos de representacdes regulares e/ou dispersos”
(DA ROSA et. al. 2015, p. 276). Para constituicdo desse corpus,as representagdes
regulares enunciativas escolhidas foram selecionadas a partir da tematica das
subjetividades marginalizadas na obra: o olhar de si e do outro que, na/para analise do
funcionamento discursivo da obra, também, consistiu em relacionar as materialidades
linguisticas com o momento historico-social em que elas foram produzidas e que, no
corpus formado pela obra, tem na autoria e territorialidade Marginais, um [ocus
enunciativo, uma inscricdo discursiva que contribuem para apontar, nas regularidades
enunciativas, para formagdes discursivas que questionam representacoes identitarias de
sujeitos e culturas periféricas.

Os treze recortes selecionados, em suas regularidades e dispersdes, representam,
nas categorias de analise propostas, nos recortes de 1 a 7, questdes relacionadas a
invisibilidade social, representacdes preconceituosas e criminalizagdo, quando jovens de

periferia estdo do outro lado do asfalto. Nos recortes 8 e 9, a tematica do contato e uso

192 A posi¢do do pesquisador nas pesquisas desenvolvidas no viés tedrico-metodoldgico da perspectiva
discursivo-desconstrutiva como imbricada no olhar para as materialidades significantes que entretecem o
objeto de pesquisa, possibilita colocar em xeque a suposta neutralidade do pesquisador, ainda defendida
por outras areas do conhecimento.
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de drogas e que nessa representacdo, permite, nas possibilidades do discurso, dizer
sobre a memoria discursiva que, frequentemente, associa os personagens € 0s temas que
giram em torno da favela ao uso de drogas, ao trafico e, por extensdo, a criminalidade.
E, nos recortes finais, de 10 a 13, sdo os (des)encontros entre os personagens € 0s
policiais, as categorias discursivas postas em analise, em que sdo colocadas em
discussdo as praticas sociais do poder sobre os modos de objetivacdo desses jovens
marginalizados.

Na constituicdo do corpus formado pelas produgdes escritas dos alunos, por
tomar como corpus de pesquisa seres humanos, esta pesquisa requereu autorizagao
junto ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Fundagio Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul. Antes porém, de enviar o projeto e documentos ao Comité, foi
elaborado junto a Direcdo Geral do Campus Avaré, pela figura do professor diretor
Sebastiao Francelino da Cruz, uma declaragdo, solicitando autoriza¢dao para realizar a
atividade com as turmas no ambiente escolar. Prontamente, a declaracdo foi emitida e
apos seu deferimento, entramos em contato com a coordenagdo da area de Letras, do
IFSP, Campus Avaré, a professora Dra. Eva Cristina Francisco, para que ela, também
autorizasse nosso contato com os professores responsaveis pelas disciplinas de Lingua
Portuguesa e Literatura, no Ensino Médio e de Critica Literaria, no curso superior em
Letras da instituicao.

Diante das autorizagdes concedidas para a realizacdo da atividade no ambiente
escolar, elaboramos o projeto final de pesquisa e o encaminhamos ao Colegiado do
Programa de Pos-graduacdo em Letras, da UFMS, campus Trés Lagoas para
deferimento. Apds aprovagdo, o projeto foi enviado, com ajustes necessarios e
protocolares exigidos na Plataforma Brasil, pela discente pesquisadora, ao Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul. Na primeira versio,
o parecer consubstanciado alegou algumas adequacdes para a aprovagao do projeto,
principalmente, em padronizacdes (assinatura, rubrica) nos Termos de Assentimento e
Consentimento Livre e Esclarecido que, apds, justificativas e adequacdes, teve a
segunda versdo, em margo de 2020, aprovada'®.

Para participar da pesquisa, alguns critérios de inclusdo foram estabelecidos, dos
quais ser aluno regularmente matriculado no terceiro ano do Ensino Médio Integrado ao

Técnico, no ano de 2020, no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do

143 Aprovado em 13 de margo de 2020, sob o numero de parecer: 3.916.355.
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Estado de Sao Paulo, Campus Avaré; ter interesse e disponibilidade para participar da
pesquisa e ter concordado em assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e
o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido, este ultimo, para o caso de menor de
idade. Ja os critérios de exclusdo incluem, ao contrario, nao ser aluno regularmente
matriculado no terceiro ano do Ensino Médio Integrado ao Técnico no Instituto Federal
de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo, Campus Avaré¢; ndo ter
interesse e disponibilidade para participar da pesquisa ¢ ndo concordar em assinar o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e/ou Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido, no caso de alunos menores'**.

O projeto inicial para a constitui¢do do corpus das produgdes escritas dos alunos
foi planejado para ser realizado com um plano de aula que previa 06h/a para realizagdo
das atividades de leitura e intepretacdo dos contos, em cada turma participante. Mais ou
menos, 150 alunos, estudantes do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
do Estado de Sao Paulo, Campus Avaré, divididos entre as trés turmas de terceiro ano
do Ensino Médio integrado ao Ensino Técnico dos cursos de Agroindustria, Lazer e
Mecatronica e do terceiro semestre do curso de Licenciatura em Letras
Portugués/Espanhol, que pela cronologia da grade curricular do curso em questdo,
tiveram, no semestre passado, a disciplina obrigatoria de Critica Literaria, participariam
da atividade para constituicdo do corpus.

No primeiro contato, de acordo com o projeto, inicialmente, planejado, seriam
apresentados aos alunos caracteristicas e discursividades dos autores e obras da
literatura Marginal, na contemporaneidade, a partir do entendimento proposto por
Ferréz (2005, p. 09). Na sequéncia, realizariamos, de forma coletiva e oralizada, a
leitura do conto de abertura da obra, Rolézim que, ap0s ser lido, de maneira dialogada e,
ainda, coletiva, os alunos exporiam suas interpretagdes acerca dos temas, criticas e
formas de construcdo linguistica e identitaria sobre ele, mediada pela pesquisadora.

Na préoxima aula, divididos em agrupamentos produtivos de até cinco alunos,
cada grupo ficaria responsavel pela leitura de um conto da obra, escolhido, sem critérios
de sele¢do, de acordo, com o gosto pessoal e/ou outros que os grupos julgassem
pertinentes, mediado pela pesquisadora, de modo que todos os contos foram

escolhidos/lidos. Apos a leitura do conto, cada grupo, teria que produzir um pequeno

“Dos trinta alunos presentes na aula, momento de interagdo virtual, trés ndo realizaram a atividade; ndo
entregaram a produgdo interpretativa para o professor, ndo assinaram os termos ¢ nem informaram o
motivo da ndo realizacdo da atividade que, também, foi uma atividade avaliativa bimestral.
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texto sobre suas interpretagdes acerca das construcoes identitarias dos personagens do
conto lido, em folha devidamente identificada e utilizada para esse fim — Instrumento de
constitui¢do de corpus. Terminada essa atividade, cada grupo, de forma coletiva e oral,
exporia suas interpretacoes e reflexdes sobre como interpretaram a construgdo
identitaria dos personagens, utilizando, para isso, o texto produzido, como apoio para
leitura ou ndo. Esse texto produzido pelos grupos, apds o aceite da participagdo
voluntaria na pesquisa e a entrega dos Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
(TALE), no caso de menores de idade e do de Consentimento Livre ¢ Esclarecido
(TCLE), devidamente, assinados, comporiam o corpus da tese.

O contexto sanitario, porém, da pandemia de COVID-19, ndo sé no Brasil, mas
em todo o mundo, impediu que esse planejamento fosse executado e, por causa das
adequagdes no formato da aula, suspensdo das aulas presencias, adog¢ao do ensino
remoto, reorganiza¢do de calendarios e contetdos, a constituicdo do corpus precisou ser
replanejada.

A realizagdo da atividade com os alunos do Ensino Superior, estudantes do curso
de Letras Portugués/Espanhol, no ano de 2020, ndo foi possivel, devido, como ja
exposto, os desdobramentos em todos os setores da sociedade, inclusive, no ambiente
escolar, da pandemia de COVID-19. A falta de carga horaria (aula disponivel) para a
aplicacdo da atividade e a baixa participagdo dos alunos nas aulas virtuais, o que poderia
comprometer a legitimidade do corpus, levaram, em comum acordo, dapesquisadora
com a coordenadora do curso, a professora Eva Cristina Francisco e a professora
responsavel pela disciplina de Teoria Literaria, Critica Literaria e Literatura Brasileira,
Rafaela Céssia Procknov, postergar a realizagdo da atividade para o proximo ano letivo,
que segundo calendéario homologado no campus, pretendia ser iniciado em 15 de margo
de 2021. Os agravamentos, contudo, da “segunda onda”, nos primeiros meses de 2021,
mais uma vez suspenderam as aulas presenciais € o contato com esses alunos do Ensino
Superior, ndo sendo possivel sua realizacdo até a data da defesa de qualificacao,
marcada para margo de 2021, fato que determinou na exclusdo desse grupo de alunos-
leitores do corpus constituido pelas producdes escritas dos alunos.

Com a turma do Ensino Médio, o primeiro e Uinico contato aconteceu no dia 20
de agosto de 2020, via plataforma Moodle, das 10h as 10h50min, na aula de Literatura,

dos alunos do curso técnico integrado de Mecatronica ao Ensino Médio cedida pelo
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professor, o Me. Jean Roveri'*’. Antes da aula expositiva, houve uma conversa informal

com os alunos, via chat, audio, para uma maior familiarizacdo com a pesquisa e
confiabilidade na participacdo, uma vez que, a turma ja conhecia a pesquisadora,
professora de literatura, no primeiro ano do curso da turma. Foram explanados os
beneficios esperados pela pesquisa, os riscos e total sigilo e anonimato na participagao.

Dos beneficios, expliquei sobre as contribui¢des do desenvolvimento de uma
aprendizagem escolar mais critica e reflexiva no sentido de aprimorar e produzir
conhecimento sobre os discursos de textos literarios e, sobre os possiveis riscos, o fato
de, em algum momento, sentirem-se expostos, inibidos e receosos quanto as suas
interpretagdes e/ou a incorregdes gramaticais, de coesdo e coeréncia, na elaboracido da
produgdo escrita, assim que explanei que, esses ultimos, ndo sdo considerados, no
momento da transcrigdo/reprodugao do material.

Dos desconfortos morais, intelectuais, sociais e culturais, imediatos ou nao,
poderiam me contatar, a qualquer momento e, sendo necessario, como a participagdo na
pesquisa € voluntaria, retirar-se da pesquisa a qualquer momento, sem nenhum prejuizo
no seu tratamento e/ou rendimento escolar e/ou encaminhamento do pesquisado a
Coordenadoria Soécio-pedagogica do campus, para atendimento com uma junta
multiprofissional, composta por pedagogos, psicdlogo e assistente social

Apos essas formalidades, abriu-se espaco para que pudessem sanar ainda
possiveis duvidas a respeito da pesquisa, do procedimento metodoldgico etc, momento
em que os alunos ndo demonstraram muito interesse, talvez pela brevidade da aula, pelo
desconforto do formato online (iniciado hd menos de um més, 27/07/2020) e/ou outras
questdes que aqui nao podemos afirmar.

Seguindo o plano de trabalho docente, os alunos estavam estudando sobre a
importancia e principais legados da Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922. A
partir, dessa contextualizagdo, abordou-se o quanto essa irrup¢do tematica, estilistica e
cultural de nossas artes, ainda, mantém grande ligagdo com aquilo que consideramos
moderno hoje e passivel de ressignifica¢des e transformacdes, enquanto bem simbolico
e cultural. Em seguida, foi realizada uma breve exposicdo das principais
particularidades do projeto ético e estético da literatura Marginal contemporanea'*S,
sobretudo, no que diz respeito a questdo da autoria e territorialidade (FERREZ, 2005),

para que pudessem compreender, mesmo que de maneira breve, como essa rubrica

145 Print do momento de interagdo virtual, ANEXO F, pagina 187.
146 Slides utilizados no momento de interagdo virtual, ANEXO E, pagina 183.
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buscam significar suas producdes, seus discursos, suas vozes e outros enquadramentos
para os temas que narram. Terminado o encontro sincrono, os contos foram enviados,
em formato PDF, ao professor da turma que se responsabilizou em “subir” o material na
sala de aula virtual do grupo.

As leituras dos contos e a producdo dos textos sobre como interpretavam a
construcdo discursiva dos personagens dos contos lidos, foram realizadas como
atividade extraclasse, que deveria ser entregue no prazo estabelecido de quinze dias.
Além dos contos, foi encaminhado aos alunos, a folha de pesquisa, devidamente
identificada com o nome do projeto de pesquisa: Projeto de pesquisa: ‘“Poder e
resisténcia na e sobre a construgdo da identidade de personagens marginalizados na
obra O Sol na Cabega, de Geovani Martins” e com a seguinte pergunta aberta para que
os alunos respondessem, produzissem um breve texto: Apds a leitura individual e/ou
coletiva do conto selecionado, rediga um breve texto sobre suas interpretagoes e
reflexoes sobre a construgdo identitdria dos personagens principais do conto lido.

Abaixo dessa questdo, um espaco para colocarem o nome do conto selecionado e
as linhas para a produgdo do texto, conforme discutido no capitulo 1, que discorre das
condigdes de produgdo, escolhido e, entendido, como muito mais que um instrumento
de constituicdo de corpus, mas “um ato de escritura, ou melhor, de in-scricido — numa
superficie vazia (do papel em branco ou tela vazia) — de si, em si € no outro
(CORACINI, 2010, p. 29), uma escolha tedrico-metodoldgica, que encontra respaldo
em Foucault (2004) e Lacan (1998), no sentido de que ¢ também pela escrita que nos
inscrevemos, (des)velando modos de subjetivagdo, representagcdes socio-historicas.

Como o encerramento do bimestre se aproximava, o professor sugeriu que essa
atividade ficasse como uma das atividades avaliativas que comporiam a nota do
bimestre. Entretanto, vale ressaltar que, embora o professor tornasse obrigatoria a

1'Y, os alunos nio eram

entrega da atividade para o computo final da nota bimestra
obrigados a participar da pesquisa; aqueles que quisessem contribuir avisariam ao
professor, no momento da “entrega” (virtual) da atividade, além de assinar,
eletronicamente, os termos de assentimento e consentimento. Optamos por ndo utilizar

um procedimento mais criterioso de sele¢do, dada a faixa etaria dos informantes de

147 Embora essa questdo da atividade avaliativa, sugerida pelo professor, tenha sido explicada aos alunos
que ndo teria relagdo com a constituicdo do corpus, no intuito de “avaliar” os textos/interpretacdes
produzidos por eles, vale destacar que, no sentido que consideramos as condigdes de produgdo, como o
modo de localizar os discursos em seu contexto (FOUCAULT, 1998), foi uma condi¢do de producao que,
irremediavelmente, tenha agenciado efeitos de sentido na maneira como eles organizaram suas
leituras/interpretagdes/produgdes.
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pesquisa — adolescentes, que tendem a ser bem sucintos e evasivos, quando nao se
sentem a vontade e/ou obrigados diante de alguma situacao.

Depois de 15 dias, as atividades foram entregues para o professor da turma e
encaminhadas, em formato ZIP, a pesquisadora. Através da matricula SUAP, foram
enviados os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido e o Termo de Assentimento,
para cada aluno que apo6s a leitura e ciéncia dele e/ou responsavel foram reenviados com
assinatura digital'*3,

Para a apresentacao e analise do corpus os excertos foram escolhidos e,
agrupados, pelo olhar interpretativo da pesquisadora, a partir dos sistemas de
regularidade e dispersaio (FOUCAULT, 2009), de modo a compreender como as
relacdes travadas entre discurso e subjetividade se materializam na e pela linguagem ese
manifestam nas praticas do dizer, tanto do autor quanto dos alunos-leitores.

Assim, nos excertos escolhidos, a andlise ¢ pautada nas regularidades
enunciativas que, de algum modo, trazem a baila as representagdes sociais construidas
sobre os sujeitos/personagens marginalizados, no modo como cada corpus produz
sentido acerca das construgdes identitarias dos personagens. Organizadas em categorias
de andlise, o corpus de analise no item 4.1. Subjetividades marginalizadas na obra: o
olhar de si e do outro, trata dos resultados de analise nas formas do texto dos contos de
O Sol na Cabega, do escritor Geovani Martins e, 4.2. Subjetividades marginalizadas
sobre a obra: o olhar sobre o outro e sobre si, a partir das produgdes escritas dos alunos
sobre a interpretacdo discursivo-identitaria dos personagens dos contos lidos que, na
dimensdo interpretativa da perspectiva discursivo-desconstrutiva, entende o discurso
como uma constru¢do fundante de subjetividades, sobretudo, das representagdes de si
(dos alunos-leitores).

Com base nas regularidades e nas especificidades do discurso de Geovani
Martins sobre questdes que envolvem o processo de construgdo subjetiva dos
personagens, em relacao ao olhar de si e do outro (do personagem do asfalto) e do olhar
do outro sobre si (como os personagens dos asfalto objetivam os protagonistas, em face
de marcas classicas e — preconceituosas, de representagdes sociais), ja que a
possibilidade de existéncia do discurso, lugar de producdo de sentido, construgcdo
fundante de subjetividades, esta na relagcdo com o outro, no lago, na pratica social

(DIAS, 2016, p. 38), os recortes, no item 4.1.sd3o apresentados nos seguintes

148 Exemplos desses documentos se encontram nos Anexos C € D, nesta tese.
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agrupamentos discursivos que discutem, nas categorias de analise, os temas do
distanciamento social e geografico que resulta da brutal exclusdo dos personagens,
invisibilidades sociais, preconceitos, consumo de drogas, falta de apoio do poder
publico, e “enfrentamentos” com a policia.

No corpus constituido das producdes escritas dos alunos, item 4.2., os excertos
sdo apresentados, também, em agrupamentos discursivos, em torno das seguintes
categorias de andlise: os recortes de 14 a 28, apontam regularidades discursivas que
vinculam a construgao identitaria dos personagens no nivel do visivel, em modos de ser
desses personagens, em que nocdes de causalidade como pobreza, drogas, trafico,
espaco geopolitico da favela e preconceitos linguisticos sdo fatores fundamentais e
simplificadores, presentes no intradiscurso. E os recortes de 29 a 37, sdo os sistemas de
dispersdo e regularidades na/pela tomada discursiva da palavra, em dizeres perpassados
por uma aproximacao critica com os discursos de alteridade da obra, por parte de alguns
alunos, as materialidades linguisticas analisadas.

Nesses recortes, sao 0s questionamentos criticos sobre o no modo de interpretar
a constru¢do dos personagens em modos de problematizagdo de representagdes sociais o
destaque dado, ndao s6 por permitir observar uma aproximagdo com o discurso de
alteridade, proposto pelo autor, como e, principalmente, por abrir possibilidades de
inscri¢cdo de alteridade na/pela subjetividade, também, dos alunos-leitores.

Para orientar na localizagdo do conto lido/representado, apresentamos, no final
do excerto, entre parénteses, o nome do conto lido/interpretado pelo aluno. A letra A,
que aparece apos cada nome do conto, refere-se a aluno-leitor e os nimeros que
acompanham essas letras, de 1 a 27, fazem referéncia ao nimero de alunos-leitores que
participaram da pesquisa, sequenciados de acordo com a ordem com que os contos sdo
apresentados na obra. A medida que vao aparecendo, na andlise, os recortes, também,
sao enumerados de acordo com uma sequéncia numeérica, Recorte 1, Recorte 2,
aparecendo, também, no corpo do texto de maneira abreviada (R1) (R2).

Importa assinalar que as andlises empreendidas nesta tese, acerca do objeto “do
processo de constru¢do subjetiva de personagens marginalizadas no e pelo discurso
literario de Geovani Martins”, ndo sdo estanques, prontas, acabadas e/ou aqui se
esgotam, porque sempre havera um nao-dito e que cumpre uma fun¢do enunciativa em
seus diferentes dominios e sentidos. Por isso, sem a pretensdao de “traduzir” o dito e/ou
(re)velar “verdades” sobre o tema das identidades de e sobre personagens

marginalizados, passemos, na sequéncia, a analise do corpus, nas (in)certezas de que
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apenas estamos apresentando uma (das inimeras) possibilidade(s) de leitura, em outras

palavras, (mais) um gesto de leitura.

117



CAPITULO 4

DO OBJETO NARRATIVO AO OBJETO DISCURSIVO

O olhar de si e do outro na constitui¢ao do sujeito-personagem marginalizado:

um gesto de leitura

Em face dos questionamentos de pesquisa:a) Como se v€ e ¢ visto, nas producdes
literarias Marginais contemporaneas, os personagens marginalizados e que discursos
atravessam o seu dizer? b) Quais estratégias linguistico-discursivas utilizam, tanto na
linguagem da obra quanto nas produgdes escritas dos alunos, para interpretar como ¢
construida a constitui¢do identitaria dos personagens, em face das marcas cldssicas de
representacdes? ¢) De que modo as representacdes identitarias dos sujeitos/personagens
marginalizados, materializadas nas produgdes escritas dos alunos, desloca sentidos para
o processo de subjetivacdo desses alunos-leitores?propomos,discutir, como a linguagem
do discurso literario do escritor Geovani Martins, em seu primeiro livro de contos, O
Sol na Cabega (2018), (des)constrdi discursos sobre personagens em cenas cotidianas
da favela, a partir da condicao de sujeito discursivo e como um grupo de alunos-leitores
interpretam essas construgdes discursivo-identitarias. Na impossibilidade de exaurir as
possibilidades de sentido, “0 pano envolvendo o pano” (DERRIDA, 2005, p. 07), da
leitura e intepretacdo de um texto, apresentamos, na sequéncia, o nosso ato de ler os
resultados de andlise, um gesto de leitura acerca do olhar de si e do outro na
constituicdo do sujeito-personagem marginalizado na e pela obra O Sol na Cabega, de

Geovani Martins.

4.1. Subjetividades marginalizadas na obra: o olhar de sie do outro

“Ninguém nasce borboleta”™
(O Caso da Borboleta, p. 33)

E pelo enunciado que inicia o quarto conto da obra em investigacdo que
trazemos os resultados de andlise, desta secdo, que discutem, nas formas do
texto/discurso, dos treze contos de O Sol na Cabec¢a, do escritor Geovani Martins, como

estao construidos os processos de subjetivagdo dos personagens.
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Ativamente produzidas no contexto de relagdes sociais e culturais, as marcagdes
subjetivas, nesta tese, ndo sdao entendidas como estdveis e/ou imutaveis, ‘“nascidas”, ou
seja, travadas, de modo intrinseco, em uma relacdo racionalista entre subjetividade e
verdade. Em decorréncia disso, ninguém nasce borboleta, homem, mulher, favelado,
rico, escritor, mas torna-se, no e pelos discursos que lhes acompanham e, constituem, se
materializam na e pela linguagem e se manifestam em praticas sociais (CORACINI,
2007), borboleta, homem, mulher, favelado, rico, escritor, ou seja, construidas nos jogos
de verdade produzidos, nas e pelas condi¢des historicas, culturais e politicas
(FOUCAULT, 1987).

Sendo assim, ao escolher a epigrafe Ninguém nasce borboleta, para iniciar as
discussdes sobre processos subjetivos, extraida do conto O Caso da Borboleta que
narra, pela perspectiva de Breno, um garoto de 9 anos, seu desejo de “voar” na vida, o
que visamos foi demonstrar, como o texto de Martins questiona, pela voz de seus jovens
narradores-personagens, processos identitarios totalizantes, sobretudo, os que
identificam os sujeitos/personagens a margem, de forma preconceituosa e
existencialista, em face de marcas classicas de representagdes sociais, uma vez que,
Ninguém, pronome indefinido que, sintaticamente, tem significacdo invaridvel em
género e numero (NEVES, 2000, p. 535), deve ser fixado em uma forma de ser, onde
nao existem invariantes historicas (FOUCAULT, 1987).

Como observado no primeiro capitulo sobre as condi¢gdes de producdo, o texto
de Geovani Martins mantém com os sistemas regulatorios e tradicionais de produgdo
literaria, condutas e contracondutas tematicas, autorais, linguisticas, perspectiva de
observagdo, dentre outras (AZEVEDO, 2018; CUNHA, 2019), que constituidas na
observag¢do e posicdo sujeito do autor,inscritas em identificacdes com determinadas
formagdes discursivas (FOUCAULT, 1987), busca, demonstrar, no e pelo seu texto, “as
periferias como algo em movimento” (CUNHA, 2019, p. 13, grifos da autora). Assim,
nos efeitos de realidade (SCHOLLHAMMER, 2009), empregados, na obra, a maneira
como o autor constroi seu texto, por singularidades na coletividade, permite-nos apontar
certas regularidades ancoradas em discursos de alteridade.

Apresentamos, o recorte 01, retirado do pardgrafo inicial do conto Rolézim,

cartdo de visita da obra:

Recorte 1: Acordei tava ligado o macarico! Sem neurose, ndo era nem nove da manha e a
minha caxanga parecia que tava derretendo. [...] Tinha dois conto em cima da mesa, que minha
coroa deixou pro pdo. Arrumasse mais um e oitenta, ja garantia pelo menos uma passagem, s
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precisava meter o calote na ida, que ¢ mais tranquilo. Foda que ja tinha revirado a casa toda
antes de dormir, catando moeda para comprar um varejo. Bagulho era investir os dois conto no
pao, divulgar um café e partir pra praia de barriga forrada. O que nio dava era pra ficar
fritando em casa. Calote pra nés é lixo, tu ta ligado, o desenrolo é forte. (Rolézim, p. 09)

Narrado em primeira pessoa, a voz que fala em Rolézim ¢ a do garoto de
comunidade, com suas girias e trejeitos: “Acordei tava ligado o magarico! Sem neurose,
ndo era nem nove da manhd e a minha caxanga parecia que tava derretendo” (R1).
Esta marca identitaria (Coracini, 2007) coloca em discussdao questdes de alteridade a
partir de identificacdes linguisticas, ou seja, 0 modo como o protagonista de Rolézim
fala e se deixa falar ¢ essencial para (de)marcar a forga linguistico-discursiva presente
neste conto/obra, ao considerarmos que os usos que ele faz dos signos linguisticos da
linguagem oral, como o emprego das girias calote, bagulho e caxanga, nao significam
apenas um instrumento de comunicagdo de uma coletividade marginalizada, mas um
movimento para além ou aquém do dito/escrito (LACAN, 2007).

Segundo padroes estabelecidos pelo discurso candnico literario, o uso da linguagem
informal em textos de literatura ¢ lugar comum de exotismos e/ou producdo menor
“com ares de rascunho” (CANDIDO et.al., 1967). Assim, um descentramento desse
padrdo, nessa visdo literario-tradicional, ndo s6 pode conferir ndo legitimidade e
reconhecimento ao texto/obra, como marcar uma nao habilidade escritora do autor.

Nas produgdes Marginais contemporaneas, oriunda dos grandes centros periféricos,
o uso da linguagem oralizada com o portugués candnico ¢ uma for¢a linguistico-
discursiva caracteristica. Objetiva, sobretudo, colocar em discussdo outras significacdes
acerca da relagdo lingua/linguagem e identidade, linguagem e sociedade, oralidade e
Literatura, uma vez que, na multiplicidade dos sentidos e nos atravessamentos
discursivos que constituem as identificacdes do sujeito-autor, também jovem, também
morador de comunidades, escritor oriundo das favelas cariocas, participante na/da
FLUP'® esse descentramento, produz sentidos que “s6 quem estd na borda consegue
ver” (Evaristo, 2020: informagdo verbal)!°.

Muito comum no dizer dos jovens cariocas, a expressao “tu ta ligado” (R1), além de

ser uma marca da oralidade que testa seu interlocutor, €, conforme Foucault (1987), uma

149 Vale ressaltar a importancia que a FLUP teve e tem como palco de estreia e de visibilidade para a projecdo de
poténcias escritoras, como a de Geovani Martins e também das vozes de Ana Paula Lisboa, Jessé Andarilho e
Rodrigo Santos.

150 Fala da escritora Conceigdio Evaristo, na palestra de abertura do Semindrio “A Escrevivéncia de Conceigdo
Evaristo”, iniciativa do Itau Social em parceria com a MINA Comunicagdo e Arte, realizado nos dias 11 e 12 de
novembro de 2020, na pagina do Itat Social no YouTube. Consultado a 11.11.2020, em
https://www.youtube.com/watch?v=gisQOmWUvUO.
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pratica discursiva que contribui para fomentar essa regularidade de temas e termos
acerca dos modos de expressdo linguistica e identidade. Desse modo, o que essa
regularidade enunciativa ancorada em formas de expressdo oralizada indica, além de
marcas de pertencimento local, ¢ a apropriacdo de outros significados para uma das
formas de preconceitos mais naturalizadas na histéria da sociedade, herdadas de
formagdes discursivas formalistas e sociolinguisticas: os modos de expressdo
linguistica.

Em uma entrevista Martins disse que a palavra “nao foi feita para enfeitar, mas para
dizer”,'! assim, o modo como o texto diz e os personagens se expressam reafirma o
quanto, nessa obra, a lingua(gem) e o sujeito de linguagem que dela se constitui e
constitui o seu dizer (CORACINI, 2007; FOUCAULT, 1987) sdo importantes
produtores de sentido, ja que os dizeres ao vir de outros lugares, de outros modos de
existéncia, outras formacdes discursivas, podem agregar diferentes saberes, conforme
postulou Foucault (1987, p. 140).

Como podemos perceber em R1, jA no contexto inicial do conto, o narrador-
personagem descreve os conflitos pessoais, sociais € econdmicos quando, em uma
manha de muito sol, decide ir com seus amigos para uma praia da zona sul, regido nobre
da cidade.® A atmosfera de tensdo e conflito, de escolhas e indecisdo — Bagulho era
investir os dois conto no pdo, divulgar um café e partir pra praia de barriga forrada. O
que ndo dava era pra ficar fritando em casa (R1) —, marca o discurso do fragmento.

Esses conflitos sociais (portanto, subjetivos) presentes nesse discurso apontam,
dentro de uma visdo psicanalitica, com um discurso “ndo se reduz a um dizer explicito,
pois ele ¢ permanentemente atravessado pelo seu avesso que ¢ a pontuacdo do
inconsciente” (BRANDAO, 1998, p. 43). Assim, nessas significacdes, pagar ou nio a
condugdo, comer ou pagar a condugio, comer e ndo ter dinheiro para comprar varejo'>,

“usufruir” ou ndo de um lugar publico, sdo questdes menores, calote é lixo, perto dos

51 Meireles, Mauricio (2018), “Morador de favela no Rio, Giovani Martins desponta como escritor”,
Folha de S. Paulo, 2 de margo. Consultado a 23.02.2021, em
https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/03/morador-de-favela-no-rio-geovani-martins-desponta-
como-escritor.shtml.

152 Localizada ao sul do Macigo da Tijuca, na regido estdo situados os bairros com o metro quadrado mais
caro do pais e muitos dos principais atrativos turisticos da cidade: a praia de Copacabana, o Bondinho do
Pao de Aguicar e o Cristo Redentor. Fazem parte da regido da zona sul do Rio de Janeiro os bairros de
Ipanema, Botafogo, Catete, Copacabana, Lagoa, Flamengo, Gavea, Gloria, Humaita, Jardim Botanico,
Laranjeiras, Leme, Urca, Vidigal, Cosme Velho, Sdo Conrado, Rocinha e Leblon. Tem uma populagdo de
639 522 habitantes, segundo o censo de 2010 realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
153 Giria que significa maconha.
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tantos problemas e desenrolo forte que ele, cotidianamente, tem que
“desenrolar”/enfrentar (ver R1).

O uso regular dos verbos no passado, no pretérito imperfeito, tava [sic], era, tinha
corrobora para esse efeito de sentido que busca ratificar uma situacdo recorrente e
sist€émica de dificuldades que o jovem narrador enfrenta. Iniciadas no passado, de forma
que, podemos deslocar para um passado mais distante, historico, € que mantém com as
relacdes de desigualdades enfrentadas, hoje, pelo narrador, uma critica aos discursos
ancorados em formagdes discursivas capitalistas e de teorias de representacdes sociais, 0
uso do pretérito imperfeito, sinaliza, como as desigualdades e exclusdes sociais, de
acesso e direito ao lazer, ainda, permanecem no presente, principalmente, quando (toda
vez que) ele e seus amigos deixam de ser invisiveis para os frequentadores das praias da
zona sul e para os policiais, na capital carioca.

Vejamos, nos recortes 02 e 03, como essa questdo da invisibilidade social e de
criminalizagdo, quando muitos jovens de periferia estdo do outro lado do morro, no
(des)encontro com os personagens do asfalto e dos policiais, por exemplo, na dispersao
dos discursos de Martins, apontam para certas regularidades que permitem que seus
dizeres se organizem, de modo a constituirem e, questionarem, determinados discursos

(FOUCAULT, 1987):

Recorte 2. Chegando na praia com o sol estalando, varias novinha pegando uma cor com a
rabeta pro alto, m6 lazer. Sai voado pra agua, mandando varios mergulho neurético, furando as
onda. A 4gua tava gostosinha. Nem acreditei quando voltei e vi o bonde todo com mo cara de cu.
O bagulho era que tinha uns cana ali parado, escoltando nés. (Rolézim, p. 12)

Recorte 3. Comegou muito cedo. Eu ndo entendia. Quando passei a voltar sozinho da escola,
percebi esses movimentos. Primeiro com os moleques do colégio particular que ficava na
esquina da rua da minha escola, eles tremiam quando meu bonde passava. Era estranho, até
engracado, porque meus amigos € eu, na nossa propria escola, ndo metiamos medo em ninguém.
Muito pelo contrario, viviamos fugindo dos moleques maiores, mais fortes, mais corajosos e
violentos. Andando pelas ruas da Gavea, com meu uniforme escolar, me sentia um desses
moleques que me intimidavam na sala de aula. Principalmente quando passava na frente do
colégio particular ou quando uma velha segurava a bolsa e atravessava a rua pra nio topar
comigo. [...] eu ndo entendia nada do que estava acontecendo.

[...] Tudo comegou do jeito que eu mais detestava: quando eu, de tao distraido, me assustava
com o susto da pessoa e, quando via, era eu o motivo, a ameaga. Prendi a respiragdo, o choro,
me segurei, mais de uma vez, pra ndo xingar a velha que visivelmente se incomodava de
dividir comigo, e s6 comigo, o ponto de 6nibus.

[...] Até que um dia, andava pela rua, era noite alta, um homem virou a esquina no mesmo
momento que eu, trombamos. Ele levantou os bracos, se rendendo do assalto. Eu disse:
“Fica tranquilo. E vai embora”. Depois de muito tempo sentia mais uma vez aquele o6dio
primeiro, descontrolado, aquele que enche os olhos d’agua. (Espiral, p. 17-18 e 20)

Nos recortes 02 ¢ 03 o efeito de sentido relacionado ao direito de ir e vir e,

sobretudo, permanecer, (com)viver em ambientes do asfalto, corroboram para que o
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discurso presente da obra traga a cena literdria outros olhares sobre o modo como
determinadas cenas cotidianas (re)produzem sentidos na constru¢do dos processos
subjetivos desses jovens.

Além dos obstaculos econdmicos e morais, observados em (R1), para chegar a
praia, para permanecer nela, segundo (R2), eles sdo ainda maiores. Cerceados e
escoltados (R2), pelos olhos do “poder”, nesse recorte, pelo poder do Estado, que
instaura certos regimes de verdade e de objetivagio (FOUCAULT, 2002), para com
esses jovens, sempre determinados no tempo € no espaco, sob um conjunto de regras
anonimas, histéricas (FOUCAULT, 1987, p. 136) ¢, no instante em que ele, o favelado,
deixa de ser invisivel para os frequentadores das praias da Zona Sul e para os policiais,
um dos momentos de maior tensao do conto.

Esse modo de dizer e narrar as praticas discursivas e ndo-discursivas, os olhares
“atravessados” do asfalto, nos recortes, pela figura do policial, (R2) e pela senhora e por
Mario, moradores da zona sul, em (R3), na tessitura dos textos, representam uma série
discursiva recorrente sobre como olhares e movimentos corporais tratam a presenca do
personagem, suspeito automatico em diversas situagoes.

Desse modo, a pratica policial de escoltar os jovens personagens na praia,
enunciada no recorte 2 os cana ali parado [ficam] escoltando nésindica como o olhar
apreensivo, repreensivo e repressivo do outro/Outro (LACAN, 2007) sobre as presencas
e (in)visibilidades sociais desses jovens personagens trazem a cena atravessamentos que
o olhar do/pelo outro, inter(fere) no modo como eles sdo (re)conhecidos,marcados
nas/pelas representagdes sociais, no discurso hegemonico e “verdadeiro” do poder e,
constantemente, veiculado pelas midias.

Marcados, historicamente, por uma homogeneidade de comportamentos, de
carater e de acdes (negativas), os jovens devem ser seguidos de perto, acompanhados
pelos cana ali parado, nao no efeito de sentido de seguir junto de alguém/algo, com
finalidade de dar protecdo, no caso, seguranga publica, mas, no fio discursivo que
significa o dizer do narrador-personagem, atravessado pela lingua, pelo discurso e pelas
relacdes de poder histérico-sociais que envolvem esse contato social — jovens de
periferia e policiais, sob uma interpretacdo de ronda, vigilancia, ndo dele e/ou seus
amigos, mas daqueles que estdo a sua volta, daqueles que podem ser (e com o discurso
da verdade, sdo) suas vitimas.

Em (R3) destacamos o fragmento enunciado susto do susto(R3) para interpretar o

modo de dizer do personagem ao ser visto e (re)conhecido de maneira (in)esperada
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como o motivo, a ameag¢a, de um possivel ato ilicito. Essa repeti¢cao do dizer, concebida
por um funcionamento metonimico e metaférico, no/pelo espacamento da letra
(DERRIDA, 1988), contribui para deslocar e problematizar sensa¢des que decorrem
no/por esse encontro, sistematicamente, estruturado no preconceito velado com os
moradores da periferia, principal fio condutor do conto Espiral’™?.

O uso dos verbos escoltar, tremer, incomodar, render, segurar (a bolsa),
atravessar (a rua )contribuem para intensificar as agdes, os movimentos sociais
decorrentes desse preconceito velado, de corporalidade, dos lugares onde frequentam,
de onde moram, de como falam, para com os jovens de periferia. Pertencentes a
formagdes discursivas disciplinares, sobretudo, presentes no discurso policial, as
significagdes que permeiam essa materialidade linguistica, na obra, deixa resvalar
sentidos do jogo discursivo de policia-ladrdo, bandido-vitima, certo-errado que constitui
a rede de memorias construida - dentro de uma visdo binéria, dicotdmica, logocéntrica -
sobre as identificacdes de sujeitos/personagens marginalizados. Principalmente, ao
cruzarem, trombarem, no convivio social (for¢ado) com esses jovens, andava pela rua,
era noite alta, um homem virou a esquina no mesmo momento que eu, trombamos. Ele
levantou os bracos, se rendendo do assalto. Eu disse: “Fica tranquilo. E vai embora”
(R3).

O modo como o processo de escrit(ur)a da obra apresenta a constru¢do das cenas
“pela perspectiva de quem olha” (CORACINI, 2005, p. 19),ndo deve ser interpretado,
entretanto, dentro de uma ordem de razdes, conforme Derrida (1991, p. 37, grifos do
autor), como o discurso da verdade, agora narrado por outra Otica, sobre modos de
objetivacdo e de subjetivacao dos sujeitos/personagem marginalizados, mas como um
discurso, que busca produzir sentidos, justamente, porque compreende que os sentidos
sdo produzidos nas praticas sociais discursivas, isto ¢, nas possibilidades de existéncia
na relagdo com o outro.

No recorte 4, apresentamos como, nessa relagdo com o outro, a tematica da
subjetividade como verdade, como representacdo social estd presente na pratica social

da velha, marcada em representagdes naturalizadas e preconceituosas e, ancoradas em

154 Nesse conto, ¢ narrado os desdobramentos da perseguicdo social e preconceituosa, que esses jovens
sofrem, quando estdo em espacos fora da favela, marcadas, historicidade, por representagdes entre o
morro e o asfalto, perpassados por discursos de conflitos e preconceitos, principalmente, sobre as formas
de ser/estar no mundo, sobre essas populagdes, reforcadas, por anos de uma narrativa unica, de
“protagonistas empiricos e/ou coadjuvantes tedricos” (NEVES, 2016), e pelo discurso governamental e
midiatico que enfatiza e sensacionaliza, em muitas de suas manchetes e na falta de politicas publicas,
esteredtipos de e sobre essa populagao.
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praticas e instituicdes que, dentro de uma visdo binaria e logocéntrica, (con)formam,

criminalmente, esses jovens:

Recorte 4: [...] lembrei queaquela velha, que tremia de pavor antes mesmo que eu desse
qualquer motivo, com certeza ndo imaginava que eu também tivera avé, mie, familia,
amigos, essas coisas todas que fazem nossa liberdade valer muito mais que qualquer bolsa,
nacional ou importada. (Espiral, p. 19)

A relacao social entre o jovem protagonista € o personagem do asfalto, a velha,
apresentada no recorte, de tdo “imaginada” e naturalizada, no olhar social, mobiliza, no
dizer do narrador-personagem, uma expressdo de ressentimento quanto a postura da
velha, ressaltada pelas linearidades da ordem de razdes, sociais, historicas e politicas
que fazem com que mesmo sem dar qualquer motivo a senhora trema de pavor.

O incomodo visivel da “velha” e seus movimentos corporais, como o de segurar
a bolsa contra o peito, “dissemina e coloca em circulacdo as relacdes de poder”
(FOUCAULT, 2016) com que as violéncias, “simbolicas e sistémicas” (ZIZEK, 2014,
p. 17), acompanham esses jovens de periferia, de maneira simbolica, “encarnada na
linguagem e em suas formas [...] na imposi¢ao de um certo universo de sentidos” e de
forma “sistémica, que consiste nas consequéncias muitas vezes catastroficas do
funcionamento regular de nossos sistemas econémico e politico” (ZIZEK, 2014, p. 17-
18).

O modo como a cena estd apresentada, em um ndo reconhecimento do
personagem em suas individualidades, com certeza ndo imaginava que eu também
tivera avo, mde, familia, amigos, essas coisas todas que fazem nossa liberdade valer
muito mais que qualquer bolsa, nacional ou importada (R4), mas em uma coletividade
marginalizada e que (re)veste de pavor a senhora, pelo simples fato de estar, tdo perto,
no mesmo ponto de Onibus, permite questionamentos acerca dos ditos e ndo-ditos que
sustentam as praticas sociais da velha, em uma relagcdo social que ndo se fala, mas se
dize com o olhar, com os gestos: “E tudo muito proximo e muito distante. E, quanto
mais crescemos, maiores se tornam os muros.” !>

O uso do verbo factual “lembrar + que” (NEVES, 2000, p. 32), lembrei que
(R4), também, age para sustentar como essa atmosfera de preconceitos constitui efeitos
de realidade e experiéncia de si, pela condi¢ao autoral da obra e que concorre, na

enuncia¢do dos contos, para (d)enunciar as representacdes das certezas da velha, dos

155 Retirado do segundo paragrafo do conto Espiral (p. 18), também transcrito nas epigrafes que abrem
esta tese.
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efeitos de sentido cristalizados socialmente, aceitos na/pela sociedade
hegemdnica.Observemos, como nos recortes 5, 6 € 7 o uso dos verbos lembrar e pensar,
também, contribuem para que alguns fatos, vividos e sentidos, pelos personagens,

possam, pela leitura dos contos, ser (re)pensados:

Recorte 5:Muitas vezes, Paulo pensa em nunca mais mexer no revolver, ndo fazer mais
bagunca na sala de aula, nem responder aos mais velhos na rua. Tudo para ndo decepcionar o
pai. (Roleta-Russa, p. 25)

Recorte 6: O morto ia dentro do porta-malas, todo espremido, enquanto o Chevette avangava,
“Como sera que ¢ nome dele?”, Beto pensava. Nao tinha identidade, celular, porra nenhuma.
“Sera que temfamilia um cara desse? Tomara que ndo”, continuava pensando. E com isso logo
lembrou da prépria mie, de como foram se afastando com a chegada de sua adolescéncia, de
como as coisas mudaram depois que largou os cultos e passou a fumar maconha na rua, das
discussdes que tiveram, ela sonhava que o filho virasse pastor. (7ravessia, p. 116)

Recorte 7: Pensei, t6 fodido; até explicar pra coroa que focinho de porco ndo ¢é tomada, ela ja
me engoliu na porrada. (Rolézim, p. 15)

A regularidade com que os verbos lembrar e pensar € usada, nesses recortes,
tem como fio narrativo situacdes conflitantes do personagens, altamente carregados de
conflitos, tensdes, de fios discursivos que constroem suas subjetividades. Em (RS5), a
situacdo contraditéria € apresentada diante da agdo de mexer ou ndo na arma do pai; em
(R6), de ter que “desovar” o caddver de um homem e em (R7), de fugir de uma
abordagem policial. Altamente carregado de conflitos, tensdes, de fios discursivos que
constroem suas subjetividades, os sentimentos contraditorios que portam suas
subjetividades agregam, diferentes niveis de grau de reflexdo, de efeito de sentido.

No fio discursivo da obra, o verbo pensar (R5) (R6) (R7) age com uma
proposi¢do de significagdo mais momentanea ao dizer que sugere uma re(acdo) ao
conflito da cena, atravessada por uma pontuagdo inconsciente de agdo-reacdo. Ja o
lembrar em (R6) lembrou da propria mde (R6) carrega, nas nuances do dizer um estado
de categoria de verbo factual (NEVES, 2000, p. 32) e que, na associagdo linguistico-
discursiva com a expressdo da propria mde, deixa emergir efeitos de sentido que
indicam um certo grau de comprometimento com aquilo que esta sendo lembrado, e que
emerge na memoria, porque traz marcas de subjetividades, nas quais as relagdes sociais
estdo inseridas. Em outras palavras, pode-se dizer que, no (dis)curso da obra, o lembrar
¢ sentido, o pensar, reativo e o modo como foram empregados no funcionamento do
texto, possibilita, também, que outros modos de pensar e reagir sobre os discursos que
abordam sujeitos/personalizados também possam ser sentidos, lembrados quando em

questdo estdo discursos de alteridade.
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Expressdo literaria das periferias, a obra, questiona, o lugar enunciativo de
praticas sociais que, em face das marcas histéricas de representagdo, colocaram o papel
narrativo-discursivo dos personagens marginalizados em representacdes estereotipadas,
como objetos naturais. Com base nisso, pode-se observar que, na dispersdao e na
regularidade, as multiplicidades de vozes presentes na obra, ndo s6 dizem respeito, em
sentido literal, aos diversos narradores que contam as historias, mas, também, pela
heterogeneidade discursiva que essas vozes alcangam, a presenca do outro/Outro na
enunciacao.

Indubitavelmente, como apontou Pimentel (2020, p. 252), as historias contadas
em O Sol na Cabega, “abandonam a visdo estereotipada do favelado que por muito
tempo esteve presente na literatura brasileira”. Isso porque, o dizer da obra, construido
no jogo discursivo do olhar de si e do outro e do olhar do outro sobre si, imbricado no
modo como a possibilidade de existéncia do discurso acontece na relagdo com o outro —
personagem do asfalto e o Outro — “o registro do engodo da identificagdo orientada por
imagens de si que o sujeito faz dele mesmo, construida a partir do outro, num processo
especular” (DIAS, 2016, p. 27), abre caminhos para que outras leituras para além do
dito/narrado, possam ser pensadas, para “fazer aparecer o que esta muito imediatamente
presente € a0 mesmo tempo invisivel [...] € que nosso olhar atravessa para ver outra
coisa” (FOUCAULT, 2016, p. 69).

Nessa dire¢do, ndo ¢ que a voz literaria de Martins, a partir da voz ficcional dos
personagens funciona como “um papel de intérprete de coisas aparentemente
escondidas, camufladas, esquecidas”(FOUCAULT, 2016, p. 69), mas, compreender
que, enquanto producao de sentido, a construcao do texto, ¢ constituida por um sujeito,
que assume diferentes posicdes, atravessados por muitos dizeres e que, também, no/pelo
discurso reconhecido e legitimado dos textos literdrios, busca, de alguma forma, trazer a
cena outros discursos.

Nos recortes 8 ¢ 9, destacamos o modo como a tematica do contato € uso de
drogas ¢ apresentada nas possibilidades do discurso da obra e que, permite dizer e,
sobretudo, problematizar a memoria discursiva, organizadora de discursose
interdiscursos que, nos sentidos cristalizados socialmente, associam os personagens € 0s
temas que giram em torno da memoria discursiva da favela ao uso de drogas, ao trafico

e a criminalidade, muitas vezes, nessa ordem:
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Recorte 8: Apds uns vinte minutos, nossa euforia havia passado. Fizemos ainda alguns
comentarios rasos sobre viagens psicodélicas, tentando explicar algumas ondas, mas ¢ sempre
impossivel descrever o que acontece depois que o dcido bate na gente.

[...] Juan me ofereceu uma linha, que recusei em espanhol: “No, no, muchas gracias”. Em
seguida ofereceu a Nanda, com um tom absolutamente gentil. Nao sei como funcionam as
coisas 14 na Argentina, mas, por aqui, o comum é oferecer drogas (sobretudo as mais
pesadas) apenas pras pessoas que temos certeza de que fazem uso regular. Olhei pra Nanda
tentando ndo comunicar nada com o olhar, tentando ndo pesar de maneira alguma na sua decisao.
Ela me encarou um breve momento antes de aceitar a linha oferecida pelo gringo. (4 Viagem, p.
62- 63)

Recorte 9: Na época era proibido fumar crack na Vintém. As coisas tinham fugido do
controle: muito roubo, briga, perturbacio. Crack é foda. O que traz de dinheiro, traz de
problema pra quem trabalha na boca. Pra morador é ainda pior, porque ai é s6 perrengue,
vergonha, preocupacio.

[...] A noite protegia quem tinha medo de explanar o vicio.Quando escurecia, na linha do trem,
ninguém tinha mais nome, nem rosto pra quem passasse de fora, era tudo um inico monte
de viciado.

[...]— Vocés s6 falam de droga, nunca vi.

- Isso é porque o mundo ta drogado, irmao. Até parece que tu nio sabe. Ja te falei, vou
falar de novo: uma semana sem drogas e o Rio de Janeiro para. Ndo tem médico, ndo tem
motorista de 6nibus, ndo tem advogado, ndo tem policia, ndo tem gari, ndo tem nada. Vai ficar
todo mundo surtando de abstinéncia. Cocaina, Rivotril, LSD, balinha, crack, maconha,
Novalgina, ndo importa, mano. A droga é o combustivel da cidade.

O Alan adorava falar isso, a gente adorava ouvir:

- A droga e 0 medo — conclui. (Estagdo Padre Miguel, p. 75)

No discurso institucional do Estado veiculado, também, pelas diversas midias, as
representacdes identitarias da populacdo periférica estdo, muitas vezes, ancoradas em
formagdes discursivas filiadas as teorias de representagcdes sociais. Nessa ordem do
discurso, entendido como o discurso da classe dominante do poder, das relagdes sociais,
econdmicas e culturais, na literatura, pelo discurso da historiografia classica literaria,
essas representagdes, comumente, associam a identidade social dos sujeitos/personagens
marginalizado com criminalidade, resultado, principalmente, do consumo e trafico de
drogas nos morros.

Essa subjetividade prét-a-porter (MARIANI, 2006; ANDRADE &
AMARANTE, 2015),condicionada e condicionante de um olhar de fora, marcada por
uma historicidade de preconceitos e exclusdes ¢ que o discurso literario de Geovani
Martins busca questionar, em (R8) e (R9), por exemplo, tratando o tema do contato de
uso de drogas tanto sob forma de relatos (R9) como a de experiéncias sensoriais
ficcionais (R8), em que o olhar do autor trabalha muito mais com a experiéncia e a
imaginagdo, na apresentagdo ¢ promocao de reflexdes, que em sua representa¢do
(grifos nossos).

Em (R8) a descri¢do do impossivel efeito depois que o acido bate na gente ¢

sustentada, por Rafa, narrador-personagem do conto 4 viagem a partir das reflexdes e
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experiéncias com drogas na “viagem” dele e de seus amigos para Arraial do Cabo. Os
vocabulos euforia, comentarios rasos, viagens psicodélicas e ondas sinalizam, no
discurso, um efeito de sentido, supostamente, positivo quanto ao uso do entorpecente.

Na multiplicidade de vozes do dizer, esse mesmo sistema material questiona este
estado de boas sensagdes, quando observamos o modo como esses vocabulos vao
aparecendo no texto, vao produzindo sentidos, indicando uma gradagdo decrescente
dessa sensagdo, no inicio, euforica, no final, uma onda, agitada, porém, passageira.
Esse efeito contraditério do dizer, nas sensagdes do personagem Rafa, contribui para
apontar rastros da matéria complexa que o tema absorve, nao s6 nas paginas literarias.

Os discursos da obra acerca da temadtica abrangem o conjunto das formacgdes
discursivas de responsabilidade social e que agregam discursos que questionam as
drogas ndo, somente, como um problema social, mas, e, principalmente, como um
(des)caso de politicas de satde publica, todo mundo estdi drogado, droga ¢ o
combustivel da cidade’’® (R9).

Assim, as materialidades linguisticas e discursivas no trato com o tema, vicio, As
coisas tinham fugido do controle: muito roubo, briga, perturbagdo. Crack é foda. |...]
ninguém tinha mais nome, nem rosto pra quem passasse de fora, era tudo um unico
monte de viciado conhecidas, pertencentes, ao discurso do senso comum, indicam, por
esse uso semelhante, como o uso de algumas palavras, para tratar determinados temas,
podem ser parecidas, as vezes, até as mesmas, mas o discurso, os sentidos que elas vao
estabelecer, vao depender de quem as enunciam, por que as enunciam € para quem.
Como diz Foucault (1987, p. 142), “nao importa quem fala, mas o que ele diz ndo ¢ dito
de qualquer lugar. E considerado, necessariamente, no jogo de uma exterioridade”.

Os efeitos de sentido que emanam do enunciado Ninguém mais tinha nome....
era tudo um monte de viciado (R9) questionam como o personagem se vé pelo olhar do
outro e que, nessa relacdo, ¢ possivel estabelecer, com outros fios discursivos, 0s
conflitos, as tensdes e o mal-estar da sociedade diante da dependéncia/presenga dessas
pessoas.

Referindo-se, constitutivamente, a outras palavras, a outros sentidos, ja que o
uso de uma palavra ndo ¢ inerente a sua estrutura, quando (R9), sinaliza sua posi¢ao

contraria ao uso do Crack, ndo s6 enuncia os efeitos nocivos individuais e de saude,

156 Essa representagdo social sobre essa realidade enfrentada na cidade do Rio de Janeiro encontra
respaldo, ndo s6 no discurso do senso comum, como em dados de pesquisas governamentais, como o
IBGE, ONGS e midia sobre questdes relacionadas as drogas na capital fluminense. Disponivel em: <
http://www.crack.cnm.org.br/observatorio_crack/> Acesso em: 22 de fev. de 2021.
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invisibilidades e preconceitos sociais quanto ao seu uso,ninguém tinha mais nome, nem
rosto pra quem passasse de fora, era tudo um unico monte de viciado, mas, e,
principalmente, denuncia os problemas de um preconceito social e sistémico para com
aqueles que, automaticamente, segundo o narrador de (R9), sdo os que mais sdo
prejudicados por essa situacdo, por essa identificacdo de homogeneidade que
compreende sujeitos e discursos sem a existéncia de invariantes historicas e sociais, 0s
moradores, Pra morador ¢ ainda pior, porque ai é sO perrengue, vergonha,
preocupagdo.

Como produgao de sentido, o discurso literario de Martins mantem com o olhar
do outro — os personagens do asfalto, sobre os personagens principais ¢ do Outro sobre
si, materialidades enunciativas que apontam para discursos que visam a problematizar
essas representagdes sociais que marcam os sujeitos/personagens por uma perspectiva
da filosofia da existéncia, da esséncia da verdade e da totalidade (LEVINAS, 1997, p.
29).Nessa linha, ao narrar o “barato” do baseado por esses jovens usudrios € nao
traficantes essa materialidade linguistica aponta para a problematizagdo da memoria
discursiva que (de)marca uma identificacao criminal, moral € normalizadora que associa
usuarios com/como traficantes, dentro de um mesmo ilicito.

Embora ndo esteja comprovado que apenas e, exclusivamente, o uso de drogas
seja causa isolada de comportamentos violentos na esmagadora maioria de seus
consumidores (MISSE, 2011), a recorrente associagdao e tratamento social de usuarios
como traficantes, principalmente, para justificar agdes do poder de seguranga ptblica'®’
¢ um discurso cristalizado e, por isso, recorrente e problematizado nos contos. Dessa
associacdo, resulta um dos principais conflitos da obra, o (des)encontro entre os jovens

personagens e os policias: Observemos o recorte 10:

Recorte 10: Quando nds viu ja era quase de noite. Uma larica que, sem neurose, era papo de
quarenta mendigo mais vinte crente. Tava na hora de meter o pé. E foi ai que rolou o cad. Nos
tava tranquildo andando, quase chegando no ponto ja, ai escoltamos os canas dando dura nuns
menod. A merda é que um dos cana viu nés também, dava nem para voltar e pegar outra
rua. Mas até entdo, mano, tava devendo nada a eles, flagrante tava todo na mente, terror
nenhum. Seguimo em frente.

Quando nés tava quase passando pela fila que eles armaram com os mené de cara pro
muro, o filho da puta manda noés encostar também. Ai veio com um papo de que quem
tivesse sem dinheiro de passagem ia pra delegacia, quem tivesse com muito mais que o da
passagem ia pra delegacia, quem tivesse sem identidade ia pra delegacia. Porra, meu sangue

157 Segundo Governo do Rio de Janeiro, o principal objetivo da politica de implementa¢do das UPPs —
Unidades de Policia Pacificadora, foi para combater e desarticular o crime organizado do trafico de
drogas nas comunidades e favelas.
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ferveu na hora, sem neurose. Pensei, t6 fodido; até explicar pra coroa que focinho de porco nao ¢
tomada, ela ja me engoliu na porrada. (Rolézim, p. 15)

No recorte 10, apresentamos os paragrafos finais do conto Rolézim, quando os
jovens estdo voltando para casa e encontram com policiais — E foi ai que rolou o cao
(R10). Momento de maior tensdo, o climax da historia ¢, também, o desenlace, depois
de um dia inteiro do cana escoltando nés(R2)'¥, quase sempre, habitual, desse
(des)encontro — a abordagem policial: 4 merda ¢ que um dos cana viu nos tambem,
dava nem para voltar e pegar outra rua. Mas até entdo, mano, tava devendo nada a
eles, flagrante tava todo na mente, terror nenhum. Seguimo em frente (R10). Ao
destacarmos o conjunto de dizer, proceder e pensar (FOUCAULT, 1987), pelos
vocabulos, que sustentam o discurso do narrador, nesse fragmento:merda, os cana,
devendo nada, flagrante, terror nenmhum observamos como, na dispersdo € na
regularidade, os efeitos de sentido que emergem desse dizer estd associado a uma
pratica social conflitante, perigosa e cheia de excessos.

Os (des)mandos da policia, na cena, deixa resvalar sentidos de uma pratica
preconceituosa, racista, armada, no sentido de encenacdo quando nos tava quase
passando pela fila que eles armaram com os menod de cara pro muro, o filho da puta
manda nos encostar também uma vez que, o ilicito, o flagrante tava todo na mente.
Assim, a ndo ser uma seletividade penal e preconceitos sociais, pela corporalidade, de
como se vestem, agem e falam, classe e territorios em que circulam (SINHORETTO,
2021), nada justificaria a abordagem e, muito menos, destino final diante das
(im)possibilidades, diante das regras (im)postas a ele e a seus amigos: quem tivesse sem
dinheiro de passagem ia pra delegacia, quem tivesse com muito mais que o da
passagem ia pra delegacia, quem tivesse sem identidade ia pra delegacia.

Através da moral, dos héabitos ou da lei, os jovens de periferia, os jovens da
narrativa, sempre estdo devendo (algo), o que deixa resvalar sentidos de uma
obrigatoriedade, de uma regra social que contribui para marcar, também, uma assimetria
social, de quem sempre deve, mas, quase, sempre, ndo tem direitos. O modo como a
cena ¢ descrita enfatiza esse efeito de sentido discriminatorio, de preconceito estrutural
e uma orientagdo racial de possiveis contraventores, advindos da formagdo discursiva

herdada da heranc¢a discriminatdria da escravidao, influenciados, na contemporaneidade,

158 Cabe lembrar que, até chegar, nesse momento, os personagens, na praia, recorte 02, ficaram o tempo
todo sob a “escolta” dos policias.
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pela corporalidade, pelo discurso policial e, sobretudo, pela midia, que veicula tais
discursos.

Como ndo existe um sentido unico, literal, em si mesmo, “as palavras,
expressoes, proposigdes, etc., mudam de sentido segundo as posi¢des sustentadas por
aqueles que as empregam” (PECHEUX, 1988, p. 160), o uso do substantivo
passagem,em quem tivesse sem dinheiro de passagem ia pra delegacia,quem tivesse com
muito mais que o da passagem ia pra delegacia, (R10), além de referir-se ao bilhete de
transporte publico, também, indica, no e pelos ndo-ditos ¢ memoria do dizer, no e para
além do dito/narrado, no espagamento da letra, nesse espago entre, conforme assinalou
Lacan (2008), que se definem valores e se constituem sentidos, uma significacdo quanto
ao direito de ir e vir e frequentar lugares, para além dos morros, desses jovens. Via
memoria discursiva, identificados com marcagdes de criminalidade, devem ser/estar
separados da sociedade, “dos cidadaos de bem”.

Nesse jogo narrativo e discursivo que produz sentidos na historicidade, na
relagdo com o outro e do outro sobre si, 0 modo como os personagens nomeiam os
policias filho da puta, cana, vermes contribui para compor o fio discursivo conflitante
dessa relagao.

Seja de forma visivel, (violéncia) “subjetiva” (ZIZEK, 2014), exercida por um
agente claramente identificdvel — o policial, inscrito no discurso da lei, do Estado, seja
de forma “simbolica” e “sistémica”, encarnada na linguagem, no discurso utilizado com
0s jovens € ‘“nas consequéncias muitas vezes catastroficas do funcionamento regular de
nossos sistemas econdmico e politico”, o que os contos narram, acerca das relagdes
sociais entre os personagens € a figura do policial sdo relagdes verticais de poder, em
modos de ataque e maneira de ver o problema que segundo Zizek (2014) ¢ um dos
menos ineficazes para combater a violéncia e promover a tolerancia, ja que “precisamos
ser capazes de perceber os contornos dos cendrios que engendram essas explosdes”, dar
um passo para tras e ver a violéncia para além do aparente.

As propriedades discursivas da obra, pelas regras de aparecimento e também
suas condi¢des de apropriagdo e utilizagdo, sem duvidas, possibilitam sentidos de
significar e ser significada a construcao identitaria dos personagens (de) que se falam.
Sobremaneira, porque ao narrar suas “presencas” nas cenas, narram, também, os tragos
de historicidade sobre formas de ser/estar no mundo, marcadas por invisibilidades
sociais, olhares preconceituosos, constituidos por tantos (inter)discursos de

marginaliza¢do, como por exemplo, da postura policial, observada no recorte 10 e a do
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personagem Mario e a da velha segurando a bolsa contra o corpo, do conto Espiral, ja
discutidos nos recortes 3 e 4.

Assim que, problematizar os direitos de soberania dos discursos e das praticas
sociais do poder sobre os modos de subjetivacao de jovens marginalizados, pelo avesso
do olhar, posi¢des discursivas que indicam um lugar singular na enunciagdo e, pelo
avesso do discurso que, na visdo psicanalitica, diz-se de ndo reduzir um discurso a um
dizer explicito, uma vez que ele é permanentemente atravessado pelo seu avesso que ¢ a
pontuagio do inconsciente (BRANDAO, 1998, p. 43) foi um’’’ dos modos de
significacdo que corroboram para compor a atmosfera de ressignificagdes e
desestabilizacdes de saberes e poderes, acerca de como “o sol carioca esquenta a prosa
realista dos treze contos que retratam a infancia e a adolescéncia do moradores da favela
como jamais foram retratados” (PRATA, 2018).1°

Nos recortes 11 e 12, mais um encontro entre policiais e os personagens:

Recorte 11:0 PM apontou a pistola pra minha cara. Nao foi a primeira e nem a seria a
ultima vez que alguém apontava pra mim uma arma.

- Levanta os bracos — ele disse.

Levantei, outro PM veio botando a mao na minha cintura, conferindo se eu estava armado.
A .40 encarando de frente.

- Ta limpo — o outro falou.

- T4 com droga ai?

Percebi que estava cercado por quatro PMs.

- T, sim, senhor. Cinco de dez.

Peguei uma por uma nos bolsos e entreguei pro policial.

- Tu mora onde?

- No Leblon — eu disse. Mas, percebendo que ele parecia nido acreditar, completei: - Meu
pai é porteiro de um prédio.

Nessas horas ¢ sempre melhor dizer que mora na pista, ainda mais se rodar numa favela de outra
facgdo. Se deixar os canas descobrirem, pode se preparar pra cair num terror fodido.

- Tem mais o que, ai nessa mochila?

Tinha s6 um casaco, um livro e, dentro dele, cem reais, o resto do meu pagamento. Os olhos
do verme brilharam quando viu a grana, no entanto fingiu seriedade...

[...]

- Tu tem certeza que tu vai querer ir pra delegacia com dez trouxas de maconha?

- S6 te entreguei cinco.

- Quantas tém ai, capitdo?

E o capitdo que portava uma doze, respondeu:

- Dez.

Nessa hora percebi que nenhum deles usava a identificagdo na farda, fiquei bolado deles
forjarem um flagrante para mim e me fazerem assinar o 12. (Sextou, p. 109)

159 Na perspectiva discursiva, aponta-se gestos interpretativos, gestos de leitura e ndo o gesto, no sentido
de decodificacgdo de sentidos, unicos. Citamos Derrida (1991, p. 37): nédo se trata de falar do discurso, mas
de um discurso. “Nado se caracteriza como o discurso, enquanto verdade transcendental acima dos
discursos, mas como um discurso, que se constroi € opera “a partir de um principio, de postulados, de
axiomas ou de defini¢cdes ou deslocando-se segundo a linearidade de uma ordem de razodes”.

160 Escrito por Antonio Prata que assina a orelha e contracapa do livro. Contracapa disponivel no
FIGURA 01, p. 37-38.
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Recorte 12:Pra quem veste a capa da justica nesse tipo de situaciio, o pichador e o ladrao
tém quase sempre 0 mesmo valor e 0 mesmo destino. (O Rabisco, p. 53)

Como observamos no recorte 10, nos recortes 11 e 12 ¢, também, a partir do
encontro entre a favela e o poder publico, entre a favela e o asfalto, os apontamentos
discursivos suscitados que, por essa regularidade cénica, possibilita (re)pensar
implicagdes subjetivas, produzidas e reproduzidas no/pelo continuum da Historia, ao
colocar outras histérias/sujeitos dentro da Histéria e questionar os perigos de uma
histéria tnica'®!.

Vale ressaltar que, ao deslocar, apresentar papéis, possibilitar outras vozes e
discursos para relagdes, tdo marcadas socialmente, o texto de Martins e as cenas
narradas, nos recortes 11 e 12 e, em tantos outros momentos da obra, como uma
“farmacéia” (DERRIDA, 2005, p. 11-18), na dissimula¢do da textura, “na inesgotavel
adversidade de seu fundo e de sua auséncia de fundo”, ndo deve ser entendido como um
pharmakon, ao mesmo tempo, remédio € veneno, como o discurso, “enquanto verdade
transcendental acima dos discursos, mas como um discurso” (DERRIDA, 1991, p. 37),
uma produgdo de sentido, atravessado pelo inconsciente (LACAN, 2007; CORACINI,
2007) e, por isso mesmo, multiplos, contraditérios e instaurados por um arquivo
historico.

Em (R11), de iminente contraventor, usudrio, traficante... o jovem narrador, no
(dis)curso do enredo, passa a vitima, nessa dimensdo interpretativa, a vitima de um
sistema social e simbolico, inscrito em formagdes discursivas que determinam por sua
roupa, fenotipo, lugar onde mora e lugar onde estd quem deve ou ndo ser abordado.
Assim, ndo importa os diferentes tipos de situacdo (R11) (R12), os discursos parciais e
unilaterais, que explicam e combatem a violéncia de maneira individualista, culpando,
“abordando”, atacando de maneira pontual (ZIZEK, 2014) determinados grupos de
individuos, a representacdo e destino de um ladrao/traficante ¢ sempre a mesma, Pra
quem veste a capa da justi¢a nesse tipo de situac¢do, o pichador e o ladrdo tém quase
sempre o mesmo valor e o mesmo destino(R12).

Esse enquadramento, na obra, sublinhado por um fendmeno sociologico e que
marca as desigualdades sociais, € realizado, conforme vimos discutindo, a partir de um
outro olhar para a producdo de sentido. Voltado para uma realidade social, enquanto

tentativa estética de possibilidade de mudanca e de transformacao (BOTTON,

161 Referéncia linguistica e discursiva com a obra O perigo de uma histéria unica, da escritora nigeriana

Chimamanda Ngozi Adichie.
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2019),n30 ¢ o exame da relagdo do texto com o autor, com a realidade concreta e
observavel o que singulariza a produ¢do de Martins, mas os efeitos de realidade, a
maneira, como realidade e fic¢do se misturam, na construcao discursiva do texto e, com
isso, deixa emergir sua subjetividade e os processos de subjetividades que buscam
desaprisionar os personagens, criancas € jovens, moradores de comunidades e que, no
transito de suas vidas, enfrentam, em sua realidade cotidiana, violéncias, de muitas
ordens.

Nem mesmo a “pacificacdo” das comunidades, foi acontecimento discursivo e
social para mudar, na escrit(ur)a do discurso social (e, nos contos), esses modos de
subjetivacao histdricos que atravessam o olhar sobre si e sobre o outro, na relacio entre
morro ¢ asfalto, moradores de comunidades e policiais. Ao contrario, ja que, segundo a

162 1o Rio de Janeiro,

percepcao desses jovens personagens, as implantacdes das UPPs
s0 tornou ainda mais hostil essa relagdo e os iniimeros processos de minorizagao,
desigualdade e subjugag¢do que marcam, profundamente, a historia dessa realidade

social brasileira. Vejamos o recorte 13:

Recorte 13:Bagulho ficou doido, os policia sufocando, invadindo casa, esculachando
morador por qualquer bagulho. [...] Pergunta 14 quantos fuzil eles achou, quantas carga
grande, quantos bandido quente eles prendeu. Eu fico de bobeira quando dou um rolé na pista e
vejo quenego nio sabe nada que acontece aqui dentro. (4 historia do Periquito e do Macaco,
p. 37-38)

Ao trazer a cena ficcional sua perspectiva de leitura sobre a implantagdo da UPP
na comunidade, o narrador de (R13), apresenta um outro angulo, em: aqui dentro, para
narrar os acontecimentos,vejo que nego ndo sabe nada que acontece aqui dentro e
questionar como os discursos atravessa(ra)m as vidas, as existéncias do infames,
marginalizados da Historia que, segundo Foucault (2003), tiveram suas vidas
“efetivamente riscadas e perdidas nas palavras”, sobretudo, no fio discursivo da obra,
pelo discurso de seguranca publica, disseminado, amplamente, pela midia.

Ao propor uma experiéncia de si, que busca abandonar a condi¢cdo de objeto de

escrita e algar a condi¢do de sujeito do proprio discurso (PATROCINIO, 2013), o

162 UPPs — Unidades de Policia Pacificadora, uma politica implementada pelo Governo do Rio de Janeiro,
a partir do ano de 2008, com o objetivo de combater e desarticular o crime organizado do trafico de
drogas nas comunidades e favelas do referido estado. Atualmente, janeiro de 2022, uma espécie de
reformulagdo do programa estda sendo anunciada, a “Cidade Integrada”, que prevé patrulhamento,
investigagdes contra  organizacdes criminosas e intervengdes sociais. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/01/19/governo-do-rj-ocupacao-jacarezinho.ghtml>
Acesso em: 27 de jan. de 2022.
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discurso literario de Geovani Martins, no uso da primeira pessoa, em (R13), contribui
para os apontamentos e¢ questionamentos discursivos, pergunta ld, acerca ndo s6 da
efetividade da ag@o de politica publica da implantagdo das UPPs, quantos fuzil eles
achou, quantas carga grande, quantos bandido quente eles prendeu,como e,
principalmente, para além do narrativo, as relagdes do discurso ¢ do poder na vida
cotidiana desses jovens moradores, Bagulho ficou doido, os policia sufocando,
invadindo casa, esculachando morador por qualquer bagulho e, que, seguramente,
ainda, tém muito que ser discutidas, para além dessas e das paginas do conto.

A partir dos recortes que discutimos, nessa secdo, ¢ da problematizacao que
empreendemos quanto ao modo como o texto de Geovani Martins constrdi, nas cenas
narrativas e discursivas, as representagdes subjetivas dos seus personagens, permite-nos
afirmar que as marcas estabelecidas entre as amarras do linguistico, do histérico
(FOUCAULT, 1987, 2002) e do simbolico (LACAN, 2007; CORACINI, 2007), na
constru¢cdo dos contos, depreendem efeitos de sentido que possibilitam ampliar a
dimensdo interpretativa da obra,a partir de importantes elementos identificadores de
tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico Marginais.

“Inteiramente impregnado por sua subjetividade, que se constitui no/do exterior,
por sua historicidade [...] pelas relagdes sociais que nos inserem [pelas relagdes que se
inserem o dizer de Martins]” (CORACINI, 2005, p. 23), o discurso literario da obra
promulga um discurso proprio de resisténcia, sem, pela perspectiva que adotamos,
controlar o seu dizer, mas, também, sem esquivar-se da ordem do discurso a qual
pertence — autoria € voz narrativa Marginais, ndo porque pensam (como Marginais),
mas, sobretudo, porque existem/resistem no e pelo discurso Marginal: “penso onde nao
sou, logo sou onde ndo penso” (LACAN, 1998).

Ao, portanto, afirmarmos que o texto de Geovani Martins, perpassado por
discursos da alteridade, possibilita outros modos de significar e ser significado da/na
construgdo identitaria dos personagens, em face das marcas classicas de representagoes,
a partir da andlise, apontamos que a relacdo estabelecida entre representagdo e
identidade est4, na obra, sistematizada por identificagdes construidas na/pela tensdo,
decorrente do modo como cada personagem se vé e vé o outro — o personagem do
asfalto.

Ancorados em discursos criticos das relagdes sociais de poder, 0 modo como os
personagens sdo construidos, se veem e sdo vistos, mantém relacdo com sua inscri¢ao

em um arquivo e percurso historico e também, no/pelo arquivo histdrico do outro e que,
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na materialidade do texto e, nas brechas que o momento histérico e social permite,
podem assumir papéis, escrever outros finais, uma vez que, “ninguém nasce borboleta.
A borboleta ¢ um presente do tempo” (Espiral, p. 33).

Vejamos, na sequéncia, como as (outras) construgdes identitarias dos
personagens sao (re)lidas e interpretadas por um grupo de alunos-leitores e o alcance
que o olhar com outros olhos pode significar para além do que pode ser visto, lido e
(ins)escrito sobre os contos de O Sol na Cabega e, também, sobre o processo de escrita

como produtor de sentidos e produ¢ao/manifestagao de subjetividades.

4.2. Subjetividades marginalizadas sobre a obra: o olhar sobre o outro e sobre si

“Nesse conto eu vejo como os personagens sao parecidos com os da vida real na favela,
ele mostra o qual dificil é a vida da pobreza

e que até criangas sdo colocadas para vender drogas nos pontos...”

(Recorte 14, A historia do Periquito e do Macaco, A9, negritos meus)

Nesta se¢do, analisamos o funcionamento discursivo das producdes escritas dos
alunos-leitores sobre os contos da obra O Sol na Cabega, interpretando, nos fios
discursivos do dizer, dessas escritas, como esse grupo de alunos-leitores significa o
olhar sobre o outro e sobre si, ao interpretar como estdo construidas no (dis)curso da
obra as representagdes identitarias dos personagens e outras matérias historico-sociais
acerca dos modos de vida e costumes dos sujeitos/personagens marginalizados.

Instigadas pela compreensdo de que os textos das produgdes Marginais
promulgam um discurso proprio de resisténcia, catalisador de discussdes sobre questdes
sociais e coletivas (NASCIMENTO, 2006), o objetivo ¢ identificar quais estratégias
linguistico-discursivas os alunos-leitores utilizam em suas produgdes para interpretar
como ¢ construida a constitui¢do identitaria dos personagens, em face das marcas
classicas de representagdes. Também, perpassamos como questionamento o modo as
representacoes identitarias dos sujeitos/personagens marginalizados, materializadas nas
producdes escritas dos alunos, desloca sentidos para o processo de subjetivacdo desses
alunos-leitores.

De carater interpretativista, a andlise das producdes escritas, imbricada na
relagcdo linguagem, discurso e subjetividade, ocupou-se das materialidades enunciativas

que resultam na evocagao de (inter)discursos sobre os modos de subjetivagdao dos jovens
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personagens da obra e que nessa escrita do/sobre o outro, deixa rastros, também, na
inscri¢do de si (FOUCAULT, 2004; CORACINI, 2010).

Conforme relatado no capitulo 1, das condigdes de producdo e na se¢do 3.4., no
capitulo 3, sobre a constituicao e intepretacao do corpus, a composi¢do do corpus dos
alunos deu-se apos a leitura e interpretagao, em duplas ou individualmente, de um dos
contos da obra em que eles tiveram que redigir um pequeno texto sobre como
interpretavam a construcao identitaria dos personagens principais do conto selecionado.

Na epigrafe que abre esse eixo e que incluimos como recorte, (R14), (A9) ao
interpretar o conto A historia do Periquito e do Macaco que narra, a partir de um olhar
de dentro, de um narrador-personagem, acontecimentos que se desenrolam apos a
instalagdo da UPP na Rocinha, escreve e inscreve (FOUCAULT, 2004) sua visdo, eu
vejo sobre os personagens da obra, aproximando de discursos de teorias de
representacdes sociais, visoes classicas de representagdes — dentro de uma ordem
binaria, racionalista, onde as invariantes historicas ndo existem, os personagens sdo
parecidos com os da vida real na favela.

Ancorado em formagdes discursivas cartesianas sustentadas por praticas sociais
que compreendem a realidade (sobre)vivida nos morros, como observavel e concreta,
(A9) (R14) interpreta a construcao identitaria dos personagens, a partir de discursos que
concebem o realismo praticado na literatura como uma imitacdo do real. Assim que,
para (A9), tornar visivel o que ja é de conhecimento eu vejo e ele mostra resultam como
expressdao de algo, reflexo de uma realidade, correspondente a um estado de coisas
existentes (BRANDAO, 1998, p. 37), que se pode ver.

Sem desabituar o olhar daquilo que de, tao imediato e conhecido, € visto, (A9)
indica sentidos racionalistas quanto ao emprego argumentativo!®® desses verbos,
distanciando-se de um olhar'®*, dirigido, que observa, examina e analisa para ver, de
forma reta, sintética e imediata: “Ver € reto, olhar € sinuoso. Ver € sintético, olhar é
analitico. Ver ¢ imediato, olhar ¢ mediado” (TILBURI, 2004, s/p).

Reforgando estereotipos advindos, sobretudo, dos discursos regulatorios do
poder, como os discursos institucionalizados do Estado e veiculados pelas midias, (A9)
atribui como principal marca identitaria dos personagens a pobreza como condi¢do

geradora da criminalidade o qual dificil é a vida da pobreza e que até criangas sdo

163Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/> Acesso em: 04 de fev. de 2021.
164 Lacan (2008, p. 76) ao distinguir ver do olhar cita: olhar é “algo [que] escorrega, passa, se transmite,
de piso para piso, para ser sempre nisso em certo grau eludido — € isso que se chama o olhar”.
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colocadas para vender drogas nos pontos. Reproduzindo sentidos de leitura que
condicionam os personagens em modos de ser, “objetos naturais” da pobreza, da
exposi¢do ao crime e aos vicios das drogas, o modo como esses alunos-leitores
interpretam os contos, estd ancorado em uma memoria discursiva e reducionista, de

representacao mimética de uma realidade. Vejamos os recortes 15 e 16:

Recorte 15:0 conto traz a dura realidade de ambos os personagens tanto como ¢ ser cego
dentro da sociedade, tanto como ¢é viver nas favelas. [...] Matias se vé sem saida. [...] Agora
focando no menino apelidado Desenho, é mostrado no contoa vida de muitos garotos quem
moram nas favelas. (O cego, A19)

Recorte 16: O conto apresenta como personagem principal, Matias, um homem cego de
nascenc¢a, habitante de um morro, onde vivia exposto ao crime, as drogas. A personagem
apresenta além de suas dificuldades fisicas, uma familia conturbada e financeiramente precaria.
[...] podemos associar tal desfecho com as dificuldades apresentadas durante a vida das
personagens. (O cego, A20)

Para (A19) e (A20), (R15) (R16), respectivamente, que interpretaram o conto O
Cego’® que narra a historia de Matias, cego de nascenca e que precisa lidar com a falta
de oportunidades e exclusdes sociais — cego, idoso ¢ morador de favela, para se
sustentar, uma visdo classificatéria, edificada em causalidades sociais, bioldgicas,
cristds, signicas, de representagdo mental'®*formam os seus dizeres.

A regularidade da argumentacdo racionalista do verbo mostrar; é mostrado no
conto a vida de muitos garotos quem moram nas favelas (R15), assim como visto em
(R14), contribui para sustentar os efeitos de sentido preconceituosos, nos quais as
representacdes identitarias dos sujeitos/personagens de periferias mantém, por esses fios
discursivos, vinculos com uma representacdo por semelhanga, sempre, no nivel do
visivel, da representacdo mimética A dura realidade (d)a vida de muitos garotos quem
moram nas favelas (A19) (R15) herdada, tanto do interdiscurso limitado e demarcado
do realismo classico (SCHOLLHAMMER, 2009) quanto de institui¢des que restringem

fortemente outras formas de enunciagdo, como a juridica, o Estado, por exemplo.

165 Neste conto, Matias para se sustentar conta, nos dnibus, sua historia, em troca “dos trocados que lhe
davam pessoas comovidas ou incomodadas com seu discurso”. Quando essa “experiéncia de repetir dia
apos dia sua propria historia foi se tornando cada vez mais dolorosa, e viver da caridade passou a ser um
inferno”, aproxima-se de um menino “que todos chamavam de Desenho e garantiam que seria bandido”,
terminando todos os seus finais de dias, em parceria com o garoto, “a noite inteira fumando e cheirando,
num papo angustiante em que ndo se olha no olho” (MARTINS, 2018, p. 88-89).

166 Para maior discussdo de alguns conceitos de representagdo, ler: CORACINI, 2015.Representacdes de
professor: entre o passado e o presente. Referéncia completa na parte de referéncias.
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Esses efeitos de sentido de desnudamento e revelagdo, também, emergem
nas/pelas expressoes o conto traz (R15); o conto apresenta (R16) e que corrobora para
manter com a producdo escrita e interpretativa desse contos, por esses alunos, um olhar
racionalista e legivel de linguagem e identificagao.

No fio do discurso de (A20), o contexto imediato de Matias, cego e morador de
uma favela, sugere um mesmo grau de conflito com o contexto mediato dessa dupla
exclusdo social, no modo como ele, no intradiscurso, utiliza-se da conjun¢ao
subordinativa adverbial comparativa, tanto como; tanto como é ser cego dentro da
sociedade, tanto como ¢ viver nas favelas (R15) que aponta e coteja esses contextos.

Deixando resvalar, via linguagem, efeitos de sentido de privagdo, de visdo e de
direitos, as possibilidades, de “enxergar” um futuro melhor para quem vive nas favelas,
possibilita relacionar no dito, Matias se vé sem saida, ancorado em uma memoria
enunciativo-discursiva que estd na base desse discurso, o impasse que a representagao
identitaria, o0 modo como cada um se vé e vé o outro (CORACINI, 2015) sempre
construida pelo outro, pelas representacdes que vém do outro (DERRIDA, 1996;
LACAN, 1998; FOUCAULT, 1999), causa, ¢ consequéncia em Matias, em uma
sociedade como a nossa que “ndo se olha no olho” (MARTINS, 2018, p. 89) ou se vé€ e
nao (quer) olha(r).

A invisibilidade social, uma das principais criticas da obra, conforme discutimos
na secao anterior, para muitos alunos-leitores, estd associada, sobretudo, a invisibilidade
geopolitica, no modo como o lugar geografico da favela ¢ representado/apresentado
na/para sociedade. Isso porque, para esses alunos-leitores, dentre os inimeros fatores
que conduzem a questdo da invisibilidade social, o espaco geografico e social em que
esses personagens estdo inseridos — a favela, coloca-se como um dos principais fatores

de marginalizagao.

Recorte 17: [...] é perceptivel ver que ele estd em um local com uma situacio financeira
precaria. Possivelmente devido a esse meio em que ele esta inserido e as personagens
proximas a ele influenciaram-lhe a ter mas maneiras, como por exemplo a utilizacdo de
entorpecentes. (Rolézim, Al)

Recorte 18: [...] no decorrer do conto ele fala da relacido tdo proxima com as drogas que
quem mora na favela tem e do filtro que alguns possuem para nido acabar morrendo de
overdose. (Rolézim, A2)

Recorte 19: Ao analisar o conto Travessia, de Geovani Martins, percebe-se que a construcao
da identidade do personagem principal, Beto, se d4 em um contexto das comunidades
cariocas, onde Beto reside, um ambiente humilde, comandado por traficantes e sem o apoio
de policiais, que se vendem e fazem vista grossa para os crimes praticados nessa comunidade.
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Tendo em vista esse ambiente, varios jovens entram na vida do crime buscando ganhar
dinheiro e mudar de condi¢do econdmica, com ¢é o caso do Beto. (Travessia, A26)

Recorte 20:Pode-se notar uma marginalizacio daquele povo (7Travessia, A27)

Recorte 21: [...] o narrador vive em uma comunidade marcada pelo triafico e o uso de
drogas, dessa forma cle retrata situacées de conflitos entre policiais e amigos usuarios e
traficantes dele.

[...] Em conclusédo, percebe-se ao longo da leitura que, além da retratacio do ambiente, o
proprio narrador-personagem fala com uma linguagem informal e cheia de palavrdes com
marcas tipicas da oralidade e, juntamente as a¢des das demais personagens, constréi-se um
estereotipo de “favela”. (4 historia do Periquito e do Macaco, Al1, grifos do aluno)

Recorte 22:Narrada em primeira pessoa, a histdria se passa em Bangu, no Rio de Janeiro, fato
importante para construcdo da linguagem coloquial dos personagens. Cheia de girias e
expressdes que apenas um morador de Bangu entenderia com naturalidade,a mesma
naturalidade que demonstra ao lidar com o mundo das drogas. (Estacdo Padre Miguel, A18)

Como observado nos recortes, ora apresentados, o modo como a questdo do
espago narrativo da favela ¢ interpretado,nas produgdes dos alunos, revela como
sombras de um passado (e um presente)de preconceitos, apagamentos e criminalizagiao
pairam na construgdo discursiva dos textos discentes ao relacionar os sujeitos e temas
que giram em torno desse espago social: constrdi-se um estereotipo de ‘“‘favela™ (Al1)
(R21), Pode-se notar uma marginalizagdo daquele povo (A27) (R20).Também
denominadas, em sentido dicionarizado e, pelo discurso do senso comum, de
assentamentos e/ou habita¢des populares, morro, bairro, gueto, maloca, comunidades'®’,
a maneira como os alunos, nesses recortes, (d)escrevem-na ¢ dentro de uma ordem de
representacdes sociais, como um fendmeno psicossocioldgico e que relaciona o
ambiente com atitudes e comportamentos negativos dos personagens. O meio social em
que um individuo nasce determina sua vida e suas agdes.

De acordo com dados do IBGE, nos ultimos dez anos, o nimero de aglomerados
subnormais, como favelas e palafitas, dobrou, de 6.329 em 323 municipios para 13.151
em 743 cidades, ganhando forga, principalmente, no ano de 2020, em razdao da

pandemia e do aumento do desemprego'®

. Reflexo da desigualdade social no Brasil, na
regido metropolitana do Rio de Janeiro!'®, por exemplo, 1.702.073 pessoas moram em

favelas, o que corresponde a 14,4% da populacdo que vive nessa regido.

167 Dicionario de sindnimos. Disponivel em: <https://www.sinonimos.com.br/favela/> Acesso em: 10 de

dezembro de 2021.

18 4umento do nimero de favelas no Brasil é reflexo da desigualdade crescente, afirma Denise Morado.
Disponivel em:  <https://ufmg.br/comunicacao/noticias/aumento-do-numero-de-favelas-no-brasil-e-
reflexo-da-desigualdade-crescente-afirma-denise-morado> Acesso em: 03 de janeiro de 2022.

199 Fonte: IBGE. Disponivel em: < https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais-2010.html> Acesso em:

15 de dezembro de 2021.
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Representada, por um realidade concreta e material, lugar estatistico de
violéncias'”® a favela para (A26) (R19) e (A11) (R21) estd/é associado a um ambiente
de praticas de crimes, resultado de agdes de grupos que tem origem na ineficiéncia da

implantacio das politicas publicas!'”!

, um ambiente humilde, comandado por traficantes
e sem o apoio de policiais, que se vendem e fazem vista grossa para os crimes
praticados nessa comunidade (R19); uma comunidade marcada pelo trdfico e o uso de
drogas (R21).

Inscritas em formagdes discursivas hegemonicas do poder, da instancia juridica,
social, governamental, religiosas, literarias... 0 modo como os alunos representam-na ¢,
sob um (sempre) repetivel do dizer em significagdes em que o espaco — favela ¢é
marcado pela falta da participacdo do Estado, que vem da formagdo discursiva da
ciéncia politica, pela precariedade de servigos publicos, poucas oportunidades de
trabalho e pouco investimento em programas culturais e de assisténcia, da pobreza,
ambiente humilde, uma situagdo financeira precaria.

Ancorado no discurso capitalista e da agdo-relagdo do trafico, essa representacao
simples e consensual da favela expressa e reforca o discurso associativo, desabonador e
preconceituoso que se da na relagdo social e identitaria entre a favela e os
sujeitos/personagens influenciados a ter mas maneiras, como por exemplo a utilizag¢do
de entorpecentes (Al) (R17) Tendo em vista esse ambiente varios jovens entram na
vida do crime buscando ganhar dinheiro e mudar de condi¢do economica, com é o caso
do Beto (A26) (R19); da relagdo tdao proxima com as drogas que quem mora na favela
(R18); Possivelmente devido a esse meio (R17).

Esse distanciamento dos fatores sociais, de politicas publicas de satde, daquele
povo pelo dizer de (A27) (R20) concorre para a naturalizacdo de comportamentos e
processos de subjetivagdo que contribuem para marcar a marginalizagdo daquele povo
(A27) (R20). O vicio, tdo natural quanto falar traz a marca da representacdo social e
identitaria dos sujeitos/personagens para (A18) (R22) lidos como viciados e, para além,

traficantes!’?.

17Morte por causas violentas nas favelas do Rio de Janeiro sdo similares aos que se registram em guerras.
Disponivel em: < http://olerj.camara.leg.br/retratos-da-intervencao/favelas-cariocas> Acesso em: 15 de
dezembro de 2021.

17l Como o PCC, Primeiro Comando da Capital, para citar um exemplo, que surgiu em Sdo Paulo e,
rapidamente, se espalhou por outros lugares do Brasil.

172 Amplamente divulgada nas midias, que comumente adota o discurso institucional do Estado, a
implantagdo das UPPs, projeto da Secretaria de Seguranga Publica do Estado do Rio de Janeiro, foi
enunciada por sujeitos discursivos das classes dominantes do poder e que produziram, por meio de suas
verdades discursivas (FOUCAULT, 1995), isto ¢, verdades construidas historicamente e capazes de
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Na dispersao e na regularidade com que interpretam os personagens, os alunos,
nos recortes de 15 a 22, (re)tomam no dito, um olhar parametrizado e aprisionador da
favela onde marcas histéricas de preconceitos e discriminagdes perpassam oS
enunciados e contribuem para construir a identidade, énfase no singular, estabelecendo
sempre vinculos identitarios unitarios, dos sujeitos/personagens que ali moram.

Ancorados em formagdes discursivas das teorias de representagdes sociais,
filiadas a discursos de homogeneizacdo, de determinismo social, ¢ dentro de um
ambiente com uma dura realidade, pobre, marginalizado, de drogas, dificuldades (de
todas as ordens), comandada pelo trdfico, de conflitos policias, overdose, palavras de
baixo caldo, girias que os personagens sio inscritos!”, duplamente, pelos alunos.

Observemos, também, como para (A16) (R23) a identificacdo como viciados,
usuarios de drogas ¢ uma pontualidade, uma mostra identitaria desses jovens,
reatualizando, conforme apontou Foucault (2003), como a histdria construiu discursos
sobre a vida dos homens infames “ao que foi dito um dia e que improvaveis encontros
conservaram até nos” [...] “por sua natureza, sem tradi¢do; rupturas, apagamento,

esquecimentos, cancelamentos, reapari¢oes”.

Recorte 23: O conto possui quatro personagens principais, que vao sendo construidos durante o
texto, mostrando suas caracteristicas conforme ocorre a “viagem”, metafora usada no conto
para falar sobre a viagem para Arraial do Cabo e também a “viagem” apds o uso das drogas. [...]
Rafa, o personagem principal [...] se mostra usuario de drogas, utilizando maconha e LSD; [...]
Nanda, namorada de Rafa [...] se mostra usudria de drogas; [...] Gabriel, amigo mais antigo de
Rafa, se mostra mais tranquilo em relacio as drogas [...] Juan, o argentino e primo de Gabriel,
dono da casa de Arraial do Cabo [...] mostra-se usuiario de drogas também, maconha, LSD e
cocaina. (4 viagem, A16)

Neste conto, ¢ o personagem Rafa, universitario, quem narra a historia da
viagem e das “viagens”, reflexdes e experiéncias com drogas dele, de sua namorada
Nanda, do amigo Gabriel e do argentino Juan durante as festas de final de ano. Marcado

por uma linguagem sinestésica, a discussdo sobre o tema, aborda questdes voltadas para

produzir discursos poderosos, a exclusdo de outras formas de discurso, a expressdo, a retratagdo de/do
poder, das “verdades” sobre esse “projeto de seguranga publica” cujo objetivo principal, segundo discurso
oficial, foi instituir policias comunitarias em favelas, principalmente na capital do estado, como forma de
desarticular quadrilhas que, antes, controlavam estes territorios como verdadeiros estados paralelos.
“UPPs, mais uma histoéria de esperanca e fracasso na seguranga publica do Rio.Prestes a completar 10
anos, programa apresenta resultados opostos ao que foi previsto”. Margo de 2018. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2018/03/11/politica/1520769227 645322.html> Acesso em: 17 de
dezembro de 2021.

173 Vale ressaltar, que esse modo de inscrigdo €, nesse gesto de interpretagdo, uma inscrigdo do aluno, que
acredita, pela materialidade de suas interpretagdes que o conto retrata, o conto apresenta, o conto traz, a
vida real das pessoas que moram na favela.
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uma realidade social enfrentada por muitos jovens — o consumo de drogas.Entretanto,
para (A16) (R23) que interpretou esse conto, “o discurso, enquanto verdade
transcendental” (DERRIDA, 1991, p. 37, grifos do autor), conhecido e reconhecido
sobre a relagdo desses jovens e o consumo de drogas foi bem mostrado, permeado de
demonstragdes de caracteristicas marcantes ¢ marcadas dos personagens, usuarios de
drogas, enquanto efeito de identidade social, se mostra usuario de drogas,mostra-se
usuario de drogas também.

O uso do pronome se como particula apassivadora, reafirma, por indicacao,
dessa voz passiva sintética, a posi¢ao subjetiva, paciente, com que (A16), interpreta, nas
representacdes de si e do outro, os personagens, constituidas, segundo Coracini (2015),
na relacdo que se estabelece com o outro, a partir de si ¢ do outro. Via discurso de
exclusdo e preconceitos, de subjetividades prét-a-porter (MARIANI, 2006; ANDRADE
& AMARANTE, 2015), a constru¢do identitdria dos personagens ¢ (re)conhecida,
(re)tratada e marcada, pronta para ser consumida e reproduzida e que da mostras de sua
marginalidade.

Ao, portanto, entender o texto de Martins a partir de uma relacao de produgao de
sentido factual, com uma visao (ilusoria) de um dizivel e visivel, mostrado, em outras
palavras, como um texto que imita e representa a realidade, os alunos-leitores, por essa
regularidade enunciativa, conforme pudemos observar nos recortes, parecem manter,
com 0 modo como a linguagem do texto foi construida, uma concepg¢do de texto/leitura,
como observa Coracini (2005, p. 20), de “des-vendar sentidos”. Nessa concepg¢do, o
autor ¢ “o centro de onde partem e para onde convergem os sentidos” (CORACINI,
2005, p. 21), cabendo, ao leitor, de modo consciente, revelar as marcas impressas no

texto, desvendando sua verdade'’*

, seu saber-poder.

Assim que, ao interpretarem os personagens como parecidos com a vida real
(A9) (R14); vivia exposto ao crime, as drogas |...|dificuldades apresentadas durante a
vida das personagens (A20) (R16); local com uma situagdo financeira precaria |...] que
ele esta inserido e as personagens proximas a ele influenciaram-lhe a ter mas
maneiras, como por exemplo a utiliza¢do de entorpecentes (Al) (R17); relagdo tdo
proxima com as drogas que quem mora na favela tem e do filtro que alguns possuem

para ndo acabar morrendo de overdose (A2) (R18), um ambiente humilde, comandado

por traficantes e sem o apoio de policiais (A26) (R19) e Pode-se notar uma

174 Empregada, no singular para enfatizar o sentido cartesiano de unidade, verdade Unica.
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marginaliza¢do daquele povo (A27) (R20), esses alunos subjetivam esses
sujeitos/personagens como um dado a priori, em que sujeito e espaco se constituem
num processo unico de significa¢des, onde “manifestagdes de verdade que toma a forma
da subjetividade e que tem efeitos que vao muito além das relagdes, digamos, utilitarias
do conhecer” (FOUCAULT, 2009, p. 30), ndo tem lugar, assim que, perceber o outro
como alteridade ndo seria/é possivel.

Vejamos, como nos recortes de 24 a 28, a questdo da linguagem, informal,

175

utilizada na obra, uma marca identitaria de pertencimento’' > e que ¢ interpretada pelos

alunos, nesses recortes, com marcas de preconceito, que significam um “nao ideal” de

lingua e um “ndo ideal” de sujeito falante dela:

Recorte 24: Primeiro vamos contextualizar, da para perceber que o ambiente é uma
comunidade simples [...] as crian¢as na rua e a forma de linguagem que usam, muito
informal. (Roleta-russa, AS)

Recorte 25:Enotével a linguagem informal utilizada por Beto e diversas girias e palavras de
baixo caldo, caracteristicos de sua linguagem. (Travessia, A25)

Recorte 26: Beto falava palavras de baixo caldo, com o povo da sua terra. (Travessia, A27)

Recorte 27: [...] como um todo niio trata-se de uma obra realizada ou idealizada pela elite
ou para o consumo da mesma, mas sim elabora (sic) pelos cidadios comuns e para o
consumo dos mesmos. [...] Com isso essa obra encontra-se livre de preconceitos ou de uma
visdo exterior (geralmente elitista) daquela realidade. [...] No texto é possivel identificar uma
linguagem coloquial, apresentando até mesmo o uso de algumas girias tanto na fala dos
personagens envolvidos quando (sic) pelo narrador, ndo ha presenca de figuras de linguagem
tornando a leitura do mesmo mais simples e explicita, sendo que o mesmo pode ser lido por
cidaddos comuns uma vez que ndo exige um alto conhecimento da lingua portuguesa.
(Primeiro dia, A12)

Recorte 28: A obra “O Sol na Cabeg¢a” em um todo, tem o objetivo de representar de uma
maneira nao elitista ou preconceituosa como ¢ o dia a dia de quem mora nas regides mais

I3

carentes do Rio de Janeiro. [...] O texto é escrito por uma linguagem simples, com uma
narracio nao complexa e explicita, contendo uma quantidade significativa de girias e
expressdes populares, usadas tanto pelas personagens quanto pelo narrador. (Primeiro dia,
Al3)

A questdo linguistica da obra, em muitas producdes dos alunos, destacou-se
mais, por uma questdo gramatical, de desvios de norma culta e estilistica, no caso da
concepgdo classica de texto literario, que interpretacdes que visassem seu aspecto
discursivo-identitario. Nesse sentido, 0 modo como a lingua é/esta empregada no texto,
para esses jovens leitores ¢, segundo Haroche (1992, p. 13, grifos da autora), de uma

relacdo “em que o “ideal da gramatica” seria o “ideal de completude” que participa de

175 Conforme discutimos na se¢io anterior, 4.1..
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um “ideal do sujeito mesmo de suas palavras” (HAROCHE, 1992, p. 13, grifos da
autora). Assim que, no momento em que, desviam-se desse “ideal”, constitui-se “erro”,
uma logica racionalista de que o que nao esta certo, esté errado.

Ao afirmar que escrever literatura ¢ também “fixar outro modo de ser do
discurso” (FOUCAULT, 2016, p. 17), outro gesto de producdo que contribui para a
constru¢do de um campo de batalha contra a hegemonia do sentido, porque nao se trata
apenas de olhar para o texto, mas também de olhar para o gesto que o produz.Foucault
(20164, p. 81) acrescenta que “a literatura de modo algum ¢ feita de um inefavel”, ao

contrario, ela ¢ feita de um nao inefavel, de coisas para serem ditas e:

[...] no momento em que as palavras sfo transcritas sobre essa superficie
ainda virgem, nesse momento, cada palavra ¢, de algum modo,
absolutamente decepcionante em relagdo a literatura, pois ndo hd nenhuma
palavra que pertenga por esséncia, por direito natural, a literatura
(FOUCAULT, 20164, p. 82-83, grifos nossos).

Para os alunos-leitores, entretanto, nos recortes de 24 a 28, o uso de marcas de
oralidade, linguagem informal, na obra e no modo como os personagens se expressam
“¢ absolutamente decepcionante em relacao a literatura”. Isso porque, o destaque que
eles deram a (lingua)gem da obra estd permeado de sentidos negativos e
preconceituosos, nao s6 com relagdo ao estilo literario, herdado de formagdes
discursivas classicas da literatura'’®, ndo hd presenca de figuras de linguagem tornando
a leitura do mesmo mais simples e explicita, sendo que o mesmo pode ser lido por
cidaddaos comuns uma vez que ndo exige um alto conhecimento da lingua portuguesa.
(A12) (R27), usadas tanto pelas personagens quanto pelo narrador(Al13) (R28) como,
e, principalmente, como forma de preconceito linguistico social, E notdvel a linguagem
informal utilizada por Beto e diversas girias e palavras de baixo caldo, caracteristicos
de sua linguagem (A25) (R25).

Ancorados em formagdes discursivas do campo da Linguistica'”” e da Literatura,
os alunos-leitores mantém com esses discursos formalistas e regulatorias dos sistemas

tradicionais de lingua e de produgdo literaria, uma visdo preconceituosa e negativa dos

176 Literatura: construcio e reprodugdo de sentidos; efeito ilusorio
177 Entende-se por Linguistica Estruturalista: Corrente tedrica da linguistica baseada nos principios do
Curso de Linguistica Geral (1916) de Ferdinand de Saussure, que se desenvolveu na Europa e nos Estados
Unidos da América, a partir dos anos 30 do século XX, em teorias, nas quais, a linguagem ¢é concebida
como um sistema independente e autorregulado, sendo os elementos linguisticos definidos de acordo com
o tipo de relacionamento que possuem com os demais elementos.
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usos linguisticos e, portanto, ndo reconhecem, as marcas de oralidade da obra, enquanto
producdo historica de sentido e identificacdo.

O destaque dado ao emprego das girias, quantidade significativa de girias e
expressoes populares (A13) (R28) e da linguagem informal, as crian¢as na rua e a
forma de linguagem que usam, muito informal (AS) (R24); E notdvel a linguagem
informal utilizada por Beto e diversas girias e palavras de baixo caldo, caracteristicos
de sua linguagem (A25) (R25), caracteristicas marcantes, “pulsante que perpassa toda a
obra de Martins” (CUNHA, 2019), na relacdo entre linguagem e identidade
(CORACINI, 2007), na producao de sentidos para a construcao discursiva dos contos
(CARVALHO CASTILHO; NASCIMENTO, 2020), no tecido das enuncia¢des dos
alunos, trata-se apenas de uma questdo de linguistica, no sentido de estudos de
estrutura, e ndo de linguagem, enquanto funcionamento, enquanto producao de sentidos
subjetivos e sociais.

Compreendida, desse modo, dentro de uma categoria linguistica, (re)conhecida,
popularmente, como palavrdo, as girias, por seu emprego, significam, na tessitura do

178 Beto falava palavras de baixo caldo, com o

dizer desses alunos, chulos e improprios
povo da sua terra (A27) (R25) e que, por estarem presentes na obra, tornam-na
literatura menor, literatura marginal'”, “com ares de rascunho” (CANDIDO et. al.,
1967), centrada em “erros”'*°, heranca de um dizer e fazer literarios classicos.

Essa contraconduta literaria e social, no uso da coloquialidade na construg¢do do
texto e das representagdes linguistico-identitarias dos personagens, indica no/pelo dizer
de (A12) (R27),além do preconceito linguistico, um dos mais importantes propagadores

da exclusdo social, também um reducionismo, uma exclusao de alcance, circulagdo e

critica da obra que, na materialidade do dizer de (Al2), fica condicionada a

178 Dicionario informal. Disponivel em: <

https://www.dicionarioinformal.com.br/baix0%20cal%C3%A30/> Acesso em 15 de dezembro de 2021.
17Conforme ja abordado no capitulo 2, grafadas com iniciais minusculas, literatura marginal, entendemos
os movimentos tradicionais de e sobre marginalizag@o na/da literatura no decorrer de nossa historiografia
literaria, que rotulavam como marginalas producdes que ndo eram enquadradas no corpus artistico
tradicional de linguagem e tematicas, “fora dos padrdes”, dos sujeitos dominantes do discurso.

130 Em pesquisa acerca da reproducio de erros quanto o texto ou o desenho de um personagem pede
coloquialidade, Hollanda (2014, p. 37-38, grifos da autora), atraida por essa questdo relatou: “fui procurar
com lente de aumento, na escrita e na fala marginais, quais seriam esses erros tdo agressivos a norma
culta do portugués brasileiro. E, para meu espanto, o mais frequente, o grande, e talvez mesmo o Unico,
problema gramatical “marginal” é a concordancia verbal [...] Me assustei. Esse ¢ o n6 da questdo. Esse ¢
0 no dessa estética”.
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determinados espacos e leitores, para o consumo de cidaddo comuns'®!, uma vez que

ndo exige um alto conhecimento da lingua portuguesa que aponta para um discurso de
marginalidade a essa obra Marginal, a essa literatura lida, considerada (ou tolerada)
apenas para as margens' 2,

Em postagem em uma rede social, no dia 05 de fevereiro de 2022, Geovani
Martins, ao mostrar fotos de pelo menos quatro cadernos com escritos a mao,
provavelmente, resultantes de seu mais novo projeto, a escrita de um romance,
(d)escreveu assim na legenda: “Ontem me despedi dos personagens com quem convivi
por dois anos. Hoje acordei pensando que daqui a pouco eles vio ganhar o mundo™'$3.

Como produgdo de sentido, o discurso s6 existe na relagdo com o outro
(FOUCAULT, 1987; LACAN, 2008), por isso que, a leitura de um texto e os efeitos de
sentido produzidos por ele, nunca serdo a mesma leitura e/ou o mesmo texto/discurso,
devido, as (trans)formacdes subjetivas que interferem em cada gesto de produgdo de
sentido (CORACINI, 2005). Enquanto, para uns, pode-se (e deve-se) ganhar o mundo,
para outros, o limite do visivel, do local, parece que nunca sera ultrapassado, porque ler,
produzir sentidos, produzir discursos, compreender discursos “pode ser definido pelo
olhar, perspectiva de quem olha” (CORACINI, 2005, p. 19).

Expressao literaria das periferias, com seus enredos e construgdes narrativas,
ancoradas em cenas cotidianas, praticas sociais e discursos sobre sujeitos/personagens
marginalizados, a obra ndo trata do discurso sobre esses jovens de periferia, pelo olhar
de quem também estd na margem, mas, de um discurso (DERRIDA, 1991), outras
compreensdes para um mesmo objeto.

Nos gestos de leitura de nove (09) alunos, apresentados nos recortes de 29 a 37,
destacamos, como algumas estratégias linguistico-discursivas materializadas nos modos
como escreveram/inscreveram suas interpretagdes, apontam para efeitos de sentido de

um discurso proximo ao discurso de alteridade presente na obra de Martins'®*, em face

181 Antonio Prata, Jodo Moreira Salles, o escritor e compositor Chico Buarque, que assim descreveu a
leitura dos contos, “Fiquei chapado™ Caetano Veloso, Pedro Bial, foram alguns dos nomes que leram e
teceram criticas publicas a obra.

182Vale (re)lembrar a cadeia editorial autorizada, segundo apontou Linhares (2020), para enunciar O So!
na Cabega, principalmente, pela recomendacdo, de vozes da cena literaria brasileira, da publicagdo da
obra, pela maior companhia editorial do Brasil, as tradugdes e cessdes de direito para o cinema; “o
estrondo editorial causado com a chegada do livro no mercado editorial”, segundo o colunista Eder Alex
(CUNHA, 2019).

183 Postagem reproduzida no ANEXO B, pg. 178, grifos nossos.

134 Enquanto constatamos como resultado de andlise, na segdo 4.1.
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das representagcdes classicas sobre os personagens € cenas que envolvem esses

personagens. Vejamos:

Recorte 29:0 autor também ressalta no final do conto a ineficiéncia e a corrupcio dos
policiais [...] na volta os policiais barraram o protagonista, revistando até que encontra a
droga e cem reais que ele iria ajudar nas despesas, ficando com o dinheiro invés da droga
terminando o conto. (Sextou, A23)

Recorte 30: Depois de receber o primeiro pagamento ele decide gastar com drogas, ¢é
demonstrado que ndo ¢ algo novo para ele, que em caso algo de errado ele ja saberia o que fazer
tranquilamente, ¢ no momento em que esta voltando para casa é abordado por policiais que
levam seu dinheiro mas o deixam ficar com a droga. (Sextou, A24)

Recorte 31: O rabisco fala de Fernando, um pichador que foi confundido com um ladrio e
correu para o terraco do prédio. [...] Nesse conto, 0 autor nos coloca diante da irreversivel
condicdo humana: é preciso existir para se sentir vivo. Além disso, notamos o preconceito
que esses artistas de rua sofrem. (Rabisco, A14)

Conforme abordamos no item 4.1., as representagdes de si € do outro ¢ do outro
sobre si, nas cenas que envolvem os personagens ¢ os policiais sdo nos contos,
marcadas, como um dos momentos de maior tensdo. Esse climax indicia, diretamente,
na construcao identitdria dos personagens, atravessadas por uma série de discursos que
evocam interdiscursos, 0s quais se caracterizam por sustentar representacdes
organizadas em torno de dicotomias: bem X mal, favela X asfalto, policia X ladrao,
policia X moradores de periferias.

Em Sextou, recortes 29 ¢ 30, Geovani Martins narra os conflitos ¢ humilha¢des
do narrador-personagem para conseguir € se manter em subempregos para ajudar em
casa e comprar algumas coisas para si. Elaborado a partir de um discurso marcado por
palavras que indicam sensacdes de revolta do protagonista diante dessas injusticas
sociais, culmina em uma sexta-feira, depois da primeira semana de trabalho, como
entregador de panfletos, em que o personagem, depois de receber o primeiro
pagamento, vai ao Jacarezinho comprar maconha. Na volta para casa, na estagdo de
trem, ¢ abordado, humilhado e roubado por um grupo de policiais.

Nesse encontro, marcado por desmandos e corrupgdo, (A23) e (A24) destacam
na relacdo negativa e conflituosa que resulta dessa relacdo (de poder) entre drogas,
policia e violéncias (ZIZEK,2014), a questdo da corrupgio policial, na volta os policiais
barraram o protagonista revistando [...] ficando com o dinheiro invés da droga
terminando o conto (R29); no momento em que esta voltando para casa é abordado por

policiais que levam seu dinheiro mas o deixam ficar com a droga (R30). A utilizacao de
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uma construcao adversativa, em ambos os enunciados invés € mas organiza €
aproximam, intra e interdiscursivamente as interpretacdes dos dois alunos que veem, na
situacdo narrada, efeitos de sentido marcados por uma indignagdo, uma negagao entre os
segmentos coordenados, entre a acao do policial de ficar com dinheiro € ndo com a
droga.

Retirado ipsis litteris do conto O Rabisco, o enunciado de (A14) em (R31) nos
coloca diante da irreversivel condi¢do humana: é preciso existir para se sentir vivo,
apoia-se, na materialidade da obra, para construir, também o seu sistema material. Essa
estratégia linguistico-discursiva aponta efeitos de sentido que (com)forma com o
discurso do autor. Nesse sentido, ndo se trata apenas de reproduzir o dito, o dizer da
obra, mas, nos fios do discurso, reverberar, junto com a voz do autor, a qual traz no fio
da enunciagdo, como um interlocutor, indicado, no intradiscurso com o pronome 7nose o
verbo na primeira pessoa do plural,notamos, os preconceitos sistémicos sofridos por
esses jovens, no caso, da narrativa lida, os artistas de rua, um pichador que foi
confundido com um ladrdo (R31), Pra quem veste a capa da justica nesse tipo de
situagdo, o pichador e o ladrdo tém quase sempre o mesmo valor e o mesmo destino (O
Rabisco, p. 53)(R12).

Diferentemente de muitos outros alunos-leitores que indeterminaram os seus
dizeres, (A14) ao utilizar-se do plural de “modéstia”, também, coloca-se como um dos
enunciadores, na producdo dos sentidos inaudiveis do “querer-dizer” e “poder-dizer”, da
obra, da construcdo do discurso que ndo somente nota o preconceito ou nota-se o
preconceito e, sim, notamos.

Esse entrelagamento do dizer, na e pela “presenca” fragmentada do discurso do
autor, também, se materializa nas construgdes o autor também ressalta (R29), o autor
nos coloca (R31) em que esses alunos-leitores, na heterogeneidade constitutiva e
mostrada do dizer, marca na /pela “presenca”, sempre na auséncia, na morte, autoral,
conforme escreveu Foucault (1992/ 1987, p. 142, grifos do autor), “‘ndo importa quem
fala’, mas o que ele diz ndo ¢é dito de qualquer lugar. E considerado, necessariamente,
no jogo de uma exterioridade”. De modo diferente de outros alunos, que na
materialidade do dizer, personificaram o substantivo conto, o conto traz, o conto
apresenta, recortes 15 e 16, anteriormente, analisados, nesses enunciados, sdo 0s
entrecruzamentos que indicam um lugar singular do autor que ¢ evocado.

Na sequéncia, os recortes 32 e 33:
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Recorte 32: No conto Espiral, escrito por Geovani Martins ¢ retratado uma discriminacgao
social e a violéncia psicolégica que as pessoas das favelas vivenciam infelizmente até hoje,
em pleno século XXI, o personagem protagonista do conto desde pequeno sempre percebeu
que avia olhares estranhos para ele, olhares de julgamento, medo, pois sempre as pessoas
que estavam andando na rua desviavam dele, mas como era muito novo ndo entendia ainda o
porqué de tal atitude, porém com o decorrer do tempo e do amadurecimento, ele foi percebendo
que aquelas atitudes se tratavam de preconceito por sua origem e por quem ser ele era,
como muitas das vezes ele reparou que as pessoas pensavam que estava sendo seguidas por
ele mesmo nao estando [...] as pessoas que olham com indiferenca para ele (Espiral, A4)

Recorte 33: No conto, a autor Geovani Martins relata a discriminagdo social, racial e a
violéncia psicoldogica que as pessoas das favelas sofrem [...] Porém com o passar do tempo o
personagem comega a entender os comportamentos ¢ que ele é a causa, com essa percepgao ele
comega a brincar de perseguir as pessoas que o olhavam com indiferenca (Espiral, A3)

No dizer de (A4) e (A3), recortes 32 e 33, que interpretaram o conto Espiral, um
dos contos mais conhecidos da obra!® os efeitos de sentido emanados pela
materialidade do dizer, apoia-se em um discurso critico e contundente, acerca dos
olhares de indiferenca,; discriminagdo social, violéncia psicologica e preconceito que o
jovem protagonista sofre no encontro (for¢ado)entre os personagens do asfalto e ele. De
maneira mais horizontalizada, (A4) historiciza o preconceito sofrido pelo personagem,
em uma postura critica que remonta as possiveis raizes do problema, para mostrar sua
indignagdo com o fato dele, ainda, permanecer no presente, em pleno século XXI e, que,
por sua materialidade e significagdo, por sua origem e por quem ser ele era; pessoas da
favela (R32).

A questdo do olhar'®® enunciada por (A4), ainda, em (R32) olhares estranhos,
olhares de julgamento, de medo, olhares de indiferenca, corrobora para ampliar a
dimensao interpretativa com que esse aluno sustenta sua interpretagado critica do conto e
que aponta, conforme postulou Lacan (2008, p. 76), algo que ultrapassa “nossa habitual
interagdo com o mundo das coisas [...] tal como constituida pela via da visdo e ordenada
nas figuras da representagdo”.

Gradativos, mas ndo menos preconceituosos, os olhares percebidos e sofridos
(R32), desde pequeno (R33), apreende como, nessas intepretagdes, o discurso do
preconceito social é, constitutivamente, atravessado no dizer desses alunos, como um
corte, que exclui e fere, que faz sofrer (R32) os personagens, sobretudo, a medida que,

com o decorrer do tempo e do amadurecimento, ele passa a entender, “Comegou muito

135 Junto com Rolézim, conto que abra a obra, Espiral é um dos contos mais conhecidos e analisados pela
critica, conforme sinalizado no capitulo sobre as condi¢des de producédo da obra.

186para Lacan (2008, p. 76): olhar é “algo [que] escorrega, passa, se transmite, de piso para piso, para ser
sempre nisso em certo grau eludido — € isso que se chama o olhar”.
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cedo. Eu ndo entendia” (Espiral, p. 17), perceber, quem ele era; que ele é a causa
(R33).

A ocorréncia indicativa no tempo presente do verbo sofrer, por (A3), que as
pessoas das favelas sofrem, também, contribui para aproximar o olhar, a interpretacao e
a critica a0 momento presente, ao padecimento das pessoas da favela, diante da
discriminagdo social, racial e a violéncia psicologica. A enunciagdo de pesar e de
envolvimento a situag¢do, na/pela materialidade do advérbio modalizador infelizmente,
“estado de espirito do falante em relacdo ao contetdo da asser¢cao” (NEVES, 2000, p.
238), também aponta, de maneira assumida, o posicionamento de (A3) diante da
realidade social, ainda, muito vivenciada pelas pessoas da favela: discriminagdo social e
a violéncia psicologica [...] infelizmente, até hoje em pleno século XXI.

Recorte 34: [...] ¢ uma historia interessante de ler, engracada para muitos que ndo ligam para

as informagdes e criticas sociais nela, mas terrivelmente triste para aqueles que interpretam

todos os detalhes e veem o quéo injusto ¢ a vida dessas pessoas que todos preferem evitar por

“medo” e desgosto deixando de ver as raizes do por qué. (4 historia do Periquito e do
Macaco, A10, grifos do aluno)

O conjunto de pequenas narrativas ficcionais que integram a obra O Sol na
Cabega tem como principal temdtica, as aventuras e desventuras de criangas e jovens,
moradores de comunidades que, no transito de suas vidas, enfrentam, em sua realidade
cotidiana, violéncias, de muitas ordens. Trazendo a cena literaria um outro angulo a essa
tematica, multiplica na/pelas vozes dessas criancas e jovens, efeitos de realidade que,
embora, para alguns, possa parecer engracada, cumpre um papel social de
(trans)form(acdo), ndo de uma realidade, mas de modos de olhar essa realidade, como
escreve (A10), terrivelmente triste.

Para (A10) (R34) a depender do olhar, do gesto de leitura, a historia de 4
historia do Periquito e do Macaco pode constituir-se como uma “farmacéia”, veneno e
remédio (DERRIDA, 2005, p. 17), isso porque, os efeitos do contraditério, segundo
(A10) podem costurar muitas das interpretacoes das (possiveis) leituras/leitores:
interessante de ler — ndo ligam para informagoes e criticas sociais, engracada — triste;
preferem evitar por medo e desgosto — deixando de ver as raizes do por que.

A antitese materializada pelos adjetivos engracado e triste, segundo (A10),

possiveis sensagoes de leitura, evoca marcas de uma historicidade literaria e social que
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por muito tempo (re)conheceu o tratamento do tema das margens com caracteristicas de
ex6tico, uma producio burlesca'®’, curiosa, um realismo digerivel'®3.

A conjungdo adversativa mas, mas terrivelmente triste que liga as duas oragdes
do enunciado de (A10), ao negar o sentido da primeira asser¢do, ratifica, pelo dizer
desse aluno, seu posicionamento contrario & maneira de ler/interpretar a obra de alguns
para muitos de ndo ligar, aché-la engragado. Intradiscursivamente relacionada ao
adjetivo triste e intensificado pelo advérbio de modo terrivelmente posiciona (A10) em
direcdo de discursos que questionam praticas sociais que (per)seguem o preconceito
enraizado e, tampouco, buscam entender, ver as raizes do por qué, as injustigas, aqueles
que interpretam todos os detalhes e veem o qudo injusto é a vida dessas pessoas que
todos preferem evitar. Sem responsabilidade com as discussdes historicas que envolvem
“ndo s6 o que esta impresso como texto, mas também as vozes, os siléncios, 0s corpos e
os ambientes em que essa produgdo se insere” (DALCASTAGNE & TENNINA, 2019,
p- 9).

Dentro dos discursos, as posi¢des sujeito assumidas sdo instauradas por um
arquivo historico (FOUCAULT, 1987) que ndo deixa de considerar que a possibilidade
de existéncia dos discursos também est4 na relagdo com o outro (LACAN, 1992). Nesse
sentido, “Ninguém nasce borboleta”, sdo as (trans)formagdes discursivas e os modos de
producao dos discursos que permitem que outros sentidos identitarios possam ser

(re)pensados. Observemos os dois ultimos recortes:

Recorte 35:0 autor expressa a vida de uma crianca marcada pela ingenuidade, refletindo na
sua escrita coloquial e em seu portugués padrao com intuito de relacionar com simplicidade e a
pureza. Ao decorrer do conto, temos um acimulo de imaginacdes e realismo que se passa a
histéria, da relacdo do neto com av6 e a borboleta que entra pela janela da cozinha, com
tamanha leveza o conto é descrito. (O caso da borboleta, A7)

Recorte 36:E um conto singelo e simples, onde ndo foi necessario criar enredos para os
personagens, pero da mesma forma consegue nos conectar a esta historia, pode-se imaginar
cada detalhe, isso por parecer que ja aconteceu algo parecido conosco.

87 Termo proveniente do latim burrula = gracejo, brincadeira, farsa; em italiano burlae em
francés burlesque. Rotula as obras literarias ou teatrais que visam a comédia de obras cléssicas de assunto
sério como as epopeias, por meio do ridiculo, da zombaria ou da parddia. Na Espanha, no chamado Siglo
de Oro (Renascimento do século XVI até o Barroco do século XVII) essas produgdes foram muito
comuns, justamente por combater o preciosismo tematico e estilistico, além de uma satira social.

138Nos anos 90, o tema da violéncia urbana e das desigualdades sociais, tornaram-se enredos exoticos de
midia e comercializacdo editorial, com imagens exacerbadas de um realismo sanguinolento, mais
palatavel para o leitor urbano branco e de classe média e que identificava ali as representagdes com as
quais estava habituado (HOLLANDA, 2014).

153



“Ninguém nasce borboleta”, me levou a pensar que ninguém nasce como realmente ¢ e vird a
ser, que todos passamos por transformagdes que sdo necessarias, € que com O tempo nos
adaptamos a mudanga.

Quando ele diz “Ninguém nasce borboleta” e “A borboleta ¢ um presente do tempo” fez com
que eu me visse, mas ndo s6 quando crianga, onde descobrimos as primeiras coisas, mas sim a
toda minha vida até aqui e todo o resto dela, que sempre tera algo que ndo conhecemos ou
sabemos, mas que ao conhece-los me transformara de alguma forma. (O caso da borboleta,
A8)

O conto O Caso da Borboleta, quarto conto da obra que serviu de leitura para as
interpretagdes de (A7) (AS), recortes 35 e 36, respectivamente, narra, pela perspectiva
de Breno, um garoto de 9 anos, os desdobramentos e reflexdes de seu desejo de voar na
vida, a partir da observacdo de uma borboleta que entrou na cozinha de sua casa, caiu
em uma panela de 6leo quente, debateu-se e morreu e, de um velho ditado de sua vo:
“Lagarta queima o dedinho e come planta, mas vira borboleta. Ninguém nasce
borboleta” (p. 33)

Ao dar as criangas e jovens a voz para desempenhar as acdes de cada enredo, os
“acontecimentos” discursivos, Martins, ndo sé cria um universo ficcional para provocar
reflexdes sobre a infincia nas periferias dos grandes centros urbanos brasileiros
(DUPONT, 2020), como também, amplia ¢ busca descontinuar, na série historica e
natural dos textos literdrios essas vozes, duplamente marginalizadas, “deixando vazar
aqueles discursos para que falem por si” (FOUCAULT, 2003). Embora o foco narrativo
e os personagens da obra sejam criancas e adolescentes, foi somente, neste conto € com
(A7), que essa referéncia foi marcada, de forma direta, na materialidade do enunciado, o
autor expressa a vida de uma crianga (R35).

Adjetivos como leveza, ingenuidade, pureza, singelo e simplesacompanham a
descri¢dao e impressao de (A7) e (A8) acerca da interpretacdo do conto e da construgdo
discursiva subjetiva atribuida a Breno, uma crianga imaginativa e reflexiva quanto ao
seu presente e cheia de duvidas e sonhos quanto ao futuro. O que abre caminhos para
que, no trabalho de interpretacdo desses alunos, outros discursos, imagens e afetos
possam ser estabelecidos.

Os questionamentos acerca da mutabilidade das coisas e, sobretudo, das pessoas,
¢ a marca tematica principal do conto, simbolizado por questdes que vao muito além da
transformagdo em que passam as borboletas, contribuindo para evocar uma rede de
sentidos, das palavras e dos discursos e que buscam questionar as identidades fixas,
ontologicas, fora de sua historicidade, “do mundo das significagdes que somos”

(CORACINT, 2005, p. 25).
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Resultado de uma rede constituida de fragmentos sempre vinculados a historia e
a fic¢do, nesses recortes, percebemos como o dizer desses alunos esta fortemente
marcado por um modo de ler, escutar e interpretar, esse conto, com um olhar que vem
de dentro, impregnado por sua subjetividade e, também, pela interpretagdo das relagdes
sociais e subjetivas acerca do outro, do personagem Breno e, em maior amplitude, dos
outros personagens da obra. O uso da primeira pessoa no singular e no plural marcou
essas producdes, subjetivacdes,me transformard; sempre terd algo que ndo conhecemos
ou sabemos, mas que ao conhece-los me transformara de alguma forma (R35); eu me
visse, todos passamos (R36), demonstrando para além da marca sintatica, o
envolvimento discursivo e enunciativo desses alunos quanto a leitura e interpretagdo
desse conto, que produz o efeito de aproximagdo com relacdo a matéria historico-social
e a dentincia/reflexao de um sistema que exclui.

Colocando-se, também, como agentes do discurso, (A7) e (A8), refletem as
praticas dos processos de subjetivacdo de si e dos outros — do personagem Breno,
levando-os a pensar e pelos desdobramentos do dizer, a repensar, me levou a pensar
(R35), nas significacdes discursivas acerca de conhecimentos e reconhecimentos de si,
de toda minha vida até aqui, e dos outros, ninguém nasce como realmente é e vira a ser,
que todos passamos por transformagoes que SAo necessdrias,isso por parecer que jd
aconteceu algo parecido conosco (R36) e que revela um outro olhar sobre o outro, que
nos inaudiveis do discurso marcam também um novo olhar sobre si.

Ao explorar a forca discursiva da obra de Geovani Martins e interpretar os temas
e as construgdes identitarias dos personagens para além de uma retratacdo e/ou uma
grafia identitaria e/ou uma forma de ser social, os alunos, conforme observamos, a partir
do recorte 29, apropriando-se do discurso de alteridade da obra, produziram sentidos
que na/pela heterogeneidade de vozes da enunciagdo literaria Marginal, olham a
alteridade ndo como uma unidade, mas como uma forma de dizer sobre e a partir do
sujeito discursivo marginalizado.

Essa tomada discursiva da palavra, por parte desse grupo de alunos, ¢
representada/apresentada nos momentos enunciativos em que eles estabelecem com o
discurso literario de O Sol na Cabeg¢a uma interlocu¢do enunciativa, seja pelas marcas
em primeira pessoa, seja ao estabelecer com o autor/autoria, também, uma
responsabilidade critica ao perceber o outro como diferente. Isso, inclui,
necessariamente, uma outra disposi¢do para ler, escutar e interpretar essas narrativas,

porque nem tudo que esta escrito e/ou falado, estd dito (DERRIDA, 1998), nem tudo ¢
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veneno ou remédio (DERRIDA, 2005) ja que produzir sentido “¢ uma questdo de
angulo, de percepc¢do ou de posi¢do enunciativa” (CORACINI, 2005, p. 25), é um gesto

de leitura. Uma forma de repensar e manifestar as subjetividades.
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(IN)CONCLUSOES

[...] sempre tera algo que ndo conhecemos ou sabemos,
mas que ao conhecé-los
me transformara de alguma forma. (O caso da borboleta, A8)

Esta pesquisa se desenvolveu a partir da investigagdo sobre como a linguagem
do texto literdrio do escritor Marginal Geovani Martins, em seu primeiro livro de
contos, O Sol na Cabeg¢a (2018), constroi discursos sobre personagens em cenas
cotidianas da favela e como um grupo de alunos-leitores interpretam essas construgdes
discursivas.

A problematiza¢dao engendrada diz respeito a maneira como o texto de Geovani
Martins, perpassado por discursos de alteridade de uma autoria e territorialidade
marginais (FERREZ, 2005), possibilita outros modos de significar e ser significada a
construcdo identitaria dos personagens, em face de marcas classicas de representagoes,
edificada em causalidades sociais, biologicas, cristds, signicas, de representacdo mental,
dentre outras.

Para, portanto, entendermos como a linguagem da obra faz sentido frente a essa
problematizacdo, a analise partiu do par intradiscurso/interdiscurso (ORLANDI, 2004).
Gesto analitico que nos permite relacionar no dito (intradiscurso) o ja dito
(interdiscurso), para buscar compreender como a memdria discursiva inscreve tragos no
enunciador, deixa suas marcas no intradiscurso e aponta para propriedades do
interdiscurso.

O aporte tedrico da perspectiva discursivo-desconstrutiva, assim denominada
para distingui-la de outras concep¢des discursivas, desenvolvida por Coracini (2003,
2007, 2010) e outros autores da Linguistica Aplicada, no Brasil, respaldou a temética da
tese na problematizacdo do pensamento logocéntrico-cartesiano sobre a constituicao
identitaria de personagens marginalizados.

As contribui¢des filosoficas, para além da compreensdo ontoldgica do ser,
propostas por Lévinas (1997; 2002) e pelos (du)elos dos pensadores que sustentam a
perspectiva discursivo-desconstrutiva, Foucault, Derrida e Lacan e os estudos de critica
da literatura Marginal contemporinea brasileira (DALCASTAGNE, 2017;
PATROCINIO, 2013, 2016; FERREZ, 2005, NASCIMENTO, 2006, 2019), também,

foram importantes constructos tedricos que, na analise das condi¢des de funcionamento

157



das praticas discursivas (FOUCAULT, 1987) no e pelo texto O Sol na Cabega,
somaram-se ao nosso gesto de leitura.

As nogdes de linguagem, subjetividade e discursoque sustentam a tematica da
pesquisa sdo destituidas de sentidos dados a priori. Entendidas em funcionamento,
como lugares constantes de producdo de sentidos, em sintese, nem a linguagem, nem a
subjetividade e nem o discurso pode ser apreendido em totalidade. Desse modo, por
lingua(gem), ndo concebemos que hé relagdo de dependéncia entre forma e contetido,
fundamentalmente, objetivante pois, ela ¢ opaca. Nas questdes que envolvem a
subjetividade, ndo se trata de analise/manifestacao do pensamento, do comportamento e
do saber dos homens (FOUCAULT, 2009), mas de como a subjetividade se constitui
do/no exterior, por sua historicidade, como aponta Coracini (2005, p. 23), “das relagdes
sociais que nos inserem, desde que nascemos”. E, discurso, ndo ¢ a manifestacao de um
ser pensante, “um tesouro inesgotavel de uma atitude exegética” (FOUCAULT, 1987, p.
139), mas como um conjunto de modos de dizer, proceder e pensar (enunciados).

Assim, ao problematizar os processos de construcdo discursiva identitaria de
personagens marginalizados, a partir de um texto da literatura Marginal brasileira, o que
se visou foi, compreender como, nos conflitos e nos impasses do sujeito de e pela
linguagem, constituido dentro de uma fala heterogénea e no despoder do discurso
literario (DERRIDA, 2014) outras possibilidades de producao de sentido, manifestagao
de subjetividade, na alteridade, podem ser (re)pensadas, transformada de alguma forma,
como no dito de A8, epigrafe que abre estas (in)conclusdes.

Organizamos os resultados em duas secoes de categorias de analise. A primeira,
“Subjetividades marginalizadas na obra: o olhar de si e do outro” trata dos resultados
de andlise nas formas do discurso dos treze contos da obra e a segunda, “Subjetividades
marginalizadas sobre a obra: o olhar sobre o outro e sobre si”, a partir das produgdes
escritas de um grupo de alunos-leitores sobre como interpretaram a construgdo
discursivo-identitaria dos personagens.

No total, apresentamos 36 recortes discursivos, escolhidos na/pela posi¢dao da
pesquisadora, também, participante no processo da pesquisa, na intepretagdo do
outro/pesquisado (CORACINI, 1991), de acordo com o sistema de regularidades e
dispersdo dos enunciados sobre as representacoes identitdrias dos personagens.
Entendidas, nesta tese, segundo Coracini (2015), na articulacio do pensamento de
Derrida (1996), Lacan (1998) e Foucault (1999) no modo como cada um se vé€ e vé€ o

outro, pelas representagdes que vém do outro.

158



Desses 36 recortes, os 13 primeiros trazem categorias de analise a partir das
praticas discursivas que envolvem o funcionamento da linguagem, no modo como o
discurso literario de Geovani Martins constroi discursos sobre personagens em cenas
cotidianas da favela. A regularidade enunciativa observada permite-nos afirmar que as
marcas de subjetividade do autor, estabelecidas as amarras entre o linguistico, o
histérico (FOUCAULT, 1987, 2002) e o simbolico (LACAN, 2007; CORACINI, 2007)
depreendem efeitos de sentido de formas de experiéncia, a partir de outro angulo, que
contribui para distanciar do lugar comum de objetos do discurso os sujeitos/personagens
a margem.

Isso, porque, ao estabelecer uma relacdo entre os dizeres e os poderes que
constituem todos os sujeitos de linguagem, o discurso literario de Geovani Martins, na
relacdo critica com o conjunto de saberes discursivos sobre os temas do distanciamento
social e geografico que resulta da brutal exclusdo dos personagens, das invisibilidades
sociais, dos preconceitos, consumo de drogas, falta de apoio do poder publico e
“enfrentamentos” com a policia, coloca em pauta, a possibilidade de apresentar uma
outra discursividade, outros modos de realizacdo desses discursos, a partir de
importantes elementos identificadores de temadtica, autoria, ponto de vista, linguagem e
publico Marginais.

O discurso literario da obra “inteiramente impregnado por sua subjetividade, que
se constitui no/do exterior, por sua historicidade [...] pelas relagdes sociais que nos
inserem [pelas relacdes que se inserem o dizer de Martins]” (CORACINI, 2005, p. 23),
promulga um discurso proprio de resisténcia, ndo so por trazer a observacdo de vozes,
siléncios e ambientes, como e, sobretudo, compreender o fazer literario e a linguagem
como ac¢do intersubjetiva, capaz de existir/resistir ndo porque pensam (como
Marginais), mas, porque no e pelo discurso Marginal: “penso onde nio sou, logo sou
onde ndo penso” (LACAN, 1998).

Em sintese, o que observamos ¢ que o enquadramento da obra, sublinhado por
um fendmeno socioldgico, marca e problematiza as desigualdades sociais ndo como o
exame da relagdo do texto com o autor, com a realidade concreta ¢ observavel das
periferias. Ao contrério, pois o que singulariza a produ¢do de Martins sdo os efeitos de
realidade da cenas narradas que buscam desaprisionar os personagens — criangas €
jovens, moradores de comunidades, ao propor um outro angulo/discurso.

Os 23 recortes restantes, também, agrupados em temadticas e que sao discutidos

na secdo 4.2. compreendem as categorias de andlise das producgdes do alunos sobre o
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processo de construcdo discursiva dos personagens e teve por objetivo identificar e
analisar como esse grupo de alunos interpreta as representacdes identitarias dos
personagens ¢ que, irremediavelmente, também fazem emergir efeitos de sentido de
marcas de subjetividade de si (CORACINI, 2015).

De modo geral, essas interpretagdes resultaram de leituras ancoradas em
regularidades historicas de representacao identitaria como pura representagdo, em uma
correferencialidade de uma realidade concreta e observavel, racionalista e
preconceituosa. Isto posto, poderiamos constatar que a hipotese assumida de que o
discurso de alteridade da obra ndo ¢ apropriado pelo grupo de alunos-leitores, pelo fato
de interpretarem o texto sobre/dos sujeitos/personagens marginalizados, enquanto nao
constituido historico e ideologicamente pelo outro, ou seja; compreendem pela logica da
legibilidade (HAROCHE, 1992), da predominancia da racionalidade, do logocentrismo,
foi confirmada.

Entretanto, conforme apresentamos nos recortes de 29 a 36, alguns alunos, ao
interpretarem os contos, apropriaram em seus dizeres, alguns discursos criticos da obra,
sobretudo, no que diz respeito a questao das invisibilidades sociais, em que a nogdo de
causalidade social ndo ¢ fator fundamental e simplificador, mas formas de se pensar
relagdes de poder, raizes de um porqué (R34, A10). Essa observagao, portanto, permite-
nos, afirmar, entdo, que, em parte, a hipdtese foi refutada, uma constatagao, entretanto,
que contribui de maneira positiva aos propositos da tese que buscou, pela investigacao
discursivo-literaria, discutir os meios de realizagdo dos discursos e como esses podem,
na relacdo critica com os saberes discursivos, propor outros modos de pensar as relagdes
sociais, os sujeitos e os discursos que nos constituem e constituem o outro.

Ao indagarmos como se vé e ¢ visto, nas producdes literdrias Marginais
contemporaneas os personagens marginalizados e que discursos atravessam o seu dizer,
podemos dizer que muitos do atravessamentos discursivos, na obra, ancoram-se em
discursos criticos das relagdes sociais de poder. Nesse sentido, o modo como os
personagens sdo construidos, se veem e sdo vistos, mantém relagdo com uma
heterogeneidade constitutiva do dizer sobre os modos de representacdo identitaria de
personagens marginalizados que problematiza como a memoria discursiva pode e deve
ser questionada quando em destaque estdo outros angulos, outros sujeitos produtores de
sentido manifestando suas subjetividades.

Sobre a segunda pergunta de pesquisa: Quais estratégias linguistico-discursivas

utilizam, tanto na linguagem da obra quanto nas produgdes escritas dos alunos, para
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interpretar como € construida a constituicao identitaria dos personagens, em face das
marcas cldssicas de representacdes, na obra, elas consistiram da utilizacdo de uma
escrita apoiada a partir de um realismo imaginativo, que descreve cenas e fatos de uma
realidade social, ndo como uma manifestagdo objetiva, mas com um olhar realista que
trabalha com a experiéncia e a imaginacdo, apresentando conflitos sociais € nao
detalhando-os.

Construidos ao longo da narrativa, os conflitos e as identidades dos personagens,
nunca estao/sdo prontas e, ¢ por meio dos conflitos sociais que os conflitos pessoais sao
apresentados, em um constante jogo de representacdo de si e do outro. A identidade
linguistica é outro recurso que possibilita & obra uma importante dimensao historico-
social dos usos linguisticos, ndo s6 na literatura, ja que, também, estabelece com a
lingua(gem) empregada pressupostos criticos com uma das formas de racismo mais
institucionalizada em nossa sociedade— a do preconceito (social) linguistico.

No corpus formado pelas produgdes escritas dos alunos, sobretudo, nos recortes
de 15 a 28, os usos regulares de verbos de referencialidade como apresentar, retratar,
mostrar e vocabulos como pobreza, criminalidade, drogas, dificuldades (de todas as
ordens), trdfico, conflitos policias, overdose, palavras de baixo caldo
apresentam/representam como, no dizer desses jovens-leitores, formagdes discursivas
afetadas por uma memoria histérica (classica) de marginalizagio associa a identidade!®
dos personagens ao crime e a violéncia. Uma descri¢do evidente e natural de atestados
sociais e discursivos de lettre de cachet (FOUCAULT, 2003) resultado de
atravessamentos discursivos racionalistas, racistas, discriminatorias, decorrentes de
teorias existencialista, deterministas de representagdes sociais.

J4 nas producdes dos alunos, identificadas como recortes de 29 a 36, as
estratégias linguistico-discursivas como: o uso de termos filiados a discursos de
responsabilidade social, envolvimento enunciativo e discursivo, para além da marca
sintdtica, com o uso da primeira pessoa no singular e no plural, modalizadores
discursivos e marcas de uma heterogeneidade constitutiva e mostrada do dizer
(“presenca” fragmentada do discurso do autor) reforgam a observacdo de uma
aproximacao critico-discursiva com o discurso de alteridade obra.

E sobre a terceira pergunta de pesquisa, os resultados de analise deixaram

entrever que as representacdes identitarias dos sujeitos/personagens marginalizados, nas

139 No singular, para referir-se a singularidade, homogeneidade.
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producdes escritas dos alunos, desloca sentidos para o processo de subjetivacao desses
alunos-leitores, no momento que ao interpretarem as construgdes discursivas identitarias
dos contos, produzem sentidos para além do dito/narrado, manifestando subjetividades
na e pela voz do outro/Outro.

Enfim, constatamos, pelos resultados de andlise que embora, nem todos os
alunos-leitores tenham interpretado os discursos de alteridade, assinalados na obra, que
(re)conhece nas singularidades das situa¢des narradas/vivenciadas, uma relagdo entre
representacdo ¢ identidade na/pela alteridade, aqueles que, de certa forma,
aproximaram-se dos discursos criticos da obra, observadas as amarras na linguagem, no
discurso e na subjetividade, demonstram que ainda ha muito o que se percorrer, mas os
passos estao sendo dados.

Que os estudos sobre discursos e subjetividades constituem, hoje, um importante
mecanismo para se pensar 0s sujeitos contemporaneos, ja que possibilitam, colocar em
discussdo, algumas situagdes naturalizadas pelo habito e que, por isso mesmo, parecem,
inquestionaveis (CORACINI, 2003) ¢ uma constatagdo. Entender a producdo e a
interpretagdo literarias dentro de uma ordem do discurso ¢ uma dessas situagdes
naturalizadas, assim que trazer outra ordem para o debate, contribui para a ampliagao de

um “outro olhar” para “velhas verdades”. Eis nosso gesto de leitura.
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Rolézim

Para Matheus, Alan e Gleison

Acordei tava ligado o magarico! Sem neurose, ndo era nem nove da manhi e a
minha caxanga parecia que tava der- retendo. Nao dava nem mais pra ver as infiltragdo
na sala, tava tudo seco. S6 ficou as mancha: a santa, a pistola e o dinossauro. Ja tava
dado que o dia ia ser daqueles que tu anda na rua e vé o céu todo embacgado, tudo se
mexendo que nem alucinac¢do. Pra tu ter uma ideia, até o vento que vinha do ventilador
era quente, que nem o bafo do capeta.

Tinha dois conto em cima da mesa, que minha coroa deixou pro pdo. Arrumasse
mais um e oitenta, ja garantia pelo menos uma passagem, sé precisava meter o calote na
ida, que é mais tranquilo. Foda ¢ que ja tinha revirado a casa toda antes de dormir,
catando moeda pra comprar um varejo. Bagulho era investir os dois conto no pao,
divulgar um café e partir pra praia de barriga forrada. O que ndo dava era pra
ficarfritandodentrodecasa.Caloteprandsélixo,tutaligado, o desenrolo ¢ forte.

Passei na casa do Vitim, depois no6s ganhou pra caxanga do Poca Telha, ai partimo
pra treta do Tico e do Teco. Até entao tava geral na merma meta: duro, sem maconha
e querendo curtir uma praia. A salvac¢do foi que o Teco tinha virado a noite dando
uma moral pros amigo na endola, ai ganhou uns baseado. Uns farelo que sobrou do
quilo. Arrumou até uma capsula. O cad era que ele queria ficar morgando em casa
invés de partir com nds. Teco é maluco. Até parece que ia conseguir dormir com
aquela lua. Geral falou que na praia ele ia ficar tranquildo, s6 palmeando as novinha,
dando uns mergulho pra refrescar a carcaca. Quando chegasse em casa, ia ta
morgadao, dormir que nem crianca. Ele disse que deixava um baseado com nods, mas
que ia marcar em casa mermo. Sorte foi que o Vitim conseguiu instigar ele a dar um
belengo pra ficar na atividade. Acho que era isso mermo que ele queria, um parceiro
pra meter o nariz com ele, pra ndo ficar sozinho na onda. Oprimido. Esses moleque
gosta muito, papo reto, nunca vi! Dez da manha, um sol da porra, e eles metendo a
nareba.

Eu nunca cherei. Lembro de quando meu irmao chegou do trabalho boladdo, me
chamou pra queimar um com ele nos acessos. Queria ter uma conversa de homem pra
homem co- migo, senti na hora. A bolagdo dele era que um amigo que cresceu com ele
tinha morrido do nada. Overdose. Tava pancaddo na bike, se pa até indo de missdo com-
prar mais, quando caiu no chao. J& caiu duro. Overdose. Tinha a idade do meu irmao na
época, pd. Vinte dois! Nunca tinha visto meu irmao daquele jeito, eles era fechamento
mermo. Ai o papo dele pra mim: pra eu ficar s6 no baseado. Nada de po, nem crack, nem
balinha, esses bagulhos. Até lolé ele falou que era pra eu ndo usar, que lold derrete o
cérebro. Sem contar os neguim que ja rodaram com parada cardiaca porque se
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derramaram na lol6. Naquele dia prometi pra ele e pra mim que nunca que ia cheirar
cocaina. Fumar crack muito menos, ta maluco, s6 derrota. Lol6 eu até dou uns puxao as vez, no
baile, mas me controlo. Hoje eu vejo que o papo era reto, bagulho ¢ ficar s6 no baseado mermo,
até bebida ¢ uma merda. Pra tu ver, no meu aniversario fiquei doiddo, vacilando. Por causa de
qué? Cachaga! O pior é que eu nem lembro de nada. Tava bebendo 14 na treta do Tico e do Teco,
jogando ronda, quando vi tava acordando em casa, todo sujo. Noutro dia é que me contaram o
cad. Falaram que fiquei mexendo com as mina na rua, até segui uma novinha no beco. M6 papo
de vacilagdo. Se vagabundo me pega numa dessa tomo um coro. Pega a visdo.

O piloto nem roncou quando nosso bonde subiu na trasseira, o 6nibus tava como, lotaddo,
varias gente, cadeira de praia, geral suado, apertado. Tava osso. O que salvou a viagem foi ficar
marolando, vendo o Vitim e o Teco, os dois tava trin- caddo, mordendo as orelha. Papo reto, eu
ndo entendo pra que que nego usa droga pra ficar oprimido, batendo neurose com tudo. Que nem
no dia que tava eu e o Poca Telha quei- mando um na laje da tia. Do nada brotou o Mano de
Cinco com mais dois paraiba que tinha acabado de chegar da terrinha. Caralho, mend... Se
derramaram legal, uma linha atrds da outra, os paraiba ficou tudo como, com uns olho desse
tamanho, se mordendo todo. Ai um dos pancados j4 comecou ouvir barulho onde ndo tinha e nos
rindo a vera. O Mano de Cinco, que ¢ m6 piada também, deu trela, cismou que era os policia
entocado na laje ali do lado, preparando pra dar o bote neles. Mano, os para peidou na hora,
sairam voado, descendo a laje. Foi muito engragado! Eles andando 14 embaixo na rua, tudo
escaldado, se escondendo nos muro, com medo dos policia brotar.

Operagdo mermo so teve quase uma semana depois, que foi até quando tiraram a vida do
Jean. Sem neurose, gosto nem de lembrar, tu ta ligado, o0 mend era bom. S6 queria saber de jogar
o futebol dele, e jogava facil! Até hoje vagabundo fala que era papo de virar profissional. Ja tava
na base do Ma- dureira, logo iam acabar chamando ele pra um Flamengo, um Botafogo da vida.
Pronto! Tava feito! M6 saudade daquele filho da puta, na moral. Até no enterro o viado tirou
onda, ti- nha umas quatro namorada chorando junto com a mae dele. Esses policia ¢ tudo covarde
mermo, dando baque no feriado, com geral na rua, em tempo de acertar uma crianga. Tem mais é
que encher esses cu azul de bala. Papo reto.

Chegamo na praia com o sol estalando, véarias novinha pegando uma cor com a rabeta pro
alto, mo lazer. Sai voado pra 4gua, mandando varios mergulho neurético, furando as onda. A dgua
tava gostosinha. Nem acreditei quando voltei e vi o bonde todo com mo cara de cu. O bagulho era
que tinha uns cana ali parado, escoltando nds. Tava geral na intengdo de apertar o baseado, e os
cana ali. Esses policia de praia ¢ foda. Tem dia que eles fica sufocando legal. Eu acho que das
duas uma: ou ¢ tudo maconheiro querendo pegar a maconha dos outros pra fazer a cabeca, ou
entdo € tudo traficante querendo vender a erva pra gringo, pros playboy, sei la. Sei ¢ que quando
eu vejo cana querendo muito trabalhar fico logo bolado. Coisa boa num é!

Quando finalmente os filho da puta decidiu meter o pé, outro perrengue: ninguém tinha seda!
Mo parada, né ndo, mend? Varios pulmdo de aco no bagulho e nenhuma seda. Pior é que
perdemos um tempao so6 pra decidir quem ia na missdo de arrumar a roupa. Ninguém queria pedir
pros maconheiro playboy la da praia, tudo mandadao, cheio de marra. Quando eles tdo sozinho,
olha pra tu tipo que com medo, como se tu fosse sempre na inteng¢do de roubar eles. Ai quando tdo
de bondao, eles olha tipo que como fosse juntar ni tu. E foda.

O Tico e o Poca Telha tentaram a sorte ¢ ndo deu outra. Tinha dois men6 ali perto de nds
com mo cara de quem da um dois. Desde que n6s chegou que eles tava ostentando. Passava mate
eles comprava, passava biscoito eles comprava, agai comprava, sacolé comprava. Deviam ta

mermo era numa larica neurética. Eu ja tinha palmeado pelo menos uns dois menézim que tavam
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escoltando eles, s6 no aguarde pra dar o bote. E eles 14, panguando, achando que o bagulho é
Disneylandia. Sem contar os camuflado de trabalhador, que ficam s6 de olho em quem ta de
malote, esperando a boa. O que me deixa mais puto ¢ isso, mené. Tava os dois 14, de bobeira. Ai,
quando chegou o Tico mais o Poca Telha pra pedir um bagulho pra eles, na humilde, ficaram de
neurose, meio que protegendo a mochila, olhando em volta pra ver se num vinha policia. Num
fode! Tem mais € que ser roubado mermo, esses filho da puta. Nao fosse minha mée eu ia meter
varias paradas na pista, sem neurose, sO de raiva. Foda é que a coroa é neurdtica. Ainda mais
depois do bagulho que aconteceu com meu irmdo. Ela sempre me manda o papo de que se eu for
parar no Padre Severino ela nunca mais olha na minha cara. Bagulho ¢ doido! Num fosse eu pra
desenrolar, nos tava fodido. Os meno ainda deram mais um rolé, mas ndo arrumaram nada. S6 um
sedanapo com o amigo da barraca que tava na intencdo de dar um dois com nos. Foda é que
ninguém mais quer saber de napo, bagulho agora é s6 smoking. Antigamente vagabundo fumava
até na folha de caderno, no papel de pao. Agora é essa memeia. Ganhei pro calgaddo e estourei a
boa: arrumei foi uma da vermelha. Tu t4 ligado que se apertar no talento da até pra cortar no meio
e fazer duas. Os mend ficaram de bobeira comigo.

Pior que foi tranquildo pra arrumar a seda, pedi pra um rasta que tava vendendo pulseira do
reggae. Maluco responsa, me salvou até um cigarro! Me deu o papo pra ficar na ativida- de, que
os verme tava de maldade naqueles dias. Mataram um boliviano na areia, ai os cana tava
sufocando na praia, com medo de morrer mais gente, se pa até um morador ou um gringo, ¢ ai ia
dar merda braba, ta ligado? Manchete no jornal, Balango Geral, esses ca0.

Mas os verme tavam de bobeira no bagulho, ndo ia morrer mais ninguém ali ndo. Tava
tranquilo, a parada tinha sido papo de cobranga e o maluco que passou o boliviano tinha dado até
um tempo da praia. O rasta mandou ficar na atividade se fosse fazer qualquer correria, mas eu
disse pra ele que tava de boa, s6 queria curtir mermo uma praia, fumar meu baseadinho na
humilde. Ele falou pra eu ndo perder nunca minha f¢ em Deus. Era um maluco maneiro, o rasta.
Cria 14 do Maranhao, ele. Disse que a maconha la é arregada, que geral fuma, que ele comegou a
fumar com dez anos, que nem eu.

Depois do baseado fiquei viajando, olhando as gaivota voando no céu. Quando batia o olho
de frente com o sol, ficava tudo brilhando, mé marola. Quando ndo dava mais pra aguentar o
calor, fui gastar minha onda na agua. Foi a melhor parte: peguei varios jacaré bolado, ficava
marolando rodando o corpo todo até a onda me deixar na areia. Depois ficamo geral disputando
quem conseguia ficar mais tempo debaixo da dgua, mé perrengue! S6 fumante no bagulho!

Mas a onda méxima foi quando nos tava ja saindo da agua: os playboy que fez miserinha de
seda tavam tirando foto, pagando de divo no bagulho. Quando foram ver, ndo viram nada. Dois
meno passou voado e levaram as mochila com tudo dentro. Depois se enfiaram no meio da praia
lotada. Os play ficou de bucha, com o celular na mao, panguando. Ai passou mais um meno e
levou o celular também. Achei foi bem feito pra deixar de ser otario. Eu e os mend rimo pra
caralho da cara deles. Os comédia meteu o pé, levando s6 a canga. Depois fiquei pensando nos
meno6zim que sairam no pinote. Os mend era tudo rataria, mas o rasta ja tinha dado o papo que a
praia tava lombrada. Fiquei torcendo pra eles ndo cair na mao dos verme, ta ligado?

Quando nos viu j& era quase de noite. Uma larica que, sem neurose, era papo de quarenta
mendigo mais vinte crente. Tava na hora de meter o pé. E foi ai que rolou o cad. Nos tava
tranquildo andando, quase chegando no ponto j4, ai escoltamos os canas dando dura nuns mené. A
merda ¢ que um dos cana viu nds também, dava nem pra voltar e pegar outra rua. Mas até entdo,
mano, tava devendo nada a eles, flagrante tava todo na mente, terror nenhum. Seguimo em frente.

Quando nds tava quase passando pela fila que eles armaram com os mend de cara pro muro,
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o filho da puta manda nos encostar também. Ai veio com um papo de que quem tivesse sem
dinheiro de passagem ia pra delegacia, quem tivesse com muito mais que o da passagem ia pra
delegacia, quem tivesse sem identidade ia pra delegacia. Porra, meu sangue ferveu na hora, sem
neurose. Pensei, t6 fodido; até explicar pra coroa que focinho de porco ndo ¢ tomada, ela ja me
en- goliu na porrada.

Nao pensei duas vez, larguei o chinelo 14 mermo e sai voado. O cana gritou na hora que ia
aplicar. Passei mal, papo reto, fui correndo com o cu na mao, queria nem olhar pra ver qual ia ser.
Lembrei do meu irmdo, de nds jogando golzinho na rua. Ele era sempre o mais rapido, era
neurodtico na corrida. Eu tava correndo quase que nem ele, no desespero. Quase chorei de raiva.
Eu sei que o Luiz ndo era X9, meu irmdo nunca que ia xisnovar ninguém, morreu foi de bucha, no
lugar de um vacildo desses dai que o mundo ta cheio. Isso sempre me enche de 6dio.

Meu corpo todo gelou, parecia que tava feito. Era minha vez. Minha coroa ia ficar sem filho
nenhum, sozinha naquela casa. Mentalizei Seu Tranca Rua que protege minha avd, de- pois o
Jesus das minhas tias. Eu ndo sei como conseguia correr, meno, papo reto, meu corpo todo parecia
que tava trava- do, eu tava todo duro, ta ligado? Geral na rua me olhando. Virei a cara pra ver se
ainda tava na mira do verme, mas ele ja tinha dado as costas pra continuar revistando os meno.
Passe batido.
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ANEXO B: Geovani Martins na/pelas lentes da midia
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ANEXO C

[ 1=]=
BE  INSTITUTO FEDERAL

BB DE EDUCAGAOD, CIENCIA E TECNOLOGIA
HEE sio Paulo

TERMO 61/2020 - CLL-AVR/DAE-AVR/DRG/AVR/IFSP

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Titulo do Projeto: Poder e resisténcia na e sobre a construgdo da identidade de personagens marginalizados na obra
"O Sol na Cabega", de Geovani ~ Martins

Pesquisador responsavel: Elida Cristina de Carvalho Castilho

Orientadora responsavel: Profa. Celina Aparecida Garcia de Souza Nascimento

Local da Pesquisa: Instituto Federal de Sao Paulo, campus Avaré

Endereco: Av. Prof. Celso Ferreira da Silva - Jardim Europa II, Avaré - SP, 18707-150

O que significa assentimento?

O assentimento significa que vocé concorda em fazer parte de um grupo de adolescentes, da sua faixa de idade, para participar de
uma pesquisa. Serdo respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagdes por mais simples que possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé
ndo entenda. Por  favor, peca ao responsavel pela pesquisa ou a equipe do estudo para explicar qualquer palavra ou informagao
que vocé ndo entenda claramente.

I - Pesquisa e procedimentos
Informagao ao Participante:

O que é uma pesquisa?
Uma pesquisa ¢ um conjunto de a¢des e praticas que visam descobrir e coletar dados sobre um assunto, com o intuito de ampliar o
conhecimento, possibilitando desenvolver estudos para atender a uma demanda especifica.

Objetivo desta pesquisa: Analisar como os alunos interpretam o funcionamento discursivo das falas dos personagens
marginalizados e, sua consequente representagdo identitaria, do livro de contos “O Sol na Cabega”, de Geovani Martins.

Para que fazer a pesquisa?

A pesquisa tem por finalidade verificar e discutir, nas condigdes de emergéncia da obra e em torno da pratica de leitura e consumo
da mesma, como os alunos-leitores constroem as representagdes identitarias desses personagens; analisando, quais
problematizagdes do pensamento logocéntrico-cartesiano sobre esses personagens sdo desestabilizados e, desse modo, refletir e
problematizar as representagdes socio-histdricas sobre personagens marginalizados no campo literario e social.

Como sera feita?

Vocé precisara assistir a 1 aula ministrada pela pesquisadora e, apos a leitura de um dos contos do livro, responder por escrito, a
uma pergunta sobre a construgdo identitaria dos personagens do conto lido. A pesquisa sera durante as aulas do 3° ano do curso
integrado ao Ensino Médio do IFSP, Campus Avaré, no ano letivo de 2020. Tais atividades acontecerdo no decorrer do 2° semestre
de 2020.

A pesquisa apresenta riscos e/ou desconforto?

Embora se trate de uma pesquisa estritamente didatica e pedagogica, contribuindo assim para a formagao do aluno, bem como seu
aprimoramento dos conhecimentos dos discursos dos textos literarios contemporaneos, acredita-se que as atividades propostas
possam trazer alguns riscos, como exposicao, inibicdo e/ou constrangimento a presenga do pesquisador, bem como ao receio a
incorregdes gramaticais, de coesao e coeréncia, na elaboracdo da producdo escrita.

Quais os procedimentos que serdo tomados caso a pesquisa apresente riscos e/ou desconforto?

Em caso de qualquer desconforto de ordem fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou espiritual imediato ou tardio, sera
atendido prontamente pelo pesquisador responsavel, cabendo a ele as medidas necessarias para a resolu¢do do problema, incluidas,
caso necessario, encaminhamento do pesquisado a Coordenadoria Socio-pedagogica do campus, para atendimento com uma junta
multiprofissional, composta por pedagogos, psicélogo e assistente social.

Quais os beneficios esperados com a pesquisa?

Espera-se contribuir, académica e socialmente, na problematizacdo das representacdes identitarias de minorias, sejam elas nas
brancuras das paginas literarias, sejam na sociedade em geral, além do desenvolvimento de um trabalho pedagdgico-escolar mais
critico e reflexivo, no sentido de aprimorar e produzir conhecimento sobre os discursos de textos literdrios.
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II - Sigilo/Anonimato

O pesquisador assegura o total sigilo e anonimato dos sujeitos investigados, uma vez que a inten¢do ndo sera avaliar nem coletar
dados a respeito da aprendizagem individual e nem coletiva, assim como também ndo serdo tiradas fotos e nem realizadas
gravagdes. A intencdo ¢ apenas verificar como, narecepgdo dos contos, os alunos interpretam a construgdo discursiva identitaria
desses personagens marginalizados.

III- Liberdades/Garantias

A sua participagdo é voluntaria. Caso vocé opte por ndo participar ndo tera nenhum prejuizo no seu atendimento e/ou tratamento
e/ou rendimento escolar, podendo retirar-se da pesquisa a qualquer momento, estando apenas obrigado a frequentar normalmente
as aulas ministradas pelo(a) professor(a) da turma, que permanecera em outro local/sala dentro das dependéncias do IFSP,
Campus Avaré, dando continuidade ao contetido programatico planejado ou na realizacdo de outra atividade que julgar
pertinente. Além disso, fica garantido ao participante ndo responder a pergunta norteadora ou ndo participar de momentos que
possam causar-lhe constrangimentos de qualquer natureza.

IV — Procedimentos

Que devo fazer se eu concordar voluntariamente em participar da pesquisa?

Caso vocé aceite participar, serd necessario sua assinatura, assentindo a pesquisa, bem como a assinatura do Termo de
Consentimento dos responsaveis legais. Quanto as atividades didaticas e de pesquisa, vocé as desenvolvera normalmente, em sala
de aula, conforme ja mencionado. Tais atividades estdo atreladas a um aprimoramento dos seus conhecimentos sobre os discursos
de textos literarios.

Se vocé ou os seus responsaveis tiver(em) duvidas com relacdo ao estudo, direitos do participante, ou no caso de riscos
relacionados ao estudo, vocé deve contatar o pesquisador responsavel pelo estudo Elida Cristina de Carvalho Castilho ou sua
orientadora Profa. Celina Aparecida Garcia de Souza Nascimento, pelo telefone (XX) XXXXX-XXXX.

Se vocé tiver diividas sobre seus direitos como um paciente de pesquisa, vocé pode contatar o Comité de Etica em Pesquisa em
Seres Humanos (CEP) da Fundagdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, érgdo consultivo, educativo e fiscalizador,
constituido por um grupo de profissionais de diversas areas que realizam a revisdo ética inicial e continuada da pesquisa para
manté-lo seguro e proteger seus direitos, que esta localizado na Cidade Universitaria, Avenida Costa e Silva Pinheiros, S/N, Bairro
Universitario, CEP 79.070-110, Campo Grande, MS, telefone (67) 3345-7187, e-mail: bioetica@propp.ufms.br, ou diretamente
com a pesquisadora no telefone (XX) XXXXX-XXXX ou e-mail elida.castilho@ifsp.edu.br.

DECLARACAO DE ASSENTIMENTO DO PARTICIPANTE

Eu 1i e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes descritos neste documento. Entendo que eu sou livre
para aceitar ou recusar, € que posso interromper a minha participagdo a qualquer momento sem dar uma razdo. Eu concordo que os
dados coletados para o estudo sejam usados para o prop6sito acima descrito.

Eu entendi a informagdo apresentada neste TERMO DE ASSENTIMENTO. Eu tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as
minhas perguntas foram respondidas.

Eu receberei uma copia assinada e datada deste TERMO DE ASSENTIMENTO.

Data Assinatura do Adolescente

Data Assinatura do Pesquisador Responsavel

Documento assinado cletronicamente por

. Discente, €m 05/10/202007:30:12

= Elida Cristina de Carvalho Castilho, PRUFESSUR ENS BASICO TECN TECNOLOGICU, em 03/10/2020 14:48:35
Este documento foi emitido pelo SUAP ém 03/10/2020. Para comprovar sud auténtlicidade, faca a leiturd do QRCode a0 lado ou aceéiie
https://suap.ifsp.edu.brfautenticar-documento/ e fornega os dados abaino

Codigo Verificador: 102064
Codigo de Autenticagdo: 7058716261
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ANEXO D

[ Isi=

] INSTITUTO FEDERAL

BE® pE EDUCAGAOD, CIENCIA E TECNOLOGIA
BB Sio Paulo

TERMO 60/2020 - CLL-AVR/DAE-AVR/DRG/AVR/IFSP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
(folha 1)

Seu filho(a) estd sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), do projeto de pesquisa, a
principio intitulado: “Poder e resisténcia na e sobre a construg@o da identidade de personagens marginalizados na
obra “O Sol na Cabega”, de Geovani Martins”, de responsabilidade da pesquisadora Elida Cristina de Carvalho
Castilho e sua orientadora Profa. Celina Aparecida Garcia de Souza Nascimento. A pesquisa tem por objetivo
geral descrever e interpretar o funcionamento discursivo das falas de personagens marginalizados na Literatura
Contemporanea, tendo como referéncia os personagens jovens e adolescentes do livro de contos “O Sol na
Cabeca”, do escritor periférico Geovani Martins.

Este estudo € necessario, porque embora existam alguns trabalhos na area dos estudos literarios, estes sdo
em sua maioria quantitativos e voltados a elementos estruturais narrativos e, por isso, ha a escassez de pesquisa
pelo viés discursivo, aqui proposto, que possa “(re)construir identidades” de personagens/sujeitos marginalizados
em contraponto com uma memoria/discurso social.

A participagdo de seu(s) filho(a) se dard por meio da produgdo de um texto escrito sobre um dos contos
lidos da obra “O Sol na Cabega”, entretanto, constara dos seguintes procedimentos para esse produto final: assistir
a Olh/a de Lingua Portuguesa e Literatura cuja tematica sera sobre Literatura Contemporanea — a Literatura
Marginal e participar das atividades propostas de leitura e interpretagdo de um conto, que acontecerdo durante as
aulas do 3° ano do curso integrado em que estd regularmente matriculado. Apds a leitura, cada aluno/grupo
devera(2o) redigir um pequeno texto sobre a representacdo identitaria de cada personagem/referente principais,
respondendo, para tanto, a seguinte pergunta norteadora: Apds a leitura individual/coletiva do grupo,redigaum
breve texto sobre suas interpretagoes e reflexdes sobre a constru¢do identitaria dos personagens principais
docontolido.

Caso seu(a) filho(a) aceite participar, os beneficios sdo contribui¢des para problematizar os discursos
sobre as representacdes identitarias de personagensmarginalizados, sejam elas nas brancuras das paginas literarias,
sejam na sociedade em geral, além do desenvolvimento de wuma aprendizagem escolar
maiscriticaereflexivanosentidodeaprimorareproduzirconhecimentosobreosdiscursosdetextosliterarios.

Os possiveis riscos a pesquisa poderdo ser a exposicdo, inibicdo e/ou constrangimento a presenca do
pesquisador, bem como ao receio a incorre¢des gramaticais, de coesdo e coeréncia, na elaboragdo da producgéo
escrita. Caso esses riscos e/ou desconforto ocorram, serdio orientados quanto a cientificidade da pesquisa que no
momento da reproducdo do material coletado, ndo leva em consideragdo desvios de normas e, que ao sinal de
qualquer desconforto de ordem fisica, psiquica, moral, intelectual, social, cultural ou espiritual imediato ou tardio,
sera atendido prontamente pela pesquisadora responsavel, cabendo a ela as medidas necessarias para a resolugio
do problema, incluidas, caso necesséario, encaminhamento do pesquisado a Coordenadoria Sécio-pedagogica do
campus, para atendimento com uma junta multiprofissional, composta por pedagogos, psicélogo e assistente
social.

A participagdo do seu(a) filho(a) ¢ voluntaria. Caso ele(a) opte, poderd retirar-se da pesquisa a qualquer

momento, sem nenhum prejuizo no seu atendimento e/ou tratamento e/ou rendimento escolar, estando apenas
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obrigado a frequentar normalmente as aulas ministradas pelo(a) professor(a) da turma, que permanecera em outro
local/sala dentro das dependéncias do IFSP, Campus Avaré, dando continuidade ao conteudo programatico
planejado ou na realizagdo de outra atividade que julgar pertinente. Além disso, fica garantido ao participante ndo
responder a pergunta norteadora ou ndo participar demomentos que possam causar-lhe constrangimentos de
qualquer natureza. Quanto ao acesso aos resultados da pesquisa e ao registro do consentimento, sempre que
solicitados, poderdo ser requeridos pelosparticipantes.

A pesquisadora assegura o total sigilo e anonimato dos alunos participantes, uma vez que a inten¢do ndo
sera avaliar nem coletar dados a respeito da aprendizagem individual e nem coletiva, assim como também néo
serfio tiradas fotos e nem realizadas gravagdes. A intengdo ¢ apenas descrever e analisar os discursos/textos
produzidos pelos alunos sobre a representagdo identitaria desses personagens marginalizados, possibilitando com
isso, um olhar maisconcretoereflexivosobreospersonagens/sujeitosliterarios/sociais.

A presente pesquisa ndo tera nenhum custo ao participante ¢ os dados coletados compordo o corpus da
tese académica da pesquisadora para obtengdo do titulo de doutora em Estudos Linguisticos pela Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul, Campus Trés Lagoas, além de serem publicados pela pesquisadora em meio
cientifico, na publicagdo de artigos e apresentagdes de trabalhos em eventos académicos, tanto no Brasil, quanto
no exterior. Todos os dados ficardo na responsabilidade da pesquisadora, armazenados por até 05(cinco) anos;
findo este prazo, serdo destruidos.

Este termo apresenta-se em trés folhas, todas nomeadas ¢ assinadas e impresso em duas vias. Depois de

lido, rubricado e assinado, uma via ficard em poder do PARTICIPANTE ou de seu representante legal e a outra

via em poder da pesquisadora responsavel.

Vale ressaltar, que esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica (CEP) da Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul, localizado na Cidade Universitaria, Avenida Costa e Silva Pinheiros, S/N, Bairro
Universitario, CEP79.070-110, Campo Grande, MS. O CEP ¢ um o6rgdo consultivo, educativo e fiscalizador,
composto por especialistas de areas diferentes e representantes da populagdo, cujo objetivo é proteger o bem-estar
dos individuos pesquisados, estando credenciado para exercer suas finalidades junto a Comissdo Nacional de Etica

em Pesquisa (CONEP) do Ministério da Saude desde o dia 18 de margo de 1997. Qualquer duvida quanto aos

aspectos éticos poderdo ser esclarecidos no telefone (67) 3345-7187, e-mail: bioetica@propp.ufims.br, ou

diretamente com a pesquisadora no telefone (XX) XXXX-XXXX ou e-mail elida.castilho@ifsp.edu.br.

Penépolis, 03 de outubro de 2020

Assinatura do Pesquisador
Responsavel

Assinatura do Participante da
Pesquisa

Documento assinado eletronicamente pod:
- - Discente, m 05/10/2020 13.07.01,
= Elida Cristina de Carvalho Castilho, PROFESSOR ENS BASICO TECN TECNOLOGICO, @ 03/10/2020 14:20:05,

Este documenta foi emitido pelo SUAP em 03/10/2020, Para COMPROVAF Sud  Auténticida
hetps: ffsuapifspedu_brfautenticar-documento) e forngga os dados abaixo

, faga 3 leitura do QRCode a0 lado ou acesse

Codigo Verificador: 102063
Cédigo de Autenticagio: 0fa23T1b81
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ANEXO E: Slides utilizados no momento de interac¢ao virtual:

A Literatura Contemporanea Brasileira: um olhar sobre a Literatura Marginal

Semana de Arte Modema
quase 100 anos depois...

Quais as novas vozes literarias
hoje?

A Literatura Comemporanss Brasilera:
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tempos de rupturas democriticas e de recrudescimento dos
cursoe fascEtas — gque se estabslecem contrs op direitos dos
trabalhadores, mas tambem das i heres, dos negros, Sos r' oS, dos
moradores de periferia, da populecSo LGET, contra sua insencio sodal =
contra suas formas de cn:p'u.s-i:h — refletir sobre a= p-:ns.s-'b' idad ex
fteratura & um gesto mais do que wgent=. NEo porque s acredite
ng=nuaments gue 3 fterstura posss, por S| MEsSTa, promover @
transformagas da scdedade & da politic, mas porgue ela contribui,
com 51 forga expressiva & com & kegitimidade simbolic de que sinda
decfruta, pars constrsir o universo de disourcos em gue ooomem
om0 emibabes & s guesis fazemos nosses sooolhes.

Por isso € tio necessinia a discussao sobre os significedos que a
iberatura pode adquinis guando manuseada por outras mEos & wsada
para contar cutras experisncizs que ndo s da efite cu do chsss médin
ntelerticizads no Brasil. {DALCASTAGNE, 2017)

184



Vocé sabe quem € 0 sobre O QUE ESCreve O esCritor

brasileiro contemporanec? {DALCASTAGNE, 2018)

Etnia
dos

autores - - -
(AR p w '[? o

e LEE ]

e — ~ B ——
-—

Quem e como s3o representadasas
personagens? (DALCASTAGN E, 2018)

Orrientagio sexual Estrato sécioscondmico
das personagens das personagens

A literatura brasileira e as novas vozes sociais:
representac3o e legitimidade

LMERATURS MARGINAL

Mas, afinal, o que se entende aqui por
“marginal®?

Consoante Dalcastagne (2007, p. 20}, marginalizados “s3o
todos aqueles que, emsentido amplo, vivenciamuma
identidade coletiva que recebe valorac3o negativadacultura
dominante, sejam definidos por sexn, etnia, cor, orientacdo
zexual, posicdo nas relacdes de producdo, condicdo fisica ou
outro critério®.
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O que & Literatura Marginal /Periférica?

Marco inicial: Publicacic da obre “Cidede de Deus”, de Peule Lins [1997)

A LTERSURA MARGINAL caracterzases como a p:n:u;a:i- terica de
obras femas '\ep'\uﬂ'h‘tm d= uma certca-e & cubhors perfericas gue
hes & de pertencimento. Narande sxperiéncias vivids, o5 aviores kngam
mao de sua propria vivinci manginal pers & produgio de um dbouso gue
une testemunho & figdo, -\sl.n-:nen- um nove ohar novas identidades,
nowos problemas pars @ repressntagdo, enfim, outros e tio importanbes
discursos

Representatividade de grupos merginelizados: ndo s= resume & honestidad o
da busca 20 olhar do outro ou o respein por oo paculridades, mes &
diversidade de pexepso do mmdp:"fom de p-luraﬁdade MM TP
discursive marcdo pela uniformidede na posicio sodal de seus intesrantes

REPRESEMTA CCE: CE PERZCNAGENS MARGINALZADCS MA
LITERATURA CONTEMPORANEA BRASILEIRA

"0 S0OL MA CABECA", A VOZ DE GEOVANI MARTINS

0 50l caricce esquents & prosa dos 13 contos que retretam & inféncia
e edolescEncia de moradores de fevelss coricces como jameis foram
retratados. O prazer dos banhos de mar, &5 brincadeires de rus, &
sdrenafine ds plcha;an = paquenss ss0 modulsdos tanto pela
violEncia da policia & do tréfico quanto pels discriminscio racial
indisfarcevel no olher de desse medis smedronteds. Com = estreis de
Geovani Martins [2018), s Ftersturs brasileda sncontrs s voz de sew
now reslsmo.

Chegouasuaver..

Apds a leitura individual efou coletiva do conto seleconads,
rediga um brewe texto sobre sugs interpretapdes e reffextes
sobre a construgio identitana dos personagens prind pals do
conto lide. Como eles sio apresentodos/representodos
discursivamente?
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ANEXO G

Instrumento para constituicdo do corpus

Projeto de pesquisa: “Poder e resisténcia na e sobre a construcio da identidade de

personagens marginalizados na obra O Sol na Cabec¢a, de Geovani Martins”

Ap6s a leitura individual e/ou coletiva do conto selecionado, rediga um breve texto
sobre suas interpretagdes e reflexdes sobre a construgdo identitaria dos personagens

principais do conto lido.

Conto:
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MEMORIAL DESCRITIVO

Em tempos de incertezas e de isolamentos... as “certezas” vem de velhos sonhos e
boas companhias

Com este memorial descritivo, pretendo relatar minha trajetoria profissional e
académica, no tocante ao que considero como os acontecimentos mais significativos
desta minha caminhada até a culminancia deste sonho profissional e pessoal — a tese de
Doutorado.

Mas, antes de comegar esse percurso, gostaria de situar minha vida familiar, por
ser eles os responsaveis por entender minhas auséncias, desejar-me boa sorte, entender
minha necessidade de reclusdo de horas e horas sentada em frente a um computador ou
com algum livro na mao. Sou a filha cacula de duas irmas, Elen e Elaine, essa tltima
também professora, no nivel da Educacdo Infantil. Meus pais, José¢ e Rosineide, mesmo
sem entender ao certo o tanto que estudo, sei que se orgulham de mim e vibram comigo
em quaisquer de minhas conquistas e realizagdes académicas.

A familia que formei, meu esposo Ricardo e meu filho Heitor, ¢ certamente a
que mais sentiu essas minhas auséncias. Como ninguém, respeitaram o meu tempo, por
tantas vezes, sem a presen¢a deles... Peco infinitas desculpas pelas auséncias e
momentos de nenhuma paciéncia... na certeza de que eles saibam o quanto os amo!

Sempre fui aquela da turma dos “bons alunos”. Sempre gostei de estudar e
“brincar de escolinha”. Tanto eu quanto minhas irmas ministravamos aulas para nossas
bonecas, com direito a caderneta de chamada, avaliacdes e tudo como manda o
protocolo escolar.

Foi no Ensino Médio, na escola E.E. Adelino Peters, em Penapolis, que uma
certa inclinagdo aos estudos de Linguagens e Ciéncias Humanas comegaram a me
subjetivar. Sobretudo pela presenca de um professor de Historia, Jader, que pelo
exemplo incondicional de profissional pela competéncia e postura, tornou-se, para mim,
um exemplo a ser seguido. Na escola, acho que era a Unica aluna que esperava
ansiosamente por suas aulas — ele era simplesmente maravilhoso. Dava aulas de maneira
inovadora, bem diferente das copias interminaveis de livros dos outros professores da
area. Escrevia topicos na lousa e os explicava de maneira genial. Lembro-me que meu
caderno era cheio de anotagdes, nao perdia uma Unica palavra que saia de sua boca, pois
achava que tudo que ele falava era interessante. Com sua metodologia diferente para a

época, ¢ certo que os alunos acostumados com avaliagdes de perguntas e respostas
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simplorias, objetivas, se viram perdido diante de avaliacdes que nos pediam mini
dissertagdes. Adorava escrever em suas provas € eram raras, as vezes, em que nao tirava
nota méaxima. Recordo-me que na ultima prova, ja no final do terceiro ano, tomei
coragem e fui até a sala dos professores perguntar se ele tinha corrigido a prova final e
se poderia entregd-la a mim. Enquanto procurava minha prova, perguntou-me de
maneira bem seca se ja sabia qual profissdo iria escolher. Respondi-lhe que estava
pensado em cursar Letras. Nesse momento ele me entregou a prova — mais outro A, e
com um leve sorriso me disse: “Boa escolha, pelo menos escrever vocé sabe.” Dada a
origem dessa afirmagcdo — o seu Jader — fiquei mais confiante em minha escolha
profissional, embora no momento da escolha do curso, no ato da inscri¢ao do vestibular,
titubeei — Letras ou Histdria, essa, com certeza, por causa dele. O campo profissional e
meu desejo de aprender/conhecer linguas falaram mais alto e optei, sem
arrependimentos, pelo curso de Letras, Campus de Assis, da Universidade Estadual
Paulista — UNESP.

Convocada na primeira chamada era agora uma “unespiana” e, orgulhosa de
minha conquista, parti para cidade de Assis. L4, tive meu primeiro contato com a lingua
espanhola e “de pronto me enamoré de ella”. Aprendi a gostar da cultura, da sonoridade
do idioma e me encantava pronuncia-la. Com os estudos de literatura, também, sempre
tive muito prazer em conhecé-los e, com relagdo aos estudos de linguistica, naquele
momento, ndo me chamavam muito aten¢ao.

Inicialmente, foram os estudos sobre ensino e aprendizagem de linguas os que
mais me atraiam na graduagdo, embora, hoje tenha consciéncia do quanto
trabalhavamos e estudavamos sobre o ponto de vista de uma Linguistica Aplicada de
aplicagdo de teoria. No final do terceiro ano, fomos a um congresso sobre lingua
espanhola na cidade de Rosario, Argentina. O congresso principal, o /Il Congreso
Internacional de la Lengua Espanola, organizado pelos Instituto Cervantes e a Real
Academia Espafiola, inclusive com a presenc¢a do rei espanhol Juan Carlos.

Esse congresso contou com centenas de especialistas em lingua e cultura e por
esse motivo era bem caro para participar. NOs, estudantes, participamos de um
congresso paralelo a esse, o I Congreso de laS LenguaS, que tinha como principal
objetivo promover a questao da pluralidade linguistica e cultural das linguas espanholas.
Aberto ao publico, mostrou-se uma resisténcia ao famoso Congreso Internacional e
contou com a participacdo ilustre do prémio Nobel de Literatura, José Saramago,

convidado de honra do congresso internacional, mas que ao saber dos propositos do
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Congreso de laS LenguaS falou aos convidados sobre a importancia de um pluralismo
linguistico e cultural. J4 adorava literatura e, agora, podendo escutar e ver Saramago,
fiquei ainda mais encantada.

Ao retornar desse congresso, comecei a participar ativamente de outros eventos,
nesse primeiro momento académico e profissional, mais voltados ao ensino de lingua
espanhola, sobretudo, os cursos e palestras oferecidos pelo Instituto Cervantes de Sao
Paulo. Depois de formada, continuei a participar de cursos voltados ao ensino de
Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE), tanto nacionais quanto internacionais —
Argentina e Uruguai. Essa curiosidade por aprender sempre mais, estar em contato com
a produgdo cientifico-académica de minha area de atuacdo, fez com que eu
estabelecesse como meta profissional e pessoal a participagdo em, pelo menos, dois
eventos da minha area por ano, sobretudo, pela necessidade do momento de
profissionais capacitados, diante do amplo mercado de professores de lingua espanhola,
pela promulgagdo da lei, em 2005, ano da conclusdo do meu curso de graduacao, da Lei
do Espanhol'*%.

Essas participacdes despertaram em mim o desejo de dar continuidade aos meus
estudos e, depois de dois anos de formada, decidi participar do processo de sele¢ao para
um curso de especializacdo, modalidade Lato Sensu, de Ensino de Linguas Estrangeiras
pela Universidade Estadual de Londrina. Aprovada, iniciei o curso em 2008. Foi um ano
de muita aprendizagem e determinagdo, ja que o curso acontecia todos os sdbados,
depois de uma semana inteira de trabalho, em uma jornada de 40 horas entre escola
particular, rede publica de ensino e Centro de Estudos de Linguas, também estadual.
Claro, tudo isso trabalhando a cinquenta quilometros de casa — na vizinha cidade de
Aragatuba e “pegando” estrada para Londrina, s6 a 340 quilometros para ir e mais 340
quildometros para voltar. Um esforgo totalmente recompensado.

Aprovada em concurso publico no Centro Paula Souza, exonerei meu cargo na
Secretaria de Educacdo, deixei de ministrar aulas em escolas particulares e passei a
dedicar-me ao novo desafio profissional, agora, sobretudo, ministrando aulas de lingua
portuguesa. Nesse periodo, trabalhando mais de perto com a lingua e literatura
brasileira, o desejo de conhecer mais sobre o funcionamento da linguagem fez com que

em mim, reacendesse o desejo de aperfeicoar-me ainda mais. Percebi, novamente, que

192 Conhecida como a Lei do Espanhol, a Lei 11.161/05 tornava a oferta de lingua espanhola obrigatoria

pela escola e de matricula facultativa para o aluno, nos curriculos plenos do ensino médio. Foi revogada

pela Lei 13.415/2017. Disponivel em: < __ http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-
2006/2005/1ei/111161.htm> Acesso em: 23 de fev. de 2021.
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estava na hora de dar continuidade em meus estudos e partir para um desafio, um sonho,
para mim, naquele momento, muito desejado — o Strictu Sensu.

Inicialmente pensei em tentar a selecdo na UEL, universidade em que tinha
realizado a especializacdo, inclusive fui bem incentivada pelos meus antigos mestres e
doutores, mas a distancia era um fator negativo, principalmente, que nao disporia de
muito tempo, uma vez que teria que conciliar o trabalho, os estudos, a familia e meu
pequenino — Heitor, de apenas dois anos. Conversando com uma amiga — também
professora de lingua espanhola, falei sobre meu desejo de “tentar o mestrado™ e ela,
aluna regularmente matriculada no Programa de Trés Lagoas, sugeriu que cursasse na
modalidade de aluno especial.

Acessando a pagina do curso, vi que as inscrigdes para o processo seletivo de
2014 estavam abertas e resolvi tentar participar da selecdo como aluna regular. Listei os
livros da referéncia sugerida e, apds as compras dos exemplares, iniciei uma leitura
exaustiva e fichada de quase todos eles. Foram quarenta dias de muitas leituras, muito
conhecimento novo — principalmente os relacionados a Analise do Discurso, € no final,
uma enorme conquista. O sonho do Mestrado estava se tornando uma realidade.

Durante os dois anos do Mestrado, procurei participar de eventos na area para
que pudesse estar mais proxima possivel dos estudos relativos aos meus interesses de
pesquisa, como a Linguistica Aplicada e a Analise do Discurso. Ficava muito feliz
quando, no envio de algum trabalho, sempre vinha a carta de aceite, indicando-me que
estava no caminho certo. Num total foram sete participagdes com apresentacdo de
trabalhos em eventos nacionais e internacionais, com direito a conhecer e apresentar
meu primeiro trabalho na USP, no II CIED, em agosto de 2014, com a presenca de
Patrick Charaudeu. A apresentacdo em espanhol na VII Jornadas Internacionales de
Investigacion en Filologia y Linguistica, em La Plata, Argentina, em abril de 2015 e a
participacdo no VII SEAD, Recife, em outubro de 2015, também foram acontecimentos
académicos do Mestrado, para mim, muito importantes.

Em mar¢o de 2016, sob a orientagdo da professora Celina Aparecida Garcia de
Souza Nascimento, defendi a dissertacdo, intitulada Olhar discursivo sobre lingua e
sujeito: alunos de lingua espanhola do Mato Grosso do Sul.

Apos a defesa, pelo fato de meu filho ser pequeno, os deslocamentos didrios para
trabalhar e pela carga horaria de trabalho aumentada agora pelo cargo de coordenadora
na escola onde trabalhava, decidi “encerrar” minhas aspiracdes as outras titulagdes.

Como ja dito, o titulo de Mestra, era um sonho, uma realizagdo, talvez até mais pessoal
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que profissional e/ou académica.

Mas os caminhos s3o incertos, muitas “(in)certezas” de um dado momento
historico, podem ser repensadas. Trabalhando ha oito anos nessa escola, com cargo
efetivo, em um ambiente de trabalho e alunos maravilhosos, nunca imaginaria que
pudesse partir para outro desafio e, que desafio!

Em 2014, mais por insisténcia de um colega de trabalho, um senhor que tinha
um filho que trabalhava no Instituto Federal de Rondonia que, por vontade e/ou desejo
de trabalhar na rede federal, prestei, o concurso publico para o cargo de professor de
educagdo basica, técnica e tecnologica (EBTT), na vaga de lingua espanhola, para
olnstituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo. A prova
foi em Presidente Epitacio e, aprovada, para a segunda fase, fui para o campus Reitoria
em Sao Paulo para prestar a prova didatica e de titulos.

Confesso que estava muito nervosa, nao tinha muita nog¢ao do que seria trabalhar
em uma rede federal de educagdo e, diante, no dia da prova em Sao Paulo, de tantos
concorrentes, com tantas titulagdes, dei uma maior dimensdo para esse concurso.
Confesso que ndo fui nada bem na prova didatica, estava muito nervosa e fiquei muito
insegura, principalmente, quando percebi que a grande maioria dos candidatos tinham
preparado aulas com recursos audiovisuais € eu, com lousa e giz.

Mesmo com a inseguranga da prova didatica, fui aprovada, mas como so tinha
uma vaga para o cargo, imediatamente, fui para uma lista de espera geral. Em junho de
2016, exatamente, quase dois anos apods a aprovagdo do concurso, fui convocada para
assumir o cargo. A decisdao teria que ser imediata, pois o concurso ‘“caducaria” em
menos de 20 dias. Foi uma mistura de sentimentos, ja que, como ja dito, ndo me
imaginava ndo mais trabalhando na ETEC de ARACATUBA.

Com o apoio de minha familia, sobretudo de minha mae e de meu marido, tomei
a decisdo de assumir o cargo, em 23 de junho de 2016. Trabalharia no campus Avar¢,
distante 290km da minha casa. Nesse primeiro ano, saia de Penapolis as segundas-feiras
e retornava na quinta, na hora do almocgo. A distancia e a saudade, sobretudo, do meu
filho, com cinco anos a época, foram obstadculos que, muitas vezes, pensei que nao
conseguisse transpor, além das insegurangas iniciais, de ndo achar que estaria preparada
para assumir tal cargo.

O ambiente de trabalho e as condigdes oferecidas para toda a comunidade
escolar no IFSP sdo unicas, diferente de todas as instituicdes em que trabalhei,

principalmente, no que diz respeito a valorizacdo da capacitagdo profissional do corpo
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docente, formado, em sua maioria, por mestre e doutores. A organizagao curricular dos
cursos oferecem muitas oportunidades para que se desenvolva pesquisas, projetos de
ensino e de extensdo com os alunos. Dava aulas para os alunos do Ensino Médio
integrado aos cursos técnicos de Agroindustria, Lazer e Mecatronica. Com a
implantacdo do curso superior em Letras, Portugué€s/Espanhol, em 2017, ministrei por
dois semestres as disciplinas de Teoria Literaria e Critica Literaria.

A direcdo do campus, sempre que solicitada pelos professores, autorizava
atividades de capacitagdo externa docente. Esse apoio a capacitacdo e o contato com
professores doutores, encorajou-me a dar mais um passo — tentar a prova do doutorado.
Decidi concorrer a uma vaga (Unica ofertada pela docente) sob a orientagdo de minha
professora do mestrado, a professora Celina Aparecida Garcia de Souza Nascimento. Ao
pensar no projeto, ndo consegui pensar em nada que ndo fosse na unido de dois velhos
amores académicos e profissionais — os estudos discursivos, que eu aprendi a amar,
sobretudo, no Mestrado e a literatura, que desde a graduacdo ja me encantava.

Propus como tema de projeto um estudo sobre as identidades de personagens
marginalizados pelo texto/discurso literdrio da escola Romantica Brasileira, uma vez
que pensava em trabalhar com algo relacionado entre subjetividades e texto literario.
Apoés a aprovacdo, meses depois, em um encontro de orientacdo e da realizacdo de
algumas pesquisas sobre o estado da arte do tema proposto, decidimos que talvez
trabalhar com textos da contemporaneidade pudesse ser algo mais original e
significativo para pensar os sujeitos, os discursos e a sociedade atuais.

Nessas pesquisas sobre o estado da arte de personagens marginalizados na
literatura, deparei-me com o langamento do livro O Sol na Cabega, de Geovani Martins,
recém langado, em margo de 2018. No site da editora estava (e ainda estd) disponivel o
primeiro conto da obra, Rolézim, fiz a leitura e, de imediato, dado a tematica que
abordava, os dilemas humanos de jovens de uma comunidade carioca e as formas de

subjetivacdo desses jovens pela perspectiva de um autor, também Marginal'®?

, percebi
que poderia ser um objeto de investigagdo bem pertinente e, sobretudo, atual.

Falei sobre a obra para a orientadora e, juntas, decidimos que o objeto
investigativo estava escolhido, agora, s6 nos restava estabelecer como o analisariamos.
Depois de alguns dias, decidimos também que o corpus também se constituiria de

interpretagdes, produgdes escritas sobre esses contos, pela perspectiva de um grupo de

193 Com letra maitiscula para fazer referéncia a considerada Literatura Marginal contemporanea da qual o
autor faz parte.
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alunos-leitores. Nessa constituicdo do corpus, o objetivo investigativo, desde o inicio,
foi de analisar como as formagdes subjetivas eram construidas no e pelo dizer de seus
enunciadores.

No ano de 2017 e no inicio de 2018, cursei disciplinas como aluna especial na
Universidade Federal de Sao Carlos — UFSCAR, com a professora Dra. Vanice
Sargentini, pesquisadora com larga experiéncia na area de Teoria e Andlise Linguistica,
com énfase em Andlise do Discurso. A disciplina Topicos Especiais: Presengas de
Foucault na Analise do Discurso foi ministrada de maneira multidisciplinar, com a
presenca de outros professores pesquisadores da area da AD com didlogos muito
préoximos com os estudos a partir de Foucault, dentre eles Claudio Piovezan (UFSCAR),
Luzmara Curcino (UFMG), Pedro Navarro (UEM) e a professora Dra. Maria do Roséario
Gregolin (UNESP/Araraquara). Essa tltima, com quem, agora como aluno vinculo
cursei uma “disciplina condensada” T90picos Especiais: Teorias do discurso: lingua,
sujeito, historico-social, em margo de 2018. A professora Gregolin dispensa
apresentacdes, considerada, no Brasil, uma das grandes pesquisadores dos Estudos
Foucaultianos do Discurso, com produ¢des que muito contribuem para entender como
os poderes se emaranham pelas malhas do discurso.

Como ainda estava trabalhando em Avaré, no primeiro ano do doutorado nao
consegui, por conta da distdncia, 550km (ida e volta) e de Pendpolis a Trés Lagoas,
400km, conciliar os horarios para a realizacdo das disciplinas. Como tinha os créditos
das disciplinas cursadas em outros programas, matriculei-me, no primeiro semestre,
apenas na disciplina ofertada pela professora Dra. Véania Lescano Guerra: Topicos
Especiais: A perspectiva discursivo-desconstrutiva em Linguistica Aplicada - Foucault,
Derrida e Lacan, em que pude ter um maior contato com as discussdes articuladas
desses trés pensadores desconstrutores e que de maneira tedrico-metodoldgica
embasaram o meu trabalho de tese.

No segundo semestre, cursei a disciplina ministrada pelas queridas professoras
Dra. Celina e Dra. Claudete Cameschi de Souza, Semindarios Avancados em Estudos de
Linguagem: Marcas de Subjetividade na Linguagem. A disciplina foi um divisor de
dguas para minhas reflexdes sobre as questdes de subjetividade na linguagem, com a
apresentacao e discussdo de textos tedricos sobre o tema que comecaram a pautar
muitas de minhas produgdes e reflexdes. No final desse ano, em 17 de dezembro, fui
contemplada em processo interno no IFSP, com o afastamento para capacitacdo em

nivel de Doutorado, afastando-me de minhas atividades docentes para dedicar-me aos
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estudos, com previsao de retorno para margo de 2022, assim que defender a tese.

Ao longo desse percurso de obtencdo de créditos em disciplinas, mantive meu
empenho e gosto pessoal, profissional e, sobretudo, académico de estar, sempre que
possivel, em contato com as discussdes sobre os estudos discursivos da linguagem e
também sobre temas relacionados a Linguistica Aplicada. Mesmo antes de ingressar no
Doutorado, no ano de 2017, continuava a apresentar alguns desdobramentos de minha
dissertagdo de Mestrado tanto em eventos no Brasil, quanto em outros paises, com
destaque para os trabalhos apresentados na Argentina, Las prdcticas discursivas
periodisticas sobre Lengua y Sujeto: aprender lengua extranjera em Brasil, uma
adaptacdo de um artigo produzido na disciplina de Analise do Discurso, no Mestrado ¢
um trabalho no Chile, Literatura y cine — relaciones de sentido de lectura para la
enserianza secundaria, mais voltado para discutir o discurso literario na e sobre a minha
pratica docente como professora coordenadora de um projeto de ensino — Literatura e
Cinema, desenvolvido no IFSP, Campus Avaré onde era professora.

Ja no Doutorado, em 2018, participei como comunicadora na apresentagao de
desdobramentos iniciais de meu projeto em diversos eventos no Brasil e um em
Portugal, propondo reflexdes sobre questdes relacionadas aos sujeitos e subjetividades
no e sobre o discurso literario de Geovani Martins. Com trabalhos apresentados e
publicacdes de artigos completos em Anais de eventos como: V Coloquio Internacional
de Estudos Linguisticos e Literarios — CIELLI, em Maringd/PR; III Simpodsio de
Educacdo e Inovagdo e III Simposio em Curriculo e Inovacdo, organizado pelo IFPR,
Campus Jacarezinho/PR; IX Seminario de Pesquisa — SEPIDIS, IEL/Unicamp; V
Coloquio Internacional de Analise do Discurso, em Sdo Carlos/SP e III Jornadas
Internacionais de Analise do Discurso e III Congresso Internacional de Estudos do
Discurso, realizado na Universidade do Porto, em Portugal.

Além da apresentacdo desses trabalhos, também, participei como organizadora,
professora orientadora e palestrante em trés eventos das Jornadas de Letras do IFSP
Campus Avaré, que no ultimo ano, em 2020, devido a pandemia, em seu formato online
recebeu mais de 2000 inscritos e mais de 500 apresentacdes. No primeiro ano da
realizacdo do evento, ministrei o minicurso Andlise do Discurso trés épocas: passado,
presente e futuro, em 2019, o minicurso Literatura e Exclusdo: representagoes de
personagens marginalizados na Literatura Brasileira Contempordnea e em 2020, como
membro da mesa redonda intitulada Vozes periféricas na literatura brasileira,

discutindo com outros colegas professores do campo literario, estudantes da USP e
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Universidade de Coimbra e o poeta convidado, Marginal, Méarcio Vidal Marinho, como
os estudos discursivos sdo um campo fecundo de aproximagdes para entender os
discursos de textos de autoria marginal/periférica.

Para concluir os créditos, cursei as disciplinas nos anos seguintes, 2019 e 2020
de Teorias da Linguagem, Topicos de Teoria e Andlise Linguistica e Trabalho de
Campo. Em todas elas, o conhecimento e contato com as teorias linguisticas so
contribuiram para que essa tese fosse realizada.

Com a colaboracao de outros colegas de profissao e de afinidades académicas,
publicamos, em 2019, os membros do grupo de pesquisa formado no IFSP, Campus
Avaré, o livro Interdisciplinaridade: pesquisa e ensino, com selo da editora Pedro &
Jodo, com o capitulo Andlise do Discurso e Ensinoaprendizagem de linguas: a
emergéncia atual de sujeitos e subjetividades nas pesquisas. Também em 2019, pude
contribuir com o artigo Midia e Subjetividade: as representagoes de sujeitoaprendiz de
linguas, na publicacdo Praticas de Linguagens e Ensino de Linguas e Literatura, pela
editora CRV, de Curitiba.

Em 2019, em companhia de minha orientadora, a professora Celina,
apresentamos o trabalhoSujeitos e subjetividades no e pelo discurso literario no
Simpdsio Mundial de Estudos de Lingua Portuguesa, em Porto de Galinhas/PE. Além
dessa apresentagcdo e evento memoraveis, também apresentei os estudos realizados até
aqui do meu projeto no Arqueologia do saber: 50 anos - (Re)Ler a Arqueologia do
Saber nos Estudos Discursivos da Linguagem, em Maringd/PR e a apresentagdo de
poster no IX - SEAD - Semindrio de Estudos em Analise do Discurso, em Recife/PE.

As publicacdes na revista Metalinguagens, do IFSP, Campus Sao Paulo e na
Linguasagem, periodico da UFSCAR, também, foram momentos académicos de grande
alegria para mim.

Enfim, chegamos ao ano de 2020, o ano atipico, de grandes desafios para toda a
populagdo mundial devido a pandemia de COVID-19. Com os eventos presenciais
cancelados, os eventos online entraram em cena e pude participar de muitos deles: sobre
literatura (Seminario A Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo; Semana Literaria PUCPR;
O papel do campo literario na BNCC: problematizag¢des e a¢des didaticas e PROLER
2020 Ler, ver e ouvir literatura hoje) e, sobretudo, de Linguistica (XXXV Encontro
Nacional da ANPOLL ENANPOLL; Discurso, Sujeito e (Pds) verdade nas midias
contemporaneas; urso de curta duragdo em XXXV Encontro Nacional ANPOLL
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escrita.). Participei também de forma remota e como avaliadora do Integra Online
UFMS e da apresentagdo de trabalho no evento Latinidades - Forum Latino-Americano
de Estudos Fronteirigos: Cultura, arte, literatura e educa¢do, promovido pelo Centro
Latino-Americano de Estudos da Cultura/Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul/Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul.

Com as incertezas dos novos tempos, do novo normal, no ano de 2020,
comecava a etapa mais solitaria — a escrita da tese. Em meios a pedidos de ajuda com
atividades online de meu filho, telefonemas e reunides de meu marido, também,
trabalhando remotamente em casa € a companhia inseparavel de minha companheirinha
de 15 aninhos, a Neguinha, que no ano passou por trés cirurgias, estou eu mais uma vez,
sobretudo, nas madrugas e nas tardes reclusas no escritorio, realizando um sonho, na
certeza de que a carreira académica nao s6 me faz uma profissional melhor, mas, e,
principalmente, uma pessoa melhor, que busca compreender que os discursos, os efeitos

do dizer, sobretudo, na sociedade, ndo sdo apenas expressdes linguajeiras.
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