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RESUMO

Este trabalho pesquisa a Feira Bosque da Paz, localizada em Campo Grande, Mato
Grosso do Sul, como espago de manifestacio cultural e sua relevancia no ensino de
Artes Visuais. O objetivo € compreender como as producbes artisticas dos
expositores da feira podem contribuir para praticas pedagdgicas no contexto escolar.
A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa com base fenomenoldgica. Foram
realizados levantamentos bibliograficos, andlises de Trabalhos de Conclusdo de
Curso e observagdes no campo da investigagao assim como producao de diarios de
campo e entrevistas gravadas. A analise buscou identificar relagcdes entre cultura,
arte regional e praticas educativas. O estudo permitiu reconhecer a Feira Bosque da
Paz como um espaco de produgao simbdlica e formacado cultural. Este trabalho
buscou fomentar a insercdo da arte popular e regional no ensino de Artes Visuais
contribuindo para aproximar os conteudos escolares da realidade dos estudantes
assim como apresentar a importancia da valorizagdo de saberes locais como parte
do processo educativo e pensar as feiras culturais como possibilidades de espacos
formativos.

Palavras chave: Arte regional; Cultura popular; Educacdo em Artes Visuais; Feira
Bosque da Paz; Campo Grande/MS.



ABSTRACT

This research focuses on the Bosque da Paz Fair, located in Campo Grande,
Mato Grosso do Sul, as a space for cultural expression and its relevance to Visual
Arts education. The objective is to understand how the artistic productions of the
fair's exhibitors can contribute to pedagogical practices in the school context. The
research developed a qualitative approach based on phenomenology.
Bibliographic surveys, analyses of undergraduate theses, and field observations
were conducted, as well as the production of field diaries and recorded interviews.
The analysis sought to identify relationships between culture, regional art, and
educational practices. The study considers the Bosque da Paz Fair as a space for
symbolic production and cultural formation. This work aimed to promote the
inclusion of popular and regional art in Visual Arts education, contributing to
bringing school content closer to the students' reality, as well as presenting the
importance of valuing local knowledge as part of the educational process and
considering cultural fairs as potential formative spaces.

Keywords: Regional art; Popular culture; Visual Arts Education; Bosque da Paz
Fair; Campo Grande/MS.
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INTRODUGAO

Este projeto visa investigar a Feira Bosque da Paz e sua contribui¢cdo para
a arte regional por meio da produgado artistica de seus expositores, procurando
assim estabelecer um pequeno recorte da importancia do fenbmeno das feiras
populares, para a cultura regional, assim como sua importancia como pratica social
e de aprendizagem e como aproximar esse polo cultural da escola.

Minha aproximagdo com o tema deste trabalho ocorreu por meio de um
projeto voluntario desenvolvido através do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagao Cientifica (PIBIC) da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).
Este projeto, iniciado em 2024, me ofereceu a oportunidade de conhecer os saberes
populares de uma feira cultural que acontece na Praca do Peixe, a Feira Mixturd
(Souza; Antonini de Souza, 2025).

Nessa experiéncia, tive contato com pessoas que utilizam o espago da praca
para comercializar suas producdes ou produtos industrializados. Essa vivéncia
possibilitou meu contato com os expositores, suas linguagens de criagdo e
aproximagao com simbolos da cultura regional.

Aquele projeto, que se constituiu como investigagdo pela pesquisa
qualitativa (Bogdan; Biklen, 1994), foi munido por uma abordagem fenomenoldgica,
que também irei utilizar neste Trabalho de Conclusdo de Curso, uma vez que a
forma usada para a coleta de dados, por notas de campo, resultam em ferramenta
potente para observacao dos fendbmenos.

A escolha da Feira Bosque da Paz se da pela sua ampla diversidade de
expositores, possibilitando diversidade no estudo da produgéo artistica presente
neste local, cuja perspectiva manifesta representacbes da experiéncia vivida do
mundo em primeira pessoa (Merleau-Ponty, 1999).

Segundo Ana Rita Chagas (Camara, 2012), o Bosque da Paz — “Breno Luigi
Silvestrini de Araujo & Leonardo Batista Fernandes” foi oficialmente nomeado em 11
de dezembro de 2012, durante sessao ordinaria pelo Projeto de Lei n°® 7.300/12, de
autoria de um vereador, renomeando a praga localizada no Bairro Caranda Bosque |.
A proposta visava homenagear dois académicos que foram encontrados sem vida

em Campo Grande, no intuito de promover a paz e a nao violéncia.
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A primeira edicdo da Feira Bosque da Paz aconteceu no dia 21 de agosto
de 2022 e segue ocorrendo no terceiro domingo de cada més, iniciando-se de
manha até o meio da tarde. A criagdo da Feira Bosque da Paz surgiu como uma
iniciativa que, além de valorizar a memoria e o simbolismo do local, também fomenta
praticas artisticas e culturais articuladas ao empreendedorismo criativo.

E nesse contexto que a feira se configura como um espaco n&o apenas de
expressao cultural, mas também de fortalecimento econdbmico para artistas,
artesas/aos, comerciantes e produtores da regiao. Pois, como aponta Souza (2022,
p.185) em seu artigo Das culturas e suas praticas sociais: uma aproximagao
fenomenoldgica de eventos populares em MS, “podemos aferir que as interfaces das
manifestacdes culturais em Mato Grosso do Sul ordenam-se em uma gama ampla
de representagdes simbdlicas, pelas quais a multiculturalidade se torna significativa”.

A escolha da Feira Bosque da Paz se deu por seu amplo recorte cultural,
visivel tanto na dimensido do espago quanto na diversidade de seus expositores. A
feira reune multiplas formas de representagao cultural como gastronomia, simbolos
religiosos, mitos, lendas, musica, danga, pintura e escultura atravessadas por um
forte multiculturalismo que articula elementos da cultura local e da fronteira. Além de
suas expressoOes artisticas, a feira se destaca como um espacgo onde as praticas
sociais sao vividas e compartilhadas nas relagbes entre as pessoas que ali
constroem o ambiente

Esta pesquisa abrangera artistas visuais bidimensionais que se identificam
com a arte popular e desenvolvem suas obras com tematicas ligadas a cultura
regional, a coleta de dados envolvera visitas a Feira Bosque da Paz em trés datas
diferentes, a criacdo de diarios de campo e entrevistas com artistas locais
expositores da feira, além da consulta a artigos, materiais de dominio publico e
revisao bibliografica.

Este trabalho de conclusdo de curso além da introdugdo conta com 3
capitulos sendo estes; Capitulo 1: A Feira Bosque da Paz em sua dimensao
cultural que apresenta a contextualizacdo da Feira Bosque da Paz como pratica
social relevante, articulando sua importancia para a cultura local, este capitulo, além
da apresentagdo de material ja publicado, foi construido também com dados
resultantes da observacgao e notas de campo produzidas ao longo de trés edigdes da
Feira Bosque da Paz. Ja o subcapitulo 1.1 A formagao de um pensamento sobre

cultura regional apresenta como a identidade cultural sul-mato-grossense se
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formou a partir da divisdo do estado e de um processo histérico marcado por
disputas simbdlicas, influéncias de fronteira e reinvengdes constantes. O subcapitulo
1.2 O meio cultural no Bosque da Paz e seus processos educativos discute a
Feira Bosque da Paz como um meio cultural vivo, entendendo-a, a partir de
Merleau-Ponty, como um espaco de relagdes, experiéncias e significagdes onde os
sujeitos constroem sentidos e identidades.

O Capitulo 2: A arte de onde pertengo — cultura e arte regional, onde é
abordada as relagdes entre cultura popular, arte regional e o ensino de Artes Visuais,
com base em um levantamento bibliografico realizado em repositérios académicos.
A partir desse levantamento, sao analisados trés Trabalhos de Conclusdo de Curso
que dialogam com os eixos centrais da pesquisa e contribuem para a compreensao
do tema proposto.

No Capitulo 3 Situando Artistas: procedimentos metodolégicos na Feira
Bosque da Paz, apresento o processo de desenvolvimento desta pesquisa no
campo de investigagcdo adotados para compreender as experiéncias vividas por trés
artistas que expdem na Feira Bosque da Paz, articulando suas trajetorias pessoais,
percepcdes e modos de criagdo ao contexto cultural da feira. A pesquisa que possui
base na investigagdo de cunho qualitativo (Bogdan; Biklen, 1994), com aportes de
uma investigacao fenomenoldgica (Souza, 2022; Merleau-Ponty, 1999), busca
apreender os sentidos atribuidos pelos préprios artistas as suas praticas,
valorizando tanto a dimensao subjetiva da experiéncia quanto os aspectos sociais e
culturais que atravessam suas producoes.

A entrevista fenomenoldgica, as notas de campo e a matriz homotética
permitiram organizar unidades de significado que revelam como cada artista constroi
sua relagdo com a arte, o trabalho e o territorio. Assim, o capitulo apresenta as trés
categorias emergentes — A gente sabe como é, Uma cultura desse mundo e
Viver da arte — que estruturam a analise e possibilitam compreender como vida,
memoria, criagdo e mercado se entrelacam nas narrativas desses sujeitos,
situando-os dentro do meio cultural que compde a Feira Bosque da Paz. Por fim as
Consideragdoes que indicam a Feira Bosque da Paz como espaco cultural onde a
convivéncia entre artistas, expositores e publico gera trocas simbdlicas e
aprendizagens significativas.

A pesquisa mostrou que a feira funciona como meio cultural formativo e que

as trajetorias dos artistas revelam vinculos entre vida, arte e cultura regional.
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Conclui-se que a feira € um espaco de mediagao cultural que fortalece identidades e
pode inspirar praticas educativas que valorizem os saberes locais.

Este trabalho tem como objetivo compreender o papel dos artistas
expositores da Feira Bosque da Paz no contexto da arte regional de Mato Grosso
do Sul. A pesquisa, de natureza qualitativa e com base fenomenoldgica, busca
analisar as producdes artisticas presentes na feira e refletir sobre suas possiveis
contribui¢cdes para o ensino de Artes Visuais. O estudo considera a feira como um
espaco de expressao cultural e investiga de que forma essa vivéncia artistica pode
ser integrada ao ambiente escolar, aproximando o ensino da realidade dos
estudantes. Com isso, pretende-se contribuir para a valorizagao das feiras populares
como espacos de producgao simbdlica, trocas culturais e fortalecimento da identidade
regional.

Ao final, com base nas analises realizadas, sera proposto um projeto de
curso' para o ensino de Artes Visuais voltado ao segundo ano do ensino médio
buscando aproximar o conteudo escolar da realidade sociocultural dos estudantes.
Durante o processo de escrita, foram utilizados recursos digitais de apoio, como o
ChatGPT, para revisdo textual e aprimoramento da coesdo e da clareza

argumentativa, sem prejuizo da autoria e da reflexao critica.

' O projeto de curso para o Ensino de Artes Visuais consiste na elaboragdo, no ambito do curso de
Artes Visuais — Licenciatura da Faculdade de Artes, Letras e Comunicagdo da UFMS, de uma
sequéncia didatica composta por dez aulas, construida a partir do tema de pesquisa dos formandos e
em conformidade com a Resolugdo CNE/CES n° 1 (Brasil, 2009).
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1 A FEIRA BOSQUE DA PAZ EM SUA DIMENSAO CULTURAL

Os centros urbanos, por sua natureza de convergéncia, tornam-se cenarios
em que tradicbes e inovacdes se encontram, e onde a producéao artistica reflete as
complexidades da vida social, politica e econdmica e eventos culturais de base
comunitaria tornam-se essenciais para a construcdo de espacgos democraticos, de
valorizacao da diversidade e de incentivo a arte e a cultura.

Nos ultimos anos em Campo Grande, capital de Mato Grosso do Sul, as
feiras populares tém ganhado cada vez mais engajamento e a cada nova edi¢gao
atraem um numero crescente de expositores e visitantes. Mais do que espacgos de
comeércio, essas feiras se consolidam como importantes palcos de manifestacdes
culturais, como destaca Paulo César Antonini de Souza sobre manifestacbes

culturais:

Compreendemos as manifestagbes culturais de um povo como meios pelos
quais mulheres e homens comunicam suas experiéncias de vida, seus
desejos, sonhos, as percep¢des do cotidiano, os atravessamentos de suas
relagbes politicas, econdbmicas e sociais. Essa comunicagdo se materializa
pela gastronomia, cultos e rezas, causos e lendas, além de préticas artisticas
nas linguagens bidimensional e tridimensional, nas dangas, representacdes
teatrais e pela musica (Souza, 2022, p.4).

Assim, como nos indica Souza (2022), as feiras populares se configuram
como importantes polos culturais e a diversidade de expositores que se reune
nesses espagos promove uma verdadeira convergéncia multicultural, expressa na
riqueza simbdlica das construgdes materiais apresentadas pelos expositores. Dessa
forma as feiras ndo sao apenas ambientes de lazer, mas também locais de vivéncia
e troca cultural.

Com aportes de Maurice Merleau-Ponty (1999), compreendemos a sensagao
como um fator corpéreo e pré-reflexivo voltada para o mundo, sendo um fundamento
da experiéncia como base para nossa relagdo com o mundo e nds mesmos,
constituindo relagéo ativa e significativa com o sensivel. Como nos sinaliza o autor
(Merleau-Ponty, 1999), percebemos a partir de um ponto de vista, um contexto, uma
intencdo e com abertura para multiplos sentidos, pois 0 mundo se revela a nds

primeiro como experiéncia vivida.
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Merleau-Ponty (1999), afirma que o mundo nos & dado primeiro como
experiéncia vivida e s6 depois como objeto de reflexdo. Nas feiras culturais esse
mundo vivido se manifesta de forma intensa: tudo esta em fluxo, em acontecimento,
em presenca. Nao é um lugar de contemplagéo distante mas de participacéo direta
— 0 sujeito esta imerso no ambiente e em suas relagdes, e, 0s expositores nesse
momento fazem o papel de mediadores culturais (Martins, 2017), apresentando aos
visitantes n&do apenas produtos ou servigos, mas historias, saberes, tradigdes e
modos de vida que carregam significados simbdlicos e afetivos. Por meio de suas
criacbes, sejam elas artesanais, gastronbmicas, artisticas ou performaticas
constroem pontes entre diferentes mundos.

E nesse cenario que se destaca a Feira Bosque da Paz em Campo Grande,
Mato Grosso do Sul, cuja trajetéria, de acordo com Aletheya Alves (2022) se inicia
em 2022, apoiada pela Sectur (Secretaria Municipal de Cultura e Turismo). Sua
primeira edigdo no dia 21 de agosto de 2022, idealizada por Carina Zombom e pela
feirante Claudia Souza, que se uniram com outros dois colegas para organizar o
evento e visava atender a demanda de expositores que ndo possuiam um espago
fixo de exposi¢cdo (Midiamax, 2022). Em sua 12 e 2?2 edi¢des, foram contabilizados
mais de 450 expositores, revelando ndo apenas a demanda, mas também o
engajamento da comunidade em torno da iniciativa.

A proposta da feira nos anos seguintes se expande, tornando-se
reconhecida como uma das maiores feiras culturais do estado. Economicamente
falando, em um ano, mais de 7 milhdes de reais circularam a partir do evento.
Segundo dados da Prefeitura de Campo Grande e da imprensa local (CG
NOTICIAS, 2023; Gamarra, 2023). Além do aspecto financeiro, o evento da Feira
Bosque da Paz também promove visibilidade para pequenos produtores, artesaos e
artistas independentes.

Essa expansao da feira também gerou tensées com parte da comunidade de
moradores do Caranda Bosque (SEMANA ON, 2023), que passou a reclamar de
supostos transtornos relacionados ao transito, a presencga popular e a mudanca na
identidade do bairro. Matérias como a do portal Semana On denunciam o
preconceito de classe nas falas de moradores contrarios ao evento.

Observa-se aqui um conflito de classe, no qual a feira se afirma como um
polo de resisténcia e diversidade cultural frente a um bairro majoritariamente

habitado por familias de classe média-alta. A partir da analise de Marilena Chaui, em
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Conformismo e Resisténcia, € possivel compreender com mais profundidade esse

movimento de resisténcia cultural e social:

Enfatizaremos a dimensdo cultural popular como pratica local e
temporalmente determinada, como atividade dispersa no interior da cultura
dominante, como mescla de conformismo e resisténcia. Cremos que um dos
aspectos mais interessantes da cultura popular encontra-se na maneira como
os plebeus ou os dominados se apropriam da cultura instituida e das
informacdes de massa, imprimindo-lhes um sentido inesperado (Chaui, 1986,
p.43).

Esses conflitos, como sinaliza Chaui (1986), trazem a tona uma disputa
simbdlica em torno do uso dos espagos publicos, da legitimidade da arte popular e
do direito a cidade. A feira, nesse contexto, emerge como instrumento de
democratizacao e resisténcia cultural.

O evento hoje, além da Sectur, conta com o apoio da Secretaria Municipal
de Inovagédo, Desenvolvimento Econémico e Agronegadcio (Sidagro), na organizagéo
de edigcdes comemorativas como Natal, Carnaval, Pascoa, Sdo Joao entre outros, se
aproximando de festas populares. De acordo com Monique Faria (2024), em 2024, a
Feira Bosque da Paz passou a ocupar novos espagos, como o Shopping Bosque
dos Ipés, promovendo edicdes especiais e ampliando seu publico, em um processo
que reflete a adaptabilidade do projeto e sua capacidade de dialogar com diferentes
contextos urbanos, mantendo sua esséncia comunitaria.

A Feira Bosque da Paz expressa a pluralidade da cultura popular por meio
de suas multiplas construgcdes e representacbes simbodlicas, apresentadas ao
publico pelos expositores, que atuam como mediadores culturais. Essa mediagao
ocorre quando os expositores compartilham suas produg¢des sejam elas artesanais,
culinarias, musicais ou visuais, tornando-se pontes entre seus saberes e as
vivéncias dos visitantes. Essa ideia de mediacao cultural é aprofundada por Miriam
Celeste no livro Mediagdo Cultural: Olhares Interdisciplinares, ao afirmar que mediar

é:

[...] possibilitar encontros, aproximagdes a poética da obra e do artista,
provocar experiéncias estéticas que superem a anestesia. Para isso, é
preciso olhar o outro e seus desejos. O que pode ser provocador e facilitador
para um, pode ser intimidador e opressor para outro. Logo, mediar é estar
entre muitos e entre desejos das instituicdes culturais, dos educadores no
museu, dos artistas, dos curadores, dos visitantes (Miriam Celeste, 2017,

p.8).
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Assim como a autora reconhece a escola e o teatro como meios culturais em
que o professor e o educador atuam como mediadores, aqui a feira se configura
como esse meio vivo e plural, em que os visitantes tém contato direto com os
expositores. Esses agentes, ao apresentarem suas producdes diversas e suas
historias, possibilitam o encontro entre o publico e os multiplos sentidos da cultura
popular, favorecendo uma experiéncia estética e afetiva que ultrapassa o consumo e
alcancga a partilha simbdlica.

Dessa forma, ao compreendermos a Feira Bosque da Paz como um meio
cultural dinamico, percebemos que ela vai além da funcdo de local expositivo ou
comercial: ela se configura como territério simbdlico de convivéncia, aprendizagem e
afirmacao identitaria. E nesse cenario que a mediagdo cultural se materializa, por
meio dos expositores que, ao compartilharem seus saberes e fazeres, estabelecem
pontes entre a tradicdo e a contemporaneidade, entre o local e o coletivo, entre o
individual e o social. Essa construgao coletiva e sensivel do espaco reafirma a
importancia da feira como agente ativo na produgao e circulagéo da cultura popular
sul-mato-grossense.

Como afirma Banducci (2009, p.131), fazer referéncia a identidade cultural
em Mato Grosso do Sul requer, em primeiro lugar, envolver-se com uma
multiplicidade de povos e de culturas em permanente didlogo. A Feira Bosque da
Paz expressa exatamente essa dindmica, ao reunir diversas manifestagdes da arte
regional, como o artesanato tradicional, a gastronomia tipica, a musica popular e as
expressdes visuais contemporaneas. Esses elementos, trazidos ao publico por
expositores que atuam como mediadores culturais, tornam a feira um espaco vivo de
intercambio simbdlico, onde as diferentes herancas culturais do estado se
encontram, se transformam e se atualizam na experiéncia sensivel e coletiva dos

visitantes.

1.1 A formagao de um pensamento sobre cultura regional

Compreender a Feira Bosque da Paz como manifestacdo do meio cultural
em Campo Grande Mato Grosso do Sul faz com que se torne necessario pensar os
fundamentos histéricos, territoriais e simbdlicos que constituem a cultura

sul-mato-grossense. Essa perspectiva, no ambito regional €, como aponta Banducci
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Junior (2009), uma lIlonga e descontinuada gestagdo, marcada por tensodes,
exclusdes e processos de fradicdo inventada.

A criacao do estado do Mato Grosso do Sul, em 1977, ndo apenas redefiniu
os limites politicos e administrativos da regido, mas também inaugurou uma crise de
representacéao identitaria pois, segundo Banducci:

Rompidos, no entanto, os lagos institucionais com Mato Grosso, uma
espécie de vazio simbdlico se instalou na nova sociedade, gerando, de
imediato, uma crise de representagao cujos efeitos, se fazem sentir ainda

hoje no pensamento e no debate cultural sul-mato-grossenses (Banducci ,
2009, p. 113).

Diante disso, iniciou-se um movimento de busca por referéncias culturais e, foi
nesse contexto que elementos como o pantanal, a fronteira e o até mesmo aspectos
da cultura indigena passaram a ser mobilizados como simbolos culturais do novo
Estado. Nesse sentido, as pessoas residentes na faixa de fronteira que aproxima o
Mato Grosso do Sul com o Paraguai e a Bolivia promoveram, historicamente, uma
troca pela qual "[...] os elementos da cultura paraguaia foram apropriados e
reinterpretados localmente." (Banducci, 2009, p.116), manifestando-se em habitos
cotidianos como por exemplo o consumo do tereré e da chipa, e em expressdes
simbdlicas como a religiosidade, os ritmos musicais (guarania e polca) e a lingua.

Frequentemente mobilizado como icone da tradicdo local e da consciéncia
ecoldgica global, o bioma pantaneiro se torna palco de disputas simbdlicas entre
fazendeiros e a populacao ribeirinha. Nesse mosaico de disputas e reconfiguragdes
simbdlicas, os povos indigenas também ocupam seu lugar. Segundo Banducci
(2009) ja em 1970 alguns grupos, como os Guarani, Terena, Kadwéu e Guato,
possuiam forte presencga historica e cultural na regido, sua representacdo na
construcao identitaria oficial foi marcada por idealizagdes anacrénicas, herdadas do
romantismo do século XIX.

Desses elementos a cultura de fronteira e as produgbes que carregam o
imaginario pantaneiro ajudam a compreender a complexidade simbdlica em que se
insere a Feira Bosque da Paz. Ao reunir expositores de diferentes origens e
praticas culturais, a feira se torna uma expressdao viva dessa identidade
sul-mato-grossense fragmentada e multifacetada. Os saberes tradicionais ali
presentes, as referéncias alimentares, as artes visuais e sonoras, tudo remete a

esse territério marcado por travessias, trocas e reinvengdes constantes.
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Aprofundando essa percepgao Carlos Rodrigues Brandéo (1989), ressalta
como 0s espagos publicos se tornam locais complexos de negociagcdo simbdlica
entre autenticidade e mercantilizagdo. Brandao observa como, em contextos como o
de Ouro Preto/MG, objetos artesanais sao comercializados ndo apenas como
produtos, mas como expressdes da histéria e da identidade local, tornando-se uma
forma de memdria material e simbdlica acessivel ao publico tornando-se uma “[...]
fracdo materializada de um ‘antigo’ ou de um ‘proéprio’ da regiao, que o viajante pode
levar sem remorso [...]". (Brandao, 1989, p. 68).

Nesses espacos, arte e artesanato coexistem em camadas sobrepostas de
valor cultural e econdmico, em dinamicas que se manifestam similares na Feira
Bosque da Paz. Aqui, o artesdo ndo € apenas um produtor de objetos, mas um
sujeito que habita diversos planos culturais, criador, comerciante, consumidor e
guardido de memorias, é necessario ver o artesdo ndo como um tipo puro, mas
como sujeito social que navega entre necessidades econOmicas e aspiragdes
simbdlicas.

Desse modo, ver a feira como espago de cultura viva requer atengao a

complexidade dos processos identitarios em curso. O autor nos lembra que:

O que importa compreender é que existe uma relacdo simples, direta e
mecanica de transagdes de objetos de cultura, como pesquisas sobre o
“artesanato brasileiro” insistem em sugerir. Que faz o artesdo quando nao
esta criando? Que é que ele vende? Como e a quem? Que compra ele e por
qué? Como ele existe, ndo como sujeito unilateral, visto apenas pelo olhar
que o torna um “tipo puro”, mas como pessoa que habita os varios planos
de sua cultura? (Brandao, 1989, p. 73).

Destaco a compreensao de Brandao, de que € preciso pensar o artesdo nao
somente como um artifice mas simultaneamente como um produtor, consumidor e
mediador de significados. Por essa perspectiva, observa-se que a Feira Bosque da
Paz tem se afirmado como territério simbdlico, mas também como potente espacgo
de reinvencao da cultura popular sul-mato-grossense, pela qual as mulheres e os
homens dialogam por representagdes e simbolismos que manifestam o Pantanal, as
fronteiras geograficas e a diversidade étnica que marca a historia da regido, nesse
processo, reafirma-se a cultura como pratica social situada e dindmica, vivida nas

feiras, nas barracas expositoras e nas trocas que ali acontecem.
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1.2 O meio cultural no Bosque da Paz e seus processos educativos

Ao abordar a Feira Bosque da Paz sob a perspectiva da fenomenologia e
de sua pluralidade cultural, torna-se essencial compreender o conceito de "meio
cultural". Para Maurice Merleau-Ponty (1999), o meio ndo é apenas um cenario
estatico onde os sujeitos estdo inseridos, mas um campo dinamico de relagdes,
experiéncias e significagdes. O meio cultural, portanto, € o espago onde os
individuos e os grupos constroem sentidos, negociam identidades e compartilham
praticas simbdlicas que dao forma ao mundo vivido logo entendemos “meio” como o
local, o ambiente fisico e social do individuo.

A compreensdo do conceito de cultura que sera utilizada envolve o modo
apresentado por Paulo Freire “como aquisigao sistematica da experiéncia humana”,

segundo Cecilia Irene Osowski (2008). Nesse sentido:

Pelo trabalho instala um processo de transformagdo que produz, num
primeiro nivel, uma cultura de subsisténcia que lhe permite sobreviver.
Assim faz a casa, suas roupas, seus instrumentos de trabalho, criando,
também modos de relacionar-se com 0s outros € com 0S processos
césmicos, com divindades e consigo mesmo. Com isso, se reconhece como
sujeito que, ao interferir e transformar os elementos que estdo a sua
disposicdo na natureza e no mundo que o rodeia, produz cultura, expressa
de diferentes modos e com diferentes linguagens, humanizando aquilo que
toca, quer pertencendo a uma cultura letrada ou iletrada (Osowski, 2008,
p.168).

Cultura, nesse contexto, é toda forma de expressdao humana enraizada na
experiéncia cotidiana e nas relagdes que os sujeitos estabelecem com o mundo ao
seu redor. E por meio do trabalho, da criacdo, da linguagem, da meméria e dos
afetos que os individuos produzem cultura e atribuem sentido as suas existéncias.
Como destaca Cecilia Irene Osowski (2008), essa produgéo cultural é também uma
forma de humanizagéao, pois ao transformar a realidade, o ser humano transforma a
si mesmo.

No contexto deste TCC o “local” em que manifestacbes da cultura serao
observadas é na Feira Bosque da Paz, realizada em Campo Grande, Mato Grosso
do Sul, um local que concentra e da visibilidade a diversas expressodes culturais. A
partir dessa compreensao, é possivel recorrer a perspectiva de Yi-Fu Tuan, para

quem “Os lugares podem se fazer visiveis através de iniUmeros meios: rivalidade ou
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conflito com outros lugares, proeminéncia visual e o poder evocativo da arte,
arquitetura, cerimdnias e ritos.” (Tuan, 1983, p. 197).

Essa perspectiva reforca a ideia de que eventos como a Feira Bosque da
Paz nao apenas ocupam fisicamente um espago, mas o transformam
simbolicamente, conferindo-lhe identidade e significado compartilhado. Ainda
segundo Tuan, “Os lugares humanos se tornam muito reais através da
dramatizacdo. Alcanga-se a identidade do lugar pela dramatizacdo das aspiragdes,
necessidades e ritmos funcionais da vida pessoal e dos grupos” (Tuan, 1983, p.
197), destacando que a feira ndo apenas reflete, mas também intensifica o
sentimento de pertencimento e singularidade cultural.

Nesse sentido, podemos relacionar a experiéncia da feira a analise de
Marilena Chaui sobre o meio cultural como campo de disputa simbdlica, onde
diferentes projetos de mundo se confrontam. Para a autora as classes dominantes
tendem a impor sua visdo como natural e universal, gerando conformismo nas
camadas populares (Chaui, 1986).

No entanto, é justamente em espagos como a feira — marcados pela
presenca da cultura popular e pelo protagonismo de sujeitos historicamente
marginalizados — que ocorrem movimentos de resisténcia, nos quais o local se
torna um territério simbdlico de afirmacgao, conflito e resisténcia cultural. A cidade,
para Tuan, é “[...] um centro de significados, por exceléncia. Possui muitos simbolos
bem visiveis. Mais ainda, a propria cidade € um simbolo” (Tuan, 1983, p. 192).

Assim, a Feira Bosque da Paz inscreve-se nesse contexto urbano como um
espaco de ritual simbdlico que renova e reforca os lagos sociais e culturais da
comunidade. Como ele observa, “[..] uma cidade n&o se torna histérica
simplesmente porque ocupa um mesmo sitio durante um longo tempo. Os
acontecimentos passados nao produzirdo impactos no presente se ndo forem
gravados em livros de historia, monumentos, desfiles e festividades” (Tuan, 1983,
p.194). Assim, as feiras culturais, como praticas vivas, contribuem diretamente para
a construgcdo da memoaria coletiva e da identidade urbana.

Esse olhar permite entender a Feira Bosque da Paz ndo apenas como um
local de venda e sustento, mas como um local de reafirmagao coletiva, onde o
comércio e o encontro social se entrelacam para reforcar identidades e fronteiras
simbdlicas. Portanto, a Feira Bosque da Paz deve ser compreendida como parte

ativa do meio cultural urbano, um espaco que expressa, simboliza e fortalece as
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relacbes sociais e culturais, oferecendo um campo privilegiado para a vivéncia
estética, o encontro comunitario e a renovacgao da identidade coletiva.

A partir das reflexdes apresentadas, compreende-se que na Feira Bosque da
Paz se materializa de forma concreta o conceito de meio cultural, pois, enquanto
lugar com carga simbodlica e de vivéncias, a feira € cenario de trocas sensoriais,
narrativas e praticas culturais que envolvem diretamente os corpos e as experiéncias
dos sujeitos. Como afirma Merleau-Ponty (1999), a percepgcao € corporea e
pré-reflexiva, e na Feira Bosque da Paz, esse meio cultural se manifesta através
dos sons, aromas, formas, cores e interagdes sociais.

Nesse local, expressdes culturais diversas — como o artesanato, a
gastronomia regional, a musica, a performance e a moda — nao apenas se
encontram, mas se entrelagam com a vivéncia das pessoas que ali frequentam,
estimulando identificacdo, memoéria e pertencimento. A concepcéo de Yi-Fu Tuan
(1983) sobre o lugar como construgdo simbodlica e afetiva € particularmente
pertinente aqui, pois reforca a ideia de que eventos como a feira materializam as
aspiragcdes e os ritmos da comunidade, tornando-se marcos na construcido de
significados.

Além disso, como evidencia Chaui (1986), o meio cultural é também um
campo de tensdes e disputas simbdlicas, e, no caso da Feira Bosque da Paz, isso
se revela nas resisténcias enfrentadas por parte dos moradores de classe
meédia-alta, que percebem a ocupacdo publica e popular do espaco urbano como
ameaga a ordem dominante (SEMANA ON). Na compreensdo de uma das

organizadoras:

A gente esta com um pequeno grupo de moradores que quer tirar a Feira
Bosque da Paz, dizem que a praca é dos moradores e nido da cidade de
Campo Grande. A renda é importante para essas familias, mas tem também
a parte de lazer, arte e cultura para a populagdo. Estamos tentando nos

defender, e pela permanéncia da feira (Semana on, 2025).

Essa reacao expde o conflito entre projetos de cidade: de um lado, o espago
elitizado, privatizado e homogéneo; de outro, um espaco plural, democratico e
pulsante, onde a cultura popular se afirma como poténcia criadora e politica.

Nesse contexto de afirmacéo cultural destaca-se que edigdes tematicas da
Feira Bosque da Paz, ligadas a festas tradicionais como o Natal, o Carnaval, a
Pascoa e o Sao Jodo, funcionam como estratégias de enraizamento cultural,

associando os saberes locais a tradicdo e a memoria coletiva. Nesse processo, 0s
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expositores exercem papel fundamental como mediadores culturais — nao apenas
apresentando seus produtos, mas compartilhando histérias, estéticas e praticas que
traduzem a complexidade e a riqueza da identidade sul-mato-grossense.

Portanto, compreender a Feira Bosque da Paz como meio cultural é
reconhecer sua forga simbdlica e formativa, capaz de transformar o espago urbano
em territério de significagcéo, resisténcia e pertencimento, é pensar a Feira Cultural
do Bosque da Paz como um espaco educativo, implicando reconhecer que os
processos de ensino e aprendizagem nao se limitam aos muros de instituicdes de
ensino, mas se desenrolam ao longo da vida, nos mais diversos contextos sociais e
culturais.

A Feira € um exemplo concreto de como a cultura, quando vivida e
compartilhada, se torna instrumento de autonomia, formacéao cidada e reconstrugao
constante da identidade coletiva. Nessa perspectiva, € fundamental compreender as
feiras populares como praticas sociais que favorecem a construcdo de
conhecimento. Como observam Maria Waldenez de Oliveira e Fabiana Rodrigues de

de Souza (2014), tais espagos evidenciam que:

Os conhecimentos sdo construidos em praticas sociais, das quais
participamos, quando se integram as criticas que deles fazemos, orientam
nossas acodes, formando-nos. Esta formagdo decorre de uma praxis que
vamos construindo em colaboragdo com aqueles com quem vivemos. As
praticas sociais se produzem no intercambio que as pessoas estabelecem
entre si ao significar o mundo que as cerca e ao intervir nele..., é
participando de praticas sociais que as pessoas se abrem para o mundo
(Cota, 2000 apud Souza e Oliveira, 2014, p.30).

Essa perspectiva se alinha com a compreensao de que todas as praticas
sociais sdo educativas, pois envolvem interacbes humanas, circulacdo de saberes e
construcao de sentidos. A educacdo, desse modo, ndo € uma exclusividade das
instituicbes de ensino, mas um fenbmeno que atravessa 0s espagos e as
experiéncias da vida cotidiana, especialmente quando se trata de ambientes
coletivos e de forte densidade cultural, como € o caso das feiras populares.

A Feira Bosque da Paz, enquanto espaco de praticas sociais humanas, torna
possivel a promogao de processos educativos no encontro entre expositores e
visitantes, no contato com produtos artesanais, alimentos tipicos, expressdes
artisticas e saberes tradicionais. Cada banca, como também observei no

desenvolvimento de pesquisa similar (Souza, 2022; Antonini de Souza, 2025), é uma
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oportunidade de dialogo, de mediagédo cultural e de aprendizagem sensivel. Ao
frequentar a feira, o publico acessa diferentes formas de conhecimento: desde
técnicas de producao artesanal até historias de vida que revelam os modos de ser e
viver dos sujeitos que expdem ali.

Para Souza e Oliveira (2014) as praticas sociais se desenvolvem "[...] no
interior de grupos, de instituigdes, com o propdsito de produzir bens, transmitir
valores, significados, ensinar a viver e a controlar o viver, enfim, manter a
sobrevivéncia material e simbodlica das sociedades humanas" (Souza e Oliveira,
2014, p. 33). Na Feira Bosque da Paz, esse proposito € visivel: os expositores nao
apenas comercializam produtos, mas compartilham saberes, tradicbes e modos de
vida que sado fundamentais para a manutengao e reinvencao da cultura popular local
e regional, esse espaco é também um territério de afetividade e de formagao cidada.

Nas palavras de Souza e Oliveira:

Os sujeitos que participam de tais praticas interconectam o aprendido em
uma pratica com o que estdo aprendendo em outra, ou seja, o aprendido em
casa, ha rua, na quadra comunitaria do bairro, nos bares, no posto de
saude, em todos os espacos por onde cada um transita, serve como ponto
de apoio e referéncia para novas aprendizagens, inclusive aquelas que a
escola visa proporcionar. Porém, tais experiéncias e contextos presentes
nos escolares e nos universitarios, nem sempre sao identificados pela
instituicdo; e, no caso de sé-lo, ndo sdo reconhecidos como
academicamente qualificados. (Souza e Oliveira, 2014, p. 38).

A Feira Bosque da Paz, enquanto pratica social, favorece o aprendizado
através da vivéncia, aproximando os visitantes da cultura local por meio do
reconhecimento e valorizacado da diversidade cultural, possibilitando assim o sentido
de pertencimento. O saber vivenciado em casa, na escola, na rua ou na feira é
integrado, reinterpretado e ampliado nas trocas que ocorrem nesse espaco coletivo.

E, nessa perspectiva, a Feira Bosque da Paz assume um papel central: ela €
lugar de experiéncia, convivéncia e construgcdo coletiva do conhecimento, pelos
quais os saberes sao transmitidos de forma viva, oral, gestual e material. Nesse
contexto podemos considerar que algumas experiéncias coletivas, como as que se
estruturam a partir das feiras culturais, fomentam momentos para que as pessoas
possam articular saberes, modos de vida e significados culturais.

Muito além de sua funcdo comercial, a feira se estabelece como um ambiente
onde praticas sociais se renovam e se fortalecem por meio do contato direto entre

pessoas, da oralidade, da criagdo manual e da memodria compartilhada. Assim,
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essas interagcbes geram experiéncias que tornam-se momentos de construgéo
simbdlica e aprendizado pratico, e cada trajeto entre bancas, cada conversa, cada
gesto de produgdo e troca carrega consigo um conhecimento que emerge da
experiéncia e se manifesta no encontro entre sujeitos.

Nesse sentido, a Feira Bosque da Paz reafirma seu papel como espaco
cultural ativo e em sua capacidade de reunir expressoes distintas que, ao
coexistirem, promovem sentidos e mantém viva a dimensao sensivel do saber.
Situada em um bairro nobre de Campo Grande — MS, a Feira Bosque da Paz teve
sua primeira edigcdo em 21 de agosto de 2022 e, em 17 de agosto de 2025, realizou
uma edi¢ao especial em comemoragao aos seus trés anos de existéncia.

Figura 1: Registro fotografico da Fei

ra Bosque da Paz - 17/08/25
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Fonte: acervo pessoal, ano 2025.

Esta data culminou na construcédo do primeiro diario de campo utilizado como
ferramenta de coleta de dados para este trabalho (Bogdan; Biklen, 1994). Nessa
ocasido, a feira Bosque da Paz contou com a participacdo de mais de 500
expositores, o que da a ela uma grande dimensdo em termos de diversidade
cultural. Ao investigar fenomenologicamente o evento procurou-se compreender de
que modo as praticas sociais, culturais e educativas ali observadas constroem

sentidos de pertencimento e reforgam identidades coletivas.
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A Feira Bosque da Paz em sua materialidade (Figura 1) se mostra como um
espaco cultural e comunitario, mais do que um local de compra e venda de produtos,
se organiza como um espacgo de praticas sociais que articulam lazer, convivéncia e
consumo simbdlico. A diversidade étnica e a ampla participagao popular observadas
na Feira Bosque da Paz revelam um ambiente de convivéncia em que diferentes
grupos compartilham o mesmo espaco, reafirmando o carater culturalmente plural do
evento, o bairro nobre onde se situa também carrega implicagdes: ao ocupar esse
territério, a feira tenciona relagdes entre diferentes classes sociais, promovendo
visibilidade para praticas culturais que, muitas vezes, ficam restritas a espacos
periféricos. Assim, pode ser interpretada como um lugar de encontro entre mundos
distintos, em que se cruzam a formalidade do bairro planejado e a informalidade
criativa do comércio popular.

Do ponto de vista educativo, a Feira Bosque da Paz pode ser compreendida
como espacgo privilegiado de educagado nao formal. A interagao entre expositores e
visitantes configura situacbes de aprendizagem em que o conhecimento é
transmitido de modo espontaneo e dialégico. Os artesdos, ao explicarem processos
de criacdo — seja o funcionamento de impressoras 3D para produg&o de miniaturas,
seja a técnica do amigurumi, o bordado, a confecgdo de bonecas de pano ou a
escultura em ceramica — atuam como mediadores culturais. Ao narrar as historias
de suas producdes, revelam modos de fazer, tradicbes familiares e escolhas
estéticas que carregam sentidos de identidade. Esse processo aproxima o publico
dos saberes manuais e artisticos, rompendo a distancia entre produtor e consumidor
e transformando a feira em um espaco de aprendizagem informal.

A partir da analise das observagdes registradas no diario de campo (Bogdan;
Biklen, 1994), é possivel distinguir diferentes categorias de expositores que
compdem a Feira Bosque da Paz. Ha os de itens industrializados, que revendem
produtos ndo manufaturados, como roupas, bijuterias, utensilios de higiene ou
objetos de decoracdo. Os expositores gastrondmicos que oferecem comidas e
bebidas em geral, alguns vendem alimentos em conserva, pimentas, geleias, doces,
dentre estes existem também food trucks e barracas de pastéis e salgados variados.

Os expositores artesanais se destacam pela produgao prépria (Figura 2 e
Figura 3), marcada pela manualidade e pela singularidade das pecgas. Nessa
categoria, encontram-se bonequeiras, crocheteiras, bordadeiras, ceramistas e

escultores, cujas obras carregam ndo apenas valor estético, mas também simbdlico.
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A producgao artesanal, ao demandar tempo, dedicagao e habilidade, contrasta com a
I6gica da produgcdo em massa e reafirma o valor do trabalho manual em um contexto

globalizado.

Figura 2: Vasos de suculentas expostos na rua Figura 3: Registro fotografico expositora
explica seu processo de produgao.

Lo

amarela da Feira Bosque da Paz.

Fonte: acervo pessoal, ago. 2025.

Por fim, encontram-se os expositores que se enquadram como artistas
populares aqui fazendo uso da definicdo de artista popular utilizada por Souza
(2022b):

[...] mulheres e homens, de formacdo inicial autodidata nas praticas
artisticas, responsaveis pela criagdo e produ¢do de imagens no plano
bidimensional, cujos trabalhos, de nivel simbdlico ou representacional
realizam denuncias ou anuncios de aspectos de sua cultura, comunidade
e/ou grupo social (Souza, 2022b, p.2).

Figura 4: Registro fotografico Pintura de Antonio Figura 5: Registro fotografico Pintura de
Lima representando fauna e flora do Pantanal sul Antonio Lima representando um ribeirinho.
matogrossense.
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Fone: acervo pessoal, ago. 2025.
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Entre eles, destacam-se aqueles que se dedicam a pintura e ao desenho,
incorporando elementos regionais e identitarios, como a fauna e flora pantaneira,
simbolos indigenas e paisagens locais. As produc¢des artisticas observadas revelam,
ainda, o forte enraizamento da feira na identidade regional. Pinturas de Antdnio Lima
(Figura 4 e Figura 5) que retratam tuiuius, boiadeiros e ribeirinhos, reafirmam o
Pantanal como referéncia simbdlica e patrimdnio cultural.

As pecas em ceramica de Maria Auxiliadora, inspiradas na simbologia
indigenas e na pintura kadiwéu, aproximam os visitantes da cultura indigena
ancestral. Obras de artistas locais, como Rozi Santos, que expde casinhas de
madeira e placas pintadas, demonstram a valorizagdo do cotidiano em sua
construcdo simbdlica. Nesse contexto, a feira se apresenta como espaco de
reafirmacgao da cultura sul-mato-grossense, mas também como territério plural entre

o local e o global.

Figura 6: Registro fotografico Pintura em ecobags  Figura 7: Registro fotografico obras de Rozi
de Maria Auxiliadora. dos Santos.
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Fonte: acervo pessoal, ago: 2025.
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Fonte: acervo pessoal, ago. 2025.

Essa dimensao global se torna clara com a presenga de expositores que
trabalham com cultura pop, quadrinhos, artigos de Role Playing Games e produtos
digitais, mostrando que as praticas culturais contemporaneas se mesclam as
tradicbes neste ambiente. Quando falamos sobre os processos educativos e sociais
observados na Feira Bosque da Paz, falamos sobre a aquisicdo de informagdes
através da experiéncia vivida, assim como sobre a vivéncia de experiéncias
significativas que tocam os sujeitos que experienciam a feira em diferentes esferas

sejam como artistas, artesaos, produtores, vendedores ou visitantes.
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Ao passear pela feira, ao conversar com os expositores, ao provar uma
comida tipica ou adquirir um artesanato, o visitante vivencia um aprendizado
sensivel, afetivo e estético que contribui para sua formagao enquanto sujeito cultural.
Como aponta Oliveira et al., “[...] as praticas sociais decorrem de e geram interagdes
entre os individuos e entre eles e os ambientes, natural, social, cultural em que
vivem” (Souza e Oliveira, 2014. p. 33).

A feira, como pratica social complexa, envolve dimensdes do ambiente, do
territério, das relagdes sociais e do repertorio cultural local. Além disso, os processos
educativos que emergem na feira envolvem o reconhecimento e a valorizagdo dos
saberes locais, 0 que nos convida a refletir sobre outras formas de aprender e
ensinar presentes no cotidiano.

Como afirma Oliveira et al., “ao identificar e valorizar processos educativos em
praticas sociais, voltamos um olhar critico ao estabelecido monopdlio pedagdgico de
sistemas educacionais, que pretendem, muitas vezes, deter o Unico meio
pedagogico capaz de educar.” (Souza e Oliveira, 2014, p. 38). Nesse contexto,
espacos de vivéncia como as feiras ainda sao frequentemente desvalorizados,
apesar de sua relevancia como polos de aprendizado, convivéncia e troca cultural.

Na Feira Bosque da Paz, esses saberes se manifestam em técnicas
manuais, receitas tradicionais, narrativas orais e modos de convivéncia que
expressam a pluralidade da cultura sul-mato-grossense. Compreender a Feira
Bosque da Paz como pratica social educativa é reconhecer sua importancia como
espaco de aprendizagem, onde se constroem saberes, vinculos e identidades. E
reconhecer que a educagao acontece também na rua, nas feiras, nos encontros

culturais, onde o conhecimento ¢é vivido, partilhado e transformado em experiéncia.
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2 A ARTE DE ONDE PERTENCO - CULTURA E ARTE REGIONAL.

Este capitulo se fundamenta em um levantamento de dados, e apresenta
relagdes entre cultura popular e arte regional a partir da leitura do trabalho de
pesquisadores que dialogam com o tema. Para encontrar esses trabalhos, foi
realizada uma pesquisa no Google Académico, compreendendo o periodo de 2021,
ano em que ingressei no curso de Artes Visuais Licenciatura até maio de 2025.

Foram utilizados os descritores Ensino de Arte e Arte Regional. A escolha
dessas palavras chaves teve o intuito de verificar as dissertacbes e teses ja
publicadas que pudessem dialogar com o desenvolvimento deste trabalho de
conclusao de curso.

Deste levantamento de dados foram encontrados 23 resultados, sendo 6
deles referentes a capitulos de livros relacionados a pedagogia, 2 artigos possuiam
links inexistentes e 15 referentes a dissertacbes e teses, destes apenas 6 se
tratavam de trabalhos de conclusdo de curso, pos-graduagdo ou mestrados
profissionais em Artes Visuais sendo 9 deles voltados a musica, comunicagao ou
linguagem.

Os capitulos de livros didaticos, embora possuissem relevancia para o campo
da docéncia, tinham abordagens voltadas para o uso em sala de aula em contextos
generalizados, sem formar vinculos diretos com a proposta desta pesquisa, que se
dedica a analise de producdes artisticas e praticas culturais especificas do contexto
sul-mato-grossense. Por essa razéo, nao foram incluidos na analise principal.

Os trabalhos encontrados que possuiam links de acesso inativos ou
inexistentes, impossibilitaram a verificagcdo de seus conteudos. Sem acesso ao
material completo, ndo foi possivel avaliar adequadamente a pertinéncia ou o
alinhamento com os objetivos desta pesquisa, o que motivou sua excluséo.

Dos 15 trabalhos resultantes deste levantamento, 9 envolviam outras areas de
formagdo académica, como Letras, Pedagogia, Ciéncias Sociais ou outras
licenciaturas, tratando de tematicas que, apesar de eventualmente tangenciarem
aspectos culturais ou educacionais, ndo dialogavam diretamente com a area de
Artes Visuais nem com os eixos tematicos centrais desta pesquisa.

Dois dos trabalhos, embora fossem provenientes de um curso de Licenciatura
em Artes Visuais, abordavam exclusivamente a trajetéria e a obra de artistas

oriundos de outros Estados brasileiros, sem considerar aspectos culturais, sociais ou
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artisticos vinculados ao Mato Grosso do Sul. Dessa forma, ndo apresentavam
conexao com as problematicas locais investigadas neste estudo, o que também
motivou sua nao inclusdo na analise final.

Um dos trabalhos examinados apresentou contribuicoes relevantes ao tratar
da competéncia artistica e dos procedimentos didatico-metodoldgicos utilizados por
professores de Artes Visuais. No entanto, mesmo abordando aspectos da pratica
docente, o enfoque nao estava voltado para a arte regional ou para manifestacées
culturais sul-mato-grossenses, limitando sua aplicabilidade dentro dos objetivos
especificos desta pesquisa.

Por fim, trés dos trabalhos localizados foram considerados pertinentes por
dialogar diretamente com os temas centrais deste estudo, abordando o ensino de
artes visuais, com enfoque em expressoes artisticas regionais e em manifestacdes

da cultura popular no Mato Grosso do Sul.

Quadro 1: Trabalhos Consultados.
Autor. Titulo Palavra-Chave | Instituicdo NaLL:Irgza/ Referéncia
. . Levi Batista - | Levi Batista,Arte
Lima, Andreia | 5 Homem das regional, Repositorio
Aparecida de Araras - no Educacdo UFMS. 2023. LE)FMS
Oliveira. ensino de Ambiental, '
arte. Ensino de Arte.
o olhar no Artes Visuais,
Souza, Vitor a?tg'SISné)i dﬁe Cultura Popular, UFMS 2023 Repositério
Hugo Aguilar de vi més m?nca Arte Regional, ' ' UFMS.
’ ! Fenomenologia.
reparei.
Arte Regional,
Vai Arte e Cultura
Moraes. Celsa remendano: a Popular,
Aparecida dos ogra de Rozi Prc&ces_sos de UFMS. 2024. ReSpo_3||tor|o
Santos an.tos no nsino e cielo.
ensino de Aprendizagem,
artes visuais Escultura,
Fenomenologia.
Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
A selecao realizada permitiu que o presente estudo se fundamentasse em

referéncias alinhadas ao seu obijetivo, contribuindo para uma analise coerente e

contextualizada.
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O trabalho de conclusdo de curso de Andreia Aparecida de Oliveira Lima
(2023), intitulado Levi Batista o Homem das Araras No Ensino de Artes, analisa a
trajetéria artistica de Levi Batista com o objetivo de integra-lo aos planos de aula no
ensino de Artes Visuais. A pesquisa investiga a vida e obra de Levi Batista assim
como sua contribuicdo para a arte regional através de suas obras, marcadas pela
sensibilidade e pela representagdo simbdlica do pantanal, o trabalho de Andreia
Aparecida também explora as relagbes humanas construidas pelo artista e a
comunidade ao seu redor, e como sua obra pode ser utilizada como ferramenta
pedagogica para abordar conteudos que dialogam tanto com a arte regional como
com a educagao ambiental. A autora também propde reflexdes sobre curriculo e
diretrizes educacionais. O estudo conclui que a insergao de Levi Batista em praticas
pedagogicas contribui significativamente para a valorizagdo da arte local e para o
desenvolvimento de uma educagcdo comprometida com a cultura e com a
sustentabilidade.

O trabalho de Po6s-Graduacdao de Vitor Hugo Aguilar de Souza (2023),
intitulado O olhar no ensino de arte: sei que vi, mas nunca reparei, apresenta os
resultados de uma investigagao voltada ao ensino de Artes Visuais, a partir de uma
intervencao pedagodgica realizada com estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental
[l em uma escola publica municipal de Corumba, Mato Grosso do Sul. Motivado pela
curiosidade docente em torno da criacdo artistica relacionada as manifestacoes
culturais locais, o estudo propde uma aproximagéo com a cultura popular e regional,
utilizando como referéncia a producao de artistas sul-mato-grossenses. A pesquisa
centra-se na experiéncia estética e educativa promovida por obras pictéricas e
escultéricas localizadas nos espagos urbanos, produzidas por artistas regionais. O
trabalho conclui apontando as potencialidades do contato direto com a arte local
como forma de enriquecer o ensino de Artes Visuais na escola publica e promover
vinculos mais significativos entre os estudantes e sua realidade cultural.

O trabalho de Pé6s-Graduagao de Celsa Aparecida dos Santos Moraes (2024),
intitulado A Obra de Rozi Santos no Ensino de Artes Visuais, foi desenvolvido a
partir de um interesse pessoal da autora pela arte regional e pela cultura popular,
com foco em esculturas e outras producdes tridimensionais de artistas populares. A
pesquisa concentra-se na obra da artista Rozi Santos, de Dourados, Mato Grosso do

Sul, e utiliza uma abordagem qualitativa com base fenomenoldgica para investigar
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como sua produgao pode contribuir para praticas educativas escolares. Por meio de
uma intervengdo pedagdgica realizada em quatro encontros com estudantes,
registrada em diarios de campo, os alunos vivenciaram experiéncias praticas com a
arte regional e a cultura popular, inspiradas nas esculturas da artista. O estudo
conclui que a valorizagdo da arte e da cultura regional fortalece o sentimento de
pertencimento, preserva tradicdes locais e promove a autoconfianca e a expressao
artistica dos alunos, evidenciando o papel essencial da arte regional como
mediadora no processo de ensino e aprendizagem.

Para a realizagdo da analise bibliografica foram feitas diversas leituras dos
trabalhos selecionados, buscando identificar trechos que estabelecem dialogos com
os objetivos desta pesquisa. Durante esse processo, foram destacados fragmentos
que tratam da arte regional como elemento de formagao cultural, da atuacao de
artistas populares em espacos publicos e das contribuicbes da producdo simbdlica
local para o ensino de arte na escola publica. A abordagem qualitativa permitiu
compreender de que forma as experiéncias relatadas nos trabalhos analisados se
aproximam da realidade observada na Feira Bosque da Paz.

A sistematizagdo do material analisado permitiu organizar a leitura dos
trabalhos de forma coerente com a metodologia adotada, priorizando a interpretacéo
dos sentidos atribuidos pelos autores as suas experiéncias e observagdes. A analise
busca evidenciar como diferentes perspectivas académicas reconhecem e valorizam
as relagdes entre arte, cultura e educagao no contexto regional, contribuindo para a
reflexao sobre o papel da arte local no processo formativo e no fortalecimento da

identidade cultural dos estudantes.

A percepcgao artistica, como ja vimos, é o instante em que o artista vai
tateando o mundo com olhar sensivel e singular. Sonhar o mundo é uma
forma de apreensao de informagdes, que sado processadas € que ganham
novas formas de organizagéo. A percepgao é, portanto, uma possibilidade
de aquisicdo de informacdo e, ao mesmo tempo, obtencdo de
conhecimento. (Celia Almeida Salles, 2011, p.127)

Célia Almeida Salles (2011) compreende a percepg¢ao do artista como “modo
de se aproximar da diversidade de estimulos e maneiras singulares de se apoderar
de informagdes” (2011, p.127). Aqui precisamos lembrar que o artista ndo € um
personagem onirico e sim um ser humano que participa de nossa sociedade, possui

aspiragdes, intengbes e necessidades, nesse sentido, o artista, imerso em sua



35

vivéncia com o mundo que o cerca e com seu proprio projeto poético, constrdi em
suas obras representagdes simbodlicas de sua visdo de mundo. No contexto dessa
pesquisa ele €& parte do cotidiano local, alguém que percebe e interage com a
comunidade nao apenas por meio de suas producdes artisticas, mas também
através da convivéncia e da formacé&o de vinculos afetivos e culturais. Esta categoria
buscou estabelecer um didlogo sobre os artistas e obras apresentados nos trabalhos
analisados e as relagdes que mantém com as comunidades ao seu redor.

O trabalho de Andreia Aparecida de Oliveira Lima (2023) evidencia essa
perspectiva ao refletir sobre a vida e a obra do artista Levi Batista, que, apesar de
sua intensa atuacado na cidade de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, permanece
pouco reconhecido institucionalmente. Levi Batista € descrito como um artista
autodidata, com forte ligacdo com a comunidade, autor de obras como as estatuas
de araras e tucanos na Praga Pantaneira. Ao considerar o artista como alguém que
se apropria de estimulos do mundo em sua volta e os ressignifica por meio de sua
poética pessoal, Salles (2005) nos lembra que o fazer artistico é atravessado por
experiéncias, necessidades e vinculos cotidianos. Levi Batista ndo € apenas o autor
de obras visiveis no espacgo publico, como as esculturas da Praga Pantaneira, mas
um sujeito que compartilha do mesmo territério, das mesmas ruas e relagdes de
qguem o observa. Sua pratica artistica nasce da convivéncia com a paisagem e com
a comunidade, estabelecendo uma relagéo simbolica entre obra e realidade vivida.

Lima (2023) relata que o artista ja havia realizado alguns trabalhos para uma
escola localizada proxima a sua casa e que, ocasionalmente ainda realizava alguns
trabalhos para a mesma, mas, com o passar dos anos, o artista acabou sendo
esquecido, a ponto de um de seus murais quase ser apagado por falta de
conhecimento da instituicdo sobre sua autoria e relevancia. Esse fato despertou o
interesse de Lima (2023) em investigar e valorizar sua trajetoria, motivando a
escolha do tema de seu trabalho.

Nesse sentido, sua pouca visibilidade institucional, como aponta Lima (2023),
contrasta com o valor simbdlico que sua obra assume localmente. A auséncia de
reconhecimento oficial ndo apaga o fato de que suas criagdes refletem modos de
sentir e interpretar o mundo, e que sua presenga como artista é também presenca
como cidadao, vizinho e agente cultural.

Em seu trabalho, Lima (2023) se pergunta sobre a trajetoria do artista e sua

participacdo dentro da comunidade que o rodeia e nos apresenta um panorama da
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vida e obras do artista, que mesmo tendo participacdo ativa dentro dos muros da
instituicdo escolar acaba sendo esquecido, a autora questiona: “Por que, apesar de
uma relacao entre artista e comunidade escolar, esse artista ndo chega as salas de
aula da mesma forma que outros nomes da arte sul-mato-grossense?”(Lima, 2023,
p.14). Essa pergunta langa luz sobre a negligéncia em relagdo a arte local e ao
apagamento simbdlico que certos artistas sofrem, mesmo sendo figuras atuantes e
préximas da realidade escolar.

A andlise de Lima (2023) mostra que Levi Batista realizava suas obras muitas
vezes sem remuneragcdo, movido por uma paixao que contrastava com a auséncia
de valorizagao institucional e traz as palavras do artista que diz em entrevista: “se
amamos a arte, a ultima coisa a ser pensado era o financeiro” (Lima, 2023, p.29).
Aqui Lima (2023) fala sobre a percepcgao de ingenuidade do artista, essa percepgao
segundo Salles “[...] € um modo de conhecimento nao controlado.” (Salles, 2005,
p.127). Essa ingenuidade descrita por Lima (2023) em jungédo com a invisibilidade do
artista n&o s6 no espago educativo, mas como patrimdénio da cultura regional, revela
uma desvalorizagdo do artista local como produtor legitimo de conhecimento e
cultura, demonstrando a necessidade de se pensar que o artista vive entre nos, e
nao somente nos livros didaticos e nas referéncias trazidas de outros continentes.

No trabalho de Vitor Hugo Aguilar de Souza (2023), a presencga do artista é
explorada como uma manifestagcado viva da cultura local. O autor analisa a pintura
que retrata lzulina Xavier, artista popular de Corumba, como um simbolo da
diversidade cultural do municipio, que abriga povos indigenas, bolivianos,
sirio-libaneses, entre outros. Destaca também a riqueza simbdlica da obra de
Adilson Schieffer, baseada na estética da etnia Kadiwéu e instalada em espaco
publico, como exemplo de como a arte pode despertar o reconhecimento cultural
entre os habitantes da cidade.

Para Souza (2023), a producéo artistica de um individuo se constitui a partir
de percepgdes diretamente relacionadas ao seu mundo cultural, nutrido pelo entorno
vivente e pelas relagdbes com a cultura popular, a cultura de massa e a cultura
erudita. A obra de arte, nesse sentido, € uma extensao da vivéncia do artista, como
demonstram também as esculturas de llton Silva, analisadas por Souza (2023). Filho
da artista popular Conceicao de Freitas, llton apresenta em suas criagdes uma visao
singular da natureza de mulheres e homens, inspirada nos gestos e nas historias

que compdem o cenario cultural regional. Sua producdo revela uma busca pela
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representacdo do entorno e das tradigdes locais, evidenciando o enraizamento da
arte no cotidiano vivido.

Embora a presenca fisica do artista nem sempre seja possivel, como
reconhece Souza (2023), a curadoria docente pode estabelecer vinculos
significativos entre a obra e o mundo vivido dos estudantes, possibilitando
experiéncias sensoriais e simbdlicas que fortalecem o sentimento de pertencimento
e a identificagdo com a cultura local.

No trabalho de Celsa Aparecida dos Santos Moraes (2024), a artista Rozi
Santos € apresentada em sua atuagao na Feira “O Balaio”, espago comunitario que
promove o encontro entre artista e publico. Suas esculturas, produzidas com
materiais reciclaveis, refletem suas vivéncias locais € uma poética pessoal marcada
por conexdes emocionais e afetivas. Ao comentar sobre suas criagdes, Rozi Santos
relata ter percebido a forte ligacdo que o publico estabelece com suas obras,
afirmando que “muitas vezes, remetem as memoérias das casas de suas avoés”
(Moraes, 2024, p.26). Essa relagao sensivel entre obra e espectador evidencia como
sua arte dialoga com lembrangas e afetos compartilhados, reforcando o papel do
artista como alguém que traduz visualmente experiéncias comuns a comunidade.

Nesse sentido, a analise dos trés trabalhos evidencia, de forma sensivel e
critica, a importancia de reconhecer e valorizar os artistas locais como sujeitos que
atuam diretamente na construgcdo de identidades culturais e nos processos
educativos. Em cada uma das pesquisas, o artista ndo é visto como uma figura
distante, mas como alguém enraizado em sua comunidade, cujas obras carregam
simbolos, memdrias e experiéncias coletivas.

Dessa forma, a analise dos trabalhos permitiu compreender que os artistas
locais ndo apenas representam suas comunidades mas as vivem, sentem e
constroem com elas. Incorpora-los aos processos pedagodgicos e aos espagos de
formagao institucionais € um caminho necessario para fortalecer a identidade
cultural, promover o pertencimento e transformar o ensino de Artes Visuais em uma
pratica viva, situada e significativa.

O préximo foco da andlise realizada nos trés trabalhos é referente a
articulagao entre producédo artistica e identidade cultural, destacando como a arte
local manifesta simbolos, memodrias e valores que conectam o sujeito ao seu

territorio. Esta analise busca apresentar o papel da arte regional na construgéo do
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sentimento de pertencimento e na valorizagdo de um saber situado e coletivo,
construido a partir da experiéncia vivida.

No trabalho de Andreia Aparecida de Oliveira Lima (2023), o sentimento de
pertencimento € presente na propria casa do artista Levi Batista. O espaco,
transformado em uma verdadeira instalagao artistica, representa ndao apenas uma
colecdo de obras, mas uma paisagem afetiva do Pantanal. Como relata a autora:
“‘Cada canto que se olha ha algum trabalho artistico” (Lima, 2023, p.19). As
esculturas de ongas, tuiuius, cobras, jacarés e pequenos lagos compdéem uma
visualidade enraizada no territério, marcada pelo afeto e pela memodria.

A casa do artista, transformada por ele em um espaco repleto de trabalhos
artisticos, permanece preservada como estava antes de sua morte. Em entrevista,
sua esposa declara: "Pretendo deixar do jeito que esta, pois é uma coisa que com o
tempo a ferida vai fechando, mas a lembranga boa é a melhor que fica.” (Lima, 2023,
p.20). Essa afirmagao revela o desejo de manter viva a memdéria de Levi Batista,
sugerindo inclusive a intengcédo de transformar a residéncia em um museu de suas
obras, permitindo que outras pessoas possam vivenciar o ambiente simbdlico que
ele construiu. No entanto, esse desejo esbarra em dificuldades enfrentadas pela
familia, como a falta de habilidades técnicas para restaurar e conservar as obras,
além de limitagdes financeiras que comprometem a preservagdo do acervo,
especialmente das pinturas localizadas no exterior da casa, que ja apresentam
sinais de desgaste.

A obra de Levi Batista ndo pertence somente aos limites de seu atelié
doméstico mas também se inscreve no espago urbano e institucional como um
testemunho da identidade cultural local. Em um momento durante o governo do
prefeito Nelson Trad Filho, quando Levi Batista foi convidado a produzir esculturas
para a praga do complexo da prefeitura de Campo Grande, o convite surgiu de forma
espontanea, quando o prefeito ao passar em frente a casa do artista avistou uma de
suas esculturas de animais do Pantanal. A partir disso, Levi Batista criou figuras
simbdlicas uma onga-pintada, um tuiuiu com um peixe no bico, araras, tucanos, uma
sucuri e capivaras que foram instaladas ao redor de um pequeno lago, compondo
um ambiente que traduz visualmente os elementos da fauna regional e reafirmam o
pertencimento territorial através da arte.

No entanto, apesar dessa presenga fisica no espag¢o urbano, sua obra

permanece invisivel dentro das instituicbes escolares, como denuncia a autora ao
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afirmar que “poucos na escola sabiam quem era o autor do mural na parede da
secretaria” (Lima, 2023, p.32).

No trabalho de Vitor Hugo Aguilar de Souza (2023), o pertencimento se
manifesta pela observagdo sensivel da cidade de Corumba, Mato Grosso do Sul,
através das esculturas urbanas que carregam simbolos da diversidade cultural local.
Souza (2023) parte de um incobmodo com a depredagao dessas obras, interpretando
essa agao como sintoma de um distanciamento entre a populagdo e os bens
simbdlicos do territério. A auséncia de propostas pedagodgicas voltadas a valorizagao
da arte local contribui para o esquecimento e a fragmentagdo da memoria coletiva.

Para o autor, a arte que ocupa o espaco urbano é uma forma de cultura
vivente, cuja forca simbdlica reside na sua capacidade de representar visualmente
as experiéncias compartilhadas. A escultura publica se torna, assim, um dispositivo
pedagogico: “as obras escultéricas produzidas e instaladas [...] reforcam minha
aproximacgao existencial com a cidade de Corumba” (Souza, 2023, p.7).

Ao analisar obras como a de Adilson Schieffer que representa elementos das
culturas andinas, fronteiricas e indigenas, Souza (2023) ressalta como essas
producdes expressam um pertencimento multiplo, fronteirico e interseccional. A
cultura, nesse contexto, ndo é estatica, mas “desvela-se como um fenédmeno na
expressdo do mundo de homens e mulheres” (Souza, 2023, p.10). E por meio da
imagem, do simbolo e da escultura que os estudantes podem reconhecer a cidade
que habitam e a histéria que os forma. Essa construgdo do pertencimento também
aparece na projecdo simbolica dos Bugrinhos, criagdo da artista Conceigao de
Freitas, cuja imagem carrega no coletivo imaginario e perceptivo das pessoas.

No trabalho de Celsa Aparecida dos Santos Moraes (2024), o pertencimento
se manifesta a partir da arte popular produzida por Rozi Santos, que utiliza materiais
reciclaveis como madeira e metal para criar esculturas inspiradas em memorias
afetivas, a arte popular, segundo Moraes (2024), “é entendida como um produto
social que transcende a estética” (Moraes, 2024, p.18), incorporando dimensoes
econdOmicas, sociais e identitarias. Trata-se de uma arte que nasce da terra e da
necessidade de expressao. Essa perspectiva é reforgada pelo argumento de que “a
busca pelas raizes culturais [...] evidencia a for¢ca e a relevancia da arte popular”
(Moraes, 2024, p.20).
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A feira “O Balaio”, onde Rozi Santos expde suas obras, € apresentada como
um espaco coletivo onde a arte € acessivel, comercializada e vivida. A feira
torna-se, assim, um espaco de circulacdo de sentidos, memoarias e afetos.

Ao tratar da dimensdo comunitaria da arte popular, Moraes (2024) revela
como o pertencimento se da ndo apenas pela obra, mas pela experiéncia
compartilhada da produgao e fruicdo artistica. A arte, nesse caso, € também
economia criativa, resisténcia simbdlica. Nao busca legitimagao externa, mas afirma:

Compreendemos entdo, que a arte regional emerge como um
mecanismo de retomada e afirmagao cultural, valorizando a
autenticidade local, sem a necessidade de validacdo externa,
priorizando a criatividade e o prazer inerente ao processo artistico. A
paixdo manifestada nestas expressdes artisticas supera qualquer

obstaculo, exemplificando a forga que origina do povo (Moraes,2024,
p.21).

A partir da analise dos trés trabalhos, percebemos que a arte regional néo &
apenas um tema, mas um instrumento pedagdgico de grande poténcia para a
formacgao cultural dos estudantes. Seja na escultura de uma onga pantaneira, nas
representacdes visuais dos povos de fronteira ou nas casinhas feitas de madeira
reciclada, a arte emerge como testemunho da vida cotidiana, das tradigbes, dos
afetos e da resisténcia.

Isto nos leva a perguntar: como pode a escola participar dos
processos educativos que fazem parte da vida das pessoas estejam
elas onde estiverem, no intercambio umas com as outras? Para
responder a esta pergunta é preciso que n&o consideremos as
criangas, os jovens e outros que julgamos menos experientes do que
professores e outros educadores, como incapazes de fazer a leitura

do mundo, isto &, de fatos e atos que observam e vivenciam. (Souza
e Oliveira, 2014, p. 38).

Para Souza e Oliveira (2024) praticas educativas positivas existem fora de um
contexto institucional e € um conhecimento que se da no mundo vivido para além
dos muros que delimitam as instituicbes de ensino. A educacao em Artes Visuais,
quando alicercada na realidade sociocultural dos alunos, torna-se um campo fértil
para o fortalecimento da identidade, o desenvolvimento do pensamento critico e a
valorizagdo da diversidade. A analise a seguir examina como os trés trabalhos
selecionados compreendem a arte regional como componente pedagdgico mediador

entre cultura e realidade vivida do estudante.
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No trabalho de Andreia Aparecida de Oliveira Lima (2023), a presengca do
artista Levi Batista Batista na escola local revela o quanto a arte regional pode ser
incorporada ao cotidiano educativo de forma significativa. Levi Batista realizava
pinturas nos muros, portas e espacos internos da escola Irene Szukala, com temas
ligados a flora e fauna regional. Além disso, a escola cedia um espag¢o no muro para
que o artista pudesse expor trabalhos e gerar renda, estabelecendo uma relagao de
troca e reconhecimento.

No entanto, esse reconhecimento foi se apagando ao longo do tempo.
Conforme os profissionais que conheciam o artista foram se aposentando, sua
memoria foi sendo esquecida, a ponto de a escola cogitar apagar o mural pintado
por ele na secretaria. Esse apagamento revela como a valorizagao da cultura local
depende ndo apenas de politicas curriculares, mas da formacgao integral dos
professores, uma formacdo que considera o entorno da escola como fonte legitima
de conhecimento.

Como ressalta Lima (2023) a formagao cultural do professor é tdo essencial
quanto a académica pois sera ele o mediador do conhecimento, para Miriam Celeste
(2017) “Mediar € ‘estar entre muitos’. Coloca-nos na posi¢gdo de quem também ha de
viver uma experiéncia, potencializando-a ao outro” (2017, p.8). Essa perspectiva
desloca o educador da posi¢cao de simples transmissor de conteudos para alguém
que partilha da experiéncia cultural e formativa, ampliando os sentidos do que é
ensinado. O professor, ao incorporar as referéncias do territério, das memodrias e das
expressodes culturais locais, contribui para que a aprendizagem se torne significativa.

Lima (2023) apoia sua analise na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB 9.394/96), que estabelece o ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, como componente obrigatério da educacgédo basica. Ela
também cita Dermeval Saviani, para quem o professor precisa compreender o
contexto do aluno e promover uma mediacdo sensivel, reflexiva e conectada a
cultura local. Nesse sentido, o curriculo deve ser vivo, flexivel e contextualizado,
evitando reproduzir valores culturais dominantes e eurocentrados. A exclusdo de
artistas autodidatas como Levi Batista revela o quanto a escola ainda precisa
avancar na construgdo de um curriculo mais inclusivo, plural e coerente com a
realidade dos estudantes.

O trabalho de Vitor Hugo Aguilar de Souza (2023) reforgca a ideia de que a

cultura é constituida por vivéncias, percepcdes e modos de vida que os alunos
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trazem consigo ao ambiente escolar. Ele afirma que os estudantes tém mundos
culturais proprios e que a arte, enquanto linguagem sensivel, é capaz de
ressignificar essas experiéncias. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é
citada para defender que o ensino de arte deve estimular a autonomia dos
estudantes por meio de praticas artisticas diversas, valorizando as manifestacdes
culturais locais.
A educagao auténtica, repitamos, ndao se faz de “A” para “B” ou de
“A” sobre “B”, mas de “A” com “B”, mediatizados pelo mundo. Mundo
que impressiona e desafia a uns e a outros, originando visdes ou
pontos de vista sobre ele. Visdes impregnadas de anseios, de
duvidas, de esperangas ou desesperangas que implicitam temas

significativos, a base dos quais se constituira o conteudo
programatico da educagao. (Paulo Freire 1987, p.48)

Essa construgdo do conhecimento que dialoga com a realidade dos alunos é
de extrema importancia para a producdo de um ensino que liberte e os aproxime de
sua propria cultura.

Deste modo, Souza (2023) destaca a importancia de considerar o contexto
cultural do entorno nas propostas pedagdgicas, defendendo um planejamento que
articule as experiéncias dos alunos as manifestacdes artisticas presentes na cidade.
Citando Paulo Freire, propde que os estudantes sejam reconhecidos como sujeitos
historicos e criadores, capazes de construir conhecimento a partir de suas préprias
vivéncias. Em atividades desenvolvidas com esculturas urbanas de Corumba, os
alunos foram convidados a refletir sobre a cultura representada nas obras e a
relacionar com suas proprias percepgoes.

Ao longo do trabalho, Souza (2023) refor¢ca que a criagao artistica, quando
estimulada por discussdes e reflexdes, permite que os alunos expressem suas
compreensoes de mundo. Assim como os artistas expressam o que vivem e sentem,
os estudantes também podem materializar suas realidades por meio da arte, como
sujeitos que transformam suas experiéncias em narrativas visuais, plasticas e
simbdlicas.

No trabalho de Celsa Aparecida dos Santos Moraes (2024), a arte popular &
compreendida como mediagdo entre a cultura e a escola. A autora parte do
entendimento de que a cultura € um sistema de simbolos e significados construidos

historicamente por grupos sociais. Nesse sentido, a arte de Rozi Santos, artista
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autodidata e popular, € lida como expresséo legitima de uma identidade coletiva,
capaz de dialogar com os conteudos da educacéao formal.

Moraes (2024) também destaca a importancia de reconhecer a arte popular
no curriculo escolar, propondo sua inser¢do como meio de ampliar o repertorio
artistico, promover habilidades de observacdo e conectar os alunos com suas
identidades culturais. A autora argumenta que, ao incluir artistas populares na
escola, é possivel superar as desigualdades simbolicas impostas por modelos
eurocéntricos e valorizar o que € produzido localmente por sujeitos comuns, em
contextos populares.

As analises realizadas demonstram que a educagao em Artes Visuais se torna
mais eficaz quando inclui referéncias culturais do territério onde a escola esta
inserida. A arte regional e popular contribui para aproximar o conteudo escolar da
realidade dos estudantes, fortalecendo o vinculo entre ensino e contexto social. Os
trabalhos analisados mostram que o reconhecimento da producéao artistica local no
ambiente escolar amplia o repertério dos alunos e valoriza o conhecimento

construido fora das instituicdes formais.
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3 SITUANDO ARTISTAS: procedimentos metodoldégicos na Feira Bosque
da Paz

Este trabalho é guiado pela fenomenologia, e busca analisar a experiéncia
vivida e simbdlica pertinente ao campo das Artes Visuais que acontecem no evento
Feira Bosque da Paz, esperando assim alcangar um aprendizado que gere sentido
de pertencimento ao integrar elementos da cultura local como objeto de estudo,

sobre a metodologia fenomenoldgica Martins Bicudo afirma:

Os critérios cientificos seguidos pelo fenomendlogo s&o determinados pelos
objetivos que possui enquanto pesquisador, pois ndo se referem a variaveis
dependentes, independentes, intermediarias, etc., como fazem aqueles que
trabalham segundo o modele das Ciéncias Naturais. Para o fenomendlogo,
os critérios cientificos sdo levantados, passando a ser considerados, apos
uma reflexdo crucial sobre os dados obtidos. O pesquisador que trabalha
fenomenologicamente orienta-se por um sentido, isto é, pelo conhecimento
imediato, intuitivo, l6gico que tem do fenbmeno a ser investigado, e por
critérios cientificos, como é orientado o pesquisador que procede de acordo

com os critérios das Ciéncias Naturais. (Martins, 2003, p. 93).

Assim, utilizar a fenomenologia como método ndo se limita a uma escolha
tedrica, mas se apresenta como um caminho que possibilita compreender as
manifestacdes artisticas da Feira Bosque da Paz em sua dimensé&o vivida, sensivel
e cultural. A percepgédo € um processo de construgdo de sentido e ao privilegiar a
experiéncia e o sentido atribuido pelos sujeitos envolvidos, essa abordagem permite
que a pesquisa valorize tanto os aspectos objetivos quanto as percepcgdes
subjetivas, favorecendo uma analise que reconhece a singularidade do fenébmeno
investigado (Souza, 2022; Merleau-Ponty, 2006).

Também foi utilizado o referencial tedrico de (Bogdan; Biklen, 1994) que da
suporte a pesquisa qualitativa e a construgdao das notas de campo utilizados para a
pesquisa de campo. Os pressupostos de Joel Martins e Viviani Ap. M. Bicudo (1994)
ofereceram aportes, ao lado do conjunto de autores ja citados aqui, para as
entrevistas? e a analise dos dados coletados.

Para a sistematizagcao e categorizagdo dos dados coletados, foi elaborada
uma matriz nomotética, apresentada no Quadro 2. Essa matriz organiza o dialogo

com os trés participantes entrevistados. A colaboragdo dos participantes foi

2 As entrevistas foram realizadas de forma vinculada ao projeto de pesquisa “Uma paleta do popular:
opinido, sistematizacao e gestdo nos fenémenos artisticos”, coordenada por Paulo César Antonini de
Souza
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mediante a assinatura de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
documento que esta vinculado a pesquisa de meu orientador, da qual sou membro
ativo desde 30 de outubro de 2023. O TCLE encontra-se disponibilizado no
Apéndice 1 deste Trabalho de Conclusdo de Curso e registra a ligagao estabelecida
entre pesquisadores e participantes para essa investigagao, por meio da realizagao
de uma entrevista gravada, que nesta pratica foi com aplicativo nativo de aparelho
celular. A questao inicial se pautou pelo convite verbal: “Fale sobre sua experiéncia
com arte e cultura”.

E importante sinalizar, como ja previsto no TCLE, que foram feitos registros
fotograficos, autorizados, de suas produgdes artisticas. As entrevistas foram
realizadas em locais escolhidos pelos proprios participantes: Emmanuel Merlotti foi
entrevistado nas dependéncias da FAED/UFMS, Anor Mendes em sua residéncia e

Antbnio Lima durante a Feira Bosque da Paz.

Quadro 2 - Matriz nomotética

Participantes | £ . manuel Merlotti Anor Mendes Anténio Lima

Categorias

5:8;9;11;12;13;14;19;29;3

0:31 1;4;517;19 1;2; 3; 22

A) A gente sabe como é

2; 3;6;7;8;9,10;11;16;

B) Uma cultura desse mundo | 2;3;4;6;7;25 18

4:;5;6;12;13

1;10;15;16;17;18;20;21;2
2:23;24;26;27;28;32

7; 8;9; 10; 11; 14; 15;

C) Viver da arte 16: 17: 18: 20

12;13; 14; 15

Fonte: elaborada pela autor, 2025.

As categorias reunem unidades de significado identificadas na analise
individual de cada entrevista, apds a transcricdo. Essas unidades, numeradas de
forma sequencial, representam elementos relevantes para a compreensao do
fendmeno estudado, cujo exame resultou em trés categorias principais: A) A gente
sabe como é, B) Uma cultura desse mundo, C) Viver da arte.

Cada uma dessas categorias reune elementos que envolvem as relagdes
individuais de cada participante com a vida, a arte, a cultura e o ato de expor e de
trabalhar com arte. Em sua analise, sdo exploradas as experiéncias pessoais,
percepcdes e significados atribuidos a esses aspectos, buscando compreender
como cada um deles se manifesta na trajetéria dos sujeitos e nas suas formas de

expressao artistica.
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A) A gente sabe como é

Esta categoria agrupa a histéria de vida dos artistas entrevistados a
percepgao individual de cada um sobre o mundo que lhes rodeia e também a
dificuldade enfrentada durante suas respectivas narrativas pessoais. A fala de
Emmanuel Merlloti “a gente sabe como €” (Emmanuel Merlotti, A19) expressa este
sentido que é compartilhado pelos trés artistas entrevistados, a expressdo que
carrega em seu significado o sentido de reconhecimento e empatia diante das
condigdes concretas da vida artistica, dialoga com a consciéncia compartilhada
pelos entrevistados sobre os desafios cotidianos que atravessam suas trajetérias.

Nesse conjunto de dados estdo reunidas as narrativas de vida dos artistas
entrevistados, assim como suas percep¢des individuais sobre o mundo que os cerca
e as formas com que interpretam suas proprias trajetérias. Por meio de suas falas,
emergem aspectos que conversam tanto com a experiéncia pessoal quanto com o
contexto social e cultural em que estao inseridos. As narrativas aqui apresentam nao
apenas os caminhos trilhados na vida, arte e na cultura, mas também as dificuldades
enfrentadas ao longo de suas jornadas, marcadas por desafios e aprendizados.

As histérias de vida dos artistas entrevistados apresentam narrativas que
expdem a complexa relacdo entre o fazer artistico e as condigdes concretas de
existéncia, marcadas por desafios e aprendizados. As experiéncias compartilhadas
refletem tanto a construcdo de um olhar sobre 0 mundo quanto as tensdes que
permeiam o campo da arte e da cultura no contexto regional.

As falas demonstram trajetérias marcadas, pela heranca familiar e pela busca
por reconhecimento em contextos desiguais de acesso e valorizagdo da produgao
artistica. As memoarias relatadas articulam dimensdes de identidade, pertencimento e
resisténcia, compondo um retrato da arte como expresséao de vida e enfrentamento.

Anor Mendes descreve sua origem simples e 0 modo como a vida as margens

do rio moldou sua visdo de mundo.

[...] sou de origem de uma familia pobre, né? Meu pai era pescador, fui
criado na beira do rio Aquidauana num ranchinho de palha, t4? Sem estudo
né? so6 fiz o fundamental [...] Eu costumo até a dizer pro pessoal ai que eu
nao sou formado nem na faculdade nem na universidade, eu sou formado
na adversidade. (Anor Mendes, A1)
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As palavras de Anor Mendes mostram uma infancia simples (Anor Mendes,
A1) , vivida as margens do rio Aquidauana, em um ambiente onde a natureza e a
convivéncia com o pai exerceram grande influéncia em sua forma de compreender o
mundo e desenvolver sua sensibilidade artistica. O contato cotidiano com o pai,
pescador e homem curioso sobre temas como ciéncia e cultura, despertou nele o
interesse pela observacao e pela criagao, mesmo distante de uma formacéao escolar
institucional (Anor Mendes, A5).

De modo semelhante, Antdénio Lima recorda a infancia marcada pela
presenca do pai, que, mesmo dedicando-se a trabalhos manuais e técnicos,
expressava na pintura um espaco de afeto e aprendizado compartilhado (Anténio
Limas, A1). Ja Emmanuel Merlotti descreve um ambiente familiar também rodeado
pela arte, crescido entre artistas e obras, mas em meio a dificuldades financeiras
que o levaram a buscar caminhos mais estaveis, como a charge e os quadrinhos
(Emmanuel Merlotti, A11). Em todos os casos, o espago familiar e as experiéncias
da infancia apresentam o ponto de partida para o vinculo com a arte e a construgao
de uma identidade criativa profundamente envolvida em suas vivéncias pessoais.

A vida dos trés artistas entrevistados apresentou uma forte conexao paterna,
de onde surgem suas primeiras relagdes com arte e cultura. No relato de Anor
Mendes, o pai aparece como uma figura inspiradora, que, mesmo com pouca
escolaridade, transmitiu curiosidade intelectual e apreco pelo conhecimento (Anor
Mendes, A5). Anténio Lima recorda o pai como o principal responsavel por
introduzi-lo na pintura (Antdénio Lima, A1), transformando um hobby familiar em
heranca afetiva e artistica. J& para Emmanuel Merlotti o pai, também artista,
representa tanto a origem de sua vivéncia no meio cultural quanto o motivo de suas
incertezas diante das dificuldades financeiras associadas a profissao (Emmanuel
Merlotti, A11). Dessa forma, a presenca paterna em suas historias se manifesta
como elemento formador, que desperta o interesse pela arte e, ao mesmo tempo,
impoe desafios ligados a sobrevivéncia e a autonomia no campo artistico.

As narrativas dos artistas revelam que o caminho da arte é também marcado
por desafios, incertezas e momentos de resisténcia diante das limitagées sociais e
econdmicas. Em suas falas, as dificuldades aparecem como parte da experiéncia
artistica e que acaba moldando n&o apenas o0 modo de viver, mas também o modo

de criar.
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Para Anor Mendes, a maior dificuldade sempre esteve na necessidade de
sobreviver exclusivamente da arte em um contexto pouco favoravel a valorizagao do
trabalho artistico. Ele afirma que muitos artistas dependem de vinculos institucionais
ou empregos paralelos para se manter (Anor Mendes, A17).

No caso de Antdnio Lima, a dificuldade esta vinculada a perda do pai e as
tensbes que marcaram essa relagdo. Ele relata que estava brigado com o pai
quando este faleceu, e que essa ruptura se transformou em um ponto de mudanca
em sua vida (Anténio Lima, A3). A dor da perda lhe trouxe um sentimento espiritual e
um novo olhar sobre a arte, que passou a representar uma forma de reconciliacéo
simbdlica e continuidade dos ensinamentos paternos. A dificuldade emocional,
nesse sentido, se torna motivadora de transformagao e amadurecimento artistico.

Por outro lado, Emmanuel Merlotti enfrenta as dificuldades sob o aspecto
estrutural e social do campo artistico. Ele critica o sistema cultural local, que
privilegia grupos especificos e restringe o acesso aos espagos de reconhecimento e
financiamento (Emmanuel Merlotti, A13; A14). Em sua fala, destaca a existéncia de
‘panelinhas” e o pouco espago destinado a linguagens como a charge e os
quadrinhos, 0 que o leva a afirmar que nao vale a pena tentar ser artista em sua
préopria cidade. Sobre a sistematizagdo da qualidade do que é arte Souza (2022b)
diz:

Sistematicamente, as instituicbes operam de forma a estruturar e propor
normas ou regulamentos que pretendem determinar tanto o que se
compreende por fendmeno artistico quanto os modos de gerir tais
fendmenos em seus aspectos educativos, sociais, econémicos e culturais.
Estes caminhos [...] na maior parte das vezes é estruturado sem considerar
as opinidbes de mulheres e homens que se fazem presentes na
materializagdo dos fendmenos observados. (Souza, 2022b, p. 3)

A partir dessa reflexdo, percebe-se que a critica do entrevistado dialoga
diretamente com 0 modo como as estruturas institucionais por vezes regulamentam
e compreendem o fenbmeno artistico.

Além disso, ele relata ameacas recebidas por politicos em razdo de suas
charges criticas (Emmanuel Merlotti, A9), e lembra episddios de censura e
persegui¢cao que marcaram o inicio de sua carreira (Emmanuel Merlotti, A5 A8).

Essas experiéncias revelam um cenario de adversidades diversas —
materiais, emocionais e institucionais — que atravessam as trajetérias dos trés
artistas. Cada um deles, a seu modo, transforma essas dificuldades em forca

criadora: Anor Mendes pela persisténcia e independéncia, Antonio Lima pela
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ressignificagdo da perda, e Emmanuel Merlotti pela resisténcia critica e pela
producao satirica como forma de expressao e denuncia. Em suas histérias, a arte
surge nao apenas como oficio, mas como modo de enfrentamento e reinvengao

diante das realidades que os desafiam.

B) Uma cultura desse mundo

Essa categoria organiza questdes das linguagens e referéncias artisticas
assim como as diferentes formas com a qual a arte se manifesta na vida de cada um
dos entrevistados. O titulo da categoria “Uma cultura desse mundo” (Anor Mendes,
B2) foi retirado da fala de Anor Mendes, momento em que reflete sobre seu préprio
processo de formacéao e relagcdo com o conhecimento.

Essa fala dialoga diretamente com a proposta da categoria que busca
apresentar como cada um constréi sua relagdo unica com o fazer artistico, seja pela
experimentacdo, pela intuicdo ou pelo aprendizado empirico, transformando
experiéncias de vida em modos proprios de expressdo. Em suas trajetorias de vida
os trés entrevistados sao conectados por uma mesma busca: compreender e
expressar o mundo por meio da arte.

No caso de Anor Mendes, a arte esta profundamente ligada ao
conhecimento adquirido fora dos espacgos formais. Apesar de nao ter frequentado
escolas de arte, ele se define como alguém movido pela curiosidade e pela leitura,
alguém que construiu, por conta prépria, o que chama de “uma cultura desse
mundo” (Anor Mendes, B2). Seu saber nasce da observagdo e da vivéncia, e se
traduz em obras que representam costumes, religiosidade e tradigdes populares “[...]
tudo que eu fago é ligado a tradicdo, a histéria, a folclore, a religiosidade [...] eu
descrevo no meu trabalho o costume da minha época (Anor Mendes, A3)". Essa
perspectiva o leva a compreender a arte ndo como técnica, mas como extensao de
sua historia e de sua ligacdo com a natureza e o imaginario coletivo, Fayga Ostrower
dialoga sobre o fenbmeno da criagdo em seu livro Criatividade e Processos de

Criagdo e como o ato de criar é também o ato de compreender, segundo a autora:

Desde as primeiras culturas, o ser humano surge dotado de um dom
singular: mais do que "homo faber", ser fazedor, o homem & um ser
formador. Ele é capaz de estabelecer relacionamentos entre os multiplos
eventos que ocorrem ao redor e dentro dele . Relacionando os eventos, ele
os configura em sua experiéncia do viver e lhes da um significado. Nas
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perguntas que o homem faz ou nas solugdes que encontra, ao agir, ao
imaginar, ao sonhar, sempre o0 homem relaciona e forma. (Ostrawer,2021,

p.9)

Ao transformar experiéncias, memorias e tradicbes em obras artisticas, o
artista realiza exatamente o movimento descrito por Ostrower, relaciona eventos,
atribui significados e organiza simbolicamente sua vivéncia.

Essa relacao fica evidente quando ele relembra sua infancia, pois, ainda que
nao tenha tido contato direto com manifestacdes artisticas formais (Anor Mendes,
B6), ele recorda como as formas do rio, as raizes e as pedras o inspirava a criar,
desenhando na areia e moldando o barro (Anor Mendes, B7;B8). Esses gestos
espontaneos, que mais tarde se transformam em escultura, nasceram de uma
sensibilidade intuitiva e espiritual, que o préprio artista reconhece como uma “ligagao
anterior” com a arte (Anor Mendes, B7).

Mesmo apds varios anos de producdao, Anor Mendes se identifica antes
como escultor ou artesdo, recusando o termo “artista” por considera-lo genérico e
distante da realidade manual e concreta de seu trabalho (Anor Mendes, B18). Sua
relagdo com a arte € vivida como sobrevivéncia e continuidade cultural “sobreviver
da arte”, como afirma, € mais do que sustento material: € a permanéncia de um
modo de vida (Anor Mendes, B16).

Antdnio Lima, por sua vez, descreve sua trajetéria como um processo de
aprendizado solitario e espiritual (Anténio Lima, B4). A arte surge como heranga
paterna e, ao mesmo tempo, como presencga interior: ele afirma que nao € ele quem
pinta, mas o pai que vive através dele (Antbnio Lima, B5). A técnica, transmitida
pelos poucos ensinamentos paternos e aprimorada pela pratica, se desenvolveu
com o tempo por meio do contato com outros artistas experientes, com quem
conviveu e trabalhou (Anténio Lima, B12). Antdnio se reconhece como autodidata,
mas sua producio se apoia tanto na intuicdo quanto na experiéncia compartilhada,
mostrando como a arte se constroi também na convivéncia e na troca de saberes
(Anténio Lima, B12).

A auséncia de formacdo académica € compensada por um percurso de
observacado e de contato direto com outros pintores e artistas e suas referéncias,
reforcando a ideia de que a arte, para ele, € um aprendizado continuo e inacabado
(Antbénio Lima, B12).
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Segundo Emmanuel Merlotti, a linguagem da charge e da caricatura se torna
o principal meio de expressao e critica. Seu aprendizado, como relata, foi totalmente
empirico “aprendi na marra” (Emmanuel Merlotti, B2). Inspirado em artistas como
Paulo e Chico Caruso, ele explica que a charge € mais complexa que a caricatura,
pois exige contexto politico, referéncias culturais e simbdlicas, e um olhar capaz de
traduzir acontecimentos em imagens criticas (Emmanuel Merlotti, B3).

Essa complexidade faz da charge um instrumento de resisténcia e de
reflexdo, uma forma de dizer sem dizer, como na época da censura, em que a critica
era disfargada por metaforas e alusées (Emmanuel Merlotti, B4). Seu trabalho
também abrange histérias em quadrinhos com narrativas mais densas, com
camadas histéricas e politicas, abordando por exemplo temas como a guerra do
Vietna (Emmanuel Merlotti, B6).

A caricatura, por sua vez, € descrita por ele como uma das formas mais
democraticas de arte, “pode ser aquela pessoa [...] considerada a pessoa mais
bonita porque beleza é muito relativo, e a pessoa que néao é tao bonita. Os dois vao
ficar iguais, porque a ideia é distorcer a realidade” (Emmanuel Merlotti, B25). Sua
producdo, portanto, se ancora na critica € no humor como instrumentos de leitura do
mundo.

Ao reunir essas trés trajetorias, observa-se que cada artista constréi uma
linguagem profundamente conectada a prépria vida. Anor Mendes traduz a memoria
e o costume popular em esculturas, Antdnio Lima transforma a heranca familiar e a
intuicdo espiritual em pintura, e Emmanuel Merlotti faz uso da critica e do humor
para moldar o seu trabalho.

A vida dos trés entrevistados, embora apresente pontos de convergéncia
que permitem discuti-las e relaciona-las, revela trajetérias e significados diferentes.
Cada um constréi sua prépria linguagem artistica a partir das experiéncias pessoais
e das relagdes que estabelecem com o mundo que os rodeia. Suas produgdes
nascem do modo como percebem e interpretam a realidade, através de linguagens

diversas, o resultado de vivéncias unicas e subjetivas.

C) Viver da arte

Nesta categoria se ordenam a experiéncia dos entrevistados com questdes de

mercado e remuneracdo através da producdo artistica, assim como suas
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percepgdes sobre locais de exposicao. A frase “Viver da arte” relaciona-se a fala de
Emmanuel Merlotti, quando o artista reflete sobre a necessidade de transformar a
criagcdo em produto para garantir a sobrevivéncia.

A experiéncia dos trés artistas entrevistados revela que viver de arte € um
processo repleto de desafios, estratégias e redefinigbes constantes de valor e
reconhecimento. Embora cada um tenha seguido caminhos diferentes, todos
compartilham a busca pela autonomia financeira sem perder de vista a dimensao
simbdlica e o significado do fazer artistico.

Emmanuel Merlotti iniciou sua trajetoria profissional no jornal Primeira Hora
(Emmanuel Merlotti, C1), mas foi nos eventos e caricaturas ao vivo que encontrou
uma forma de remuneracédo. Ao perceber o interesse do publico, transformou sua
habilidade em uma oportunidade comercial, primeiro em eventos particulares e
depois no Shopping Campo Grande, onde permaneceu por dez anos (Emmanuel
Merlotti, C10). Para Emmanuel Merlotti, o espago comercial era também um modo
de afirmar o valor do trabalho artistico “eu ndo queria ser visto como algo menor, eu
queria ser visto como algo comercial” (Emmanuel Merlotti, C16).

A partir dessa experiéncia, ele passou a dar importancia em agregar valor a
propria arte, recusando-se a reduzir precos e defendendo o reconhecimento
profissional do artista (Emmanuel Merlotti, C17;C18). Essa postura, embora tenha
Ihe custado trabalhos, fortaleceu sua imagem como um profissional valorizado.
Emmanuel reflete sobre as diferentes realidades econdmicas entre artistas,
reconhecendo que alguns podem viver de grandes vendas enquanto outros
precisam transformar sua produgcdo em produtos acessiveis, como canecas, imas ou
pequenas reprodugdes (Emmanuel Merlotti, C32). Essa reflexdo revela sua
consciéncia sobre o mercado e a necessidade de adaptacdo para alcancar a
sustentabilidade financeira sem abandonar a sua produgéo artistica criativa.

Nos ultimos anos, Emmanuel Merlotti passou a participar ativamente das
feiras culturais, como a que acontece na praca Bosque da Paz, que descreve como
um espaco de pluralidade e convivéncia entre diferentes publicos (Emmanuel
Merlotti, C22; C23). Ainda que o retorno financeiro seja limitado (Emmanuel Merlotti,
C20;C21), ele enxerga essas experiéncias como investimento em visibilidade
(Emmanuel Merlotti, C26). Assim, as feiras se tornam, para ele, uma “vitrine”, um
espaco de encontro e reconhecimento simbdlico, mesmo diante das dificuldades

econdémicas (Emmanuel Merlotti, C28).



53

Anor Mendes, por sua vez, também encontrou nas feiras um meio de diadlogo
com o publico e de circulagdo de suas obras. Ao participar de eventos como o
Bosque da Paz, ele valoriza o contato direto com pessoas de diferentes origens
sociais e culturais, afirmando que “é pra essas pessoas que eu trabalho” (Anor
Mendes, C12). Para Anor, o reconhecimento esta mais ligado a troca sensivel do
que a remuneracao direta, ele descreve a satisfacdo em perceber o interesse e a
admiracao silenciosa do publico (Anor Mendes, C13;C14). Para ele, este aspecto
afetivo do ato de expor seu trabalho em espacos como feiras culturais é tao
relevante quanto o seu ganho financeiro. Ele reconhece, inclusive, que seu trabalho
pode despertar em outras pessoas o desejo de criar (Anor Mendes, C15).

Por outro lado, Antonio Lima vivenciou um caminho diferente, mais préximo
do mercado formal de arte, e participou dos saldes de arte de Campo Grande,
especialmente apdés a divisdo do estado, momento em que o campo artistico
comegava a se consolidar regionalmente. Sua participagdo no primeiro Saldo de
Artes Plasticas representou um marco de reconhecimento, pois, segundo ele, foi
uma selecao rigida e disputada (Antdnio Lima, C7). Trabalhou na galeria Amor Arte
e Decoracdo como professor de pintura por 13 anos e apds esse momento construiu
o proprio atelié onde deu aulas de desenho e pintura por 35 anos (Antonio Lima,
C8;C9). Contudo, durante a pandemia relata que “os alunos comegaram a se
afastar” e precisou fechar seu atelié retornando para casa “Fechei o atelier, falei [...]
Levei minhas coisas tudo pra casa, e comecei a pintar em casa” (Antonio Lima,
C10).

Anténio Lima reconhece as dificuldades de viver exclusivamente da arte,
destacando que muitos colegas desistiram por falta de sustento (Anténio Lima, C11).
Apesar disso, afirma-se privilegiado por conseguir vender suas obras e manter uma
clientela fiel (Anténio Lima, C14). Atualmente, trabalha com marchands que
intermediam suas vendas, mas defende a importancia das feiras como espacos
legitimos de visibilidade e acesso ao publico (Anténio Lima, C16;18). Contrariando a
visdo de que espagos comunitarios como as feiras culturais desvalorizam seu
trabalho, Anténio Lima comenta: “[...] falam que a feira desvaloriza seu trabalho, eu
nao acho entendeu? Eu néo acho. Porque todo artista vai aonde o povo 3, ja tem a
musica que diz isso, né?” (Antdnio Lima, C16).

A relacdo dos artistas com os espacos de exposicao e feiras culturais sao

unicas, enquanto a experiéncia de Emmanuel Merlotti nos apresenta uma viséo
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comercial e que valoriza seu trabalho vemos em Anor Mendes uma necessidade de
compartilhar suas criacbes e em se sentir recompensado pelo retorno afetivo que
encontra nos olhares daqueles que observam seu trabalho, ao passo que Antbnio
Lima transita entre as duas vertentes. O espago comunitario da Feira Bosque da
Paz se apresenta nesse contexto como um espaco de convivéncia, aprendizado e
troca cultural, onde o artista experimenta tanto o reconhecimento do publico e de
sensibilidade compartilhada quanto as dificuldades inerentes a insercdo de seus
trabalhos enquanto mercadoria.

Entre os trés entrevistados, as experiéncias com exposic¢ao e feira culturais
desdobram diferentes compreensdes do papel do artista na sociedade. Se por um
lado Antbnio percebe este espagco como local de encontro com o publico e de
acesso a arte, Anor Mendes vé neles um campo de contato sensivel e de partilha
estética, e Emmanuel Merlotti os compreende como locais de visibilidade, circulagcéo
e exposi¢ao comercial.

Apesar das diferengas, todos reconhecem nas feiras culturais um local de
aproximag&o com o publico e de reconhecimento social, onde a arte deixa o espago

institucional para se reencontrar com o povo.
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CONSIDERAGOES

Este trabalho procurou compreender o espago comunitario de exposi¢cao da
Feira Bosque da Paz enquanto evento cultural plural e de construgdo comunitaria
no qual a aproximagao do publico com artistas e expositores e suas diversas
linguagens artisticas possibilita a troca cultural e de saberes geradores de processos
educativos, assim como a relagado deste espago com a arte e cultura local e regional
de Mato Grosso do Sul. A partir de uma abordagem qualitativa (Bogdan; Biklen,
1994) (Bicudo, 2003), de base fenomenoldgica (Merleau-Ponty, 1999), foi possivel
construir um percurso de investigagao que partiu de levantamento bibliografico em
sites de noticias e em repositérios académicos seguida por observagao direta da
feira e construgcao de diarios de campo que culminou nas entrevistas realizadas com
trés artistas locais: Emmanuel Merlotti, Anor Mendes e Antonio Lima.

O primeiro capitulo apresentou a Feira Bosque da Paz como pratica social
comunitaria e espago simbdlico de resisténcia cultural. Com base em autores como
Alvaro Banducci Junior (2009), Marilena Chaui (1986) e Carlos Rodrigues Brandao
(1989), foi possivel compreender a necessidade da busca por uma identidade
cultural sul mato grossense durante a formacdo do estado e entender a Feira
Bosque da Paz como um local onde essas referéncias culturais e simbdlicas se
materializam em linguagens artisticas, culinaria, musica e danga e onde o pantanal,
a fronteira, e a diversidade cultural e globalizada dividem espaco. A feira ndo é
apenas um local de comércio ou lazer, mas um espaco de producao simbdlica e de
trocas culturais.

A observacao da Feira Bosque da Paz e a analise de sua dinamica revelou
que os processos educativos nela presentes fazem parte do contato direto que o
publico visitante tem com os expositores. Através da analise de Processos
educativos em praticas sociais de Maria Waldenez de Oliveira e Fabiana Rodrigues
de de Souza (2014), reconheceu-se que o aprendizado se da pelos dialogos com os
expositores, pelas praticas manuais expostas e pelas conversas e historias que
circulam neste espago comunitario. Assim, compreender a Feira Bosque da Paz
como meio cultural significou reconhecer seu potencial formativo, em um ambiente

onde o saber é vivido, compartilhado e transformado em experiéncia.
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O segundo capitulo se voltou para a arte regional e a educagdo ao
relacionar a Feira Bosque da Paz a pesquisas académicas realizadas no campo
das artes visuais e focando em trabalhos realizados em Mato Grosso do Sul. Os
trabalhos analisados demonstraram que o contato com artistas locais e suas
producdes possibilita a criagcdo de praticas pedagogicas nas quais o estudante
reconhece sua proépria realidade cultural como fonte de inspiragao e conhecimento.

No terceiro capitulo € apresentado as analises das entrevistas realizadas
com trés artistas expositores da Feira Bosque da Paz, capitulo organizado em trés
categorias de sentido.

A categoria de analise A gente sabe como é, foi onde destacaram-se as
histérias de vida, as dificuldades e os sentidos atribuidos a arte ao longo das
trajetérias pessoais dos entrevistados. Ja na categoria Uma cultura desse mundo,
observou-se como os artistas constroem sentidos Unicos para o fazer artistico, e
desenvolve o entendimento de que para os trés entrevistados suas linguagens
nascem do cotidiano e da pratica vivida. Por fim, a categoria Viver da arte reuniu
reflexdes sobre o mercado, o sustento e a visibilidade do trabalho artistico.

As trés categorias apresentadas se relacionam diretamente com os
processos educativos presentes na Feira Bosque da Paz, pois exemplificam como o
aprendizado emerge das experiéncias dos expositores e das linguagens artisticas
que compartilham.

Assim, a pesquisa afirma a importancia de reconhecer esses artistas e
expositores como mediadores educativos e culturais, cujas experiéncias e historias
de vida podem ser incorporadas aos processos formativos escolares. Conclui-se
com o entendimento de que a Feira Bosque da Paz € mais do que um evento
comunitario: € um espag¢o de mediagao entre o individual e o coletivo, o simbdlico e
o material, o local e o global. Nela, a arte se mistura a vida, as relagdes sociais e ao

aprendizado.
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APENDICE 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1. Este documento se configura como um convite para sua participagdo na pesquisa com titulo: “Uma
paleta do popular: opinido, sistematizagao e gestdo nos fendmenos artisticos”, coordenada por
Paulo César Antonini de Souza.

2. Sua aproximacdo com as artes visuais e a experiéncia de seu trabalho com a linguagem bidimensional
& o motivo deste convite e sua participagdo & totalmente voluntaria, sendo possivel aguardar sua
resposta a este convite pelo tempo necessario para reflexdo individual e/ou consulta de outras pessoas.
3. Essa pesquisa, de cunho qualitativo e mediada pela Fenomenologia, com o método do fenédmeno
situado, tem como objetivo: Identificar os fenémenos culturais situados em Campo Grande, Aquidauana,
Jardim, Bonito e Dourados no Mato Grosso do Sul, a partir de préticas sociais realizadas por artistas
populares e compreender sua relevancia epistemolégica para a formagdo estética no ambito das artes
visuais.

4. Os beneficios de sua contribuigdo na participacdo desta pesquisa incluem a contribuicdo com
elementos que possam fomentar o desenvolvimento de uma epistemologia brasileira para a formagdo
estética no ambito das artes visuais

5. Sua participagdo ndo envolve gastos ou pagamentos de qualquer natureza, no entanto, caso seja
necessario ressarcimento financeiro mediante despesas nio previstas ou alguma indenizacdo originada
por dano decorrente de sua participagdo na pesquisa, o pesquisador se compromete a encaminhar os
procedimentos necessarios que oferegam solugdes para tais.

6. Sua colaboragdo na pesquisa consistira em uma entrevista gravada em aparelho digital portatil, tendo
como questdo inicial, o convite para que vocé: “Fale sobre sua experiéncia com arte e cultura”.
Também sera realizado o registro fotografico ou filmico de suas criagbes artisticas, se considerarmos em
nossos contatos que essas imagens sdo significativas para os objetivos da pesquisa.

7. Os riscos de sua participagdo na pesquisa podem envolver desconforto, cansaco, desinteresse ou
constrangimento originado durante a entrevista ao recordar alguma meméria, e os mesmos poderdo ser
anunciados por vocé a qualquer momento, no intuito de que encontremos solucées adequadas para sua
superacgédo ou alivio.

8. Caso vocé sinta a necessidade de acompanhamento psicolégico para a superacdo ou alivio do
cansaco, desinteresse ou constrangimento originado durante a entrevista, o pesquisador se predispde a
colaborar para encaminhamento especializado, sem custos, no ambito da instituicio em que trabalha.

9. O depoimento, dado em entrevista, e as possiveis imagens fotograficas ou filmicas obtidas mediante
sua contribuicdo nesta pesquisa, poderado ser utilizadas por um periodo de até cinco (5) anos como fonte
de dados para artigos e/ou resumos contemplando os resultados do estudo, que além de compartilhadas
com vocé, podem vir a ser encaminhadas para publicagdo e divulgagdo em eventos cientificos, livros,
websites e periodicos relacionados com Arte e/ou Educagdo. Apds esse periodo, os dados obtidos com
sua participagdo serdo arquivados e mantidos sob a guarda do pesquisador.

10. Caso seja de seu interesse, seu nome sera mantido em sigilo, de forma a proteger sua identidade,
razdo pela qual & possivel optar por utilizar um pseudénimo, garantindo o seu direito a privacidade, que
sera utilizado quando for feita alguma referéncia a suas contribuicdes para com a pesquisa.

11. Este termo de consentimento sera feito em duas vias: uma destinada ao pesquisador, outra
destinada a vocé. A qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento, e
sua recusa nao trara nenhum prejuizo na relagdo com o pesquisador ou com a instituicdo

12. Caso seja necessario tirar dividas sobre a pesquisa e/ou sua participagéo, vocé pode entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa da UFMS (CEP/UFMS), localizado no Campus da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, prédio das Pré-Reitorias ‘Hércules Maymone' — 1° andar, CEP: 79070900. Campo Grande — MS; pelo
e-mail: cepconep.propp@ufms.br; ou pelo telefone: 67-3345-7187. Também sera possivel entrar em contato com o
pesquisador responsavel pelo telefone/WhatsApp: (67) 99247-6775 elou pelo e-mail: paulo.antonini@ufms.br. As
orientagbes deste Termo se fundamentam pela Resolugdo CNS/MS n°® 466/2012 e pela Norma Operacional
n°001/2013 CNS/MS.

Paulo César Antonini de Souza

, de de20_

assinatura

Nas redagdes onde se apresenta minha participagio na pesquisa, serei identificada/o como:
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APENDICE 2 - Transcrigio da entrevista de Emmanuel Merlotti.

Diego: Okay Emmanuel, comecei gravar agora.
Emmanuel: Beleza.

Diego: Inicialmente eu gostaria de te pedir para que vocé se apresentasse, falasse um pouco sobre o
seu trabalho, sobre vocé, a sua idade. Se apresentasse.

Emmanuel: Ah, ta.
Diego: Qualquer informagdo que o senhor achar pertinente.

Emmanuel: Beleza. Eu sou Emmanuel Merlotti de Oliveira, é, tenho 46 anos de idade, sou desenhista
de quadrinhos, autor desenhista de quadrinhos, e, é..., também, empreendedor aqui em Campo
Grande, né? Sou nascido em Campo Grande e trabalho com caricaturas ao vivo em eventos.
Comecei a ganhar dinheiro, assim, pra poder sobreviver na area, com eventos. Primeiro eu trabalhei
no jornal... é..., talvez vocé ndo conhega, mas seus professores talvez vao conhecer. Eu trabalhei no
Primeira Hora, jornal Primeira Hora. Foi minha primeira experiéncia como... como na minha area
mesmo, né? (C1) Apesar de nunca ter tido... nunca ter feito charge na minha vida, tive que aprender
na marra. Eu via, nas revistas, né? Tinha charge do Paulo Caruso, eu adorava o Paulo Caruso. Eu
nao sei se foi o Paulo ou o Chico que morreu. Foi o Chico. O Chico morreu, e eu gostava dos dois e,
é..., e ai eu tive que aprender na marra a fazer charge (B2). Porque, assim, a caricatura em si, até
que eu fazia, né? Mas a charge é muito mais complexa, porque ela exige um contexto politico, ela
exige que vocé é... traga... é..., vocé nao pode falar diretamente de um assunto, vocé tem que
contextualizar, vocé tem que fazer referéncias atuais ou referéncias também... é... sabe? Mitologia
grega, ditos populares, (B3) a charge ela é rica nesse sentido, porque, € como se vocé fizesse uma
critica e o cara nao soubesse que esta sendo criticado porque, ele tem uma limitagdo, porque, se
vOocé pegar, na época da ditadura, os censores ficavam... é... “isso aqui pode, isso aqui nao pode”,
né? (B4) Inclusive, tinha charges que o Paulo Caruso fazia e mandava para os censores, € eles
riscavam o desenho, o original: “isso aqui n&o, isso aqui ndo”, e ele tinha que refazer, entendeu?
Entdo, tipo... E muitas ve—e quanto mais vocé fosse... assim, critico, e... € com um humor inteligente,
mais eles ndo entendiam e deixavam passar porque eram, né? Pessoas limitadas, né? Eles queima—
€, por eles, eles queimavam todos os livros na... como os aleméaes fizeram, né? Na praga. Entdo, a
charge, sem querer ela ta me ajudando a ser um autor de quadrinhos, né? (A5) Se vocé pegar o...
essa revista que vocé comprou, meu personagem, a primeira até que nao, a primeira € bem é aquela
coisa do homenagem aos anos 80, uma historinha basica dos anos 80, né? Cé-vocé até reparou né?
Ja... é... essa nao, essa é muito politica, tem muita-muitas camadas, eu... coisas que o Lazarus fala...
é... tem até sobre a guerra do Vietnam ai, certo? Que eles perderam a guerra do Vietnam, os-os
fazendeiros que ganharam a guerra do Vietnam, né? (B6) Entao, é... eu acho que com a charge eu
aprendi... eu até... me es-me estendi demais né? Que era s6 pra falar... E... mas assim, eu comecei
nesse jornal, né? Fazendo charge, me ensinou a fazer caricatura, e-eu comecei aprendi técn-técnica
manual né? (B7). E, apesar de ter feito muito tempo preto e branco, e comecei a ganhar graninha
com meu trabalho, né? E sem contar que eu sempre fui idealista mas aquele idealista inocente, entdo
lembro uma vez que, que eu fiz uma charge, e-eu morei muito tempo em [referéncia a uma cidade
especifica] Aquidauana, e eu sabia que-que o prefeito de Ia era um corrupto, né? E ai o jornal bateu
nele sobre aquela questdo de [referéncia a uma cidade e a um tema especifico] | EGcNNG ca
Pantaneta do desvio de verba, e eu fiz uma charge, e, fui pra casa comemorar com meu pai: “Pai,
batemo naquele... naquele corrupto”, né? E na mesma noite antes da gente abrir a primeira
cervejinha que eu comprei pra tomar com meu pai, pra comemorar, o motorista foi me buscar pra
fazer outra charge, porque, ele tinha comprado o jornal pra ndo sair a matéria(A8).
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Entéo, eu vivenciei todas essas coisas assim, sabe? Sem contar que fui ameacgado, por politico, o
[referéncia a uma personalidade politica]Jlll mesmo ficou muito bravo com uma... uma charge que
fiz dele, o [referéncia a uma personalidade politica] - também, e... inclusive encon-encontrei
com ele uma vez num lugar falei: “oi tudo-tudo bem, eu sou Emmanuel, o chargista do Primeira Hora”,
e el-ele ficou sem graga porque ele me ameacgou, né? Mas na minha frente se fez de politico, né?
(A9). Entdo foi... acho que eu comecei bem, assim. Ai depois que eu sai de |3, ai eu comecei
empreender. Ai eu fui pra um evento, fiz um evento desses |4 Albano Franco, e na hora que eu vi a
fila que estava pra fazer caricatura ao vivo, eu vi que aquilo ali era um je— um meio de eu ganhar
dinheiro. Ai de 13, eu fui pro Shopping Campo Grande e fiquei durante dez anos la no shopping (C10).

Diego: Muito bem. O, fale um pouco sobre sua experiéncia com arte e cultura.

Emmanuel: Sim! E, entdo, eu... é... sou, filho de artista plastico, ta? Seus professores com certeza
conhecem meu pai. Meu pai € o Jota Nantes. E... ele é da safra antiga dos grandes artistas né?
Entao, Jorapimo, llton silva, Humberto Espindola, né? O Humberto ainda ta vivdo, meu pai também, o
Jorapimo e o llton ja foram, né? O liton era filho da Conceigao dos Bugres. Entdo eu cresci com esses
caras em casa, quando eles moravam em casa, porque artista estda sempre ajudando um ao outro,
né? Entdo, eu e meus irmaos crescemos no meio de artistas, entendeu? Eu conheco todo esse
universo. Entao, é.., é até o motivo de eu nunca ter... eu nunca quis ser artista sabe? Porque a nossa
vida foi muito dificil (A11). O meu pai, ele fez o que pode, ele mantinha trés filhos, né? A minha méae
na época, eles se separaram, minha mae tava... meio perdida ai, tentando se encontrar e meu pai
ficou com a gente e a gente passou por muita dificuldade sabe? E eu ndo queria aquilo, entdo eu-eu
me senti mais seguro na-na charge, na caricatura e nos quadrinhos, né? Entdo, nunca... e ele, falava:
“Nao, vocé tem que pintar tela, ndo sei o que”. E eu nunca quis, porque achava que era muito... muito
instavel finan-financeiramente. Eu ainda... é... pode ser consideravel, porque eu sou autbnomo né? E
€ instavel também... é... mas... nunca, nunca quis (A12). Por exemplo, chegou a época de fazer
faculdade, e eu ja ganhava uma graninha com meu... com meu trabalho. Eu fiquei: “ah, um dia eu vou
fazer”... e até hoje eu nao fiz faculdade. Cé Entendeu? Porque eu fiquei nessa ai “Que que eu vou
fazer?” Ai, ndo tava pensando em fazer artes visuais, depois jornalismo ai fiquei naquela e até hoje,
mas é uma coisa que eu acho, que eu to devendo pra mim mesmo, entdo pretendo um dia fazer, cé
entendeu? E... mas assim, eu-eu conhego o mercado, daqui, em termos de arte, é... conhego muito
artista... muitos artistas, sei como é que funciona aqui, que aqui € uma panelinha do caramba, que a
maioria dos artistas aqui s6 sdo artistas de edital, eles ndo vendem para empresa nenhuma,
entendeu? Entdo, quando vocé, vocé se vende pra uma empresa, sim. Ai eu acredito que vocé saiu,
dessa tutela (A13). Eu acho que tem que ter— eu ja paticipei de [inaudivel] mas com quadrinhos, e
quadrinhos nao € acei-nao é aceito aqui, porque o pessoal da li-da literatura repudia a gente, certo? E
eles pegam tudo... tudo, tudo que tem |4 eles pegam. E... entdo, eu ndo passei no projeto cara.
Mesmo depois que o coiso perdeu. Governo Lula. E eu fiz uma... um livro sobre charges na
pandemia, e ndo passou. Mesmo com o Governo Lula tendo assumido. Entéo ¢ dificil. Campo Grande
€ 0 meu lar, mas eu nao perco meu tempo querendo ser artista aqui sabe? Querendo participar de
exposicdo(A14). Eu acho que as feirinhas sdo uma baita de uma oportunidade, de vocé participar,
sem fazer parte de nicho nenhum, porque ali é todo mundo, todos os— e aquilo é genial, entdo eu
quero participar de todas as feiras que eu puder, sabe? Mais exposicdo. E esse circulo artistico que
eu nao tenho interesse (C15).

Diego: Vocé falou agora sobre esse espago que é a feira, como que vocé se relaciona com esse
espacgo que sdo essas feiras populares?

Emmanuel: Entdo, foi uma... foi a primeira experiencia, eu... pra vocé ver, eu comecei no shopping e
fiquei Ia, né? Porque assim, eu tinha uma mentalidade, e era assim, eu... eu acho que era um lance
meu de empreendedorismo, certo? Um artista la na Europa... na praga, é diferente. O cara, e— é...
dificilmente vao achar que ele é um... um vagabundo... que ele é um drogado... sabe essa coisa que
eles impdem a gente? Que a sociedade impde a gente? Que a gente ndo quis nada com trabalho e
virou artista? La na Europa esse artista ndo é— ele é um... visto assim um pouco dessa forma, mas
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ele ndo é assim totalmente. La é cul-cultural vocé andar na praga e fazer uma caricatura, comprar
uma... uma tela e tem artistas fantasticos por ai, né? Quando eu te— a... a Pati agora, minha amiga,
foi pra... pra Europa e ela, foi em Madri, foi em... na Italia e ela viu um monte, ela me mandava as
fotos, o cara bom pra caramba, assim, num nivel de téc-de técnica, assim, impressionante e artista de
rua. Entdo, eu achava que se eu ficasse aqui... na praga, eu nao ia ser valorizado, entendeu? Eu
tinha isso comigo, eu ndo tinha um preconceito com artista, mas eu... eu ndo queria... é... ser visto
dessa forma, eu queria ser visto como algo comercial, e eu fui pro shopping (C16). E ali, me fez entrar
em esferas, que se eu tivesse na— la na... praga ndo-néo teria entrado nem— de jeito nenhum,
entendeu? Teve uma vez que eu fiz um evento, que ai que eu vi que eu realmente eu tava... num
nivel bom eu... eu prestava muito servigo pra Plaenge, teve uma vez que um desses diretores aqui,
com um outro diretor, cara fodao ai... e eles tavam conversando perto de mim porque, eu-eu fico
fazendo a caricatura e eu fico prestando atengdo em tudo que acontece. E ele falou— eu lembro que
ele falou isso... ele falou assim: “O esse cara é o melhor que tem aqui”. Eu falei “beleza ele acha isso
né? Mas também so6 veio eu, né?” Ai: “E ele é o mais caro” (C17). Por que ele me definiu como o
melhor? Porque eu era o mais caro, cé entendeu? Entdo percebi— e eu realmente, eu ndo abaixava
valor na hora de cobrar, cé entendeu? Eu reconhecia que as pessoas queriam que eu abaixasse o
valor pra ela poder ganhar em cima de mim. Entdo eu n&o aceitava aquilo, né? Eu sempre fui muito
idealista, tal, é... perdi, muito servigo, mas também fiquei com essa fama de n&o... e ai todo mundo
que ia me contratar nem ficava chorando, né? Entao... eu ndo acho que eu sou o melhor, eu nun-eu
nunca achei que eu fosse o melhor, mas, ele agregou valor a mim, cé ta entendendo? Entao eu
comecei a entender o lance comercial da coisa, né? Eu— e realmente o artista que se val-que se
valoriza, que ele pode se dar— porque tem artista que... que sobrevive, ele ndo pode ficar... tendo
esse luxo, ele tem que pagar-pagar conta, tem artistas e tem artistas. Tem artista que pode cobrar
cinco mil num... num quadro, ele vai demorar, seis meses pra vender, mas quando vender, ele vai
vender por cinco mil. Tem artista que ndo tem essa regalia, entendeu? (C18) A gente sabe como é
que &, eu sou filho de artista cara, meu pai... eu... as-as obras dele valiam muito mais, mas ele tinha
que vender muitas vezes pra gente comer, cé entendeu? (A19). Eu respondi mais ou menos a sua
pergunta ai, ou ndo?

Diego: Respondeu. Sé pra eu entender melhor, essa entao, vocé falou que a experiéncia com a feira
foi a primeira?

Emmanuel: Foi, foi a primeira vez que eu participei da feira e eu adorei, né? E... teve pouco respaldo
financeiro, (C20) mas teve todos esses... esse lance de... interacao, né? Digamos, vocé foi 13,
comprou a revista, ai agora noés estamos aqui, €... eu acredito que vai ter essas coisas assim, a longo
prazo e visibilidade. Mas ali, o investimento que a gente faz cara, € muito alto, entendeu? Entéo, se
eu te falar o que eu ganhei e o tanto que eu gastei vocé vai falar “Meu Deus do céu”. Mas a gente se
divertiu, passamos o dia |4, levamos lanche, foi como se a gente tivesse... acampando, sabe? (C21)

Diego: E nesse ambiente, como foi o contato com o publico?

Emmanuel: E... ali tem muita variedade, entdo... é... teve gente que foi la pra fazer a caricatura e
naquele tempo, ficou ali interagindo um pouco, fez— é-eu deixei o0 gr-code né, ali pra pessoa, ganhei
muitos seguidores naquele dia é... mas assim, eu acho que por ter essa diversidade de... muita-muita
coisa pra aprender, a pessoa fica “Nossa, eu ndo posso perder muito tempo aqui” por mais que ela
goste, entendeu? Mas assim, pelo que-que eu pude interagir com as pessoas, foi sensacional assim,
é... é todo tipo de... de... é como se fosse uma praia, sabe? E todo tipo de faixa etaria ali, é... financ—
ta certo que a gente sabe que 14 é mais... é um pessoal mais... né? E... de poder aquisitivo maior, né?
Onde ¢ ali, a do bosque, né? Mas assim, e-é um publico extremamente plural né cara? Cé vé, o
pessoal... sabe? Tem representatividade ali, todas as tribos e isso € legal, isso € bacana... eu gostei
(C22).

Diego: Pra vocé, esse ambiente plural, também te traz um... pode te ajudar com uma referéncia?
Vocé acha que existe uma troca, entre vocé e as pessoas que vao ali te ob— observar o seu
trabalho? E... consegue também ver o... ter uma visibilidade do seu trabalho, que vocé tinha as
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revistas expostas? E esse contato, vocé acha que foi relevante, ndo foi tanto, foi mais uma... co-
como que voceé se sentiu, naquele espago?

Emmanuel: Assim, é... 0... ass... porque assim, deixa eu ver se eu entendi essa sua pergunta, porque,
é... quando a gent— quando eu falo de pluralidade de representatividade, né? Vocé vé todo tipo de
pessoas la e as pessoas nao tem, é... medo d-de ser elas isso € que é bonito né? Todo mundo I3, é...
sem medo de preconceito nem nada e-e sdo pessoas que, a gente sabe que sao mais culturais né?
Pessoal progressista, né? Sao... sdo... s-sdo pessoal mais plural, né? Entéo... é... eles tém aquel—
eles dao atencgao pra gente diferente (C23). Entado, chega ali, sdo pessoas educadas, e... vocé— legal
por isso, sabe? Eu acho que esse pessoal muito conservador € um pouco mais esnobe, né? Cé
entendeu? Mas ai é que ta. E... eu tenho muita manha com esse negdcio assim, né? Entdo tipo, eu
fic-ficava em casamento assim, que o cara era riquissimo, cé entendeu? E eu ali, me sentia como o
garcom e todo mundo achava que eu era um cara especial, entendeu? Porque eu era o desenhista.
Mas eu era 0 mesm— pra mim eu era a mesma coisa que o gar¢gom, eu tava |a trabalhando, eu nao
achava que eu era melhor que ele, cé ent— entdo, o pessoal me convi— hoje em dia até que eu
aceito, mas por muitos anos eu achava que eu nao tinha que comer nada, porque eu nao via o
garcom comendo, entdo eu ndo achava justo. Entdo os noivos até ficavam ofendidos assim: “Poxa,
porque vocé nao vai comer nada?”’ “Poxa, eu preciso ir embora pra casa...” — inventava uma
desculpa e ia. E eu até comunicava as vezes, “Nao, mas cé chegou ver algum gargom comendo?”
“Nao, mas, eles comem la no fundo, né? Vocé pode comer”. Mas eu nao, eu-eu eu era— eu sou tao
profissional e... e-eu nao gosto desse distanciamento sabe? (C24). E... que vocé quer ter dos outros,
entdo, e esse lance de pluralidade fala disso né? Somos todos irmaos, somos todos iguais, né? E... e
eu acho que... que é bacana por isso. Cé ach— eu acho que o meu trabalho, ele conversa com todo
mundo, né? Entdo talvez seja essa a resposta da sua pergunta. Ele... meu trabalho conversa com
todo mundo. Caricatura é a coisa mais democratica que existe, pode ser aquela pessoa mais bonita,
considerada a pessoa mais bonita porque beleza é muito relativo, e a pessoa que nao é tao bonita.
Os dois vao ficar iguais, porque a... a... a ideia é distorcer a realidade, né? (B25). Entao, eu acho
que... que eu to no lugar certo, ali.

Diego: Vocé tinha falado anteriormente que n&o tinha dado um retorno financeiro muito grande, a
feira, o espago da feira. Mesmo assim, vocé pretende retornar e permanecer nesse evento?

Emmanuel: Sim. Eu... eu pretendo retornar porque € aquilo que eu te falei. Eu acho que o retorno nao
vai ser ali, entendeu? O retorno vai ser, depois, € aquela coisa de vocé estar plantan— colocando ali
a sementezinha e dando as cara, dando as cara, dando as cara, dando as cara (C26). Que pensa
assim, antigamente eu ficava no shopping, hoje em dia eu nao fico em lugar nenhum. Mas agora eu
fico nessas feiras. Entdo o pessoal que me via no shopping, me via l4 e falava “O o Emmanuel ali 6,
ele continua...” e, essas feiras, elas ttm— cara, apesar de ser no s— debaixo do sol, né? De ser ali
ao ar livre, sdo feiras muito bem localizadas, né? A gente sabe que... que nem, por exemplo, eu fiz
a... a inscricdo pra participar da do Borogodd, ainda nao rolou porque, ela é a mais requisitada né?
Mas tudo bem uma hora vai rolar. Essa do Bosque da Paz que era meu objetivo desde sempre que
eu tinha uma paixao por ela, que eu ia |4, ficava sentado no chao assim, passava o domingo 13, sabe?
(C27). Porque eu queria participar, né? Entao, é, infelizm— eu acho que tem muita gente ali, qu-que
tem a sua vida garantida, mas eu acho que nao é todo mundo que sai dali com o lucro, em vista do
que gastou, mas, ela ndo faz s6é aquela feira ela faz outras, entendeu? Entdo... e-e tem sempre um
dia que vai compensar o outro. E eu acho que é assim, na hora que o... pessoal que passar la toda
vez me ver |4, de repente eles vao sentir firmeza e ai eu vou me tornar um personagem da feira e ai
todo mundo vai querer fazer. Eu acho que vai chegar esse momento que eu vou ter mais lucro, cé
entendeu? Mas a principio a proposta é aparecer, & vitrine. E o que vocé falou, vitrine (C28).

Diego: Sobre o seu trabalho, a... as referéncias, que vocé busca, elas também transpassam — vocé
falou muito sobre do seu amor por Campo Grande, por ser sua cidade —.

Emmanuel: Sou apaixonado por aqui.
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Diego: Transpassam muito esse amor que vocé também sente por Campo Grande, pro seu local?

Emmanuel: E... eu ndo me imagino saindo daqui de Campo Grande, sabe? Mas meu trabalho sim,
meu trabalho ndo pode ficar aqui. Entdo... quadrinhos... hoje em dia, eu participo de muitas feiras...
é... fora. Eu participo de uma... um-uma feira... assim... tres anos... depois... foi... € de dois em trés
anos que é o FLY BH, que é considerada a feira... melhor assim da nossa area, né? E um evento
internacional. Vem artistas de fora e é aberta ao publico, né? Povo mineiro é apaixonante, eles séo
maravilhosos, comida mineira € maravilhosa, entdo, € uma semana que cé passa em BH assim, que
vocé parece que cé ta no céu, e BH parece com Campo Grande, sabe? Lembra muito Campo
Grande, né? Eles culturalmente sdo muito mais... sabe? E... uma... assim... tdo na nossa frente
assim, muito mais. Mas... é... e o... Campo Grande, eu acho que ainda é culturalmente— vocé vé,
tem... seus colegas, tal— agora nés temos essa oportunidade de participar dessas feiras. E quando
ndo tinham essas feiras, que era aquela coisa concorrida de conseguir fazer uma exposicdo? Né?
Agora tem aquela galeria do vidro 14, que parece que é mais acessivel, né? Mas e aquele museu I3,
bonitdo 14 que é no meio do nada, que o cara tem que pegar ndo sei quantos énibus pra poder ir?
(A29). O MASP cara, eu fui recentemente no MASP, ver a exposi¢do do Monnet, e eu vi a exposigéao
Monett. Foi a coisa mais emocionante do mundo, eu chorei, assim, ao ver as telas do Monett, porque
lem-lembrou muito meu pai assim, sabe? Meu pai ta vivo ainda, tudo..., mas e-eu queria que ele
tivesse comigo la, sabe? (A30). Entéo... e... o MASP ele é no centro de Sao Paulo, todo mundo pode
ir. Agora os caras pde... um museu aqui la... no bairro, sabe? E... alto nivel..., bairro..., ndo é no
centro, a-ai quer que as pessoas... fala que as pessoas nao... ndo gosta de cultura, elas ndo tém
acesso... é... a cultura é... parece que ela... o cara faz um museu desse que é s6 pra quem tem carro
ir 1a, entendeu? Tinha que ser aberto ao publico, tinha que ser no centro da cidade. Na Afonso Pena
aqui o, perto da Catorze, tinha que ser... 0 museu tinha que ser aqui, ndo la. ninguém vai naqul—
aquilo la virou um elefante branco, e, pra elite cultural nossa, né? Eles que estdo la desfrutando,
daquilo, entendeu? (A31).

Diego: E esses espagos, como a feira, vocé considera... que essa... esse referencial cultural que se
encontra em museus esta ali, presente?

Emmanuel: E... eu acho que sim, tem artistas fabulosos ali, né? Eu ja cheguei assim, muito assim,
porque tem... infelizmente tem esse preconceito com artesdo, de falar que o arteséo é artista e o
artista é artista, né? Vocé tem essa distingdo, certo? E... entdo... eu vi assim gente que, eu sei que...
que € u-um artista, que de repente é um sonho ele estar Ia no MASP numa exposi¢ao que era dele,
mas ele transformou o trabalho dele em produto. Porque quer viver da arte. E a gente demorou pra
cair nossa ficha, cara. A gente tem que transformar o nos-nosso trabalho em produto, tem que
transformar em xicara, ima de geladeira, é assim que as pessoas podem— como que o cara vai
comprar uma tela cara, desse tamanho? Ele ta la ndo sei aonde e vai comprar uma tela desse
tamanho, vai levar como no avidao? nao é mais facil ele levar... um... um pratinho... daqueles n-nao
tem aqueles caras que fazem o... o tijolo 1&? Faz cada trabalho lindo né? Mas ta certo, tem um... u-um
demérito “Ah, isso aqui € um tijolinho” tal, uma tela... a gente tem essa coisa né? De arte... que uma
tela vale mais, né? E uma coisinha é... ou... ou produzida em escala, né? (C32). Que é a questdo da
caneca, nao sei o que. Mas mesmo assim, eu acho que, € um jeito, de vocé difundir o seu trabalho,
né? De vocé viver da sua arte, cara. Vocé viver da sua arte ali e ndo ter que arrumar um emprego ai,
e... porque vocé nao tem como sobreviver daquilo, né? Vocé entendeu? Eu acho que é por ai.

Diego: Certo. Emmanuel, vocé gostaria de falar mais alguma coisa? Algo mais?Qualquer coisa.

Acho que falei tudo queria agradecer irmao, agradecer ai, por ter... por essa entrevista, foi
maravilhosa.

Diego: Muito obrigada, vou encerrar agora.
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APENDICE 3 - Transcrigio da entrevista de Anor Mendes.

Anor: Nao tem nenhum pi-pi.
Diego: Nao, nada.
Anor: Pra se eu falar besteira?

Diego: N&o, pode falar a vontade. O, eu comecei a gravar entdo agora, eu vou comegar perguntando
pro senhor, 0 seu nome, a sua idade, e qualquer informacao que o senhor gostaria de falar sobre o
senhor.

Anor: E, eu sou A-Anor Pereira Mendes Filho, meu pai era Anor, ta? Eu fiz agora dia 04 de outubro 73
anos de idade, sou de origem de uma familia pobre, né? Meu pai era pescador, fui criado na beira do
rio Aquidauana num ranchinho de palha, ta? Sem estudo né? s¢ fiz o fundamental né? Eu costumo
até a dizer pro pessoal ai que eu ndo sou formado nem na faculdade nem na universidade, eu sou
formado na adversidade, né? (A1). Entdo... s6 que, apesar de nao ter estudado, néo ter frequentado
os bancos escolares, eu fui muito estudioso, eu li, eu acho que sou uma das pessoas que mais leu
nesse mundo e sobre tudo, [inaudivel 1:01] uma cultura desse mundo, assim, sabe? Apesar de eu te
dizer que eu nao entendo de arte mas eu ja li muito, né? (B2). Entao ... [inaudivel 1:10].

Diego: Bom, fala sobre sua experiéncia com arte e cultura, Anor.

Anor: Pois é, é-é isso que eu acabei de te falar aqui, né? Minha experiéncia com arte, que... eu ndo
sei exatamente... 0 como eu fago, porque que eu fago, porque... eu costumo dizer que eu nao sei
fazer, né? Sai! Que a pessoa que sabe fazer é aquela que tem método, comega assim, assado e...
meio e fim né? Nao, eu comego um trabalho... é... baseado simplesmente na certeza que eu vou
fazer, ndo tem... ta? E... e a experienc— e a... a cultura que-que vem, que vem disso ai pra mim, é...
que tudo que eu facgo é ligado a... a tradicdo, a histdria, a folclore, a religiosidade, entendeu? Entéo,
e... usos de costume, entdo, por isso que eu acho que é cultural, eu descrevo no meu trabalho o
costume da minha época, ta? (B3).

Diego: E... e sobre voce te— a sua infancia, foi na beira do rio?

Anor: Foi na beira do rio, ta? Foi, cresci sem contato, praticamente, tinha contato com os outros guris
no colégio né? Se contar, s4... nao tive contato praticamente com... é... inclusive na época da minha
infancia foi uma época bem.. efervescente né? Que... na época de 58/60, né? Entdo foi uma época
que parece que a gente tava... parece que o0 mundo comegava a existir naquele instante né? Pelo
menos pra gente né? Entdo, efervescéncia cultural no Brasil com a musica com tudo, entdo eu
sempre fui muito ligado né. E o meu pai que era um... um homem simples, simplério, neto de... neto
de sueco né? Entdo, entdo ele foi criado com a minha avé que tinha toda a cultura sueca (A4) e..
muito ligado a leitura ta? Entdo meu pai, um pescador velho, sem estudo, [inaudivel 3:16] vivia
falando sobre arte, sobre é... Einstein, meu pai conhecia Einstein, né? [inaudivel 3:31] morava na
beira do rio, ele ndo tinha nem assunto com os outros pescador, porque 0s outros pescador ndo
achava interessante conversar sobre nascimento e morte de estrela, entdo, ele tinha uma cultura
intrinseca nele, né? Entdo e eu cresci... entdo meu pai me passou praticamente toda a sede de
cultura né? (A5). Na época eu nao me interessava em nenhuma... assim, s6 no trabalhinho de
colégio, tal, que eu fazia uma coisinha um desenho e tal que, servia de... motivo de curiosidade s,
né? Mas nunca tinha visto trabalho artistico nada, entendeu? Ai, entdo, ndo tev— néo tive contato
com a arte na minha infancia né? Contato era assim, com as histérias que meu pai me contava, com
livros que ele lia, que ganhava, com as revistas que os parentes ricos assinavam nao liam e
passavam pra ele, ai eu lia aquilo também pra ter o que conversar com ele [inaudivel 4:25]. Mas
cultura... com o povo mesmo assim, nao tive nao, ta? (B6).

Diego: E... e essa sua ligagdo com a arte comegou a surgir quando?
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Anor: Pois é, é... isso ai é coisa de alma né? [inaudivel 4:41]. Hoje né? Eu sou reencarnacionista
eu-eu sei por que que acontece isso né? Eu tenho uma ligagdo, um temor com a arte, né? sabe? Ta?
Eu ndo sou... dizer... espiritualmente eu ndo sou [inaudivel 4:53] ja tive uma ligagao, entao... essa...
coisa manifestou desde cedo da curiosidade né? De eu-de eu olhar uma forma, uma raiz também, um
rio, uma pedra ta? E rabiscar no chéo, fazia longos desenhos na areia da beira do rio |4, modelava
barro do rio, entendeu? Entdo tinha... ta? E eu ja tinha é... intuitivamente alguma coisa que me
chamava a atengdo pra um tal de Aleijadinho né? Ta? Que [inaudivel 5:29] depois eu vim saber né?
E... e-eu tinha alguma coisa que me ligava com o Aleijadinho desde es— desde essa época né?
Que... eu nem sabia 0 que que... 0 que que ele fazia, o que que era escultura, né? Entéo, por isso
que eu falo, € uma coisa anterior, que eu tenho uma ligagdo anterior espiritual né? Com a arte, né?
(B7).

Diego: E quando o senhor comegou a trabalhar com escultura?

Anor: Pois é. E... eu-eu diria que foi nessa época que eu era crianga, que meu pai levava eu pra
pescar com ele né? Ele pescava por necessidade né? E ele... quando ele... descia sozinho,
pescando, [inaudivel 6:09] aquele rio a fora, ele ia marcando pontes que ele via, uma raiz que ele
achava forte, [inaudivel 6:16] tinha formas poéticas naquela raiz, nas pedras né? Entdo aquelas
formas foram me... mexendo comigo, né? E de repente eu comecei querer reproduzir aquilo, ta? E
tudo o que eu fazia, né? Eu achava bonito aquilo e comecgava reproduzir. Eu acho que foram as
primeiras é... manifestagao artistica que eu nem sabia 0 que que era ainda, entdo, desde muito cedo
eu tive essa ligacdo assim, sabe? Sé que ndo fazia nada, né? Tudo era brincadeira, era um
brinquedo (B8). Sé... depois ja de, é... na época que eu fui pro exército que comegaram ver minhas
facilidades que eu tinha pra fazer desenho, comegaram botar eu pra fazer desenho instrutivo 1a, (B9)
e... comemoracgoes, fazer os arranjos, entendeu? Comecgaram a... inclusive um... tinha um major la
[inaudivel 7:02] foi mais pra frente foi meu padrinho de casamento, que me apresentou pra uma
esposa dele, esse pessoal que vinha do Rio né? Sao Paulo. A esposa dele que era psicéloga me
apresentou como artista plastico. “O que que é isso? Eu ndo mexo com plastico, né?” Entao, ai muito
depois eu vim saber. Entdo eu ja tinha... pra quem conhecia a arte eu ja tinha manifestagio artistica
s6 que nao sabia. E, era curiosidade né? Eu era alvo de curiosidade, assim, né? Achavam
interessante o que eu fazia e... sabe? (B10).

Diego: E quando o senhor comegou a realizar trabalhos que ficaram expostos?

Anor: Pois é, ai, depois que eu servi o exército, fiquei cinco anos no exército, em 1975, eu comecei a
pintar né? Fazer pintura e ai eu comecei a participar de algumas exposi¢des né? Inclusive, morava
em Aquidauana ainda, tra-trazia pra ca, pra expor aqui, ta? Comecar... comecei a conviver com esse
povo e tal. E mais pra frente eu conheci |a um cara que ficou famoso aqui em Campo Grande, é o
indio, vocé ja ouviu falar nele né? Era meu vizinho, eu que trouxe [inaudivel 8:25] pra Campo Grande
e ele também n&o era artista, el-ele era torneiro de madeira, né? S6 que comegou a fazer umas
escultura la na pedra, na beira do Rio... Taboco [inaudivel 8:40] é, sei 14, um riozinho que tem 14 na
é... que cai no Rio Aquidauana, entdo tinha umas lajes expostas la e ele comegou a fazer umas
esculturas la e aquilo foi alvo de muita curiosidade, tal. Eu comecei ver ele fazendo aquilo, mas so6-
mas por enquanto s6 olhava né? Ai que... é... eu comecei pegar |la madeira e comecei a fazer... e
taboa e madeira... comecei a... é... larguei inclusive a pintura, né? E comecei a mexer com formas,
né? Com escultura, t&4? Mas ai eu ja tinha meus 21 anos por ai, 21/22... jA ndo era mais crianga
(B11).

Diego: E espacgos de exposi¢cao, como por exemplo aquele que eu encontrei o senhor, que foi na feira,
no Bosque da Paz?

Anor: Pois é, ndo, é... teve um tempo aqui em grande que foi muito... muito... frutifero nessa parte,
tinha muitos eventos de exposi¢cdo, né? Tinha um movimento muito bom, e... € uma comunidade
assim, bastante ativa, né? E eu com eles comecei a participar de exposi¢des, pintura, escultura...
entendeu? Entdo... eu tive bastante espago pra expor, sabe? Sempre, né? E... ai agora atualmente
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que eu to participando de feira, né? Que € um bom lugar pra... pra se expor trabalho, né? Pra... que
vai mais gente né? Que vai— se faz uma exposicdo organizada ai, s6 vai gente... de uma certa
cultura, né? De um certo poder, né? E numa feira como aquela la que nés fomos |a no Bosque da
Paz, que vocé foi, la vai gente de todo tipo, né? Entéo ai vocé vé as pessoas que... que... ndo tem as
vezes nem cultura mas gosta né? Gosta assim, admira, né? Entao... é... € muito gratificante, sabe?
Porque eu acho que é pra essas pessoas que eu trabalho (C12).

Diego: E como que é essa experiéncia de estar préximo do publico em eventos?

Anor: Pois é, é... € uma experiéncia muito boa, porque eu sou... um escultor assim, extremamente
solitario, né? Entdo, quando eu t6 trabalhando eu trabalho sozinho, isolado, as vezes passo meses
[inaudivel 10:53]. E essas exposicado é... essas feiras assim, é-€ um momento pra vocé ver as
pessoas né? E... e ai é que ta, e ndo é por elogios, né? Que as pessoas reconhecem nessas feiras e
elogiam... ndo! E vocé ver a satisfagdo nas pessoas mesmo, né? Nasce curiosidade nelas, assim.
Entdo ndo é uma experiéncia boa, entendeu? Entdo ndo é... alguém que te bajula... porque cé faz
isso... ndo. E pessoa que, que admira o trabalho, te admira né?. Admira o trabalho, e é muito bom
isso, sabe? Eu gosto de ver as pessoas, tentar expor meu trabalho num lugar onde as pessoas
admiram, o trabalho, né? Eu ndo sou nada, eu sou um instrumento, né? Entendeu? Entdo eu sou
muito voltado assim, a agradar as pessoas com o trabalho ndo com [inaudivel 11:38] (C13).

Diego: E quando elas trazem essa curiosidade até vocé?

Anor: N&o é... normalmente &, inclusive & silenciosa, né? E na expressdo, né? Vocé vai numa-numa
vernissage ai, num saldo... é... as pessoas expressam falando né? Que nem sempre, nem vocé— as
vezes nem acredita né? E nessas feiras ndo, vocé— as pessoas as vezes nem falam vocé vé a
expressdo, entendeu? Eu sou muito voltado a... a sentir né? Nao é... o que eu escuto que me-que me
vale, é 0 que eu vejo na cara das pessoas, né? Na cara a pessoa olha as vezes silenciosa e vocé vé
ali uma emanacao dela de admiragdo, de gostar, né? Parece que entender, né? sabe? A inclusive
algumas de repente querer fazer também aquilo e eu acho isso muito bom, né? (C14) [inaudivel
12:32]. Foi o que aconteceu comigo, né? Quando eu comecei a esculpir. Comecei a esculpir porque
eu vi 0 meu amigo la fazendo falei “puta, é possivel fazer isso”, e comecei a fazer também. Entao tem
pessoas que vai nessas feiras e de repente vocé sabe de noticia... ela te aparece falando “comecei a
fazer esse...” [inaudivel 12:49]. E é, e € uma manifestagéo silenciosa, né? Eu sou muito avesso as a
manifestacdes verbais, (C15) etc e tal. Acho que inclusive eu sou meio... meio... assim... avesso a
entrevista, essas coisas. Eu fago entrevista, ja fiz muita entrevista ai. Mas nédo acredito em nada, né?
acredito... nas pessoas, ta? E as feiras exatamente eu gostei por causa disso, que vai pessoas
simples, né? Tem pessoas simples, que é simples mas tem um... espiritualmente tem um... tem um
conhecimento, né? Intrinseco nela, la dentro dela que ela— nem ela sabia, vocé vé pela expressao
dela, né? Tem pessoa la que... que vé coisa que eu nem vi no meu trabalho, né? Ela comenta la
[inaudivel 13:40].

Diego: O senhor gostaria de fazer qualquer comentario? Falar sobre o senhor, sobre seu trabalho...?

Anor: Na... 0-o comentario é esse que eu ja t6 te fazendo, né? Eu trabalho... é, 0-0 comentario
que-que eu faria é o0 seguinte, eu-eu é... eu sou extremamente feliz de sobreviver da arte, né? Veja
bem que eu t6 falando sobreviver, né? Porque eu sou pobre, né? nao tem... [riso] ndo tenho nada.
Mas eu vivo exclusivamente— sobrevivo exclusivamente da arte, desde o tempo que eu sai do
exército, ta? Com minha esposa, minha esposa— eu trabalhei sempre junto com ela, em casa né?
Criei meus filhos, todos sdo artistas todos [inaudivel 14:02] é... entdo... é... eu tenho essa satisfacao
de poder viver, né? Da arte (B16). Conhego muita gente ai que... expde, faz tanta coisa tal, mas tem
que- tem que ter um emprego ou um cabide de emprego ta pendurado e algum cabide de emprego
por ai, estatal ou sei la. Pra poder sobreviver, porque ndo sobrevive da arte, né? E eu [inaudivel
14:31], mas sobrevivo da arte, né? Nao tenho— essa casa, tudo que eu tenho, né? Ferramenta,
equipamento, tudinho vem da arte, né? E eu nao trabalho por dinheiro, né? Tanto é que, dinheiro que
eu ganho na minha arte € simplesmente consequéncia, né? Eu fago as coisas que as pessoas
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gostam, e as pessoas acabam comprando, entdo, né? Mas eu sobrevivo, né? Eu to com 73 anos
como eu te falei, e desde os meus 21/22 anos pra ca, eu sobrevivo s6 exclusivamente da arte, ta?
(A17) Nao-ndo me considero artista, eu falo arte, arte, arte... eu nem me considero artista porque nem
gosto muito desse adjetivo, porque eu acho um adjetivo muito... é... gene- é... como chama?
Genérico, né? O que que é? A pessoa me chamar de artista, ndo falou nada sobre mim. Entéo, posso
ser um pintor, um... dangarino, um... pichador de parede, um... jogador de malabares, tudo é artista,
né? Nao, eu... eu me defino como escultor, ai quando as pessoas me chamam de artesdo eu também
gosto, é artesanato, né? Que sai das maos, é artesanato, né? Mas artista mesmo é um... adjetivo que
eu ndo gosto muito ndo (B18). Principalmente no Brasil, né? Que muita gente que, se diz artista, vive
as custas do povo, né? Da— de enganar, né? De... mexer com as emogbes das pessoas, €... €
querer ser tratado com certa... ponta né? E eu sou, sou absolutamente contra isso, entdo quando as
pessoas me chamam de artista eu falo: “ndo, me chama de escultor e esta 6timo... [inaudivel 16:12]”
(A19).

Diego: Entéo eu gostaria de lhe agradecer muito, Anor, pela entrevista que o senhor me deu.
Anor: [inaudivel 16:19]

Diego: Muito obrigado.
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APENDICE 4 - Transcrigdo da entrevista de Anténio Lima.

Diego: Okay, 6 Antonio, a gente vai comegar a entrevista agora entdo. O senhor pode falar um pouco
sobre vocé, o seu nome, sua idade, onde o senhor nasceu...?

Antonio: E Diego né?
Diego: Isso.

Antonio: Diego, seguinte. Eu sou Antonio Lima, tenho 67 anos, ta? E sou natural de Campo Grande,
e... a pintura pra mim é o seguinte, eu me dedico a pintura desde bem cedo, né? Que eu venho
seguindo os passos do meu pai. O finado meu pai ele desenhava muito e pintava também, s6 que era
o hobbie dele, né? De final de semana, né? Que ele gostava (A1). E eu sempre acompanhando ele,
mas... como uma crianga teimosa, né? As vezes meu pai me chamava pra me ensinar mesmo o
desenho, a pintura, né? Que ele gostava muito e ele queria que eu também soubesse aquilo que ele
sabia, né? Mas eu sempre teimoso, nunca tava muito afim (A2). Ai, cara, eu perdi meu pai. Meu pai
faleceu, inclusive eu tava brigado dele, brigado com ele quando ele faleceu. Aquelas coisinhas de
briguinha de pai com filho, né? Aquela coisa toda, né? Rapaz e aquela coisa de... me parece que é
uma coisa assim, tipo uma-um algo espiritual, sabe como é que é? E depois que meu pai faleceu
essa coisa da pintura, né? Da cultura, veio muito forte em mim, entendeu?(A 3). E... ai eu comecei,
entendeu? Comecei a me dedicar mesmo e sozinho com aqueles pouco aprendizado que meu pai
tinha passado pra mim eu comecei a desenvolver sozinho. Porque quando eu comecei na década de
70, né? Que meu pai me ensinava mais ou menos nessa época. Meu pai faleceu em 82, né? Que eu
comecei a me dedicar sozinho, e praticando forte mesmo porque bateu essa coisa do espirito mesmo,
parece que nao era eu (B4). Pode ser que tenha um monte de gente que n&o acredita nisso, e até
hoje eu falo que néo sou eu, sabe? Eu falo pra alguns amigo meu que ndo é eu que pinto, € meu pai
que ta em mim (B5). Isso é real cara, sério mesmo, por isso que eu t6 te falando.

E... e ai eu vim me dedicando, né? E sempre pintando, herdei um monte de livro do meu pai, porque
na época dele nao tinha la muito professor e ele também nao tinha condigbes de frequentar
faculdade, né? Uma academia de arte né?

Ele também ficava tentando sozinho, né? Herdei muitos livros dele (B6). E vim batalhando sozinho.
Até que em 82, né? Que teve... depois da divisdo do estado, é.... eles fizeram um saldo de arte, aqui
em Campo Grande, o primeiro saldo de artes plasticas em Campo Grande, e eu participei. Milhares
de pintores se inscreveram e eu tive ndo sei se a sorte ou 0 que que aconteceu, que a curadoria era
bem rigida né? Eu tive o prazer de ser um dos selecionados. E fui selecionado para essa exposigéo,
e participei dessa exposigao (C7).

E ai o seguinte, ai uma das galeristas aqui de Campo Grande, Amor Arte e Decoragéo da Celina
Arantes, ela viu os meus trabalhos, gostou do meu trabalho e me convidou pra dar aula na galeria
dela, e ai eu fui dar aula na galeria dela, fiquei treze anos na galeria da— la na Amor Arte e
Decoracédo, que era um... uma galeria forte que tinha aqui em Campo Grande, fiquei todo esse tempo
la dando aula (C8).

Até que um dia eu falei “p6, eu tenho que montar meu proéprio atelier”, né? Eu acho que foi no ano...
nao sei se foi 2000/2001, mais ou menos eu falei “poxa, eu tenho que montar meu préprio atelier”,
né? E ai... eu agradeci muito ela né? P9, fiquei treze anos na galeria dela, e ai ela falou: “n&o Antonio,
cé vai né? Vocé tem que deslanchar’, né? E montei meu atelier. Que meu atelié era ali na... na
Euclides da Cunha com a Frederico Soares, hoje € uma casinha bem rustica de madeira, bem bacana
a casinha, e... hoje virou um bar 14, depois inclusive eu vou passar foto do bar pra vocé, e... até fui la.
Assim, fiquei vinte e trés anos la antes que eu esquega, fiquei vinte e trés anos nessa casinha, meu
atelié, era sempre bem frequentado. Entdo eu acho que foram uns trinta e cinco anos dando aula de
desenho e pintura aqui em Campo Grande (C9).

Ai com aquela coisa da pandemia, né? Aquela coisa da pandemia, eu... 0s alunos comegaram a se
afastar, e aquela regidao da Euclides da Cunha ela é bem cara, né? Ali cé tem que ter dinheiro pra
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manter ali, eu mesmo n&o tinha, eu mantinha por causa dos alunos, né? Meu atelier sempre foi cheio
de aluno. E... ai eu fui obrigado a fechar o atelier, entendeu? Fechei o atelier, falei “bom, agora eu vou
ter que...”. Levei minhas coisas tudo pra casa, e comecei a pintar em casa, e ai vocé vai pegando
nome, né? (C10). Vocé vai pegando nome, muito tempo na cidade, né? Vocé vai ficando conhecido.
E... conhecgo alguns marchand, né? Decoradores, que consomem o meu trabalho, né? E.... e gracas a
Deus, sdo poucos artistas— é o que eu te falo, parece que ndo é eu, sabe? E alguma coisa dentro de
mim, porque nao é facil viver de arte. O cara— conhe¢o muitos amigos meu bom pra caramba, bom
mesmo, os caras que pinta pra caramba, mas de repente desiste porque ndo consegue se manter
naquilo, entendeu? Entdo, eu sou uma dadiva de Deus, sério mesmo, sabe? De ter conseguido,
porque nao é facil vocé viver de arte, gragas a Deus, eu sempre vendi o meu trabalho (C11). E... e
na-é eu ja pintei de tudo e tive a sorte de me relacionar com... nunca tive assim... ... como € que que
vou te explicar, é... a oportunidade de estudar com outros artistas, né? Mas tive a sorte de conhecer
grandes artistas, cé entendeu? Conheci umas fera na pintura e convivi com essas fera, sabe? Aonde
eu fui evoluindo né? No... na minha técnica, né? Porque eu sou autodidata, e por conhecer esses
artistas que eu t6 te falando que eu conheci, pelos menos um cinco ou seis, do passado, né? Conheci
aqui o Claudio Rotten, um tremendo de um pintor que veio de Sdo Paulo, que veio morar aqui, né? E
ele me convidou pra trabalhar com ele e passei uma boa temporada com ele pintando junto. Depois
conheci o Romano D Martino, conheci o Francelino |a de Sao Paulo, e.... conheci pelo menos uns oito
artistas muito bom, e essas convivéncia me deu esse poder técnico, entendeu? De ta pintando essas
coisas que eu pinto hoje. Entéo, ja sédo ai, praticamente uns quarenta e cinco anos, né? Ralando e
trabalhando em cima disso ai, né? Mas tenho muito a aprender ainda (B12).

E... quando eu comecei a minha carreira, como todos os artistas, sempre comega coma as natureza
morta. Natureza morta é aqueles trabalhos que vocé faz, com... cé faz aquele arranjo de... cacho de
uva, maga, um jarro, tal, um tacho virado e aquelas coisas, pintava muito isso ai, e... (B13) inclusive
aqui teve alguns marchand aqui de Campo Grande que adquiria todos esses trabalho que eu pintava,
né? Os galerista ai, tipo... t4, ndo recordo o nome agora, é... que consumia meus trabalho. Porque o
dificil dos artista é o seguinte, ele pintar, pintar, pintar e ndo vender, ai o cara vai se frustando, né? E
eu gracas a Deus, eu sempre, toda minha produgao, eu pintava e vendia, né? Entao, isso ai te d4d um
animo, né? Pra vocé trabalhar, trabalhar e trabalhar.E ai depois que eu sai dessa galeria que eu
montei o atelier em casa, né? E sempre pintando, e sempre pintei, assim, pra... pra... colecionadores,
por encomenda. Hoje eu pinto muito por encomenda, pra alguns colecionadores, (C14) e ai tive a
oportunidade de vim pra essa feira. Primeiro foi a Feira da Bolivia, eu fui convidado pra participar da
Feira da Bolivia, e o Sergio Maidana me convidou que é o... eu acho que ele é o presente da Feira da
Bolivia, né? e ai eu comecei a frequentar Ia, mas sempre com muita resisténcia, (C15) ndo de mim,
entendeu? Por exemplo, hoje eu trabalho com duas marchand, que sdo empresaria de arte que
vende meus trabalho, porque eu mesmo ndo consigo vender nada. Eu ndo consigo vender nada,
assim... pelo um valor legal, né? Entendeu? O cara que pinta nunca sabe. E as marchand é o
seguinte, elas falam que a feira desvalorizao seu trabalho, eu ndo acho entendeu? Eu ndo acho.
Porque todo artista vai aonde o povo ta, ja tem a musica que diz isso, né? (C16).

E ai com toda essa resisténcia, assim mesmo eu vim, mas o porque a marchand ndo gosta disso?
Porque ela vende seu trabalho por trés, quatro, cinco mil, ela vende seus trabalhos. De repente vocé
vem pra feira, vocé oferece ele por mil, mil e quinhentos, né? E de repente passa uma dessas
pessoas que comprou um trabalho dela por seis mil vai falar “porra, eu comprei do cara por esse
pregco como € que vocé vem me vender por esse”, né? Entendeu? (C17).

E mas so6 que... comigo nao tem dessa, né cara? Eu acho que... e a maioria dos artistas em Campo
Grande, eles nao vém em feira por causa disso ai, porque eles acham que o trabalho, se desvaloriza
na feira, mas eles estao totalmente enganado, tem mais é que ir pras feira né? Porque as feira € uma
vitrine tremenda, cara, pra vocé mostrar o trabalho, né? (C18).

E ata, esqueci da Feira da Bolivia. A Feira da Bolivia foi a primeira feira que eu fui, sempre em feira
cultural, né? A Feira da Bolivia é feira cultural e ai tive oportunidade aqui na feira Bosque da Paz, que
a Carina, né? A Carina Zamboni me convidou, e ai eu vim e ja t6 aqui, ta pra mais de ano que eu t6
aqui, né? E rara as feira que eu ndo vendo, sempre t6 vendendo aqui, é por um preco legal, e gosto
de pintar o tema regional (B19). E o que eu te falei, antigamente eu pintava muito a natureza morta, e
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como as aulas que eu dava, a... eu tinha o atelier, entdo muitos alunos vinham no atelier e eles
sempre com aquela coisa de pintar o tema regional, e ai eu fui pegando amor pelo tema. Fui pegando
amor, amor, amor, pelo tema e ai eu me apaixonei pelo tema regional, ai eu comecei a colocar ele no
meu tema principal, entendeu? E eu acho que ja tem ai mais de vinte, vinte e cinco anos que eu me
dedico s6 ao tema regional, né? Que é o tema do Pantanal... (C20) nosso tema regional, né?
Entendeu? E ai agora eu t6 aqui na Feira da Bolivia, e t6 adorando, muito bacana, se eu fosse a
maioria dos artistas aqui de Campo Grande, tirava isso da cabeca, né? Que a feira desvaloriza o
trabalho, pelo contrario, a feira € uma tremenda de uma vitrine, né? A, hoje mesmo, ja passou por
aqui, diversas pessoas, ndo que a gente vai viver de elogio né? Mas o elogio engrandece pra
caramba a gente, né cara? (B21). E... ai te da mais forga pra vocé continuar e pintar mais, né?
Entendeu? Acho que € por ai, bem isso ai a minha vida. Mas eu acredito aquilo que eu te falei, tem
pessoa que nao acredita nisso, ndo sei vocé, mas eu acredito que nao € eu ndo, € meu pai em mim
que pinta os trabalho, sério mesmo. Ta bom?

Diego: Antonio, tem mais alguma coisa que vocé gostaria de falar.
Antonio: Ta, pode falar.
Diego: Sobre sua experiéncia com arte e cultura ou qualquer outra, outra coisa?

Antonio: E n&o, acho que é- acho que é mais isso ai, eu... eu tenho me dedicado... o... o finado meu
pai, € o que eu t0 te falando. O finado meu pai foi quase que tudo pra mim, entendeu? O meu pai na
época dele, ele era serralheiro, era funileiro, naquela época existia o ferreiro, né? E eu me lembro que
eu tinha mais ou menos douze, treze anos de idade nessas, insisténcias do meu pai, né? Porque a
pintura pra ele era um hobbie, mas ele trabalhava, né? Era torneiro, era soldador. E eu me lembro
com treze anos de idade, ele me ensinou a fazer marca de marcar boi, batido na forja. Cansei de
pegar ferro bruto, jogar na morsa, bater ele e fazer marca, entendeu? (A22). E... ai hoje eu t6 com
isso na cabecga, até comprei uma maquina de solda, tenho la algumas ferramentas que eu quero
voltar a fazer alguma coisa relacionada com o ferro, é principalmente escultura, entendeu? Escultura
com sucata de ferro. E o meu sonho futuro. Ndo que eu va parar com a pintu- com a pintura
entendeu? Mas vai ser assim algo paralelo com a pintura. E o meu sonho futuro, entendeu? Em breve
eu vou ta mostrando isso ai, ta bom?

Diego: Muito obrigada Antonio.

Antonio: Eu que te agradecgo cara, poxa vida, legal, ta bom?
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1 APRESENTAGAO

O presente Projeto de Curso para o Ensino de Artes Visuais nasce das
reflexdes desenvolvidas no Trabalho de Conclusdo de Curso Arte e cultura na
Feira Bosque da Paz: apontamentos para o ensino de artes visuais (Souza,
2025), que pesquisou a Feira Bosque da Paz como espago de manifestagcéo
cultural, mediagao simbdlica e produgédo artistica regional. Tomando como referéncia
esta pesquisa, o projeto de curso busca aproximar os estudantes das expressdes
culturais sul-mato-grossenses por meio da aproximagdo com esse espaco cultural
que sao as feiras locais, com leituras sobre dialogam sobre a divisdo do estado e
sua busca por uma identidade cultural, analise de obras de artistas regionais sul
mato grossenses além de andlises de imagens das feiras e suas diversas
linguagens artisticas; costura, ceramica, escultura, pintura, por fim a criagcdo dos
estudantes sera inspirada nas producdes dos artistas e artesédos presentes na Feira
Bosque da Paz.

Com base em uma abordagem qualitativa (Bogdan; Biklen, 1994) (Bicudo,
2003) e fenomenologica (Merleau-Ponty, 1999), este projeto valoriza a experiéncia
vivida, entendida como ponto de partida para a constru¢cao de sentidos. Inspirado em
Merleau-Ponty (1999), compreende-se que a percepgao € modo fundamental de
relagdo com o mundo, e que, ao aproximar os estudantes das obras, narrativas e
simbolos presentes na Feira Bosque da Paz, cria-se a possibilidade de uma
aprendizagem sensivel e contextualizada.

Mirian Celeste Martins nos da um vislumbre sobre a importancia do
"aprender vendo" quando em Mediagao Cultural: olhares interdisciplinares (2017)
diz: "Aprender vendo' precisa ser propiciado num processo de aprendizagem, €
tarefa dos educadores, pois 0 'dom do visivel' ndo se escancara aos olhos de todos".
A autora nos lembra que a capacidade de perceber, interpretar e significar o mundo
visual ndo € espontanea, mas construida por meio de experiéncias orientadas e
mediadas. Nesse sentido, este planejamento busca explorar os aspectos simbdlico e
cultural presente na Feira Bosque da Paz. Ao aproximar a sala de aula desse
contexto vivo, pretende-se favorecer um “aprender vendo” que valorize a leitura
critica das imagens apresentadas e o reconhecimento dos saberes locais e a
construcao de sentidos a partir da arte regional e da feira cultural Feira Bosque da

Paz.
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As praticas observadas na Feira Bosque da Paz apresentam processos
educativos que emergem das trocas sociais, dos saberes compartilhados e das
vivéncias culturais presentes no cotidiano. Assim, ao trazer esse contexto para a
sala de aula, busca-se valorizar 0 espago comunitario de exposicao que é a Feira
Bosque da Paz, nesta pesquisa identificada como local onde através do contato
entre expositores e publico se cria um conhecimento legitimo, capaz de fortalecer o
sentimento de pertencimento e capaz de ampliar a compreensao dos estudantes
sobre o territério em que vivem. Como apontam Souza e Oliveira (2014), as praticas
sociais sdo espacos de formacdo que articulam modos de vida, valores e
significados.

A metodologia adotada neste planejamento baseia-se na abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa, que entende o ensino de arte como a integragao
entre apreciacdo, contextualizacdo e fazer artistico. A partir dessa perspectiva, as
atividades propostas irdo desenvolver a leitura e interpretacao das producdes visuais
regionais assim como producgdes de linguagens artisticas diversas presentes na
Feira Bosque da Paz, relacionando-as aos contextos culturais e sociais locais, ao
mesmo tempo em que fomenta a criagdo artistica como forma de expresséo e
construcdo de conhecimento. Assim, o planejamento promove uma experiéncia
formativa, em que observar, compreender e produzir arte se integram.

Dessa forma, este projeto propde uma sequéncia didatica que integra leitura
de imagens, investigacado cultural e criagdo artistica, incentivando os alunos a
reconhecerem a feira como um espago de conhecimento onde a arte regional existe
como expressao significativa da identidade sul-mato-grossense. A avaliagao adotara
carater processual, acompanhando o desenvolvimento interpretativo, criativo e
critico dos estudantes ao longo das atividades. O intuito € promover um ensino de
Artes Visuais que dialogue com a realidade dos alunos, reforgcando a valorizagdo dos
saberes locais, da cultura popular e da produgdo simbdlica presente na Feira

Bosque da Paz.

2 OBJETIVO GERAL
Compreender a cultura sul-mato-grossense por meio da pintura regional,
desenvolvendo a leitura visual e a interpretacdo simbdlica da fauna e da flora

presentes nas obras.



3 CONTEUDO/TEMA GERAL

Arte e Cultura regionais de Mato Grosso do Sul.
4 IDENTIFICAGAO DO ANO ESCOLAR
9° ano ensino fundamental.

5 SEQUENCIA DIDATICA

12 e 2° Aulas.

Conteudo especifico: Arte sul-mato-grossense.

Objetivos especificos:

Compreender a cultura regional por meio da produgdo artistica
sul-mato-grossense, através de leitura de obras que permitam refletir sobre os
simbolos identitarios e a cultura do estado de Mato Grosso do Sul.

Reconhecer a importadncia das feiras culturais como espagos de divulgacéo e
valorizagdo da arte regional, aproximando os alunos desses contextos de

expressao cultural.
Procedimentos metodoloégicos:

A aula tera inicio com a apresentacado de artistas sul-mato-grossenses que, em
suas obras dialogam sobre os varios aspectos politicos e naturais do estado,
comegando pela obra de Humberto Espindola “O Sopro (1978)" que sera
analisada pelos alunos com auxilio do professor. Serao levantadas questdes como
“‘que momento da nossa historia essa pintura quer representar?” seguida de “as
cores que ela utiliza e os simbolos presentes nos faz pensar em algo mais além
da divisdo do estado?”. Espera-se dialogar com os alunos sobre a divisdo do
estado e o momento histérico brasileiro que esta pintura busca representar, sera
discutida a divisdo do estado e a busca de uma identidade “sul-mato-grossense”
que surge dessa divisdo. Em seguida serdao apresentadas as obras de Marlene
Mourao “Onga (2021) e “Pantanal Tuiuiu (2019)" assim como as obras de
Jorapimo “Pescador” e “Boiadeiro”. Serao realizadas as leituras dessas obras com
a turma onde ira se pensar sobre a representacado da fauna e flora, assim como a
imagem do ribeirinho e do boiadeiro, serdo feitas perguntas para a turma como
“por que os artistas buscam representar estes animais?”, “por que a artista mistura

o rosto da onga com o nosso estado?”, “quem sao essas pessoas que o artista
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busca representar?”, “onde essas pessoas parecem estar?”. Com essas
perguntas se espera discutir sobre a formacao identitaria sul-mato-grossense ,
assim como, aproximar os alunos do Pantanal através de obras que representam
nao somente a fauna e flora, mas também ribeirinhos e boiadeiros. Nesse
momento serdo utilizadas referéncias do livro “Travessias e Limites: escritos sobre
identidade e o regional” de Maria Menegazzo e Junior Banducci para se pensar a
divisdo do estado e a busca por uma identidade sul-mato-grossense. Em seguida,
serao analisados exemplos de artistas e arteséds(aos) que expdéem em feiras
culturais, explorando como esses espacos contribuem para a disseminagao e
valorizagéo da cultura regional. Serdo apresentadas fotos das feiras culturais que
acontecem no estado de MS, que irdo apresentar diversidade de linguagens
artisticas, artesanato, escultura, pintura e costura. Sera entdo feita a pergunta
para a turma “qual a diferengca entre um artesdo e um artista?” Espera-se com
essa pergunta criar uma reflexdo sobre as diferengas e aproximagdes entre arte e
artesanato. Por fim, sera proposto um dialogo reflexivo com os alunos sobre a
importancia da preservagao da identidade cultural e das manifestagbes artisticas

locais.

Recursos: Projetor e quadro branco.

Figura 1: O Sopro (1978) - Humberto Espindola Figura 2: Onga (2021) - Marlene Mourao Mar.

Fonte: itaucultural.org.br, 2025. Fonte: facbook, 2021.
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Figura 3: Pantanal Tuiuiu (2019) - Marlene Figura 4: Pescador (s.d) - Jorapimo.
Mouréo Mar.

= -

Fonte: facebook, 2021. ‘ Fonte: antiquariocasaazulleiloes, [s.d].

Figura 5: O Pantaneiro (s.d) - Jorapimo. Figura 6: Feira Bosque da Paz.

Fonte: campograndenews, 2021. Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 7: Feira Bosque da Paz.

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. 7 : Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Figura 9: Monumento aos Cavaleiros Guaicuru
(2024), Anor Mendes.

Figura 10: Feira Bosque da Paz.
Y ‘7% , p

Fonte: acritica.net, 2024. A For{te: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 11: Feira Bosque da Paz.

PR oy

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

32 e 4° Aulas.

Conteudo especifico: Arte sul-mato-grossense.

Objetivos especificos:

Analisar as feiras culturais como espacos de difusao da cultura sul-mato-grossense,
compreendendo sua relevancia na construcdo e fortalecimento da identidade
regional e no compartilhamento de simbolos culturais.

Procedimentos metodoloégicos:

A aula tera inicio com a apresentagcdo da ideia das feiras culturais enquanto
ambientes de difusdo cultural e de valorizagdo da identidade sul-mato-grossense.
Primeiramente, serdo apresentadas imagens das feiras e discutidas com os alunos
as praticas sociais e educativas que surgem nesse contexto. Contextualizadas pelo

livro “Processos educativos em praticas sociais: pesquisas em educagdo”, serao



80

realizadas perguntas aos alunos, como: “qual a diferenga de comprar um item em
uma loja e comprar do artesdo que o produz?”’ e “quem ensinou os artesdos e
artesas a produzirem essas pecgas?’. Essas perguntas tem como objetivo aprofundar
o entendimento de que o expositor detétm o conhecimento da producdo, que
abrange inumeras linguagens artisticas, muitas vezes passadas de geracdo em
geragao por pais e avos, e que se perpetuam através do tempo por suas herangas
culturais familiares e individuais. A seguir serao apresentadas varias das linguagens
artisticas presentes nas feiras culturais; pintura, escultura, costura, através de fotos
projetadas. Serdo discutidas as linguagens artisticas e os simbolos presentes
nesses espagos e como eles expressam a diversidade cultural local. Os alunos
serao convidados a refletir sobre o papel das feiras na preservacgao e transmissao de
tradicdes, bem como em sua fungdo social de aproximar diferentes publicos da
producéo artistica regional e irdo registrar suas reflexdes em seus cadernos.

Recursos: Projetor e quadro branco.

By i e e

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. 7— Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 15: Feira Bosque da Paz. Figura 16: Feira Bosque da Paz.

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Fonte: Acervo Pessoal, 2025. Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Figura 20: Feira Bosque da Paz.

A7

» Fornte: Acervo Pessoal, 2025.

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. | Fonte: Acervo Pessoal, 2025.
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Figura 23: Feira Bosque da Paz. Figura 24: Feira Bosque da Paz.

Fonte: Acervo Pessoal, 2025. Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

Fonte: Acervo Pessoal, 2025.

52 e 6° Aulas.

Conteudo especifico: Arte sul-mato-grossense e as feiras culturais.
Objetivos especificos:

Desenvolver a expressao criativa dos alunos por meio da criacdo de esbogos de
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pinturas e esculturas que representam a cultura regional.
Incentivar a observagdo do simbolismo contido nas pinturas regionais e na

materialidade presente no artesanato exposto em feiras culturais.

Procedimentos metodologicos:

O professor organizara a sala previamente, forrando as mesas com papel craft, e
distribuindo sobre elas folhas de papel A4 e argila. Os alunos serao orientados a
produzir esbogos a lapis de pinturas inspiradas na cultura regional de Mato Grosso
do Sul, utilizando como referéncia tanto as obras de artistas regionais, quanto a
producao artesanal observada em feiras culturais de Mato Grosso do Sul que foram
apresentadas nas aulas anteriores. Também poderéao elaborar esbog¢os no papel das
esculturas que desejarem criar, utilizando a argila disponivel para experimentar e
colocar em pratica suas ideias. O professor mediara o processo criativo, auxiliando
no uso de diferentes técnicas e materiais, propondo a experimentacao plastica e a
reflexdo sobre a materialidade da arte popular. Ao final, havera um momento de
socializagdo das produgdes onde os alunos serdo convidados a falar sobre suas
producdes individuais, valorizando a diversidade de expressdes e interpretacoes.
Faltando 15 minutos para o término da aula, o professor orientara os estudantes a
organizarem a sala e guardarem suas produc¢des artisticas em um lugar seguro para
secagem. Apds esse momento serdo orientados a trazerem itens que possam
querer utilizar em suas esculturas na préxima aula, como: migangas, barbantes,

arames maleaveis e pedras coloridas.

Recursos: Folha de papel A4, lapis, lapis de cor e argila.

72 e 8° Aulas.

Conteudo especifico: Produgao de pinturas e esculturas.

Objetivo especifico:

Orientar os alunos na criagdo de pinturas e esculturas que expressem a cultura
regional de Mato Grosso do Sul.

Procedimentos metodolégicos:

Durante esta aula, os alunos desenvolverao suas produgdes artisticas com base nos
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esbocgos realizados nas aulas anteriores, contando com o acompanhamento do
professor que atuara como mediador, oferecendo suporte técnico e conceitual.
Estardo a disposigdo dos alunos cartolinas brancas, folhas de papel A4, tintas
guache de diversas cores, pincéis e argila. Os alunos poderao escolher os materiais
com que desejam trabalhar, sendo incentivados a experimentagdo de diferentes
materiais e linguagens, inspiradas em artistas regionais e em artesdos das feiras
culturais apresentados nas aulas anteriores. O professor promovera momentos de
dialogo e orientacao coletiva, favorecendo a reflexao critica sobre o processo criativo

e a diversidade das producdes.

Recursos: Folha de papel A4, cartolina, tinta guache, pincéis, lapis, lapis de cor e

argila.

92 e 10° Aulas.

Conteudo especifico: Exposicdo e apreciagao de obras artisticas.

Objetivo especifico:

Promover a valorizacdo e reflexdao sobre as producgbes artisticas dos alunos,
estimulando a analise critica, o diadlogo e a apreciagao das diferentes interpretacdes
da cultura regional.

Procedimentos metodolégicos:

As obras dos alunos serao organizadas em uma exposi¢cao dentro da sala de aula. O
professor conduzira momentos de apreciagao e discussao coletiva, incentivando a
analise da técnica, da materialidade e da representacdo simbdlica presentes em
cada producgdo. Os alunos serao convidados a compartilhar suas escolhas criativas
e a refletir sobre as diferentes formas de expressar elementos da cultura de Mato

Grosso do Sul.
6. AVALIA(;AO:

A avaliagdo sera de carater formativa, realizada de forma continua durante o
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desenvolvimento das atividades. O professor observara o envolvimento dos alunos,
suas escolhas de materiais e técnicas, bem como a capacidade de relacionar as
produgdes com os conteudos estudados sobre a cultura regional. Essa avaliagao
buscara identificar as compreensdes individuais, as dificuldades e os avangos no
processo criativo, servindo como instrumento para orientar intervencdes

pedagdgicas e aprimorar as préximas etapas de aprendizagem.

Critérios Avaliativos

Aula1e?2

Participacdo durante a aula, leitura e analise das obras apresentadas.
Observar se o aluno contribui com interpretagdes, responde as perguntas
propostas e demonstra atencdo aos elementos simbolicos, historicos e
culturais durante a aula.

Aula3e4

Registro reflexivo no caderno.
Verifica clareza e organizagao das reflexdes escritas sobre o papel das feiras
na preservacgao e transmissao da cultura.

Aula5e 6

Participagédo no processo de criagdo dos esbogos e esculturas.

Experimentacdo de materiais e técnicas.
Avalia se o aluno testa diferentes possibilidades, demonstra curiosidade e faz
escolhas coerentes com suas intencdes artisticas.

Capacidade de explicar sua produgao.
Verifica se o0 aluno consegue falar sobre suas escolhas simbdlicas, materiais
e tematicas de forma clara e consciente.

Aula7e8

Desenvolvimento da producgao artistica final.
Avalia continuidade dos esbocgos, organizagao do trabalho e aprofundamento
da proposta criativa.

Observar se o aluno seleciona materiais de forma coerente com sua ideia.

Participacao nos dialogos e reflexdes coletivas.
Verifica o envolvimento nas orientacbes do professor, troca de ideias e
capacidade de analisar seu proprio processo.

Aula9e 10
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Analise e apreciacao das obras expostas.
Avalia se o aluno comenta técnica, materialidade e simbologia das produgdes
préprias e dos colegas.

Reflexdo sobre cultura regional na produgéo final.
Observa se o aluno identifica e explica elementos de Mato Grosso do Sul
presentes em sua obra.

Clareza na apresentacgao oral da obra.
Verifica se o aluno comunica suas escolhas criativas, referéncias e intengdes

de forma objetiva e coerente.
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