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RESUMO

Este trabalho visa contribuir com os estudos que tém sido reconhecidos como parte do
empreendimento dos Hip-hop Studies e apresenta o conjunto de reflexfes parciais
realizadas com o objetivo de estabelecer reflexdes historiograficas consistentes sobre a
Historia e historiografia do Hip Hop na didspora afro-atlantica. Os textos sdo tomados
como fontes histéricas que informam as narrativas autorreferentes do movimento e
cultura Hip Hop. Na primeira parte do texto articulamos fontes digitais publicadas nos
sites Rap Dab (rapdab.com.br) e Campo Grande News (campograndenews.com.br) que
demonstram a polifonia narrativa do Hip Hop como desafio especifico a historiografia.
No segundo capitulo, partindo de um referencial pds-critico, analisamos como o rapper
Rincon Sapiéncia inscreve no¢des ambivalentes sobre a masculinidade negra em seu
album de estréia Galanga Livre (2017) se referenciando num discurso particular sobre
negritude e diaspora.

Palavras-chave: Historiografia do Hip Hop. Rincon Sapiéncia. Masculinidade Negra.



ABSTRACT

This work aims to contribute to the studies that have been recognized as part of the Hip-
hop Studies enterprise and presents a set of partial reflections carried out with the aim of
establishing consistent historiographical reflections on the History and historiography of
Hip Hop in the Afro-Atlantic diaspora. The texts are taken as historical sources that
inform the self-referential narratives of the Hip Hop movement and culture. In the first
part of the text we articulate digital sources published on the websites Rap Dab
(rapdab.com.br) and Campo Grande News (campograndenews.com.br) that demonstrate
the narrative polyphony of Hip Hop as a specific challenge to historiography. In the
second chapter, starting from a post-critical framework, we analyze how rapper Rincon
Sapiéncia inscribes ambivalent notions about black masculinity in his debut album
Galanga Livre (2017), referencing a particular discourse about blackness and diaspora.

Palavras-chave: Historiography of Hip Hop. Rincon Sapiéncia. Black Masculinity.
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1 QUE RAP E ESSE QUE EU QUERO ESCREVER?

Quando eu tinha meus nove anos de idade, meu irmdo Wellington veio passar suas
férias escolares conosco em Camapud. Minha mae trabalhava como empregada doméstica
e fazia o possivel para nos manter — quatro homens criados em lugares diferentes — com
algum vinculo afetivo. Meu irmdo morava em Campo Grande e s6 nos visitava duas
vezes N0 ano por pouco mais de uma semana, talvez quinze dias. N&o tenho muitas
memorias daquela época, mas conforme o mergulho no oceano desta monografia me
levou a lugares novos das minhas reminiscéncias meu irmé&o era a primeira referéncia de
alguém com algum vinculo com a musica rap.

De todos os rappers que meu irmao acompanhava, daqueles mais aclamados pela
industria cultural aos MCs undergrounds, com absoluta certeza o icbnico grupo Racionais
MCs € a referéncia eclipsar. Para ser honesto, ndo acho provavel que Sobrevivendo no
Inferno (1997) tenha surtido algum efeito em mim j& que toda minha adolescéncia ndo
tive interesse nenhum por esse género musical.

Minha experiéncia me colocou em outro ponto de vista, minhas referéncias de
negritude e masculinidade sempre foram um problema. Pelo menos até os meus dezesseis
anos fiz pouca ou nenhuma questdo de me engajar criticamente com minha negritude. Eu
sabia que era negro, mas esse era um problema pelo qual eu passava indiferente. Em 2016
quando ingressei no curso de Ciéncias Sociais conheci 0 amigo que naquele momento
seria minha primeira referéncia de uma discussao tedrica sobre a experiéncia vivida do
negro brasileiro.

Quando Marcelo falava sobre sua perspectiva pan-africanista da emancipacéo
negra fiquei maravilhado com todo um novo mundo que se abriu. Eram tempos mais
simples em que 0 acesso a biblioteca central da UFMS facilitou em muito o acesso a
literatura especializada dos estudos das hierarquias e relagdes raciais.

Busquei a militancia antirracista porque na época era a ferida mais urgente de ser
curada ou vingada. No dia 14 de mar¢o de 2019 me filiei ao Movimento Negro Unificado.
Acho que esse foi o Gltimo ponto de inflexdo da minha vida até aqui. No MNU eu fui
formado por duas pessoas: Rosana Santos e Leninha Claudino. Com elas aprendi muito
do que sei como certo na luta por direitos humanos, mas que também me qualificaram
para os enfrentamentos e debates centrais das questes de autodeterminacdo negra. Foi
neste periodo que tive contato com debates feministas que influenciaram grande parte das
minhas visdes inscritas nesta monografia.

Durante dois anos da pandemia de Covid-19 (2020-2021) me desliguei da

graduacéo totalmente, acabei cansado e frustrado por ndo ter me identificado com o curso.
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Ndo tinha nenhuma inclinacéo teorica definida e nem estava filiado a algum orientador.
“A Historia é uma disciplina conservadora! ” Repetia sempre que incomodado com esse
ndo-lugar. Quando retornei meus estudos no primeiro semestre de 2022 na disciplina
Teorias e Metodologias da Histdria I11, ministrada pelo meu orientador prof. Renato Jales
Silva, conheci alguns dos trabalhos e proposi¢6es do historiador Hayden White. N&o
preciso dizer que se antes achava que nao tinha um lugar pra mim dentro da Historia, pelo
menos encontrei meu lugar em outros lugares.

Paralelo a isso escrevia um trabalho em que refletia a partir do romance naturalista
O cortico (1890) sobre a construcdo do autoritarismo brasileiro. Foi aqui que minha veia
narrativa tomou conta. N&o sei ao certo como passei da literatura para a musica como
fontes da pesquisa histérica, mas o fato é que janeiro de 2023 ja tinha realizado minha
primeira entrevista como parte deste projeto de pesquisa. Eu queria muito uma pesquisa
em histdria oral. Nao existe nada mais democratico do que narrativas orais. A palavra é
onde comeca a democracia. O que importa saber é que me identifiquei radicalmente com
a promessa de renovacdo disciplinar que encontrei nas palavras dos oralistas que tém
construido a Histdria Oral como um campo disciplinar autbnomo.

Por motivos que atravessam minha pesquisa, a entrevista realizada ndo sera
utilizada como documento, mas registro o agradecimento formal ao colaborador em
questdo. Narracdo e poder sdo 0s grandes conceitos que determinaram minha escrita. Em
busca de reconstruir meu corpus documental fui orientado a buscar publicacdes em redes
sociais ou sites jornalisticos. No instagram identifiquei as seguintes batalhas que
incorporam este circuito de lazer: Batalha de ZO, realizada aos domingos as 16:00 horas
na Av. Duque de Caxias, n° 66; Batalha da Leste, realizada na Praga do Preto Velho
também aos domingos das 18:00 as 23:00 horas; Batalha da Sul, realizada no Parque
Ayrton Senna também quinzenalmente aos Domingos das 14:00 as 18:00.

Tomando a Orla Morena como referéncia de lugar-espaco de sociabilidade
busquei no site campograndenews.com.br noticias sobre este equipamento publico e
como ele tem sido ocupado pelos cidaddos campo-grandenses. Tal abordagem se mostrou
uma perda de tempo ja que muitas coisas acontecem em Campo Grande além de batalhas
de rimas, que sdo o foco da pesquisa. Agora tomando “Hip Hop” como palavra-chave,
cheguei as reportagens que serédo trabalhadas aqui. Inicialmente selecionei algumas das
reportagens que de uma forma ou de outra tornaram possivel refletir sobre vivéncias do

rap na cidade de Campo Grande.!

1Sposito, Marilia Pontes. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e acéo coletiva na cidade.
Tempo social, v. 5, p. 161-178, 1993. O texto da professora Sposito traz relevantes apontamentos para a
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Partindo para a redagéo final do texto organizei as reportagens encontradas em
uma tabela para facilitar o acesso. Como busquei por termos abrangentes encontrei uma
pluralidade de narrativas sobre o Hip Hop. Tive dificuldades em trabalhar com estas
novas fontes visto que minhas referéncias iniciais eram de campos de estudos
relacionados a memoria de expressdao oral. Metodologicamente textos, imagens e
sonoridades sdo praticamente independentes dentro da pesquisa historica.

O capitulo um “Tudo é Africa, tudo que nois tem é ndis: narrativas afro-
atlanticas” é uma tentativa de produzir um artefato historiografico com as diversas fontes
acessadas. Pensei 0 texto como uma narrativa continua em que dois problemas se
entrecruzam para reescrever a Historia do Hip Hop. O primeiro desafio norteador foi a
necessidade de uma renovacdo na forma como a histdria da didspora afro-atlantica é
representada pelas convengdes disciplinares. Como narrar uma historia de fluxos e
viagens (de pessoas e manifestacdes culturais) escapando de perspectivas desatualizadas?

Do ponto de vista tedrico e metodoldgico recorro principalmente ao livro
“Didsporas imaginadas: Atlantico Negro e historias afro-brasileiras. Reunindo artigos
dos historiadores Kim D. Butler e Dr. Petrénio Domingues, ambos proficuos
pesquisadores da didspora africana e do pos-abolicéo brasileira, tal publicagdo é a pedra
basilar do exercicio de escrita que meu proponho fazer aqui. 2

O segundo capitulo “Faco questdo de botar no meu texto: didspora e
masculinidade negra no afrorap de Rincon Sapiéncia” trés faixas do album de estudio
Galanga Livre, primeiro trabalho do rapper Rincon, como ponto de partida para algumas
reflexbes e especulagbes historiograficas sobre um conjunto de problemas que
interconectam a experiéncia negra e a escrita da historia.

Por fim reconheco na cultura Hip Hop um campo feértil para pesquisa historica que
dialoga com inumeros problemas da teoria e da escrita da histéria. Se a disciplina histérica
€ um campo em disputa e se nds pessoas negras nunca aceitamos ser escritos pelos outros,
que a leitura desta monografia proporcione aos leitores os mesmo anseios e afligdes que
tive durante sua elaboracdo. Do ponto de vista disciplinar, espero que este trabalho inspire

novas abordagens, identificacdes, didlogos, movimentos e problemas.

forma como grupos de juventudes organizam formas de lazer e criam lagos de amizades. A autora destaca
como a “cidade” além de ocupar um espago geografico ¢ o lugar de produgdo e consumo de praticas
culturais diversas.

2 BUTLER, Kim; e DOMINGUES, Petronio. Diasporas imaginadas: Atlantico Negro e histérias afro-
brasileiras. Sdo Paulo: Perspectiva, 2020. 360p.



13

2 TUDO E AFRICA, TUDO QUE NOIS TEM E NOIS: NARRATIVAS AFRO-
ATLANTICAS

Imagem 1.

Aline e André saltam juntos para a vida de casados. “Se conhecerem dancando e assim
permaneceram até o altar”.

Fonte: Lucas Lobo. 31 de mai. de 2016.
A fotografia acima ¢ o destaque da matéria “Com direito a break no altar e no

saldo, noivos celebram unidio no estilo hip hop”3. Trazemos essa fotografia como uma
homenagem ao Hip Hop. Como uma celebracéo das historias possiveis de serem contadas
— histdrias que s6 podem ser contadas pelo Hip Hop.

Mas o que vemos nela afinal? Um casal de jovens negros flutua em frente a um
muro com diferentes grafites e pixos. Eles saltam em comemoragéo ou improvisando um
passo de danca. Pela foto vemos o sorriso de Aline — ela esta bonita em seu vestido. Penso
na ironia dessas fotos. Sera que estdo no album de casamento deles? Serad que houve um
album? Pelo enquadramento identificamos que eles estdo na Orla Ferroviaria de Campo

Grande. A escolha de “posar” em movimento revela duas qualidades apreciadas na cultura

3 Mesquita, Naiane. Com direito a break no altar e no sal&o, noivos celebram unio no estilo hip hop. Campo
Grande News. 31 de maio de 2016. Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-
b/comportamento-23-08-2011-08/com-direito-a-break-no-altar-e-no-salao-noivos-celebram-uniao-no-

estilo-hip-hop



https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/com-direito-a-break-no-altar-e-no-salao-noivos-celebram-uniao-no-estilo-hip-hop
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/com-direito-a-break-no-altar-e-no-salao-noivos-celebram-uniao-no-estilo-hip-hop
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/com-direito-a-break-no-altar-e-no-salao-noivos-celebram-uniao-no-estilo-hip-hop
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Hip Hop: criatividade e originalidade. Assim como no texto jornalistico, a composicao
da fotografia induz nossa atencdo para os ténis do casal.

Aline e Andreé se conheceram em uma apresentacao de break nos idos dos anos de
2011. Cada um com uma trajetoria prépria dentro do movimento Hip Hop. Casaram-se
no dia 27 de maio de 2016. O vestido de noiva, o terno alinhado e os ténis simbolos da
cultura Hip Hop: a jornalista Naiane Mesquita parece estar fascinada com tudo que
envolve a histéria que ela contou em primeira mao.

A cerimdnia foi realizada numa igreja evangelica na vila Célia, bairro onde André
Sakamoto “sempre morou”. Nos chama atencdo o fato de que sua preseng¢a na reportagem
parece ter sido bem menor do que foi no casamento. André ndo concedeu entrevista, sua
presenca na festa é registrada apenas pelas declaracdes da sua esposa e pelas lentes do
fotografo Lucas Lobo.

O que sabemos com certeza € que ele fez uma coreografia impecéavel no saldo
antes da entrada de Aline. A festa de casamento foi um evento prestigiado por muita gente
da cultura Hip Hop. Muitos dos convidados eram do tempo em que eles se conheceram.
A fala de Aline abaixo demonstra isso:

Por mais que a gente ndo dance nos mesmos grupos, a amizade continua.

Quando dancamos no saldo, as criangas ja se levantaram, quem sabia também

acompanhou. Foi bem legal, ndo teve crise, bem tranquilo”.*

O casal, junto com uma irma e com um amigo, integrava naquele momento um
outro grupo de break dance, o Ground Groopers. Como dito anteriormente tanto André
quanto Aline tinham suas préprias histérias dentro do Hip Hop, mas através da
reportagem conhecemos pelo menos um pouquinho da de Aline:

Sempre gostamos da cultura hip hop, eu comecei dancando outros estilos e
cantando. Tenho um grupo vocal até hoje com as minhas irméas, o Angelus.
Cantamos muito black music, soul, musicas de igreja, em casamentos, 0 que
0s noivos quiserem. No dia eu também cantei com minhas irmas”.>

A reportagem que abre esta monografia foi escolhida por reunir os principais
temas, problemas e reflexdes que atravessaram nossos estudos sobre o Hip Hop. A
bibliografia selecionada tem abordado o Hip Hop a partir de estudos sobre identidade,

cultura, politica e relagOes territoriais. Por conta disso consideramos que o Rap — bem

4 Ibid.
® Ibid.
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como outras tradigdes musicais negras no Brasil e no mundo — deveria ser criticamente
analisado sob o paradigma conceitual da Dispora. ®

Escrever sobre um movimento politico e cultural ndo é tdo facil quanto os leitores
poderiam presumir. Primeiro porque a producdo sobre o tema é muito mais vasta do que
uma aproximacao ingénua poderia revelar. Quando iniciamos essa monografia buscamos
nos referenciar em nossas relagdes de afeto-consumo-pesquisa com o rap brasileiro. Na
verdade, a Unica coisa que sabiamos é que lidaremos com uma multiplicidade de fontes.

O Hip Hop pode ser pesquisado a partir dos seus quatro pilares: o Rap, o Break, o
DJ e o Grafitte. Como uma encruzilhada, cada uma dessas linguagens comunica aos
historiadores multiplas possibilidades de investigacdo. Cada uma delas é constituida por
suportes narrativos, imagéticos, sonoros e materiais diferentes. Fontes historicas
produzidas de acordo com as especificidades de cada uma delas. Cada pilar do movimento
foi apropriado e organizado de forma particular e ndo pretendemos abordar essas
especificidades neste trabalho. Objetivamos aqui reunir os indicios, pistas e
possibilidades para futuras pesquisas.’

O Hip Hop elegeu trés DJs como seus fundadores, todos homens negros digam-se
de passagem: Afrika Bambaataa; Grandmaster Flash e Kool Herc. O rap € um género de
producdo musical que surgiu dentro da didspora africana — reconhecidamente na
comunidade negra, latina e caribenha — que vivia nas periferias segregadas dos EUA na
década de 1960 (Souza, 2005, p. 6). Kool Herc, um imigrante jamaicano é tido como o
DJ que trouxe algumas das manifestacdes culturais do seu pais que seriam a base da
cultura Hip Hop.

Os trés eram os mestres de cerimonias das festas que rolavam no Bronx, o bergo
histérico do Hip Hop, como veremos ao decorrer deste texto. Estes eventos reuniam
juventudes negras em torno da musica e de discursos politicos que defendiam a
mobilizacdo da negritude em torno do fazer-se com autoestima tornando-se sujeitos de
direitos. Como sdo baseadas nas mesmas condi¢des de producédo (a experiéncia vivida
dos negros) as diferentes linguagens do Hip Hop passaram a ser organizadoras das
plataformas politicas de reinvidicacGes desta comunidade. Isto é, sdo agora movimentos

sociais que reivindicam diante da sociedade equidade e justica social .®

6 BUTLER, Kim D.; DOMINGUES, Petronio. Didsporas imaginadas: Atlantico negro e histérias afro-
brasileiras. Editora Perspectiva S/A, 2020.

"BARROS, José D.'Assuncéo. A fonte histdrica e seu lugar de producao. Editora Vozes, 2020.

8 SOUZA, Ana Raquel Motta de. A favela de influéncia: uma andlise das praticas discursivas dos
Racionais MCs. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da
Linguagem. Campinas, SP: 2005.
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Consideramos que a melhor posicéo para escrever a histéria do Hip Hop seja a
partir dos fluxos, circulagfes e movimentos das diasporas e suas producdes culturais. Para
a historiadora americana Kim D. Butler® a diaspora pode ser definida como o
acontecimento que envolve tanto o movimento de ir quanto o de permanecer, uma
simbiose de conceitos antagonicos que constituem a centralidade da experiéncia negra no
mundo contemporaneo. No caso das culturas musicais tomamos a seguinte citagdo como
demonstrativo:

Durante as décadas seguintes, especialmente as de 1970 e 1980, os icones da
cultura negra dos EUA, que estavam sendo fortemente incensados pelo
movimento Hip Hop, alcancaram uma grande internacionalizacdo. Essa
internacionalizacdo foi possivel gracas a globalizacdo de imagens, mapas,
sons, dancas e praticas em geral ligadas a uma periferia negra estadunidense,
que encontra seus aliados em diversas outras partes do mundo, afinal, num
certo sentido, "periferia é periferia (em qualquer lugar)" . O sentimento de
revolta com a situacdo de diaspora a que os negros foram submetidos pelo
processo escravagista ganha corpo, e reforca conceitos como os de que 0s

negros do mundo inteiro s&o irméos e também mitos fundantes como o da "mée
Africa". 10

Historicamente as multiplas comunidades globais de africanos e seus
descendentes tém feito uso das tecnologias de comunicacdo (digitais e analdgicas) para
disseminarem seus proprios discursos e praticas.!! A chegada e desenvolvimento da
cultura Hip Hop no Brasil acontece de forma variada de acordo com contextos locais e
regionais. Evidentemente como estamos falando de um movimento politico e cultural
anterior ao advento da internet talvez seja prudente considerar que muitas das
possibilidades de comunicacdo na Diaspora negra eram determinadas pelos meios de
comunicacdo tradicionais como a televisdo, o radio, a industria fonografica e os
periddicos impressos.

Ainda seguindo a dissertacdo de Ana Raquel Motta Souza reproduzimos a seguir
um breve resumo dos tropos narrativos convencionais na histéria social do Rap brasileiro.
N&o se trata de uma abordagem historiografica, mas atende a algumas preocupacoes
fundamentais que tém formado algo que identificamos como “memodria coletiva do
movimento Hip Hop”. Outra questdo que deve ser considerada é que o personagem
central da sua narrativa é o grupo de Rap Racionais MCs. Isto €, ndo é uma Historia do

Hip Hop em si, mas uma historia do Hip Hop a partir dos Racionais MCs.

® BUTLER, op. cit.

10 SOUZA, Ana Raquel Motta de. A favela de influéncia: uma analise das praticas discursivas dos
Racionais MCs. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da
Linguagem. Campinas, SP: 2005, p. 8.

11 BUTLER, op. cit.
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No Brasil, na década de 1970, também acontece 0 movimento black, destacado
por figuras como Gerson King Combo, Cassiano, a banda Black Rio, grupos
de promocéo de bailes como Chic Show, e, com mais relevancia para um
estudo sobre os Racionais MCs, Jorge Ben e Tim Maia. De forma semelhante
ao que aconteceu com o rap estadunidense, mas com mais de uma década de
diferenca, o rap brasileiro surgido na década de 1980 tomara esses nomes do
movimento black como referéncia, além de também utilizar bases dos cantores
de soul dos EUA. 12

A partir do exposto acima percebe-se que o rap brasileiro tem sua geracdo
diretamente vinculada a fertilidade cultural negra. No Brasil o Rap surgiu em 1980 com
uma enorme riqueza estética e variedade tematica®®. A recepcdo do movimento nio foi
feita de forma passiva e alienada, mas dialogando diretamente com referéncias da musica
brasileira. O trecho abaixo reforga essa ideia:

Durante a década de 1980 e anos iniciais da de 1990, a Estacdo de Metrd S&o
Bento e a Praga Roosevelt, na cidade de S&o Paulo, serviam como ponto de
encontro para os primeiros rappers, bboys e grafiteiros. Antes dessa época, 0
break j& era dancado em outros locais do centro de S0 Paulo, valorizando,

desde o seu inicio, simbolos black power, como cabelos sem alisar e roupas de
nylon pretas e vermelhas.4

Outra coisa que a autora vai indicar é que ja existiam movimentos culturais
disputando a cidade de S&o Paulo que reconheceram no Hip Hop o espaco de

empoderamento politico possivel para suas reivindicacoes.

O movimento Hip Hop também foi marcado por apoios institucionais, de
ONGs, como a Geledés - Instituto da Mulher Negra -, que comegou, nessa
época, a promover o Projeto Rappers Geledés, e de governos, como a gestdo
de Luiza Erundina (na época, do Partido dos Trabalhadores) a frente da
prefeitura de Sdo Paulo.®

Movimentos negros brasileiros ocupam um lugar ambiguo no discurso publico
brasileiro. A ONG Geledés - Instituto da Mulher Negra foi fundada em 1988 organizada
para promover e valorizar mulheres negras e a comunidade negra em geral. Movimentos
sociais como o Hip Hop e as mulheres do Geledés produziram formas sofisticadas de
mobilizar atores sociais para o enfrentamento ao racismo, sexismo e outras formas de
violéncias. Ao destacarmos a construcdo de aliancas evidentemente nao tentamos

silenciar a controversa politica de género formadora do movimento Hip Hop.1®

12 SOUZA, op. cit., p. 8.

3 MIRANDA, J. H.de A. RAP E BRANQUITUDE. Revista da Associagdo Brasileira de Pesquisadores/as
Negros/as (ABPN), [S. 1], v. 6, n 13, p. 107-119, 2014. Disponivel em:
https://abpnrevista.org.br/site/article/view/153. Acesso em: 21 fev. 2024.

14 SOUZA, op. cit., p. 10.

15 SOUZA, op. cit., p. 10.

16 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/o-que-e-0-geledes-instituto-da-mulher-
negra/?gad_source=1&gclid=CjwKCAIA_5WvBhBAEIwWAZtCU71jNj52ugVHeKWTw2GH4hLGjYnB6
eURy4UpTkiD8wamLjIOP8Fu-jBoC5bwQAvVD_BwE. Acesso em 26 abr 2024.


https://www.geledes.org.br/o-que-e-o-geledes-instituto-da-mulher-negra/?gad_source=1&gclid=CjwKCAiA_5WvBhBAEiwAZtCU71jNj52ugVHeKWTw2GH4hLGjYnB6eURy4UpTkiD8wamLjIOP8Fu-jBoC5bwQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/o-que-e-o-geledes-instituto-da-mulher-negra/?gad_source=1&gclid=CjwKCAiA_5WvBhBAEiwAZtCU71jNj52ugVHeKWTw2GH4hLGjYnB6eURy4UpTkiD8wamLjIOP8Fu-jBoC5bwQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/o-que-e-o-geledes-instituto-da-mulher-negra/?gad_source=1&gclid=CjwKCAiA_5WvBhBAEiwAZtCU71jNj52ugVHeKWTw2GH4hLGjYnB6eURy4UpTkiD8wamLjIOP8Fu-jBoC5bwQAvD_BwE
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Sé em 1986 foi composto - gravado em 1988 - 0 primeiro rap com conotagao
politica e social no Brasil; a dupla Thaide e DJ Hum gravou "Corpo Fechado".
Essa dupla, muito ativa desde entéo e até hoje -embora ndo atue mais junta
desde 2001-, é considerada a grande pioneira ao fincar as bases do rap
consciente. Na mesma exposicdo "Rap - origem/destino”, abaixo do primeiro
disco desses rappers, havia os seguintes dizeres: “A bossa nova teve Tom
Jobim e Jodo Gilberto. O rap teve Thaide e DJ Hum.”. Nesse primeiro marco
fundante, a formac&o discursiva ja pode ser divisada em seus principais temas
e posicdes.t

Este altimo trecho revela explicitamente o lugar que o Hip Hop e o Rap tém
ocupado no imaginario social. Falando da exposi¢ao “Rap - origem/destino” autora
destaca os dizeres que estabelecem a posi¢édo classica do negro brasileiro na sociedade:
como um contradiscurso aos valores racistas da sociedade brasileira, aos valores
burgueses que criminzalizam os negros e suas producdes culturais. Além disto, as citagdes
acima evidenciam também uma linha do tempo cronoldgica que tem servido como fio
condutor de narrativas sobre o Rap.

Volnei Righi*® em sua tese apresentada ao departamento de Teoria Literaria e

Literaturas da UnB, ao apresentar as origens historicas do Rap assim o define:

A linguagem do RAP surge como outra forma de aproximacdo e de
identificacdo cultural do movimento Hip Hop com o seu publico, pois busca
refletir o discurso oral das ruas e incorpora no texto as girias periféricas das
gangues de NYC e Kingston, além do uso corrente de palavrdes. Assim, a
linguagem seria uma forma de representacdo da prépria rebeldia do movimento
Hip Hop e, pela sua peculiar forma de expressao, institui um afrontamento aos
poderes instituidos e a sociedade letrada, desenvolvendo uma identidade de
resisténcia, conforme ja explicitamos. Além disso, considerando o transcurso
histérico-temporal do RAP e o Hip Hop, essa espécie de dialeto lingtiistico
(socioleto) utilizado pelas periferias pode significar o resultado do choque
cultural entre produgdes culturais brancas de origem européia e producdes
negras originarias da Africa; ou seja, entre o letrado e o iletrado, segundo o
esteredtipo consolidado pelo senso comum.*®

Enquanto linguagem das ruas, o Rap precisa ter sua autenticidade e tradi¢do
referenciada nas ruas. Ao que parece essa legitimidade sera tributaria do legado da
Universal Zulu Nation, por se tratar da primeira organizacao politica com o objetivo de
interceder em favor da vida da juventude negra por meio da cultura Hip Hop.

Em 1974, Bambaataa criou a Universal Zulu Nation, com a finalidade de
combater a guerra das gangues. Tentava substituir os embates violentos, por
competi¢des artisticas, tornou-se uma lideranca, mitificada, porém, dado que

os principios de sua pedagogia ndo ecoaram com a chegada do rap ao
mainstream, onde o individualismo superaria a proposta coletiva de unido pela

17 SOUZA, op. cit., p. 10.

18 RIGHI, Volnei José. RAP: ritmo e poesia: construc&o identitaria do negro no imaginario do RAP
brasileiro. 2012.

9 RIGHI, op. cit., p. 47.
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paz, e 0 hedonismo tornara-se a diversdo uma finalidade e ndo um meio de
superacao das condicdes econbmicas e espirituais degradantes®.

Historicamente multissituadas as narrativas produzidas sobre a historia do Hip
Hop devem ser analisadas do ponto de vista de desarticular afirmacdes definitivas. Como
pretendemos demonstrar, tais narrativas tém se justificado a partir de uma hiper
valorizacdo do protagonismo masculino. Tais construcdes historicas influenciam na

atualizacao de novas histérias das memarias em disputa.

2.1 Reescrevendo narrativas: textos e protagonistas.

O site RapDab € um veiculo independente que divulga noticias sobre o rap e 0s
demais pilares da cultura Hip Hop. O site foi idealizado por Mateus Aradjo em 2017 com
a proposta de apresentar e fortalecer artistas independentes em inicio de carreira. O portal
publicou em 2022 e 2023 duas versdes das origens do movimento Hip Hop. Sendo elas

comentadas a seguir:

Dia 12 de Novembro de 1973, essa foi a data instituida como o nascimento do
hip-hop com a fundacdo da Zulu Nation (Nova lorque — Bronx), a pioneira e
mais importante organizacao do hip-hop mundial. Na década de 1970, ha cerca
de 50 anos atras na quebrada do Bronx, gueto de Nova lorque, nascia a nossa
aclamada e querida cultura/movimento Hip Hop. Através de sonoridades
Unicas com influéncia de estilos musicais de origem afrodescendentes, como o
funk, RnB, o blues, rock, reggae e jazz. O jamaicano Clive Campbell, mais
conhecido como Kool Herc, foi o primeiro DJ a definir o perfil do movimento
em seus eventos, fortemente influenciado pela cena sound system de
Kingstown, terra natal do artista, organizava junto com “Afrika Bambaataa e
Grandmaster Flash” festas no quarteirdo do Bronx, conhecidas como block
parties. As festas mesclavam suas experiéncias musicais, com novas
experimentacdes com vinis, isolando a parte instrumental de faixas cléssicas e
a transformando com outras batidas integradas. Buscando causar a melhor
sensacdo e vibe no publico presente. Claro, também com suas fortes criticas
sociais.?

A reportagem acima foi publicada no aniversario de quarenta e nove anos do Hip
Hop. Evidéncia disto é a reportagem publicada no ano seguinte para celebrar os cinquenta

anos de Hip Hop. Vejamos:

11 de Agosto de 1973: Kool Herc e sua irma Cindy Campbell organizam uma
festa, na avenida Sedwick, 1520, Bronx, em Nova lorque. A festa ficou
marcada como 0 NASCIMENTO do Hip Hop. O DJ percebeu que o publico
se divertia quando tocava a parte ritmica das cancfes de James Brown na
auséncia da letra (os breaks). Dessa forma Herc tirou a agulha dos toca-discos,
produzindo os primeiros scratches e possiveis remixes de mdsicas, ao vivo,
durante a sua perfomance. Na mesma noite, 0 amigo do DJ jamaicano Kool

20 FERNANDES, A. G. O rap entre mestigagens e negritudes: musica e identidade no Brasil e em Cuba
(1988-2005). Revista Polyphonia, Goiania, v. 26, n. 1, p. 353-354, 2015. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/sv/article/view/38040. Acesso em: 30 abr. 2024.. 2015, p. 37.

21 ARAUJO, Mateus. Dia Mundial do Hip Hop, como surgiu o0 movimento na década de 1970? Rap Dab,
12 de nov. de 2022. Disponivel em: https://www.rapdab.com.br/2022/11/12/dia-mundial-do-hip-hop-
como-surgiu-o-movimento-na-decada-de-1970/. Acesso: 19 de fev. de 2024.



https://www.rapdab.com.br/2022/11/12/dia-mundial-do-hip-hop-como-surgiu-o-movimento-na-decada-de-1970/
https://www.rapdab.com.br/2022/11/12/dia-mundial-do-hip-hop-como-surgiu-o-movimento-na-decada-de-1970/

20

Herc chamado “Coke La Rock®, pegou o microfone e comegou a rimar por
cima das batidas de Herc em busca de animar o publico ,e foi nesta noite que
nasceu o0 RAP. Coke é considerado por muitos o primeiro mestre de cerimdnia
na histéria do Hip Hop. Na mesma noite, o amigo do DJ jamaicano Kool Herc
chamado “Coke La Rock®, pegou o microfone e comegou a rimar por cima das
batidas de Herc em busca de animar o publico ,e foi nesta noite que nasceu o
RAP. Coke é considerado por muitos o primeiro mestre de cerimbnia na
histéria do Hip Hop. Por fim no dia 11 de agosto, foi considerado por todos os
primérdios do movimento, como o Dia do Nascimento do Hip Hop. Kool Herc
e muitos outros, sdo responsaveis por toda a cultura ter se propagado ao redor
do planeta e principalmente, pelo Breaking estar incluso como esporte
Olimpico.?

Felipe Oliveira Campos® aponta essa duplicidade de atribuicio como uma
convencao intransponivel para a invencdo de uma tradigdo do Hip Hop. Para o autor existe
um espago de selecdo em que participam desta “selecdo” ndo apenas os envolvidos na
cultura Hip Hop, mas um conjunto de forcas ou grupos de interesse. Contudo,

[...] ndo nos cabe resolver aqui se o inicio do que entendemos por Hip
Hop se d& a partir de uma pratica (ainda ndo consciente de seu
significado) ou se a partir do conceito. Ainda que o conceito de hip-hop
tenha vindo representar o conjunto de uma préatica coletiva, uma
cerimdnia completa, e ndo apenas uma festa especifica. Também néo
nos cabe responder se somente é Hip Hop as préticas que congregam
todos os elementos na mesma ceriménia, ou se cada elemento artistico
em sua pratica especifica pode ser tdo Hip Hop quanto, mesmo

desacompanhado. A essas questdes acreditamos que nao existam
respostas faceis, apenas tomadas de posicéo.?

Na nossa interpretacéo, essa postura deixa em aberto a possibilidade de reconhecer
um duplo movimento de construcdo narrativa de mito de origem abrangente, mas
condicionado pelos projetos individuais e coletivos dos sujeitos engajados no Hip Hop.
Um dos problemas das fontes expostas acima e de outras consultadas é que elas acabam
apagando ou silenciando sobre as significativas contribuicbes das mulheres negras a
formagé&o da cultura Hip Hop.

Cindy Campbell, gostariamos de destacar, foi mais do que a irma do DJ Kool
Herc. Quando jovem foi artista grafiteira — seu tag era PEP-1 (174) — e B-girl®®. Segundo

o site Bocada Forte?® a iniciativa para organizar a primeira festa Hip Hop do Bronx surgiu

2 ARAUJO, Mateus. 11 de agosto de 1973: ha 50 anos nascia a cultura Hip Hop no Bronx. Rap Dab, 11
de ago. de 2023. Disponivel em: https://www.rapdab.com.br/2023/08/11/11-de-agosto-1973-nascimento-
do-hip-hop/. Acesso em: 19 de fev. de 2024.

23 CAMPOS, Felipe Oliveira. Cultura, Espaco e Politica: um estudo da Batalha da Matrix de S&o
Bernardo do Campo. S&o Paulo, Universidade de S&o Paulo, 2019, p. 62.

24 bid.

% Informagoes retiradas da sua pagina biografica do site Hip-Hop Education Center. Disponivel em:
https://hiphopeducation.org/people/cindy-campbell/. Acesso: 19 de fevereiro de 2024. Tag é a identidade
visual do grafiteiro pela qual ele é reconhecido e apenas ele pode reproduzir. B-girl é a mulher que danga
break.

% Trata-se de um portal brasileiro especializado em cultura Hip Hop idealizado por estudantes de
comunicagdo em 13 de maio de 1999. Se apresentam com a missdo de “Observar, noticiar, resgatar e



https://www.rapdab.com.br/2023/08/11/11-de-agosto-1973-nascimento-do-hip-hop/
https://www.rapdab.com.br/2023/08/11/11-de-agosto-1973-nascimento-do-hip-hop/
https://hiphopeducation.org/people/cindy-campbell/
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pela necessidade da jovem Cindy Campbell retornar as aulas com roupas novas. Além
disto,
A jovem Cindy ndo foi apenas a primeira promotora e produtora de festas de
Hip-Hop, ela também foi a primeira personal stytlist no Hip-Hop, pois era ela

que cuidava do figurino do seu irmao DJ Kool Herc, inclusive ela seguiu esse
caminho profissionalmente na moda, como modelo e também estilista.?’

Na publicacdo acima a Sra Campbell é reconhecida protagonista e geradora do
movimento cultural que se tornaria central na vida de milhdes de pessoas na diaspora
afro-atlantica. Reconhecida ndo apenas pelas suas contribuicdes passadas, atualmente
dirige a Hip-Hop Preserve Inc., uma organizagdo sem fins lucrativos que preserva as
origens da cultura Hip-Hop e esta trabalhando em uma iniciativa de salude para fornecer
recursos a artistas de Hip-Hop.

Nossa proposta é reler a Histéria do Hip Hop seguindo essas redes de
comunicacgdo transnacionais. A partir disso, tomamos as diversas narrativas (sonoras,
visuais, fotograficas e textuais) como artefatos capazes de produzir histérias — em ultima
instancia como artefatos que sussurram pistas aos pesquisadores. Righi reverbera a
interpretacdo de Motta ao afirmar que:

Logo em sua recepcéo no Brasil, 0 RAP foi entendido como algo proprio do
negro, pois as imagens e referéncias que chegavam dos rappers estadunidenses
tinham esse perfil; ou seja, a populacdo negra das periferias de Sao Paulo foi
naturalmente atraida por um movimento cultural feito “por” ¢ “para” negros
desde a sua génese africana. Como sabemos, o Hip Hop e 0 RAP s&o ao mesmo
tempo formas de manifestacdo cultural e canais de contestacdo politico-
sociais, razdes suficientes para que jovens paulistanos os tivessem recebido

como se essa arte fosse capaz de dar voz a todo um segmento social
acostumado com a opressdo, o siléncio e a marginalidade.?®

Nas palavras do autor passam desapercebidas por ele a contradicdo entre o
argumento central da sua caracterizagdo historica do movimento cultural e sua visao
informada pela ideologia racista acerca da experiéncia da juventude negra brasileira.
Afinal, em que contexto € aceitavel afirmar que pessoas negras se acostumam com as
consequéncias do racismo? A desatencdo € tdo grande que nas paginas seguinte ele

discorre longamente sobre movimentos sociais negros do pos-abolicdo ao século XXI. 2

decifrar informacdes relevantes, analisar fenémenos e levantar debates em torno dos mais variados assuntos
concernentes a cultura de rua, oferecendo acesso gratuito a conteddo multimidia (textos, imagens,
fonogramas e recursos audiovisuais)”. Disponivel em: https://www.bocadaforte.com.br/sobre-o-bf.
Acesso: 19 de fevereiro de 2024.

27 Bf, Gil. Memoria BF: Parabéns e obrigado Cindy Campbell! Bocada Forte, 28 de out. de 2023. Disponivel
em: https://www.bocadaforte.com.br/destague-bf/memoria-bf-parabens-e-obrigado-cindy-campbell.
Acesso em: 19 de fevereiro de 2024.

2 RIGHI, op. cit., p. 53.

29 O texto do professor Righi (2012) articula de forma precisa um vasto campo de referéncias, apesar disso
ndo realizou 0 que para historiadores é uma tarefa primordial: a identificacdo e selecdo das vozes que
circulam no texto.
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O historiador e socidlogo Lucas Pedretti Lima ao analisar a experiéncia de
frequentadores de bailes de musica soul na década de 1970 nos subdrbios cariocas
apontou como 0s processos de repressdo do regime ditatorial civico e militar atendia a
uma expectativa e necessidade de controle social e criminalizacdo do povo negro. Como
vimos acima, € possivel sugerir a existéncia de um continuum politico e cultural entre o
movimento black music e o Hip Hop brasileiro pelo menos do ponto de vista de
referenciacdo e influéncia musical. Os termos dessa continuidade sdo um espaco fertil
para investigagoes futuras.®

Uma das questbes levantadas pelo autor que damos atengdo € a necessidade de
identificarmos de quais formas festa e politica sdo experiéncias imbricadas. Percebemos
que os debates sobre autenticidade e politica determinariam todas as perspectivas futuras
sobre o Movimento Black Rio — em nossa acepcao estes debates acabaram desaguando
nas influéncias do movimento Hip Hop.!

O olhar do pesquisador influencia sobremaneira a resposta desta questéo, de tal
forma que sugerimos que o Hip Hop — enquanto movimento cultural e politico — seja
interpelado a partir de questdes que emergem internamente. O absolutismo interpretativo
em fixar uma distin¢do absoluta entre politica e cultura nada mais é do que expressao de
uma compreensdo limitada das politicas da negritude recomendamos que tais posturas
sejam evitadas de forma que a investigacdo nao se limite a debates ja esclarecidos dentro

da historiografia e do movimento cultural. *?

2.2 Algumas histérias do Hip Hop em Mato Grosso do Sul.

Em Campo Grande entusiastas da cultura Hip Hop também tém denunciado
experiéncias de discriminacdo e criminalizacdo das suas expressdes artisticas. Algumas
reportagens do jornal CampoGrande News registram pistas das manifestacdes dessas
relacGes.

Nos idos de 2011 a cena Hip Hop da cidade morena parecia estar muito consciente
do seu papel na sociedade e dos seus direitos. Um grupo de artistas decide entédo realizar
um modesto evento na cidade. A expectativa de publico? “Sete mil pessoas celebrando a

arte e a paz”. 3

30 LIMA, Lucas Pedretti. Bailes soul, ditadura e violéncia nos suburbios cariocas na década de 1970.
Dissertacdo (mestrado) — Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Departamento de Histdria,
2018.

SLLIMA, op. cit., p. 58.

32 hooks, bell. Anseios: raca, género e politicas culturais. Editora elefante, 2019, p. 63.

33 SQUINELDO, Vinicius; Vitorino, Paula. Hip-hop, grafite e break se unem na Capital na busca por
reconhecimento e fim do preconceito. Campo Grande News. Campo Grande, 10 de set. de 2011.
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O Papo de Rua foi uma das estratégias de mobilizagdo que artistas e produtores
culturais da cidade para disputar acesso a espacos da cidade, bem como inscrever-se na

“cultura sul-mato-grossense’:

“Hoje o hip-hop sé acontece em festas em residéncias aqui na cidade, ndo
existe espaco para este tipo de musica em bares e outros lugares. Queremos
divulgar e descriminalizar esses movimentos, dar acesso para a populacao
conhecer e desvincular a imagem do Hip-Hop ligado com as drogas”, explica
o produtor cultural, e um dos organizadores do evento, Pietro Falcdo. Ao redor
de Pietro todo um cenario foi montado, transformando o espaco préximo da
Concha da Praga do Radio em uma mistura entre favela e cidade, “onde habita
0 Hip-Hop”, diz Pietro. A cultura sul-mato-grossense parece que ainda é um
entrave para a entrada de novas vertentes artisticas no Estado. “E muito dificil
encontrar locais para tocar na cidade, o espaco ¢ minimo”, relata Eduardo
Lopes, guitarrista da banda Lutano, que mistura rock com Hip-Hop e se
apresenta no evento. “Campo Grande precisa conhecer a sua propria cultura,

e deixar de se restringir somente a alguns estilos, como o sertanejo”.3*

O movimento “Papo de Rua” comegou como uma pagina de Facebook para
compartilhar em rede a arte do grafite, a liberdade do skate e o rap®. Sua presenca na
cena parece ter sido frutifera. Mas o que realmente chama nossa atenc¢éo é o tom elogioso
com que a jornalista Anny Malagolini escreveu a matéria “Na batida do rap, grupo boicota
transporte publico e faz empréstimo para festa”.

Imagem 3.

Manchete Jornalistica em Suporte Digital

Na batida do rap, grupo boicota transporte
publico e faz empréstimo para festa

© Abr 22,2013 - 06:18

"O grupo nao tem um numero certo de integrantes, a cada dia
vamos ganhando agregados”, diz Alexandre, que faz parte do
“Prontuario Zona Norte”

Fonte: “Boa rebeldia”. Manchete jornalistica em suporte digital. 22 de abril de 2023.

Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-b/diversao/hip-hop-grafite-e-break-se-unem-
na-capital-na-busca-pelo-fim-do-preconceito. Acesso: 20 de fev. de 2024.

34 SQUINELDO, Vinicius; Vitorino, Paula. Hip-hop, grafite e break se unem na Capital na busca por
reconhecimento e fim do preconceito. Campo Grande News. Campo Grande, 10 de set. de 2011.
Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-b/diversao/hip-hop-grafite-e-break-se-unem-
na-capital-na-busca-pelo-fim-do-preconceito. Acesso: 20 de fev. de 2024.

35 MALAGOLINI, Anny. Na batida do rap, grupo boicota transporte publico e faz empréstimo para
festa. Campo Grande News, Campo Grande, 22 de abr. de 2013. Disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/na-batida-do-rap-grupo-
boicota-transporte-publico-e-faz-emprestimo-para-festa. Acesso em: 20 de fev. de 2024.
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O grupo Prontuario Zona Norte foi um dos “frutos do movimento”. Em busca por
espacos para eventos na cidade concluiram que a solucdo seria realizar festas para levantar
capital para financiar suas empreitadas. O sonho de viver de rap é o incentivador para
trabalharem firme.

Na falta de espaco para eventos para a turma do rap, por exemplo, eles
conseguiram um empréstimo no banco de R$ 2 mil para bancar uma festa no
altimo final de semana em Campo Grande. O dono da conta, Alexandre Pazo,
21 anos, parcelou o financiamento em 48 vezes de R$ 72,00 para realizar a
“Vida Loka” no sabado. Com 0 empréstimo, o grupo alugou o saldo, comprou
bebida e locou alguns equipamentos para a apresentacdo de grupos de rap de
varias regides da cidade, além de Bonito, Dourados, Rochedo e Sidrolandia.
Mas a turma na faixa dos 20 anos ndo é sé festa, ja apresenta um discurso
politicamente correto. Alguns ndo andam de transporte publico, por conta do

alto preco da passagem. Um boicote que acaba movimentando o grupo a pé ou
na base do skate e da bicicleta. %

A fonte acima repercute discursos comuns que tém sido usados para representar o
Hip Hop na midia: 1) Existéncia e mobilizacdo de grupos de rap de contextos locais e
regionais; 2) valorizacdo do protagonismo da juventude no ativismo e empreendedorismo
social; 3) politizacdo das condigdes da vida. Acreditamos que iSso seja consequéncia
direta do movimento historico e da capacidade de hip hoppers de articularem um discurso
publico comum para se autor representarem. 3/

A declaracdo de um dos integrantes do grupo pode ser lida como a “outra ponta”

dessa estratégia de autovalorizacéo:
O grupo ndo tem um ndmero certo de integrantes, a cada dia vamos ganhando
agregados”, diz Alexandre, que faz parte do “Prontuario Zona Norte”. Ha dois
anos, o rapaz saiu de Trés Lagoas e veio para Campo Grande, segundo ele,
para fugir do caminho “errado”. “Morava com minha avd, meus pais se

perderam pelo mundo e sai de |4 para ndo entrar na violéncia ou nas drogas
pesadas.®®

Em abril de 2014, em outra reportagem da jornalista Anny Malagolini, O
Prontuario ZN — infelizmente ndo sabemos o porqué da mudanca do nome — novamente
ganha espaco nas paginas do Campo Grande News. Na segunda edi¢cdo do evento
Expressdo de Rua, também realizado na Praca do Radio Clube, jovens de todas as regides

da cidade de Campo Grande se reuniram para prestigiar apresentacfes de grupos de rap.

36 1bid.

37 Particularmente eu acredito que este fendmeno nfo se restrinja a mera “representacdo midiatica”. A
historiadora Sénia Maria Meneses Silva em muito influenciou com seu conceito de ‘“operacdo
midiografica”. Consultar: Silva, Sénia Maria de Meneses. A operacdo midiografica: a producdo de
acontecimentos e conhecimentos histéricos através dos meios de comunicacgdo: a Folha de S&o Paulo
e 0 Golpe de 1964. 2011. 319 f. Tese (Doutorado em Histdria) - Programa de Pds-Graduagéo em Histdria,
Instituto de Histéria, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2011.

38 1bid.



25

Reconhecemos o esfor¢o da jornalista para representar a “garotada do rap” de forma digna

e respeitosa:

O grupo Prontuério ZN foi criado na zona norte da cidade, entre os bairros
Nova Bahia e Mata do Jacinto. Compde versos com discursos contra a
marginalidade, sobre politica, mas também fala de perseveranca. Assim,
conseguiram um espago. O sonho dos 4 amigos é de um dia viver de rap e, pela
empolgacdo, a ideia pode dar certo. No dia 17 de maio, vao se apresentar no
interior do Rio de Janeiro. Apesar de a data estar marcada, a passagem ainda
ndo. Eles contam que o convite surgiu pela internet. Eles aceitaram, com o
combinado de que iriam ficar na casa de amigos na cidade e que ganhariam a
alimentag@o, mas o transporte tem que ser por conta do grupo. “Nos vamos,
mesmo que seja pedindo carona”, afirma Alexandre Paz, de 22 anos, que canta
ao lado dos amigos Renan de Freitas, 20 anos, Luiz Felipe, de 22 e Lucas
Calado, de 19 anos.*

Imagem 4.

Grupo Prontuario ZN
P

Fonte: reprodugdo campograndenews. Simdo Nogueira. Grupo Prontudrio ZN. 26 de abril de 2014.

A fotografia acima foi publicada com a legenda “Grupo Prontuario ZN’. Quatro
jovens, sendo apenas um deles negro. Bonés, tatuagens, trés caras posturados e um sorriso
largo. Nos chama atencdo que apenas um dos sujeitos sorri, um sorriso largo que domina
a fotografia e contrasta com a postura séria dos seus companheiros. Eles ndo sédo

identificados individualmente, nem mesmo Alexandre, a quem eventualmente ouvimos a

39 Malagolini, Anny. Garotada do rap mostra publico forte da cultura hip hop em Campo Grande.
Campo Grande News, Campo Grande, 26 de abr. de 2014. Disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/garotada-do-rap-mostra-
publico-forte-da-cultura-hip-hop-em-campo-grande. Acesso em: 20 de fev. de 2024.



https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/garotada-do-rap-mostra-publico-forte-da-cultura-hip-hop-em-campo-grande
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/garotada-do-rap-mostra-publico-forte-da-cultura-hip-hop-em-campo-grande

26

v0z nas reportagens, ndo podemos afirmar com certeza quem é. Talvez porque essa seja
uma caracteristica do grupo? De se refazer de acordo com a entrada e saida e MCs? Se
este for o caso, trata-se de mais um cuidado a ser tomado em futuras pesquisas. Deveriam
os historiadores ignorar grupos culturais com pouco sucesso fonografico? Estes sujeitos
chegam a historiografia em que termos? Estdo sujeitos a que politicas de representacéo?
Quais filtros ou barreiras ndo problematizadas tornaram as fontes aqui analisadas
produtivas ou improdutivas a operacdo historiografica?

As questdes colocadas acima exigem investigacfes complexas e reconhecemos
que possibilidades para estudos ndo faltam no contexto regional. O entrecruzamento entre
fontes historicas de origens distintas evidentemente torna-se a condic¢ao sine qua non para
pesquisa historica do movimento Hip Hop. Como tentamos demonstrar as narrativas de
origem que priorizam as experiéncias de grandes centros urbanos da regido sudeste que
gradualmente disseminavam essas novas expressdes culturais para as demais regides
brasileiras.*

O que identificamos é que em Campo Grande as batalhas de rima séo organizadas
com base nas relacfes de pertencimento que hip hoppers mantém com lugares da cidade
— levando em consideracdo inclusive a disponibilidade de transporte pablico que circula
entre bairros do centro e das periferias. Outro aspecto que recomendamos que levem em
consideracdo em pesquisas futuras é que a repressdo das batalhas, quando ocorrem nédo
resultam imediatamente no abandono ou mudanca do local, pois muitas vezes 0s
entusiastas da cultura Hip Hop recorrem a no¢des ambivalentes sobre o que significa um
“espago publico” que possibilitam a criagdo de margens de negociagao.

Talvez nenhum outro grupo de Rap protagonizado por jovens no Mato Grosso do
Sul tenha ganhado tanta relevancia nacional e regional quanto Bré MCs. Em 2011, o
grupo era mais conhecido fora do Mato Grosso do Sul. A reportagem acima nado existe
mais. Sua presenca digital foi apagada. Seja l& qual foi o seu conteudo, ele ndo esta mais
acessivel para leitura. A manchete e a chamada revelam o suficiente: o grupo se
apresentaria na festa de posse da 36° Presidente da Republica, Dilma Rousseff.

A jornalista Viviane Oliveira na reportagem “Aldeia e favela sdo a mesma coisa,
diz rappers guarani kaiowa” publicada em 24 de agosto de 2011 apresenta um perfil
artistico do grupo pertinente para compreender discursos a sobre identidade cultural

regional:

40 OLIVEIRA, Monizzi Méabile Garcia de. As batalhas de rima no municipio de Campo Grande - MS:
perspectivas para o Desenvolvimento Local. 2020. 96 f. Dissertacdo (Mestrado em Desenvolvimento
Local) - Universidade Catolica Dom Bosco, Campo Grande, 2020.
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Com excecdes de reportagens factuais, o Bré MC’s s6 recebeu destaque em
jornais regionais quando foi atracdo na posse da presidente Dilma Roussef, em
janeiro. Mais do que qualidade musical, o grupo é importante pelo que
representa e diferente porque pela primeira vez colocou o ritmo dos negros dos
EUA na lingua dos guarani kaiowd. A batida do rap é igual, mas as letras falam
de preconceito contra os indios e miséria nas aldeias. “Aldeia é como favela.
O que muda ¢ que 14 eles usam fuzil e aqui é facdo”, compara Kelvin, um dos
compositores das rimas. “Muita gente acha que o indio ¢ como se fosse um
lixo.”**

Imagem 5.

Hip Hop Indigena

Hip Hop indigena de Bré MC s é atragcao na
posse de Dilma amanha

® Dez 31,2010 - 11:59

Com letras em Guarani embaladas pela batida do Hip Hop, o
grupo Bré MC ‘s, formado por indigenas da reserva Jaguapiru, em
Dourados, € uma das atracoes culturais da festa de posse de

presidente Dilma Roussef neste sabado (1°), na Esplanada dos

Ministérios, em Brasilia.O grupo se apresentara das 12h as 13 horas
(horario de Brasilia) no palco Sudeste, um dos quatro montados

na Esplanada e que homenageiam as regides do pais.

Fonte: printscreen de reportagem néo localizada no site Campo Grande News. 31 de dezembro de 2010.

Nos idos de 2009 a Central Unica das Favelas (CUFA) de Dourados ministrou
uma oficina na aldeia indigena Jaguapiru. Desta oficina quatro jovens com idades entre
18 e 20 anos criaram o grupo de rap Br6 MCs. O diferencial? Suas rimas misturam o
portugués e o guarani (lingua materna preservada e ensinada dentro das escolas da
comunidade). Essa estratégia € claramente articulada como uma forma de se afirmarem
como indigenas mesmo quando o racismo anti-indigena insiste em apagar ou diluir suas
origens. Sdo musicas de protesto que tratam da falta de oportunidades e da
desumanizacdo. Se aldeia e favela sdo a mesma coisa, ndo €é de se estranhar que quatros
jovens Guarani Kaiowéa tenham enxergado no rap uma forma de denunciar as tragédias
enfrentadas por suas comunidades no Estado.

O grupo também se mostrou engajado com os problemas enfrentados pela

comunidade em que vivem durante a pandemia de Covid-19. De fato, na reportagem lida

“IOLIVEIRA, Viviane. Aldeia e favela sdo a mesma coisa, diz rappers guarani kaiowa. Campo Grande
News, Campo Grande, 24 de ago. de 2011. Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-
b/artes/aldeia-e-favela-sao-a-mesma-coisa-dizem-rappers-guarani-kaiowa. Acesso em: 14 ago. 2023.
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o enfrentamento & vulnerabilidade social vivida foi diretamente conectada com a
negligéncia do poder publico em garantir acesso a salide nos territorios indigenas. 42
Além disso, percebemos como 0 RAP tem sido atravessado por disputas nas
politicas de representacdo e inteligibilidade cultural disponiveis. Isto é, se por um lado a
etnicidade indigena esté capturada pelo jogo de autenticidade tal debate neste caso ofusca
a habitual preocupacéo sobre originalidade artistica e legitimidade politica:
Sobre a musica ser tdo distante da cultura indigena, Kelvin diz que “ndo ¢ por
que a gente ta cantando rap que a gente ta deixando nossa cultura, a nossa cara,

a nossa pele e 0 nosso sangue ja mostram que a gente é indio mesmo, por ai a
gente é reconhecido de longe como indio mesmo.*

A abordagem do rap indigena pelas reportagens do jornal Campo Grande News
evidencia a forma essencialista e culturalmente fechada com que possivelmente leitores
enxergam povos indigenas. O inconcilidvel antagonismo, mas também as negocia¢des
produzidas a partir desses conflitos, entre identidades culturais sdo registradas justamente
na forma como as coisas sao ditas e pelo que néo é dito.

Quando analisamos biografias individuais ou coletivas percebemos que o discurso
de valorizacgdo da negritude e de sujeitos periféricos convergiu para a elabora¢do de uma
resposta a criminalizacdo da pobreza. O Rap vai ser algcado ao posto de grande responsavel
por mudar a trajetdria de vidas de pessoas que tinha muitas poucas alternativas além de

ser posto em conflito com a lei:

A vida na periferia em que Rafael Cassiano Ferreira da Silva cresceu nédo foi
facil. Porém, com a ajudinha de um dos pilares fundamentais da cultura do hip-
hop, isto é, o canto discursado com rimas e poesias ritmicas chamado rap, lhe
trouxe uma nova motivacdo ainda quando adolescente. Descobriu que é
possivel sim trilhar um caminho "de bem" e, principalmente, ndo guardar o
odio e a raiva da infancia. Aos 23 anos, ¢ 0 MC Versos67 que espalha a
mensagem do que um dia aprendeu. [...] "Eu tinha 17 anos quando entrei para
o0 mundo do rap. Antes eu j& dancava hip-hop e conhecia a cena de rua. Na
época, até cogitei e era incentivado pelos 'amigos' a entrar para a vida bandida,
dar um 'jeitinho' no meu pai, afinal aquela era minha realidade e como eu
achava que as coisas deveriam ser resolvidas", relembra. "Existia muito 6dio
na minha familia. Meus pais sempre brigavam, discutiam feio. Eu apanhava do
'meu velho' as vezes sem motivo. Sei que nunca faltou comida para mim e
minhas irmas, mas minha infancia néo foi das melhores" *

42 Mamédio, Lucas. Grupo indigena, Bré MCs, faz live para ajudar comunidade onde vivem. Campo
Grande News, Campo Grande, 09 de  jun. de 2020. disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/artes-23-08-2011-08/grupo-indigena-bro-mcs-faz-live-
para-ajudar-comunidade-onde-vivem. Acesso em: 22 de fevereiro de 2024.

“3OLIVEIRA, Viviane. Aldeia e favela sdo a mesma coisa, diz rappers guarani kaiowa. Campo Grande
News, Campo Grande, 24 de ago. de 2011. Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-
b/artes/aldeia-e-favela-sao-a-mesma-coisa-dizem-rappers-guarani-kaiowa. Acesso em: 14 ago. 2023.

44 DELVIZIO, Raul. Nos versos da periferia, Rafael se afastou do 6dio e descobriu o perddo. Campo
Grande News, 10 de jan. de 2021. Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-b/artes-23-
08-2011-08/nos-versos-da-periferia-rafael-se-afastou-do-odio-e-descobriu-o-perdao. Acesso em: 07 de
marco de 2024.
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Como MC Versos67, Rafael utiliza do “rap de mensagem” para falar de traumas
do passado e incentivar “a menorzada” a refletir sobre suas condi¢des de vida e evitarem
de “escolher a vida do crime”. Além de ser inserido no circuito de batalhas da cidade, o
artista cantou na associacdo dos professores do bairro Parque dos Laranjais Il e em
Igrejas.

O grupo LocoLeste é composto por seis jovens surgiu em 19 de junho de 2012 e
de la pra ca vem conquistando certo espaco na cena local. Talvez o mais interessante a
respeito do grupo seja a integracdo de um grafiteiro. Um fato incomum, mas que nos
remete as origens do proprio movimento. A reportagem apresenta suas trajetorias
pregressas de forma a fazer do rap um ponto de inflexao.

NoOs 5 era do crime, eu queria s6 que os caras entendessem gue 0 rap nos tirou
disso. O rap salvou por um motivo sé, porque eu ndo quero cair preso e ficar
um, dois anos sem subir num palco, eu ndo quero mano. Entdo, porque eu vou
bater cabeca, tenta ferver uma droga, fazer um assalto se eu sei que posso rodar
e nunca mais ver meus truta, entdo isso faz o cara sair do crime. Por isso que 0

rap salva, como qualquer outro tipo de musica, se o cara se dedicar”. O
desabado é de Woompa, um dos primeiros integrantes do grupo.*

A reportagem segue com relato de formas de repressdo e discriminagdo
enfrentadas pelo movimento na cidade de Campo Grande. Com o devido tempo para
acumular experiéncia parece prudente reconhecer que o grupo se inseriu numa rede de
comunicagdo e intercambio profissional estadual e municipal. Frente a realidade

autoritaria, a resposta elaborada pode nao atender a expectativas essencialistas:

“Existe o trafico, existe a venda de droga, o uso de droga no rolé, existe a
pichagdo. Existe. Mas isso ndo é a gente que tem que controlar € a policia que
tem que manter a ordem. A gente ndo tem nada a ver com isso, 0s caras vao
generalizar e arrebentar todo mundo? N&o tem nexo. Falam que é apologia,
mas ¢ liberdade de expressdo, a gente fala do que a gente vive”, pontua
Woompa.*

A forma como sujeitos histéricos negociam com o0s poderes instituidos por vezes
escapam aos olhares desatentos. Isso pode acontecer por inimeras razfes: do nosso
entendimento de como as relacGes entre sociedade civil e Estado deveriam ser
estabelecidas ou mesmo das expectativas de como grupos culturais deveriam ou néo

reivindicar a ocupacéo de espacgos publicos.

4 ARAUJO, Aline. "*A musica salva', garante grupo com ficha policial, mas vontade de viver do rap.
Campo Grande News, Campo Grande, 16 de mai. de 2015. Disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/diversao/-a-musica-salva-garante-grupo-com-ficha-
policial-mas-vontade-de-viver-do-rap. Acesso em: 14 ago. 2023.

4 |bid.
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3 FACO QUESTAO DE BOTAR NO MEU TEXTO: RINCON SAPIENCIA E SEU
AFRORAP NA DIASPORA

O presente capitulo parte de um esforco em refletir sobre o problema que
atravessou toda esta pesquisa: como as relacfes de género entre as pessoas engajadas na
cultura Hip Hop — principalmente no pilar do Rap — se manifestaram e foram percebidas.
Durante nossa busca pelas fontes ficou evidente que o sexismo e 0 machismo operavam
uma complexa rede de violéncias (silenciamentos, assédios, exclusfes e apagamentos).
Infelizmente muitas destas questdes eu ndo quis abordar neste momento.

Porém para contornar essa impossibilidade decidi abordar os mesmos problemas
de outra lente: a ficcdo. A partir de trés composigdes presentes no album Galanga Livre
do rapper Rincon Sapiéncia pretendo analisar como suas representagdes da masculinidade
negra sdo construidas sobre nocdes problematicas dos papéis de género respectivamente
desempenhados por homens e mulheres negras.

Para além do artefato fonografico em si, daremos destaque para as redes de
discursos, praticas e significacdes produzidas em torno da fonte. O fonograma néo é
analisado a partir de elementos estéticos mais amplos como musicalidade, moda ou
poética ritmica. Partindo da intencdo do rapper, mas também de certa liberdade teorica,
utilizo as letras como parte de uma narrativa ficcional unificada. Se Rincon queria contar
uma historia de que forma poderiamos tomar partido deste gesto?

Danilo Albert Ambrosio, paulista nascido em 1985, é provavelmente o rapper que
tem abordado a valorizacdo da diaspora afro-atlantica em seus trabalhos de forma que
mais dialogou com a escrita desta monografia. Com uma longa carreira como beatmaker
e rapper Rincon Sapiéncia articula um discurso iconoclasta sobre a negritude brasileira.
Seu album Galanga Livre — foi eleito o melhor disco brasileiro de 2017 pela renomada
revista Rolling Stone?*’:

O hip-hop mostrou-se novamente como o género musical mais inquieto e em
evolugdo da mdsica nacional. Rincon Sapiéncia, que estd h4 anos na cena,
provou-se 0 mais original da cena, provou-se o mais original MC em atividade.
Galanga Livre é um soco de autoestima gue ndo soa como autoajuda nem como
discurso forgado. E a expressdo mais abrangente do povo preto, das guitarra de
Jimmi Hendrix ao pagode ao funk, com injecGes de batidas africanas e do trap
de Atlanta, além de uma ode ao Soul e a0 R&B com uma méozinha de William
Magalhaes (atual “representante” do legado da Black Rio). Esperto que é, o

MC paulista “assassina” um alegorico senhor de engenho e escapa ileso, expoe
as dores e 0s medos da rotina da classe trabalhadora, se perfuma e coloca a

47 GALANGA LIVRE. In: Wikipédia, a enciclopédia livre. Florida: Wikimedia Foundation, 2022.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Galanga_Livre&oldid=64257459>. Acesso
em: 19 de mar. de 2024.
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melhor roupa para amar no estilo “as escuras”. Rincon Sapiéncia deixou a coisa
preta — e por isso mesmo, boa demais.*

Com 13 faixas sonoras e com duracdo de quarenta e seis minutos e dezessete
minutos, Galanga Livre € a expressdao maxima do fazer-se da negritude brasileira. Rincon
dialoga com referéncias musicais internacionais, mas elege a negritude brasileira como
personagem central da sua epopeéia. Em entrevista a Revista Trip, o Rapper define sua

producdo artistica da seguinte forma:

E que papo é esse de "afrorap™? E uma mUsica em que a percussao é a estrutura.
E a percussao acaba sendo, naturalmente, afro. O afro passa pela ciranda, pelas
baterias de carnaval, o berimbau. Sdo elementos que a principio séo descolados
do rap, ligado mais ao [estilo do] rap norte-americano. Eu colo no rap
justamente para trazer no consciente das pessoas [a ideia] de que tudo isso que
a gente esta fazendo agora faz parte dessa didspora da gente preta.*®

As sonoridades afro-brasileiras sdo tomadas como referéncias para fazer uma
nova tradicdo do Hip Hop brasileiro. A seletividade aqui opera como uma estratégia de
construcdo de uma identidade negra conectada com diferentes expressdes culturais, via
de regra tomadas como expressdes da tradicionalidade negra: a capoeira, a ciranda, o
carnaval, o pagode e o funk.

O destaque dado a presenca de William Magalhdes como representante do legado
da Black Rio é um dos aspectos centrais, mas ndo o Unico, dessa auto inser¢do neste
circuito de referéncias — como vimos 0 movimento Black Rio € o ponto nodal do debate
“politica ou cultura?” que irrompeu entre a negritude nos anos 1970. Como dito
anteriormente, muitos dos nomes do movimento Black Rio seriam referéncias para a
reelaboracdo do Rap no Brasil. Na release do album disponivel no YouTube a parceria
entre o rapper ¢ William Magalhdes é posta em termos de um “equilibrio entre a
ancestralidade e o moderno”.>°

A busca pela tradi¢do pode ser tomada como um indicio de que tanto o movimento
negro brasileiro contemporaneo quanto movimento Hip Hop além de compartilharem o
contexto de formacdo e emergéncia histérica compartilham também de um discurso

4 Rolling Stone: https:/rollingstone.uol.com.br/galeria/melhores-discos-nacionais-de-2017/.
Disponivel em: 19 mar de 2024.

4 CANDIDO, Marcos. A sapiéncia de Rincon. Revista Trip, 09 de jun. de 2017. Disponivel em:
https://revistatrip.uol.com.br/trip/rincon-sapiencia-fala-de-galanga-livre-e-sua-relacao-com-a-cultura-e-
raizes-africanas. Acesso em: 18 mar 2024.

0sapiéncia, Rincon. Galanga Livre. Album completo. Youtube, 25 de mai. de 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=z694bmaRQ71&list=OLAK5uy kNOgK-2ilnBynv4uapIP-

G3aj21lel zKbk&index=6.
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autorreferente. A historia do Hip Hop é integrada a histéria do movimento negro, mas
ndo em termos hierarquicos.*

Se 0 movimento negro surge como mobilizador da populacdo negra para
denunciar o racismo do regime militar empresarial, foi no Rap que denlncias foram
amplificadas. Todos os discursos sobre a negritude séo fatalmente incompletos. Todos os
discursos sobre o Rap sd@o indubitavelmente polifonicos. Isto porque todos nos
escrevemos a partir de um lugar e de um tempo particular — a partir das nossas
especificidades culturais e historicas. Falamos em termos de “posi¢do” ¢ “contexto” como
categorias de localizag&o.>

Reconhecer-se como parte de uma didspora torna possivel construir canais de
comunicacdo cultural de forma dialogica. Rincon ao referenciar o trauma colonial busca
fazé-lo de um lugar ambiguo. Na mesma entrevista o rapper articula a interrupcdo da
genealogia da sua familia como a justificativa para sua busca por uma ancestralidade.
Para ele, “recuperar nossa historia também traz a tona nossa liberdade”.

O intelectual jamaicano Stuart Hall, no artigo “Que ‘negro’ ¢ esse na cultura
negra?” oferece um comentario pertinente sobre a conjuntura de entrecruzamentos dos
discursos contemporaneos sobre cultura popular e negritude nas diasporas. Sua
preocupagdo em investigar a diversidade estética destas culturas hibridas leva ao

reconhecimento de que um complexo jogo de poder estabelecido opera, ja que
O modo como politicas transgressoras sao, em um dominio, constantemente
saturadas e estabilizadas pelas politicas reacionarias ou ndo examinadas em
outro dominio s6 pode ser explicado por este continuo deslocamento-cruzado

de uma identidade por outra, de uma estrutura por outra. Etnicidades
dominantes sdo sempre sustentadas por uma economia sexual especifica, uma

figuracdo especifica de masculinidade, uma identidade especifica de classe.®

Transgressao e reacdo ndo sao palavras incomuns nos discursos politicos negros.
O rap é formado pelas tensdes de género que circulam no tecido social mais amplo.
Representacdes da masculinidade negra sdo elaboradas por diversos sujeitos do Rap,
contudo via de regra as politicas de género tém sido reduzidas a olhares essencialistas

sobre essas experiéncias. O esforco feito para dar visibilidade a experiéncias, em nossa

51 Aos olhos do leitor atento ndo vai passar despercebido que nossa intencéo aqui parte do entendimento
do Hip Hop como uma tendéncia do movimento negro. Por isso indicamos a leitura do artigo do prof. Dr.
Petrdnio Domingues para uma primeira sondagem. Reis, Tiago Siqueira et al. (Organizadores);
DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: Uma utopia e varias histdrias do tempo
presente. In: . Colecdo histdria do tempo presente: volume 3. Boa Vista: Editora da UFRR, 2020.
52 HALL, Stuart. Identidade cultural e diaspora. Comunicacéo & Cultura, n. 1, p. 21-35, 2006, p. 22.

53 HALL, Stuart. Que “negro” é esse na cultura negra. Da diaspora, p. 335-349, 2003. p. 320.



33

concepgdo, impediram a realizacdo de um exame critico do sistema ideoldgico vigente e

suas categorias de representagdo.>*

3.1 Galanga... Livre?

O sujeito é uma questdo incontornadvel para a historiografia. Na teoria politica
negra um sujeito negro foi construido com base numa presuncdo coercitiva de
masculinidade heterossexual. O homem negro narrado pelo eu-lirico rinconiano recorre
uma metanarrativa historica para construir uma epopeia da experiéncia negra (masculina)
no Brasil.

Para compreender as representacGes da masculinidade negra rimadas por Rincon
Sapiéncia é necessario desnaturalizar seus discursos e valores ideolégicos. A construcdo
de um sujeito negro “masculino” como referéncia da politica de representacdo é
problematica, porém tomar como andlise os enunciados de um rapper de relevante
expressividade na cultura popular pode ser o caminho mais produtivo para acessar as
formas de autorrepresentacdo de homens negros sobre si. >

Toda narrativa historica € impregnada de poder. Negros Brasileiros nem sempre
acessaram a historiografia como Historiadores. Seja como for, criou-se uma nogéo
enviesada de que, talvez para esconder as relacdes de poder internas a nossa disciplina e
oficio, o dominio da escrita seria o lugar privilegiado para o reconhecimento autorizado
da verdade histdrica.

Estamos lidando aqui com uma complexa organizacdo da forma como o
conhecimento devera ser estruturado e autorreproduzido. Rincon, como ndo ¢é historiador,
ndo esta preso a convencgdes formais. Inclusive a mais perigosa para historiadores: as
persistentes travessias entre realidade e ficcdo. A faixa de introducdo ao album é
reveladora:

Salve, salve! Vamo seguindo aqui nas nossas transmissdes, aqui no Novembro
Manicongo, com a mdsica de Rincon Sapiéncia, musica que foi inspirada no
conto ficticio do escritor Danilo Albert Ambroésio, que conta a histéria do

escravo Galanga, que gerou uma grande reviravolta no engenho, a partir do
momento que cometeu um crime bérbaro.%

Ezequiel S. Cruz destacando a intertextualidade articulada por Rincon aponta

como as referéncias do trecho acima conectam diferentes personagens histéricos

% SCOTT, Joan W. et al. A invisibilidade da experiéncia. Projeto Histéria: Revista do Programa de
Estudos P6s-Graduados de Historia, v. 16, 1998, p. 302.

55 Kilomba, Grada. Memérias da plantacdo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Coboga,
20109.

% SAPIENCIA, op. cit..
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celebrados pela consciéncia negra brasileira. Partindo da premissa deste autor
identificamos que a intertextualidade ocorre também quando o rapper interpola seu nome
artistico (Rincon Sapiéncia) com seu nome civil (Danilo Albert Ambrdsio). Além disso,
0 personagem central do album-conto é oriundo da tradicdo oral afro-brasileira que foi
ficcionado num conto liter&rio que posteriormente serve como base para a producéo do
album. >’

Ao entrecruzar passagens e travessias entre narrativas convencionalmente
mutuamente excludentes, Rincon revela, portanto, a reorganizacao das possibilidades de
narracdo da experiéncia negra. Reconhecemos neste pequeno trecho articula duas das
principais ferramentas retoricas disponiveis no discurso politico negro: a necessidade de
se transmitir/comunicar mensagens bem como mobilizar performativamente uma
memoria social da escravidao para o tempo presente.

Imagens contemporaneas retratam homens negros como herdis cis-heterossexuais
transpassadas por narrativas neoliberais de sucesso individual que via de regra é traduzida
em ascensdo econdmica.>®

Comecemos pelas construcdes textuais presentes na faixa “Crime Barbaro”, que

condensa o conceito narrativo do album: o assassinato de um senhor de engenho.

Capangas armados estdo a procura
Escravos apanham, meu ato de loucura
Fugido eu t6 correndo pela mata

Na pele eu levo a marca da tortura

O crime deixa doido o bagulho
Carrego um pouco de medo e orgulho
Atrés da orelha deles eu sou a pulga

Se eles chegar, to pronto pra dar a fuga
Por mim estaria tudo em paz

Minha terra, meu povo e ninguém mais
Liberdade por aqui ninguém traz

Sim senhor, ndo senhor — néo satisfaz!
Arrependimento, isso eu ndo tenho

O meu movimento sempre mantenho
Escravos apoiam meu desempenho

Fui eu que matei o senhor de engenho®®

5 RUZ, Santos Santos. Os dois galangas: narrativas afro-diaspéricas em Chico Rei e Rincon
Sapiéncia. Palimpsesto - Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da UERJ, [S. I.], v. 20, n. 36,
p. 85-97, 2021. Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/palimpsesto/article/view/57096. Acesso
em: 25 mar. 2024.

% MEIRINHO, Daniel; CARRER, Fernanda. Masculinidades negras nas artes visuais: Performances
contemporaneas e suas narrativas de incobmodo, fuga e fabulacao. Galéxia (Sao Paulo), v. 48, p. €63140,
2023.

% SAPIENCIA, op. cit. Grifo nosso.
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O Herdi Negro rinconiano vem a cena com seu corpo. Lugar do género, lugar da
raca: o corpo é uma superficie que materializa subjetividades e reproduz discursos. O
corpo é um instrumento de libertagcdo. O assassinato do Branco além de uma alegoria para
a descolonizag&o subjetiva é a propria contestacdo das moralidades da sociedade. ¢°

Nestes primeiros versos o Heroi negro é apresentado pelo drama da escravidao.
Castigos fisicos cruéis sdo tidos como naturais dentro do cotidiano de Galanga. A
violéncia se inscreve na subjetividade do homem negro rinconiano. O crime cometido, 0

assassinato do senhor de engenho, desencadeia a fuga:

O nego fujao alguém viu?

(Nossa senhora! Neguin passou a mil!)
Canela fina é pra correr!

Se me pegarem vai doer!

Mesmo estando em desvantagem

A sensacdo é de poder

Eu sou nego fujdo!

Pega nego fujao!

Corre nego fujao!

Eu vou-me embora daqui!®*

Galanga, como arquétipo do homem negro, atualiza expectativas de virilidade que
se inscrevem no corpo e subjetividade negra diaspdrica. O assassinato do dominador €
justificado pela tirania dos seus atos: aplica¢do de castigos fisicos e estupros. A “fuga”
tem sido a principal metéafora narrativa da agéncia politica de pessoas negras. O negro
fujdo é uma rasura persistente no texto, no imaginario e na realidade da vida social
brasileira. %2

N&o deixa de chamar atencdo que Rincon ndo especifica uma vitima do estupro
colonial. Seria essa auséncia de nomeacdo uma escolha consciente ou reflexo da
incapacidade de lidar com o problema? A resposta a esta pergunta poderia indicar
contornos interessantes para futuras investigagoes.5®

Em meio a rebelido escrava a sexualidade ndo passa incolume. Neste caso, a
relacdo inter-racial entre Galanga e a filha do senhor de engenho ¢é colocada como uma
anedota de valorizagdo da virilidade negra:

Pior quando eles descobrir

Que com a filha dele eu tinha relacGes
E o cumulo do desacato

O sonho dela era ter filho mulato

Ver: Fanon, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Tradugdo: Renato da Silveira. - Salvador: Editora
EDUFBA, 2008.; Butler, Judith. Problemas de género: feminismo e subversao da identidade. Tradugo:
Renato Aguiar. 22. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2022. (Colecdo Sujeito & Histdria)

61 Sapiéncia, op. cit.

62 BONA, Dénétem T. A arte da fuga: dos escravos fugitivos aos refugiados. [S.1.]: [s.n.], 2019.

83 Sobre a sexualidade no Brasil colonial recomendo a leitura do artigo: VAINFAS, Ronaldo. Moralidades
brasilicas: deleites sexuais e linguagem erética na sociedade escravista. Histéria da vida privada no
Brasil, v. 1, p. 221-273, 1997.
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Ela sempre me disse que seu pai é chato
Mas foi pelo meu povo que eu fiz meu ato®*

O trecho acima mobiliza um imaginario social especifico da sociedade brasileira
que lida de forma controversa com relagées inter-raciais. Ao mesmo tempo que evidencia
certa ambiguidade destes discursos que diversos setores da sociedade reproduzem,
Rincon os desloca ao identificar a coisificagdo do corpo negro pelo desejo sexual
branco.®

A sexualidade é um dos espacos em que a diferenca é mistificada®®. A sexualidade
do homem negro é representada (e produzida) como a emergéncia das relacdes de poder.
Proibicdo e regulagdo performativamente instituem as normas que possibilitam que
sujeitos ultrapassem os limites da inteligibilidade cultural —além de expandir as fronteiras
do que € culturalmente inteligivel. Tal narrativa € produto de uma politica de
representacdo da vida cotidiana colonial que associa as pessoas negras uma identidade
fixa, natural e monolitica. ¢’

Uma revisdo sistematica de discursos politicos negros provavelmente revelaria
uma centralidade quase que prescritiva nas categorias “familia” e “povo’. Esse limite
discursivo é inscrito na narrativa da faixa “A volta pra casa”. Cangdo apresentada como
uma homenagem a toda classe trabalhadora em que os desafios e anseios de duas
personagens sdo narrados pelo eu-lirico do album (Rincon-Galanga). Também ¢é a

primeira faixa em que Rincon narra uma mulher negra:

Trabalhadora voltando pra casa

Perguntando pra Deus: "Por que ndo tenho asas?"
Pra voar pelos ares e voltar para o lar

A real, dnibus cheio déi sé de pensar

Na bolsa um livro novo, ndo tem condicdo

Leitura na multiddo, frustracdo

Nove horas o trabalho é bem mais suave

Que as duas horas balan¢ando na condugéo

O dia inteiro dando duro

Uma volta cansativa, ainda desce bem no ponto mais escuro
A violéncia subindo de nivel

Do receio da soliddo a sensagdo da mulher é horrivel
Ela caminha, semblante preocupado

Escuridéo, o bar da rua se encontra fechado

Quanto vale uma vida? Pensa no seu pivete

Na bolsa tem a Biblia, também tem canivete

Faca o bem que o bem vai te merecer

Mas ela sabe que o pior pode acontecer

Na madrugada pelo bairro impera o sono

Holofote quebrado, matagal, abandono

84 SAPIENCIA, op. cit.

% hooks, bell. Comendo o Outro: desejo e resisténcia. Olhares negros: raca e representacédo. p. 56-82,
traducgdo de Stephanie Borges. Sdo Paulo: Elefante, 2019.

% FANON, op. cit.

67 BUTLER, op. cit.
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Se ela atrasa, seu dinheiro sera descontado

E a firma, ao menos, oferece o 6nibus fretado

E a sua mente, quente, como brasa

S6 vai relaxar quando entrar dentro de casa, ow!®®

A primeira questdo que gostariamos de apontar é que a mulher negra aqui ndo tem
um nome. Nao ter um nome significa ndo ser sujeito. A escritora Grada Kilomba (2019)
aponta que a lingua possui uma dimensdo politica de criacdo e perpetuacdo de relacdes
de poder e violéncia, pois as palavras informam quem tem direito a autorrepresentacao.
No discurso rinconiano, em sua narrativa, a mulher negra serve apenas para construir o
negativo do eu-masculino-negro.

Os versos acima quando lidos de forma superficial falam apenas sobre o trajeto
de volta para casa que uma trabalhadora negra. Se o her6i negro € um homem viril e
aventureiro, sua contrapartida narrativa precisa materializar visdes sexistas sobre papéis
de género encarnados por mulheres negras. Uma mulher negra além de trabalhadora
precisa ser uma mae. A imagem da méae negra batalhadora que com seu sacrificio diario
dignifica sua vida tem sido denunciada como uma imagem ideologicamente impregnada
de sexismo e racismo.%

Rincon se recusa a olhar o espago doméstico como um lugar de conflito ou
violéncia. A oposicdo binaria entre identidades de género € inserida dentro da letra da
cancdo de forma a oferecer tanto uma coeréncia narrativa quanto cultural. As qualidades
atribuidas a mée negra sdo os pontos em que a diferenca se inscreve: € uma mulher
religiosa com certeza, ja que leva a Biblia em sua bolsa; também nutre o habito da leitura
mesmo diante da rotina conturbada. Pela descricdo de uma cidade violenta e
desconfortavel somos intuitivamente convencidos de que o melhor lugar para essa
personagem seja justamente o ambiente doméstico.

Apos o primeiro refrdo, o filho é inserido na can¢do. Como dita anteriormente sua

presenca é construida pela negacgdo das categorias definidoras da mulher negra:

Da casa pro trampo, do trampo pra faculdade
O corpo exausto, apesar da pouca idade

Sem novidade, a mesmice na rota

Tentando ser um bom funcionario com boas notas
Trabalhar, estudar, nem sempre se encaixa
Nem mesmo no fim da aula o aluno relaxa
Pensa na volta, no clima 14 fora

[.]

Manhd, tarde ou noite, é raro um busdo vazio
Ele se adianta, violéncia espanta

Sua familia ansiosa o espera pra janta

68 SAPIENCIA, op. cit.
89 GONZALEZ, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista ciéncias sociais hoje, v. 2, n. 1,
p. 223-244, 1984.
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A madruga é tensa quando um estouro canta

A mie ja pensa coisas, d& um n6 na garganta

Ow, perigo em todos os lados

Quanto mais dinheiro, vivem mais isolados

A violéncia na cidade tem se espalhado

Se isola mais ainda quem tem um carro blindado
Andando com cuidado, os passos apertados

Receio de sofrer abuso de um homem fardado
Chegando em casa, ele se sente mais aliviado

E recebido com o calor de um abraco apertado, ow™

O entendimento dos efeitos da desigualdade racial na experiéncia de homens
negros ndao é ampliado para uma reflexdo sobre as formas como afeta mulheres negras.
De uma forma sutil, as representacdes de género expostas denunciam um acordo tacito
de negociacao ou filiacdo a uma ideologia nacionalista. Do negro fujdo ao trabalhador
nacional: 0 homem negro € o Unico reconhecido como sujeito politico.

A violéncia do cotidiano é o ponto sensivel que conecta as experiéncias dentro
desta cancao. Mae e filho enfrentam os mesmos desafios — enfrentam a cidade e violéncia
urbana —, mas sao representados dentro de convencdes de género hegemdnicas. Como
homem negro o medo da violéncia policial é o Unico momento em que a vulnerabilidade
é reconhecida. A cidade é representada como um territério hostil as pessoas negras, as
desigualdades econémicas sdo criticadas e seus diferentes impactos nos sujeitos é
reconhecido. Contudo a auséncia de uma reflexdo critica sobre os mecanismos de

dominacdo de género em comunidades negras.

3.2 Moca Namoradeira: a mulher negra se torna sujeito?

A criacdo artistica e a escrita historiografica sdo praticas reguladas por uma
parafernalia complexa que via de regra ¢ ocultada pelo “fazedor” do oficio. No interior
da cultura Hip Hop o sampleamento ¢ a forma convencional de revelar o “fazedor” por
tras da producdo cultural, entdo o que queremos sugerir € que o sampleamento seja
tomado como metafora Util para a escrita da histéria.

O sampleamento € uma ferramenta de manipulacdo temporal e sonora discutida
principalmente pela polémica dos direitos autorais. Utilizado em diversos ritmos e
comunidades musicais, o sampling é uma forma de interdiscursividade. Mariana de Abreu
(2022), analisando a forma como artistas negros disseminam discursos intelectuais

através de linguagens musicais.

[...] o uso de samples, além de revelar etapas do processo de producéo das
musicas, estabelece relages intertextuais e interdiscursivas com diversas
comunidades discursivas e contextos historicos. E possivel observar como
esses vinculos sdo estabelecidos e de que forma eles ddo continuidade ou

70 SAPIENCIA, op. cit.
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tensionam sentidos anteriormente colocados sobre as pessoas negras no geral,
ou sobre os artistas analisados, em particular.”

Dentro do género musical rap a criatividade e autenticidade sdo qualidades
altamente valorizadas. Talvez a maior expressao destas no album seja o sample da cangéo
“Moga Namoradeira”. Em 1977 a cirandeira Lia de Itamaraca langou seu primeiro album
“A Rainha da Ciranda” cuja faixa sampleada por Rincon foi divulgada pela primeira vez.
Lia ndo recebeu nenhum pagamento por este trabalho.

Nascida em 12 de janeiro de 1944, na ilha de Itamaraca, Maria Madalena Correia
do Nascimento cirandou muito antes de se tornar a cirandeira mais famosa do Brasil e do
Mundo. Sua vida e a forma como ela foi introduzida nas complexas relagdes da industria

cultural e fonografica sdo marcadas pelas hierarquias das relacoes raciais brasileiras:

Lia tinha por volta dos dez anos de idade quando sua mée, ja cansada de ter
que sozinha dar conta de todos os filhos — seu Severino faltava cada vez mais
com suas obrigacGes —, foi chamada para trabalhar na casa do seu Santino,
em Jaguaribe, e mudou-se pra |4 com toda prole. Lia apegou-se tanto a familia
do patrdo da mée que passou a chamar seu Santino como as filhas legitimas do
homem: painho. O patréo retribuia a consideragéo. Cobrava que a menina fosse
a escola e que estivesse presente nas cerimdnias e oragdes que promovia na
pequena capela particular, construida nos fundos da residéncia. As filhas do
Seu Santino pareciam também ndo apontar as diferencas entre elas e Lia e seus
irmédos. A consideravam, como até hoje, sua irmd. O carisma da menina
conquistou a familia e, algum tempo depois, ela passou a morar somente nesta
casa e era tratada, por Zeza e Socorro, netas do Seu Santino, como se uma delas
fosse. N&o sentia diferencga por ser negra ou filha da empregada da casa. [...] A
casa dos Santino — onde Dona Matilde trabalhou até o fim dos seus dias, sem
se aposentar, pois nunca contribuiu com a previdéncia — foi a primeira escola
de Lia. Além dos afazeres domésticos e culinarios (que depois lhe renderiam
o oficio de merendeira em duas escolas publicas da ilha), Lia sentiu-se
estimulada pelo pouco de manifestagdo cultural que recebeu das festas de rua
e da escola que so frequentou até o primeiro ano do primario.”™

As reminiscéncias da infancia e juventude da cirandeira sdo tomadas como
matéria prima do texto jornalistico para reconstruir o contexto histérico e cultural em que
a artista se desenvolveu, no qual ela se tornaria Lia de Itamaraca. Como cantora e

compositora Lia foi revelada dentro de um caso controverso em que autoria e industria

fonogréafica poderiam ser adequadamente problematizadas em futuras pesquisas:

Y ABREU, Mariana Sales de. “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes”: teoria e musica em Beyoncé
e Emicida. Dissertacdo de Mestrado — UFMG (2022), p. 62.

2 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/esta-ciranda-quem-me-deu-foi-lia-que-mora-na-ilha-de-
itamaraca/. Acesso em 29 abr 2024.

3 ASSUMPCAO, Michelle de. A rainha da ciranda. Revista Continente, 04 de mar. de 2020. Disponivel
em: https://revistacontinente.com.br/edicoes/231/a-rainha-da-ciranda. Acesso em: 28 de mar. de 2024.
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O fato é que, pelo menos uns dez anos antes de saber da existéncia de Lia de
Itamaraca, o Brasil inteiro cantou uma cangao que estourou em todas as radios
do pais, cujo refrdo dizia assim “essa ciranda quem me deu foi Lia, que mora
na Ilha de Itamaraca”. Foi o primeiro registro fonogréfico de uma ciranda, em
1967, na voz da cantora pernambucana Teca Calazans, que havia recebido um
convite da gravadora pernambucana Rozenblit e péde finalmente realizar o
sonho de gravar seu primeiro disco. No compacto simples, entraram, de um
lado, Aquela rosa (de Geraldo Azevedo e Carlos Fernando) e, do outro, o
medley Cirandas, que foi creditado como “adaptagdes” de cangdes do género
colhidas em pesquisas feitas pela prépria Teca. Nas gravacdes posteriores,
originadas da mesma musica, os registros foram variados. Ciranda de Lia;
Essa ciranda quem me deu foi Lia; ou Quem me deu foi Lia sdo a mesma
cancdo, gravada pela primeira vez por Teca Calazans, cujos quatro Gnicos
versos cruzaram as fronteiras do pais. E interessante notar que, nesse primeiro
registro, na voz de Teca, a letra cantada apresenta uma pequena variacao. Ela
a gravou assim: “Estava na beira da praia / ouvindo as pancadas das ondas do
mar / essa ciranda quem me deu foi Lia / que mora na areia de Itamaraca”.
Cantava “areia”, em vez de “ilha”. Em todos os registros posteriores, 0 verso

cantado passou a ser: “que mora na ilha de Itamarac4”.”

Segundo Lia a cantora Teca Calazans passou por Itamaraca no inicio dos anos

1960 e se hospedou proximo a casa de Seu Satinno, seu lugar de moradia e trabalho. Certo

dia, ouviu Lia cantar no quintal e se admirou daquela voz. As duas comporam juntas

“Quem me deu foi Lia” e na mesma ocasido Teca portava um gravador — onde tudo foi

registrado — e um viol&o. Anos mais tarde, o povo de Itamaracé e sua vizinhanca sempre
falava “corre aqui que sua musica estd tocando no radio”.

Entre a gravacdo de Teca, em 1967, e a “descoberta” de Lia de Itamaraca por

todo o Brasil, através da midia, dez anos se passaram. Pois foi s6 em 1977,

quando gravou seu primeiro disco — Lia de Itamaraca, a Rainha da Ciranda

—, que a artista deixou de ser apenas a personagem de uma musica de sucesso

nacional. O povo ficou sabendo, com o disco, que existia uma Lia de verdade.

Uma cirandeira que, mais do que ter inspirado a cancéo, teria sido sua
verdadeira compositora. Assim afirmava, e afirma até hoje, Lia de Iltamaraca.”™

A breve contextualizacdo que apresentamos até agora tem como objeto
fundamentar o argumento de que do ponto de vista narrativo o album Galanga Livre sofre
uma rasura conceitual incontornavel. O sampleamento da can¢do “Mog¢a Namoradeira”
introduz uma segunda personagem no album-conto, mas também €é uma forma de
mobilizar certos sentimentos sobre as no¢des de modernidade e tradi¢do referenciadas
anteriormente por Rincon.

Essa personagem, contudo, é inserida de forma controlada, sua voz embora
presente esta condicionada a um dialogo restritivo. Quando nos atentamos para as
escolhas artisticas rinconianas ndo deixa de chamar atencdo que seja justamente nesta

cancdo que a oposicdo homem e mulher serd explicitamente naturalizada. Enquanto

 ASSUMPCAO, op. cit.
75 |bid.
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técnica de manipulacdo “discursiva” o sampleamento permitir ao narrador Rincon-

Galanga estabelecer um didlogo com Lia de Itamaraca:

O, moga namoradeira

L& na porteira onde 0 passaro cantava

O, moga namoradeira

L& na porteira onde 0 passaro cantava
Ela chorava, se lamentava

Por ter perdido 0 amor que tanto amava
Ela chorava, se lamentava

Por ter perdido o amor que tanto amava’®

Uma cancdo sobre um amor impossivel, a soliddo é seu destino. A mulher ndo se
sabe quem é. Sempre oculta pelo discurso, mas presente pelo desejo. Estruturada de forma
a intercalar sample e o eu-lirico, a faixa alterna quatro samples da ciranda com trés
estrofes rimadas. O problema que persiste é que Rincon-Galanga possui uma Visdo

extremamente normativa e conservadora da sexualidade de pessoas negras:

Encontrar um principe

E um dos seus planos principais
Diria: Ei, dama, pense mais
Uma das mentiras mais reais
Ele corre atrés, faz um elogio
Se te vé passar, j& faz um psiu
Ele quer manter o coragéo vazio
E o plano de um macho que t& no cio
Ela sonha com o casamento
Antes de dormir ela sempre ora
Podia orar por coisa melhor
Tipo viajar pelo mundo afora
Ela namora, namora

Quer filhos, netos e noras

Mas ela tomou um fora

Que marcou

Que nem mancha de amora’”

A fixacdo do homem negro enquanto portador de uma sexualidade bestializada ou
de um falo voluptuoso tem sido um dos estereo6tipos racistas dentro dos sistemas de
representacdes modernos para construcdo da masculinidade negra. Inicialmente
cogitamos a hipotese dessa cangdo ser sobre o relacionamento amoroso entre o narrador
e outra personagem. Porém o desenvolvimento da histéria contada aponta para uma outra
interpretacdo possivel. Na faixa anteriormente analisada observamos como Rincon-
Galanga insere a imagem da mae negra dentro de sua narrativa. Uma hipotese que
levantamos é que esta cancao fala também sobre como um filho enxerga a relacdo entre

seus pais. "®

"® SAPIENCIA, op. cit.
" SAPIENCIA, op. cit.
8 FANON, op. cit.



42

Pai e mée sdo tomadas como recurso para elaborar outras representagfes das
politicas de género da comunidade negra. Na linguagem rinconiana a mulher negra
sempre vai ser marcada pela auséncia. Como o unico lugar que essa mulher pode ocupar
é 0 de mée, para falar sobre ela é necessario também inventar um pai. O Pai ocupara o
mesmo lugar de virilidade e heterossexualidade que Galanga ocupa. A estrofe seguinte

reafirmar o que ja discorremos anteriormente:

E arosa, ele é o cravo

Tem louca, ela diz eu lavo
Esquenta, mas ele gela

Ela singela, ele é o bravo

Ele no bar, ela na missa

Tipo moca do lar, é submissa

Tipo aquele cara cheio de conquista
Foi embora faz tempo

Hasta la vista

Drink forte, s6 conforto

Ela no fogdo faz receita

Ele é um tronco que nasceu torto

Ja diz o ditado, ndo se indireita
Mas ela bota fé que resolve

Manda um beijo, ele ndo devolve
S6 quando secou a fonte

Ele viu que moid, sumiu no horizonte™

O lar doméstico continua sendo o Unico lugar que mulheres negras podem ser
algo. Reduzir a imagem da mulher negra a figura de um arrimo emocional e financeiro
para os homens em sua vida tem sido uma forma eficiente de desumanizagéo de mulheres
negras. Do ponto de vista da masculinidade uma critica sutil ao modo de ser identificado
como “torto” ¢ ensaiado, mas ndo concretizado.

O sampleado de “Mog¢a Namoradeira” ao introduzir um enunciado negro e
feminino bagunca o regime narrativo vigente? Nao, pois essa introducdo por si sO é
justificada exclusivamente pelo seu valor estético ou critico. Rincon afirma que nesta

cancdo se encontra um discurso pela liberdade da mulher negra.

Coracdo ferido, solteira

Muitas tém marido tranqueira

Casar t& fora de moda

Que nem palet6 com ombreiras

Ela quer uma blusa de 1&

No frio, abraco, fogueira

Ela quer encontrar um gala

Estilo Antonio Bandeiras

O seu coragdo é mole, apaixonadona
E menina nova, pena que é tio cafona
Rouba a cena quando passa toda bonitona
Mas ndo € solta tipo Madonna

Vem a tona, logo encana

Surge alguém que te engana

79 SAIPIENCIA, op. cit.
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Num trinca, 6, s6 brinca, 6
Com o seu coragdo fazem uma gincana®

Se nossa presuncgdo anterior estiver correta, 0s contornos melancélicos com que a
heterossexualidade € representada ndo deixam de causar estranhamento. Como uma
masica pela liberdade da mulher implicitamente retifica a constituicdo da familia negra
como uma célula de anomia social? Nao seria problematico que a Unica forma de
liberdade possivel para mulheres negras seja dentro do regime heterossexual?

No interior do discurso rinconiano hd pouco espaco para contestacdo dos
estereodtipos racistas. Como sua visao da negritude recorre a um repertério peculiar (nosso
objetivo ndo é organizar uma genealogia desses arquivos, mas uma verificacdo mais
profunda poderia encontrar um terreno fértil para a influéncia do movimento rastafari
entre a juventude negra brasileira) as possibilidades de subversdo sao inacessiveis do
nosso ponto de vista. Reconhecendo, claro, um conflito de interpretacdo entre autor e
leitor como parte constitutiva do nosso exercicio.

Contudo acreditamos que ao fazer um uso arbitrario de referéncias histdricas
Rincon acaba por rebaixar seu discurso emancipatério as convengdes culturais
politicamente problematicas. Galanga figurativamente € produto de uma visao
historicamente localizada da experiéncia negra. Nao estd em questdo aqui a veracidade
historica de uma narrativa ficcional, mas por que o tipo de masculinidade reconhecida por
Rincon — e pela cultura Hip Hop de forma mais ampla — seja justamente aquela em que a
violéncia seja naturalizada como manifestacdo integrativa da identidade negra masculina.

Como constatado pelo leitor realizamos um deslizamento implicito entre as
posicdes de enunciacdo — contexto e localizacdo — assumidas por narradores negros.
Dialogicamente produzidos estes lugares se interconectam como uma rede em que
dicotomias sdo intencionalmente baguncadas: sujeito-objeto, realidade-ficcao,
visibilidade-auséncia. O racismo engquanto regime de representacéo se estabelece e opera
a partir das fronteiras destas categorias.Do ponto de vista das politicas de género Rincon
mobiliza esteredtipos que fixam Galanga enquanto um homem negro violento e
sexualmente potente. Nas rimas relagdes de poder afirmam identidades raciais e de género
como homogeneizadoras de experiéncias historicas diversas. O potencial critico do
discurso do rapper é capturado e dominado pela sua incapacidade de negar a ordem de
género vigente na mesma medida em que interroga as representacBes racistas que

impedem a construgéo de uma autoestima negra.

8 SAIPIENCIA, op. cit.



44

4 CONSIDERAQ@ES FINAIS: A CULTURA DO MC AINDA VIVE?

Esta pesquisa navegou dentro de um oceano temaético: a cultura Hip Hop na
Diaspora. A recusa em delimitar um Unico objeto dentro desse tema apresentou vantagens
e desvantagens evidentemente, mas considero que foi um exercicio enriquecedor
justamente por incentivar futuras abordagens por parte de entusiastas da cultura Hip Hop
que por ventura queiram contribuir com a historiografia. Quanto aos historiadores fica
evidente que possibilidades fontes e problemas para investigar ndo faltam.

O segundo capitulo desta monografia através da reescrita da Historia do Hip Hop
demonstrar como tal historia foi construida dentro de uma complexa rede de disputa
politica em que personagens e posi¢des foram constantemente reorganizadas e
valorizadas. Questdes como autenticidade e tradicdo sdo mais que preocupagdes
artisticas, mas instrumentos de legitimacdo presente no discurso politico do proprio
Movimento Hip Hop.

Das reportagens sobre o Hip Hop regional buscou-se primeiramente demonstrar
quais as principais narrativas presentes no conjunto das fontes levantadas e organizadas.
Das dezenove reportagens encontradas foram selecionadas as narrativas que
apresentavam temas possiveis de serem conectados. A cultura Hip Hop em Mato Grosso
do Sul constitui-se enquanto um campo de estudo amplo e complexo para a historiografia.
Neste capitulo observamos como fontes jornalisticas registraram disputas em meio a
sociedade sul-mato-grossense pela centralidade de categorias como: identidade,
cidadania e cultura popular.

O capitulo seguinte buscou identificar a narrativa produzida dentro do album
Galanga Livre acerca da negritude, mas principalmente problematizando a construgéo de
uma masculinidade negra conservadora e normativa. Minha preocupacdo inicial era
buscar uma genealogia do conceito de “didspora”. Essa preocupagdo partia
principalmente de uma necessidade teoricamente situada de reescrever (ou recontar) as
historias da negritude brasileira referenciando nossas préprias narrativas ou producées
culturais. Sinceramente nao sei até que ponto isso foi possivel.

Por outro lado, “género” foi durante toda a pesquisa o topico que ndo queria
abordar. O Rap, sempre me foi muito evidente, é uma fraternidade de homens. As
politicas de género da negritude estavam presentes tanto no discurso do rapper Rincon
guanto no discurso mais amplo do Movimento Hip Hop.

O reconhecimento do Rap ou da cultura Hip Hop como um espaco exclusivo para
homens é resultado de um longo processo de apagamento — tudo é uma questdo de

visibilidade — e negacdo da contribuicdo ativa de mulheres engajadas, como
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demonstramos no caso da Mae Cindy Campbell. Para além das polémicas em torno de
figuras relevantes para o mercado fonografico, me parece extremamente problematico
que a regulacdo da presenca e da criatividade de artistas femininas ndo seja compreendida
como a causa da mediocridade artistica de muitos rappers.

Se a violéncia de género atravessa a experiéncia das pessoas ela se inscreve
também como mobilizadora de sensibilidades. Chama a atengéo a quantidade de trabalhos
consultados em que a violéncia machista e sexista sdo as Unicas portas de entrada para
acessar as experiéncias das mulheres do Rap. Seria sua criatividade e producéo artistica
centralizadas pelas violéncias sofridas? Ou seria essa visdo informada por expectativas
acriticas? Essas mulheres produzem outras narrativas sobre si?

Por fim gostaria de dizer que quando ouvi o album Galanga Livre pela primeira
vez foi maravilhoso. Estava reescrevendo o primeiro capitulo desta monografia e
fissurado em como desenvolver minhas ideias. Me chamou atencdo a diversidade de
géneros musicais conforme as faixas avancavam, diversidade essa valorizada como o
signo maior da negritude. A negritude sempre foi a manifestacdo da necessidade de

humanidade que pessoas negras anseiam.
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