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RESUMO

A presente pesquisa se baseia no percurso do artista viajante contemporaneo mineiro Paulo
Nazareth (1977), com enfoque em obras de 2 séries desenvolvidas no deslocamento, “Noticias
de América” (2011-2012) e “Cadernos de Africa” (2012-). O artista realiza um itinerario
autobiografico, em que demonstra um alto senso de sua identidade mestica, e no qual atua
como um arquivo vivo de sua propria histéria-memoria individual que se mescla a coletiva.
Ao longo do texto, defino a estratégia de analise, apoiada em uma relacdo entre Arte,
Antropologia e Semidtica, bem como no caminhar como pratica ativa na producédo, o que tem
aporte nos relatos de experiéncia do artista, registrados nas entrevistas concedidas por Paulo
Nazareth, nos textos criticos sobre suas obras e nas proprias obras como fontes primérias.
Desenvolvo uma reflexdo sobre o caminhar como pratica estética, tal qual apresentado pelo
arquiteto italiano Francesco Careri (1966) e, também, acerca dos escritos do etndlogo e
antropologo francés Marc Augé (1935), sobre o que ele chamou de sobremodernidade,
principalmente nos conceitos de lugar antropoldgico e ndo lugar antropoldgico. Este ultimo,
tem inspirado pesquisas para além do campo da antropologia, incluindo esta, no campo das
artes visuais contemporaneas, com o objetivo de investigar a relacdo entre a producdo artistica
de Paulo Nazareth e os locais que percorre, por meio dos registros, que sdo também obras de
arte, e com o enfoque na possibilidade de essas obras atuarem na ressignificacdo de certos
simbolos culturais, atraves da relacdo artistica com esses lugares. Para a analise das obras, a
abordagem metodoldgica adotada estd ancorada na semidtica geral de Charles S. Peirce
(1839-1914), bem como nas publicacbes da pesquisadora e professora brasileira Lucia
Santaella (1944), entre outros estudiosos dessa semidtica que a propdem como possibilidades
de leitura e analise de obras de arte. Por fim, nas obras analisadas, em conjunto aos
conhecimentos adquiridos através da pesquisa, foi possivel identificar os pontos de ligacdo
com o0s conceitos tedricos, além de elementos que corroboraram com a comprovacdo da
ressignificagdo desses locais em lugares proximos ao que entendemos como “em casa”. A
pesquisa buscou contribuir para a ampliacdo dos estudos da arte enquanto linguagem e suas
ligacGes interdisciplinares.

Palavras-chave: N&o lugares. Paulo Nazareth. Semidtica peirciana. Noticias de América.
Cadernos de Africa.



ABSTRACT

The present research is based on the trajectory of the contemporary traveling artist from
Minas Gerais Paulo Nazareth (1977), focusing on works from 2 series developed in the
displacement, “Noticias de América” (2011-2012) and “Cadernos de Africa” (2012-). The
artist carries out an autobiographical itinerary, in which he demonstrates a high sense of his
mestizo identity, and in which he acts as a living archive of his own individual history-
memory that merges with the collective. Throughout the text, | define the analysis strategy,
supported by a relationship between Art, Anthropology and Semiotics, as well as walking as
an active practice in the production, which is supported by the artist's experience reports,
recorded in the interviews granted by Paulo Nazareth , in the critical texts about his works and
in the works themselves as primary sources. | develop a reflection on walking as an aesthetic
practice, as presented by the Italian architect Francesco Careri (1966), and also on the
writings of the French ethnologist and anthropologist Marc Augé (1935), on what he called
supermodernity, especially in the concepts of anthropological place. and non-place. The latter
has inspired research beyond the field of anthropology, including anthropology, in the field of
contemporary visual arts, with the aim of investigating the relationship between the artistic
production of Paulo Nazareth and the places he travels through, through the records, which
are also works of art, and with the focus on the possibility of these works acting in the
resignification of certain cultural symbols, through the artistic relationship with these places.
For the analysis of the works, the methodological approach adopted is anchored in the general
semiotics of Charles S. Peirce (1839-1914), as well as in the publications of the Brazilian
researcher and professor Lucia Santaella (1944), among other scholars of this semiotics who
propose it as a possibilities of reading and analyzing works of art. Finally, in the works
analyzed, together with the knowledge acquired through the research, it was possible to
identify the points of connection with the theoretical concepts, as well as elements that
corroborated with the proof of the resignification of these places in places close to what we
understand as “at home”. The research sought to contribute to the expansion of the studies of
art as a language and its interdisciplinary links.

Keywords: Non-places. Paulo Nazareth. Peircean semiotics. Noticias de América. Cadernos
de Africa.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa teve inicio quando, questionando meu percurso como artista visual e na
necessidade de realizar um trabalho de conclusdo de curso na graduacdo como bacharel em
Artes Visuais, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, me vi com um leque de
possibilidades para pesquisa. E, como no nosso ponto cego o0 outro vé&, em uma conversa com
uma amiga, também artista, esta me sugeriu buscar algo no meu lazer, no que gostava de fazer
no tempo livre e que em certa medida movia meu fazer artistico: o gosto por viajar. Até
aquele momento, conforme pude perceber, grande parte da minha producdo estava ligada a
esse gosto, assim, me debrucei mais uma vez sobre ele, me aprofundei mais ao escolhé-lo
como tema e como objeto de pesquisa. Dai em diante, comecei a rever meu percurso, desde a
aprovacao na graduacdo, em Campo Grande, no Mato Grosso do Sul, uma cidade a 1.200 km
da minha cidade de origem, Carapicuiba em Séo Paulo; os deslocamentos feitos varias vezes
ao ano para visitar familiares, as viagens feitas por lazer, a escolha por estudar em uma cidade
em que ndo conhecia ninguém. Esse salto no desconhecido me trouxe desdobramentos
inesperados, idas e vindas por lugares ja conhecidos e outros novos, por espagos nos quais
conseguia me identificar e por outros em que nem tanto; e assim se iniciou minha prépria
trajetéria como artista viajante.

O que é ser um artista viajante? Artistas viajantes sdo aqueles que estabelecem uma
relacdo estreita entre sua obra e suas trajetérias em viagens; mas ndo devemos ser
reducionistas, pois dizer apenas que “€ aquele artista que viaja” ndo ¢ suficiente para defini-
los, ja que muitos artistas viajam sem, no entanto, serem abarcados por esse conceito.
Segundo Diener e Costa (2008, p. 76), nasce como categoria no comego do século XVIII
quando, em meio as expedicOes cientificas, e diante da necessidade de uma catalogacao, 0s
artistas eram vistos como ilustradores. Nesse ponto, a obra em si nao tinha um “valor”
enquanto arte, sendo vista como um registro documental'. Posteriormente, os trabalhos
ganham status como obras de arte propriamente ditas, para além desse carater de documento.
No século XIX, comegam a surgir os artistas viajantes solitarios, com seus diarios de viagem

registrando as impressdes que os locais lhes causavam. A préatica de realizar producoes

! Durante o Brasil Col6nia, para citar apenas um exemplo, a entrada de estrangeiros foi facilitada no pais, e, por
isso, diversas missdes artisticas foram realizadas aqui, a mais famosa delas talvez seja a “Missdo Artistica
Francesa”, que desembarca no Rio de Janeiro em 1816, é composta por diversos artistas, e pesquisadores, é
considerada a fundadora do ensino formal de Artes no Brasil, responsavel por mostrar o artista mais “livre”, ndo
vinculado a figura do artesdo, que nessa época era submetido a igreja. Para mais informacdes, acesse:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo340/missao-artistica-francesa. Acesso em: 28 out. 2021.



artisticas, seja no trajeto ou em decorréncia dele, tendo como objeto essa experiéncia, perdura
ainda nos tempos atuais, com diversas propostas, propositos, materiais e técnicas, que de tdo
distantes muitas vezes parecem desconectados da origem do conceito nas expedicdes
cientificas, o que é um pensamento equivocado. E no contexto dessas novas producdes que se
localiza o interesse desta dissertacdo, especialmente nas producdes do artista contemporaneo
mineiro Paulo Nazareth (1977).

O que se convencionou chamar de arte contemporanea, de acordo como pesquisador
londrino Michael Archer (2008), tem inicio a partir de 1960, e contempla também os dias
atuais; é uma profusdo de estilos, formas, praticas e programas, e quem examina-la com
atencdo serd confrontado com essa multiplicidade. Archer acrescenta que ndo parece haver
mais nenhum material particular nas produc6es de arte contemporanea, no sentido de limitar-
se somente a pintura a 6leo ou a escultura, por exemplo, ja que além dos suportes
tradicionalmente conhecidos temos também o uso cada vez mais crescente das tecnologias,
uso da luz, do ar, da natureza, do préprio individuo, e 0 que mais for possivel, imaginavel e
executavel, coisas que até aquele momento ndo eram associadas ao fazer artistico. Parte dessa
ampliacdo de materiais se deu devido aos avangos do periodo, desenvolvimento de novas
tecnologias e novas midias, ampliando o conceito do que era até entdo considerado arte,
construindo uma nova mentalidade sobre as criages possiveis.

Paulo Nazareth esta inserido em diversas dessas caracteristicas apontadas por Archer.
A pesquisadora e artista Maria do Carmo de Freitas Veneroso (2014, p. 162) apresenta o
artista como andarilho, performético, também um contador de histérias. E 0 que é essa
performance realizada por Paulo Nazareth? A performance € um dos géneros da arte
contemporanea muito praticado, embora nem sempre entendido; tem carater hibrido, pois
mescla teatro, artes visuais e, algumas vezes, musica. O corpo é suporte e forca da obra. N&o
tem um lugar mais apropriado, nem um suporte determinado, para ser realizada. E uma obra
de carater efémero, passageiro e, por isso, a menos que estejamos presentes no momento da
execucdo da performance, teremos acesso a ela apenas atraves de seus registros em videos e
fotografias. Segundo o curador e professor argentino Jorge Glusberg (2013), a performance
tem importancia simbdlica, poder ritualistico, o envolvimento interdisciplinar em suas
realizacOes; alguns pesquisadores remontam sua origem a partir da segunda metade do século
XX (1970), quando emerge como género artistico, no contexto da arte contemporanea, o que
0 autor reconhece, embora sem deixar de reconhecer também sua origem ainda na

Antiguidade, inicialmente nos rituais tribais, depois nos tempos medievais e, posteriormente,



nos espetaculos realizados em diversos periodos ao longo da histéria da arte e que perduram
até atualmente.

Além de apresentar Paulo Nazareth como performatico, Veneroso (2014, p. 162)
aproxima das producdes do artista as pesquisas do etnografo, “pois ambos realizam suas
investigacGes aproximando-se do seu objeto de estudo”. Apresenta-o também como “o
Outro”, por causa de sua origem “multifacetada ¢ multicultural”, ndo-branca (VENEROSO,
2014, p. 163). Essa aproximacdo com o etnologo é relacionada a sua pratica no percurso e as
criticas que realiza por meio de suas obras. Conforme o que apresenta o antropologo e
etn6logo francés Marc Augé (2010, p. 81), “o oficio do etnélogo nédo é de simples observacao;
tem uma dimensdo experimental”, experimentacao que o artista realiza em seus percursos, e
me atrevo a dizer, também em sua vida.

Ja a pesquisadora de arte contemporanea Maria Angélica Melendi (2012, n.p.) se
refere a Paulo Nazareth como um “escavador” de sua ancestralidade mesti¢a; sugerindo que
ele a exibe para recuperar os legados perdidos, evocar rituais antigos, causar estranhamento
em gquem o observa enquanto performa, atuando nos “estratos da historia onde se sedimentam
maultiplas temporalidades”, uma das faces da cultura periférica sul-americana, em que ele
“alinhava os lugares do estranhamento ¢ da exclusdo”. Pensamentos que séo reforgados pelo

pesquisador pernambucano Moacir dos Anjos (2017, p. 137), para quem o artista & um:

Corpo que tem, como qualquer outro, as marcas que o fazem Unico. Corpo
mestico onde estdo inscritas herancas negras indigenas e brancas. Corpo que
aprendeu, desde cedo, a ser um lugar de imprecisdo. Corpo que é muito e
pouco negro, muito e pouco indio, muito e pouco branco, a depender do
lugar onde se situa, sempre provisoriamente. Imprecisdo que,
paradoxalmente, d& contornos definidos ao resultado desses encontros,
fazendo sua obra um singular lugar para se abrigar das separagdes rigidas,
das hegemonias impostas, da histéria contada — como se fosse a Unica — por
quem subjugou o outro ha tempos. Imprecisdo que desmancha a pretensdo de
tudo que quer ter limite claro, que confronta as barreiras duras e que afirma
fronteiras como membranas porosas entre dois ou mais territorios — 0s
fisicos e os simbdlicos.

O artista-pesquisador Hélio Alvarenga Nunes (2012, n.p.) descreve Paulo Nazareth
como “um catireiro simbolico, que visa um patrimonio sempre fiavel”, e o patrimdnio que

compartilha conosco € parte de sua historia individual, que se entrelaca a histéria coletiva. O

2 Catira aqui é entendida como uma relaco comercial, de barganha, troca, um negdcio, rolo, muito comum no
meio rural brasileiro em que mercadorias sdo trocadas por outras ou por dinheiro, visto por muitos como uma
“arte” de negociagdo; ndo confundir com o famoso estilo de danga também denominado Catira.



artista propde também regras de troca muito diferentes das quais estamos habituados, com
uma teoria muito prépria sobre deslocamentos, olhares e as criticas trazidas com suas
narrativas e obras. E nessa “catira” que realiza, quem ganha somos nds, espectadores ou, se
tivermos oportunidade, como participantes de sua obra.

A critica de arte Kiki Mazzuchelli (2012, n.p.) apresenta a obra do artista como “muito
singular”, afirmando que ela carrega “um lastro histérico ¢ uma abordagem biografica da
questdo racial”, mas ndo se limitando apenas a ¢la, trazendo consigo conceitos polissémicos e
amplos, no entanto sem perder de vista o local que ele ocupa individualmente. Para o
professor e historiador da arte Eduardo Augusto Alves de Almeida (2019, p. 150), o artista
“buscou na experiéncia estética do caminhar um olhar diferente para o mundo, no sentido de
gue caminhar possibilita encontrar, descrever, habitar, modificar e construir simbolicamente
os espacos na medida em que se os atravessa”, nessa producdo de novos lugares com esse
caminhar, e refazendo trajetos dos povos originarios da América Latina® e dos povos
africanos que para cé& foram trazidos a forca, sequestrados, mas também abrindo seu proprio
caminho.

Paulo Nazareth (2016) relata que “o poder caminhar, o poder andar ¢ muito forte, ¢ um
poder, vocé ndo necessitava de achar: que eu posso caminhar”. Para ele, esse poder nos
permite ir aonde queremos; e isso € algo que esta conectado com a sua narrativa artistica, que
também ndo estd posta em um lugar estatico, nem mesmo em uma fronteira estatica; ela é
mutavel, carrega consigo também uma perspectiva mais ampla sobre a globalizacdo e a
mudanca de nossas relacfes com o tempo e com o espaco, bem como uma reconfiguracdo no
padrdo de memdria, pontos que apresentarei mais adiante no primeiro capitulo.

Os criticos/pesquisadores/artistas concordam em um ponto: que as producées de Paulo
Nazareth sdo Unicas, também que sua presenca &€ marca da diferenga; nesse terreno de
aparente imprecisdo, ele marca seu caminho, nos deixa rastros de seu percurso, a0 mesmo
tempo em que provoca inimeras reflexdes. Melendi (2016) ndo foge a essas conceituacdes e
apresenta o artista como um “caminhante obsessivo”, que “narra, desde sempre, sua viagem e

dela da testemunhos: objetos que coleta ao longo dos caminhos, imagens perdidas, reliquias

% De acordo com o pesquisador decolonial argentino Walter Mignolo (2013, p. 21), a América Latina “¢ um
nome criado pelo projeto epistémico europeu [...] € uma invencdo no processo de constituicdo do autorrelato da
modernidade [...] De modo que o nome América Latina ¢ consequéncia da colonialidade do saber”, o autor
utiliza a expressdo indigena Abya Yala para rebatizar e dar novos significados ao continente. Segundo Porto-
Gongalves (2009), Abya Yala € o nome dado ao continente americano pelo povo Kuna do Panama e da
Coldmbia, vem sendo usado como autodesigna¢do dos povos originarios do continente; o termo significa “Terra
madura” ou “Terra em florescimento”, é usado em oposi¢do a América. Utilizarei o termo América Latina por
ser amplamente conhecido, mas sem perder de vista tais reflexdes acerca dele.



insignificantes, com as quais ressignifica tradicdes vernadculas e escreve — em folhas
impressas, em papel de jornal — as entradas precisas de uma enciclopédia para errantes”; essa
ressignificacdo em diversos niveis que sua obra proporciona da base para a pesquisa. Com
ressignificar quero dizer atribuir um novo significado para algo, o que pode se dar por uma
ampliacdo da concepcdo que temos a respeito de alguma coisa ou situacdo, a depender da
maneira como as observamos, de mantermos um olhar atento para o espago que nos circunda,
de repensarmos a forma como olhamos para 0 mundo a nossa volta. Nessa perspectiva,
podemos também ressignificar uma obra de arte, pois, ao ter acesso a maiores informacdes
sobre como foi feita ou sobre o artista que a realizou, podemos repensar o significado que
atribuimos a ela inicialmente.

Nesta breve introducdo, vemos possibilidades de falar do artista sobre diversos
aspectos, sejam eles sociais, culturais, econémicos, raciais, dentre outros, mas aqui opto por
falar de questbes ligadas principalmente a Antropologia e ao resgate de historias. Juntando os
fragmentos a que tive acesso aos poucos, e em parte através dos testemunhos e depoimentos
dados pelo préprio artista, ou nas narrativas construidas por outros autores, curadores de arte,
pesquisadores etc., fui construindo um “roteiro de viagem” de parte da vida e da obra de
Paulo Nazareth que apresento no primeiro capitulo intitulado: “A pessoa, o artista € o
percurso”. Trago nele uma apresentacdo do percurso do artista desde a infancia na periferia
mineira, 0 jogo que realiza com diversos aspectos de seu fazer artistico e os deslocamentos até
as produgdes de duas grandes séries que desenvolveu, “Noticias de América” (2011-2012) e
“Cadernos de Africa” (2012-), das quais selecionei quatro obras, duas de cada série, que sao
analisadas no segundo capitulo. Ao longo do texto, eu também defino a estratégia de analise
apoiada em uma relacédo entre Arte, Antropologia e a Semiotica americana.

Compreendi, lendo o arquiteto, professor e pesquisador italiano Francesco Careri
(2017, p. 87), “que o percurso mais breve nunca € o melhor, que ha muitas coisas para ver
ainda, que perdendo tempo ganha-se espago”. Levei um tempo consideravel nesta pesquisa,
caminhos que nem supunha existir se abriram, e um novo espaco se apresentou, por isso creio
ser pertinente esse preambulo antes de iniciarmos a viagem propriamente dita. Augé (2014, p.
78) tem uma frase que sempre me toca profundamente, de que “tudo comega e tudo termina
com o individuo mais modesto” e, partindo dessa reflexdo, posso compreender que nosso
primeiro campo de pesquisa parte de n6s mesmos, de nossas experiéncias e vivéncias, para
entdo partir para os temas que nos interessam, sendo necessario olharmos atentamente para o

desconhecido, mas também para o que ja nos é conhecido e proximo, e assim talvez



extraiamos novas experiéncias dessas situac@es e locais, ja que 0 nosso olhar para as coisas
nunca se dard da mesma forma.

Para o autor, o antropologo é semelhante a um detetive, vai coletando as informacdes;
e para as sociedades que ele visita/pesquisa ele & sempre um suspeito, quase um espido. Tomo
emprestada outra reflexdo de Augé (2014, p. 8), segundo a qual “falar um pouco de mim
mesmo ¢ o unico meio de ser concreto”, por isso foi necessario me reconectar com o que
acreditava saber para entdo poder tirar novas perspectivas, uma vez que “sob determinados
aspectos, todos pertencemos a0 mesmo mundo e, por essa razao, o observador, seja ele quem
for, faz parte daqueles que ele observa e torna-se desse fato seu proprio indigena” (AUGE,
2014, p. 7), apesar das diferencas que possuo em relacdo ao artista Paulo Nazareth, tenho
também muitas semelhancas que nos aproximam, e foco aqui nas semelhancas que identifico.

A antropologia nos possibilita uma ampliacdo do olhar sobre as coisas que
observamos. Para Augé (2012, p.14), a antropologia é “uma antropologia do aqui e do agora.
O etn6logo em exercicio é aquele que se encontra em algum lugar (seu aqui no momento) e
que descreve aquilo que observa ou escuta naquele momento mesmo”. Assim, eu, estando
presente nesta época, conhego, em alguma medida, 0 que observo e, por vezes, também tive
experiéncias semelhantes as que o artista teve em suas caminhadas. Para o autor, a
antropologia, no sentido global, tradicionalmente estudava as relagGes sociais de um grupo
restrito, sempre levando em conta contextos geograficos, historicos e politicos. Com o
advento da tecnologia, ocorreram mudancas que redefiniram os contextos, que atualmente sdo
planetarios, e as relacdes também mudaram de natureza (AUGE, 2014).

Essas mudancas operadas pela tecnologia alteraram os papéis de quem é observado e
guem observa, ja que na atualidade eles podem pertencer a mesma cultura, ainda que sejam de
grupos diferentes, e isso nos possibilita fazer uma leitura desse mundo global para avaliar as
mudancas, nos interrogarmos sobre esse mundo e também sobre a propria antropologia, uma
vez que “a antropologia trata do sentido que 0s humanos em coletividade ddo a sua
existéncia”, o sentido aqui € o social, e se complementa que “o sentido ¢ a relagdo, e na
ocorréncia essencial das relagdes simbolizadas e efetivas entre humanos pertencentes a uma
coletividade particular” (AUGE, 1999, p. 43).

Por meio dessas mudancas de natureza das relagdes, podemos apontar algumas
alteracdes de significado, tanto das experiéncias vividas pelos individuos quanto dos espacos
por onde eles circulam. Aqui darei atengcdo maior aos conceitos de lugar antropol6gico e néo
lugar antropoldgico, este Gltimo termo foi cunhado por Augé em 1992. O gedgrafo humanista

sino-estadunidense Yi-Fu Tuan (2018) define que conhecer o lugar plenamente significa



conhecé-lo como uma pessoa conhece outra, mas também entendé-lo de um modo abstrato, e
que nos é possivel conhecer um lugar diretamente atraves de nossos sentidos ou indiretamente
através de nossa mente. O autor também aponta que a experiéncia constroi o lugar em
diferentes escalas, e nessas escalas enquadramos os lugares e nao lugares antropologicos, que
sdo apresentados ja no primeiro capitulo.

No topico dos “Itinerarios de Paulo Nazareth”, incluo os conceitos de lugar
antropoldgico e ndo lugar antropologico, e também alguns elementos que compbem a
sobremodernidade®. N&o lugares s&o locais construidos para certos fins, e com os quais ndo
desenvolvemos uma relacdo aproximada, séo locais de passagem, as relagcbes que o0s
individuos mantém com esses locais muitas vezes sdo também distanciadas, se contrapdem
aos lugares antropoldgicos, estes repletos de ligagdes que os tornam significativos para
aqueles que os ocupam. Logo ap6s apresento com mais detalhes parte do percurso que o
artista realizou na confeccdo das séries “Noticias de América” (2011-2012) e “Cadernos de
Africa” (2012-).

No segundo capitulo, faco uma breve apresentacdo da semidtica desenvolvida pelo
I6gico, matematico, cientista e também fildsofo estadunidense Charles Sanders Peirce (1839-
1914), a semiotica peirciana, também conhecida como semidtica americana. Apresento 0s
conceitos de signo, objeto e interpretante dessa semidtica, além de outros desdobramentos da
teoria, que nortearam a analise das obras propriamente ditas. Como ja citado, podemos fazer
uma leitura multipla do mundo, levando em conta os diversos fatores possiveis para a leitura e
interpretacdo, assim como as diversas areas de conhecimento; de acordo a semioticista LUcia
Santaella (2018), a realidade estd muito longe de ser simples e, nesse contexto, cabe
reconhecer que ndo ha comunicagdo sem signos, nao ha intervalo que o ser humano néo tenha
preenchido com signos, assim, a semiotica vem para nos auxiliar, no sentido de explorar uma
parte da complexidade do nosso mundo, seja ele interior ou exterior.

Segundo Santaella (2018), a prépria realidade esta exigindo uma ciéncia que dé conta

dessa mudanca dos signos em continua evolugéo, e sugere uma solucdo: a semidtica peirciana,

* Ou “supermodernidade” - Termo utilizado por Augé para discutir uma ideia de comunidade mediada pelos
lagos de soliddo (onde se convive mais com os meios eletronicos do que com outros individuos), procurando
assim realizar uma nova reflexdo sobre a Antropologia na atualidade e a complexidade da analise das sociedades
atuais e em constante movimentagdao, e de escalas planetéarias, que, segundo o autor, requer novos métodos. Augé
(2014, p.38) altera o termo “supermodernidade” para “sobremodernidade”, segundo ele mais coerente, pois ¢ um
“termo calcado sobre aquele de ‘sobredeterminagdo’, utilizado por Freud, e em seguida por Althusser, para
designar a multiplicidade de causas que engendram a complexidade das situagdes estudadas”. A
sobremodernidade liga-se a “aceleragdo da historia, encurtamento do espago, promogdo do individuo
consumidor” (AUGE, 2014, p. 59), e corresponde a uma intensificagdio dos processos constitutivos da
Modernidade, farei uso da expressdo mais recente dada pelo autor, por considerar que representa suas reflexdes
mais atuais.



especificamente o primeiro ramo dela, a gramética especulativa, na qual a autora esclarece
que podemos encontrar uma fonte valiosa para enfrentar a exigéncia que se apresenta, ainda
que reconheca que aplicar a teoria peirciana dos signos néo é tarefa das mais simples.

ApOls a apresentacdo teorica, parto para a segunda parte, a aplicacdo da teoria
semiodtica nas analises das obras, iniciando com “Sem titulo” (2012) e “Familia Calel” (2011),
ambas realizadas na Guatemala durante a execu¢do da série “Noticias de América” (2011-
2012). Ja do projeto “Cadernos de Africa” (2012-), analiso as obras “Sem titulo” (2013),
realizada em Cotonou no Benim, e a performance “L’arbre d’Oublier [Arvore do
Esquecimento]” (2013), executada em Ouidah também no Benim. Nas obras selecionadas
para andlise, foi possivel identificar os pontos de ligacdo interdisciplinar entre Antropologia e
Arte que, em conjunto aos relatos do artista e outros elementos encontrados durante a
pesquisa, corroboraram com as percepgdes iniciais que tive, mas, também com outras ligac6es
percebidas depois como possiveis de serem realizadas; algumas delas sdo pontualmente
citadas, a medida em que fui observando e refletindo sobre cada uma delas. O limite para esse
processo foi definido, primeiro, pelo tempo disponivel para pesquisa e, segundo, pelo espago
desta Dissertacdo, contudo isso ndao quer dizer que ndo seja possivel uma analise que explore
ainda mais as obras com as quais se trabalhou, ou que as reflexdes aqui apresentadas séo as
Unicas, haja vista que cada pesquisador realiza uma leitura de mundo referenciada em
diversos fatores que delimitam a pesquisa; por isso, estes estudos e analises podem ser

complementados com outros futuramente.



CAPITULO 1 - A PESSOA, O ARTISTA E O PERCURSO

Quando um artista comega sua trajetoria? Podemos determinar 0 momento em que
deixa a condigédo de ndo-artista para se tornar o artista, sem que um deixe de existir para que o
outro surja, ambos coexistindo no mesmo corpo; em alguns momentos um tomando o
controle, em certas ocasides o outro? E, tornando-se artista, onde esse artista esta inserido? O
caminho que trilha para se tornar artista esté significado na sua obra, ou até pode confundir-se
com sua obra? Na primeira parte deste capitulo, apresento um pouco sobre o ndo-artista Paulo
Sérgio da Silva e o artista brasileiro contemporaneo Paulo Nazareth, abordando uma pequena
parte de sua obra, na qual trago uma linha do tempo, ainda que tortuosa, de seus trabalhos,
como uma introducdo a sua obra como um todo. Na segunda parte, pauso o olhar
especificamente para a obra do artista Paulo Nazareth, enquanto questiono o lugar que ocupa
e 0s caminhos para a confec¢cdo de duas de suas séries, as quais analiso no segundo capitulo
desta Dissertacdo, “Noticias de América” (2011-2012) e “Cadernos de Africa” (2012-). Em
meio a um processo aparente ndmade do artista, a percepcdo que tenho de sua obra é que ele
trabalha com lugares em diversos niveis de inser¢cdo nas culturas envolvidas, sejam eles
politicos, sociais, geogréaficos, linguisticos, histéricos e antropoldgicos. Este Gltimo integra o
foco principal desta Dissertacdo, no qual abordo os conceitos de lugar e ndo lugar

antropoldgico, um pouco sobre o nomadismo e o caminhar como préatica estética.

1.1 Ponto de partida: o planejamento que antecede a viagem

Antes de iniciarmos uma viagem é costume fazermos um roteiro, uma lista de lugares
que desejamos conhecer. Aqui inicio o roteiro da “viagem” que faremos com uma
apresentacdo: Paulo Sérgio da Silva € o nome de batismo do artista viajante contemporaneo,
gue nasceu, cresceu e ainda vive em Minas Gerais. Caminhante e contador de causos, nascido
em 26 de maio de 1977, saiu do hospital no nascimento direto para “morar em um barraco de
aluguel, no que antes era um terreiro religioso que havia sido desativado, em um ‘Barraco de
Exu’,” com sua mée e seus irmdos, no Morro do Carapina, em Governador Valadares®; regido

que, ele costuma recordar, era conhecida como Santo Antdnio das Figueiras, no Vale do Rio

® Desde a década de 1960, a cidade ¢ considerada a maior “exportadora” de migrantes para os EUA, posi¢do que
ocupa até hoje, “dados do censo demografico de 2010 colocam a cidade na sétima posi¢do entre os dez
municipios brasileiros com maior nimero de emigrantes internacionais, com um total de 8.800 emigrantes no
exterior.” Segundo reportagem de Ligia Guimardes para o portal de noticias BBC News Brasil, 2020. Disponivel
em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-51743342. Acesso em 16 maio 2021.
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Doce, na época de seus antepassados indigenas Botocudos; seus representantes atuais sdo 0s
Krenak autodenominados Borum® (VIANA, 2019).

Paulo Nazareth é misturado, mestico, descendente de indigenas por parte de mée e de
africanos e italianos por parte de pai, se¢ autodenomina um “afro-indigena”, “afro-borum” ou
um “luso-italo-afro-krenak”. Reforga a ligagdo com a arvore genealdgica materna por meio do
nome que escolheu para si: Paulo Nazareth, como é conhecido, é uma homenagem a sua avo
materna, Nazareth Cassiano de Jesus, de origem Borum, que foi internada na Coldnia de
Barbacena’ no final de 1944. Ele descreve que “ela ¢ enviada para Barbacena que era uma
fabrica de corpos, ela perde o nome e passa a ser identificada por um ntimero” (NAZARETH,
2019, p. 16), quando a mae do artista, Ana Gongalves da Silva (Dona Ana), tinha meses de

vida; sobre isso o artista relata:

Nazareth Cassiano de Jesus, mae de minha mae, filha de krenaks recebeu
nome cristdo, praticante do candomblé foi internada num manicémio em
Barbacena_dizem que se tornou louca ap6s prometer meia saca de café ao
capeta em troca do amor do mestico, Pedro Gongalves da Silva, pai de minha
mae [...] Nazareth Cassiano de Jesus ao se casar com Pedro Gongalves da
Silva, ndo adotou 0 nome da familia do homem, mas seu nome néo foi dado
aos filhos. Um artista costuma adotar um outro nome quando assume a
condicdo de artista; pode escolher um apelido, criar uma corruptela de seu
proprio nome, e entre muitos eleger o nome de sua cidade como marca de
nascimento. (NAZARETH, 2011, p. 6-7).

Ao resgatar esse nome, ele a homenageia e, além de trazé-la consigo, faz o caminho
inverso, do nimero-desumanizador para 0 nome-homenagem. Segundo ele, ao adotar esse
novo nome, assume a sua condicdo de artista, divide-se assim da pessoa Paulo Sérgio da
Silva. Paulo Nazareth € apresentado como “objeto de arte”; ele relata que “ser Nazareth é ser
meu trabalho. Esse me tornar. Entdo quando eu passo a me nomear Paulo Nazareth isso

também é meu trabalho. Eu passo a carregar esse ancestral. Minha avd passa a ser essa

® Krenak, autodenominados Borum, sdo da familia linguistica Krenak, atualmente podem ser encontrados nos
estados de Minas Gerais, Mato Grosso e Sdo Paulo. No ultimo censo de 2014 do Siasi/Sesai, contabilizaram 434
individuos. Sdo conhecidos como os ultimos Botocudos do Leste, devido aos botoques auriculares e labiais que
utilizavam. Sao conhecidos também pela denominacéo Aimorés que foi dada pelos Tupi, e por Grén ou Krén, os
jesuitas também se referiam a eles como Aimorés. Fonte: PARAISO, Maria Hilda Baqueiro. In: Povos Indigenas
no Brasil, 2021. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Krenak acesso em 16 maio 2021.

" A cidade de Barbacena em Minas Gerais ficou conhecida como Cidade dos Loucos, quando coldnias
manicomiais foram instaladas ali, sendo o maior hospicio do Brasil. Pelo menos 60 mil pessoas morreram entre
os muros do “Col6nia”, como era conhecido o complexo, ao menos 70% dos internos ndo tinham diagnostico de
doencas mentais, eram apenas os ‘“cidaddos indesejados”, como epiléticos, homossexuais, prostitutas,
alcodlatras, negros, indigenas, pobres, mées solo, etc., quem incomodava gente poderosa era enviado para 14;
suas instalacbes foram comparadas aos campos de concentragdo nazistas, devido ao tratamento desumano dado
aos internos. (ARBEX, 2013).
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espécie de carranca, né? Essa protecdo”. Carranca® que protege o artista enquanto ele, em
contrapartida, a protege e a0 mesmo tempo resgata e exalta a memoria de sua avé®, de seus
ancestrais (NAZARETH apud VIANA, 2019).

Desse modo, o artista tece essa imensa rede de memorias; nas palavras dele, esta
buscando “um pouco da [...] [sua] historia, que se conecta com a histdria de muitas outras
gentes, que é a historia de pessoas esquecidas, anonimas” (NAZARETH, 2014, p. 100). Esses
esquecimentos a que se refere foram propositais, uma lembranca do apagamento historico que
0s povos originarios do Brasil e os africanos sofreram, ainda que eles tenham construido o
pais com sua forca de trabalho. Nazareth possui ligagdo com e esta inserido em grupos que
sofreram essa tentativa de apagamento, € um individuo que se lembra, que recorda e que
resgata testemunhos a sua maneira, e 0s expde em forma de obra. O socidlogo francés
Maurice Halbwachs (1877-1945) cunhou o termo “memoria coletiva”, e evidencia em sua
teoria que olhamos as coisas com 0s nossos olhos e com os olhos dos outros. Segundo
Halbwachs (1990), a memoria é apresentada como algo construido em grupo; a0 mesmo
tempo, é algo que também constitui o sujeito. Memdrias sdo composicdes coletivas, narrativas
compartilhadas que ajudam a criar o senso de identidade de um grupo.

No que diz respeito a memoria individual, para o autor, elas sdo as impressdes
particulares, nossas recordacfes, que podem ser evocadas e armazenam nossas experiéncias,
sejam elas vividas ou ouvidas. A memoria individual é um fragmento da memoria coletiva,
sdo as impressdes e registros; tais memdrias fazem parte da sua historia, e compdem sua
identidade, sdo compartilhadas. Halbwachs (1990, p. 51) afirma que “cada memoria
individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com outros meios”, na memdria coletiva seleciona-se o que serd lembrado,
geralmente algum acontecimento importante para um grupo. Grosso modo, a constituicéo de
nossa memoria resulta da combinagdo das memorias dos diferentes grupos nos quais estamos

inseridos, seja nossa familia, amigos, professores etc. A materializacdo da memoria coletiva

8 Carranca: MARINHA (TERMO DE)*NAUTICA escultura com feigdes humanas ou animalescas, de corpo
inteiro ou na forma de um busto ou cabeca, que ornamenta a dianteira de embarcagdes a vela, sob o gurupés, e
que quase sempre evoca o nome da nau; cara de pau, figura de proa. BAHIA*MARINHA (TERMO DE) cabeca
de madeira esculpida na proa de embarcacdes do rio S&o Francisco, representando animal feroz, supostamente
para  afastar maus  espiritos; cabeca de proa. Definicbes do  Oxford  Languages:
https://languages.oup.com/googledictionary-pt/ acesso em: 05 Set. 2021.

% Em entrevista Paulo Nazareth trata sua avé como um egun ou egungun (termo das religides de matriz africana,
e que faz parte da mitologia iorubd, quer dizer espirito ancestral de pessoa importante, que serd homenageado).
Reforga essa ideia dela enquanto uma entidade que o protege. Segundo o artista, o “préprio ritual do egungun,
né, e as mascaras afro-brasileiras que vao pra I, dos rituais da burrinha, vocé acaba se tornando, né. VVocé coloca
a mascara e essa mascara ¢ vocé também” (NAZARETH apud ROCHA, 2020, p. 117).



12

pode ser vista em monumentos, mas também pode estar inscrita na natureza, nas intervengdes
que fazemos nela.

Segundo Augeé (2014), os artistas fazem uma espécie de apelo ao testemunho, que o
publico das obras nem sempre entende, e mesmo assim funciona como um convite para que o
publico tome a palavra e proponha suas proprias respostas para as questdes ali apresentadas,
que podem ser de diversas naturezas, identitarias, historicas, de resgate de uma memoria etc.
Em camadas o artista trabalha com as memdrias individual e coletiva, sua e de outros que se
mesclam, sempre ligado a esse passado que o constitui. Paulo Nazareth (2013) relata que a
origem de seu sobrenome o faz “selvagem”, quando em entrevista se posiciona como “da
Silva, do latim da ‘selva’”; e descreve a si mesmo, “[sou] misturado, mas sou preto, preto,
preto. Sou favelado, sou da favela, ser da favela é uma cultura, € um modo de vida, eu posso
sair da favela, mas a favela ndo sai de mim ndo™%. Esse ser selvagem é comumente visto
como o lugar da inferioridade, do irracional, conforme aponta Boaventura de Souza Santos
(2010, p.185), “o selvagem ¢ a diferenga incapaz de se constituir em alteridade. Nao ¢ o outro
porque ndo é sequer plenamente humano. A sua diferenca é a medida da sua inferioridade [...]
seu valor é o valor da sua utilidade”. No caso da América Latina, 0S povos originarios e
posteriormente os africanos sequestrados que foram para ca trazidos sdo vistos como
inferiores, subalternos, situacdo que foi transmitida aos descendentes desses povos, 0S
mesti¢os, ndo-brancos, que continuam, ainda atualmente, sendo vistos diversas vezes como
inferiores.

Para o gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan (1983, p. 56), existe a distin¢do “nds” e “eles”,
em que “n0s estamos aqui; nds somos esta afortunada estirpe de homens. Eles estdo 14; eles
ndo sdo completamente humanos e vivem naquele lugar”, local esse que pode ser proximo a
mim, mas por eu ndo me sentir parte dele se torna o do outro, de um inferior. Frantz Fanon
(2008) aponta que o exemplo de ser humano a ser “seguido” sempre foi do branco, e aos
negros e indigenas resta esse lugar como “outro”, primitivo, selvagem; ele acrescenta que
“aquilo que se chama de alma negra € frequentemente uma construgdo do branco”, no
momento em que “a civilizagdo branca, a cultura europeia, impuseram ao negro um desvio
existencial” (FANON, 2008, p. 30), reforcando a ideia de que o conhecimento que é validado
é somente o do branco.

Paulo Nazareth (2019) tem consciéncia desse local que ocupa na sociedade, e de que,

atualmente, 0s negros e indigenas podem até comprar seu lugar entre 0s brancos, mas eles ndo

19 Trechos extraidos de entrevista em video produzido pela Folha de S&o Paulo, 2013. Video digital. Disponivel
em: https://mais.uol.com.br/view/14644503 acesso em 23 maio 2021.
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deixam de ser quem sdo, eles apenas passam a usar o “escudo do homem rico” (NAZARETH,
2019), no jogo do capitalismo, comprando esse lugar entre os brancos, uma fachada. Em certa
medida, o artista também faz uso de uma “fachada”, mas para realizar suas denuncias: usa a
arte como ferramenta que permite ir além de escancarar problemas raciais, sociais etc. A arte
deu ao corpo racializado de Paulo Sérgio da Silva acesso a certos locais, e ndo apenas as
producdes assinadas por Paulo Nazareth.

Por possuir essa consciéncia da mistura presente em si, 0 artista acaba por adotar um
pensamento questionador, sobre o que é considerado selvagem e o que é considerado inferior,
nos mais diversos pontos de vista, sejam eles culturais, sociais, raciais etc. Costa (2016, p. 63)
analisa que 0 “objetivo [do artista] € ressaltar o aspecto mestico dos povos das Américas.
Identificado ora como negro, ora como indio, Paulo Nazareth serve-se de sua propria
aparéncia para ressaltar as representacdes sobre a identidade dos povos do sul
tradicionalmente ligada ao exotismo”. Concordo com esse pensamento e acrescento que €

possivel hoje ter o entendimento de que esse “ser exotico™"*

se estende para todos 0s que para
a América vieram, os colonizadores europeus, 0s estrangeiros e, contrariamente ao Senso
comum, ndo se aplica aos que aqui ja viviam, 0S povos originarios.

O artista vivencia a excluséo de maneiras distintas; por ser latino-americano, por ser
negro, por ser pobre e favelado, essas sdo as principais, mas ndo as Unicas. Para Santos (2009,
p.31), essa realidade é verdadeira ainda nos dias atuais, mesmo que ja tenhamos passado do
periodo colonial, ela opera “mediante linhas abissais que dividem o mundo humano do sub-
humano”, pois o pensamento colonizador/ocidental tende sempre a comparar o incomparavel,
através de meétricas préprias, que ndo necessariamente correspondem a realidade de outros
povos, ja que se veem como universais, como centro do mundo. Para Augé (2014, p. 27), isso
ocorre para assegurar a vitdria facilmente e “justificar uma pretensa superioridade”; e em se
tratando de ex-coldnias, como é o caso dos paises da América Latina, isso ocorre ainda mais
profundamente, o colonizador cré ter uma superioridade sobre o colonizado, 0 que € um
pensamento equivocado, existem diferencas sim, mas isso ndo quer dizer que um individuo é
superior ao outro, seja pela cor de sua pele, por seu local de origem ou até pelo seu status

social, dentre outros motivos.

1 Exético tem significados diversos, como alguém que ndo é natural do pais onde vive, estrangeiro; também
pode ser entendido como algo excéntrico, ou alguém com gostos diferentes; pode estar também ligado ao
acabamento malfeito, como de uma roupa por exemplo, definicdes retiradas do dicionario Michaelis online,
disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/ex%C3%B3tico/.
Acesso em: 08 jan. 2022.
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Paulo Nazareth, quando atua na exaltacdo de sua origem, dessas diversas culturas que
o constituem, por meio de sua obra, que pode funcionar como dentncia do genocidio®? sofrido
por esses povos, altera, mesmo que apenas uma pequena parte, a visdo que possam ter dele
enquanto individuo; some-se a isso que, quando como artista, como protagonista, com
destaque, tem acesso a locais que muitos conhecem apenas em posi¢des de trabalhos como
subalternos, quase como invisiveis. O artista usa seu corpo como performance, como obra; tal
como apontado por Santos (2019, p. 138), os corpos “sdo performativos e assim, atraves do
que fazem renegociam e ampliam ou subvertem a realidade existente”. Ao moldar, ainda que
uma pequena parte de um imenso todo da realidade, o artista insere ali parte de seus
interesses, seu conhecimento outro, suas experiéncias e vivéncias.

Atualmente o artista reside em uma favela, como ele mesmo descreve, no bairro
Palmital, em Santa Luzia, MG. Vivendo desde o nascimento na periferia mineira, foi
estudante de escola publica e relatou, em entrevista para o jornalista Altino Filho (2012), um

pouco dessa sua trajetoria:

Em Governador Valadares estudei na Escola Estadual Nelson de Sena até a
quinta série quando parei para sair da cidade. Depois voltei a estudar na
Escola Estadual Pedro Aleixo, em Belo Horizonte, quando morei na Favela
da Serra/Aglomerado do Cafezal na Serra Capivari. Ali estudei todo o ensino
médio mesmo depois de me mudar pro Conjunto Habitacional Palmital em
Santa Luzia (cadeirdo do inferno, chamavam assim o lugar) [...] Fiz teatro
com meus irmaos na igreja catolica, aprendi que meus bonecos eram titeres,
tive aulas de teatro no Arena da Cultura, frequentei a Lagoa do Nado, os
saraus de poesia, 0 Centro Cultural Sdo Bernardo, me fiz titeriteiro, entrei
para a ATEBEMG, frequentei o CEC (cineclube de Belo Horizonte), as
bibliotecas que havia na cidade, fiz aulas de danga, capoeira, entrei para o
Grupo de Capoeira Angola de Minas, tentei entrar para o TU (Teatro
Universitario) e a Escola de Belas Artes da UFMG. Fui reprovado no teste
de aptiddo, tentei entrar para todas as policias existentes, desde a militar,
civil e exército... fui reprovado por indisciplina, atraso e falta de aptiddo. No
segundo ano de tentativa para a escola de Arte em 1998 fui aprovado.*

12 Termo criado partindo da juncio da palavra grega “geno”- (que significa raca ou tribo) com a palavra latina —
“cidio” (que significa matar), foi cunhado em 1944 pelo advogado judeu-polonés Raphael Lemkin (1900-1959),
por conta do Holocausto judeu perpetrado pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). O
termo genocidio aqui € trazido tal como usado pelo militante brasileiro contra a discriminacéo racial e pela
valorizagdo da cultura negra, Abdias Nascimento (1914-2011), que aborda em seu livro, “O genocidio do negro
brasileiro: processo de um racismo mascarado”, especificamente um processo longo e cruel de exterminio da
populacdo afro-brasileira, no descaso que envolve desde agdes mais violentas por parte do Estado — como, por
exemplo, a violéncia policial que culmina no assassinato deliberado dessa populacdo, e também o
encarceramento em massa da populacdo negra no Brasil —, até o racismo velado na suposta “democracia racial”
existente no Brasil, dentre outras situagdes (NASCIMENTO, 1978).

'3 Titeres sdo bonecos — também podemos entendé-los como marionetes —, que podem ser confeccionados em
madeira, pano, papeldo ou outro material a escolha do bonequeiro; o0 movimento do boneco se da através de
corddes manipulados pelo titereiro. Algumas informagdes sobre os bonecos confeccionados por Paulo Nazareth
podem ser consultadas na citagdo do artista da pagina 23 desta Dissertacao.
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Ao citar essa sucessdo de eventos em Sseu percurso, COmo seus titeres e o teatro, que
contribuem para suas performances até hoje, além de compartilhar sua trajetoria e parte de
suas memorias, entendo que o artista esta significando esses momentos como marcos em seu
percurso de vida, como seus “momentos charneira”, termo que tomo emprestado da
pesquisadora francesa Marie-Christine Josso (2004, p. 64); segundo a qual, momentos, ou
acontecimentos charneira, sdo aqueles que representam uma passagem entre duas etapas da
vida, um “divisor de aguas”. A autora esclarece que charneira € uma dobradica, uma
articulacdo, ela utiliza esse termo para designar os acontecimentos que separam, dividem e
articulam as etapas da vida.

De acordo com Josso (2010), “acontecimentos charneira” sdo aqueles momentos de
transicdo, em que as experiéncias transformam a direcdo, o curso, da vida. E a partir desse
conceito que vejo algumas ocasides que o artista nos apresenta, as quais 0 tocaram de uma
maneira especial e transformaram algumas concepcdes e rumos, pensamentos, sentimentos,
marcando seu percurso enquanto pessoa €, consequentemente, como artista; retomando a
epigrafe dessa dissertacdo, ele faz seu caminho ao caminhar, e constréi, a cada passo, um
aprendizado préprio, Unico.

Ao expor parte de sua visdo de mundo através de suas obras e suas narrativas de
percurso, Paulo Nazareth compartilha um conhecimento de si, do outro e do mundo pelo qual
trilha seu caminho. Sobre esse compartilhamento, Almeida (2019, p. 151) prop8e ver que
“interessa a nos a ideia de que nos langcarmos ao territorio pode transformar a maneira como o
vemos e como vemos a nos proprios, produzindo outras configuracBes do olhar, outras
narrativas ou mapeamentos, que no fim das contas sdo formas variadas de conhecimento”.
Um desses “acontecimentos charneira” na trajetdria do artista parece estar associado aos
eventos relatados em uma entrevista, quando o artista relatou seu desejo de fazer cinema
como formagdo, mas, ao descobrir o desenho e seus desdobramentos, visualizou as
possibilidades de fazer novas descobertas a partir do desenho, seja como planejamento para a
execugdo ou enquanto obra final, o que o fez alterar seu plano inicial, estando o desenho
presente em suas obras ainda hoje.

Outros dos principais “momentos charneira” que identifiquei, e que ele proprio
demarca em sua narrativa, desenrolam-se de questionamentos sobre quando ele teria
comecado a produzir; a isso ele responde que “comecou quando eu nasci, essa coisa de

comecar a ver o0 mundo, e estranhar o0 mundo, e comegar a intervir” (NAZARETH, 2013). Ja
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em uma entrevista para a Revista Elastica (2012, p. 21), o inicio se desloca para a infancia,
quando ele reflete que: “talvez meu primeiro trabalho de arte tenha sido desenhar o escudo da
escola na minha camisa”. Em outra fala, contudo, ndo ha propriamente um inicio e 0s
momentos de encontro com a arte sdo muitos e distribuidos ao longo da vida, como quando
afirma que “a arte pode estar em todo lugar e eu sempre fui capaz de perceber a beleza das
coisas desde crianga. Minha mae trabalhava como varredora de rua e sempre trazia objetos
que encontrava para casa. Eu os transformava em brinquedos e aquilo ja era fazer arte”
(NAZARETH apud ZYLBERKAN, 2012). Esse entendimento de que a arte estd em todo

lugar, e que ele pode percebé-la, esta presente em boa parte de sua trajetoria, e que:

Existem as performances, mas é mais: é como eu me comporto diante do
mundo. Posso decidir permanecer aqui no Centro de S&o Paulo ou posso me
conduzir de uma outra maneira. O objeto de arte estd ha maneira como eu
decido me conduzir, me comportar diante do mundo. E arte de conduta, arte
de comportamento, performance expandida e, a0 mesmo tempo, diluida. Nao
é um espetaculo, vai se misturando e se fazendo vida. (NAZARETH apud
FURLANETO, 2013).

Demonstrando com esse entendimento, de performance/vida, estar plenamente
consciente do quanto de suas vivéncias de mundo e experiéncias individuais estiveram e estéo
ainda presentes em seu fazer artistico, Paulo Nazareth desenvolveu diversos trabalhos no
decorrer de sua vida, sendo que o seu primeiro emprego com remuneracdo foi como cuidador
de porcos; atuou também como varredor de ruas, jardineiro, padeiro, agente de saulde,
vendedor ambulante e bonequeiro, experiéncias que hoje auxiliam e sdo utilizadas em parte
do seu fazer artistico, seja quando faz alusdo a precarizacdo e a exploracdo, ou quando se
refere as pessoas que exercem profissdes ligadas mais & manutencédo, ao trabalho que exige
um esforco fisico e que é exercido, em sua maioria, pelas populacBes marginalizadas
historicamente e habitantes de locais periféricos nas cidades.

Quanto a sua formacdo artistica/académica, estudou entalne em madeira nos anos
1990, com o escultor baiano Mestre Orlando (1944-2003). Orlando dos Santos Ferreira,
conhecido como Mestre Orlando, foi um artista baiano nascido em Salvador, trabalhou como
pintor na Bahia. Sendo contratado para realizar o restauro de uma antiga senzala, no local
descobriu esculturas de madeira feitas pelos escravizados, e, segundo Oliveira (2017), vendo a
beleza das pecas Mestre Orlando refletiu acerca de que “se eles com as maos acorrentadas
puderam fazer, por que eu livre ndo posso?”. Assim comecou a produzir suas esculturas,

migrou em 1973 para Belo Horizonte (MG) e, como autodidata no entalhe da madeira,
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ensinava voluntariamente os jovens de projetos sociais e centros culturais distantes do centro
da cidade, que néo tinham acesso facilitado as instituicdes de arte. E nesse projeto que ensina
Paulo Nazareth a entalhar madeira ¢ pedra sabdo, a “produzir carrancas para afugentar
fantasmas, maus espiritos e demonios...” (NAZARETH apud FILHO, 2012).

Mestre Orlando era ativo no movimento negro e defensor da valorizacéo e do respeito
a matriz afro-brasileira, e pode ter contribuido para uma maior consciéncia de Nazareth sobre
sua propria ancestralidade africana (OLIVEIRA, 2017). A essa experiéncia de vida, Paulo
Nazareth acrescentou uma formacédo académica, em 2005, licenciou-se em desenho e plastica
e, em 2006, se formou bacharel em desenho e gravura pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), local em que também estudou linguistica entre 2006 e 2010 (NAZARETH,
2021).

A relacdo entre o comportamento de artista e a vida, o perceber as potencialidades para
a sua arte em todos os momentos e locais, que ele chama de arte de conduta, ja se torna visivel
e publicamente reconhecida em seu trabalho pelo menos desde 2006. Um marco disso é o
registro documental de 2006-2007, que apresento na Figura 1, quando o artista fez um decreto
conceitual, com firma reconhecida em cartorio, o qual determina que todas as acdes por ele

realizadas a partir daquele momento sdo obras de arte.
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Figura 1 — Decreto conceitual registrado em cartorio, Paulo Nazareth, 2006.
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Disponivel em: http://artecontemporanealtda.blogspot.com/. Acesso em: 27 maio 2021.

Essa atitude o aproxima do artista argentino Alberto Greco (1931-1965), no ponto em
que suas vivéncias sdo partes constitutivas de suas obras, o cotidiano, a valorizacdo de acbes
que muitos consideram banais, efémeras e podem ser vistas como sem importancia. Segundo
Grando e Hipdlito (2020, p. 139), “Greco propositalmente mesclava os fatos crus de sua vida
artistica com construcfes ficcionais e poéticas em torno do seu nome”. Essa aproximacao

entre os artistas fica ainda mais evidente pelo “Manifesto Vivo del Arte Dito”, de 1962, em
gue Greco determina:

A arte viva é a aventura do real. O artista ensinara a ver ndo com a pintura,
mas com o dedo. Ensinara a ver de novo o que acontece na rua. A arte viva
procura 0 objeto, mas deixa o objeto encontrado em seu lugar, ndo o
transforma, ndo o aprimora, ndo o leva para a galeria de arte. Arte viva é
contemplacdo e comunicacdo direta. Quer acabar com a premeditacdo que
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significa galeria e exposicdo. Devemos entrar em contato direto com 0s
elementos vivos da nossa realidade. Movimento, tempo, pessoas,
conservacdes, cheiros, rumores, lugares e situacdes.

LIVE ART, movimento DITO. Alberto Greco

24 de julho de 1962 - 11h30 (GRECO apud BORATYN, 2021).

Além do supracitado manifesto, Greco desenvolveu uma série de obras intituladas
Vito-Dito, composta por diversas producbes como: poesias, colagens, performances,
fotografias, desenhos, pinturas “vivas”, cartazes etc., muitas dessas obras sdo manifestagoes
efémeras e que fortaleceram sua “arte vida” (GRANDO e HIPOLITO, 2020). Para Greco essa
sua determinacdo converte esses momentos cotidianos, e por muitos considerados banais, em
obras de arte. Vemos um registro da primeira exposicdo de arte Vivo-Dito na Figura 2, em
que Greco caminhou pelas ruas de Paris apontando e assinando com giz tudo o que
considerou como obra de arte — como faz ao circular com giz o também artista argentino
Alberto Heredia (1924-2000)** —; Greco tem uma placa presa ao pescogo que nomeia e assina
a exposi¢do. Mesmo com o registro de uma obra sem planejamento prévio, temos indicios de
um planejamento minimo da execu¢do da obra, pois o cartaz foi produzido, um fotdgrafo
acompanhou o artista, e tanto Heredia, que de pé encara quem fotografa, quanto Greco

posaram para o registro da Figura 2.

4 Alberto Greco percorreu as ruas da cidade de Paris na ocasido, e além de circular o artista Heredia, circulou
também outras pessoas, animais e objetos, coisas que determinava ser obra de arte, chegou inclusive a circular
com giz uma calcada em que se encontrava um guarda e um ciclista. Diversos cartazes com o texto “Obras de
Arte de Alberto Greco” foram confeccionados a mao, com pedagos de papelao e tinta barata e também
demarcavam a acdo (GRANDO e HIPOLITO, 2020).
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Figura 2 — Primeira exposic&o de arte Vivo-Dito, Alberto Greco, Paris, margo de 1962.

Disponivel em: https://www.argentinaperformanceart.com/alberto-greco. Acesso em: 12 dez 2021

Essa compreensdo de como a arte opera, no cotidiano e no banal, aproxima os dois
artistas; e o estranhamento que essa provocacdo de nomear como arte coisas do dia-a-dia
causa nos espectadores pode, também, comecar a fazé-los ver as cenas de sua prépria vida, do
cotidiano, com outros olhos. Ao propor como obra de arte parte do que vemos no nosso dia-a-
dia, os artistas vao além, nos causam certo incbmodo, nos fazem refletir sobre e instigam a
subverter a realidade, iniciando uma aventura individual que pode vir a se tornar coletiva. A
diferenca principal que identifiquei entre os artistas, sem levar em conta todas as demais
ligadas as questdes socialis, raciais, geograficas, politicas e temporais, € que Paulo Nazareth
altera os objetos de lugar, ele os tira do uso cotidiano e os expde em galeria como obra,
enquanto Greco, como apresentado em seu manifesto, deixa o objeto em seu lugar, ndo sugere
gue ele seja outra coisa nem o altera, apenas determina que ele é uma obra de arte. Outra
diferenca entre os artistas pode ser vista a partir do decreto citado na Figura 1, em que Paulo
Nazareth nomeia Arte todas as agdes por ele realizadas daquele momento em diante, até a
data que bem lhe convier. Em Greco, a declaracdo de algo como objeto artistico se da
posteriormente a ele apontar e determinar que algo é arte, enquanto Paulo Nazareth ja pré-
determina de antemdo que tudo o que ele faz é arte.
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Com tais atitudes diante do mundo, Nazareth toma um posicionamento de questionar o
que é arte e o seu lugar enquanto artista, o que adquire um significado novo quando, em um
ato conceitual, transforma seu nome em uma firma, uma empresa LTDA (limitada). Este,
segundo ele, € um ato comparativo com o de criar uma empresa que produz qualquer coisa. Ja
que ele, enquanto artista, “faz de tudo”, produz arte contemporanea, trabalha com ela, ele
propOe essa comparacédo, ainda que sua firma esteja na clandestinidade, por néo ser registrada
juridicamente (NAZARETH apud ELASTICA, 2012, p. 23). A firma de Paulo Nazareth
remete a criacdo de “A fabrica”, do pintor e cineasta estadunidense Andy Warhol (1928-
1987), guardadas as devidas diferencas que ndo serdo discutidas aqui, por chamar a atencéo
para 0 nome do artista como uma marca.

A referéncia a firma aparece como assinatura em seus panfletos de duas maneiras:
algumas vezes como P.NAZARETH EDICOES/LTDA e outras como PAULO NAZARETH -
ARTE CONTEMPORANEA/LTDA, esta (ltima aparece em uma placa colocada em frente &
residéncia do artista, em Santa Luzia (MG), e, segundo ele, “‘demarca a sede da matriz de
minha multinacional’ [...] ‘E um jogo com o lugar da firma, a assinatura, que ganha essa
visibilidade enquanto a pessoa desaparece. E quando nada mais importa, s6 a marca’”
(NAZARETH apud CARDOSO, 2021). O artista também fala sobre a relacdo entre o valor
que € dado as coisas que ele realiza com o seu nome/marca; ele reconhece que se “isso ¢
Paulo Nazareth: vale!”, mas se ¢ “Paulo da Silva: ndao vale [...] Paulo da Silva ndo vende,
porque ‘da Silva’ é qualquer Z¢” (NAZARETH apud NUNES, 2012, n.p.). Cria, assim, uma
espécie de jogo de valor que sobrepde a empresa a pessoa, uma esta em enfoque e a ela cabe o
reconhecimento, restando a outra 0 anonimato. Sobre o conceito de jogo, associado ao que

realiza, falo um pouco mais a seguir.

1.1.1 O Jogo

Paulo Nazareth tem acesso a locais a que a pessoa Paulo Sérgio ndo tem, e vice-versa;
por exemplo, para transitar entre as fronteiras, a documentacéo esta em nome de Paulo Sérgio
da Silva, mas, para transitar em certos locais e fazer contatos, € através de Paulo Nazareth. E
ao falar da construgao de sua identidade, de um “alter-ego”, o artista esclarece “que trata um
pouco de me diluir e de me fazer andnimo nesse sentido [...] esse jogo do anonimato e da
preservacdo do artista visual [...] vocé pode jogar com o anénimo, porque no final eu também
sou andénimo. Nao importa quantas vezes minha cara aparece em um livro” (NAZARETH

apud ELASTICA, 2012, p. 25). Com isso em mente, ele conduz o jogo, iniciado ha muito
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tempo, de entender quem tem ou ndo acesso aos espagos em cada situagdo. Esse anonimato
permite uma aproximagdo com aqueles com quem cruza em seus deslocamentos, nos quais ele
pode assumir um personagem; e ele vai “tentando fazer com que esses personagens nao sejam
s6 [...] [ele], mas que também sejam qualquer um” (NAZARETH apud ELASTICA, 2012, p.
25). Ao caminhar anénimo pelas cidades, usa 0 anonimato como preservacdo dele enquanto
individuo para além do artista visual, para fazer uso do personagem que escolhe ser.

Segundo Careri (2013, p. 97), “jogar significa sair deliberadamente das regras e
inventar as proprias regras”; 0 artista Paulo Nazareth realiza esse sentido de jogo
conscientemente, seja com palavras e idiomas em seus trabalhos, ou mudando a maneira
como é visto, a depender do local em que se encontra e de como se apresente, dentre outras
possibilidades, para as obras. Esse jogo, que se expande e se retrai, aparece em fragmentos de
seu fazer artistico. Expande, por exemplo, quando adota a denominacdo de suas obras
enquanto performance pois, segundo ele, “a principio eu ndo gostava muito da palavra
‘performance’, usava mais ‘a¢do’ por uma relagdo com a lingua inglesa, mas depois que eu fui
estudar linguistica e ai eu comecei a compreender e a perder preconceitos. Aceitar que a
lingua pertence a quem dela faz uso” (NAZARETH apud ELASTICA, 2012, p. 21).

Desde esse aprendizado, 0 uso que o artista faz da lingua é flexibilizar termos, ndo os
escrevendo conforme pede a norma culta, mas sim como escolhe ser mais apropriado para
aquela obra; essas alteracOes linguisticas, sejam no portugués, inglés, espanhol, francés etc.,
sdo escolhas dele; temos acesso a elas nos panfletos que distribui, em algumas performances,
e também nos cartazes que carrega e que fotografa, em partes das caminhadas, escritos em
idiomas diferentes, mesmo que possuam a mesma mensagem. Segundo Paulo Nazareth, ele
ndo v€ sua escrita errada como um “erro”, mas sim como uma ‘“variacdo linguistica”
(NAZARETH apud MASSON, 2019, p. 15). Para o artista, a lingua ndo é rigida na sua
oralidade, ela é mais rigida no texto escrito, mas em ambos é passivel de multiplas
interpretacdes. (NAZARETH apud MAGALHAES et al., 2019). No meu entendimento, o
artista propde uma aproximagcdo com a realidade de alguns brasileiros que s&o
semianalfabetos, ou analfabetos funcionais, mas que ainda assim se comunicam, escrevem.
Ainda que ndo se comuniquem dentro da norma vigente, compreendem e sao compreendidos;
um dado importante aqui € que grande parte desses cidadaos brasileiros estdo hoje vivendo
em favelas e nas periferias do pais, condicdo com a qual o artista se identifica.

Paulo Nazareth joga também com a performance, ao falar sobre quando comecgou a
performar, afirma que foi partindo de seu trabalho como bonequeiro, quando seus bonecos

performavam no seu lugar. Refere-se também ao pensamento que ocorre a muitos: de que a
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performance tem que, obrigatoriamente, ter o corpo nu, e de como foi desafiando esse
conceito, criando performances em que seus bonecos ficavam nus; nasce ai o0 artista-
bonequeiro e 0 jogo de animacdo do objeto, que é expandido do objeto para a animacédo do

préprio corpo, para a performance propriamente dita. O artista declara a esse respeito:

Eu sou titereiro, bonequeiro, e talvez isso comece até antes, pois eu sempre
fiz meus brinquedos, mais pelo fato de meus pais ndo terem dinheiro para
comprar. Minha mae trabalhava varrendo rua, entdo ela sempre encontrava
um brinquedo ¢ levava pra mim. [...] ‘Mas vocé é bonequeiro?!’. Sim, e dai
era sO colocar eles para se movimentarem, e assim comegar a performance,
porque o bonequeiro é um performer, ele acredita nisso, tem essa arte-vida
pois acredita no anima que o boneco tem (NAZARETH apud ELASTICA,
2012, p. 21).

Paulo Nazareth tem esse reconhecimento de que certos pontos do seu percurso, desde
gue era uma crianca pobre, em que a necessidade fazia com que produzisse seus proprios
brinquedos, até o ser bonequeiro como profissdo, sdo relevantes no seu fazer artistico; do
“jogo de cintura” que o fez construir um caminho proprio para si € chegar onde esta hoje. No
que diz respeito aos registros de seus percursos e de algumas de suas obras, conforme aponta
Mazzuchelli (2012, n.p.), o artista possui uma vasta producdo documentada em seus blogs —
localizei vinte e dois blogs em que o artista compartilhou a0 menos uma obra de algum
trabalho que estava desenvolvendo —, fotografias do percurso, imagens dos panfletos,
produzidos em série e impressos em papel jornal de baixo custo, além de desenhos, video-
performances, esculturas feitas com objetos coletados pelo caminho etc. Algumas vezes,
realiza mais de um trabalho a0 mesmo tempo®®. Tal multiplicidade de materiais, técnicas e
meios utilizados e de trabalhos realizados simultaneamente, faz com que sua jornada artistica
mescle partes dos processos, seja diversa e ndo se feche, apontando sempre para outras
possibilidades e dificultando uma delimitagdo. A seguir, opto por fazer um recorte, tracar uma

linha do tempo — ainda que tortuosa — para apresentar uma parte do percurso do artista.

1 Alguns exemplos, entre outros mais, sdo a realizagdo da obra “Imagens que ja existem no mundo” (2010-
2011), paralelamente & realizagdo do projeto “Noticias de América” (2011-2012), a série “Cadernos de Africa”
(2012-), que foi iniciada enquanto o artista ainda executava “Noticias de América”; vemos também outras
ramificacdes dos projetos maiores, como exemplo o0 projeto “Produtos de Genocidio” (2010-). Algumas das
obras aqui citadas sdo melhor apresentadas mais adiante nesta dissertacéo.
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Figura 3 — “Trabalho”, Paulo Nazareth, 2006 — instalacéo.
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TRABALHO, INSTALAC;\O. ANUNCIO DE JORNAL, CONTRATO DE TRABALHO, MAQUINA DE PONTO, REDES CEARENSES, TRABALHADORES
CONTRATADOS E TEMPO DE TRABALHO, MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2006. FOTO: MIGUEL AUN

Disponivel em: https://bdmgcultural.mg.gov.br/artigos/nazareth/. Acesso em: 20 abr. 2021

Paulo Nazareth questiona as relagdes de trabalho, como na obra “Trabalho” de 2006,
uma instalacdo mostrada na Figura 3, na qual vemos uma funcionaria batendo o cartdo, creio
ser no inicio do expediente, pois na segunda imagem esti em seu horario de trabalho, deitada
na rede. Criada durante o programa de residéncia do artista no Museu da Pampulha em Belo
Horizonte (MG), e que, segundo relata a pesquisadora Janaina Melo (2020), era “uma série de
redes instaladas no mezanino do museu, proximas a um relégio de ponto que marcaria o
tempo de trabalho de trés funcionarios contratados para, durante a exposicao, permanecerem
deitados na rede”. A obra suscitou diferentes pontos de vista; um deles, segundo o artista, foi
o “labor do 6cio, do tempo dedicado a ndo fazer nada, o trabalho do ‘ai, que preguica!’ de
Macunaima (1928), mas também o ndo trabalho do senhor carregado na rede por pessoas
negras escravizadas”. Melo (2020) ainda descreve de que forma ocorreu a negociagédo para o

trabalho:

[...] ela previa a publicagdo de um anuncio na se¢do de empregos do jornal,
um dia de entrevistas com o artista no museu, onde seriam apresentadas as
condigdes do “cargo” e, também, a contratacdo de trés funcionarios com
todos os direitos estabelecidos na lei de Consolidacdo das Leis do Trabalho
(CLT — de 1° de maio de 1943). Das negociacOes para contratar com carteira
assinada e todos os direitos, as implicacfes que o 6cio/acdo ocasionaria nos
funcionérios contratados, no publico e em nos trabalhadores do museu,
desenhava-se uma constelagéo de possibilidades: o vir a ser provocado por
cada situacdo era parte integrante do “Trabalho”.
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Segundo o artista, dessa forma, o trabalho vira outra coisa, come¢a a mudanca do
proprio conceito do trabalho, e de suas variagbes possiveis; nesse caso, estar deitado o dia
todo na rede é um trabalho. Leva para o espaco expositivo o relogio de ponto, juntamente com
a rede, um trabalho do contraponto: entre o descanso gratuito e esperado e do horario de
trabalho remunerado; o dormir e “ndao fazer nada” e a cobranca de ser sempre produtivo
enquanto trabalhador. Nazareth (2013) lidou também com os desdobramentos inesperados da
obra, como uma desisténcia, 0 chamado “abandono de trabalho”, que ndo foi imaginado
inicialmente, provando ser um pensamento equivocado a ideia de que as pessoas acham facil
ficar o dia “a toa”, sem fazer nada, e ainda receber por isso. O artista também lidava com a
repercussao da obra/acdo no Onibus que pegava da sua casa para 0 museu, onde ouvia
comentarios sobre a possibilidade de efetivacdo apds um periodo de trés meses de
experiéncia, 0 que em nenhum momento foi tratado na obra ou no contrato firmado com os

contratados.
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Figura 4 — Panfletos da obra “Aqui é Arte”, Paulo Nazareth (2005-2007) — impressao off-set em papel jornal
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Disponivel em: http://artecontemporanealtda.blogspot.com/. Acesso em: 02 abr. 2021

Outra de suas obras, intitulada “Aqui ¢ Arte”, iniciada em 2005, é composta por
panfletos com determinadas situacdes que o artista elege como obra de arte e que séo
registradas por meio de um “decreto conceitual”’, com data de validade determinada ou
indeterminada, a depender do tipo do decreto para a acdo. O decreto contém um texto
descritivo da proposta do artista. Alguns desses decretos sdo verdadeiros convites a uma

pausa do olhar sobre espacos que comumente seriam considerados banais, ou sem
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importancia, ruidos da cidade, um convite/desafio a observa-los e senti-los enquanto ocorrem,
como podemos ver nos panfletos do canto superior direito (panfleto 2) e inferior esquerdo
(panfleto 3) da Figura 4, que se refere ao decreto de Janeiro de 2007. O artista nos convida a ir
até a orla da Lagoa da Pampulha em um dia de chuva e observar os biguas™® que ficam sobre
um alinhamento de tambores (como na imagem que ilustra essa pagina) e, também, a chuva
cair; delimita o tempo de permanéncia no local: “até que seus pés imidos se enruguem e vocé
sinta saudade de algo”. Ele nos provoca a fazer uma pausa para observar e refletir, tanto sobre
a cena a nossa frente — a da lagoa — quanto sobre os nossos sentimentos. No registro
fotogréfico do panfleto, identifiquei uma preocupacdo com a forma da fotografia, na ideia de
continuidade dos tambores — e das aves sobre eles —, devido ao angulo captado, que destaca a
organizacdo deles e seu direcionamento em perspectiva, da base para 0 canto superior
esquerdo da imagem, formando quase um semicirculo; os elementos parecem acompanhar uns
aos outros, ainda que ndo formem uma linha perfeita, pois alguns tambores sobressaem.

Algumas vezes, o artista vende esses panfletos por um valor simbélico — ele os
imprime em grande quantidade e em papel jornal de baixo custo, isso diminui também os
custos para os produzir — outras vezes distribui de graca e eles funcionam como objeto de arte.
Outro desdobramento possivel se da quando o artista oferta um decreto em branco, sem 0s
campos de data, validade, horério ou texto, que pode ser de dendncia ou reflexdo do decreto
preenchidos, conforme panfletos 1 e 4 respectivamente nos cantos superior esquerdo e inferior
direito da Figura 4, para que quem receba/possua o panfleto o preencha como desejar,
ampliando essa pausa para contemplacao, que desloca, do artista para o espectador, a escolha
de qual momento este deseja que seja registrado como arte por um decreto (FARIA, 2013, p.
93).

No registro fotografico do terceiro panfleto da Figura 4, vemos outro animal, dessa
vez um elefante, claramente identificavel, e o texto também se refere a um camelo. A primeira
foto é apenas do buraco na parede; conforme o registro vai nos aproximando do muro,
descobrimos ter naquele local um elefante que, como informado no panfleto, € um animal
originario dos continentes africano e asiatico. No texto, temos acesso a uma demonstracdo dos
maus tratos e estresse sofridos pelo animal: ele esta acorrentado, com movimentos repetitivos,
se balancando como em uma danga, ¢ “dizem que dorme de pé¢”. Vemos apenas o elefante,

mas ndo o outro animal citado no panfleto, o camelo, talvez devido a baixa resolucdo da

16 Bigu4 é uma ave de plumagem preta, com patas semelhantes as dos patos, sdo aves pescadoras, eximios
mergulhadores, 0s peixes sdo seu alimento principal, mas também consomem crustaceos; podem ser encontrados
na orla marinha, em rios lagos, acudes, represas, manguezais, etc.
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imagem, ao registro em preto e branco e a limitagdo do buraco no muro por onde
“observamos” junto com o artista a cena que descreve.

Atentando para a imagem do elefante do panfleto, mesmo estando em baixa resolucéo,
suponho tratar-se de um elefante asiatico, devido primeiro as caracteristicas descritas pelo
artista, do animal ser trabalhador e ajudar o homem em seus afazeres, tornar-se subserviente,
pois o elefante ali aparenta ter sido adestrado, treinado, se o animal fosse feroz, ou bravo
como o artista descreve o elefante africano, ndo estaria preso daquela forma, “preso a nada”
com uma corrente, seria facil uma tentativa de fuga, também por ele ser muito forte e grande,
seria dificil conté-lo se tentasse fugir. E segundo por conta da tenda em que ele se encontra
que me remete ao circo, local que durante muitos anos utilizou estes animais como atragdo em
seus espetaculos, hoje, na maioria dos locais, € proibido por lei a utilizacdo desses animais
adestrados como atracdo, como entretenimento. Retomando o texto do artista, o elefante
africano é bravo e ndo serve para o trabalho, destaca o valor comercial de suas presas de
marfim, o que o torna alvo de cagadores, e muitas vezes esses encontros entre elefantes e
cacadores de marfim em seu habitat natural, culminavam no assassinato do elefante;
atualmente a prética € proibida, contudo a proibi¢do ndo inibe as cacas ilegais.

Os panfletos sdo parte importante da obra de Paulo Nazareth, seja como decreto ou
como informativo sobre algum tema de que trata. O artista ressalta que os panfletos contém
quase todo seu trabalho, seja quando apresentam suas performances, quando funcionam como
rascunho/planejamento de alguma obra; carregam também suas histérias de vida, partes da
histéria do Brasil, imagens de paisagens registradas durante suas caminhadas, dentre outros
temas de seu interesse. E onde escreve, como um livro desmembrado, parte de sua historia.

Segundo o artista

O proprio panfleto j& tem essa performatividade, carrega essa performance.
Eu gosto de pensar nos panfletos como projeto. Ao mesmo tempo em que
eles sdo promessas, também sdo ex-votos. Antes do ato, quando eu apresento
ele como um projeto, um desejo, o panfleto acaba sendo uma promessa. E ai
ele j& é a performance em si, 0 objeto separado da prdpria acdo. Ele j& é a
acdo em si quando eu estou pensando na promessa. Quando eu te prometo,
essa promessa ja € a performance. A promessa ndo precisa necessariamente
da acdo. Aqui hd uma performance da promessa, do prometer. Eu te
prometo; te prometo que farei isso, ou que farei aquilo. Ha uma performance
contida na minha promessa. A realizacdo dessa promessa € outra coisa, outra
acdo. Quando eu prometo fazer algo ao santo, ao orixa, ha nisso a minha
performance da promessa. O panfleto assume esse lugar da performance
quando ele é essa promessa do que eu farei. Pelo panfleto, eu prometo uma
caminhada, prometo a construcdo de algo. E, as vezes, o panfleto pode vir
depois dessa acdo. Aqui ele aparece no lugar do ex-voto, que é também uma
acdo. Quando eu levo, apresento 0 ex-voto, isso é outra promessa, outra
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performance: é a performance do pagamento, do agradecimento. Eu te
prometo, ai vocé tem uma acdo, tem a performance da promessa; € eu te
agradeco, estou grato, vocé tem o ato do agradecimento, tem outra
performance. Eu posso agradecer até pela promessa ndo cumprida. Entéo, a
performance vai atravessando tudo isso. (NAZARETH apud MASSON,

2019, p. 13)".

Outro jogo que o artista realiza com maestria € o do caminhar, seu nomadismo. Careri
(2013, p. 51) descreve que “o caminhar, mesmo ndo sendo a constru¢do fisica de um espago,
implica uma transformacgdo do lugar ¢ dos seus significados™”; assim, ao caminhar, vamos
alterando nossa visdo acerca dos locais, mas também de nés mesmos. O caminhar cria quase
um rastro, como pecas que, quando acessadas através dos relatos ou dos registros de viagem,
formam uma teia complexa que nos apresenta até novas formas de relagdes possiveis com 0s
espacos. As caminhadas de Paulo Nazareth vdo além de seu bairro, seu estado, atravessam as
fronteiras dos paises e continentes.

Um dos exemplos desse caminhar é sua obra “Agua potavel para homens seculares”
(Nova Déli — india, 2006), em que caminha com um filtro de barro, daqueles que utilizamos
no Brasil para manter a agua fresca e sem cloro, oferece agua e um sorriso para aqueles que
encontra, e quando a agua do filtro acaba ele o deixa em uma esquina junto com os potes de
agua que a populacao deixa ali para os transeuntes (MELENDI apud VENEROSO, 2013, p.
176); a performance foi realizada na Asia, durante sua participacdo em uma residéncia
artistica na India, na cidade de Nova Deli, através do Khoj Studios, de 17 de fevereiro até 05
de abril de 20068, essa foi a primeira viagem internacional que realizou. Dos trabalhos
desenvolvidos ali, destaco a performance “One rupee for my country”, em tradugao livre:

“Uma rapia por meu pais” (Nova Déli — india, 2006), da qual vemos um frame na Figura 5.

7 Ex-voto: E a abreviaco latina de ex-voto suscepto (em tradugdo: o “voto realizado™), termo que se refere a
objetos variados — esculturas de barro, madeira ou cera; pinturas; maquetes, etc. — que sdo oferecidos as
divindades como forma de agradecimento por uma graca alcancada. Os pedidos podem estar relacionados a
questdes de salde, amorosas, financeiras etc. E uma manifestacdo artistica-religiosa ligada a arte religiosa e
também a arte popular. Para mais informac8es, acesse: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-
voto. Acesso em: 05 maio 2020.

¥ Mais fotografias desse periodo podem ser vistas em: http://nazarethportfolio.blogspot.com/ e
http://performancenazareth.blogspot.com/
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Figura 5 — Frames da performance “One rupee for my country”, Paulo Nazareth, Nova Deli, india, 2006.
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Nos recortes da Figura 5, vemos que ele explora sua mesticagem e questiona a
maneira como € visto; nessa obra, ele desafiava as pessoas que transitavam por uma escadaria
movimentada da cidade a descobrirem sua nacionalidade apenas atraves de seus tracos fisicos
e do seu passaporte, preso ao pescoco de cabeca para baixo, escrito em uma lingua que pode
ser estranha a quem observa. Nas mé&os, trazia uma folha impressa com a frase: “Pago uma
ripia para quem adivinhar de que pais venho”, escrita em inglés e hindi. Melendi (2012, n.p.)

descreve a obra da seguinte forma:

Sentado no ch&o de uma praca populosa, Paulo Nazareth oferece uma rupia a
quem adivinhe seu pais de origem. [...] Um enxame de pessoas se agita ao
seu redor, gesticulam e gritam num inglés corrompido, ansiosos por espiar o
passaporte e por levar a ripia. O grupo cresce, chega a policia. Alguém grita:
Brasil! Paulo entrega a ripia, levanta suas coisas e sai caminhando pela
cidade desconhecida.

Nazareth joga com a davida causada pela sua imagem como “outro”, mais
precisamente como néo-branco, os limites imprecisos de nacionalidades diversas, e com as
fronteiras artificiais. Sobre esse trabalho, declara: “eu fazia uma relagdo do ser indio com o
nome, tinha essa relacdo com a linguistica, com a origem da palavra indio, o indigena [...]
estamos na India, todos nés da América somos indios, indigenas” (NAZARETH apud
ELASTICA, 2012, p. 22). Tornando a obra parte desse constante jogo de como é visto, nela
ele faz uso de sua aparéncia, que pode ser lida de diversas maneiras; para alguns, ele pode ser
um indiano de outra regido do pais; para outros, um paquistanés, ou de qualquer outro local

no mundo, mas o passaporte o faz brasileiro, ainda que sua ancestralidade seja negra, indigena
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e italiana. Suas vestimentas e seu cabelo afro (black power)*® também o fazem ser um “outro”

para aqueles com quem cruza.

Figura 6 — Frames da performance “Dente de Elefante”, Paulo Nazareth, jul. 2007, video-performance.

Disponivel em: https://vimeo.com/259232951. Acesso em: 15 ago. 2021.

Alguns de seus trabalhos sdo desenvolvidos em projetos, que vado se mesclando e
expandindo, como, por exemplo, a série “Dente de Elefante”, iniciada em 2007, que tem um
conjunto de obras como video-performance®, fotografias, panfletos. Na Figura 6, vemos um
recorte do registro da performance que inicia com a preparacao do artista em uma casa, onde
lava suas mados, coloca um afastador de labios, que o impede de fechar a boca e
cuidadosamente retira o seu dente da frente, implantado, pega uma pilha de panfletos, sai do
espaco em que se preparou, desce andando pelas ruas distribuindo seus panfletos com a boca
escancarada. Apds caminhar um periodo entre os transeuntes, para em um ponto de 6nibus e
embarca, segue a viagem, sempre distribuindo seus panfletos. Vejo nos registros o
estranhamento das pessoas com quem ele cruza pelo caminho; em um ponto da viagem desce
do dnibus e continua sua caminhada, chegando ao que parece ser um centro comercial, devido
a uma das ruas ter a circulacéo de carros impedida, como um cal¢adéo, e pela quantidade de
comércios diversos e vendedores ambulantes presentes na regido. Percebo também que quem

190 cabelo do artista é simbolo de resisténcia. Kaué Vieira (2020) afirma sobre o cabelo afro que “so quase 70
anos na luta da afirmacdo de estética como identidade na didspora, em que o cabelo e sua naturalidade
sobressaem aos padrfes de beleza ocidentais para se afirmar como instrumento de resisténcia e cultura. Nesse
contexto, seja na politica ou nas artes, o black power foi e € um simbolo que transcende as fronteiras da beleza e
significa para 0 negro o resultado da luta de seus antepassados e também a determinacdo em manter viva a
identidade de quem lutou pelos seus direitos. Na busca de direitos, cabelo é identidade e é também um simbolo
de respeito.” VIEIRA, Kaué. Black Power: instrumento de resisténcia e cultura, 2020. Disponivel em:
http://www.afreaka.com.br/notas/black-power-instrumento-de-resistencia-e-cultura/. Acesso em 04 jul. 2021.
200 registro em video da performance esta disponivel em: https://vimeo.com/259232951. Acesso em: 15 Ago.
2021.
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filma a cena ndo tem muito controle com o enquadramento, ainda que pareca que estamos
acompanhando a performance como observadores, vemos uma certa precariedade na
filmagem realizada por Joacelio Batista, talvez devido a quantidade de pessoas circulando,
que o impedissem de selecionar um percurso para filmar, ou, ainda, pelo fato de ele estar
caminhando juntamente com o artista, que ndo tinha um percurso, um roteiro pré-definido.
Algumas vezes, quando recebemos um panfleto na rua, podemos ndo dar muita
atencdo para 0 que estd escrito nele, o que ali esta sendo oferecido, mas aquela figura
destoante com aquele acessorio na boca escancarada, faltando um dente da frente, ja deve
despertar em nés a curiosidade sobre o porqué daquela acdo e o que estd escrito naquele
panfleto entregue por ele. Ainda assim, a curiosidade ndo é undnime, algumas pessoas 0
ignoram e ndo pegam o panfleto. Ha nessa performance também a ligacdo com outra obra, 0
terceiro panfleto que aparece na Figura 4, e que trata do elefante banguela. O que comprova
que as obras de Nazareth atuam como uma rede que vai se mesclando e expandindo, como sua
propria cartografia, e a medida que temos um contato mais aprofundado com suas obras temos

um acesso maior a esse mapa desenhado por ele. De acordo com Mazzuchelli (2012, n.p.):

O artista conta que antes do encontro inesperado com o elefante através do
buraco no muro, ele ja tinha o desejo de perder um dente, embora a queda
que acarretou a perda de um de seus incisivos superiores tenha ocorrido
apenas apés esse encontro. Nesse momento, identifica-se com os elefantes
que perdem suas valiosas presas de marfim para os cacadores — assim como
eles, estava desdentado — e, redige uma espécie de tratado em que parte da
origem etimologica da palavra “banguela” para tracar uma reflexao sobre os
dentes (ou sua falta) nos humanos e nos elefantes, que permite com que se
aproxime temas tdo diversos quanto o comércio ilegal do marfim apds a
proibicdo da caca aos elefantes e a persisténcia de uma organizacdo de
trabalho escravocrata em nossa sociedade. O texto € estruturado numa
sequéncia de fragmentos que elencam dados variados, seguindo o estilo da
suposta objetividade que caracteriza seus outros panfletos. Aparentemente
aleatoria, a maneira como esses fragmentos sao organizados acaba por criar
relagbes muito precisas. Um dos trechos desse panfleto exemplifica bem o
tipo de raciocinio que caracteriza muitos de seus escritos, 0s quais
invariavelmente contém omissdes de pontuacdo ou erros gramaticais que
parecem apenas acentuar seu carater ndo burilado e imediato [...].

Ao aproximar temas aparentemente tdo distantes, bem como ao ndo se prender
estritamente a norma culta, nem a um sé idioma na confeccdo de suas obras, Paulo Nazareth
cria conexdes enriquecedoras entre temas aparentemente muito distintos. Ao expor parte do
percurso que o levou a essas conclusdes, o artista nos faz também compreender um pouco

mais sobre como se deu a feitura da obra. Assim como a imagem do elefante no panfleto o
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levou a refletir sobre a condicdo de maus tratos historicos desses animais, a situagéo vivida
pelo elefante o levou a refletir sobre a condicdo vivenciada pelos negros que foram
escravizados. Com isso ele nos possibilita, ainda atualmente, questionar sobre o porqué de
algumas coisas se repetirem historicamente, ja que, mesmo com a aboli¢do da escravatura no
Brasil, desde 1888, algumas pessoas ainda sdo submetidas a situacfes degradantes de trabalho
e, na maioria das vezes, sem remuneracdo adequada, no que hoje conhecemos como trabalhos
analogos a escraviddo, comumente exercidos por grupos historicamente marginalizados e/ou
minorias, e também estrangeiros, todos em situacdo de vulnerabilidade, que sdo deslocados de

seus locais de origem e morada, isolados, para entdo serem explorados.

1.1.2 Deslocamentos

Assim como 0 jogo com sua imagem e com os idiomas que utiliza em sua producao, o
jogo do caminhar, o deslocamento, é de suma importancia no fazer artistico de Paulo
Nazareth; seja um deslocamento conceitual ou fisico, dos objetos e de seus usos comuns ou de
si mesmo. Paola Berenstein Jacques (in CARERI, 2013, p.14), ao tratar do “grande jogo do
caminhar” empreendido por diferentes artistas, relaciona a ideia de Francesco Careri, para o
qual “o jogo seria buscar a cidade nomade dentro da cidade sedentaria” — sendo a cidade
ndmade o espaco do ir e a cidade sedentaria é o espago do estar —, com outros conceitos
analogos, entre eles os de “liso” e “estriado”, cunhados pelos filésofos franceses Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1997); a cidade sedentéria, ou espaco sedentario, seria um analogo
do espaco estriado e a cidade nébmade do espaco liso. O espago estriado, segundo esses
filosofos, é o da moradia, que tende a ser operado pelo Estado, “a cidade é o espago estriado
por exceléncia”, mas ndo o ¢ exclusivamente, ¢ mutavel, pois “assim como o mar ¢ o espago
liso que se deixa fundamentalmente estriar, a cidade seria a forca da estriagem que restituiria,
que novamente praticaria espago liso por toda parte”, seja fora ou dentro da cidade
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 165). Quanto & cidade nédmade ou o espaco liso, € 0
territorio dos fluxos dos desejos, ao acaso, ao inesperado, como o préoprio termo remete, é dos
ndmades o trajeto que provoca a parada, o intervalo, o mar e os desertos séo espacos lisos por
exceléncia e se tornam estriados a medida que 0s mapeamos; 0 mapeamento é considerado o
momento em que “o espago liso foi dominado”, inserido assim no “modelo de ordenagéo, de
imposicdo do estriado” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 164).

Deleuze e Guattari (1997, p. 45) apresentam ainda o némade para além de um

deslocamento de um territério para outro, o apresentam como alguém “desterritorializador”,
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ligado aos espacos lisos; “o ndmade [...] ¢ a desterritorializagdo que constitui sua relagdo com
a terra, por isso ele se reterritorializa na propria desterritorializacdo”. Tais condigdes, entre os
espacos lisos e estriados, sdo cambidveis, a oposicao entre eles ndo é simples e nem absoluta,
carece de um entendimento das caracteristicas que cada espago possui ou ndo possui. A
alteracdo, para os artistas a que se refere Careri (2013), se d& atraves dos deslocamentos, um
ato simbdlico que transforma a paisagem e, por consequéncia, o significado que damos aos
locais por onde transitamos. Como sociedade e vivendo em coletivo, somos movidos pelo
desejo de permanecer (e pertencer), criar raizes, mas, ao mesmo tempo, alguns de nés tém o
desejo de se aventurar, buscar o que esta longe, conhecer novos locais, criar novas memorias,
formar novos vinculos, seja com outros individuos ou com a paisagem.

Vejo Paulo Nazareth como um artista caminhante que, na medida em que passa por
extensos territorios, lisos e estriados, realiza um deslocamento fisico e também um
deslocamento conceitual, o segundo independe de estar ou ndo em transito fisicamente. Um
exemplo de deslocamento conceitual apenas ¢é o projeto intitulado “Sobre o Deslocamento de
Coisas e Gente” (2008), no qual o artista aborda uma desterritorializagdo. De acordo com o
jornalista Douglas Resende (2012), “o tema principal do artista ¢ o deslocamento do olhar,

dos corpos e dos pensamentos”; sobre essa exposi¢cdo Nazareth esclarece que se:

[...] tratava sobre como o transito de comidas e mercadorias € muito mais
possivel que o das pessoas. O povo negro, da Africa, quando era tratado
como propriedade, tinha o transito livre. Foram cerca de 5 milhdes que
chegaram ao Brasil. Hoje, essa entrada é cheia de restricbes. Ha uma repulsa,
assim como em outros paises. (NAZARETH apud GALVAO, 2020).

Enquanto vistos como mercadoria, os povos escravizados tinham “acesso livre”, com a
ironia do termo livre. Atualmente, devido a toda a burocracia para acessar as fronteiras, mas
também devido ao racismo enraizado, ndo tém o acesso a muitos lugares; quando, com muita
dificuldade, conquistam 0 acesso a esses espacos, sdo tratados como inferiores e néo
merecedores de ocupa-los. E relevante refletir sobre fronteiras, naturais ou ndo, que se tornam
verdadeiras barreiras quando fortemente guardadas; para Augé (2014, p. 77), tais fronteiras se
referem “aos limites, as passagens, os portdes oficiais que fazem saltar aos olhos as barreiras
invisiveis da exclusdo implicita”. Sdo as fronteiras que se reafirmam constantemente “sob
formas enrijecidas, que funcionam como interditos e provocam exclusdes” (AUGE, 2010, p.
23); e se ddo de diversos modos, podem ser as fronteiras naturais (montanhas, rios etc.),

linguisticas, culturais, sociais, raciais e politicas, para apresentar apenas alguns exemplos. As
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fronteiras ndo se desfazem, sdo apenas redesenhadas, elas podem ser ultrapassadas ou
exploradas.

Figura 7 — Vista da exposigdo “Sobre o Deslocamento de Coisas e Gente” (2008), a esquerda. Obra “Sacos
(galobruacaembornal)” (2008), a direita, Paulo Nazareth, materiais e dimensdes variaveis. Belo Horizonte, MG.
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Disponivel em: https://bibliobelas.wordpress.com/galeria-3/artistas/paulo-nazareth/. Acesso em: 06 set. 2021

Na exposi¢ao do projeto “Sobre o Deslocamento de Coisas e Gente” (2008), que trata
de deslocamentos histdricos, Paulo Nazareth utiliza como meios artisticos a fotografia, a
gravura, o objeto, a costura e a escultura. Faz uso, por exemplo, de bolsas feitas com sacos de
materiais diferentes, oriundos de embalagens de diversas mercadorias e paises. Entre outros
objetos da instalacdo, estdo as redes e mesas de diferentes tamanhos, que apoiam impressos,
conforme vemos nas imagens da Figura 7.

Neste projeto, além de tratar desse deslocamento do olhar para as coisas, o artista trata
de como o0s corpos, materiais e de animais, se deslocam, mas, principalmente, sobre os
deslocamentos do pensamento acerca das coisas, na medida em que sdo ressignificadas. A
forma como esses materiais sdo trazidos como obras de arte sdo contrastantes com as obras
que estamos habituados a ver nos museus, até a maneira como estdo expostos, as redes sao
mais uma vez trazidas para o0 espagco expositivo e amarradas aos pilares no museu, como
vemos na Figura 7, sdo também um convite a pausa para o descanso, contudo, ndo podemos
toca-las e nem nos sentar nelas, a pausa que faremos é do olhar, para contemplar e refletir
sobre os objetos/obras ali expostos e, também, sobre a prdpria expografia.

A montagem das sacolas, direto na parede, a forma como elas sdo organizadas, dao a

sensacdo de unidade e continuidade. Dada essa organizacdo, e por terem formas semelhantes,
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reforcam essa sensagdo, ainda que algumas paregcam ter “mais historias”, serem mais
desgastadas que outras, indiciando seu uso. Outro elemento comum é que todas sdo retiradas
de seu local comum, deixam de carregar coisas para carregar significado. A exposi¢éo aborda
0 conceito de deslocamento, pelo deslocamento que o artista faz do uso de objetos comuns, ao
transformé-los em arte; pratica artistica que remete a obra “A Fonte” (1917), o ready-made?!
de Duchamp. Em sentido amplo, a obra propde refletir também sobre o deslocamento ser algo
constante na historia humana.

Parte do titulo da obra “Sacos (galobruacaembornal)”, da Figura 7, pode ser
desmembrado em 3 palavras: galo, bruaca e embornal. O galo aqui pode ser o animal, macho
da galinha, mas também € giria para se referir a um time brasileiro de futebol, o Clube
Atlético Mineiro. Ja a bruaca, quando o termo é pesquisado no dicionario, pode se referir
tanto a um tipo de saco de couro cru, utilizado para transportar os objetos, como a uma bolsa
para ser usada a tiracolo, também pode ter um sentido pejorativo: quando se refere a uma
“mulher feira, maldosa e fofoqueira” ou “prostituta, geralmente idosa, que ndo consegue atrair
muitos clientes”. Na minha propria experiéncia de vida, contudo, o termo remete a um tipo de
pangueca muito comum no nordeste do Brasil, principalmente no Ceard, também conhecida
como bolo-de-caco. O embornal é um tipo de saco, geralmente de lona, onde se carregava a
comida nas cavalgaduras®. Os dois termos finais — ([...] bruacaembornal)” — sugerem uma
leitura tal em que ambos referem-se a um objeto comum e, assim, reforcam a funcéo primeira
dos sacos ali expostos. Quanto a “(galo [...])”, fica uma incognita; me questiono se galo
também néo € trazido aqui como uma giria para saco, a qual desconheco. De qualquer modo,
a expressao deve ser lida como mais uma demonstragdo do livre uso da lingua feito pelo

artista nas suas obras.

! Ready-made: termo cunhado pelo artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), designa objetos

industrializados feitos em série que, quando sdo retirados de seu contexto e uso cotidiano e/ou utilitario,
transformam-se em obras de arte. Essa mudanca ocorre quando sdo expostos em museus e galerias como obras.
Seu ready-made mais conhecido talvez seja a obra citada “A Fonte” (1917), que é de um urinol invertido
assinado por R. Mutt. Para mais informac8es consultar: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready-
made. Acesso em: 06 set. 2021.

%2 \erbetes pesquisados no dicionario online Michaelis, Bruaca: https:/michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/bruaca/ e Embornal: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/embornal/. Acesso em 02 fev. 2022.
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Figura 8 — Obra “Quanto ganho limpando latrinas na América do Sul?/ Quanto ganho limpando latrinas na
América do Norte?/ Quanto ganho limpando latrinas na Africa do Sul?”. Paulo Nazareth, projeto de trabalho no
exterior, dimensdes varidveis. 2008.

QQuanto Ganho impandao latrinas na Ameénca do Sul?

Quanta Ganho limpando Wtnaas na Amdncs do Norte !

Quanta Ganho limpando latrinas na Afnca do Sul?

| credencial de Umpadar de banhekas no encontro da ALCA (1957}, projeto de trabalho no exterior)
1r30alho em procesio

How much do | make cleaning toilets o South Amenca?
How much do | make cleaning toilets i North Amenca?
How much do | make cleaning toilets i Sauth Africa?

[Crodential of restrooms cleaner in the masting of the FTAA (1897), projoct of work abroad]
denensdo vanavel [varable] 1957, work in progres

Disponivel em: http://paulonazarethltda.blogspot.com/. Acesso em: 09 out. 2021

Conforme j& relatei brevemente neste texto, antes de ser reconhecido como artista
propriamente dito, Paulo Nazareth realizou diversos trabalhos; entre eles, trabalhou como
faxineiro. Um dos trabalhos que realizou, limpando banheiros no Encontro da Area de Livre
Comeércio das Américas (ALCA)* em Belo Horizonte (MG), no ano de 1997, depois tornou-
se parte de uma obra de arte. O cracha de identificagdo, mostrado na Figura 8, € o proprio
cracha que Paulo Nazareth usou nesse trabalho e que é exposto como parte integrante da obra
“Sobre o Deslocamento de Coisas e Gente”, que faz referéncia as diferentes relagdes entre um
mesmo trabalho e sua remuneracdo em diferentes partes do mundo. Quanto se ganha para
exercer a mesma atividade em lugares diferentes do mundo? Na América do Sul, na América
do Norte e na Africa do Sul, a remuneracéo dos trabalhos domésticos é diferente. Segundo o
artista, citado por Masson (2019, p. 10), a obra “trata desse lugar da migragdo e da questdo do
valor da mdo-de-obra e do trabalho, dos lugares geograficos e do lugar social”’; nota que no

Brasil esse trabalho de limpeza é muitas vezes discriminado, mal remunerado, muito

% |11 Reunido de Ministros Responséaveis por Comércio, que reuniu 34 ministros que participaram da Clpula das
Américas, em 1994, e que estavam reunidos, em 1997, para preparar negociacdes sobre a Area de Livre
Comeércio das Américas (ALCA). Disponivel em: http://www.ftaa-alca.org/ministerials/Belo/Belo_p.asp. Acesso
em: 04 jan. 2022.
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explorado, sendo quem o realiza tratado como inferior. E, quando executado nos lares, 0s
conhecidos trabalhadores domésticos ndo tém uma definicdo de atividades; eles cuidam da
limpeza dos ambientes e, muitas vezes também, cuidam das demais atividades, como lavar e
passar roupas, além de cozinhar, por exemplo; e apesar dos muitos afazeres, que em outros
lugares do mundo seriam remunerados separadamente, € comum esse profissional, no Brasil,
receber apenas um salario minimo para realizar multiplas fungdes.

Ja em outros paises, como os Estados Unidos, para citar apenas um exemplo, esse é
um trabalho com uma remuneracdo maior e que tem o campo de atuacdo bem delimitado, ou
seja, uma pessoa contratada para limpar os ambientes fara apenas isso, outra pessoa é
contratada para lavagem das roupas, uma terceira para cozinhar; e assim ocorre também com
as demais atividades, cada profissional em seu campo de atuacdo. Dada essa separacdo e
remuneracao especificas, torna-se custoso manter funcionarios em casa para realizar todas
essas atividades. Sendo esse um contraponto relevante para se pensar a relagdo entre os
trabalhadores de limpeza no Brasil e os do restante do mundo, essa uma reflexdo que realizei
a partir desse questionamento feito pelo artista e que me levou a lembrar do quarto da
empregada®, presente em muitas residéncias brasileiras e que, dadas certas relacdes de
trabalho ainda vigentes, ¢ em certa medida uma “senzala moderna”.

Em entrevista para a jornalista Flor Gragera de Le6n (2014), Paulo Nazareth ainda
reflete acerca de que, “quanto mais sujo for o trabalho, mais negra ¢ a pele”; e, também, sobre
aqueles que controlam o acesso aos locais, “os segurancas ou os porteiros sdo da raca negra...
Quando te impedem de entrar vocé ndo pode acusa-los de racismo porque a pele deles é mais
escura do que a minha. E um sistema que perpetua uma mentalidade colonizada”, desse modo,
para além da relacdo de trabalho, da exploracdo, de quem é explorado e quem explora, o
artista trata também da questdo do racismo presente nos diversos campos da sociedade,

algumas vezes escancarado, outras velado, mas é inegavel que ele ocorre.

2 Termo utilizado para definir os espacos de descanso dos trabalhadores domésticos atuais no Brasil. Esses que
sdo em sua maioria mulheres negras e das periferias das cidades. Pela necessidade de dormir no emprego,
acabam em quartos pequenos e mal ventilados, comparados as senzalas do periodo da escravidao, reforcando que
o trabalho doméstico no Brasil acabou se tornando, em certa medida, uma continuidade da escraviddo. Para mais
informagdes consultar: “Quartinho de empregada € a senzala moderna”, reportagem de Edison Veiga, disponivel
em: https://lwww.dw.com/pt-br/quartinho-de-empregada-%C3%A9-a-senzala-moderna/a-55665011. Acesso em:
12 out. 2021.
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Figura 9 — Panfleto “Aymoré”, projeto: Produtos de Genocidio, 2010, Paulo Nazareth, impressao off-set sobre
papel jornal.
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[project: colection - product of genocide |/ aymoré

Disponivel em: https://www.jaca.center/files/2020/03/aimore%CC%81-02.jpg. Acesso em: 12 out. 2021.

Em outro projeto “Produtos de Genocidio”, iniciado em 2010%°, composto por rétulos,
panfletos em que o artista apresenta sua pesquisa dos produtos que tém nomes e outros signos
da cultura indigena e da afro-didspora. Segundo o artista,

Esses produtos do genocidio passam também pelos panfletos. E um trabalho
em que eu venho coletando esses objetos, produtos pela América e, agora,
pela Africa. S0 nomes como Guarani, Aymoré.... Vai desde um biscoito de
Contagem até uma companhia de avido l& dos Estados Unidos, uma
construtora no México, um Café no Panama. Os trabalhos vao se
complementando, é uma rede mesmo. (NAZARETH apud MASSON, 2019,
p. 20).

Vemos na Figura 9 um panfleto com o nome da etnia indigena da qual o artista
descende, os Aimorés (Krenak, Borun), que hoje ddo nome ao Clube Esportivo Aimoré, time

de futebol localizado em Séo Leopoldo no Rio Grande do Sul, e também a uma empresa

2 Aqui abro um paréntese sobre o projeto, quanto ao nome e a data. Em alguns locais, é trazido com o titulo de
“Produtos do Genocidio”, opto por usar o “de Genocidio”, conforme o artista no primeiro panfleto localizado, de
nov./2010, e considero como 2010 o ano de inicio do projeto por conta do ja citado panfleto, mesmo que alguns
textos tratem do inicio no ano de 2017. Em 2015-2016, o artista apresentou o projeto como instalacdo no Museu
de Arte Moderna do Rio, no local exp0s serigrafias, gravuras e objetos. Outra exibi¢do importante foi a realizada
na galeria Mendes Wood, datada de 2017, intitulada “Old Hope” (Velha esperanga), em que parte do projeto foi
exposto. Também a entendo como obra em andamento, uma vez que novos produtos sdo adicionados
periodicamente.
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brasileira de produtos alimenticios (Aymorés), com féabrica situada em Contagem, Minas
Gerais. Assim, enquanto os indigenas ainda lutam pelos — ndo tém reconhecidos — seus
espacos sagrados, seus territdrios, seus nomes sdo vendidos como mercadorias. E tal é a
dissociacdo entre uma coisa e outra no nosso dia-a-dia, que muitas vezes quem consome esses
produtos sequer se d& conta de que o nome ¢é herdado de toda uma etnia que ainda tem que
resistir para sobreviver e ser reconhecida nos seus direitos. Posteriormente, a obra “evolui” e
passa da impressdo de imagens para incorporar nas obras a materialidade dessa pratica no
mercado de bens de consumo, ou seja, 0s proprios produtos a venda fazem parte das obras,
quando o artista comeca a coletar embalagens de produtos com nomes indigenas, como o
“Chumbinho Tupi” e a tinta para tecido “Tingecor Guarany”. Segundo o texto da exposigao

de 2017, na galeria Mendes Wood, essa coleta, esse trabalho é:

[...] a dolorosa lembranga de um exterminio e também uma recordacéo
postuma. A série é uma convocacdo para reflexdo sobre o genocidio que nédo
deve ser esquecido. Recordar-se que produtos ndo compensam 0S povoS
mutilados, dizimados, aculturados. Os objetos encontrados — como uma
garrafa de bebida Koikoi — sdo apresentados dentro de blocos de resina, em
direta alusdo ao congelamento histérico das questbes apresentadas pelo
artista, como: onde estdo os aimorés, aimborés ou botocudos, os tupi-
guaranis, os apaches, tupinambas? Quem eram os quilmes? %

% Texto extraido do catalogo da exposi¢do “Old Hope” (2017) da galeria Mendes Wood. Disponivel em:
https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/old-hope. Acesso em: 20 out. 2021
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Figura 10 — Vista da exposicéo “Old Hope” (2017) na galeria Mendes Wood (SP) do projeto Produtos de
Genocidio, Paulo Nazareth, materiais diversos.
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Disponivel em: https://mendéswooddm.com/pt]exhibition/old—hope. Acesso em: 20 out. 2021

O bloco de resina usado para aprisionar e, a0 mesmo tempo, mostrar tais produtos, é
mais um desenrolar da obra, que adota como meio o encapsulamento de objetos, mostrado na
Figura 10, complexificando mais o conceito da obra com esse “congelamento histérico”, no
qual os nomes daquelas civilizagBes passam a simbolizar algo maior do que apenas o objeto
que esta ali congelado no tempo. E nesse signo maior paradoxal que o nome carrega nesse
contexto da obra que reside o interesse do artista. Trata-se da apropriacdo de produtos e de
seus rétulos, e do reposicionamento deles como obra, assim, eles nem desempenham a funcéo
de bens de consumo, nem sdo tomados como lixo a ser descartado. Os nomes dos objetos ali
apresentados sdo os produtos de consumo da obra; enquanto Seus nomes representam,
paralelamente aos produtos, povos, individuos, nos levam a pensar sobre a dura realidade que
vivem e, também, sobre a pertinéncia ou legitimidade de seus nomes serem tratados dessa
forma, como produtos. Expande-se o significado do conceito para além desse contexto em
especifico, quando vemos que o artista opera de modo similar ao modo como operaram
Warhol e Duchamp, atuando no local de ressignificagdo do comum, do cotidiano e dos
objetos banais, de consumo em massa. Uma especificidade, contudo, estd no fazer o
contraponto, quase uma adverténcia, por meio da relacdo entre esses povos, seus nomes, 0S
produtos e nossos habitos de consumo. A partir da obra esses nomes ndao devem ser
meramente consumidos, devem ser objeto de reflex&o.
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As exposi¢cOes das obras do artista trazem uma precariedade planejada: caixotes de
feira sdo utilizados como mesa nas exposicoes, outras vezes pallets, sempre causando no
espectador a sensacdo de que tudo ali foi feito no improviso, 0 que, no meu entendimento,
acrescenta uma camada para a reflexdo que enriquece a nossa percepcao e a significacdo a
respeito de suas obras, a partir da maneira como ele as apresenta, quando ha essa unidade:
trabalhos incomuns sendo expostos de forma também incomum nas galerias e museus. Obras
em papel sdo expostas sem moldura, sem uma protecdo, o papel € colado diretamente na
parede. Os cartazes que viajam com ele por quilémetros mundo afora também sdo expostos
assim. Redes em galerias, panos bordados e pendurados como se estivessem nos varais das
periferias brasileiras. O artista tem o costume de passear durante suas exposicoes, coletando
objetos que podem ser ressiginificados como obra, nas lixeiras das galerias e museus onde
expde. Essa atitude reforca a ideia proposta por ele mesmo de que ele sempre esta produzindo
arte, lembrando aqui o decreto em que ele alega que tudo o que faz é arte.

Até o momento, percorri um pouco da diversidade no fazer artistico de Paulo
Nazareth, mostrando que o estranhamento tem papel importante em suas obras e, ouso dizer,
também na arte contemporanea. O artista, em seus trajetos coleta objetos, faz desenhos,
gravuras, fotos, performances, videos, etc., cria sem recortes, sem limites pré-estabelecidos,
sem uma moldura; cada parte é, segundo ele, “um fragmento que eu desejo que tenha relagdo
com 0 outro, com o mundo externo” (NAZARETH apud ELASTICA, 2012, p. 21). Outro
ponto que € uma constante claramente identificavel em seu percurso é o uso que o artista faz
de seu corpo, que esta quase sempre exposto, pois também é parte de sua obra. Para Anjos
(2017, p. 137), os trabalhos do artista “se fazem nos encontros de seu corpo com outros
corpos ¢ com muitas das coisas que estdo no mundo”. Aproximo esse corpo-perfomance de
Paulo Nazareth ao da artista brasileira Luciana Magno, originaria de Belém (Pard). Ela usa de
seu corpo também como ferramenta de denincia, trabalha com performance direcionada para
fotografia e video, objeto e website. Suas pesquisas evidenciam o corpo, mas também
questdes antropologicas, politicas e sociais, relacionadas principalmente ao impacto do
desenvolvimento da regido amazoénica. Foi premiada na 10% edicdo do Programa Rede
Nacional Funarte Artes Visuais com o projeto “Telefone sem Fio” (2015), em que percorre
parte do pais e discute a relagcdo do corpo com a paisagem; nesse projeto, segundo Maneschy
(2016, p. 18), a artista:

[...] cruza as cinco regides brasileiras em um estadio movel, por
aproximadamente 6.037 km, do Oiapoque, ao extremo norte do pais,
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percorrendo cidades entre os estados do Amapa, Par4, Maranhdo, Tocantins,
Goias, Minas Gerais, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul, findando sua rota na cidade Chui, ao extremo sul brasileiro.

Realizando experimentacGes ao longo de todo o percurso — em rodovias e hidrovias —
e também nos encontros pelo caminho, escolheu cidades pequenas, que tivessem um fluxo
grande de pessoas de passagem; ndo pesquisava as cidades antes, nem tinha um contato prévio
com ninguém da cidade, apenas durante o percurso, a partir do contato com as pessoas, ia
conhecendo outras e, assim, decidia o préximo destino. Magno atua em lugares sociais e
raciais diferentes dos de Paulo Nazareth e, ainda assim, tem algumas semelhancas com ele,

pois também carrega em suas obras marcas dos temas que a afetam, sendo mulher e brasileira.

Figura 11 — “Transamazénica” (2013) performance Luciana Magno.

Frame de video extraido de: https://www.youtube.com/watch?v=S75mlexuY4M. Acesso em: 17 set. 2021

Uma producdo emblematica de autoria de Luciana Magno, que atua como uma
denuncia, é a obra intitulada “Transamazdnica” (2014), uma video-performance em cores e
sem som, com 1m12s. Apresento um frame dela na Figura 11, no qual a artista esta nua,
sentada no chdo, em uma estrada de terra tomada pela poeira. Na video-performance,
lentamente vamos vendo sua figura mais nitida e, quando a poeira vai se dissipando, vemos
que seus cabelos a cobrem por completo; na cena, vemos quase apenas 0s cabelos dela
ocultando o corpo. A obra tem o mesmo nome da rodovia em que € executada, a
Transamazonica ou BR-230, que teve a sua construgdo iniciada no periodo da ditadura militar,
no ano de 1972, e até hoje, 50 anos depois, ainda ndo foi totalmente pavimentada. Segundo a
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artista, essa rodovia é vista por ela como uma continuagdo da colonizagdo que o Brasil vive
desde 1500, colonizacdo também trazida como tema e objeto de critica de Nazareth, sendo
outro ponto de aproximacao entre os artistas. Com a nudez, oculta pelo cabelo, Magno levanta
0 questionamento sobre ser mulher nesse trecho, em uma regido erma, em que
predominantemente os homens transitam, uma regi&o ndo segura para mulheres. A artista®’
comenta que seu “sonho é que os trabalhos pudessem falar por si s6”’; ouso dizer que ja 0
fazem.

Apesar das diferencas entre os deslocamentos de Magno e Paulo Nazareth, vejo
algumas semelhancas, como as denuncias que ambos suscitam em suas producdes; e também
qguando realizam experimentagdes no percurso, quando vivenciam esses encontros pelo
caminho. Em outros momentos, Magno claramente age de forma diferente de Paulo Nazareth,
no ponto em que este ndo se restringe nas escolhas a cidades pequenas, como ela. Alem de
ndo se ligar a esse critério de ser cidade grande ou pequena, Paulo Nazareth contata algumas
pessoas do préximo destino, algumas vezes até consegue uma hospedagem e um guia nos
locais, antes de chegar neles.

Percebi, durante a pesquisa, que as obras de Paulo Nazareth, se tomadas nos seus
registros apenas, tendem a ficar muito limitadas a imagem, aquilo que o proprio registro
mostra, mas em conjunto com Sseu percurso, seus relatos, as partes se ligam, se complementam
e tém os seus significados ampliados, ou seja, 0s registros e, por extensdo, as obras sao
ressignificados. Seus deslocamentos sdo mais do que geograficos, sdo conceituais, e criam 0
gue chamarei aqui de deslocamento poético; nele o artista se apropria de coisas que podem ser
consideradas banais e sem valor por muitos, ele as exalta e atribui a elas um valor, por
exemplo, quando apresenta como obra coisas e situages efémeras do cotidiano, como
observar um buraco no muro, ou os passaros em um local pré-determinado. Suas obras
chamam a atencdo para diversas situag0es que passariam despercebidas a outro espectador,
mas que sdo para ele momentos que merecem ser apreciados e, por meio de suas obras, nos
convida a aprecid-los com ele. Também nas reflexdes que realiza em relacdo ao que é
considerado um trabalho e a quem é atribuida cada atividade; ou na exaltagdo de objetos,
como embalagens, que seriam descartadas por serem consideradas lixo e, principalmente, com
seus lembretes de que certas coisas, situacdes e pessoas, nao sdo produtos a serem
consumidos. Tal deslocamento poetico € repleto de significados profundos e que podem ser

ampliados para questfes além das explicitamente abordadas pelo artista em suas obras,

2" Entrevista concedida & Matrioska Filmes em virtude da indicacdo da artista ao prémio PIPA 2015, em que
venceu na categoria Online. Video completo: https://youtu.be/Y XAcrjSmavE acesso em 15 Set 2021.
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podendo o espectador, com seu repertorio e vivéncias, levantar seus proprios
questionamentos, uma vez que as obras nao se “fecham” em si mesmas.

Darei agora um destaque maior ao itinerdrio do artista através de um olhar
antropoldgico e, também, passo a me referir a duas séries desenvolvidas pelo artista por meio
de viagens, a primeira delas “Noticias de América” (2011-2012), e a segunda “Cadernos de
Africa” (2012-). O olhar definido aqui permite ver suas relagdes com os lugares e n&o lugares

antropologicos.

1.2 Itinerérios de Paulo Nazareth

Em meus trajetos como artista viajante, assim como Paulo Nazareth, transitei por
diversos espacos, lisos e estriados?®, por lugares antropolégicos e por ndo lugares
antropoldgicos, embora inicialmente eu ndo soubesse denomina-los assim, apenas sabia que a
relagdo que mantinha com um e outro tipo de espaco era diferente, 0 que me preparou para
compreender a distingdo conceitual. Partindo dai, me interessei por pesquisar mais a fundo o
gue estava implicado em minha relacdo com o meu espaco particular, de uso comum, e com
outros locais pelos quais transitei, em especial 0s que sdo de grande circulacdo de pessoas.
Refletir sobre os lugares que ocupamos ou por onde passamos depende de uma observacéo
mais atenta para eles, mediada pelas relagdes que mantemos com eles. Ocorre algo
semelhante ao que acontece quando nos deparamos com obras de arte; quando as analisamos
com mais atencdo, a relacdo é muito diferente da de quando langamos uma olhada rapida, o
primeiro modo nos permite explorar leituras e interpretacdes mdultiplas, experimentar
sensacOes diversas.

As relagdes que mantemos com os locais podem acontecer em niveis, do mais intimo
ao mais superficial; tais classificagdes se déo devido aos significados que damos a esses
locais; segundo Tuan (1983, p.37), “o lugar pode adquirir profundo significado para o adulto
através do continuo acréscimo de sentimento”, das experiéncias que ali vivencia. Para o autor,
a experiéncia demanda tempo, ele se refere a experiéncia como um conhecimento, uma
construcdo da realidade. Aprender requer experienciar, viver, ocorre quando acumulamos as
vivéncias que moldam nossa trajetdria; nesse sentido, entendo que os “momentos charneira”

de Josso (2010) corroboram com essa construgdo e, também, que isso envolve a experiéncia

%8 Os espacos lisos séo os espacos dos ndmades, do desejo, do deslocamento, ndo mapeados; 0s espacos estriados
sdo 0 espaco das cidades, da moradia; 0s dois conceitos foram cunhados por Deleuze e Guattari (1997) e sdo
apresentados no topico “1.1.2 Deslocamentos” na presente Dissertacao.
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que temos nos locais, que podem nos levar a ter uma viséo diferente deles. Pessoas distintas e
com vivéncias distintas podem ter impressdes completamente diferentes dos espagos “as
pessoas podem trabalhar no mesmo prédio e experienciar mundos diversos, porque as
diferencas de status as colocam em rotas de circulagdo e areas de trabalho diferentes” (TUAN,
1983, p. 47).

O conceito de lugar é polissémico, podemos vé-lo como uma localizagdo, uma
posicdo, um artefato unico, um espaco especifico etc. Tuan (1983, p. 3) distingue lugar e
espaco e associa o conceito de lugar as sensagdes que eles causam; para ele, “o lugar ¢
seguranga ¢ o espago ¢ liberdade: estamos ligados ao primeiro e desejamos o outro”; espago,
para o autor, é um conjunto complexo de ideias. Aqui ndo abordarei o termo espaco, também
dotado de uma polissemia, devido aos limites estabelecidos para esta Dissertacdo; ainda que
cite espaco em momentos distintos, meu enfoque aqui é o conceito de lugar e a compreensao
dele na experiéncia do individuo, sejam eles locais de origem, de morada ou os de visitagdo.
Além disso, durante a pesquisa constatei que esses lugares podem ser lidos pelo viés de
diversas areas do conhecimento, entre eles a antropologia, viés pelo qual opto aqui.

O conhecimento de um lugar pode se dar tanto pela experiéncia sensorial como pelo
conceitual. A experiéncia sensorial nem sempre é facil de ser colocada em linguagem;
algumas vezes, os individuos até podem articular suas ideias sobre diversos temas, mas tém
dificuldade de expressar o que conhecem claramente através dos sentidos do tato, paladar,
olfato, audicdo, e até pela visdo. Para Tuan (1983), os sentidos do corpo sdo como “mundos”
gue nos auxiliam a experienciar tudo o que nos rodeia, gerando um conhecimento sensorial
que se torna simbdlico, ampliam as experiéncias vividas, e na convivéncia com 0s outros
individuos vao criando a sensacdo de pertencimento. O artista Paulo Nazareth explora as
possibilidades de expressar esses sentidos através de suas obras, elaborando por meio delas o
abstrato, o simbdlico; e, como espectadores, temos a possibilidade de acessar esses contelidos,
sempre ligados a nossa visdo de mundo e experiéncias vividas, entendendo que n6s podemos
fazer maltiplas leituras deles.

O lugar antropolégico, para Augé (2012), é um dado, um conceito que tem escala
variavel, é ambiguo, sendo apenas uma ideia parcialmente materializada; desse modo, ndo se
confunde com algo passivel de percepcdo material, palpavel, algo solido e que se possa
apresentar. Lugar é o local cujo significado ultrapassa a descricdo de suas caracteristicas
fisicas; € onde nos é possivel ler as relacdes sociais facilmente, devido as regras de residéncia,
é, segundo Augé (2014), o absoluto do sentido social, em que o individuo € definido por suas
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relacOes; é determinado pelo significado constituido pelas relagdes, é simbolizado por afetos,
vivéncias e percepgdes, além da ja citada sensacao de pertencimento a um grupo.

De acordo com Augé (2012, p.73). “o lugar se completa pela fala, a troca alusiva de
algumas senhas, na convivéncia e na intimidade cumplice dos locutores”. Para o autor, o

conceito de lugar implica o de ndo-lugar; assim:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional,
nem como historico definird um ndo lugar. A hipdtese aqui defendida é a de
que a supermodernidade é produtora de ndo lugares, isto &, de espacos que
ndo sdo em si lugares antropoldgicos e que, contrariamente & modernidade
baudelairiana, ndo integram os lugares antigos: estes, repertoriados,
classificados e promovidos a “lugares de memoria”, ocupam ai um lugar
circunscrito e especifico. [...]. O lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades
fugidias: o primeiro nunca é completamente apagado e o segundo nunca se
realiza totalmente (AUGE, 2012, p.73-74).

Sintetizando, para Augé (1999, p. 134), “o lugar antropoldgico ¢ definido
primeiramente como o lugar do ‘em casa’ o lugar da identidade partilhada”, em contrapartida,
0s ndo lugares ndo dizem respeito a essa relacdo aproximada, o ndo lugar é um espago em que
a aproximacao, essa intimidade e cumplicidade de locutores, ndo sdo facilmente realizadas.
Conforme Augé (2014, p. 67), “teoricamente, o ndo lugar ¢ o absoluto da liberdade individual,
um espago onde nao ¢ possivel ler nenhuma relagdo social”, embora 0 autor mesmo reconheca
a condicéo ideal dessa defini¢do, ou seja, que em termos absolutos “esse espago de liberdade
ndo existe”, para ele “o absoluto do lugar ¢ totalitario, o absoluto do ndo lugar ¢ a morte”.

Augé (2012) defende que a sobremodernidade € produtora de ndo lugares, que sdo
também locais construidos para certos fins: transporte, trénsito, comércio, lazer etc., e a
relacdo que os individuos mantém com esses espacos estdo atreladas também a certos fins,
onde os individuos viajam, compram, repousam. Os lugares antropol6gicos criam um social
organico, simbdlico e afetivo até, e os ndo lugares criam uma tensdo solitaria e uma falsa
sensacdo de anonimato, um anonimato que € relativo e provisorio, pois para acessarmos esses
locais precisamos nos identificar e/ou pagar por esse acesso. Enquanto usuarios dos nao
lugares, somos obrigados a “provar nossa inocéncia”, isso ocorre através da verificagdo de
nossos documentos, e sobre isso retorno a questdo proposta por Paulo Nazareth, quando
constata o direito de acesso a locais que Paulo Sérgio da Silva tem, pois 0s seus documentos
estdo com seu nome de batismo, enquanto Paulo Nazareth ndo; isso ocorre justamente no que

Augé chama de n3o lugares. E interessante pensar, e 0 autor aponta também, que ndo existe a
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individualizag&o do direito ao anonimato sem esse controle da identidade, da identificacdo dos
individuos. Ainda segundo Augeé (2012), a sobremodernidade é possuidora de trés figuras de
excesso que estdo intrinsecamente ligadas aos nao lugares, sdo elas: o tempo, 0 espaco e 0 ego
(individuo).

A primeira das figuras de excesso, 0 tempo ou como o Auge (2012) denomina, a
“superabundancia factual”, trata da nossa percep¢do da mudanca do tempo, de sua aceleragéo
ou da multiplicacdo dos acontecimentos, uma aceleracdo histérica. Para Auge (2010, p. 15),
“a superabundancia de causas complica a andlise dos efeitos”, ainda mais por que hoje o
tempo ndo é algo facilmente compreendido e, no anseio por ndo perdermos nada a nossa volta
e por vezes no mundo, temos o desejo de fazer tudo para agora e rapidamente, e algumas
vezes isso ndo nos permite vivenciar os espacos fisicos que ocupamos; muitas vezes, no
momento presente, estamos distantes, mesmo que sempre virtualmente conectados. Também
desejamos atravessar de um ponto a outro rapidamente, fazer de nossos deslocamentos fisicos
algo breve, quase que imediato. Pensando sob esse ponto de vista a obra de Paulo Nazareth,
entendo que ele quebra essa figura de excesso, explora a nogcdo de tempo, sem a pressa
comum aqueles que transitam pelos ndo lugares; ele ndo tem pressa em seu percurso e
vivencia cada etapa com calma e atencédo para com aqueles que estdo nesses ambientes, bem
como para suas historias, isso esta imbricado em seu fazer artistico.

Ja a segunda figura de excesso, o espaco, chamada pelo autor de “superabundéncia
espacial”, ndo esta totalmente dissociada do tempo, pois trata das transformacdes aceleradas,
contudo, com enfoque na multiplicacdo das referéncias energéticas e imaginarias, nas
mudangas de escalas, do local para o global. Essas escalas foram alteradas na nossa percepcao
guando passamos a atravessar de um ponto a outro do mundo em cerca de algumas horas. Ha,
associado a isso, o sentido de que o espaco foi encurtado pela sobremodernidade — o planeta
foi encolhido —, esse encurtamento também se alimenta dos meios de comunicacdo pelos
quais nos relacionamos mais com 0s outros por imagens e aparelhos eletrénicos, substituindo
0 espaco real pelo espaco digital (como no caso das redes sociais), enquanto a realidade passa
diante de nossos olhos. Augé (2014, p.61) acrescenta que “a aceleragdo dos transportes ¢ a
circulacdo quase instantanea de imagens e mensagens parecem fornecer-nos uma sensagao
cotidianamente sempre mais aguda de uma espécie de reducdo das distdncias planetarias”.
Pensando sobre a obra de Paulo Nazareth, a partir dessas ideias, entendo que o artista também
recusa essa figura de excesso, uma vez que leva meses em Seu percurso, e sempre que
possivel realiza a viagem a pé, como seus antepassados faziam, ndo tem pressa que a viagem

termine, ndo determinou um prazo a cumprir. Nesses percursos, ele ndo apenas atravessa, mas
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também vivencia os espagos que ocupa fisicamente, e temos acesso a fragmentos dessas
vivéncias em suas entrevistas e em alguns registros das viagens, nos quais prefere o contato
direto, o encontro, a partilha, a presenca.

A terceira figura de excesso, o ego, ou a “individualizagdo das referéncias”, trata do
proprio individuo da sobremodernidade, que interpreta as informacGes que lhe s&o
apresentadas a seu modo, com uma singularidade exagerada, criando uma producéo individual
de sentido, vendo-se como centro do mundo, contudo, por meio dessa individualizacdo do
sentido acerca das coisas, acaba por ser incapaz de construir representacdes coletivas delas.
Augé (2012) esclarece que as historias individuais nunca foram tdo explicitamente referidas
guanto na sobremodernidade. O artista Paulo Nazareth, nesse ponto, chama atencao para si, ao
trazer memorias individuais e coletivas, sua ancestralidade, mas, ao resgatar essas historias,
ndo chama atencdo apenas para si, direciona-a para um recorte mais abrangente, ele traz o
olhar para si a0 mesmo tempo em que também nos leva a observar com mais atencéo aqueles
sobre os quais sua obra fala, contemporaneos ou ancestrais. Chama a atengdo também para
aqueles com gquem tem contato pelo caminho, sem individualizar-se nesse olhar, mas se liga a
eles ao buscar semelhancas que os aproximem, além de estar inserido, assim como um
antropologo estaria, em uma posicao de espectador privilegiado, pois faz uma autoanalise a
partir da sua permanéncia, se conhece ao mesmo tempo em que é conhecido. Por fim,
compartilha parte de suas percepcdes e impressdes conosco, quando acessamos seus registros
dos percursos, que contém uma parcela significativa de sua obra.

Aqui abro um paréntese para observar que, para Augé (2014, p. 40) “o espago € o
tempo sdo a matéria-prima de toda a construcdo simbdlica, de toda a armacéo social e de toda
a elaboracdo individual: o arranjo do espaco e o emprego do tempo definem e resumem o
essencial das atividades humanas desde os primordios”, e as aceleracdes desses elementos
constituintes preocupam, inquietam e nos trazem muitos questionamentos. Completa
relatando que “a paisagem sobremoderna reproduz na dimensdo espacial a crueldade da
experiéncia temporal. A historia nunca termina, mas a vida individual ¢ limitada” (AUGE,
2014, p. 61). Atualmente, com a tecnologia, também vemos o fendmeno da superexposicao de
si mesmo, em decorréncia de vivermos hoje em um mundo das imagens, das hipermidias,
onde estamos a todo tempo cercados por referéncias em fotografias, videos (gravados ou ao
vivo), que fizeram surgir novos modos de relagBes dos individuos com a tecnologia, consigo
mesmos e com 0s outros; acerca disso, Augé (2014) convida-nos para uma reflexdo sobre o
quanto os meios de comunicacdo nos permitiram facilitar nossa vida, mas nao substitui-la no

sentido social de convivéncia, da presenca fisica.
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O lugar e ndo lugar séo aparentemente opostos, mas quando nos aproximamos deles e
das relagdes dos individuos com eles, percebemos que essa delimitagdo ndo é tdo clara assim,
que o que difere o lugar do ndo lugar é a nossa relacdo com esses espacos. Criamos e
recriamos significados a medida em que estabelecemos relacdes com eles. Tais mudancas
também ocorrem como consequéncias de transformacgdes em escala social ou cultural, como
analisa Augé (2019), constatando que, atualmente, “as tecnologias alteram o espago € o
tempo”, sendo assim, sdo alteradas também as figuras de excesso. Quando questionado em
uma entrevista sobre se os ndo lugares se modificaram ou ampliaram, se foram transportados
para além do que sua teoria inicial aponta, ele afirma que “estamos em um ndo lugar
permanente. Esses dispositivos eletronicos estdo permanentemente nos colocando em um néo
lugar”, e que “com a tecnologia carregamos o ndo lugar conosco” (AUGE, 2019), assim,
podemos estar em nosso lugar “em casa”, o local mais intimo possivel, mas, com os olhos
vidrados no celular ou computador, e perdemos 0 que acontece a nossa volta para
observarmos algo do outro lado do mundo. Coisas as quais, talvez, nunca teremos acesso,
ficardo apenas como objetos de desejo, enquanto a vida real passa diante de nossos olhos.

A semioticista brasileira Lucia Santaella (2007, p.175) apoia a ideia de Augeé quanto a
sobremodernidade, escrevendo que ela “impde novissimas experiéncias e vivéncias de
soliddo, ligadas ao surgimento e a proliferacdo de ndo lugares, como os meios de transporte
considerados domicilios mdveis (avides, trens, Onibus)”. A nomeacao desses espagos como
domicilios mdveis traz a tona uma nova percepcao deles, tornando pertinente considerar, a
partir das relacdes de Augé entre casa e lugar, de um lado, e entre locais de trénsito e ndo
lugares, de outro, que essa percepcdo envolve um significado duplo e ambiguo: de lugar e ndo
lugar a0 mesmo tempo. Esses efeitos ocorrem devido aos seres humanos simbolizarem 0s
espacos que ocupam e, conforme reconhece Augeé (2014), ndo existe nenhum espaco habitado
que fuja a simbolizacdo espacial que o ser humano faz; o espaco habitado é codificado pelas
regras de residéncia®, e todo individuo é situado cada qual no seu lugar social e espacial,
habitamos o espaco de formas distintas.

Pato (2017, p. 89), analisando as relacdes da obra de Paulo Nazareth com o espaco,
observa que ele transforma “os espacos da arte em sitios antropoldgicos, e nds, em objetos de
sua projecao”. A aproximacdo entre os conceitos de Augé e a pratica artistica de Paulo

Nazareth foi se aprofundando no percurso da pesquisa e mostro esses desenvolvimentos nas

% Augé (2014) nos apresenta sua “etnologia da residéncia”, que é baseada em uma vivéncia lenta, impregnada de
significados. Como o préprio nome remete, é 0 morar, o residir, a permanéncia em um local por um periodo de
tempo, 0 que nos permite ver e vivenciar coisas que um visitante ndo vivenciaria/perceberia.
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analises de obras de duas séries desenvolvidas pelo artista no trajeto, sdo elas “Noticias de

América” (2011-2012) e “Cadernos de Africa” (2012-), que sio apresentadas a seguir.

1.2.1 Noticias de América

Voltando um pouco a biografia de Paulo Nazareth, o artista relata que teve o visto
negado para ir aos Estados Unidos, mais de uma vez, quando algumas oportunidades se
apresentaram, inclusive enquanto trabalhava na ALCA em Belo Horizonte (MG) — em 1997,
conforme vimos no cracha da Figura 8 —, porém, quando passou a fazer parte do “mundo da
arte”, recebeu a proposta de fazer uma residéncia artistica nos Estados Unidos. O convite para
a citada residéncia se deu atraves do JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia —, localizado no
Jardim Canada, em Belo Horizonte (MG). Nazareth atuou como emissario, sendo um dos
artistas selecionados para o intercambio entre o JA.CA e a Bienal do Harlem/RU; ao final, a
viagem foi financiada pela galeria Mendes Wood, que atualmente representa o artista®.

Nessa ocasido, Paulo Nazareth declarou, segundo Resende (2012), que ndo poderia
chegar aos Estados Unidos sem passar pela América Latina, por isso, se negou a ir de avido,
pois “ndo podia pegar um avido no Brasil e descer em Nova York como se ndo existisse nada
entre um ponto e outro”. Ao ter acesso a esse relato, passei a considerar esse momento, essa
decisdo, como o ponto de partida do projeto, que é talvez seu trabalho mais conhecido, a série
“Noticias de América” (2011-2012). Essa série foi executada quando a oportunidade da
residéncia se apresentou, em conjunto ao convite para participar da maior feira de arte
contemporanea dos Estados Unidos, a Art Basel Miami. Ele optou por fazer esse trajeto, de
Minas Gerais aos Estados Unidos, por terra, caminhando. Conforme Nazareth, “¢ um projeto
que trata de questdes em andamento” e que se desenvolve em diversas camadas, conceituaiS €
fisicas (NAZARETH apud MASSON, 2019).

Partiu do Brasil, em marg¢o de 2011, rumo aos Estados Unidos. Foi a pé, atravessando
mais de quinze paises, milhares de quildmetros, levou seis meses e quinze dias nesse trajeto
de ida. Foram treze meses e sete dias no total, saindo da regido do Vale do Rio Doce (MG), e
seguindo sempre para o Norte. Ele declarou: “[fui] para os Andes, paises andinos, passei pela
América Central, seguindo pela América do Sul até cruzar, fazer o mesmo caminho que muita
gente fez e continua fazendo. Entdo, na verdade, € um trabalho de estrada mesmo, de ir

encontrando outra gente”’; foi caminhando como seus antepassados Boruns e africanos faziam,

% Informacdes coletadas do site do JA.CA, disponivel em: https://www.jaca.center/programa-de-residencias-
internacionais-2011/. Acesso em 07 Ago. 2021.
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andando como um “trecheiro”. Segundo ele, “as pessoas costumam dizer andarilho, mas ¢ o
trecheiro, aquele que estd sempre no trecho, andando de um trecho para o outro. E cada um
tem o seu motivo de viver no trecho. O meu vem desse lugar da arte” (NAZARETH apud
MASSON, 2019, p.10).

Segundo Anjos (2017, p. 138), “o impulso [de Paulo Nazareth] para criar
conhecimento nesses deslocamentos se funda na vontade forte de lembrar aquilo que seu
corpo nao pode esquecer. De lembrar que a mistura de etnias que exibe como seu bem mais
evidente e precioso € resultado de violéncias, exclusdes e apagamentos”. Careri (2013, p. 170)
identificou, em suas proprias caminhadas pela América Latina, que aquele que caminha é o
sem teto, sdo as pessoas em situacdo de rua, consideradas marginais; iSSo ocorre porque o ato
de caminhar é arriscado, se faz com a constante sensacdo de inseguranca, se faz com medo.
Considero que tais sensacdes também devem estar presentes nos trechos de Paulo Nazareth,
tal como as pessoas em situacdo de rua, 0 artista ndo tem controle acerca das coisas que
encontrara pelo caminho, das intempéries e, muito menos, dos perigos que enfrentarg, e, ainda
assim, continua sua caminhada. Isso torna o caminhar do artista ainda mais revolucionario, ao
mesmo tempo em que € um ato de resgate, haja vista que 0s povos originarios caminhavam
por longos percursos no continente antes da “descoberta” desses territorios pelos europeus.

Segundo Paulo Nazareth, “Noticias de América” ¢ uma cadeia, foi realizado em
ramificacOes, em coisas que funcionam em partes. Temos acesso a algumas partes do trajeto
no blog mantido pelo artista, o latinamericanotice®, que funciona como um arquivo,
alimentado por ele durante todo caminho, como um caderno de artista, um diario digital da
viagem. Nesse transito, passa ao menos pelo Rio de Janeiro, por Curitiba no Parana, Biguagu
e Itajai em Santa Catarina, Porto Alegre no Rio Grande do Sul, Montevidéu no Uruguai,
Buenos Aires e Cérdoba na Argentina, Paraguai, Tarabuco, Cochabamba e Sucre na Bolivia,
Santiago no Chile, Peru, Bogota na Colémbia, Guatemala, Nicaragua, Costa Rica, Equador,
El Salvador, Vera Cruz e Golfo do México, Cuba, Nova lorque, San Diego na Califérnia e
Miami na Florida.

Ao titulo da série, “Noticias de América”, ele acrescenta “residéncia em transito” e
“residéncia por acidente”, chamando a atengdo para as ideias de mobilidade e de acaso,
associadas a de residéncia, entre outras, como podemos constatar no texto de abertura de seu

blog:

31 0 mencionado blog pode ser consultado em: http:/latinamericanotice.blogspot.com.br/.
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proyecto:noticias de América [America news]residencia en transito +
residency by accident = atraviesar America Latina antes de llegar a los
EUA:que todo el polvo del camino se quede en mis pies + viver en blooklin
y saber lo que se pasa ahi _ go to Blooklin,NY /USA living there and know
what happane there , but before walk by Latin America: that every Latina
America land to be in my foot _ (NAZARETH, 2011).

Neste texto de abertura ele j& mescla espanhol, inglés e portugués, como uma pequena
amostra do que encontraremos ao rolar a barra lateral do blog e observar o material
disponibilizado ali com mais atencdo. A série, assim como suas demais obras, € composta por
maltiplos trabalhos e, mais uma vez, nos deparamos com as multiplas possibilidades de
suporte e, até, de temas que o artista vai desenvolvendo ao longo de caminho. Ele optou por
fazer a viagem a pé, mas faz uso de algumas “muletas”, que & a forma como ele denomina as
caronas, por terra e pelo mar, que conseguiu durante o percurso. Em todo o trajeto,
permaneceu de chinelo e sem lavar os pés, lavando-os somente ao chegar ao seu destino, o rio
Hudson, localizado no estado de Nova lorque, ja nos Estados Unidos, levando consigo um
pouco de poeira da América Latina. Ao cruzar a América do Sul, antes de pisar em solo norte-
americano, Paulo Nazareth carrega consigo mais do que a poeira em seus pés, leva também
seu sotaque, sua perspectiva de mundo, sua experiéncia, suas vivéncias, dentro de um tecido

social bastante simbodlico.

Figura 12 — “Sem titulo”, da série Noticias de América (2011-2012), Paulo Nazareth.

)
Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/artist/paulo-nazareth. Acesso em 20 ago. 2021
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Vemos um registro dos seus pés na Figura 12, um pé que sofreu as intempéries da
longa viagem, as unhas estdo quebradas, o pé esta coberto de poeira, no deddo direito vemos o
que suponho ser um ferimento. Sobre essa acao, ele relata que “nao considerava que meus pés
estavam sujos, mas que eles continham terra, que em principio nao € suja, ¢ parte do mundo”
(NAZARETH apud ELASTICA, 2012, p. 20). Queria com essa atitude, de ndo lavar os pés,
demonstrar que ndo h& muitas diferencas, a poeira € a mesma em toda América, seja ela do
Sul, Central ou do Norte. Também a poténcia de, nesse ato, carregar simbolicamente a
Ameérica Latina consigo, carrega uma por¢ao desse espaco percorrido em seu corpo, além de
ressignificar o que é considerado como “sujo” ou “limpo”, uma vez que essa constata¢do
muda a depender de quem observa e do que ¢ observado; para ele a terra, por ser “parte do
mundo”, ndo se enquadra como algo sujo, algo cujo contato devemos evitar ou,
necessariamente, retirar de nossa pele, pelo contrério, ele exalta essas marcas do caminho em
si mesmas com uma performance, como obra de arte. De acordo com Melo (2012, n.p.), “a
caminhada opera uma transformac&o lenta do trabalho e da nossa prépria imagem sobre o que
acreditamos ser a América Latina”, €, a medida que acompanhamos o desenvolvimento de sua
caminhada a América Latina “toma outras proporgdes, dissolvendo nossas preconcepcdes
congeladas que estdo pela ideia comum de um tipo Unico chamado de Latino-americano”.

Nesse longo percurso, o artista se faz e refaz; descreve, por exemplo, que “se fez
pescador no México para depois ir a Cuba” (NAZARETH apud ELASTICA, 2012).
Trabalhou como pescador por nove dias, e alega que, se faz assim, muda conforme a
necessidade, mas continua sendo artista acima de tudo, uma parte ndo anula a outra, e ele
continuara sendo artista, independente do que faca. Também se orgulha de ter pisado em
Cuba antes de ter ido aos Estados Unidos. Apds lavar os pés no Rio Hudson, e tornar essa
acdo também uma obra performaética, fica em Nova lorque por dois dias; depois retorna para a
Guatemala, a fim de executar o projeto “Banana Market / Art Market” (2011). Segundo
Nazareth, citado por Filho (2012), esse projeto consistia na partida dele da Guatemala a
Miami, no mesmo trajeto feito pelos imigrantes, em uma Kombi repleta de bananas verdes. O
plano era que as frutas amadurecessem no caminho e fossem comercializadas na feira de arte,
como se em uma feira-livre. Vemos um planejamento, um esquema da obra, na reproducéo da
gravura apresentada na Figura 13, com a Kombi, as bananas e a palavra “vendido”, em

destaque quase centralizada na imagem.
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Figura 13 — Reprodugdo de gravura, Prova do Artista (P.A.), s.d., gravura em metal, técnica agua forte.

Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/. Acesso em: 20 ago. 2021

O plano néo correu como 0 esperado; primeiro, ndo conseguiu 0 visto para Pedro
Calel, seu amigo que o hospedou por dois meses na Guatemala e era o motorista da Kombi;
ndo conseguiu também a documentacdo necessaria para entrar com o veiculo nos Estados
Unidos, nem a licenca sanitéria para as bananas; assim, hd uma modificacdo no planejamento,
algo que fugiu ao seu controle, a realidade e a burocracia aqui se impdem sobre o
planejamento do artista. Ele retorna aos Estados Unidos, consegue uma Kombi com um
cubano que conhece em Miami, e as bananas necessarias ele obtém no porto da cidade
(NUNES, 2012). A continuidade do projeto, que se baseia em vender as bananas na feira de
artes, acontece como programado. As frutas foram vendidas durante o evento, assinadas pelo

artista, a 10 dolares.
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Figura 14 — Performance na feira Art Basel Miami, 2011, Paulo Nazareth.

T
e X
Disponivel em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/afp/2011/11/30/art-basel-a-maior-feira-de-arte-
contemporanea-dos-eua-faz-10-anos.htm. Acesso em 26 ago. 2021

Além da venda das bananas, a obra do artista provoca o publico com outro tipo de
venda: a de sua imagem de homem “exético”. Parado diante de sua banca, a Kombi verde
repleta de bananas que perfumavam o ambiente com seu aroma caracteristico, o artista
expunha o cartaz “My image of exotic man for sale” (minha imagem de homem exdtico a
venda, em traducdo livre), conforme vemos na Figura 14. Ele relata: “eu vendia banana e a
minha cara. Ai eu falava: ‘Tem duas coisas muito baratas nessa feira, a banana, a US$ 10, € a
minha foto, que eu vendia a US$ 1’. E estavam mais baratas que o café da feira, que nem era
arte e estava sendo vendido a US$ 15”. A performance teve desdobramentos que o artista ndo
previu. Ele relata duas situacgdes inusitadas: a primeira, de uma mulher que come uma banana
sem pagar; diante do fato, ele disse aos segurancas: “Essa mulher comeu minha arte”; e a
segunda quando pessoas que passavam por ele o fotografavam, sem pagar o dolar combinado,
ele gritava: “Estdo me roubando!”. Segundo Nazareth, se estava em uma feira de arte, entdo

era para vender (NAZARETH apud RESENDE, 2012).
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Figura 15 — Vista da instalagdo “Banana Market/Art Market” (2011), feira Art Basel Miami, 2011.

Fonte: https://mendeswooddm.com/en/artist/paulo-nazareth. Acesso em 26 ago. 2021

Na figura 15, a Kombi verde, as bananas amarelas e a camisa azul do artista séo
elementos em cena que remetem as cores da bandeira brasileira; associado a esta, outra
referéncia de origem, ainda que um tanto quanto vergonhosa, ¢ a alusdo ao termo “republica

2
das bananas™®

, remete a condicdo venal das instituicGes da América Latina que impdem aos
seus povos a monocultura e a corrupcdo. Vejo na exposicdo dessa obra (Figura 15) uma
organizacdo dos elementos em cena e, mais uma vez, a precariedade dos suportes expositivos
gue estdo presentes em diversas exposicdes do artista, e aqui também: pallets funcionam
como mesa expositiva dos impressos, as obras do percurso, os cartazes e desenhos estdo
colados diretamente na parede, sem moldura, algumas obras fotograficas maiores estdo
dispostas no chao, em pé assim direto no piso. Na frente do artista, no chdo préximo de uma
mesa expositiva, temos sacos e objetos que me fazem questionar se sdo uma obra proposital
ou se séo coletas que o artista realizou no proprio espaco, 0 que é costumeiro a ele fazer. O

espaco expositivo deve ter se tornado também um espaco olfativo, quando o cheiro das

%2 Termo usado de forma pejorativa para se referir a paises da América Latina e Caribe. Cunhado pelo escritor
americano William Sydney Porter (1862-1910) no conto “O Almirante” (1904). Segundo o historiador Luis
Ortega a expressao atualmente “passou a fazer referéncia a paises marcados pela monocultura e dotados de
instituicBes governamentais fracas e corruptas, nos quais uma ou varias empresas estrangeiras tém o poder de
influir nas decisdes nacionais”. Fonte: “Qual a origem do termo ‘reptblica de bananas’, usado pelo ‘Guardian’
para se referir ao Brasil?” 28 Abr. 2016. Reportagem desenvolvida por BBC|News Brasil. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil/2016/04/160428 republica_bananas_origem_fn. Acesso em: 20 dez.
2021.
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bananas na Kombi perfumou o local. O artista estd descalco, sera que o chinelo enfim foi
inutilizado em decorréncia do esforco, do uso na viagem, ou Paulo Nazareth escolheu néo

usa-lo, ou esta exposto também como obra?

Figura 16 — “Sem titulo”, da série Noticias de América (2011-2012), Paulo Nazareth.

Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/artist/paulo-nazareth. Acesso em 02 set. 2021

A obra “Vendo minha imagem de homem exotico”, é um jogo que o artista realiza em
diferentes momentos no trajeto pela América Latina. Paulo Nazareth se fotografa com o
cartaz em locais distintos, em uma feira, por exemplo, no préprio espaco em que expunha
parte das obras do percurso, ou em frente a um portdo, como mostrado na Figura 16. Sobre a
cena da Figura 16, o artista comenta: ““¢ esse negdcio com esse cara, essa imagem, atras dela,
tem uma outra escrita que esta escrito ‘no se vende. Cuidado con estafadores’. Quer dizer,
‘nao se vende, cuidado com um estelionatario, estafadores, aquele cara que passa a
perna’”’(NAZARETH apud ROCHA, 2020, p. 133). O espaco atras dele ndo estd a venda, mas
a imagem dele como exdtico estd; com a obra, ele modifica mais uma vez esse local, tratando
aqui do jogo entre 0 que pode ou ndo ser comercializado.

Mas o significado desse trabalho ndo se limita apenas as relacdes com os locais; é
também uma critica a exotizagcdo do outro, do ndo-branco, do olhar eurocéntrico sobre o

mundo. Sobre ele, o artista relata que:
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[...] esse trabalho fala desse lugar dessa imagem e ai eu me coloco ai nesse
lugar afro-indigena, afro-Borum, que é fazendo esse jogo com esse olhar do
outro que ¢ de “exotificar”. Entdo “vendo a minha imagem de homem
exotico” é uma ironia, mas diante do que estd ai nem sempre ¢é visto assim.
Entdo falar: “entdo vocé ¢ o homem exdtico”, assim eu e vocé, porque esse
lugar do exdtico depende. Entdo quem é o exético? [...] quando vocé olha
para isso e pensa esse olhar “exotificador”, eurocéntrico, ele olha para o
outro, entéo todos os outros estdo em condigdes animalescas, todos 0s outros
ndo sdo humanos, ai tem sub-humanos [...] (  NAZARETH, 2019).

A obra traz uma nova possibilidade de leitura, mais um desdobramento do que é ser
exotico. Fala da animalizacdo dos individuos, que se pretende que justifique serem tratados
como cidaddos de segunda classe, como inferiores. Diversos trabalhos foram realizados nesse
trajeto, além dos ja citados. E junto com o cartaz de “homem exdtico”, o artista caminha
também com cartazes com outros dizeres, como: “Llevo recados a los E.U.A.” (Levo recados
aos Estados Unidos); “lI am an american also” (Eu também sou americano); “Hecho em
Mexico” (Feito no México); “No me voy migrar a E.U.A.” (Nao vou migrar para os EUA.);
“Temos direito a esta paisagem”. Cartazes apenas como a palavra “ARTE” e um cartaz escrito
“For Sale” (A venda). Cada asser¢do mostrando que o artista se reconhece em um ambiente
de discriminagdo, como a parte discriminada, 0 que se converte em uma provocacdo em
algum nivel, algo semelhante aos cartazes que Alberto Greco® confeccionava.

A propria viagem e 0 modo como o artista orienta suas a¢fes durante o trecho sdo um
objeto artistico; segundo o artista: “é essa arte da viagem, tal como me disse 0 menino em El
Salvador: arte de conduta, que é a maneira que escolho para viajar, meu comportamento,
como vou me conduzir”. No retorno ao Brasil, ele ndo vem a pé, mas por via aérea; ele
informa que foi uma sensagdo esquisita, “deu um sentimento meio que de aborto”
(NAZARETH apud NUNES, 2012, n.p.), devido ao atravessamento rapido de um local para
outro, através do avido, causando um choque pela alteracdo abrupta dos espacos geograficos,
sociais, culturais etc., diferentemente da ida, quando foi gradativamente mudando de
paisagens e idiomas, no ritmo que a caminhada permitia. A série “Noticias de América” pode
ser vista como o projeto maior, dentro do qual ha ramificacbes em outros projetos de
diferentes escalas. Abordei aqui apenas alguns exemplos dessa ramificagdo, outro
desmembramento importante, e ao qual dou maior destaque no item a seguir, a série

“Cadernos de Africa”.

%% Alberto Greco (1931-1965) artista argentino que produziu as obras Vivi-dito, nas quais determinava como arte
as situacdes/coisas efémeras do cotidiano, a acdo se dava através de cartazes, circulava com giz ou apenas
nomeava obra de arte, como fez com o também artista Heredia mostrado na fotografia da figura 2 desta
Dissertacéo.
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1.2.2 Cadernos de Africa

O projeto “Cadernos de Africa” (2012-)** é a segunda grande série realizada pelo
artista em suas andangas pelo mundo, iniciada antes da finalizagao de “Noticias de América”.
Ainda estd em andamento, contabilizara nesse ano de 2022 dez anos em desenvolvimento.
Entre Julho e Agosto de 2011, o artista, em conversas com Melo (2012, n.p.), demonstra seu
interesse em fazer o que ele chama de “o caminho da Africa... NOTICIAS DE AFRICA”, e
complementa, “ndo piso na Europa sem passar por Africa”. Em outra conversa com Melo

(2020), o artista afirma,

Sobre Cadernos de Africa, creio que comega ainda na estrada. .. entre o Sul
y Norte de América... mas em julho de 2012 ja acontece como Africa... [...]
H& um trajeto feito desde Belém a Buenos Aires que chamo de Mapa Verde
Esperanga... y ¢ em fins de julho de 2012, que lavo meus cabelos pela
ltima vez. A fim de reter o cheiro dos caminhos, o cheiro da cozinha, o
cheiro do fogo. Um trabalho invisivel que ja leva quase 8 anos sem o lavar o
cabelo. Esse é 0 Mapa da Esperanca. Talvez vocé perceba uma diferenca
entre o cabelo antes y p6s-2012 [...] Desde entdo tenho usado mais o pente
afro, o ourigador como forma de manter a higiene a seco... assim levo um
cabelo mais armado ao estilo black panther anos 1960, 70. O cabelo é a
outro ponto... da cabega aos pés... como nos olham quando chegamos...
para ver o que leva nos pés, y o que leva na cabega... ou o tipo de cabelo que
sustenta... Entdo o Mapa Verde Esperanga é um processo, um trajeto entre o
Norte y o Sul da América do Sul, essa area verde entre Amazdnia até o
desague do Rio La Plata ... y essa presenca ai... y todo o porvir desse
tropego...[...].

Aqui, identifico algumas ligacdes entre as séries, primeiro, 0 ja citado inicio da série
enquanto ele ainda executava a série anterior. “Cadernos de Africa” teve obras expostas pela
primeira vez quando o artista foi convidado a participar da 552 Bienal de Veneza, na Italia, e
da 122 Bienal de Lyon, na Franca. Ele aceita o convite e participa de ambas em 2013, mas
apenas com suas obras, ndo estando presencialmente em nenhuma delas, pois se recusou a,
como relatado aqui, pisar na Europa antes de pisar na Africa. Nesta instancia, viajou também
quase todo o percurso no continente a pé, mas dessa vez, conforme o relato, ndo lava os
cabelos, querendo levar consigo, em seu corpo, 0s aromas desse caminho. Este € um segundo
ponto de ligacdo entre as séries; assim como em “Noticias de América” o artista ndo lava os
pés, em “Cadernos de Africa” ndo lava os cabelos; e, além de permanecer com os chinelos
nos pés, carrega também a mesma performatividade em seu corpo, 0s mesmos causadores de

estranhamento comuns aqueles com quem ele encontra: permanece de camisa e calca social,

% Nessa série 0 artista utiliza como registro o blog: http://cadernosdeafrica.blogspot.com/.
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contrapondo o chinelo nos pés e seu cabelo afro. O ndo lavar a cabeca ou os pés, conforme a
obra, parece fazer analogia com parte do trecho supracitado, no qual o artista se refere ao “da
cabega aos pés”, a0 modo “como nos olham quando chegamos... para ver o que leva nos pes,
y o que leva na cabega”, simbolicamente, nos pés ele carregou a América Latina, e agora, na
cabeca, deseja simbolicamente carregar o Continente Africano. A série parte da cozinha da
mae do artista, Dona Ana, em Minas Gerais, “tenho feito essas viagens ha um tempo. Vou a
Africa e depois a cozinha de minha mie. E um vaivém” (NAZARETH apud GALVAO,
2020).

Figura 17 — panfleto “Eu ndo vou te roubar” (2012), Paulo Nazareth.

SABER O QUE TEM DE AFRICAEM MINHA CASA [KNOW WHAT THERE IS FROMAFRICAIN MY HOME]- PALMITAL A, setor 7
, SANTA LUZIA/ MG - BRASIL-CONHECER AFRICA ANTES DE CHEGAR A EUROPA -- SABER O QUE HA' DE MINHA CASA
EM EUROPA -- SABER O QUE TEM DE AFRICA EM EUROPA [KNOW AFRICA BEFORE TO GO TO EUROPA--- KNOW WHAT
THERE IS FROM AFRICA IN MY HOME ---KNOW WHAT IS IN EUROPA FROM MY HOME --- KNOW WHAT THERES IS FROM
AFRICA IN EUROPA --- KNOW WHAT THERE IS IN AFRICA FROM MY HOME]JSABER O QUE TEM DE MINHA CASA EM
AFRICA ____ (Savoir ce qu'il AFRIQUE DANS MON CHEZ-- Palmital A, Secteur 7, Santa Luzia / MG - BRESIL __ -
CONNAITRE AFRIQUE AVANT D'ARRIVER EN EUROPE - SAVOIR CE ont en europe DE Mon chez — SAVOIR CE ont en
europe D'AFRIQUE-- SAVOIR CE ont DE MON CHEZ en AFRIQUE )
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P.NAZARETH EDIC./ LTDA Palmital - Sant. Luzia - MG / BRASIL jun. . 2012 — eu nao vou te roubar .
Disponivel em: http://cadernosdeafrica.blogspot.com/. Acesso em 26 out. 2021

No panfleto de abertura de seu blog, cadernosdeafrica, mostrado na Figura 17, sobre
esse trabalho ele afirma que deseja “Saber o que tem de Africa em minha casa [...] Conhecer
Africa antes de chegar a Europa [...] Saber o que ha de minha casa em Europa -- Saber o que
tem de Africa em Europa”. O panfleto intitulado “Eu ndo vou te roubar” (Figura 17) é

composto pelo texto mesclando idiomas como francés, inglés e portugués, mistura
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caracteristica de sua escrita. As duas figuras centrais carregam o cartaz de papeldo no qual
lemos “I'm don't going to rob you” (eu ndo vou te roubar, em tradugdo livre). Frase que nos
carrega para além da imagem, para entender sua afirmacdo como diretamente ligada a
aparéncia daqueles que sdo fotografados, do seu ambiente e de muitos outros semelhantes.
Mais uma vez, a obra mostra que as pessoas ali fotografadas — agora ndo apenas o artista — se
reconhecem dentro de uma cultura de preconceito, como aqueles que sofrem o preconceito,
como pessoas comumente identificadas como uma possivel ameaca a seguranca de outras.

Os trabalhos dessa série ocorrem no percurso e também na casa-atelié do artista, em
Minas Gerais; essa ampliacdo dos lugares onde a obra acontece demonstra que, para Paulo
Nazareth, a nogdo de Africa ultrapassa limites geograficos; a presenca fisica no continente
africano ocorre em alguns momentos, mas ndo é determinante na feitura das obras. Como
outras obras a que nos referimos aqui, esta € composta por fotografias, videos, objetos,
instalagbes, panfletos, cadernos, gravuras e desenhos, além das narrativas do artista em
entrevistas e nas exposi¢des que j& foram realizadas, coletivas e individualmente. O artista
destaca “o carater PROCESSUAL de Cadernos de Africa, ndo so6 a respeito dos percursos de
criacdo, mas deixando explicito o INACABADO [...] o trabalho é essa série que vai
abracando. E um estado, como se eu tivesse em um estado de Cadernos de Africa”. Sobre as
imagens em preto e branco, segundo o artista, “tem a estética ai que existe, o lugar formal da
imagem, do objeto de arte, mas em um primeiro contato com a imagem, vocé tem uma
imagem preto e branco, que ¢ um lugar que nao ¢ ‘bonito’” (apud ROCHA, 2020).

Mas a série ndo é apenas esse projeto grandioso; segundo Paulo Nazareth (apud
MASSON, 2019 p. 25), “Cadernos de Africa é uma condigdo, e, dentro dessa condi¢do, eu

tenho projetos”. Ele relata que esta

[...] trabalhando com um conceito de Africa que é um continente africano
que eu chamo de Panafrica. E uma Africa expandida, que vai além do
continente. Africa que foi trazida e entrou na construcdo da América. Eu
tenho feito caminhadas |4 pelo continente africano e aqui também na busca
por esses caminhos, pela compreensdo do que sdo essas inumeras Africas.
(NAZARETH apud MASSON, 2019, p. 20).

Nazareth registra que o primeiro deslocamento realizado foi para Cotonou, Benin; foi
a Togo e para a Nigéria. Em seu blog, temos acesso aos locais onde o artista esteve entre 2012
e 2014, no deslocamento pelo Brasil passou em Santa Catarina, Salvador (Bahia), S&o Luiz
(Maranh&o), Belém (Pard), também em Goias, Tocantins, Piaui, Amazonas, Ceard,

Pernambuco, Alagoas, Mato Grosso do Sul, Parana, e Rio Grande do Sul, além de Minas
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Gerais, S80 Paulo e Rio de Janeiro. Na América do Sul, esteve em Pedro Juan Caballero
(Paraguai), Buenos Aires (Argentina), passando também pelo Uruguai. Desembarca no
continente africano e viaja a partir da Cidade do Cabo, na Africa do Sul, em direcdo ao norte,
passando por Johanesburgo, também na Africa do Sul, Lusaca no Zambia, Harare e Bulawayo
no Zimbabue, Windhoek na Namibia, Maun em Botswana, Maputo em Mogambique, Lagos
na Nigéria, Uid4 (Ouidah), Abomei e Cotonou em Benim, e Nairébi no Quénia (ROCHA,
2020).

Diversas questdes sdo tratadas nesse trajeto-obra; para além da existéncia de coisas na
cozinha de sua mée e na Africa, trata também de questdes raciais, historicas e sociais. Nos
registros da obra “Qual ¢ a cor da minha pele?” (2012), mostrados na Figura 18, por exemplo,
0 artista se coloca ao lado de outros negros, questionando a cor de sua pele, e trata da cor sem
a presenca dela na imagem. O preto e branco na fotografia da um ar de documento; distancia,
temporariamente, a imagem de nds a medida que aparenta ser antiga, mas aproxima devido as

vestimentas mais contemporaneas das pessoas presentes.

Figura 18 — Registros da obra “Qual ¢ a cor da minha pele?” (2012) em um panfleto (2 esquerda), e nas
fotografias em S&o Paulo e Buenos Aires, respectivamente (a direita)
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Em outra obra, intitulada “Museu do Crime - Antropologia do Negro/Antropologia do
Cangago” (2014), dividida em panfletos e duas video-performances — “Antropologia do
Negro I” ¢ “Antropologia do Negro II” (2014) —, o artista trata da morte, da violéncia e de
todos 0s maus tratos diarios sofridos pelas pessoas negras, num resgate histérico e em uma
constatacdo ainda valida atualmente. Na Figura 19, vemos o planejamento para as duas video-
performances; no panfleto, com um trago de croqui, esse desenho funciona como um rascunho
da obra, a0 mesmo tempo em que € apresentado também como uma obra. As figuras
demonstram algumas possibilidades de execucdo: o artista pode carregar 0s cranios, apenas
empilh&-los sobre seu corpo em linha reta ou usa-los como mascara, uma mascara mortuéria
nem um pouco convencional. O desenho possui um equilibrio, os elementos estdo dispostos
de maneira que cada um ocupa um espaco organizado no papel, cada esquema tem seu espaco

bem delimitado, sem invasao ou sobreposicdo de um sobre outro.

Figura 19 — CA _panfleto 03_ salvador - BA / Brasil (2014), Paulo Nazareth
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ENAZARETH EDICOES  LTDA - sahvador / Bahia _ BRASIL - mai 2014
Disponivel em: http://cadernosdeafrica.blogspot.com/. Acesso em: 28 out. 2021
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Vemos um registro da execucdo de uma das performances na Figura 20. Em
“Antropologia do Negro I, realizada em maio de 2014, o artista se deita com uma mascara
cobrindo boca e nariz, coloca ainda um papel sobre o rosto; enquanto isso uma figura, da qual
vemos somente as maos enluvadas, vai preenchendo o entorno da cabega e, posteriormente, o
rosto do artista com cranios. A primeira parte dura seis minutos e cinco segundos, pelo menos
50 cranios sdo colocados proximos ou em cima da cabeca do artista, ao fim sdo retirados um a
um e o artista levanta, encerrando essa primeira parte. Na segunda parte, “Antropologia do
Negro 11”7, também realizada em maio de 2014, deitado no que aparenta ser o mesmo local, o
préprio artista posiciona os cranios sobre o seu rosto, fica um tempo com os cranios sobre sua
cabeca, depois retira alguns e se levanta; essa segunda performance dura sete minutos e vinte
e dois segundos. E claramente perceptivel nos registros a respiracdo ofegante do artista, o que
aquele momento lhe causa, e que as performances se assemelham ao ultimo desenho do

panfleto da Figura 19.

Figura 20 — “Antropologia do Negro I’ (2014), Paulo Nazareth, frame de video, 6m5s.
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Disponivel em: https://vimeo.com/106514864. Acesso em: 29 out. 2021

Nessas obras, o artista trata a arte como instrumento de denuncia e também de
reflexdo, uma vez que choca com a acgdo, a0 mesmo tempo em que relembra que aqueles
cranios foram pessoas, € que resgata parte da historia do Brasil, de exterminio dos povos
originarios e dos povos escravizados que foram sequestrados e trazidos para o Brasil a forca.
A América Latina foi colonizada de forma intensiva, literalmente invadida, pois aqui ja

viviam civiliza¢bes inteiras, com culturas e costumes préprios; o Brasil sofreu uma
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colonizagdo violenta, embasada no genocidio da populacdo indigena e posteriormente no
genocidio da populacdo negra. Esses individuos, que aqui viviam sem que isso tivesse sido
sua escolha, ndo eram sequer Vistos como pessoas, eram Vistos como coisas, objetos,
ferramentas de trabalho, e alguns ainda os viam como animais.

Cabe o apontamento de que Salvador é considerada a cidade mais negra fora do
continente africano®®, o que aumenta a importancia da execucdo dessa obra naquela cidade,
importancia reforcada no local escolhido para a realizacdo das performances: o Museu
Antropolégico e Etnografico Estacio de Lima. Todo o acervo do museu participa de certa
forma da obra, “incluindo armas, objetos de arte popular, instrumentos médicos, roupas de
cangaceiros e centenas de cranios, com escassas informagdes sobre as datas, autores e locais
das coletas. As etiquetas de dois corpos mumificados informavam apenas que se tratava de

uma ‘india carajd’ e de um ‘cafuso’

, 0 que demonstra certa falta de cuidado com o acervo,
por se tratar de cidaddos considerados de segunda classe, sem importancia, marginalizados e
que sofrem ainda mais uma violéncia apds sua morte: a tentativa de apagamento, de
esquecimento de suas historias.

A série “Cadernos de Africa” fala de uma Africa daqui, outra de 14, e uma terceira, a
do percurso que se materializa & medida que o artista se desloca. Apesar do nome “Cadernos”
dar o titulo do projeto, ndo se trata de uma publicacdo, e sim de possibilidades, de
desdobramentos. Assim como em “Noticias de América”, 0 trabalho atravessa fronteiras
naturais e artificiais dos territérios, mas opera também em locais sociais, culturais,
simbolicos; perpassa terrenos ndo tdo delimitados, é quase uma peregrinacdo do artista em
busca de sua histéria individual, que se mescla a coletiva. Aborda também questdes de
pertencimento, das migracdes, as ja executadas e as apenas planejadas. Leva a cabo o
pensamento de Melo (2012, n.p.), de que “a viagem s6 pode ser apreendida pelo corpo inteiro
transformado em olhar”. Paulo Nazareth materializa esse olhar em obras que compartilha
conosco. Devido a pandemia de Covid-19, o artista permaneceu em Minas Gerais, mas
informou em entrevista a Galvdo (2020) que pretende dar continuidade ao percurso pela
Africa, desta vez percorrendo o Norte do continente.

Descrevi até 0 momento alguns pontos do itinerario de Paulo Nazareth. Um itinerario

sempre trata de partidas, da estadia e do retorno, conforme Augé (1999), ainda que havendo

®para mais informacBes acessar: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2016-03/0s-467-anos-de-
salvador-cidade-mais-negra-fora-da-africa. Acesso em: 29 Out. 2021.

*®FJORAVANTI, Carlos. O destino incerto dos acervos policiais. Edicdo 260. out. 2017. In: Revista FAPESP —
Edicdo Digital — Disponivel em: https://revistapesquisa.fapesp.br/o-destino-incerto-dos-acervos-policiais/, acesso
em 29 Out. 2021.
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varias partidas, sua estadia foi a propria viagem e o retorno ao lar ndo é definitivo, ainda mais
quando diz respeito a um artista andarilho, némade, como € o caso. Os locais de partida, de
permanéncia e 0s encontros que podemos ter ao longo do caminho, quando em uma viagem,
por mais que se repitam os individuos e os locais, afetam nossas percepcfes de modos
distintos, os locais terdo mudado mesmo que isso ndo seja claramente perceptivel; e nds,
assim como aqueles com quem cruzamos, também teremos mudado. Cabe apontar que 0
ndmade, o andarilho, ndo é o migrante, nem o refugiado, cada um deles ocupa espacos
distintos dentro da sociedade.

Segundo o arquiteto e pesquisador Francesco Careri (2013, p.42), “o nomadismo
considera o percurso como o lugar simbolico em que se desenrola a vida da comunidade”;
essa comunidade é atravessada por acontecimentos que a mudardo de algum modo, isso
também ocorre com os individuos dessa comunidade, assim 0s espagos por onde transitam
ndo sdo “vazios” de significados para os nomades. Analogamente h& simbolismos presentes
nas obras de Paulo Nazareth, os quais sdo elaborados no capitulo a seguir, com uma pausa
para apresentacdo dos conceitos semioticos e da aplicacdo deles nas analises das obras

selecionadas.
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CAPITULO 2 - O ITINERARIO VERTE O SIGNIFICADO

Para Augé (2012), a antropologia trata, no presente, da questdo do outro, e enfrenta
hoje o desafio de vivermos em um mundo que ainda ndo aprendemos a olhar, razéo pela qual
precisamos reaprender a pensar o espago. Nesse ponto, a relagdo entre a antropologia e a
semidtica se faz pertinente, pois ndo devemos somente observar, mas dar sentido ao que
observarmos; entender como se d& essa criacdo de significados e pensar na possibilidade de
ressignificar as coisas através de nosso olhar para elas. Se um determinado local passa
despercebido por aqueles que transitam por ele, como os ndo lugares antropoldgicos sdo
muitas vezes vistos, ndo se criam em torno dele memdrias fortes o bastante para eleva-los a
uma posicdo de lugar antropolégico. Minha sugestdo aqui é que a ligacdo dos temas,
semiotica e antropologia, se da nesse campo, a partir da constatacdo de que o que difere o
lugar do ndo lugar € o significado que damos a eles, o que esta atrelado ao uso que fazemos
dos espacos, a historia, a memoria, que levam a importancia que damos a eles. E é a partir
desse cruzamento que eu me coloco diante das obras de Paulo Nazareth. Por isso, antes de
continuar o percurso para a analise de quatro obras de Paulo Nazareth selecionadas para esta
abordagem, e tendo ja abordado os conceitos da antropologia recortados para este estudo a
partir da obra de Augé (2012), proponho aqui uma pausa para entender um pouco sobre a
semidtica. Neste segundo capitulo trago um pouco da teoria e da aplicacdo semiotica.
Apresento os conceitos em linhas gerais, limitando ao que é importante compreender para a
leitura que foi realizada das obras, apoiada nas imagens que temos delas.

2.1 Uma pausa para refletir antes de seguir viagem...

S&o sempre boas, e quase sempre uma forma de aprendizado, as pausas que realizamos
em uma viagem; aqui a pausa € para explicar um pouco sobre semidtica antes de darmos
continuidade para as analises. Charles Sanders Peirce (1839-1914) foi um Idgico, matematico
e cientista estadunidense, possui uma obra extensa e complexa e, segundo Santaella (2018, p.
2), “a semiotica é uma das disciplinas que fazem parte da ampla arquitetura filosofica de
Peirce”, ¢ alicercada na fenomenologia. A autora explica que a fenomenologia “tem por
funcdo apresentar as categorias formais e universais dos modos como 0s fendmenos sé&o
apreendidos pela mente” e que Peirce chegou a trés “elementos formais e universais em todos

os fendmenos que se apresentam a percepcdo € a mente”, sdo eles as trés categorias
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fenomenoldgicas de Peirce: a primeiridade, a segundidade e a terceiridade (SANTAELLA,
2018, p. 7).

De acordo com Santaella e Noth (1998) a primeiridade peirciana é a categoria da
presenca imediata, do sentimento irrefletido, da qualidade nao diferenciada, da liberdade e
originalidade, algo que se apresenta a mente; nas palavras de Peirce (apud SANTAELLA,
NOTH, 1998, p. 143), “a forma de ser daquilo que é como &, positivamente e sem nenhuma
referéncia a qualquer outra coisa”; uma experiéncia de primeiridade ocorre apenas uma vez,
ndo pode ser repetida. A segundidade é a categoria do confronto, da experiéncia do aqui e
agora, do factual, da existéncia, do confronte entre o interno e o externo a mente; esta ligada
as ideias de dependéncia, determinagdo, dualidade, agdo e reagdo. E a terceiridade “¢ a
categoria da mediacdo, do habito, da lembranga, da sintese, da comunicagdo e da semiose”
(SANTAELLA; NOTH, 1998, p.143), é o efeito que o signo provoca em uma mente; se
relaciona também & continuidade do pensamento, com a ideia de crescimento e aprendizado.

Semidtica, também conhecida como logica ou teoria geral dos signos, talvez seja a
area em que Peirce é mais conhecido. Para a semidtica peirciana, o ser humano pode
interpretar de diversas maneiras 0 mundo a sua volta, ampliar reflexdes e adquirir
conhecimento, a depender das relagdes estabelecidas. Segundo Santaella (2004, p. 90), “a
semiotica peirciana é, antes de tudo, uma teoria signica do conhecimento, que desenha, num
diagrama logico, a planta de uma nova fundacdo para se repensar as eternas e imemoriais
interrogacOes acerca da realidade e da verdade”; é uma teoria complexa, que funciona como
um mapa logico que traca as linhas dos diferentes aspectos para se conduzir uma analise, no
entanto, € necessario que tenhamos um conhecimento prévio das areas que desejamos
analisar, se quisermos ir além de um senso comum, haja vista que a semiotica ndo nos traz
conhecimento especifico de areas distintas (SANTAELLA, 2018). Com base nesse ponto de
vista, eu, como artista visual, me habilito para realizar as analises que me proponho, aplicando
a semiotica dentro da minha area de formagéo e reunindo o repertério que possuo com 0s
contetidos desenvolvidos nesta Dissertagao.

A semidtica peirciana é dividida em trés areas: a gramatica especulativa, a légica
critica e a metodéutica, ou retdrica especulativa. A primeira delas, gramatica especulativa,
estd na base das outras duas e, segundo Santaella (2018), é a teoria geral de todas as espécies
possiveis de signos, uma ‘“ciéncia geral dos signos”, ela “nos fornece as definigdes e
classificacGes para andlise de todos os tipos de linguagens, signos, sinais, cddigos etc., de
qualquer espécie e de tudo que esta neles implicado: a representacdo e os trés aspectos que ela
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engloba”. Para Peirce (2017, p. 46), a tarefa da gramatica especulativa ¢ determinar o que

deve ser verdadeiro em relagdo ao signo. Mas, afinal, o que é o signo?

228. Um signo, ou representamen, € aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao
signo assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos 0s
teus aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representamen (PEIRCE, 2017, p. 46).

Santaella (2012, p. 90) nos apresenta uma explicagdo mais concisa, porém ndo menos
complexa, “o signo € uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto”, sendo signo
somente se carregar esse poder de representar, substituir seu objeto, mesmo que falsamente. A
autora aborda sobre a amplitude da nogdo de signo, a partir da qual podemos entender que
“qualquer coisa de qualquer espécie, imaginada, sonhada, sentida, experimentada, pensada,
desejada... pode ser um signo desde que esta ‘coisa’ seja interpretada em fungdo de um
fundamento que lhe € proprio, como estando no lugar de qualquer outra coisa”
(SANTAELLA, 2004, p. 90), o signo ndo é o objeto, mas o representa, e gera em uma mente
a terceira parte da triade, o interpretante.

O interpretante, que apresento de modo detalhado mais adiante, € um novo signo, e a
partir dele se faz possivel um novo processo semiotico (ou semiose), que tende a continuar
infinitamente; a esse processo ininterrupto se da o nome de semiose infinita. Santaella (2004,
p. 90) esclarece que “a semiose ¢ uma trama de ordenacdo logica dos processos de
continuidade. O pensamento é o campo privilegiado da continuidade”; desse modo, a semiose
verifica como o signo age, ou como ele € interpretado. A acao do signo sempre se da em uma
mente, ou seja, a producdo de significados é algo de natureza mental, uma rede desenvolvida
no préprio pensamento.

Faco aqui uma breve interrupgdo, antes de seguir com 0S conceitos peircianos que
norteiam as analises, pois se a producgdo de significado é de natureza mental, este pode ser
modificado por meio da experiéncia, ou seja, pode ser ressignificado sem necessariamente
perder o seu sentido inicial, sendo acrescido de novo sentido, pode ser ampliado. Paulo
Nazareth opera ressignificado as caminhadas, por exemplo, quando ndo caminha apenas para
se deslocar de um ponto a outro, mas também para conhecer, conhecer sua historia, a si
mesmo e 0 outro. Temos possibilidade de ter acesso a recortes dessas caminhadas por meio de
seus relatos e suas obras. O artista também ressignifica o conceito que temos sobre o que é



71

lixo, e o que deve ser “jogado fora”, quando coleta materiais que seriam descartados e os
apresenta nos museus e galerias como obra, opera assim alterando o significado que damos
aqueles materiais que, muitas vezes, utilizamos no nosso cotidiano de maneira mecanica, sem
refletir sobre 0 que estamos consumindo. Outro ponto a destacar é a ressignificacdo que opera
na visdo sobre o cotidiano e nos seus convites para que pausemos o olhar sobre as coisas do
nosso dia-a-dia e, com essa observacao atentemos sobre quem sabe nds, podendo ressignifica-
las a nosso modo.

Brevemente esclarecido o que é o signo triddico, a semiose e essa ressignificacdo
operada pelo artista, retomando os conceitos da semidtica peirciana, podemos compreender,
conforme esclarece Santaella (2018, p. 5), os trés aspectos ou abordagens do signo: a
significacdo, objetivacdo e interpretacdo. A significacdo é a parte da semidtica que se detém
no signo “em si mesmo, nas suas propriedades internas, no seu poder para significar”; a
objetivacdo, “é sua referéncia aquilo que indica, refere ou representa”, a referéncia do signo
ao seu objeto; e a interpretagdo estd “nos tipos de efeitos que [0 signo] esta apto a produzir
nos seus receptores, isto é, nos tipos de interpretacdo que ele tem potencial de despertar nos
seus usuarios”.

No que diz respeito a Logica Critica, ela € a segunda &rea da semiética de Peirce,
estuda os modos de raciocinio pelos quais fazemos a analise do que pode ser verdadeiro,
classifica argumentos, determina a validade e forca de um argumento. E, como estamos o
tempo todo subordinados a forca da experiéncia, estuda como podemos refutar ou comprovar
hipbteses através da logica, assim partimos da observacdo para a investigacdo. Um argumento
¢ “um signo que representa distintivamente o interpretante, denominado de sua Conclusao,
que ele deve determinar” (PEIRCE, 2017, p. 29), ou seja, representa um processo que busca
uma conclusdo, seja ela verdadeira ou ndo, é um signo de razdo, corresponde ao que pode ser
observado. O argumento pode ser de trés tipos: a abducéo € um argumento que apresenta fatos
em suas premissas; a deducdo é um argumento compulsorio; e a inducdo é um argumento que
verifica fatos na experiéncia. Cada um desses argumentos é orientado formalmente pelas trés
categorias fenomenoldgicas de Peirce. Para Peirce (2017, p. 29), ainda, a ldgica critica é a
“teoria das condi¢des gerais de referéncia dos Simbolos e outros Signos aos seus Objetos
manifestos, ou seja, ¢ a teoria das condi¢des de verdade”.

A terceira parte da semidtica, a retorica especulativa, ¢ a “doutrina das condig¢des
gerais de referéncia dos Simbolos e outros Signos aos Interpretantes que pretendem
determinar” (PEIRCE, 2017, p. 29); dedica-se ao estudo dos métodos a serem observados na

investigacdo, exposicao e aplicacdo da verdade.
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O conceito de objeto semiotico € um dos mais importantes na semiotica peirciana; de
acordo com Santaella (2004, p. 15), ele é aquilo que determina o signo e, a0 mesmo tempo, é

aquilo que o signo de alguma forma representa, revela. Para a autora,

O primeiro passo para se delinear a nogdo de objeto do signo reside no
cuidado de ndo se confundir objeto com coisa. A nocdo de objeto é muito
mais complexa do que sua simples identidade como o0 que quer que
possamos entender por coisa [...] 0 objeto é algo diverso do signo e que este
“algo diverso” determina o signo, ou melhor: o signo representa o objeto,
porque, de algum modo, é o proprio objeto que determina essa
representacdo; porém, aquilo que esta representado no signo nao
corresponde a todo o objeto, mas apenas a uma parte ou aspecto dele.
Sempre sobram outras partes ou aspectos que o signo ndo pode preencher
completamente. (SANTAELLA, 2004, p. 34).

O objeto determina o signo de diferentes modos, ele representa, indica ou sugere, mas
é algo distinto dele; por exemplo, a palavra cadeira, o desenho de uma cadeira, a fotografia de
uma cadeira, um video de uma cadeira, uma miniatura de uma cadeira etc., sdo todos signos
do objeto cadeira. Outro exemplo que serve para ilustrar essa triade base de signo, objeto e
interpretante é: uma mensagem de texto que escrevo para alguém é o signo, o que €
transmitido na mensagem € o0 objeto e o efeito dessa mensagem nesse alguém é o
interpretante. Mas é importante dizer que um signo ndo tem necessariamente apenas um

objeto, segundo Peirce

Um signo pode ter mais de um objeto. Assim, a frase “Caim matou Abel”,
que é um Signo, refere se no minimo tanto a Abel quanto a Caim, mesmo
que ndo se considere, como se deveria fazer, que tem em ‘um assassinato’
um terceiro Objeto. Mas o conjunto de objetos pode ser considerado como
constituinte de um objeto complexo (PEIRCE, 2017, p. 47).

E o0 objeto do signo pode também ser de dois tipos: objeto imediato e objeto dindmico.
Para Peirce (2017, p. 177) “temos que distinguir o Objeto Imediato, que € o Objeto tal como o
proprio Signo o representa, e cujo Ser depende assim de sua Representacdo no Signo, e 0
Objeto Dindmico, que é a realidade que, de alguma forma, realiza a atribuicdo do Signo a sua
Representagao”, desse modo, o objeto imediato estd dentro do proprio signo, € o objeto como
0 signo permite que o conhegcamos, e indica o0 objeto dindmico. Santaella (2004, p. 40)
sintetiza essa relacdo da seguinte maneira “o signo s6 pode, de algum modo, estar no lugar do

objeto porque ha, no proprio signo, algo que, de certa maneira, estabelece sua
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correspondéncia com o objeto. Este algo — que liga o signo ao objeto dindmico — é o objeto
imediato”.

Santaella (2004, p. 61) explica que o objeto e o interpretante sdo partes constitutivas
do signo, de modo que o signo so pode ser definido na relacdo com o objeto e o interpretante.
O interpretante é a terceira parte da triade e, nas palavras da autora, “¢é uma propriedade
objetiva que o signo possui em si mesmo, haja um ato interpretativo particular que a atualize
ou ndo”; havendo ou ndao um intérprete particular, essa relacdo podera ser atualizada. O
interpretante € “aquilo que ¢ determinado pelo signo ou pelo proprio objeto através da
mediagdo do signo”, contudo, ele “ndo pode ser considerado simplesmente como uma
interpretagdo particular, singular do signo”, ele ¢, antes de ser atualizado em uma
interpretacdo particular, situacdo em que “o interpretante é o significado do signo, a0 mesmo
tempo que se constitui em outro signo” (SANTAELLA, 2004, p. 65).

Assim como o objeto é dividido, o interpretante também possui divisdes, sdo trés
interpretantes: o imediato, o dindmico e o final. O interpretante imediato € interno ao signo,
ainda no nivel abstrato, antes de ele encontrar um intérprete e efetivar seu potencial efeito. O
interpretante dindmico é o efeito que o signo de fato produz em um intérprete particular.
Dentro do interpretante dindmico temos mais trés divisdes que explicarei melhor adiante, séo
elas que o divide em emocional, energético e ldgico.

J& o interpretante final, se refere ao resultado interpretativo pleno, é pensavel, mas
nunca atingivel. A partir dessas relacdes, do signo com o interpretante final, alguns signos
podem gerar, no maximo, um Rema, que é uma possibilidade qualitativa, o signo
representando seu objeto apenas no nivel do sentimento. Outros podem gerar um Discente,
que € o signo representando seu objeto apenas afirmando ou negando algo sobre ele, como
por exemplo, quando afirmamos que um copo esta sobre a mesa; ou 0 signo pode ainda ser
um Argumento, que é um signo de lei, que representa seu interpretante por meio de uma
estrutura logica (como ja vimos aqui, a légica critica estuda os trés tipos de argumento:
abducéo, deducdo e inducdo) representando um objeto em seu caréater de signo capaz de entrar
em uma cadeia semidtica. E esse ciclo pode se dar infinitamente, de signos realizando
mediagdes que geram novos signos (SANTAELLA, 2018).

A partir daqui apresento as relagdes triadicas estabelecidas por Peirce nas trés
perspectiva de analise do signo: relagdes do(s) signo(s) em si, com seu(s) objeto(s) e com
seu(s) interpretante(s). Quanto as relagdes do signo em si, ou seja, quanto aquilo que d&
fundamento ao signo, elas podem ser: qualitativas (quali-signo), singulares (sin-signo) e da

natureza das leis (legi-signo). O quali-signo leva em conta apenas o aspecto qualitativo do
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signo; uma mera qualidade pode estar na origem, por exemplo, de uma metafora, como “pele
de péssego”; sabemos que a pele ndo € o péssego, mas sua qualidade se assemelha a da pele
dessa fruta. O sin-signo leva em conta as singularidades que distinguem os objetos que
existem , ou seja, age como parte material, indicio ou duplo daquilo para o que aponta. O legi-
signo leva em conta o aspecto de lei das coisas, seu vinculo a uma convengdo, a uma
concordéncia de ordem generalizante (SANTAELLA, 2018).

Ja no que diz respeito a relacdo do signo com seu objeto, ela pode se dar de trés
modos: por semelhanca (iconico), por contiguidade (indicial) e pela lei (simbédlico). Uma
relacdo € iconica quando ha semelhanca entre o signo e o objeto, assim, o signo pode evocar
algo a que se assemelhe; de acordo com Peirce (2017, p. 52), o icone “denota apenas em
virtude de seus caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui quer um Objeto
realmente exista ou ndao (PEIRCE, 2017, p. 64). Ja quando seus aspectos sdo indiciais, 0S
signos tém relagdes de existéncia com seu objeto, evidenciando sua materialidade; segundo
Santaella (2004, p. 121), “os indices sdo os tipos de signos que podem ser mais fartamente
exemplificados”, sdo materiais, indicam o objeto, e perdem sua posi¢do de signo se o objeto
ndo é existente. E no que diz respeito a relagdo simbolica, para Peirce (2017, p. 53), “um
Simbolo é um signo que se refere ao Objeto que denota em virtude de uma lei, normalmente
uma associacdo de ideias gerais que opera no sentido de fazer com que o Simbolo seja
interpretado como se referindo aquele Objeto”, a lei que rege o simbolo pode ser uma
convencdo social, algo partilhado por muitos.

Quanto as relacdes do signo com seu interpretante, retomo as divisdes do interpretante
dindmico, em emocional, energético e I6gico. Essa é a triade que classifica os tipos de
interpretacdo que se realizam na mente e um intérprete qualquer, podendo variar conforme o
tipo de signo e a relagdo entre signo e objeto. O interpretante emocional esti ligado as
qualidades de sentimento, observando-se que uma qualidade de sentimento sempre esta
presente no ato interpretativo, mesmo que nao nos demos conta dele; ha, todavia, signos que
elevam esse interpretante. O Energético se caracteriza por ser um esforco fisico ou mental
envolvido na interpretacdo. E por ultimo, o Logico é a interpretacdo do signo guiada por uma
regra internalizada, sendo que o interpretante Idgico ultimo (final) equivale a uma mudanca de
habito.

Até aqui apresentei os principais conceitos para analise semiética, sem deixar de
reconhecer que é um campo de estudos muito mais amplo do que o apresentado. E, ap6s essa

importante pausa para pensar nesses conceitos, sigo viagem e parto agora para uma analise de



75

duas obras das séries “Noticias de América” e duas da série “Cadernos de Africa”, recorrendo

aos conceitos antropoldgicos e, também, aos semidticos.

2.2 Descobertas em “Noticias de América”

2.2.1 Venda daimagem: um resgate

A fotografia “sem titulo” (2012) (Figura 21) foi captada durante o percurso de Paulo
Nazareth para a série “Noticias de América”, na qual ele atravessa a América Latina
praticamente a pé. Nao disponho de informagdes especificas acerca da cidade em que foi
realizado o registro, mas, devido a informagdes coletadas em seu blog®’, sei que estava na
Guatemala no periodo do registro e, embora a imagem mostre um momento do trecho
percorrido pelo artista, também é mais do que um mero registro de percurso, pois cada obra
dentro da série carrega em sua materializacdo algo que nos permite acessar por meio delas
uma histéria. Comeco por destacar o que despertou a minha percepcao ao olhar para esse
signo (fotografia). Observo que, nesta primeira analise, realizo a leitura partindo do signo em
si, com o intuito de tratar mais detalhadamente do que farei nas analises seguintes a esta
etapa; nas demais analises, embora esta etapa esteja presente, eu me detenho mais na relacao

do signo com seu objeto.

% 0 blog da série é: http://latinamericanotice.blogspot.com/
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Figura 21 — “Sem titulo”, Paulo Nazareth na série “Noticias de América” (2012)

= e =
M IMAGEY

OF EXOTIC MAN

Fonte: Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/ aceso em: 09 Set. 2021

Iniciando pela observagdo dos aspectos qualitativos da imagem, vejo linhas, formas
geométricas, quadrados, retangulos, circulos. E uma imagem colorida, entdo identifico uma
palheta de cores que inclui vermelho, rosa, laranja, amarelo, marrom, verde, azul, preto,
branco, cinza e variages delas. Identifico também diversas texturas visuais. Nos aspectos
singulares da cena, observo que ha dois tipos de exposi¢do na imagem, uma sobre o0s objetos a
frente e outra sobre os itens ao fundo, que parece mais iluminado; vejo luz refletida a partir de
alguns objetos. Quanto aos aspectos gerais do signo em si, visualizo uma composi¢do em
perspectiva central; o quadro da imagem permite uma separacao clara entre as figuras a frente
e a parede ao fundo; as cores ndo estdo separadas em blocos, mas comp&em as figuras de tal
modo que se mesclam e formam texturas. Os elementos em sua maioria s&0 macigos, aspecto
confirmado devido a opacidade deles.

Quanto a relacdo entre o signo e seus objetos, observamos a fotografia no seu aspecto
iconico-indicial, pois a imagem fotografica tanto representa por semelhanca quanto por
relagdo de contiguidade (por se tratar de fotografia, cujo processo de producdo envolve
conexdo entre signo e objeto por meio da luz). A relacdo de semelhanca revela um grupo de

pessoas em um ambiente e a relacdo indicial é prova da sua existéncia.
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Destacam-se as figuras ao centro, que aparentam serem trés mulheres, dois homens e
um bebé de colo que ndo permite supor o sexo. O artista é a segunda pessoa da direita para a
esquerda, estd com o que parece ser uma camisa branca e calga cinza, nos pes o que parece ser
0 chinelo que o acompanha durante todo o percurso; no peito traz um cartaz em papel com
algumas palavras escritas. No canto esquerdo da fotografia, vejo o que parece ser uma mesa,
suponho que seja de plastico devido as caracteristicas dela. Na cena também identifico o que
parecem ser tabuas e tijolos de cimento nos cantos esquerdo e direito da imagem, que
suponho funcionarem como bancos improvisados, devido ao posicionamento deles; atrds das
pessoas da cena, parece haver uma mesa, embora eu visualize apenas partes do que aparenta
ser uma toalha de mesa estampada.

O ambiente aparenta ser um cémodo de uma casa e, associado a isso, entendo que o
grupo fotografado estd em sua parte interna; as caracteristicas de ambiente interno sdo
reveladas por uma indicialidade interna a imagem: a relacdo entre a parede do fundo e as
paredes laterais, entre estas e as janelas, e entre as paredes e 0 que aparenta ser um teto sobre
eles. Essa indicializacdo interna também revela que a iluminacdo do ambiente provém de
fonte artificial, pelo reflexo ao fundo que da a impressdo de que ha uma fonte de luz presa ao
teto. As figuras centralizadas na sala contribuem para uma leitura da fotografia como registro,
elas posaram para a cena, o que € reforcado por estarem lado a lado e centralizados no
ambiente. Tal posicionamento é uma espécie de regra, uma convencdo, nas fotografias de
familias ou de outros grupos em eventos, 0 que me remete a uma fotografia de registro mais
do que a uma fotografia artistica. No que diz respeito ao ambiente em que estdo, acredito ser
um local de oracdo, pela presenca de elementos religiosos ao fundo; ndo vemos claramente o
que esta atras do grupo, mas suponho que na mesa possa haver um espago para oragoes.

Quando adentro na questdo simbolica, de ler os signos segundo certas convengoes,
regras e habitos, considero as mulheres em cena, nas quais destaco a aparéncia, o fato de os
cabelos estarem arrumados de maneira semelhante, e também as semelhancas entre as
vestimentas, que devem ser tradicionais na sua cultura, e nos pés que calcam sandalias; suas
roupas contrastam com as roupas dos personagens masculinos ali presentes, incluindo o
artista, que utilizam pecgas mais cosmopolitas, as quais estamos mais habituados a ver (como
calca jeans e calcga social, bem como ténis usado pelo rapaz); o bebé também usa roupas mais
comuns aos nossos olhos, e estd enrolado em uma manta. As imagens religiosas ao fundo nos
falam da influéncia da Igreja Catolica no Continente Americano; identifico algumas
iconografias, como o halo radiante na cabeca das figuras femininas, assim como 0 manto que

usam e, ainda que ndo possa identificar claramente os integrantes das imagens nas molduras, a
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posicdo me remete a Jesus Cristo e sua mae, Maria. Na imagem da Figura 22 se pode ver essa
imagem ao lado de outra da série, na qual € perceptivel que se trata do mesmo local, contudo,
h& uma abertura dos personagens em cena, 0 que nos permite ver um pouco da mesa ao fundo.
Desta vez estdo em cena apenas cinco pessoas, as mulheres, o bebé e o artista, agora sem o
cartaz; nas brechas entre as pessoas, identificamos novas imagens religiosas emolduradas e

algumas esculturas sobre a mesa.

Figura 22 — Obras “Sem titulo”, Paulo Nazareth, ambas da série “Noticias de América” (2012)
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Disponivel em: http://latinamericanotice.blogspot.com/. Acesso em 07 fev. 2022

Partindo agora para uma anélise das relagGes entre o signo e o interpretante, tendo
como referéncia a imagem da Figura 21, em que o artista carrega o cartaz, considero que, no
que se refere ao interpretante emocional, a qualidade de sentimento vem da observacao atenta
dos detalhes do ambiente; ha um cuidado com a decoragdo do espaco ao fundo, pois
colocaram um papel de parede, e o teto estd decorado, mas, a0 mesmo tempo, ao observar
melhor, identifico alguns objetos jogados, que denotam certo desleixo, prova disso é o que
parece ser um saco de lixo em um canto, junto a uma boneca, papéis estdo jogados pelo chéo,
0 que faz um contraponto: um cuidado especial com o que parece ser o altar e certo descuido
com o restante do ambiente, que pode ser momentaneo, mas ainda assim chama a atencéo.
Identifico também um cuidado dos personagens ali com a aparéncia, o cabelo estd bem
cuidado e as vestimentas estdo alinhadas; sinto empatia pelo grupo ali presente,
principalmente as figuras femininas em cena, em especial para a mulher mais velha Dona
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Feliciana®, por se assemelhar fisicamente & avé do meu namorado, Dona Isabel, por quem
desenvolvi muito afeto, como se fosse minha avo também.

No interpretante energético, eu entendo que o esfor¢co mental se sobrepbe a qualquer
esforco fisico que estaria envolvido, por exemplo, em uma obra interativa. Esse esforco
mental é ativado quando levanto reflexdes acerca daqueles personagens, quem sdo? (Paulo
Nazareth estd ao lado de Dona Feliciana, e sdo as Unicas figuras das quais sei 0 nome). Onde
estdo? O que fazem ali naquele espaco? E até quando me questiono se aquele espaco é
realmente um local para oracdes ou se € um espacgo que comporta também outras funcoes.

Quanto ao interpretante I6gico, nivel em que o signo é interpretado por meio de regras
internalizadas no intérprete, considero que entrar nessa relacdo com a obra a exige um
conhecimento historico prévio para identificar o contexto geogréafico, cultural e religioso das
pessoas da imagem e, também, uma ressignificacdo para uma interpretacdo da mensagem
trazida pelo artista no cartaz que carrega “My image of exotic man for sale” (Minha imagem
de homem exoético a venda, em traducdo livre). Como em outras obras citadas no Capitulo 1
desta Dissertacdo, ao vender sua imagem de homem exotico, o artista toma para si 0 poder
sobre sua propria imagem; ao mesmo tempo, recorda a comercializacdo dos povos
escravizados durante a colonizacdo. Atua no presente (re)simbolizando e atualizando essa
ideia de comercializacdo, na medida em que chama a atengdo para as pessoas ao seu lado,
cuja aparéncia e vestimentas, especialmente das mulheres, sdo tipicas dos povos originarios
da regido andina, na América Latina, e que, ainda hoje, sdo vistos como “exoticos”. Tudo isso
carrega 0 questionamento: O que é ser exotico? Ser ndo-branco, “ndo-padrdo”, ndo estar no
seu lugar de origem?

O artista se enquadra nesse estereotipo do ser “exotico”, devido a sua ancestralidade
misturada, de ser um luso-afro-krenak, e trazer o cabelo afro como marca de resisténcia, ainda
que suas roupas sejam socialmente consideradas adequadas para situagdes formais (camisa e
calca social), faz um contraponto a elas com o chinelo nos pés sujos e o len¢o na cabeca, alem
do proprio cabelo; e, ainda que ndo esteja em seu local de origem, ele ndo aparenta estar entre
desconhecidos. Cabe notar que as pessoas que estdo ao seu lado aparentemente ndo estdo
longe de sua terra natal, ndo sdo “exoticas”, pelo contrario, sdo originarios do Continente

Americano e passaram pela colonizagéo sofrida pela Ameérica Latina. Posso aqui apenas supor

% Descobri seu nome ao assistir o video “Habla de Feliciana” (Fala de Feliciana) disponivel em:
https://vimeo.com/133468081, acesso em: 20 jan. 2022, no qual o artista traz um registro de uma conversa com
Dona Feliciana. Infelizmente s6 entendemos partes do video, devido a baixa qualidade da gravacéao e o chiado do
video, algumas pequenas partes compreendemos somente porque o artista disponibilizou legenda.
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que suas vestimentas sdo uma prova de resisténcia de seus costumes, um resgate diario de
suas memdrias e culturas. Se o espectador da obra é estadunidense ou europeu, ele pode
apenas concordar com o “ser exético” do artista, e até questionar o quanto ele cobra pela
venda dessa sua imagem como exotico, tal qual a venda realizada na feira de arte em Miami.
Agora se o espectador for latino-americano, pode ser levado a se questionar se também néo é
0 “exdtico” aos olhos dos outros, como europeus e estadunidenses. Essa consciéncia, muitas
vezes, € tomada quando estdo fora de seus locais de origem: tenho relatos de amigos que no
Brasil se identificam como brancos, mas, ao estar em paises como os Estados Unidos ou
Irlanda, para citar apenas alguns exemplos, sdo tratados apenas como latinos, e nesse termo
séo entendidos como ndo-brancos.

Essa posicdo escolhida (posada) aproxima o artista das pessoas ali presentes, que
podem ou ndo ser da mesma familia, embora tenhamos a impressdo de que sdo proximos. O
que exige uma atencdo para elas, todavia, é o cartaz que o artista carrega e que parece ser o
unico elemento que pode produzir um significado para além da cena, que chamo aqui de
significado artistico, que atua colocando o registro ali em um local incomum, causador de
certo estranhamento e provocador de reflexfes que podem se estender para além da mera
apreciacao artistica e se converter em uma reflexdo social/cultural, aliar-se a outras
experiéncias e a outros conceitos mais, levando-se em conta as diversas leituras possiveis

partindo do que a obra oferece e vinculando-a as vivéncias e ao olhar do observador.

2.2.2 Familia do percurso

“Pedro Calel Lopez ¢ pai de dez filhos, agricultor e pintor na cidade de San Juan
Comalapa. Conheceu Paulo Nazareth em julho de 2011, na Guatemala”. Paulo Nazareth
conheceu a familia Calel através de um dos filhos de Pedro que estava na Nicaragua, Edgar
Calel, que também é artista. O irmdo de Edgar, Julio Calel, que se tornou seu amigo, ao
conhecer Paulo Nazareth demonstrou estranhamento em relacao aos seus pés sujos e judiados
da viagem, segundo conta, foi a primeira coisa que Ihe chamou atencéo no artista (CALEL,
2012a, n.p.). A familia Calel hospedou o artista pelo periodo em que ele esteve na Guatemala,
por dois meses, e Pedro foi escolhido para ser motorista da Kombi de bananas, plano alterado
devido a ndo terem conseguido a documentagdo necessaria, conforme j& citado anteriormente
nesta Dissertagdo. A fotografia “Familia Calel” (2011) (Figura 23) foi captada na cidade de

San Juan Comalapa, na Guatemala, e compde o blog da série “Noticias de América”.
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Figura 23 — Familia Calel (2011), Comalapa, Guatemala; da série “Noticias de América” (2011-2012)

Comeco a analise relacionando o signo fotografia e aquilo que compreendo ser seu
objeto de referéncia. Observando a fotografia no seu aspecto iconico-indicial, destacam-se
quatro personagens femininas ao centro, posando ao lado do quinto personagem, o artista. No
lado esquerdo do artista, vejo uma senhora que aparenta ser idosa, pelos tragos de expressao e
cabelos brancos; ao lado esquerdo dela, estd uma mulher que aparenta ser adulta, embora
ainda jovem e, ao lado dela, uma menina cuja altura alcanca a cintura da mulher, ao lado da
qual identifico outra ainda mais nova, que estimo estar na primeira infancia. Ao fundo da
cena, o destaque é para 0 que aparenta ser uma parede, ou painel de madeira, que em funcéo
de sua cor e textura naturais, que remetem a madeira nova, se destacam das outras superficies,
que parecem ser alvenaria, pintadas em branco e, ainda, de construcfes antigas. Outro ponto
de atencdo é a abertura ao final desse painel-parede, que permite observar um corredor no
qual aparece uma sombra, que suponho ser uma sexta pessoa, que talvez apareca na imagem
sem planejamento, e acerca da qual ndo identifico sexo ou idade. Também ¢é possivel
visualizar trés aberturas na parede direita desse corredor, duas remetem a janelas e uma maior
remete a uma porta. Na abertura que da acesso ao corredor, visualizo algo que se assemelha a
um toldo enrolado, que, suponho, funcione como uma porta para fechar essa entrada-saida do
corredor.
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A iluminacdo no ambiente onde est& o grupo de pessoas parece ser natural, com luz do
Sol, o que é indicado pela relacdo entre sombras e pontos mais iluminados. Tambem indica o
fato de estarem em uma parte externa, o fato de o artista manter os olhos semicerrados. Ha
nessa area externa um pequeno jardim ao fundo, no canto esquerdo da imagem, e junto a ele
parte de algo que se assemelha a uma escada. Ao lado direito da imagem me chama a atengéo
0 que parece ser uma grande bacia vermelha de plastico quebrada no chdo; essa bacia
vermelha, ao ampliar a imagem, identifico tratar-se de um escorredor, devido aos furos no
fundo e na lateral, que a faz se assemelhar aos escorredores de plastico que possuo. Acima do
escorredor, identifico algo com um formato retangular na cor azul turquesa, que suponho ser
um tanque ou pia externa, devido a um tubo que parece ser de um encanamento passando pela
parte superior esquerda, junto ao toldo. O piso onde estdo posando parece ser de terra batida,
sem pavimentacdo. Todas as mulheres fotografadas tém tracos dos povos originarios da
América Latina. Aqui, embora eu ndo tenha me detido nos detalhes do signo em si, tanto
quanto na andlise anterior, observo ainda a vestimenta do artista destoando das demais, 0s pés
sujos com chinelo, que se contrapde aos demais que estdo com sapatilhas e ténis, com excecédo
da idosa que calca sandalias. Tendo sintetizado aquilo que é revelado pelas relagcdes de
semelhanca e por indices internos a imagem, cabe destacar que um significado indicial desta
imagem, assim como de outras fotografias que s&o apresentadas como obras por Paulo
Nazareth, € o fato de a imagem ser testemunha da existéncia dessas pessoas e dos lugares que
elas habitam.

Partindo para uma andalise da questdo simbdlica; para mim é bastante simbdlico o
artista estar de maos dadas com a senhora na fotografia, pois dar as maos € um gesto
reservado, nas diversas culturas, aqueles que nos sdo préximos, uma demonstracdo de cuidado
e carinho reservado as pessoas mais intimamente ligadas. Assim também pode ser lido o fato
de a mulher mais jovem, ao lado, estar com o braco entrelacado ao dela, de forma também
carinhosa. A semelhanca entre as mulheres poderia ser mera coincidéncia, mas o titulo da
fotografia, “Familia Calel”, leva a concluir que sdo parentes. Além dessa informagao do titulo,
contudo, a prépria composicao da imagem, alias algo que esta fotografia tem em comum com
a que analisamos anteriormente (Figura 21), dado o posicionamento que tomam as pessoas ao
serem fotografadas, de posar como um grupo unido, que € centralizado na foto, o artista até
parece dar um meio sorriso, denuncia um comportamento comum as fotografias de familia,
incluindo a minha, como mostra um retrato meu e de minhas irmas, mostrado na figura 24.
Meu comportamento enquanto crianca na primeira infancia é semelhante ao da garotinha mais

nova da familia Calel.
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Figura 24 — a esquerda: Familia Calel (2011), Comalapa, Guatemala, Paulo Nazareth para a série “Noticias de
América (2011-2012), e a direita Daniele (regata azul), Gizele (de franja), Renata (com camiseta de manga
longa) e Camila (com conjunto amarelo), retrato de familia [1992?] em Carapicuiba, Sdo Paulo.

em 67 fe;/. 2022 e imageh a
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Imagem a esquerda disg;;o‘n\'/el ': htt://liaericanotice.blogspot.co/. Acesso
direita do acervo pessoal da autora.

No que diz respeito aos interpretantes emocional e energético, observo que, assim
como a fotografia de “Vendo minha imagem de homem exdtico” (Figura 21), a da “Familia
Calel” me remete a minha propria familia, me provoca quase uma viagem no tempo, sou
novamente transportada para minha infancia, como mostrado na Figura 24, e tenho saudade
das relagdes de infancia com minhas irmés e amigos que iam em casa para brincarmos. A
participacdo que a imagem estimula é mental, esse “transporte” temporal nos faz acessar
nossas proprias lembrancas, nos possibilitando reviver através dessas fotografias — no meu
caso as analégicas — guardadas em caixas de madeira na casa dos meus pais, que S0
verdadeiras viagens no tempo quando acessadas. Ao me fazer lembrar da minha familia,
estabelecer relagdes de semelhanca entre aquela familia e a minha, a fotografia mostra seu
poder de tornar-se um elo entre as familias que, assim como eu, também podem realizar esse
vinculo emocional.

Um ponto relevante, e que gostaria de destacar, € que em minha pesquisa considero
essa fotografia, em especial, uma obra de grande valor simbolico, no sentido de ser também
um registro de como outras pessoas, que nao sao membros da mesma familia, podem ser
aceitos como se fossem, tal como essa fotografia também leva a crer. Nesse caso, tenho a
materializagdo de que o artista tocou essa familia assim como eles o tocaram; isso se da
devido a uma carta escrita por Pedro Calel, o patriarca da familia, em 2011, a carta é
apresentada na integra na Figura 25.
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Figura 25 — Carta de Pedro Calel (2011)
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Na carta, temos acesso a duas historias que ele decidiu destacar: uma, de um tremor
ocorrido e que o artista sentiu, acreditando ser alguém mexendo em sua cama, antes de
identificar tratar-se de um fenbmeno da natureza; e a segunda € que, devido a altura do artista,
ele frequentemente se feria na cabeca, ao passar sob os galhos de um limoeiro; ambas
situacOes foram ilustradas na carta de Pedro. A seguir, transcrevo a parte final da carta, que,
do meu ponto de vista, é aquela na qual Pedro demonstra que o artista se tornou parte da

familia,

Paulo aqui escrevo estas palavras com todo o respeito que vocé é uma pessoa
especial na nossa familia, pois foi exemplo de humildade apesar de ser uma
pessoa de muito conhecimento e ter alcancado uma longa carreira artistica,
muitas pessoas perguntam de vocé, quando vocé vai voltar para Comalapa
novamente, mas eu disse a eles que muito em breve, porque Paulo, a familia
Calel sempre estard esperando por vocé, porque é parte da familia, e 0 que
estou dizendo, é que eu ja plantei feijdo e quando vocé retornar a San Juan
Comalapa vocé experimentard novos grdos. (CALEL, 2012b, n.p., traducéo e
grifos nossos).
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Né&o tenho conhecimento se Paulo Nazareth retornou para experimentar 0s novos gréos
de feijdo plantados por Pedro, mas nesse convite vemos o apreco do patriarca e sua vontade
de rever o artista; também nas areas destacadas, torna-se claro que o artista € agora parte da
familia Calel, sendo que na carta toda ele é tratado carinho, comprovando que as fotografias
sdo mais do que um mero registro de seu percurso, registram a incluséo desse membro na
familia, o afeto que os une. Esse significado nessa obra conta ainda com a carta, a
materializacdo de que esses lacos familiares séo sentidos por Pedro e pela familia, e que me
permitiu acessar por meio dela uma histdria, agora parte da extensdo da obra.

Por essas aproximagOes dos lugares das nossas memdrias, lembrangas das nossas
atividades cotidianas e de momentos alegres que compartilhamos com nossos entes queridos,
os lugares mostrados nas fotografias citadas aqui e, também, em outras como elas, ndo sdo 0s
ndo lugares caracteristicos de Augé. Nem sdo como aeroportos e outros lugares de transito,
por exemplo, nem como aqueles locais de visitacdo turistica, com os quais ndo estabelecemos
relacdo afetiva. No caso da figura 21, deduzo ser um espaco para oragdes compartilhado com
0 artista, e no da Figura 23, a frente de uma casa que se tornou sua por um periodo, junto a
uma familia que o acolheu como membro, e a qual ele retribui esse sentimento. Considero,
com base em Augé, que aqueles locais, longe do seu lugar de origem, que antes eram
desconhecidos, talvez funcionassem para ele mais como nao-lugares, embora toda a histéria
do artista mostre alguém que parece ndo ceder a l6gica do ndo-lugar. As imagens em conjunto
com a carta da figura 25, contudo, constroem claramente a ideia de que se esses locais
tornaram para ele um lugar equivalente ao “em casa” de Augé; de que as pessoas presentes

nos registros se tornaram parte de sua familia.
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2.3 Descobertas em “Cadernos de Africa”

2.3.1 O que vocé pensa?

Figura 26 — Sem titulo (2013), do projeto “Cadernos de Africa” (2012-), impresséo fotogréafica sobre papel
algodao.

bispom’vel em: Galeria Mendes Wood DM, 2021.

A fotografia “sem titulo” (2013) (Figura 26) foi captada na cidade de Cotonou (Benin)
e faz parte da série “Cadernos de Africa” (2012-). Inicio a analise relacionando o signo
fotografia e seus objetos de referéncias, a partir do que observo, inicialmente, a fotografia no
seu aspecto iconico-indicial. Destacam-se nessa obra os cartazes com as palavras escritas sob
areas de fundo branco, ao centro e, também, ao fundo, no lado esquerdo (embora estas Gltimas
ndo sejam facilmente legiveis). O artista (sentado, a frente, de camisa branca) e os dois
homens ao lado direito dele seguram os cartazes ao centro. Vejo 0 que parecem ser dez
pessoas, duas mulheres e oito homens, incluindo o artista, a frente e atras do que aparenta ser
uma grande mesa, na qual vejo objetos dispostos, que lembram copos ou Xicaras, € uma
garrafa térmica; no canto esquerdo, parece haver um livro ou um caderno sobre a mesa,
embora ndo se possa identificar com precisdo; abaixo dele, alguns papéis maiores e ao lado o
que parece ser um oculos de sol e um copo; tambeém ha uma bolsa sobre a mesa. Das seis
pessoas que vemos, 0s pés de quatro delas estdo com chinelos/sandéalias de dedo, ja o artista

parece estar descalgo, com 0s pés sobre a areia; apenas um dos homens a frente usa sapato
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fechado. A referéncia a mesa é reforcada devido a um grande banco posicionado na frente
dela, com trés dos homens sentados nele e, também, o que parece ser uma mochila apoiada;
no canto esquerdo, vejo também o que se assemelha a parte da frente de um banco ou cadeira.

A construcdo ao fundo parece ser de uma casa, devido ao que parecem ser portas ou
janelas do lado direito, esquerdo e no meio. Tenho a impressdo de que o grupo fotografado
estd na parte externa da casa, mesmo havendo uma cobertura sobre eles, a qual parece ser
composta de uma mistura de telhas e palha. A sombra do telhado, com algumas areas mais
claras, principalmente na parte inferior da fotografia, € um indicativo de que a iluminacdo da
cena provém de uma luz diurna, do Sol. Alguns aspectos contribuem para uma leitura da
fotografia como registro, o principal deles é o preto e branco, outro € a composi¢do
centralizada da cena, que também remete mais facilmente as fotografias de registro do que as
artisticas.

Partindo para uma anélise no que diz respeito a questdo simbolica, que nos leva a ler
0s signos partindo de certas convencgdes, observo que, sentado num banco em frente a mesa, 0
artista tem nas maos um cartaz onde se 1€ a frase em inglés “What you think?” (O que vocé
pensa?). Ao seu lado, um homem segura outro cartaz com as mesmas caracteristicas e com a
mesma pergunta, mas agora em francés “C’que vous pensez?”. A pergunta me leva a outros
questionamentos: se esta se referindo ao que pensamos sobre aquela cena da imagem, sobre 0s
personagens ali presentes, ou especificamente sobre algo relacionado ao artista € a0 homem
ao seu lado?

Alguns caminhos para a resposta se apresentam, um deles é que, mesmo o artista
sendo negro, tem um tom de pele que difere da dos demais em cena, pois ele é mais claro,
demonstrativo de sua ancestralidade miscigenada: italiana, indigena e africana. Além disso, a
frase do cartaz que o artista segura esta escrita em inglés e a do outro em francés, idiomas dos
colonizadores, ndo nativos do continente Africano, mas falados em alguns lugares nesse
continente, assim como o0 portugués, marcas da heranca colonial. Ao fundo, um dos homens
usa uma camisa com muitas estampas e, ainda que ndo haja cores na imagem, as formas
geométricas padronizadas e a repeticdo produzem texturas que me lembram estamparia
africana, que costuma possuir essas caracteristicas e cores vibrantes.

Outro ponto a destacar € o posicionamento dos personagens em volta da mesa, que
remete as refeicbes em familia, as memdrias (individuais e coletivas) dos almocos de
domingo, por exemplo, quando se reinem e, em ocasifes especiais, se pode fazer uma

fotografia de todos juntos, tal como na imagem. A garrafa térmica, no canto direito sobre a



88

mesa, me remete a algo familiar aos brasileiros — e talvez também aos africanos — apds 0s
almogos de domingo, ao menos em algumas familias, incluindo a minha: o café.

Em uma andlise das relacdes entre o signo e o interpretante, considero inicialmente os
interpretantes emocional e energético. A mim essa é também uma imagem que causa saudade,
ou seja, me afeta emocionalmente. Como estou distante de meus familiares, os almocos de
domingo ndo sdo mais tdo comuns, tenho tomado meus cafés pds-almogo sozinha. Ao mesmo
tempo, provoca uma reflexdo acerca dos meus pensamentos, obriga a uma participacado mental
que pode vir a se tornar uma acdo; mental por conta da pausa pensar nos momentos do
cotidiano, para uma reflexdo sobre os encontros ou sobre o ato de tomar um café; o que pode
estimular a acdo de preparar a bebida, algo que a imagem desperta em mim.

Abro aqui um paréntese para a informacdo de que o Brasil € um dos maiores
produtores de café do mundo, responsavel por um terco da producdo mundial de cafés
especiais; um dos maiores estados produtores de café no pais € justamente Minas Gerais,
principalmente a regido sul do Estado, que me faz ligar a obra ao local de origem do artista.
Outra ligacdo possivel aqui é quanto a origem dessa bebida, o café, ou seja, ao fato de ter se
originado no continente africano® e, posteriormente, levada a0 mundo todo, uma planta da
Africa que cria raizes pelo mundo afora. No que diz respeito ao interpretante I6gico, eles ja
iniciam nos aspectos formais da imagem, na figura do grupo centralizada e destacada sobre
um fundo. Observa-se também que a definicdo da imagem se perde nos personagens ao fundo,
sendo que algumas ficam quase invisiveis devido a auséncia do contraste de luz e sombra, que
interfere nos tons de cinza e preto; falta um pouco de clareza na imagem em alguns pontos
devido a essa auséncia de contraste, o que requer um esforgo maior para distinguir alguns
elementos, exceto os que estdo ao centro.

A escolha pelo preto e branco no registro traz certa homogeneidade entre os diferentes
elementos; o desequilibrio que percebo na imagem se d& em fungdo dos cartazes em primeiro
plano, e que chamam a nossa atencédo para o centro; eles parecem brilhar devido a iluminacéo
mais forte nessa parte, o que ajuda a direcionar o olhar para o chdo, onde vemos que o0s pés do
artista quase somem. O mesmo efeito ocorre com os cartazes ao fundo da imagem que, ainda
que estejam menos “brilhantes” que os da frente, sdo um ponto de destaque, trazem esse
contraste entre o branco a frente e o cinza e preto do fundo. Ao percorrermos a imagem de

modo mais atento, vemos mais um ponto de atencdo, devido a luz excessiva, no que parece

% para maiores informag®es consultar a Associacao Brasileira de Cafés Especiais (ou Brazilian Specialty Coffee
Association — BSCA) no endereco eletronico https://brazilcoffeenation.com.br/ e MARTINS, Ana Luiza.
Historia do Café. Sédo Paulo: Contexto, 2012.
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ser um buraco no telhado, no canto superior direito, onde vislumbramos as texturas da palha
nas bordas.

Associando esta imagem as consideracOes realizadas até aqui e aos conceitos de lugar
e ndo lugar antropoldgicos, constato que na fotografia de Paulo Nazareth, na cidade de
Cotonou (Benin), mostrada na Figura 26, aparentemente tdo longe de seu local “em casa”,
mais uma vez, torna os individuos que estdo ali presentes e ele proprio, o artista, um grupo
que partilha certas afinidades. Mesmo que a imagem registre um encontro breve, temos a
impressdo de que o artista é parte daquele grupo, tratado como membro de uma familia como
um amigo, em um encontro em que algo, supostamente a razdo de estarem com 0s cartazes, 0S
une. Um encontro que bem pode ser daqueles que nos marcam e tém o poder de mudanga em
nossa Vvisdo das coisas e na mudanca do outro, transformando aquele local em um lugar

simbolizado, que sera sempre recordado.

2.3.2 A érvore do esquecimento e a caminhada como resgate

A segunda obra selecionada para esta parte das analises foi L arbre d’Oublier [Arvore
do Esquecimento], € uma video-performance com 27 minutos e 31 segundos de duracédo, que
faz parte de “Cadernos de Africa” (2012-). Analiso por meio de capturas de imagem, como a
mostrada na Figura 27, na qual podemos ver aspectos da obra que, mesmo sendo parciais, me
possibilitaram eleger os signos que me conduziram em uma hipétese de leitura do todo.



Figura 27 — L arbre d’Oublier [Arvore do Esquecimento], Ouidah, Benim, 2013. Frame de video.

ispom’vel em: https://vimeo.com/199736235. Acesso em 07 jul 2021

A obra é composta por uma video-performance registrada em janeiro de 2013, em
Ouidah, localidade préxima a Contou, no Benin, que sediou um dos maiores portos de trafico

negreiro do continente Africano. A regido era conhecida como “costa dos escravos” e, de

acordo com Rocha (2020, p.93),

A motivagdo do artista parte da histéria contada de que, durante os
sequestros, os africanos vitimados pelas empreitadas escravagistas eram
forcados por seus captores a andar repetidas vezes em volta de uma arvore —
conhecida como Arvore do Esquecimento — para que, dessa maneira, 0s
africanos se esquecessem o caminho de casa e Sseus nomes — pois seriam
batizados com nomes cristéos —, destituindo-se de suas memorias de origem.

No video, ha uma informacéo de que o artista da 133 voltas na arvore, que é mostrada
na Figura 27; nessas voltas, o artista caminha para tras, o que por si s6 é incomum, mas ele
tem um motivo para fazé-lo assim: é um resgate memorial e historico.

Iniciando mais uma vez a analise partindo da relagdo do signo com seu objeto, observo
que, se tratando de uma imagem em movimento, um video, estamos lidando também com
imagens fotogréaficas que, tais como as anteriores, tanto indicam quanto se assemelham aquilo
gue mostram. Percebo ter sido o video registrado em um ambiente externo, no que parece ser
uma praga, informagcéao reforgada por um banco a direita da imagem da Figura 27, ao fundo, e

por uma estatua a esquerda e no mesmo plano da arvore. Observo também outros objetos,
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como 0 que parece ser uma lixeira ao fundo e, nesse mesmo plano de fundo, fachadas de
alguns imoveis. Ao centro, e também no plano da arvore, identifico o artista; o video permite
ver que ele caminha ao contrario, a revés, e em circulo, em volta da grande arvore coberta por
tecidos, dispostos como se vestissem o tronco da arvore, quase como uma roupa. Por se tratar
de uma imagem em preto e branco, ndo tenho acesso as cores, apenas as formas dessa
roupagem, mas vejo indicios de ser de tecido, e ndo definida por uma pintura no tronco da
arvore, pelas texturas e pelas dobras; ja as formas me remetem a bandeiras; o artista aparenta
estar descalco sobre um chéo de areia, piso que difere do visualizado no restante da cena, que
é pavimentado.

Em alguns momentos da video-performance, vejo animais circulando pela praga, como
também se pode ver na Figura 27; pelo som e pela forma, alguns aparentam ser cabritos ou
cabras; outro animal que observo em um dado momento se assemelha a um cachorro.
Nenhum deles se aproxima da figura central (o artista), apenas cruzam a praga. Escuto ao
fundo os sons da cidade, o que parecem ser buzinas, sons de motores e até sons que aparentam
ser canto de passaros; o que suponho ser insetos passam pela lente da camera, mas ndo os
identifico claramente, pois se convertem apenas em borrdes cinzas escuro na tela, e caminham
pela lente tdo rapidamente que me questionei se eles realmente estiveram ali, confirmei sua
presenca ao retroceder o video. Todo esse ambiente sinaliza uma dindmica do local que se
mantém inalterada, apesar da presenca do artista.

Ouco também um ruido constante, semelhante a um chiado, que suponho ser da
prépria filmagem, do equipamento, como faziam as cameras antigas, som que, juntamente
com o preto e branco da filmagem, me remete a um passado em que a tecnologia ainda nao
nos permitia ver o registro em cores. N&o sei se alguém esta operando a cAmera, ou Se ela esta
em um tripé ou superficie, mas vejo que ndo ha muitos espectadores na cena, ndo ha uma
plateia. No quadro geral, identifico diversas pessoas de passagem, em carros, motos, bicicletas
ou a pé; elas passam sem dar muita atencdo ao que faz o artista, ndo parecem estranhar a cena,
exceto por uma Unica pessoa que, em determinado tempo do video, € vista deitada no canto
inferior direito da cena.

Em um primeiro momento, vejo apenas 0s pés dessa pessoa, que esta ao lado de
objetos que ndo consigo identificar, apds algum tempo ela muda de posicdo, 0 que me permite
ver suas costas; depois ela se senta, como vemos na Figura 28, observando a performance, e
logo apos esse momento ela se levanta e sai de cena, para retornar apds alguns minutos. Ndo
identifico o sexo desse espectador, ndo posso afirmar tratar-se de um homem ou uma mulher,

contudo, aparenta ser um adulto, € negro e esta vestido com roupas que parecem ser tipicas da
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cultura local (um tecido que funciona como saia, uma camisa estampada, um tecido sobre o

ombro esquerdo e pés descalcos).

Figura 28 — L arbre d’Oublier [Arvore do Esquecimento], Ouidah, Benim, 2013. Frame de video.

o 2

Dispom’el em: https://vimeo.com/199736235. Acesso em 07 jul 2021

Quando comeco a me perguntar como 0s signos agem por meio de convengdes, meu
olhar retorna para os tecidos afixados ao tronco da arvore e que me remetem a bandeiras,
identifico uma estrela, além de listras de diferentes espessuras; o elemento que me da maior
sensacdo de que se tratam de bandeiras é o tecido que estd proximo ao chdo, de frente para
nos que assistimos. A composicdo com uma estrela branca no canto superior esquerdo
rodeada por listras, ainda que ndo seja uma imagem colorida, me permite uma leitura mais
assertiva, no sentido de dizer que este e 0s outros tecidos compdem bandeiras de Estados ou
paises.

Retornando a posigdo do artista na cena, sabemos que ele esta em um lugar que,
embora possa passar desapercebido por alguns que por ali transitam sem conhecer a historia
local e 0 que aquele lugar em especial significa, € um lugar com o qual ele tem ligacdes
ancestrais. Para ele e para o povo africano, essa arvore tem um significado simbdlico
profundo, e essa caminhada ao contrario propde uma ressignificacdo desse simbolo, o
caminhar ao contrario como um modo de reverter algo, ndo s6 para si, mas também para

aqueles que desde aquele momento tiveram e terdo contato com seu trabalho.
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No que diz respeito aos interpretantes emocional e energético, observo que na primeira
vez em que assisti a performance ela me causou estranheza, fiquei me questionado o porqué
desse caminhar ao contrario, ainda mais devido a sensagdo que tive de que o artista iria cair a
qualquer momento, pois algumas vezes percebi seu passo hesitante, como se fosse perder o
equilibrio, embora ele resista em sua caminhada; identifico que essa estranheza se deu devido
a ndo termos o hébito de caminhar ao contrario. Em um segundo momento, me provocou a
realizar também uma caminhada a revés, e ao partir para a acdo percebi a necessidade de
concentracdo e muita atencdo para realizar uma acdo tdo simples quanto caminhar, mas a
revés; isso me estimulou mentalmente, devido aos questionamentos levantados pela
observacdo do video, associada a minha experiéncia de caminhada na intencdo de imitar a
acao do artista.

Chegamos com isso ao interpretante 16gico; identifico uma preocupacdo em centralizar
a camera para o registro, pois em nenhum momento o artista fica fora de cena, mesmo em
movimento. O peso maior € trazido ao lado esquerdo da imagem, devido a estatua ali
presente. Ainda que ndo a veja completamente, identifico tratar-se de uma figura masculina e
considero que, por se tratar de uma praca publica, essa estatua pertence a alguém com
importancia histérica que justifique ter sido colocada ali.

Essa performance foi realizada em mais trés ocasifes, em locais distintos, com titulos
diferentes, a primeira é “Ipé Amarelo” (2012-2013)*°, a segunda leva o titulo de “Cine Brasil”
(2012-2013)*, ambas foram realizadas em Belo Horizonte, Minas Gerais. A terceira,
intitulada “Cine Africa” (2012-2013)*, foi realizada em Maputo, Mogambique; em todas o
artista caminha ao contrario, vejo cada uma como um desdobramento de uma mesma ideia,
sendo todas em locais com historias da diaspora para serem resgatadas, seja no Brasil, no
préprio continente africano, e em outros lugares da América Latina.

Cabe entender que a percepcao que temos da performance é vinculada a este momento
historico em que vivemos, distante daquele onde os significados da arvore do esquecimento
foram construidos, um tempo em que outras vozes unem-se a de Paulo Nazareth para rever e
reescrever a heranca ligada a acontecimentos similares. Com essa obra-a¢éo, o artista atua no
tempo presente para simbolicamente desfazer as consequéncias do ritual do passado, em que
os negros escravizados foram obrigados a dar voltas na “arvore do esquecimento” para

esquecer seus nomes, sua memoria, suas origens. Ao caminhar ao contrario o artista propde

“0 Disponivel em: https://vimeo.com/199738536. Acesso em: 20 dez. 2021
* Disponivel em: https://vimeo.com/168259479. Acesso em: 20 dez. 2021.
*2 Disponivel em: https://vimeo.com/199739736. Acesso em: 20 dez. 2021.
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lembrar e com isso desfazer o apagamento de identidade, reverter o esquecimento. Oferece
ndo apenas aos locais, mas ao mundo, a oportunidade de recordar as histérias daqueles que
ndo tiveram voz, daquelas vozes que por muitas vezes se tentou apagar, uma historia de
sofrimento e de perda, que alguns insistem nao ter ocorrido, como se 0 genocidio do povo
negro ndo perdurasse ainda nos tempos atuais.

Ao caminhar para resgatar memorias e historias, o artista parte das suas vivéncias
pessoais e das memorias coletivas para ressignificar essa heranca, usando para isSo 0 mesmo
signo usado outrora, o0 ato de caminhar. Para isso, tomou aquela mesma praca da historia, que
antes ele ndo conhecia, bem como a arvore que vive naquele local histérico, tdo longe do
lugar onde nasceu e viveu a maior parte da sua vida, transformando-o em seu lugar. Ele esteve
presente em cada passo que deu, mas ele ndo o fez sozinho, simbolicamente seu andar reverso
resgata a memoria de todos aqueles que deram voltas na arvore do esquecimento; e isso nao
sO naquele local para aquele Unico espectador que estava & no momento da performance, mas

em diversos outros lugares do mundo onde a performance foi (ou serd) executada.
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Conclusado, mas nao o encerramento das reflexdes...

J& supunha, e pude confirmar com esta pesquisa, que Paulo Nazareth tem uma
cartografia propria. Pesquisar sua obra e seu percurso me possibilitou 0 acesso a novos
lugares epistémicos, assim como novos conhecimentos se abriram, novas reflexdes surgiram,
e por isso esta conclusdo ndo € exatamente um encerramento, um término, € apenas uma etapa
concluida, e ndo o todo. O artista € um colecionador compulsivo de suas historias e de outros,
€ como um arquivo vivo de experiéncias, possuidor de um senso de identidade que me fez
questionar minha prépria, minhas origens. Realiza um trabalho autobiogréfico que, a0 mesmo
tempo em que é documental, é também artistico, e através dele homenageia auséncias e
presencas.

Um artista tem condi¢des de produzir viagens extraordinarias atraves de suas obras, e
as viagens que Paulo Nazareth nos convida a fazer vdo além das que apresentam em seus
trabalhos. A mim, convidam a reviver minhas histérias com lugares e ndo lugares
antropoldgicos; vivenciei a alteracdo do significado desses locais na minha prépria trajetoria
artistica, e pude, através das analises, confirmar que ocorreu 0 mesmo com ele. Tais
mudancas ndo se limitaram apenas a antropologia e alteracdo dos espacos, varios pensamentos
foram alterados com a relacdo que mantemos com nossa memoria, nossa histdria, nossa
cultura e trajetoria enquanto sociedade. O ser humano € um animal simbdélico, e para construir
tais simbolos se vale de indicios, de seguir pegadas e, também, de sua relagdo com o outro,
mesmo que através da memoria ou de nosso planejamento para o futuro, que, além de ser
fundamental para nossa manutencdo mental e fisica saudavel, é importante para manutencéo
de nossa existéncia, também para compartilhar conhecimento e nos manter.

Nesse seu caminhar pelo mundo, uma historia individual do artista, de sua familia, e
uma historia coletiva foram evocadas e ressignificadas pelo artista, que nos apresenta alguns
registos dessa tentativa de rememorar e resgatar. Ao tornar 0s espagos como parte material de
sua historia, e as pessoas como parte também de sua familia, com as ligagdes ancestrais, mas
também as ligacOes afetivas ligadas as suas convivéncias no trajeto, o artista elevou quaisquer
ndo lugares em seu percurso a um status de lugar antropologico. Tais lugares deixam de ser
um espaco desconhecido e sem recordacges pessoais para ele, para tornar-se um lugar de
acolhida, de resisténcia, de ligacao ancestral, de pertencimento, além de se tomarem um lugar
préprio na arte contemporanea, dado o status dos trajetos e de seus enguanto obras.

Os encontros que temos em nossa trajetéria podem também inventar lugares inéditos,

assim como uma nova percepcao do tempo, do espaco e até sobre n6s mesmos. Apreendemos
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0 mundo a nossa volta por meio dos nossos sentidos, de nossos 6rgdos sensoriais e, também,
através de nossos movimentos no mundo, seja observando o que estd a nossa volta quando
estamos parados, ou nos movendo por um territério e, também, observando o que
encontramos e por onde passamos. Ver ndo é apenas identificar, saber por uma convencéo o
que estéa ali, € também entender o que vemos, dar sentido ao que vemos.

Paulo Nazareth, ao ndo lavar os pés, carrega nos pés mais do que poeira, seus pés sao
uma marca do tempo que leva caminhando e partes do espaco por onde andou, assim carrega
parte desses lugares consigo. Ao ndo lavar os cabelos, carrega também uma simbologia; um
ato de resisténcia ja € manté-lo afro, outro maior é o desejo de carregar consigo 0s aromas de
Africa, haja vista que ja a carrega em seu sangue, assim como carrega nele também os povos
originarios da América Latina. Em seus percursos, ele opera ressignificando também os
encontros; quando carrega cartazes questionando a maneira como o individuo nao-branco é
visto, ou 0 que se pensa dele, ou quando se coloca a venda, por exemplo, externa seus
questionamentos e provoca também os individuos que tém contato com sua obra a ir com ele
e também questionar.

Através das analises realizadas, ainda que sendo um recorte das séries, posso sobre
elas concluir que houve essa ressignificacdo simbdlica do espago em que o artista esta, mesmo
que de passagem; ndo sO os espacos fisicos foram acessados, também o0s conceituais e
afetivos. Também pude compreender melhor alguns aspectos envolvidos nas nossas relacées
com os lugares que ocupamos e 0s que Vvisitamos, e perceber que, a0 mesmo tempo em que 0S
trabalhos do artista ndo parecem ter sidos criados para as galerias, € ali que algumas pessoas
que ndo circulam pelas cidades e periferias mineiras, ou até pelo “munddo” em que o artista
transita, tém acesso as suas obras. Constato que ele faz o caminho contrério: geralmente o
artista que parte para a galeria nela fica, se tranca em seu atelié; Paulo Nazareth parte da rua
para 0s museus e galerias, mas ciente de que estar ali é resisténcia, e uma possibilidade de
acesso, de mostrar e vender seu trabalho, que € na realidade feito, em si mesmo, no outro, na
rua, no trecho, no caminhar.

O antropologo retorna sempre ao seu primeiro “campo de pesquisa”, e cada vez que
me deparo com um artista viajante retorno a minha propria trajetéria, conservo uma
lembranca viva de minhas experiéncias, recordacfes que constituem quem sou hoje. Tento
sempre retornar as origens das minhas reflexdes e das analises, e convido vocé, caro leitor
deste trabalho, a fazer o mesmo, revisite sempre suas experiéncias e crengas, pode ser que
descubra novas trajetorias que inicialmente ndo haviam imaginado, mas que poderdo ser

gratificantes. Caminho compulsivamente, fisica e poeticamente, de maneira semelhante a
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Paulo Nazareth, a diferenca € que por vezes me confundo e me perco, e nessas caminhadas
tenho acesso a lugares dos mais diversos, alguns deles nem me eram imaginados inicialmente,
e, como dito no titulo dessa conclusdo, as reflexdes levantadas aqui ndo se limitam apenas a
este trabalho, haja vista que pretendo continuar desenvolvendo esta pesquisa como projeto de
vida; e com esses desenvolvimentos (e porque ndo movimentos?), talvez novos caminhos se

apresentem. Espero estar atenta para segui-los!
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