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Resumo

O presente trabalho de conclusdao de curso apresenta pesquisa sobre
Autorretrato e Autorrepresentacdo na construcéo de identidade do que é ser negro
no universo das artes visuais brasileiras e tentar compreender a questido de
autorrepresentacdo como espacgo de fala, também busca conhecer, através do
contexto histérico, o caminho percorrido e a luta da populagdo negra para ter um
papel ativo dentro do universo da arte no Brasil. Trago anota¢cdes da histéria da arte
sobre a presenga da populagdo negra dentro da arte brasileira em diferentes
periodos histéricos. Na contemporaneidade dou destaque a Rosana Paulino e
Sidney Amaral pelas posturas artivistas de ambos na defesa da presenga do negro

no circuito artistico. Reflito sobre meu préprio percurso dentro da arte autobiografica.

PALAVRAS CHAVE: Autorretrato, autorrepresentacado, artistas negros, arte
negra no Brasil.
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Introducao

Este trabalho de conclusédo de curso (TCC) tem como intengdo pesquisar
sobre a construgédo de identidade do que € ser negro no universo das artes visuais
brasileiras e tentar compreender a questao de autorrepresentagdo como espacgo de
fala, também buscar conhecer, através do contexto histérico, o caminho percorrido e
a luta da populagdo negra para ter um papel ativo dentro do universo da arte no
Brasil.

Este Trabalho de Conclusao de Curso é divido em trés capitulos.

No capitulo um, abordo a arte autorreferencial, apresento contextualizagao
historica sobre a presenga do negro no universo das artes visuais. O negro esteve
muitos anos a margem de uma sociedade racista e logo apos o fim tedrico da
escravatura’, em 1888, a populagdo negra teria, supostamente, as mesmas
oportunidades que pessoas brancas. Por muitos anos houveram tentativas de fazer
parecer que o Brasil ndo seria um pais racista e desigual, usando de uma narrativa
de que haveriam pessoas, os ditos mesticos, que conseguiram alcangar um patamar
de estilo de vida e oportunidades iguais ou semelhantes as essas pessoas brancas.
Entdo neste trabalho trago uma discussao acerca de como essa visdo racista de
embranquecimento social tem um impacto na situagdo do negro durante o século
XIX e século XIX, influenciando, também em minha vivéncia enquanto artista e
mulher negra, além do impacto que causa na vida dos artistas que abordo.

Abordo a questao da negritude, separando o homem negro e a mulher negra,
fazendo-se necessaria tal divisdo por questdes de diferengas sociais muito grandes.
Sendo que, enquanto o homem, de um modo geral, teve seu espago garantido e
facilitado na sociedade, de uma presenca constante no universo artistico, a mulher
foi obrigada a desenvolver um esfor¢o maior para que sua existéncia tivesse mais
espaco e relevancia. No sentido racial, embora o homem negro tivesse dificuldade
em permanecer neste universo, ele ja estava inserido e teria conseguido algum
espaco no ambiente artistico. Ja a mulher negra estava rodeada de questdes sociais
que a atrasavam e/ou impediam, tendo que percorrer um caminho mais longo que o
homem negro para alcancar seus objetivos artisticos. Para entender essa diferencga

social e racial com relagdo a mulher negra, pesquisei também sobre o feminismo

' Decreto Lei Aurea em 13 maio de 1888 da Princesa Isabel Orleans de Braganga, oficialmente aboliu
em definitivo a escravatura no Brasil. E, embora a lei tenha sido assinada, ha ainda diversos casos de
pessoas negras com trabalhos anélogos a escravidéao.
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negro e sua influéncia nas obras da artista que apresento e também nas minhas
proprias obras.

No capitulo dois sobre os artistas referenciais: trago referéncias de dois
artivistas sobre a presenga de artistas negros na arte no Brasil; Rosana Paulino e
Sidney do Amaral. S&o artistas com relevancia no assunto da negritude, ja que séo
pessoas negras que usam de seus conhecimentos artisticos para representar suas
lutas e lhes dar voz. Além destes artistas reflito sobre a minha experiéncia enquanto
mulher, estudante e artista negra, trazendo obras e uma breve biografia.

No capitulo trés falo do meu trabalho e percursos. Laura Lobo e arte
autobiogréfica: trata de reflexdes sobre meu percurso como mulher e artista negra,
sendo a autorrepresentacdo a fonte que me alimento, utilizando-a para representar
todas as dores que sinto e aflicbes decorrentes de anos negligenciando uma
identidade racial que era a mim colocada. Neste capitulo abordo meu processo
criativo e apresento obras produzidas ao decorrer de 5 anos de faculdade que foi um
periodo importante para a compreensao de quem eu Sou e quem pPOsSSO Vir a ser.
Para a realizacao desta pesquisa me apoiei, principalmente, nos textos; “Criatividade
e Processos de Criacao” (2014) de Fayga Ostrower para investigar os processos
criativos, a autora nos mostra que a criatividade nao é exclusiva a seres raros, mas
sim é algo inerente a todos os individuos. O texto “A Mesticagem Enquanto um
Dispositivo de Poder e a Constituicdo de Nossa Identidade Nacional do Psicélogo”
(2002) de Emanuel Mariano Tadei, traz a discussdo sobre a mesticagem e os
discursos de uma democracia racial. Para contextualizagdo historica do percurso
negro nas artes visuais, uso o texto “A Arte e o Artista Negro na Academia no Século
XIX” (2019) do Arquiteto e mestre em Filosofia Marcelo da Rocha Silveira. Para
abordar o Autorretrato e Autorrepresentacao trago o trabalho de projeto do Mestrado
em Desenho de Kalinka Serafim, “Autorretrato e Autorrepresentagcao: Variagdes
Sobre Um Tema” (2019). Alecsandra Matias de Oliveira no livro “Dedo na Ferida”
(2021) traz um histérico da violéncia contra a populagéo negra no Brasil mostrando
diversas obras que representam algum tipo de violéncia sofrida pelos povos negros,
servindo para falar de alguns artistas que trouxe em meu trabalho. Isabel Marques e
Fabio Brazil, no livro “Arte em Questbes” (2014), os autores nos trazem
questionamentos sobre se a arte esta presente dentro do ambiente escolar, como

ela esta inserida e quem a consome.
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1. Arte autorreferencial

1.1 A presenca do negro na arte brasileira

Para estudar a presenca do negro na arte e a negritude € necessario voltar no
tempo, para um dos momentos que mais teve impacto na humanidade e
consequentemente mudou a vida de toda uma populagao, a negra principalmente. A
escravidao causou danos que perpetuam até os dias atuais no Brasil e no mundo,
quase 200 anos depois, sendo possivel notar a diferenca na forma que o individuo
negro age na rua receoso com abordagens policiais, - segundo a pesquisa realizada
em 2022 do Centro de Estudos de Seguranga Publica e Cidadania (Cesec)?, cerca
de 63% da populagcdo negra € abordada pela policia, enquanto apenas 25%
corresponde a pessoas brancas - também a dificuldade que existe para encontrar
emprego - segundo o recorte de raga e cor feito pelo IBGE® de 2022 a taxa de
desemprego em individuos negros é de 11,3%,enquanto 6,8% é a porcentagem de
pessoas brancas desempregadas. Ha um recorte claro de raga e racismo na
vivéncia desses individuos, fazendo com que sua qualidade de vida esteja uma
década atras da qualidade de vida de pessoas brancas - de acordo com o estudo de
2017 do Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) - érgéo da
ONU - em parceria com a Fundagdo Joao Pinheiro e o Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (IPEA)*.

As discussdes sobre racismo e a histéria negra sdo constantemente rebatidas
com um discurso de que nao existem e/ou nao seriam tao problematicas quanto
dizem, pois nao existiria racismo no Brasil, uma vez que o pais seria composto
majoritariamente por pessoas negras - sendo 54%, de acordo com o IBGE (2022).
Isso € uma questdo de identidade nacional e reconhecimento sobre o que é ser
brasileiro e ser negro, quais sdo nossas origens e por que a historia aconteceu da
maneira que aconteceu.

O discurso difundido de que ndo ha negros no Brasil, que o que temos séo
mesticos, que n&o existe preconceito racial, e por isso ndo ha a
necessidade de discutirmos tais assuntos nesse pais sdo exemplos que se

2 CNN Brasil, Isabelle Resende, Rio de Janeiro, 2022.
% Agéncia Brasil, EBC. Vitor Abdala, Rio de Janeiro, 2023.
4 O Globo Economia. Daiane Costa, 2017.
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perpetuam pela fala do opressor. (Sampaio, 2015, p. 1309 apud Dionisio®;
Sugawara®, 2018, p. 4)".

Apos a abolicao formal da escravidao no Brasil, em 1888, o pais passou por
diversas tentativas de branqueamento da populacdo, tendo como base teorias
raciais que pregavam que haveriam racgas ‘inferiores” e que elas seriam um
problema para o desenvolvimento social e tecnologico do pais. O Brasil era
referéncia de um pais atrasado e de degeneragado de forma tecnoldgica e social por
ter uma grande populacdo de pessoas negras e ndo brancas (Brito®, 2016). Tais
tentativas se davam pela constante valorizacdo de povos que imigraram para o
Brasil, ocupando cargos em empregos que poderiam e deveriam ser de pessoas
negras que apos a abolicdo foram deixadas a propria sorte, sem emprego, sem casa
e sem uma chance de ter uma vida digna. No artigo “Branqueamento, Mesticagem e
“‘Democracia Racial”: desdobramentos de um racismo a brasileira”, apresentado em
2019 na IX Jornada de Politicas Publicas da Universidade Federal de Maranh3o,
Barbara Cristina Silva Pereira® traz uma andlise sobre a situagdo do negro no Brasil
pos-abolicionista.

O trabalhador “nacional” nao incluia, portanto, a populagédo negra
escravizada durante mais de trés séculos. Ao valorizar a entrada de
imigrantes de “ascendéncia europeia” e descartar a possibilidade de
insercdo da populacdo negra nos espagos de poder, o Estado
brasileiro intentou minar suas chances de desenvolvimento e
“ascensdo” social. Através das transformagbes no mundo do
trabalho, do cativo para o liberto, negros e negras foram descartados.
Mais do que isso, foram integrados perfeitamente ao seu papel

marginalizado, de reserva, para manter, também, as transformacoes
do capital. (Pereira, 2019 p. 3)

Antes da abolicao, o escravizado tinha o trabalho inferiorizado, assim como o
ato de trabalhar. Era visto com bons olhos quem n&o precisava ter um trabalho,
fosse ele bragal ou ndo e quando o negro escravizado ficou na situagdo miseravel de

sem trabalho a légica se inverteu. Entdo hoje vemos que essa légica se seguiu,

*> Gustavo Dionisio é professor Assistente do Departamento de Psicologia Clinica da Unesp-Assis.

® Gisele Sugawara é graduada em Psicologia pela Universidade Estadual Paulista (UNESP - Assis).

7 Artigo: Rosana Paulino: Arte, Critica, Subjetividade, 2018.

8 Luciana da Cruz Brito & professora do colegiado de Histdria da Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia. Possui doutorado em Histéria Social pela Universidade de S&o Paulo (USP), mestrado em
Histéria Social pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e é licenciada em histéria pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Artigo: O crime da miscigenagao: a mistura de ragas no Brasil
escravista e a ameaga a pureza racial nos Estados Unidos pés-abolicao, 2016.

°® Barbara Cristina Silva Pereira é assistente Social e Pés-graduada do Programa de Residéncia
Multiprofissional em Saude no Hospital Universitario Materno-Infantil (HUUFMA)
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fazendo com que o negro e pessoas nao brancas fossem vistas como inferiores se

nao estivessem empregadas.

ApoOs a aboligado a situagcdo do antes escravizado tornou-se insustentavel, ja
que seu tratamento era diferente entre imigrantes europeus que chegaram ao Brasil
em busca de um emprego. O europeu repudiava qualquer situagdo que o
assemelhasse ao negro escravizado. Diante dessa situacgao,

Kabengele Munanga (1999), ao analisar o discurso de cientistas
(juristas e médicos) no final do século XIX e inicio do século XX,
aponta as estimativas langcadas pelos autores para o estabelecimento
de uma nagdo branca. Jodo Batista Lacerda (1911 apud MUNANGA,
1999, p. 53), considerado o mais “otimista”, defendia que, no periodo
de um século, a populacéo preta, indigena e mestica desapareceria

aos olhos dos brasileiros, conformando um pais verdadeiramente
branco. (Pereira p. 4, 2019)

Discussdes acerca da raca e etnia, mesticagem e branqueamento no Brasil
no seculo XIX surgiram a partir de uma necessidade de encontrar uma identidade
nacional que passava por um momento de perceber que o pais tinha diferentes
racas e etnias. Paises recém-saidos de um periodo obscuro de escravidao
buscavam construir sua identidade excluindo qualquer vestigio de uma populagao
negra, almejando obter uma populagéo branca, acreditando que qualquer um que
nao fosse branco seria inferior. Tal necessidade de apagar a existéncia de povos
negros esteve presente apenas dois anos apds o fim da escravidao, em 1890, o
Hino da Proclamacdo da Republica dizia: “Ndés nem cremos que escravos
outrora/Tenha havido em tao nobre pais”. Logo, a existéncia de mesticos era o mais
proximo que o pais chegaria de uma branquitude almejada.

Tendo em vista a problematica racista e cruel do apagamento da presenca
negra no Brasil, o discurso de que o pais era uma constru¢gao de diversas ragas e
etnias traz o entendimento de que nao seria possivel que fosse racista, tampouco de
poucas oportunidades. A mesticagem e a miscigenagao eram tidas como algo
natural, da pré-disposi¢cao de colonizadores de acordo com Gilberto Freyre, que foi
responsavel pela divulgacado da ideia de “democratizagéo racial”’, a qual seria uma
idealizagcao de uma pais sem racismo, podendo ser visto pela viséo elitista branca da
época pos-escravidao como o negro ter culpa de seu proprio fracasso econémico e
social. A presencga de colonizadores e a escraviddo como consequéncia para tal

eram uma maneira de purificar uma raga inferior, trazer conhecimento e cultura para
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um lugar remoto como o Brasil. O genocidio da populagdo indigena e negra seria
necessario para que o pais pudesse crescer € melhor se desenvolver. Contudo, a
mesticagem e a miscigenag¢ao nao sao algo natural, mas sim um sistema de poder.

Tal poder se refere a exclusdo de povos negros adentrando em empregos,
escolas e ambientes frequentados normalmente por pessoas brancas. Este sistema
de poder também desenvolve uma maneira de fazer com que pessoas negras sejam
facilmente manipulaveis, pois o poder reside também nos ambientes juridicos,
programas de instituicbes e tém seus discursos e agdes que podem ser chamados
de “dispositivos de mesticagem” conforme diz Emanuel Mariano Tadei', no artigo “A
Mesticagem Enquanto um Dispositivo de Poder e a Constituicdo de Nossa
Identidade Nacional ”, 2002:

De forma mais especifica, ele pode ser entendido como um conjunto
de saberes e de estratégias de poder que atua sobre nossa
identidade nacional, tendo por objetivo integrar e tornar déceis as
etnias que estdo na raiz de nossa nacionalidade (no caso os
indigenas do continente e os negros africanos). E o dispositivo de
mesticagem que dirige e comanda as agdes e saberes numa
determinada diregdo, com a intencdo de atingir seu objetivo final:
criar uma consisténcia entre todos esses elementos dispares,
gerando subjetividades doéceis, mal delimitadas e manipulaveis.
(Tadei, 2002, p. 2).

Entdo, o poder e o espago de atuagdo, de empregabilidade e conhecimento
sempre estiveram em posse de pessoas brancas, que faziam com que a
possibilidade de pessoas negras fosse restringida ficassem sem ou quase nenhum
espaco. E para o artista negro nao era muito diferente.

A populagdo negra havia sido privada de ter uma vida digna, emprego e
moradia, por anos foi excluida do ambiente académico e artistico. Apenas fazendo
parte quando a mesticagem tomava conta, sendo pessoas mesticas a tomarem seus
lugares como consequéncia de uma sociedade que, supostamente, teria dado certo
ao excluir a histéria e pessoas negras.

Entendendo que o individuo negro tinha sua situagdo durante e depois da
escraviddo precaria e desumana, partimos para compreender sua presenca no
ambiente académico artistico no Brasil. Vale analisar que ambientes de estudo e
profissionalizagdo estavam reservados, muitas vezes, para pessoas brancas. Via-se

0 negro na arte apenas como um aprendiz dentro de colbnias, estando inserido

1 Emanuel Mariano Tadei, Psicdlogo com Licenciatura Plena em Filosofia e mestre em Psicologia.
Professor de Filosofia no ensino médio desde 1990.
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naquele meio através de uma tentativa dos senhores de engenho de desenvolver
habilidades artisticas nos escravos com intuito de vendé-los mais caros. Segundo o
texto “A Arte e o Artista Negro na Academia no Século XIX”, 2019 do Arquiteto e
mestre em Filosofia, Marcelo da Rocha Silveira, todos os negros que se dedicavam
de alguma forma a arte na época das colbnias, eram escravos e nao tinham papel
ativo no ambiente académico artistico.

Grande parte dos escravos que tinham conhecimento em arte e poderiam
viajar para estudo, como o caso do pintor negro Manuel da Cunha, eram uma
excecdo. O interesse dos senhores de engenho era de usarem as habilidades
artisticas e ensinos mecanicos que os escravos detinham através dos estudos, para
que trabalhassem ou até vendé-los, como escreve Marcia Bonnet'':

Muitos senhores ensinavam ou proviam para que se ensinasse
oficios mecanicos aos seus escravos com o objetivo de coloca-los
para trabalhar ao ganho, alugando seus servicos a terceiros, ou
mesmo com o intuito de vendé-los. Desta forma, uma vez em
liberdade, estes escravos ja tinham um oficio por meio do qual
poderiam sobreviver, ao invés de perambular pelas ruas da cidade
desorientados e sem meio de sustento. (Bonnet 2009, p.97 apud
Silveira, 2019)

Servindo apenas como produto de venda, € muito dificil ter uma imagem do
negro como um autor de producgdes autorais, pouco se tem de conteudo acerca de
artistas negros no pos-abolicdo. Podemos entender que a falta de presenca negra
nos ambientes académicos se dava pelos problemas econbémicos, muitos
precisavam sustentar suas familias, entdo priorizavam o trabalho a entrarem em
instituicdes de ensino artistico.

Como exemplo, temos a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), que antes
de mudar para Escola de Belas Artes em 1890, logo apo6s a Proclamacao da
Republica, ndo teve muitos artistas negros com destaque, além de Estevao Silva
(1844-1891), que, mesmo com seu momento de gloria dentro da instituicdo, fora
muito menosprezado ao receber um prémio inferior ao que deveria ter recebido,
segundo outros colegas negros. Havia uma clara discriminagao para com o artista
negro, pois a instituicdo limitava tanto a presenca e o reconhecimento de Estevéo,

como a de outros artistas negros que ali se fizeram presentes.

' Marcia Cristina Leao Bonnet. Bacharel em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (1988), mestrado em Histéria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1996) e PhD em Art History and Theory pela University of Essex, Reino Unido (2001).
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Uma vez dentro de academias e instituigdes de conhecimento artistico,
artistas negros e nao negros teriam que lidar com uma tematica de producgéao exigida
socialmente, na qual ndo se encaixava a negritude. A educagao artistica era muito
cara de se manter, a tematica da negritude nao era de interesse para a academia,
porém pode-se dizer que a figura do negro estava presente em algumas obras,
como a de José Correia de Lima (1814-1857), “Retrato do intrépido marinheiro
Simao, o carvoeiro do vapor Pernambucana” de 1853 (Fig.1). O pintor José Correia
de Lima, discipulo do mestre francés Jean-Baptiste Debret, foi um dos primeiros

alunos a se formar na Academia Imperial de Belas Artes.

Figura 1: José Correia de Lima, “Retrato do intrépido marinheiro Simao,
o carvoeiro do vapor Pernambucana”. 1853, Oleo sobre tela, 93x73cm

Fonte: google arts

O retrato de Simdo se configurava numa excegédo ao estilo de pintura de

negros naquela época, visto que, até aquele momento, as representagdes, em sua
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maioria, eram feitas por pessoas brancas, quase sempre a presenga do negro
estava ligada a trabalhos bragais, servindo ou sendo explorados, nunca como
simples pessoas ou herdis como no caso da obra de Correia de Lima.

Ter uma figura como a de Simao pintada como um heréi e ndo como o homem
escravizado e inferior vista em outras obras, além do termo usado para representa-lo
como nao sendo “africano” e “escravo”, foi revolucionario para a época. Outro papel
da representacédo de Simao nas producgdes, foi de tirar o negro do espago de
anonimato e sem importancia, adquirindo visibilidade (Marino'?, 2013)

Um bom exemplo de artistas que durante a escraviddo fizeram
representagdes de individuos negros sdo o pintor alemao Johann Moritz Rugendas
(1802-1858) e o pintor e desenhista francés Jean-Baptiste Debret (1768-1848).
Estes artistas estiveram no Brasil no século XIX, retratando a cultura naturalista do
pais, buscando representar para os europeus - 0 publico alvo de ambos - como era
um pais consideravelmente novo. Ambos tém em suas obras mais que a iconografia,
tem um peso de carater documental em suas obras, ja que representavam o negro
enquanto escravizado, mas nao enquanto coisa, mas sim um registro da situacao
pela qual passava.

Num periodo tdo conturbado e em que o negro escravizado era visto como
objeto e produto, sendo uma “coisa”, ser visto enquanto pessoa era algo
revolucionario. Naquele tempo, como ja vimos, ndo era costumeiro que 0 negro
estivesse em vista, que sua imagem fosse colocada de maneira a ser importante,
ainda mais por artistas europeus. O negro tinha que estar numa posi¢gao de um ser
invisivel.

Na obra “Negociante de tabaco em sua loja” (Debret,1823) (Fig. 2), por
exemplo, temos uma imagem que poderia ocorrer em qualquer lugar, pessoas
fazendo compras, negociando, mas neste caso seriam escravos negociando com um

vendedor de tabaco.

2 Nara Petean Marino possui graduagdo em Letras Habilitagdo Portugués pela Universidade
Metodista de Piracicaba (2007) e em Histéria (2013), também pela Unimep, com énfase em Histdria
do Brasil Império.
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Figura 2. J.B. Debret,“Negociante de tabaco em sua loja”, Debret.
Aquarela sob_re papt_al, 18x23 cm, Rio Qe Janeirq,_18_23.

ot RS - o TR

Fonte: Folha de S. Paulo

Na obra de Debret podemos observar grande quantidade de detalhes, desde
0 cenario até as vestimentas dos escravos representados. Vemos que € uma
representacao do cotidiano que artista presenciou, mas, além disso, Debret retratava
a realidade da situagdo do negro escravizado desenhando as correntes que o0s
prendiam como uma maneira de puni¢cdo e controle com crueldade. Podemos
interpretar que tais escravos estejam apenas fazendo compras para préprio
consumo ou cumprindo ordem de compras de seus “donos” e/ou fazendo trocas
comerciais com pessoas livres, como diz o artigo “Revisitando Rugendas e Debret”,
2012:

[...] e com o contexto histérico, pode-se supor que esta sendo
retratada uma relagdo comercial de um vendedor de tabaco com um
escravo. Ou que os escravos pertenciam ao comerciante de tabaco.
Os negros estdo acorrentados, forma de controle e punigao
recorrente no Brasil da época e, ao mesmo tempo, cruel aos olhos de
Debret e de outros franceses. [...JUma terceira andlise pode ser feita
através de indagac¢bes que vao para além da obra. Através de um
estudo iconolégico podemos pensar que o acorrentamento de negros
pelo pescogco provém de uma pratica do século XIX de controle e
puni¢do e, além disso, estes escravos tinham o acompanhamento de
um soldado. Fora isso, como ja percebido anteriormente, pode-se
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refletir sobre a possibilidade de escravos realizarem uma transacao
comercial com pessoas livres. (Ledo"™; Rodrigues™, 2012)

Rugendas, que esteve no Brasil no mesmo periodo que Debret, tem obras
que retratam os acontecimentos daquela época, além da botanica e costumes locais.
O artista utiliza de técnicas artisticas que vdo do desenho a gravura e a pintura,
tendo extenso conhecimento na produgao natural do ambiente e teve possibilidades
de fazer diversas viagens e de realizar bastantes estudos sobre suas vivéncias
brasileiras.

Em sua gravura litografica intitulada “Guerrilha”, 1835 (Fig. 3), Rugendas traz

uma batalha entre povos indigenas e soldados negros e brancos.

Figura 3. Johann Moritz Rugendas, Guerrilha, 1835. Litografia, 21,5 x 28,28 cm

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

A gravura € uma representacdo historica, ndo tem um carater de valorizagao

da violéncia, mas sim como registro histérico de fatos. Na obra podemos observar

¥ Gabriel Bertozzi Ledo graduado em Historia (licenciatura e bacharelado) pela Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas (FAFICH) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

* Poliana Jardim Rodrigues graduada em Historia (Licenciatura) Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas (FAFICH) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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que ha uma diferenciagéo clara e objetiva entre os indigenas e os soldados, sendo
que os soldados vestem fardas e portam armas e os indigenas sao representados
com poucas roupas e utilizam arcos e flechas. Nesta imagem existem diferentes
focos de destaque, um deles é ponto de luz forte em forma de fumacga que esconde
alguns soldados e outro foco € a area de luz que destaca os indigenas, sendo eles o
foco da gravura; o foco estd em quem seria a vitima.

E embora haja obras como “A Redencédo de Cam” (Fig.4) de Modesto Brocos
(1852-1936) que foi feita num periodo em que o pais passava por um plano
fracassado de branqueamento e retratava essa vontade para tal, ha como
representar o negro e a pessoa nao negra com um olhar ndo violento e colonizador

fazendo uma observagao das obras apresentadas.

Figura 4: Modesto Brocos, A Redengao de Cam, 1895
Oleo sobre tela, 199 cm x 166 cm

Fonte. Enciclopédia Itau cultural

A partir, entdo, do fim da escraviddao no Brasil e do foco dado a mestigos na
nova sociedade brasileira com a Proclamagédo da Republica em 1889 que buscava

varrer para baixo do tapete qualquer resquicio de barbarie causada pela escravidao,
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restava saber como ficaria o papel do negro inserido nas artes ao final do século
XIX.

Fazendo um salto temporal para o periodo atual, vemos que esse cenario
teve um grande avanco no ambito artistico, temos diversos artistas que lutam para
construir e preservar a imagem do negro enquanto pessoa e ndo0 mais uma coisa.
De acordo com o texto de Roseli Gomes Santana', “A Imagem do Negro nas Artes
Visuais no Brasil: Virada de Paradigma, Desafios e Conquistas no Ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira”, 2017, ela diz:

As producdes de uma arte brasileira nos séculos XX e XXI, apontam
para uma sistematizagdo que se baseia numa corporeidade
ancestral, histérica, social, cultural e econbmica. Uma poética
afro-brasileira seguida por uma arte contemporénea, definida
esteticamente na producdo visual dos artistas que confrontam as
contradigbes estabelecidas pela matriz europeia, que buscam a
construcdo de uma identidade brasileira a partir do negro como
agente social, possivel de ser visto nas produgdes artisticas no papel
de criador. Nesse periodo, 0s negros se representam e questionam
seu lugar na sociedade. Nesse contexto inserem-se artistas de
origem negra articulando sua producdo aos conteudos e
materialidades de heranca africana, pds-modernistas ou
contemporaneos, como por exemplo: Rubem Valentim (1922-1991),
Heitor dos Prazeres (1898-1966), Mestre Didi (1917-2013), José de
Dome (1921-1982), Maria Auxiliadora (1938-1974), Antonio Bandeira
(1922- 1967), Otavio Araujo (1926), Yédamaria (1932-2016), Abdias
do Nascimento (1914-2011), Eustaquio Neves (1955), Emanoel
Araujo (1940-2022), Rosana Paulino (1967). Entre eles os jovens
artistas contemporaneos, Daniel Lima, Renata Felinto, Sidney
Amaral, Michelle Mattiuzzi, Thiago Gualberto, Paulo Nazareth,
Janaina Barros, Priscila Rezende, Marcelo D’Salete, Juliana Santos,
Charlene Bicalho, que problematizam aspectos da histéria e
realidade brasileira. (Santana, 2017, p. 9)

Hoje, o artista negro tem mais propriedade sobre sua propria imagem, tendo a
possibilidade de se representar através do autorretrato e da autorrepresentacao, o
que traz para o artista a representatividade que ele precisa, pois ele tem voz ativa

sobre sua imagem.

'® Roseli Gomes Santana, graduada em Artes Plasticas pela Universidade Sao Judas Tadeu.
Professora de Ensino Fundamental da Secretaria de Estado de Educacédo de Sao Paulo. Professora
do Centro de Integracdo e Educacao de Jovens e Adultos - CIEJA Itaquera, da Rede Municipal de
Ensino de S&o Paulo.

22



1.2 Autorrepresentacao e Autorretrato

Segundo Fayga Ostrower, no livro “Criatividade e Processos de Criagao”
(2014, p. 10), o individuo cria formas néo exatamente de maneira fisica, no mundo
fisico, ao criar uma peca de maquina do zero ou construir uma casa, por exemplo,
mas também dentro de suas mentes, analisando o ambiente a todo instante e
criando meios para solugdes de questdes muito simples como o dobrar de uma
roupa ou o atravessar da rua. Para além disso, o individuo faz ligagdes sobre o que
pode ou ndo ser melhor para ele em suas relagdes intimas e de trabalho, cria-se um
ambiente em sua cabega que faz ligagbes a todo instante que usa da sua
criatividade.

Podemos relacionar que o fazer esta muito ligado a criagdo racional e
emocional, ao pensarmos em uma solugio ou criagdo, conectamos ao nosso interior.
As relagdes que temos com outras pessoas, memdrias, a cultura a qual fomos
inseridos - nada € por acaso. Entao, ligamos o racional - aquilo que chamamos de
consciéncia - e o emocional - que é essa ligagao que fazemos entre as coisas que
sSa0 especiais para nds e ambas andam lado a lado, uma vez que pesamos o que é
valido para a solucdo de um problema ou ndo, o que é valido com nossos
sentimentos para uma producéo artistica.

Convém observar a posicdo aqui assumida de que a criagdo, em seu
sentido mais significativo e mais profundo, tem como uma das
premissas a percepcado consciente. Reconhecemos que existem
teorias que admitem exatamente o oposto. E outras, que veem no
consciente um fator negativo para a criacdo, dada sua eventual
tendéncia de reprimir a criatividade espontadnea. Consideramos isso
uma meia-verdade. Admitimos que, em nossa época, 0 consciente
esteja sendo reprimido, pulado, massificado, enrijecido. Acreditamos,
também, que a pessoa rigida, altamente

racionalizada, vivendo em um meio cultural que em sua filosofia de
vida é racionalista e reducionista, ndo seja capaz de criar, entretanto,
consideramos essa consciéncia, repressiva e esmagadora, como
uma deformacgao do consciente. (Ostrower, 2014, p.6)

O racional e o imaginario/emocional ndo podem estar separados. O
consciente, uma percepgao consciente pode acabar reprimindo e/ou manipulando o
fazer, o criar, por conta de questdes maiores, externas. A vivéncia, quando apenas
pautada na sobrevivéncia e nos meios massificados da sociedade, interferem na
forma de produgao, criagao, entrando ai a importancia que a cultura tem no processo
de criagcdo. Retomando a questdo da razdo e emogdo; um individuo muito

racionalizado pode e deve produzir e criar, contudo, se faz necessario trabalhar seu
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imaginario e a alienagdo, tomando para si a consciéncia daquilo que procura dar
forma.

Chegamos a autorrepresentacao, que € o que ha de mais intimo, ao mesmo
tempo que é muito coletivo. O autorretrato € a forma mais direta do artista
comunicar-se com o mundo acerca de quem ele €, como se vé e como expressa
isso. Contudo, os termos autorrepresentagcdo e autorretrato tém conceitos distintos,
sendo que a autorrepresentacdo € dar forma a uma imagem que nao
necessariamente € sua, usar de outras maneiras para representar o seu ser. Ja o
autorretrato € representar a sua imagem da maneira que ela &, dentro de suas
vertentes, isto €, a sua imagem preservada dentro da mensagem que quer passar
com ela. Assim, de acordo com Kalinka Serafim’® em Autorretrato e
Autorrepresentacao: Variagdes Sobre Um Tema (2019) “todo autorretrato € uma
autorrepresentacéo, porém nem toda autorrepresentagéo € um autorretrato. ” (p. 26),
se representar esta muito além da aparéncia fisica, aquilo que vemos no espelho,
mas, de fato, representar o nosso interior.

Eu como artista e estudante de artes visuais, sinto necessidade, como diz
Fayga, de criar, de dar forma a algo e acredito que todos os artistas sentem o
mesmo. O artista € um ser sensivel, que pensa demais, que sente demais e é
criativo, que necessita expor os seus pensamentos e sentimentos através das artes
visuais. A criacao através da producado da autorrepresentagao e autorretrato € um
dos primeiros contatos do artista com o seu intimo, ndo somente com o interior como
também com a fisionomia externa, para entender e reconhecer quem € a pessoa que
vemos. Representar quem vocé é vai além de colocar no papel a imagem fisica de

guem vocé aparenta externamente, € expor o sentido metaférico e simbdlico interno.

O artista pode definir sua natureza, sua individualidade, sua
identidade de diversas formas, sem mostrar seu rosto ou qualquer
outra parte do corpo. Ao se autorrepresentar, o autor traduz o que
sente e 0 que Vvé; edita e seleciona perspectivas de si mesmo,
criando uma interpretacéo ndo pictérica de sua personalidade. E um
trabalho de exploracdo, com caracter individualista e introspectivo.
Seu rosto ndo aparece, logo a prépria obra de arte se transforma no
foco. (Serafim, 2019, p. 10)

As vezes o simbolismo da autorrepresentacdo pode escapar ao entendimento

a principio, pois as formas que percebemos nunca vem por acaso, sempre sentimos

8 Kalinka Serafim, Mestre em Desenho pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa,
2020
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gue ha um nexo na relagao entre os sentimentos e pensamentos que nos permeiam.
Nos autorreferenciamos o tempo todo, buscando no passado, presente e futuro
questdes que nos sao comuns, buscamos por significados o tempo todo, tentando
interpretar os fendbmenos que nos ocorrem. (Ostrower, 2014, p. 9)

Além de uma constituicdo de uma autorrepresentacdo, fazemos o uso do
nosso ser cultural, uma vez que todo ser € cultural e que, embora tenha muito de
sua ligagao criativa e sensivel biolégica, também ha a sua insergéo na cultura, o que
Fayga chama de “ser consciente-sensivel-cultural” (p. 11).

[...] a sensibilidade é uma porta de entrada das sensacbes. Representa
uma abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao
acontecer em torno de nds. Na verdade, esse fenbmeno ndo ocorre
unicamente com o ser humano. E essencial a qualquer forma de vida e
inerente a prépria condicdo de vida. Todas as formas vivas tém que estar
'‘abertas' ao seu meio ambiente a fim de sobreviverem, tém que poder
receber e reconhecer estimulos e reagir adequadamente para que se
processem as fungdes vitais do metabolismo, numa troca de energia.
(Ostrower, 2014, p. 12)

Fayga ao citar Carleton Coon'” (1967, p. 35) afirma que a cultura e o bioldgico
sdo inseparaveis, uma vez que o0 ser humano comegou a usar ferramentas, o que
permite que a seleg¢ao natural atue naquele que usa da cultura para seu beneficio o
favorecendo. Assim, o ser humano cria por necessidade, seja ela fisica, cultural ou
emocional.

A autorrepresentacao faz o uso da metafora, muitas vezes, para passar a
mensagem que o artista quer com sua produgao. Ja o autorretrato usa da imagem
da fisionomia do artista para lhe representar, assim o artista € capaz de mostrar
como ele é ou uma visédo que ele tem de si mesmo.

Muitos artistas como Sidney Amaral (Fig.5), do qual falarei posteriormente
nesta pesquisa, fazem o uso de sua imagem, o autorretrato, para passar a
mensagem de sua luta quanto pessoa negra e seus questionamentos acerca da

vida.

7 Carleton Coon (1904-1981) antropologo norte americano, professor de Antropologia na
Universidade da Pensilvania, conferencista e professor em Harvard, e presidente da Associagao
Americana de Antropélogos Fisicos.
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Figura 5: Sidney Amaral. O Trono do Rei ou a Histéria do Sanitarismo no Brasil (Estudo),

2014. Aquarela e lapis sobre papel, 38,00 cm x 28,00 cm

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

Sidney Amaral tem uma pesquisa intensa sobre a cultura e seu papel social,
0 que pode nos levar a ver que o autorretrato ndo precisa ser apenas uma
representacdo de si mesmo, mas também de um estudo acerca de quem nds somos
inseridos numa cultura. Referente a isso, na obra “O Trono do Rei ou A Histéria do
Sanitarismo no Brasil” (Fig. 5), Sidney relembra através de seu autorretrato escravos
que carregavam as latrinas de seus senhores para esvaziar no rio, uma atitude
animalesca, um tratamento desumano que muito esta representado em suas obras.
Os homens responsaveis por tal atividade eram chamados de “homens tigre” e sao
uma parte da historia inviabilizados, sendo também no século XIX, mesmo estando
representados em jornais da época como um personagem importante para cuidar da
questao sanitaria. Eles eram chamados assim pois carregavam as lixeiras da época,

nomeadas de tigres, consequentemente, quem as carregava eram os “homens tigre”
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ou “tigreiros” e essas lixeiras ndo armazenavam somente lixo, mas excrementos
humanos também.

Os “tigreiros”, ou “homens tigres”, além de percorrerem as ruas das
cidades, ilustravam no século XIX as paginas da Semana llustrada,
um jornal criado em 1861 pelos irmaos Henrique e Carlos Fleiuss e o
pintor Carlos Linde. Desenhista e impressor, Henrique Fleiuss
publicou litografias de acontecimentos inusitados, dentre eles, a
atuagéo dos “Homens Tigres” (Antonacci'®, 2017, p. 9)

Assim, Sidney Amaral faz o uso de uma cultura de violéncia antiga e também
atual, como forma de denuncia.

O ser humano € um “ser consciente-sensivel-cultural”, tendo consciéncia,
tardia ou ndo, do ambiente a sua volta e, mesmo que ele venha carregado de um
histoérico biolégico que o auxilie na criagado, a cultura tem papel essencial para o
desenvolvimento humano.

Ndo ha, para o ser humano, um desenvolvimento biolégico que
possa ocorrer independente do cultural. O comportamento de cada
ser humano se molda pelos padrdes culturais, histéricos, do grupo
em que ele, individuo, nasce e cresce. Ainda vinculado aos mesmos
padrdes coletivos, ele se desenvolvera enquanto individualidade,
com seu modo de agir, seus sonhos, suas aspiragdes e suas
eventuais realizagdes. (Ostrower, 2014, p. 12)

Os artistas com processo reflexivo em suas criagdes também produzem
autorretratos dentro de seus entendimentos e sua inser¢do no mundo. Seguindo
esse pensamento de arte autorreferencial fui pesquisar alguns artistas como Rosana
Paulino que desenvolve seu trabalho artistico autorreferencial a partir de pesquisas
historicas e pela sua necessidade de dar voz as mulheres negras na sociedade,
também encontrei em Sidney Amaral afinidades na mensagem de liberdade critica
construida em boa parte de suas obras a partir de autorretratos se colocando como
personagem que denuncia situagdes diversas relacionadas a discriminagdes sofridas
pela populagao negra.

No livro “Espelho de artista”, 2001, da artista e professora doutora Katia
Canton' (1962) nos traz para analisar como a arte pode reunir pessoas para que

fagamos uma anadlise sobre nossas vidas, nos identificando com obras em

18 Célia Maria Antonacci é PhD em Comunicacdo e Semiédtica, PUC, Sao Paulo. Tem pds-doutorado
no Centro de Estudos do Mundo Africano- CEMAY, Paris. E Professora Titular, UDESC, Florianépolis.
“‘Rosana Paulino: Enunciagdes Poéticas de Arte Africana Contemporanea”. Artigo: Memoria e
Escravatura nas Poéticas de Sidney Amaral, 2017.

9 Katia Canton E escritora e critica de arte, PhD em artes interdisciplinares pela Universidade de
Nova York, professora e curadora do Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo (MAC/USP)
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autorretrato que encaram o publico especializado e o visitante que nao estaria
completamente inserido no universo artistico. A exposicdo contava com obras de
diferentes artistas, de diferentes periodos histéricos, sendo em diferentes suportes
(havia suporte para a pintura, estrutura para instalagcédo e arquivos de videos a serem
projetados) e essa diversificagdo, possibilitava que o publico pudesse fazer um
caminho por diferentes visbes sobre o ser. Katia Canton aponta a motivacédo para
produgdo de um autorretrato, dentre os artistas estudados em sua proposta de
exposig¢ao, como sendo a constante crise - como ela diz - em relagédo ao conceito de
identidade. Para entender como é vista esse conceito de identidade, Canton
pesquisa a literatura para encontrar, talvez uma resposta para sua questdo e
encontra, dentre diversos autores, a psicanalista Suely Rolnik (1998)%

atesta para a faléncia da identidade como modo de funcionamento
do ser, considerando essa nogédo algo datado historicamente. Ela
discute o fato de que a consciéncia ou o sentimento de si - isto &, a
subjetividade varia de acordo com as culturas e épocas, reforgcando a
ideia de uma individuagdo mutavel (Rolnik, 1998, apud Canton, 2001

p. 17)

Observar que a personalidade, quem nds somos, € algo constantemente
mutavel e a mudanga social tem grande participagdo nisso. A cada segundo a
sociedade esta mudando e, juntamente a ela, estda o ser humano, adaptando-se a
novas relagdes humanas, ao trabalho, lazer e sua cultura. Ainda sobre a literatura
pesquisada por Katia Canton, ha a fala do sociélogo briténico, Stuart Hall, que
aborda uma diferente mudanca estrutural que ocorre nas sociedades do final do
século XX.

Isso estd fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizacbes como individuos sociais. Essas
transformacbées estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a ideia que temos de ndés proprios como sujeitos
integrados. Esta perda de um "sentido de si" estavel é chamada,
algumas vezes, de deslocamento ou descentragcao do sujeito. Esse
duplo deslocamento - descentracdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma "crise
de identidade" para o individuo" (2000, p. 9 apud Canton, 2001 p.17).

O pensamento de que uma personalidade tem que ser e estar completamente
estavel e imutavel é fantasiosa, pois o ser humano esta em constante aprendizado e

nossa sociedade esta em um longo processo de evolugdo e mudanga, além de

?° Fala retirada de uma palestra para monitores da 24° Bienal de S&o Paulo, 1998.

28



sermos seres que estdo rodeados de outros individuos, o que influencia na forma
que vemos e consumimos o mundo. Complementando:

O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo s6 de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou
nao resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que
compunham as paisagens sociais "la fora" e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as "necessidades" objetivas da cultura,
estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais
e institucionais. O préprio processo de identificacido, através do qual
nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisério, variavel e problematico. Esse processo produz o sujeito
pos-moderno, conceptualizado como nao tendo uma identidade fixa,
essencial ou permanente. A identidade torna-se uma "celebracéo
movel" transformada continuamente em relacdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam (Hall 1987 apud Canton, 2001 p. 18).

Podemos entender a identidade enquanto uma constru¢do social e nao
biolégica. Tudo isso agrega para a producao de Katia Canton que aborda em sua
exposi¢ao a experimentagcdo de novas realidades, de novos seres, conhecer como
individuos olham para si. Em alguns casos, os visitantes podem se identificar com as
obras e outras ndo e essa € a realizagao de produzir um autorretrato e/ou uma
autorrepresentagdo e mostra-la ao mundo. Nenhuma vivéncia é unica, entao
podemos ter um olhar semelhante a de diversos individuos pelo mundo. O fator
cultural € algo muito importante para observar, ler e compreender uma obra - sendo
alguém com pouco conhecimento a analisar uma obra, principalmente - pois a
interpretacdo sem estudo é também encantadora, mesmo que seja uma
interpretacdo menos profunda da feita com estudos e referéncia. A pessoa ler e
observar uma obra é capaz de fazer conexdes com sua propria realidade e se
identificar com ela. A mediacdo é certamente muito importante para que uma obra
seja aproveitada completamente, mas deixar que o visitante de uma exposigao ou
qualquer outro ambiente de apreciagao artistica possa fazer sua interpretagao

também agrega muito.
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1.3 A arte na escola e a ndo presenga negra

No texto de Isabel Marques?' e Fabio Brazil®?, “Arte em Questdes” (2014), os
autores nos trazem questionamentos sobre se a arte esta presente dentro do
ambiente escolar, como ela esta inserida e quem a consome. Percebemos, atraves
do texto, que a matéria de arte € algo passageiro, ndo um objeto de percepgao e
fruicdo, mas sim uma matéria a ser frequentada (Marques e Brazil 2014, p. 22).
Durante o periodo que o estudante fica na escola, desde o primario até o ensino
meédio, a arte lhe é apresentada como um material de decoragao e ndo como algo a
ser digerido, entdo o sentido da arte e da matéria de arte na escola se perde.
Embora haja um grande consumo de arte - através de filmes, musica e danga, por
exemplo - na vida de pessoas ainda dentro da escola e também fora dela, a arte nao
€ vista como tal, sequer a palavra arte se faz presente no vocabulario das pessoas.

A relacdo dos individuos com a arte vai além da vontade de consumo pessoal
e apreciacdo, envolve politicas publicas, a cultura a qual estivemos inseridos, no
geral essa relacdo é alterada por interferéncia externa, como afirma Marques e
Brazil:

Claro que a relagdo das pessoas com a arte ultrapassa as
contribuicbes oferecidas pela escola. A relagdo que se estabelece
com a arte diz também respeito a nossas vivéncias culturais
cotidianas e a como exercemos nossa cidadania cultural, e isso diz
respeito a politicas publicas, a valorizacdo da arte pela sociedade
civil, a um mercado da arte regido pelo neoliberalismo etc. Mesmo
assim vale perguntar qual é o papel da arte na escola? Qual é o
papel da escola nas relagdes do cidadao com a arte? (Marques;
Brazil, 2014, p. 23)

Isabel Marques e Fabio Brazil nos trazem uma discussao sobre a importancia
de agentes publicos dialogarem com a sociedade para que o sistema escolar tenha
alguma mudanca, além de haver maior valorizagéo para a arte na escola. E preciso
que se olhe para o ensino de arte como fator de extrema importancia para o
desenvolvimento humano. Trabalhar a arte na escola vai além de apenas um fazer
mecanico e decorativo, constréi alfabetizagdo visual e uma alfabetizagdo num

sentido de ler, analisar e fruir, percebemos que a arte esta presente ndo sé na

2! |sabel Marques, Doutora em Educacgio pela Universidade de Sdo Paulo (1996), Mestre em Dancga
(MA in Dance Studies) pelo Laban Centre (hoje Trinity Laban, 1989), Graduada em Pedagogia pela
Universidade de Sao Paulo (1987).

22 Fabio Brasil é formado em Lingua e Literatura pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
(PUC-SP).
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matéria de Arte, mas também em outras disciplinas. Segundo Ana Mae Barbosa, no
livro A Imagem no Ensino de Arte (2001), a crianga pode ser alfabetizada utilizando
imagens, que a auxiliam a entender a palavra e a arte também ajuda no
desenvolvimento psicomotor da crianga sem interferir em seu processo criativo
(Barbosa, 2001, p. 28).

Fusari e Ferraz no livro “Metodologia do Ensino de Arte” (1991) apontam para
a importancia da arte desde os primordios da civilizagdo como sendo o principal
meio de expressado, comunicagao e representacdo de experiéncias e acontecimentos
que as pessoas recorrem. Retornando a Ostrower, criar € uma atividade inerente ao
ser humano. As produgdes desenvolvidas culturalmente pelos seres humanos
despertam sensacdes e sentimentos uns nos outros e o papel da escola € como um
agente mediador nessa compreensao e interpretacao sobre diferentes formas de
expressoes artisticas.

A escola, como espaco tempo de ensino e aprendizagem sistematico
e intencional, € um dos locais onde os alunos tém a oportunidade de
estabelecer vinculos entre os conhecimentos construidos e os sociais
e culturais. Por isso, € também o lugar e o momento em que se pode
verificar e estudar os modos de producéo e difusao da arte na prépria
comunidade, regido, pais, ou na sociedade em geral. Deste modo, o
aprendizado da arte vai incidir sobre a elaboragdo de formas de
expressao e comunicacao artistica (pelos alunos e por artistas) e o
dominio de noc¢des sobre a arte derivativa da cultura universal. Ao
conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes
pessoas, classes sociais e periodos histéricos e as outras produgdes
do campo artistico (artesanato, objetos, design, audiovisual etc.), o
educando amplia a sua concepgao da propria arte e aprende a dar
sentido a ela. Desse convivio decorrem, portanto, conhecimentos que
desenvolvem o seu repertério cultural, mas, acima de tudo,
possibilitam-lhes a apropriacao critica da arte, aprender a identificar,
respeitar e valorizar as produgdes artisticas, e compreender que
existe uma poética individual dos autores e diferentes modalidades
de arte, tanto eruditas como populares. (Fusari; Ferraz, 1991, p. 19)

Estar em contato com diferentes culturas e suas formas de expressao é de
extrema importancia para que o aluno desenvolva empatia e interesse em conhecer
outras culturas além da propria, também é possivel que alunos de racas e etnias
diversas se encontrem na arte e reconhegcam suas raizes, valorizando-as de uma
maneira que talvez nao lhes seja comum.

O que me leva a observar que a educagdo, de maneira geral, carece de um
estudo mais aprofundado ou mais verdadeiro sobre artistas e produgdes néao

brancas. Embora exista a lei 10.639 de 2003 que obriga as escolas de ensino médio
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e basico a ensinar a historia e cultura afro-brasileira?®, a realidade dentro da escola é
outra, ja que, de acordo com uma pesquisa feita pelo Instituto Alana e Geledés
Instituto da Mulher Negra?*, cerca de 70% das cidades brasileiras ndo cumprem com
a lei, sendo que 53% fazem apenas atividades pontuais e outras 18% que sequer
implementam atividades ou ensinam sobre a cultura afro-brasileira.

Ensinar sobre uma parte da histéria tdo importante e impactante é crucial
para que erros historicos de invisibilidade da populagao negra ndo se repitam, além
de que, os jovens estudantes precisam saber de onde vem, entender suas raizes e
valorizar quem eles veem no espelho. No prefacio do livro “Pedagogia do Oprimido”
de Paulo Freire, 2017, o professor Ernani Maria Fiori diz:

Nessas sociedades, governadas pelos interesses de grupos, classes
e nacgbes dominantes, a “educacdao como pratica da liberdade”
postula, necessariamente, uma “pedagogia do oprimido”. N&o
pedagogia para ele, mas dele. Os caminhos da libertacdo sédo os do
oprimido que se liberta: ele ndo é coisa que se resgata, é sujeito que
se deve autoconfigurar responsavelmente. (Fiori, 2017, p. 11)

E preciso, também, que além de ensinar nossas criancas negras sobre
sua histéria, que aqueles que nasceram em um universo de opressao e
aqueles que oprimem, reconhegam a opressao. Mas nao puxa-los pela mao e
implorar que entendam, mas sim, dar o material necessario para que eles
sejam os individuos ativos de sua propria compreensao e autonomia. Ai se faz
presente uma educagao libertadora, do opressor e do oprimido. A arte entra
nisso sendo um caminho, em sua grande maioria visual, de leitura de imagem,
abracando a iconografia histérica para ndo ser apenas uma atividade
decorativa, mas critica. E preciso, por exemplo, que o Dia da Consciéncia
Negra seja mais que uma data para se elaborar mascaras africanas, mas um
dia a se fazer uma retrospectiva consciente da presenga negra no Brasil,
estudar a luta negra e, de fato, entendé-la.

A educacgao libertadora é incompativel com uma pedagogia que, de
maneira consciente e mistificada, tem sido pratica de dominacéo. A
pratica da liberdade sO encontrara adequada expressao numa
pedagogia em que o oprimido tenha condi¢des de, reflexivamente,
descobrir-se e conquistar-se como sujeito de sua prépria destinagao
histérica. Uma cultura tecida com a trama da dominagao, por mais

2 Fonte: legislacao.presidencia.gov.br

2 Pesquisa disponivel no site Agéncia Brasil:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2023-04/mais-de-70-das-cidades-nao-cumprem-lei-
do-ensino-afro-brasileiro
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generosos que sejam os propositos de seus educadores, é barreira
cerrada as possibilidades educacionais dos que se situam nas
subculturas dos proletarios e marginais. Ao contrario, uma nova
pedagogia enraizada na vida dessas subculturas, a partir delas e
com elas, sera um continuo retomar reflexivo de seus préprios
caminhos de libertagcdo; ndo sera simples reflexo, sendo reflexiva
criacdo e recriagdo, um ir adiante nesses caminhos: “método”,
‘pratica de liberdade” que, por ser tal, sera intrinsecamente
incapacitada para o exercicio de dominagao. (Fiori, 2017, p. 11-12)

E necessario que a educacdo seja e esteja alinhada & realidade da
sociedade que a hospeda. A educacdo permite que o individuo se perceba
enquanto ser humano, ser pensante, o que Paulo Freire chama em seu livro de
humanizacgao do individuo. A percepgao de si vem acompanhada da percepg¢ao
de que nada se sabe sobre si mesmo e do mundo. Entender essa dolorosa
descoberta é se perceber também como alguém que pode oprimir, mas iSso sO
se faz possivel através de uma educagao que permita tal compreensao e isso
vem acompanhada de uma educag&o que preza por ensinar uma realidade
proxima, ensinar o que acontece no pais, no estado e no bairro onde se vive.
Isso € possivel ao ensinar e mostrar ndo somente artistas europeus - que séo
extremamente importantes para a compreensao da historia da arte - mas

falando de artistas nacionais, regionais e valorizando os artistas ndo brancos.

2. Artistas referenciais

A escolha dos artistas: Rosana Paulino e Sidney Amaral se deu pela afinidade
com a consciéncia racial e social do qual estdo inseridos, além do vinculo comigo,
pois eu, como mulher e artista negra, busco entender como € o processo de criagao
de cada um e como fazem o uso de suas posicdes na sociedade como pessoas e

artistas negros para a conscientizagao e sua denuncia.
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2.1 Rosana Paulino

Figura 6: Rosana Paulino

Fonte: https://rosanapaulino.com.br/sobre/

Rosana Paulino (Fig. 6), nascida em 1967, Sao Paulo, Brasil, a artista vive e
trabalha em S&o Paulo. Doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo — ECA/USP, é especialista em gravura pelo
London Print Studio, de Londres, e bacharel em Gravura pela ECA/USP. Foi bolsista
do Programa Bolsa da Fundagao Ford nos anos de 2006 a 2008 e CAPES de 2008
a 2011. Em 2014 foi agraciada com a bolsa para residéncia no Bellagio Center, da
Fundacdo Rockefeller, em Bellagio, Italia. Como artista vem se destacando por sua
producéao ligada a questbes sociais, étnicas e de género. Seus trabalhos tém como
foco principal a posicado da mulher negra na sociedade brasileira e os diversos tipos
de violéncia sofridos por esta populacdo decorrente do racismo e das marcas
deixadas pela escravidao. Possui obras em importantes museus tais como MAM —
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo; Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo; MASP —
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand; UNM — University of New Mexico
Art Museum, New Mexico, USA e Museu Afro-Brasil — Sdo Paulo. Tem participado
ativamente de diversas exposicoes, tanto no Brasil como no exterior.

No recorte “Historia das Mulheres na Arte: Autorretrato como Escrita De Si”

da tese de doutorado intitulado “Lidia Bais: Imagens da Transgressdo Feminina na
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Historia (1920-1940)”, 2018, a historiadora Fernanda Reis® nos traz uma reflexao

sobre um processo de silenciamento da histéria da mulher:
A Histdria, escrita essencialmente pelos homens, teceu uma
historiografia do siléncio em relacdo as mulheres. Vista até o século
XX como um campo de pesquisa que se ocupou dos grandes
eventos, das grandes guerras, da politica e economia e dos
renomados herdis, ndo havia lugar para as mulheres nesse campo
cientifico. A elas era destinado o siléncio, a clausura do lar, os
afazeres domésticos. A “natureza” lhes impunha a dificil tarefa da
maternidade, a responsabilidade da organizacdo doméstica, o
espaco privado era delas por exceléncia. A histéria das mulheres
dependeu das representacdes dadas pelos homens. O que se tem
até o século XX é uma histéria escrita por homens que falam sobre
mulheres numa &tica falocéntrica e excludente, que impde o siléncio
e 0 obscurantismo as mulheres [...] Dizer que as mulheres foram
silenciadas e ocultadas da histéria ndo significa dizer que nao fizeram
parte dela. (Reis, 2018, p. 69)

> Fernanda Reis (1980), Doutora em Histdria pela Universidade Federal da Grande Dourados. Autora
do livro: Lidia Bais, Arte, vida e metamorfose, publicado pela Editora da UFGD (EAUFGD), membro
do Laboratério de estudos de Género, Histéria e Interculturalidade (LEGHI), vinculado a Catedra
UNESCO.

35



Figura 7: Rosana Paulino, Histéria natural?, 2016, Livro de artista, técnica mista sobre imagens
transferidas em papel e tecido, linoleogravura, ponta seca e costura, 31,5 x 42,5 x 33,5cm

A8 ocentes

Fonte: site da artista Rosana Paulino

Rosana Paulino na pagina “As Gentes” do livro de artista Historia Natural?
(Fig.7) traz uma composicao, feita sobre estampa de azulejaria portuguesa, com
uma embarcagao maritima ao fundo, trés imagens fotograficas de pessoas sem
rosto que fazem pensar nas populacbes que ficaram no anonimato, tiveram suas
histérias e suas culturas apagadas. Esta artista traz em suas obras a
representatividade negra e, acima de tudo, o olhar feminino e identidade enquanto
mulher negra, o que durante muito tempo esteve em segundo plano no universo

artistico.

2.1.2 Rosana Paulino e o feminismo negro

Rosana Paulino foi invisibilizada durante anos socialmente por ser uma
mulher dentro de uma sociedade de homens e para homens, tendo o peso de uma
construgdo social do género e da “fragilidade da mulher” (Tedeschi®®, 2012, apud
Reis, 2018) enquanto individuo.

Para entender a discussdo de género e raga nas obras de Rosana Paulino

recorro ao artigo da professora doutora em Antropologia Social Miriam Pillar Grossi

¢ Losandro Tedeschi é graduado em Filosofia pela Universidade Regional do Noroeste do Estado do
Rio Grande do Sul — UNIJUI (1997), mestrado (2002) e doutorado (2007) em Histdria da América pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS/RS.
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‘Identidade de Género e Sexualidade”, 1998. As discussdes de género surgem apds
lutas libertarias dos anos 60, mais especificamente nos movimentos sociais no ano
de 1968, com revoltas estudantis, o0 movimento black panthers e a luta contra a
ditadura militar no Brasil, por exemplo. A partir dessas lutas por igualdade e justica
social surgem debates acerca do género, as mulheres que participavam desses atos
percebiam que sua luta conjunta as dos homens tinham, na verdade, um papel
secundario. Mulheres dificilmente alcangam papéis de lideranga nos movimentos
politicos e, segundo o estudo de Grossi o papel de secretarias, ajudantes e de
faxineiras eram desempenhadas por elas. Foi necessario, apds discussdo da
sexualidade com a acessibilidade a pilula anticoncepcional, o questionamento da
virgindade feminina e debates sobre o papel da mulher na sociedade com essas
lutas sociais, fez com que as mulheres se juntassem separadamente dos homens
para poderem ter discussdes sem intervengcdo masculina que nao entendia a luta
feminina.

Com essa separagao necessaria da mulher para discussao de seus direitos e
sua posicdo na sociedade, as mulheres foram ocupando seus espagos em
ambientes académicos, o0 que resultou em diversos estudos sobre a situagdo da
mulher em uma sociedade patriarcal. Dessa forma, entenderam que n&o havia como
falar de luta feminina dentro de apenas um parametro, uma vez que as sociedades
como um todo, assim como as mulheres, tinham suas diferengas sociais, raciais e
regionais, fazendo-se necessario que elas buscassem uma forma de representar as
mulheres que se encaixavam em uma determinada classe social, racial e regional.
Isso se refere, entdo, aos grupos feministas que se uniram para a defesa e a
reivindicacido de seus direitos.

De acordo com o livro da historiadora e professora universitaria Michelle
Perrot (1928) “Minha histéria das mulheres”, 2007, o termo feminismo nao tem sua
“paternidade” muito bem definida, sendo mais provavel tendo surgido em 1872 com
uma fala de cunho pejorativo de Alexandre Dumas Filho?, o qual se refere a homens
afeminados como atingidos pela doenca do feminismo, ja que tais homens nao
defendiam sua honra quando suas mulheres eram adulteras. Mais tarde, em 1880,
Hubertine Auclert®®, uma sufragista francesa diz-se uma feminista orgulhosa, sendo

entdo posteriormente um termo popularizado e, como Perrot diz em seu texto, na

27 Alexandre Dumas Filho, 1823-1895, escritor francés.
28 Hubertine Auclert, 1848-1914, feminista francesa;
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moda, mas permanece sendo um entendimento de que é um movimento das
mulheres. Michelle Perrot traz a declaragdo de Antoinette Fouque que diz preferir
usar Movimento das mulheres e nao feminista, para que seja entendido como uma
forma explicita de que é feito de mulheres e para mulheres.

O feminismo caminhou em diferentes momentos, épocas e foi dividido em
diversas secdes:

O feminismo age em movimentos subitos, em ondas. E intermitente,
sincopado, mas ressurgente, porque nao se baseia em organizagdes
estaveis capazes de capitaliza-lo. E um movimento e ndo um
partido— apesar de algumas tentativas frustradas — que se apoia
em personalidades, grupos efémeros e associagdes frageis. A
auséncia de locais préprios complica as coisas. (Perrot, 2007, p. 155)

A questdo é que, o movimento feminista se divide quando a populagao negra,
principalmente, sentiu que nao havia representatividade suficiente de sua raga. Nao
havia uma diferenciagao entre as lutas mesmo que se fizesse necessario. No livro “O
feminismo é para todo mundo: Politicas arrebatadoras”, 2018 a ativista antirracista e
professora, bell hooks? traz a problematica de que mulheres brancas tomaram para
si toda a atencao e luta do movimento feminista, desconsiderando questdes de raca
e classe.

Priorizar género significou que mulheres brancas podiam assumir o
palco, dizer que o movimento era delas, mesmo ao convocar todas
as mulheres para aderir. A visdo utépica de sororidade evocada em
um movimento feminista que inicialmente ndo considerava diferenca
racial ou a luta antirracismo séria ndo captou o pensamento da
maioria das mulheres negras/nao brancas. (hooks, 2018, p. 70)

Havia um receio por parte das mulheres negras/nao brancas - forma de dizer
que bell hooks utiliza em seu livro - em debater uma necessidade de haver uma
nova camada para o feminismo, ja que ndo era comum haver uma integragao racial.
Fazia-se necessario durante os anos de 1960 e 1980 que mulheres negras se
colocassem num ambiente que elas falassem sobre um feminismo que abordasse
questdes ndo somente da mulher no geral, mas que abordasse também a questao
racial feminina.

Surge entdo o feminismo negro que é o lugar de Rosana Paulino, enquanto
artista e mulher. Sua luta expressa em suas obras sdo um fruto de mulheres que,

nos anos 1980, lutaram para ter sua voz ouvida dentro da sociedade e dentro do

2 pell hooks 1952-2021, feminista, escritora, professora;
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proprio movimento feminista que inicialmente ndo considerava uma luta racial dentro
do feminismo. Djamila Ribeiro®°, em seu livro “Quem tem medo do feminismo negro?

”, 2018, nos traz uma citagéo da socidloga Nubia Moreira®':

A relagdo das mulheres negras com o movimento feminista se
estabelece a partir do Ill Encontro Feminista Latino-Americano
ocorrido em Bertioga em 1985, de onde emerge a organizagao atual
de mulheres negras com expressao coletiva com o intuito de adquirir
visibilidade politica no campo feminista. A partir dai, surgem os
primeiros coletivos de mulheres negras, época em que aconteceram
alguns encontros estaduais e nacionais de mulheres negras. Em
momentos anteriores, porém, ha vestigios de participagdo de
mulheres negras no Encontro Nacional de Mulheres, realizado em
mar¢o de 1979. No entanto, a nossa compreensao é que, a partir do
encontro ocorrido em Bertioga, se consolida entre as mulheres
negras um discurso feminista, uma vez que em décadas anteriores
havia uma rejeigédo por parte de algumas mulheres negras em aceitar
a identidade feminista. (apud Ribeiro, 2018, p. 34)

Rosana Paulino € uma artista que se destaca dentro da necessidade de
falarmos sobre nosso papel de mulheres negras numa sociedade comandada
majoritariamente por pessoas brancas e movimentos sociais que, como Ribeiro traz
em seu livro também, negam seus privilégios e tratam a luta como birra e disputa.

Além de uma discussdo feminista, Rosana Paulino traz a denuncia da
violéncia e silenciamento de corpos negros e aborda, principalmente, o
silenciamento de mulheres negras. No Brasil ha uma negacdo de que exista
racismo, ha o discurso de que n&o ha a possibilidade de que o Brasil seja racista
tendo metade de sua populagdao negra/ndo branca e um debate sobre a imagem do
negro e sua existéncia se faz necessario. No artigo intitulado “Humanidade Tecida no
Livro de Artista de Rosana Paulino” de Rosa Barbosa®** e Marilda Queluz®, as

autoras falam sobre o foco das obras de Rosana Paulino

30 Djamila Ribeiro (1980) é filésofa, ativista social, professora e escritora.

3! Nubia Moreira (1968). Possui graduagdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1995) e mestrado em Sociologia pela Universidade Estadual de Campinas (2007) e Doutora
em Sociologia pela Universidade de Brasilia (2013) .

3 Rosa Amélia Barbosa ¢ doutoranda em Tecnologia e Sociedade pela Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana (UTFPR), Linha de Pesquisa Mediagbes e Cultura. Professora do Ensino Basico,
Técnico e Tecnologico (EBTT), no Instituto Federal do Parana (IFPR). Mestra em Educacédo pela
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), graduada em Educagido Artistica/Artes Visuais e
Pedagogia.

# Marilda Lopes Pinheiro Queluz é doutora em Comunicagéo e Semiética pela PUC-SP. Professora
do Programa de Pds-Graduagdo em Tecnologia e Sociedade (PPGTE), da Universidade Tecnoldgica
Federal do Parand (UTFPR). Mestre em Histéria Social (UFPR), graduada em Histéria (UFPR) e em
Educagéo Artistica/Desenho (UFPR).
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E exatamente no enfoque sobre a enorme desigualdade social que Rosana
Paulino localiza em seu trabalho. A artista problematiza as assimetrias e
diferencas que constituem as politicas publicas nacionais, no contexto
hierarquico que evidencia o 'problema’ da raga no Brasil. Pensadas sob a
Otica da exclusdo, as teorias raciais pressupunham a existéncia de
superioridade da ragca branca. Objetivavam criar estratégias para o
embranquecimento da populagdo nacional. Essas teses nao sé legitimaram
a existéncia de pessoas escravizadas, ja condicionadas ao trabalho
forcado e desapropriadas da sua propria identidade, como as tornaram
objetos de estudo dos chamados 'homens da ciéncia'. (Barbosa; Queluz,
2019, p. 3)

Rosana Paulino € muito importante para o universo da arte; suas obras trazem
denuncias e sua visdo como uma mulher negra numa sociedade que foi, por tanto
tempo, feita de homens para homens.

Em sua entrevista para a SP-Arte, de 2019, ela conta sobre os desafios de ser
uma artista e mulher negra no Brasil:

Os desafios de ser artista em um pais que desconsidera e, ultimamente,
chega a demonizar a educacédo e a cultura, sdo enormes para qualquer
pessoa. E, quando se trata de mulheres negras, esse desafio triplica.
Primeiramente, a dificuldade de acesso a boas escolas no campo das artes
€ maior no nosso caso. Isso inclui o menor contato com outras linguas que
abrirdo portas para residéncias formativas, por exemplo. Segundo, temos
muitas vezes o 6nus da casa, dos filhos para as que tém, de ter que
trabalhar muito cedo para pagar nossa formagéo. E, quando superamos
isso, temos que enfrentar um mercado de arte ainda muito masculino,
branco e eurocéntrico. Ou seja, no nosso caso os desafios, que sao
grandes, acabam por ser no minimo triplicados. (Paulino. 2019)

Rosana Paulino dentro do universo artistico foi conquistando seu espacgo de
forma intensa, pelas qualidades poética e plastica das obras e suas posturas

engajadas nos movimentos feministas negros.

2.1.3 Rosana Paulino seu Processo de criagao e obras

Rosana Paulino faz uso de questdes pessoais, principalmente suas relacdes
com questdes raciais e de género, também fazendo sua denuncia da violéncia e o
silenciamento sofrido tanto pela populagdo negra, com maior foco para a populagao
feminina negra. Ha a abordagem muito presente em suas obras sobre o corpo

feminino e sua erotizacao constante, além da servidao que mulheres negras sofrem.

40



Hipersexualizagdo, trabalho servil e mae preta. Esses sao alguns
esteredtipos de mulheres negras presentes no imaginario brasileiro.
Essa coisificagao e apropriagdo sexual do corpo regulam condutas e
constroem identidades sempre nocivas. Naturalizam, reduzem e
fixam esses corpos em uma relagdo de dominacdo que perpassa
género, raga e classe, sujeitando as mulheres negras a situagdes de
grande vulnerabilidade social. Em um movimento de contestagéo que
perpassa toda a sua trajetéria, Rosana Paulino, ao confrontar as tais
violéncias, desconstréi esteredtipos e as representacbes do corpo
feminino racializado, ao tensionar (ou revelar) como as teorias
cientificas fundamentam as teorias raciais na histéria oficial. (Barbara
Copque, 2023.3%)

Em grande parte das obras de Rosana Paulino trazem a presenca dessa
mulher que esta além de uma pessoa a ser erotizada e banalizada, mas que carrega
uma historia de muita luta e resisténcia, sendo possivel observar um legado
feminista que impde suas vontades e verdades de maneira clara que haja uma
compreensao da mensagem. Suas obras, muitas vezes, tém o rosto estampado de
seu objeto de estudo: a populagao negra.

Ao analisar algumas obras de Rosana Paulino percebe-se que ha uma
subjetividade na identidade da artista e da obra, pode-se dizer que a
autorrepresentacdo tem maior presenca nas obras de que o autorretrato, ja que
podemos fazer uma leitura de que os rostos representados se ligam a quem a artista
€, uma mulher negra. Ela se coloca na imagem das mulheres que representa, como
se vivendo as experiéncias e dores do povo negro.

As técnicas que a artista utiliza sdo o desenho, a costura, a fotografia, a
impressao e a pintura. A costura surge como uma forma de amarrar o presente € o
passado, costurar a historia e a relagao que a artista tem com questdes de negritude
e religido. Usa a fotografia e a impresséo para registrar essa presencga constante e
colocar o rosto e o corpo dessas pessoas marginalizadas em evidéncia. A pintura
que Rosana Paulino faz traz a delicadeza que o simbolismo dos corpos e rostos
pedem, utilizando em muitas obras a aquarela com fluidez.

Rosana Paulino lutou durante anos para ingressar no mercado de arte, expor
suas obras e seus estudos sobre a populagao negra, levou 25 anos para que tivesse
uma exposicao individual num espaco relevante como a Pinacoteca do Estado de

Sao Paulo em 2018. Uma das obras expostas foi “Parede de Memaria” (Fig. 8).

* Barbara Copque é graduada em ciéncias sociais pela UERJ, com mestrado e doutorado da mesma
instituicdo. Atualmente é professora adjunta do departamento de formacao de professores da baixada
fluminense  também na UERJ. Disponivel em: 35 Bienal de Sao Paulo,
https://35.bienal.org.br/participante/rosana-paulino/
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E composta por fotografias impressas em tecido, cada uma delas
origina um Patua® (miniatura de almofada) costurado a mao, com
enchimento de microfibra. Sdo onze fotografias (de familia) que
variam quanto ao enquadramento (foto 3x4, retrato individual, retrato
de familia). Impressas em preto em branco possuem interferéncia
com aquarela, alternando cores do fundo e/ou das pecgas de roupas
dos personagens. Os patuas sao colocados horizontal e
verticalmente numa distancia de aproximadamente 02 cm um do
outro. As linhas da costura que fazem o arremate de cada pecga
variam entre amarelo e azul, utilizando o ponto caseiro. (Graichen;
Desconci®’; Barbosa®®, 2019, p. 5)*°

Figura 8: Rosana Paulino, Parede da Memoria, 1994-2015 Tecido, xerox,
linha de algodao e aquarela, 80x30cm

Fonte: Jornal da Universidade UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

% Patua, amuleto de protecao utilizado por pessoas ligadas ao candomblé.

% Mestra em Tecnologia e Sociedade pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR;
Participa do grupo de pesquisa Design e Cultura — UTFPR; Curitiba, Parana, Brasil;

37 Mestranda em Tecnologia e Sociedade pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR,;
% Mestra em Educagéo; doutorado em andamento pela Universidade Tecnologica Federal do Parana
- UTFPR;

% Artigo apresentado no | Congresso Internacional Online de Estudos sobre Culturas, na modalidade
online, 2019. “Da caixa ao cubo: andlise da obra “Parede da Memdéria” de Rosana Paulino”
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Neste trabalho, além do simbolismo de costurar a histéria, Rosana Paulino
coloca o bordado e a costura como ligagao do trabalho de costura que sua mae fazia
dias e noites para que a artista pudesse estudar, além disso ela coloca seu
simbolismo em algo que €& considerado feminino, um trabalho que estaria

“naturalmente” ligado a mulher e ao doméstico.

O bordado é visto como um caso exemplar: arte feminina por
exceléncia, € adequado a esse sexo por sua graga, encanto,
domesticidade e, poderiamos dizer, “textilidade”. A percepcéao social
de que os objetos realizados em tecidos eram, “por sua natureza”,
frutos de atividades de mulheres e apropriados aos recintos
domésticos era por demais difundida e arraigada, a ponto de penetrar
inadvertidamente, e por isso mesmo com forca, as crencgas e praticas
em vigor nos campos artisticos. Assim, as artes téxteis, mesmo em
inicios do século XX, ainda encontravam-se indissociavelmente
ligadas aos estigmas do amadorismo, do artesanato e da
domesticidade. (Simioni*®, 2010, p.8 apud Graichen; Desconci;
Barbosa, 2019)

Os rostos presentes na obra sao propositalmente repetidos visando reforgar
essa visualidade do desconforto ao serem constantemente observados por olhos

que uma vez foram invalidados e ignorados, segundo a artista:

Tem uma questdo da multiddo, essa coisa de ignorar. Vocé ignora
uma dessas pessoas na multiddo, mas nao ignora mil e trezentos
olhos em cima de vocé. Tem a questdo da origem, de onde eu vim
(Antonacci, 2014 apud Graichen; Desconci; Barbosa, 2019 p. 6).

A artista reforca também a presenca de uma ancestralidade ao utilizar
fotografias vindas de uma caixa de fotografia de sua casa, fotos de sua familia. Ela

pretendia entender de onde vinha e quem era ao revirar a caixa de fotografias.

Desde crianga eu gostava de mexer numa caixa de fotos que nds
temos aqui em casa e, quando chegou a esse momento eu disse:
6timo! Vou trabalhar com as fotos de familia. Eu posso saber quem
sou eu, de onde vieram meus antecedentes, meus pais, minha mae,
minha avo, Eu nao sou fotégrafa, eu tenho muita dificuldade com a
fotografia pura, mas eu gosto de colocar as fotografias em outras

“ Ana Paula Cavalcanti Simioni € Doutora em Sociologia pela Universidade de S&o Paulo (2004) e
poés-doutora pela Université de Genéve (2006), foi docente na Escola de Artes, Ciéncias e
Humanidades - EACH/USP de 2004 a 2009. Hoje, é professora do Instituto de Estudos Brasileiros -
IEB/USP. “Bordado e transgressao: questdes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana
Palazyan”. O presente artigo € uma versao da comunicagéo apresentada no 33° Encontro Anual da
ANPOCS (Caxambu, outubro de 2009).
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situagbes. Dai veio “Parede da Memdria”. (Informagéo verbal apud
Antonacci, 2014 p. 8)

Ao fazer essa obra, Rosana Paulino possibilita visualmente que a populagao
negra reconhegca e entenda de onde veio para que possa valorizar sua pele e
historia, além de lutar por um ambiente digno.

Ja na obra “A permanéncia das estruturas” (Fig.9) Rosana se apropria da
imagem “Plano e se¢des de um navio negreiro” (1789), de James Phillips
(1745-1799) para construir uma visdo do que é a estrutura de um momento em que
0 negro era como um animal rodeado de cacadores, como esta composto em sua
obra também. O negro era tido como um objeto a ser leiloado, vendido, colocado em
amostra como uma simples mercadoria. Sua estrutura corporal era vista como algo
positivo para que o dono de escravo pudesse determinar se ele “servia” para

trabalhar ou nao.

Figura 9: Rosana Paulino, A Permanéncia Das Estruturas, 2017

Impresséo digital sobre tecido, recorte e costura, 96,0 x 126 cm
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Fonte: site de Rosana Paulino
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Rosana Paulino participa da 35° Bienal de S&do Paulo/ 2023 apresentando
suas obras e entre as obras apresentadas esta a série “Mulheres-Mangue” (Fig.10)
(2022-2023) nessa obra aborda o lado religioso da artista, trazendo o simbolo das
raizes. Ha uma valorizagao dentro das religides de matrizes africanas, que relaciona
o corpo feminino a natureza, o principio de tudo, como a mé&e natureza. Rosana
Paulino retrata mulheres com corpos nédo sexualizados, apenas como corpos de
mulheres, que fazem o papel de pertencimento, de origem e suas raizes,
conectando umas as outras, alimentando-se do conhecimento de seus passados.

E estar enredado, nas religidbes de base africana e afro-brasileira, €
Ser um pouco as coisas, ou seja, nessas religides, as mulheres sao
constituidas e constituem a natureza. Como €& o caso da série
Mulheres-Mangue (2022-2023), a avo das avos da série Jatoba, que,
com suas raizes aéreas — ja ndo € mais necessario se esconder —e
conectadas, como é o pensamento afro diaspérico, possibilita trocas
e vivem entre mundos: € vida e morte, comecgo e fim, terra e agua,
salgado e doce, preto e branco, e é o meio, como a lama. (Barbara
Copque, 2023)*

“ Disponivel em: 352 Bienal de Sao Paulo, https://35.bienal.org.br/participante/rosana-paulino/
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Figura 10: Vista de obras de Rosana Paulino durante a 352 Bienal de S&o Paulo /2023 coreografias
do impossivel - fotografia ©Levi Fanan

Fonte: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo
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Figura 11: Rosana Paulino, Mangue, 2022, aquarela, grafite sobre tela,160 x 150 cm

Fonte: site de Rosana Paulino

Na obra Mangue (Fig.11) as raizes expostas mostram uma vulnerabilidade,
um acesso mais rapido a quem é a mulher ali representada, mostrando que a mulher
negra ndo tem nada a esconder e € quem deve e pode ser, além de mostrar de onde
veio e a quem esta conectada. Rosana Paulino representa as mulheres com uma
delicadeza louvavel, com a visdo de uma mulher que entende a dor e invisibilidade
da qual as mulheres sofrem por tantos anos, colocando-as como personagens
principais, protagonistas de sua propria histéria. As obras de Rosa Paulino estao
ligadas as questdes de autorrepresentacgao referencial, da consciéncia sobre o que é
ser mulher negra. A seguir farei algumas reflexées sobre o artista Sidney Amaral e a
sua preocupacao em se colocar frequentemente nas suas obras através do

autorretrato.
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2.2 Sidney Amaral

Sidney Amaral (1973-2017) (Fig.12) nasceu e viveu em Sao Paulo,
licenciou-se em Artes Plasticas pela Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP)
em 1998, além de ter estudado no Museu Brasileiro da Escultura (MUBE) pintura
académica e fotografia. Também participou de mostras na Bienal de Valéncia (2007),
no Museu de Arte Moderna da Bahia, nos 30 anos do Itau Cultural, além de outras
coletivas e individuais no Museu Afro Brasil, MASP e Instituto Tomie Ohtake. Sidney
Amaral apesar de ter falecido jovem deixou uma extensa produgdo artistica em
diferentes linguagens, sempre problematizando questdes identitarias, trazendo para

o debate na arte brasileira a representagao dos artistas negros.

Figura 12: Sidney Amaral

Fonte: Perfil de Rede Social

“Ser artista acho que é dificil, ser artista negro no Brasil € ainda um pouco
mais complicado” disse Sidney Amaral em entrevista ao site ‘Nobrasil’. Sidney foi um
artista plastico, tinha a causa da negritude como tema principal, deixando em

evidéncia a sua luta como pessoa negra e trazendo para a superficie criticas a
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sociedade racista na qual nos encontramos. Mas como teria sido o processo até

Amaral se tornar o artista critico que ele foi?

2.2.1 Sidney Amaral - Processo de criagao e obras

Sidney Amaral tem, em suas primeiras produgdes, esculturas com tematicas
de objetos do cotidiano, fazendo o uso de forja de marmore e bronze, ndo sendo
mais objetos de peso, mas os ressignificando para “banalidade e delicadeza,

simplicidade e nobreza, efemeridade e permanéncia” (Site Almeida e Dale).

O artista subverte materiais sacralizados pela histéria da arte
eurocéntrica, tais como marmore e bronze, em objetos usuais de
trabalhadores invisibilizados — pintores, faxineiros, eletricistas,
montadores, enfim, todos aqueles que ficam nos bastidores da
producao de museus, galerias e grandes exposi¢des. (Oliveira. Jornal
USP 2022).

Depois a autorrepresentagcdo comega a ser central na sua producéo artistica,
na qual a pessoa negra € colocada em foco, sua prépria imagem como um homem,
pai, marido e professor negro desafia a sociedade que marginaliza, ignora, oprime e

distorce a imagem da populagao negra.

Figura 13. Sidney Amaral, Gargalheira ou quem falara por nés? 2014. Aquarela s/ papel.

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural
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Sidney Amaral se coloca em suas obras como uma forma de espelhar a
maneira como a sociedade olha para o individuo negro; colocando-se em um lugar
de visibilidade de seu rosto e seu corpo, expondo o local social dos negros na
sociedade contemporanea. Para melhor compreender e contextualizar as obras
deste artista se faz necessario apontar algumas questdes sobre a violéncia sofrida
pela populagdo negra no Brasil. Como na obra “Gargalheira” ou “quem falara por
nos? ” (Fig. 13), onde o artista se representa preso a uma gargalheira (objeto usado
em escravos durante a escravatura) composta por diversos microfones que podem
ser entendidos como uma maneira de ser necessario que pessoas negras tenham
sua propria voz e ao mesmo tempo estejam impedidas de falarem sobre aquilo que
as aflige.

No texto de Alecsandra Matias de Oliveira*’, “Dedo da Ferida” de 2021, a
violéncia sempre existiu na estruturacido da constituicdo e estrutura da sociedade
brasileira, sendo ocultada durante muito tempo pela sua historiografia que colocava
em pauta uma ilusdo de que as racas viviam em completa paz e harmonia, quando

na verdade ocorriam batalhas pelo territério e massacres.

De fato, a violéncia s6 se converteu em problema social quando o Estado e
seu braco armado — as policias — perderam o seu monopdlio. E quando
essa violéncia investiu de modo predatério contra a integridade fisica e
material da populacdo dos grandes centros urbanos, o discurso da
insegurancga publica tomou conta do cotidiano. (Oliveira, 2021, p. 152)

Tal violéncia se perpetua, em sua grande maioria, para a populagado negra,
segundo o Anuario do Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP) nos anos de
2020 e 2021, tendo 84,1% de vitimas pessoas negras e pardas, refletindo em 54%
da populacédo brasileira. Em virtude disso, vemos a necessidade de expressdes
artisticas que expdem e fazem denuncias de tais violéncias, assim como Sidney

Amaral faz em suas obras.

2 Doutora em Artes Visuais (ECA USP). Pés-doutorado em Artes Visuais (UNESP). Professora do
CELACC (ECA USP). Pesquisadora do Centro Mario Schenberg de Documentagéo e Pesquisa em
Artes (ECA USP). Membro da Associagao Internacional de Critica de Arte (AICA). Autora dos livros
Schenberg: Critica e Criagcao (EDUSP, 2011) e Memdria da Resisténcia (MCSP, 2022).
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Figura 14: Sidney Amaral, M&e Preta ou A furia de lanséa, 2009-2014, acrilica sobre tela,
140x211cm

Fonte: Catalogo Histérias Afro-atlanticas

Figura 15 Cena do filme “Cristo Rey”, 2013

Fonte: Catalogo Histérias Afro-atlanticas

Em sua obra “Mae preta” ou A Furia de lansa (Fig. 14) Sidney Amaral faz uma
releitura de uma cena do filme Cristo Rey (Fig. 15), dirigido por Leticia Tonos
(Republica Dominicana, 2013), colocando em evidéncia uma méae protegendo seu
filho da violéncia policial, que aponta uma arma em sua dire¢gdo, com as maos

manchadas de sangue, uma simbologia para a vida ceifada de tantos negros. O

51



artista usa do fundo preto ao fundo para dar destaque a mae e seu filho, também
mudando a insignia da Republica Dominicana para o emblema do estado de Sé&o
Paulo, colocando uma especificidade e localidade proxima de nossa vivéncia. O
vermelho muito presente na pintura deixa claro a mensagem que quer passar, da
violéncia e denuncia.

Sidney Amaral trata sem medo uma realidade brasileira muito agressiva,
resultado de um sistema escravista que embora tenha sido abolido, nunca foi
embora. Persistem até os dias de hoje relagdes de preconceito e violéncia contra a
populagao negra, o artista denuncia esta nossa realidade que o instiga e fez criar.

O trabalho artistico de Sidney Amaral esta diretamente ligado a realidade em
que viveu, suas obras foram motivadas pela reflexdo do seu tempo, como nos ajuda
a refletir Fayga Ostrower:

Toda a atividade humana esta inserida em uma realidade social,
cujas caréncias e cujos recursos materiais e espirituais constituem o
contexto da vida para o individuo. Sao esses aspectos transformados
em valores culturais, que solicitam o individuo e o motivam para agir.
Sua agédo se circunscreve dentro dos possiveis objetivos da sua
época. (Ostrower, 2014, p. "43)

A agao de criar na obra de Sidney esta muito ligada ao emocional e cultural,
como forma consciente e racional da criagdo, a populagdo negra se identifica em
suas obras, se sente representada uma vez que ele reflete sobre suas vivéncias de
ser negro na sociedade brasileira. A necessidade de expressar seu sentimento de
revolta através da arte vem de dentro, mesclando uma consciéncia de classe no seu
ser cultural ao emocional que guia o0 ser humano para a solugao de um problema. Ao
representar uma mae protegendo seu filho, Sidney toca na ferida de uma sociedade
racista e chama a atencg&o do publico para algo que atinge dentro de seus coragoes,
sendo uma realidade que nao necessita de ser uma pessoa negra para
compreender.

A arte contemporanea vem como uma forma de inovar, ndo ignorando a arte
classica ou anterior, mas sim ressignificando-a e reescrevendo-a, € um momento de
analisar o sentido histdrico-cultural e social a fim de perceber as mudancas que a
sociedade sofreu para entao ter produgdes condizentes para tal.

Nossa perspectiva é que estamos experienciando uma época de um
programa de reescrita: reescrita da histéria da arte, reescrita da historia
politica e econémica em uma escala global. Tradugdes e transferéncias de
uma cultura para outra, em um mundo multilateral e multipolar, sem criar a
hegemonia de uma arte internacional, mas a reavaliagdo do local e do
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regional. Nos estamos testemunhando a reentrada de partes esquecidas e
inesperadas da geografia e da histéria, nds experimentamos como os
conceitos e eventos historicos sdo reencenados. A arte contemporénea e o
mundo contemporaneo sao partes de um programa global de reescrita
(Weibel, 2013, p. 27 apud Dossin*, 2016, p. 2)

Sidney Amaral traz em suas obras uma reescrita do passado negro, um novo
significado para a producgao de pinturas do povo negro, colocando-os como figura de
importancia, com protagonismo da propria historia, com criticas e ressignificando sua
propria identidade.

Com isso, na obra “O Atleta Ou O Sonho De Kichute” de 2013 (Fig.16),
Sidney Amaral se representa com as costas marcadas - referenciando marcas de
chicotes da época da escravatura - emblemas de marcas de empresas
multimilionarias que exploram corpos e pessoas negras em campanhas publicitarias,
mas que pouco ou nada se importam de fato com suas vivéncias ou problematicas
sociais.

Figura 16: Sidney Amaral, O Atleta Ou O Sonho De Kichute, 2014, aquarela e grafite sobre
papel, 38,3 x 27,7 cm

(Fonte: Arteversa - UFRGS)

* Francielly Rocha Dossin é doutora em Historia pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC,
Floriandpolis) com estagio doutoral (sanduiche) na Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais
(Ecole des hautes études en sciences sociales, EHESS, Paris). Bacharel em Artes Plasticas e Mestre
em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC, Florianépolis)
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Ha pouco lugar de fala dos corpos e narrativas negras dentro da histéria da
arte e da cultura brasileira. A exploragdo das pessoas afrodescendentes nunca
acabou, uma vez que elas continuam sendo utilizadas para campanhas publicitarias
com o fim de parecer haver representatividade e para que o publico se identifique
com a marca, contudo, quando vemos essas mesmas empresas que fazem tais
propagandas usando pessoas negras, pouco vemos funcionarios negros nessas

mesmas empresas.

Figura 17. Fotografia intitulada: The Scourged Back

Fonte: National Gallery of Art

A obra “O Atleta Ou O Sonho De Kichute”, parece ter uma referéncia a uma
das fotos (Fig.17) mais populares do retrato da escravidao e muito usada na batalha
pelo seu fim, a The Scourged Back (As costas acgoitadas) do afro-americano Gordon,
um escravo fugitivo que, teve sua foto registrada apos se abrigar em um
acampamento de soldados durante a Guerra Civil ao longo do rio Mississipi. A foto &
datada de 1863, entre marcgo e abril.

As obras de Sidney Amaral, esculturas e objetos tridimensionais, desenhos e
pinturas, retratam ironia e acidez, fragilidade e agressividade, com sensibilidade de
quem observou o cotidiano de forma atenta, construindo com os fragmentos culturais
e sociais obras de intensa reflexdo. O artista deixou um legado artistico que contribui
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para a construcdo de uma nova historia da arte onde os artistas negros tém

presenga marcante.

3. Laura Lobo e arte autobiografica

3.1 Laura Lobo: Artista e Mulher negra

Eu, Laura Lobo como aluna e artista sou composta de convivéncias, de
conversas com outras pessoas, eu ndo sou apenas eu. Sou meus pais - de maneira
bioldgica, também os professores que me passaram ensinamentos durante a vida,
os amigos que fiz pelo caminho e relacionamentos amorosos que tive. Tenho a
memodria de acontecimentos passados e expectativas futuras e isso forma a
percepcdo que tenho acerca das criagdes que terei posteriormente, além de
ressignificar agbes passadas. Como quando tomamos uma atitude e apenas
percebemos o significado dela depois de ter acontecido (Ostrower, p. 18).

Nascida em Campo Grande, MS, no ano de 2000, tive uma infancia
complicada, passando por algumas divergéncias familiares e necessidades
econdmicas. Estudei algum tempo em escola particular apés muito esforgo de meus
pais para que eu tivesse o melhor ensino que eles poderiam proporcionar, migrei
para escola publica quando cheguei a 6° série. Fui criada por pais de diferentes
etnias, André e Heloisa, meu pai negro e minha mae, branca, sempre houve um
ensinamento de quem eu era e quem meu pai era. Havia uma valorizagdo de minha
cor, de minha histéria e um acompanhamento constante de minha mae, que buscava
constantemente entender as dificuldades que pessoas negras sofriam.

Quando fui matriculada em uma escola particular, minha mae buscava me
manter sempre arrumada e limpa, pois era um ambiente composto majoritariamente
por alunos e pais de alunos brancos, dessa forma, ela acreditava que ninguém iria
me julgar além do que ja julgava se eu estivesse bem cuidada. Contudo, eu sofria
com piadas e provocacdes constantes relacionadas ao meu cabelo e a minha cor,
além de ser mais dificil para mim fazer amigos. Como crianga, mesmo que meus
pais debatessem comigo as possibilidades de sofrer com o racismo, eu nao
compreendia o motivo daqueles ataques. Houve um episddio nessa escola da qual

estava acontecendo um desfile e eu participei, sendo a mais votada e ndo ganhei,
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pois o diretor escolheu uma menina branca, loira. Fui para casa chorando naquele
dia, sem entender porque aquilo havia acontecido e meus pais sabiam a razado e eu
me lembro de ver seus rostos raivosos e frustrados. Foi somente depois de adulta
que fui entender o que havia acontecido, uma agao preconceituosa de racismo.

Quando mudei para a escola publica, ocorreram inumeros ataques racistas,
mas um que muito me marcou foi o dia, ainda no ensino fundamental - acredito que
era 7° série - em que um aluno branco me chamou de nomes (dos quais prefiro
deixar de lado por serem dolorosos demais para reproduzir) dentro de sala de aula.
Nao era a primeira vez que aquilo acontecia, entéo recorri a professora, que também
era negra, esperando que ela tomasse uma providéncia sobre a situagéo, mas tudo
o que ela fez foi dar risada e seguir seu caminho. A sensagao que tive foi que
alguém estava partindo meu coragdo com as maos. De todas as outras vezes que fui
vitima de racismo ndo houve um responsavel na escola que tomasse as devidas
providéncias, fui abandonada para sofrer o racismo sozinha dentro da escola. Eu
estava envergonhada, com nojo da minha cor, do meu cabelo, do meu nariz, da cor
dos meus joelhos. Acabei, durante muito tempo, sofrendo em siléncio, sem contar
aos meus pais o0 que eu sofria, porque pensava que, se minha professora, que era a
responsavel por mim naquele momento e era uma aliada negra, ndo me ajudou,
ninguém mais poderia.

Eu estava cercada, até o ensino médio, de colegas e “amigos” brancos, entao
gquem eu era se perdia aos poucos uma vez que eu tentava me parecer ao maximo
com essas pessoas - alisava o cabelo ou penteava para que seu volume ficasse o
mais baixo possivel e fosse aceita pelos grupos. Ser uma menina negra entrando na
puberdade foi um terror, ja que “eu era uma menina negra e gorda, quase o patinho
feio do meu grupo de “amigas”, entdo eu servia de ponte para que 0os meninos
falassem com as meninas brancas e magras. Era muito dificil aceitar que eu n&o
fazia parte de um grupo a ser desejado, mas sim usado.

Quando cheguei na adolescéncia e os movimentos sociais foram tomando
forcas nas midias sociais, pelos anos de 2015 - 2018, comecei a aceitar meu cabelo
como um primeiro passo. Tive muito apoio de meu pai que, depois de estabelecer
uma situacao financeira melhor, comprava produtos para tratamento de cabelos
cacheados e crespos. Fui construindo minha autoestima e me aceitando enquanto

uma pessoa negra, ja enquanto mulher negra houve um processo diferente.
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Desde muito nova fui a mais alta entre as meninas, era o que 0s meninos
chamavam de “menina masculina”, entdo foi muito dificil me reconhecer como uma
mulher. Eu entendia que para ser mulher eu teria que parecer “feminina” - usar
maquiagem, vestir roupas “femininas” e ser delicada. E, a contraposto, eu era vista
como uma mulher formada por homens mais velhos que me chamavam de “mulata”,
‘morena” e “pretinha”’, o que entendo agora que era um fetichismo machista e
racista. Eu sé servia para satisfazer um fetiche machista e racista de homens que
acreditavam que teriam algum controle ou poder sobre uma mulher. O que é ser
mulher nunca foi algo claro para mim e até hoje eu tenho questionamentos sobre
isso - € uma construgdo social que muda o tempo todo e ndo me parece justa e

correta.

O que me faz ser mulher? Qual meu papel enquanto mulher, negra, artista e
futura professora? O que eu posso fazer enquanto professora para que situagdes de
racismo sejam tratadas com responsabilidade e consciéncia? Qual o papel do

autorretrato na consciéncia racial? E o papel da autorrepresentagao?

3. 1. 2 Laura Lobo: processo criativo e arte autorreferencial.

A arte entrou em minha vida quando era muito nova. Assim como qualquer
crianga, eu desenhava pelas paredes, rabiscava livros e papéis, mas o diferencial no
meu caso foi que isso nunca parou. Continuei com os rabiscos e desenhos,
desenvolvendo a criatividade também através da escrita de textos e historias
ficcionais, que se transformaram em imagens borradas em minha mente.

Eu tenho uma questdo de ndo conseguir ver imagens totalmente formadas em
minha mente, entdo elas aparecem como borrdes sem formas exatas, apenas cores
e silhuetas, entdo para fazer desenhos com fisionomia eu preciso estar
constantemente observando uma imagem de referéncia, ndo consigo desenhar a
partir, somente, da minha imaginacdo. E por razdes psicologicas precisei fazer
terapia durante muitos anos, comegando aos 15 anos e seguindo até a fase adulta.
Durante as sessdes mais recentes descobri que tinha problemas em aceitar a
imagem que eu via no espelho e precisava estar olhando frequentemente para meu

reflexo para desenhar um autorretrato.
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Tinha uma imagem minha na mente diferente do que eu via no espelho e n&o
somente a fisionomia, mas também de quem era a Laura que estava no espelho,
encarando a Laura fora dele. Sentia que éramos pessoas diferentes: uma delas era
uma pessoa indefesa, sozinha, que mal tinha saido da fase da infancia e a outra era
uma mulher que ndo sabia quem era, cheia de novas responsabilidades e, com algo
em comum, sozinha. Eu sinto uma soliddo quase palpavel - solidao por ter tido que
enfrentar uma compreensao de que era uma pessoa negra, por ter que lidar com
problemas com minha m&e desde muito cedo, por ter que aprender a crescer e por
ser uma pessoa sem amigos e, acima de tudo, amigos negros. Nunca soube lidar
com essa caréncia de figuras negras a minha volta.

Tudo isso se transformou em um vazio.

Esse vazio se transformou em arte.

A autorrepresentacdo é a fonte de onde eu me alimento, utilizando-a para
representar todas as dores que sentia e que ainda sinto. "A auto representagao tem
como pulsao primordial a comunicacido, o dar-se a conhecer; trata-se da busca da
esséncia do individuo, da sua propria melodia e ritmo" (Maio, 2010, p. 134 apud
SERAFIM, 2019, p. 9). Assim, busco comunicar como vejo minha esséncia, a pessoa
por tras da imagem no espelho.

Na série ainda em desenvolvimento, “Vazio” (Fig.18) eu abordo o vazio dentro
de mim, a auséncia de mim e o processo de compreenséo de minha historia atraves
da autorrepresentacdo. Um rosto incompleto é o protagonista da obra representando
0 nao reconhecimento do ser que eu sou, essa auséncia e caréncia de entender de
onde vim e para onde vou. O fundo branco é a confirmacdo de que o que mais
importa na imagem € esse personagem que € uma versao sem género de mim,

perdida na definicdo de o que é ser mulher.
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Figura 18: Laura Lobo, Série Vazio, 2022, aquarela sobre papel 21 cm X 29.7cm

Fonte: Acervo pessoal

A presenca recorrente do azul em minha produgédo artistica remete a
referéncias das aulas de histéria da arte na faculdade, estudamos a representacao
de figuras importantes no catolicismo e o uso das cores para afirmar sua
importancia, como as inumeras representag¢des da Virgem Maria que tem seu manto
frequentemente pintado de azul, pois 0 azul € muito ligado, na histdria, ao religioso,
ao divino. No texto “Azul na Histéria da Arte” de Valdriana Corréa* e da Professora
Daniela Pinheiro Machado Kern, as autoras trazem um estudo sobre o significado e
a importancia do azul na histéria da arte.

Os deuses vivem no céu. Azul é a cor que os rodeia, por isso, em
muitas religides o azul é a cor dos deuses. As mascaras mortuarias
dos farads sado finamente decoradas com a cor azul, e feitas com
lapis-lazuli, uma pedra semipreciosa, que era tida como sagrada para
0s egipcios pelo seu tom azulado que representava o eterno e o
infinito. Com ela, foram coloridos os hieréglifos dos textos das
piramides, que eram instru¢cdes para ajudar as almas em sua viagem
para o outro mundo. O deus egipcio Amon € representado com a
pele azul, para que possa voar sem ser visto. Para a crenga egipcia,
o azul era considerado a cor do céu, portanto, também do universo.

% Valdriana Corréa Bacharel em Historia da Arte/UFRGS
Daniela Pinheiro Machado Kern Professora Doutora do Instituto de Artes/UFRGS.
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Associado a agua e ao rio Nilo o azul era a cor da vida, da fertilidade
e do renascimento. (Corréa; Kern, 2018, p. 3)

O azul tem essa carga de importancia religiosa € o peso simbdlico que nao
fica preso somente a isso, mas também esta relacionado a sua pureza na cor e
durabilidade, sendo uma cor rara e era de dificil extragdo, uma vez que se origina do
lapis-lazuli.

No Renascimento era o pigmento mais importante e valioso, a tal
ponto que varios contratos expressamente obrigavam o pintor a
usa-lo e outros estabeleciam que o mesmo fosse pago a parte ou
fornecido diretamente pelo encomendante, clausulas estas que, além
do ultramarino, geralmente s6 envolviam o ouro (Baxandall, 1988
apud Corréa; Kern, 2018, p. 6).

Assim, o azul tem seu valor econémico elevado, o que leva a representacao
de grandes figuras, ligado também ao contexto historico religioso. Representar
alguém na cor azul traz o simbolismo de sua importancia e relevancia. Dai vem uma
das razdes que me fez usar o azul para me autorrepresentar: dar a importancia que
meus sentimentos e construir minha autoestima sobre quem eu sou.

Além disso, o azul tem um significado de melancolia, frio e contemplagéo.

O fato de o azul ser percebido como a cor mais fria e distante
baseia-se na experiéncia: nossa pele e labios ficam azuis no frio; o
gelo e a neve tém uma cintilagdo azulada. O azul tem um efeito mais
frio do que o branco, pois o branco 19 significa luz — o azul é sempre
o lado sombrio. Desde os impressionistas, em 1850, as sombras n&o
s&o pintadas de marrom, e sim de azul. (Calandrini*®, p. 19, 2018)

Isso esta presente nas obras de artistas como Caspar David Friedrich
(1774-1840) que aborda um sentido contemplativo em algumas obras, como “O
Andarilho Sobre o Mar de Neblina”, 1817 (Fig.19); Joseph Mallord William Turner
(1775-1851) que representou paisagens como “The Blue Rigi: Lake of Lucerne
-Sunrise” (Fig. 20), 1842, com um espacgo atmosférico que passava a sensagao de

frio e contemplacéo, ndo somente o figurativo do que ele via.

* Luisa Collyer Lima Calandrini, bacharel em Comunicagéo Visual Design com TCC “As Cores na
Arte: Uma experiéncia cromatica”.
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Figura 19: Caspar David Friedrich, “O Andarilho Sobre o Mar de Neblina”,
1817. Oleo s/ tela, 94,8 x 74,8 cm.

Fonte: https://www.artsy.net/

Figura 20;. Joseph Mallord William Turner, “The Blue Rigi: Lake of Lucerne -Sunrise”,
1842. Aquarela s/ papel, 29,7 x 45 cm

Fonte: National heritage memorial fund (https://www.nhmf.org.uk/)
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Na obra “O homem na caixa”, 2021 (Fig. 21) eu trago como
autorrepresentacao de uma crise identitaria do ser ou ndao uma mulher. A pintura é
feita a 6leo, com presenca da cor amarela e azul, o que gosto de dizer que séo
caracteristicas de minhas obras. A escolha do amarelo, a principio, veio como
referéncia a Vincent Van Gogh (1853-1890) que tinha uma clara preferéncia pela cor
amarela, usando-a em representagcdes de paisagens, natureza morta e para
representar a luminosidade, como na obra “Terrace of a café at night (Place du
Forum)”, 1888 (Fig. 22).

Além da referéncia ao artista, faco o uso da cor amarela pois € uma cor que
traz calor, alegria e conforto, além de ser a cor do ouro e ter sua importancia

histoérica.

O amarelo é a cor do sol, da luz e do ouro. E a cor mais contraditéria,
associada com diversdo, gentileza, otimismo, humor e
espontaneidade; mas também com duplicidade, inveja, ciime e
avareza. A tradicado medieval afirma que o discipulo Judas Iscariotes,
ao trair seu mestre, Jesus Cristo, vestia uma toga amarela — ainda
que a Biblia ndo descreva a cor de seu traje. Assim, o amarelo
passou a ser associado a heresia e a inveja. No antigo Egito, o
amarelo era associado ao ouro, que era considerado imperecivel,
eterno e indestrutivel. (Calandrini, p. 26, 2018)

Figura 21. Laura Lobo, O Homem na Caixa, 2021, éleo sobre tela 40x30cm

Fonte: Acervo pessoal

Me representei como um homem de rosto escondido sob uma caixa, com

medo e confuso sobre quem ele é. H4 mais caixas atras dele, esperando para
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quando a caixa que esconde seu rosto se desgaste e ele possa trocar por uma nova.
A sala é preenchida por uma unica luz amarela, que embora seja um ambiente vazio
e com paredes frias, traz algum conforto mantendo o homem sempre dentro da sala

e sob a caixa.

Figura 22: Vincent van Gogh, Terrace of a café at night (Place du Forum), 1888.
Oleo s/ tela, 80,7 x 65,3 cm

Fonte: google arts & culture

Durante anos tive dificuldade em reconhecer minha imagem no espelho e
mais ainda em representar meu rosto como ele é em algum desenho. Havia uma
negacdo de que eu era uma pessoa nhegra, pois havia sofrido racismo e isso
prejudicava a imagem que tinha de mim, muitas vezes sonhava que eu era uma
pessoa branca, de olhos claros e loira. Tenho s6 quatro autorretratos e em apenas
um deles o meu rosto ndo esta distorcido e deformado, essa deformacgado € uma
consequéncia de ter uma imagem deturpada do que esta refletido no espelho. Foi
somente em 2023 que pude me autorrepresentar sem distorcdo e deformacéo.
Apresento aqui um desenho que fiz para uma aula de Desenho na faculdade em
2019: “Deslocamento do eu” (Fig.23).
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Figura 23: Laura Lobo, Deslocamento do eu, 2019, esferografica sobre papel 14,8x10,5cm

Fonte: Acervo pessoal

Nesta obra me vi obrigada a estar de frente, pela primeira vez - ndo havia
feito um autorretrato antes desse momento - do meu rosto e encara-lo para que
pudesse desenhar. O desenho saiu naturalmente, apesar de ser o meu primeiro
contato com um autorretrato, ja que o sentimento de estranhamento sobre meu rosto
sempre me acompanhou ao encarar meu reflexo. Estava comeg¢ando a universidade
em 2019, quando fiz o desenho e nao tinha muitas referéncias na época, o desenho

nao €& complexo em conteudo, mas sim de simbologia para mim.
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Figura 24. Laura Lo

bo, Autorretrato, 2020, grafite s/ papel 29,7 x 42 cm

% 1 - = .

Fonte: Acervo pessoal

Na obra intitulada “Autorretrato” (Fig.24), feita durante uma atividade na
matéria de Desenho Ill, coloquei, pela segunda vez, meu rosto como imagem
central. Ainda desconfortavel com quem era, me representei com o rosto distorcido,
uma visao constante para mim naquele momento. Assim como essa e a obra
anterior, a produgao de uma obra onde eu era a personagem principal foi algo que
mudou minha perspectiva sobre quem era a pessoa por tras da arte, por tras da
mulher negra, hoje me vejo com outros olhos. Olhos esses que sao mais
compreensiveis, mais empaticos e amorosos comigo e com as pessoas que me

acompanham nessa jornada.
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Também experimentei mais o estilo de autorrepresentacédo subjetiva com a
obra “Sociedade”, 2021 (Fig. 25), em que me coloco como um personagem visivel

apenas a silhueta, um pouco sem identidade, mas ainda podendo ser reconhecido.

Figura 25. Laura Lobo, Sociedade, 2021. Guache s/ madeira 25 x 15 cm

Fonte: Acervo pessoal.

Além desta obra, ha a série feita durante a disciplina de Desenho IV, em 2020
(Figs. 26 e 27), durante o periodo de pandemia da COVID-19, presenciando, além
da pandemia, um periodo do qual estavam ocorrendo muitas queimadas. Por conta
disso, me fiz representada como uma silhueta que estava impossibilitada de tomar

alguma atitude e observa, impotente.
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Figura 26. Laura Lobo, Queimadas, 2020. Esferografica e marcador s/ papel 21 x 29,7 cm
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Fonte: Acervo pessoal.

Figura 27. Laura Lobo, Queimadas, 2020. Esferografica e marcador s/ papel 21 x 29,7 cm

Fonte: Acervo pessoal.
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Hoje eu acredito mais no didlogo entre os individuos, no compartilhar de
experiéncias, no entendimento do que € ser uma pessoa negra e na luta que
lutamos ha anos. Citando Paulo Freire (2017)

Ao afundar-se no amor, na humanidade, na fé nos homens, o dialogo
se faz uma relagdo horizontal, em que a confianga de um pdlo no
outro é consequéncia Obvia. Seria uma contradigdo se, amoroso,
humilde e cheio de fé, o didlogo ndo provocasse este clima de
confianga entre seus sujeitos. (Freire, 2017, p. 113)

Com isso, o autorretrato feito em 2020 (Fig. 28), também consequéncia da
matéria de Desenho lll, porém neste caso sendo apenas um estudo independente,

eu fagco o uso de mais cores, como uma forma de tentar ressignificar a imagem que

eu tinha sobre mim.

Figura 28. Laura Lobo, Autorretrato, 2020. Esferografica
e giz pastel oleoso s/ papel pardo 21 x 29,7 cm

Fonte: Acervo pessoal.
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O autorretrato teve um papel significativo em minha vida, permitindo olhar
para mim mesma com um novo olhar, mais paciente e amoroso, entendendo que ser
negra ndo € um peso, mas sim um orgulho. Orgulho de carregar uma histéria de
uma cultura linda e batalhadora, de saber que hoje eu posso fazer a diferenca ao
levar arte para as escolas e espalhar a arte através de minhas publicagcées em redes

sociais e através deste trabalho.

4 Consideragoes finais

Durante minhas pesquisas para a produgao deste Trabalho de Conclusao de
Curso, me deparei com diversas dificuldades para encontrar a histéria dos artistas
negros nas Artes Visuais.

O negro estd num lugar de ser visto por outros olhos, o0 que ndo é
necessariamente e exclusivamente negativo, ja que representagdes feitas por Debret
e Rugendas, por exemplo, possibilitam que os acontecimentos do periodo da
escravatura sejam reconhecidos, mas me pergunto quando foi 0 momento em que o
individuo negro teve a possibilidade de representar o que ele via? Ele teve essa
possibilidade?

Por que escolher o autorretrato para tratar da pessoa negra? Por que
pesquisar especificamente artistas negros? Para dar espago aos artistas negros.
Quando iniciei minha pesquisa me deparei com um grande muro de artistas brancos,
em sua maioria homens, vindos de um lugar de privilégio social e cultural amparados
por décadas de um sistema racial e patriarcal que visa promover um poder de
escolha e espaco a somente essa pequena porcentagem de individuos - os homens
brancos. Cresci em uma familia de pessoas negras e uma branca, a qual sempre
teve consciéncia de quem eram e onde estavam inseridos, me criaram para ser uma
pessoa consciente do meu contexto social, cultural e econémico, dessa forma pude
entender minha identidade como uma mulher negra. Embora tivesse tal consciéncia,
muito da minha histéria me escapa, por conta disso busquei escrever um Trabalho
de Conclusdo de Curso que me fizesse entender o caminho percorrido pelo povo
negro e, acima de tudo, onde esta a mulher negra nesse ambito.

Ao me deparar com a caréncia de informagdes sobre a presenga do negro na

arte e o muro formado por pessoas brancas, especificamente homens brancos, fui
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em busca de entender a razdo pela qual isso ocorria e reconheci que escravatura
teve parte significativa, ja que grande parte da populagdo negra foi obrigada a servir
como mao de obra barata e escrava durante trés séculos. Entendo hoje a
necessidade de haver maior atengao a situagao do negro dentro do universo artistico
e social, ja que durante anos este sofreu com uma invisibilidade por parte de um
sistema que apenas preza pelo produto e ndo pela humanidade. A arte € um
importante elemento para estudar visualmente a histéria do negro e, principalmente
visualizar o negro enquanto individuo pensante e de extrema importancia para o
nascimento e desenvolvimento desse pais.

Escolhi Rosana Paulino e Sidney do Amaral como referéncias para a minha
pesquisa, consciente de que sao dois artistas contemporaneos engajados na luta
pelo empoderamento da populagdo negra. Através das obras destes dois artistas é
possivel sentir a construgado de novos protagonistas na historia da arte brasileira.

Apresento parte da minha produgao artistica e desenvolvi reflexdo sobre a
minha trajetéria como mulher e artista negra, acredito que os percursos cruzados
entre a pesquisa teodrica e a pratica artistica me tornam uma pessoa mais consciente
e capaz de pensar sobre 0 nosso tempo.

Pretendo dar continuidade aos questionamentos abordados, com especial
atencao para a presencga da artista mulher negra no universo da arte e tenho nogao
da amplitude do tema abordado e da necessidade de estudar mais profundamente

para, posteriormente, possivelmente, continuar com a pesquisa.
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APRESENTAGAO

O presente plano de curso é resultado das pesquisas desenvolvidas para o
trabalho de conclusao de curso em Arte Visuais — Licenciatura pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul.

Voltado para o 2° ano do Ensino Fundamental, esse Projeto de Curso para o
Ensino de Artes Visuais tem como objetivo, por meio do Autorretrato, desenvolver
um entendimento sobre o que € ser negro no Brasil. Para que o aluno possa
desenvolver um autorretrato é preciso construir uma imagem de referéncia do que
seria um autorretrato e para que ele serve, para isso, busco me embasar em Lev S.
Vygotsky (1896 - 1934), em seu livro Imaginacao e Criatividade na Infancia, 2012,
que diz que é preciso que, antes da criangas criar algo do imaginario € preciso que
seu contato com a realidade esteja firmado, que suas referéncias sejam claras e
facam sentido dentro de sua cultura, pois o cérebro faz conexdes dentro de suas
possibilidades, ndo sendo possivel criar algo do nada, a realidade faz o papel de
referéncia até para as criagcbes mais imaginativas e complexas (Vygotsky, 2012, p.
30).

Para a compreensao de uma criatividade ligada a cultura, uso textos da Fayga
Ostrower (1920 - 2001), reafirmando que a criatividade é algo inerente ao ser
humano, podendo ser desenvolvida para que sua producdo, num sentido artistico,
esteja de acordo com seu desejo e esteja ligada a cultura que este esta inserido. O
individuo € um ser sensivel-cultural e, embora exista um fator bioldgico de produgéo,
isso que se liga a sua personalidade, gostos e desejos, nada do que faz esta isento
de um fator cultural. Fayga faz ligacdes de referéncias culturais o tempo todo, desde
sua posigao étnica até a cultura do pais em que vive. Isso se liga também a relagao
que este projeto tem com meu Trabalho de Concluséo de Curso (Santos, 2023), que
aborda uma questao de compreenséao de identidade racial brasileira e onde o negro
esta inserido dentro das Artes Visuais.

O uso constante de imagens para o desenvolvimento deste projeto é
embasado em Ana Mae Barbosa, no livro A Imagem no Ensino de Arte (2001), que
traz a imagem como uma ferramenta de alfabetizagdo visual essencial para a
formacao e desenvolvimento psicomotor da crianga, ja que a alfabetizagdo também
nao se faz somente através de letras, mas também de uma questdo visual da

imagem (Barbosa, 2001, p. 28). E a leitura de obras vem da Proposta Triangular de
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Ana Mae, que traz o fazer, a leitura e a contextualizacdo, ndo exatamente nesta
ordem, sendo a contextualizagdo um estabelecer de relagdes, permitindo uma porta
aberta para a interdisciplinaridade (Barbosa, 2007, p. 37-38)*. Assim, envolvendo
uma questao histérica e social das obras abordadas.

E preciso que a educacéo seja voltada para um sentido de abranger a cultura
e a realidade do aluno e o professor seja mais do que um simples depositante de
informagdes, enquanto o aluno é o depdsito destas. Assim, Paulo Freire (1921 -
1997) entra como embasamento para que exista uma educagao comunicativa e de
compartilhamento, para que o aluno possa compreender o conteudo a ser
compartilhado e o professor seja um ouvinte do que o aluno também tem a ensinar,
pois “ja agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si
mesmo: 0s homens se educam em comunhdo, mediatizados pelo mundo” (Freire,
2017, p. 96)*".

Pensando entdo em uma pratica que trouxesse a compreensao sobre a arte
como fruigdo valorizando a cultura brasileira, foi utilizado o Curriculo de Referéncia
do Mato Grosso do Sul para os anos iniciais e ensino fundamental, na habilidade:
“(MS.EF15AR03.5.03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes
estéticas e culturais das artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.” e para valorizagdo da cultura afro-brasileira a
habilidade: “(MS.EF15AR25.s.27) Conhecer e valorizar o patrimbnio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a

construcéo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas”.

46 Ana Mae Barbosa, Tépicos Utopicos, 2007.
47 Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido, 2017.
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SEQUENCIA DIDATICA

OBJETIVO GERAL

Compreender o papel do autorretrato na construgdo do que € ser negro no
Brasil. Estimular o potencial imaginario, imagético e criativo dos alunos por meio de
processos que aumentem seu repertorio visual bem como incentivar a pratica

reflexiva.

CONTEUDO/TEMA GERAL
Autorretrato
IDENTIFICA(}AO DO ANO ESCOLAR

2° Ano do ensino fundamental

AULAS 1e 2
Objetivos especificos

Conhecer o autorretrato;
Entender como surgiu o autorretrato;
Analisar obras.

Conteudo especifico
e Autorretrato
Procedimentos Metodolégicos

Para esta aula, seguirei o Curriculo de Referéncia do Mato Grosso do sul para
anos iniciais e ensino fundamental, na habilidade: “(MS.EF15AR03.s.03)
Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.”
Ao iniciar a aula, darei saudagbes aos alunos, lhes perguntando como estao e,
entdo, apds uma breve conversa sobre seu dia, perguntarei se eles tém o costume
de olhar seu reflexo no espelho. Para esta aula levarei um espelho de bolso e usarei
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de exemplo, olhando-me através dele e fazendo observagdes sobre 0 que eu vejo: a
cor dos meus olhos, a cor do meu cabelo, se meu cabelo é cacheado ou néo, o
tamanho do meu nariz e a cor da minha pele. Apds isso, passarei o espelho para
outros dois alunos de diferentes cor de pele para fazerem as mesmas observagoes.
Diante de suas respostas, farei a intervengéo para que os alunos vejam em volta as
diferentes cores de pele, tipos de cabelo e possiveis diferengcas nem seus fendtipos.
Utilizando dessa discussdo, lhes perguntarei se sabem o que é autorretrato,
explicando logo em seguida. Para exemplificar o que digo, levarei para a sala uma
imagem impressa para cada aluno, em folha A3, do autorretrato da artista brasileira
Adriana Varejéo (Fig. 1) e um espelho de cerca de 20 cm para cada aluno. A escolha
de utilizar a imagem impressa e nao um projetor, se da por acreditar que, por o aluno
ter contato mais préximo com a obra a ser vista, ele possa enxergar melhor e se

sentir mais conectado com ela.

Figura 1. Adriana Varejdo, "Polvo Retratos I" (Série Classica), 2013. Oleo sobre tela, 3 telas
de 80 x 65 cm cada (trés retratos).

Fonte site Vitoria Miro

Esta pintura de Adriana Varejao sera usada para que eu possa abordar o
surgimento do autorretrato e sua importancia no mundo, falando sobre os diferentes
tons de pele que podem ser representados. Permitindo que a imagem e o espelho
figuem em maos dos alunos, farei observacdes em suas analises para que vejam a
diferenca entre o artista representado e o seu rosto visto no espelho.

Além desta obra, os alunos receberao a fotografia impressa, também da série

da artista Adriana Varejao, da série “Polvo” (Fig. 2)
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Figura 2. Adriana Varejdo, Retratos Polvo | (Série Seascape) (detalhe), 2014. Oleo sobre tela
e triptico conjunto de tintas, cada: 28,35 x 21,26 polegadas (tela), 72 x 54 cm 12,2 x 20,08 x 3,15
polegadas (conjunto de tintas), 31 x 51 x 8 cm

Fonte: https://www.lehmannmaupin.com/exhibitions/adriana-varejao4

Usarei essas obras para falar sobre a importancia do autorretrato para vermos
a diferenca entre as cores de pele que existem e conversaremos sobre quais cores
eles mais se identificam ao olhar para as obras em suas maos.

Encerrarei a aula colocando-os em roda, de maos dadas para olhar seus
colegas e farei observagcbes sobre a quantidade de tons e fendtipos diversos que
temos em sala.

Recursos: Sala de aula, cadeiras, mesas, Imagem impressa, espelho.
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AULAS 3 e 4

Objetivos especificos

Compreender a diferenca entre autorretrato e representacao através da obra
de José Correia de Lima (1814-1857) e a série “Polvo” de Adriana Varejao.
Analisar as formas de representacdo do negro através da obra de Modesto
Brocos (1852-1936) “A Redeng¢dao de Cam” (1895), de Maxwell Alexandre
“Delila retocando meus dreads” (2020).

Estudar sobre diversificacdo de tons de pele através da obra de Adriana
Varejao.

Conteudo especifico

Autorretrato e representacéo.

Procedimentos Metodolégicos

Nesta aula, irei retomar o assunto da aula anterior, relembrando o conceito de

autorretrato e abordando a diferenga de autorretrato e representacédo utilizando

novamente imagem impressa da obra de Adriana Varejao (Fig. 2) para exemplificar o

autorretrato e a obra “Retrato do intrépido marinheiro Simao” (1853) (Fig. 3) como

exemplo de representacao.

Figura 3. José Correia de Lima. Retrato do intrépido marinheiro Simao, o carvoeiro do vapor
Pernambucana, 1853. Oleo sobre tela, 93x73cm

Fonte: google arts
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ApOs entregar as imagens para os alunos, irei Ihes perguntar qual a diferenca
entre ambas, o tem de semelhante nelas e o que eles veem, incentivando a observar
questdes como o nome de quem fez a obra e o nome da obra. Em seguida, falarei
sobre como o negro pode ser representado, abordando brevemente o que foi a
escravidao para que eles entendam a obra “Redencédo de Cam” de Modesto Brocos

(Fig. 4).

Figura 4 Modesto Brocos, A Redencdo de Cam, 1895
Oleo sqbre tela, 199 cm x 166 cm

Fonte. Enciclopédia Itau cultural

Irei distribuir para cada aluno a obra impressa e, entdo, a analisarei
juntamente aos alunos, Ihes perguntando quais tons de pele eles véem, o que eles
acham que a senhora na parte esquerda estaria fazendo e, apds minha intervencao
ao dizer que ela estaria agradecendo (caso nenhum deles chegasse a essa
conclusao), lhes indagar o motivo dela estar fazendo isso. Depois de ouvir suas
respostas, explicarei o contexto da obra, perguntando em seguida se os alunos
negros ja escutaram alguém fazer piada com sua cor de pele, com o cabelo ou
algum traco negroide e aos alunos nao negros se ja viram algo parecido acontecer

com algum colega ou familiar negro.
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Diante de suas respostas, mostrarei a eles, entregando a obra impressa
“‘Dalila retocando meus dreads”, 2020 (Fig. 5) de Maxwell Alexandre, que 0 negro
pode ser representado de uma forma diferente, exaltando seu tom de pele, cabelo e

outros tracos.

Figura 5. Maxwell Alexandre. Dalila retocando meus dreads, 2020. Latex, graxa, relaxante
capilar, betume, acrilica, pigmento, grafite, carvéo, bastédo oleoso e espelho sobre papel pardo, 320 x
480 cm | 160 x 120 cm

Fonte: https://millan.art/artistas/maxwell-alexandre/

Farei uma leitura de obras com os alunos, perguntando o que eles véem na
imagem, o que mais Ihe chamou a ateng¢ado, depois de suas observagdes, destacarei
o sentido de comunidade negra presente na obra, exaltacdo do cabelo negro e os
cuidados que eles podem ter com suas caracteristicas, também a presenca
importante do espelho comunica a necessidade de pessoas negras olharem para si
com carinho. Além disso, abordarei os personagens na obra, estando presentes nela
policiais que devem cuidar e valorizar as pessoas, em destaque as pessoas negras.
Em seguida, irei observar juntamente a eles os tons de pele presentes na obra,
fazendo uma conexao com a obra de Adriana Varejao da série Polvos (Fig. 6),
utilizando o circulo cromatico que a artista constréi para demonstrar uma construgao

de tons de pele presentes no Brasil.
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Figura 6. Adriana Varejao. Big Polvo Color Wheel V, 2018. Oleo sobre tela, 180 x 180 cm.

Fonte: Google Arts & Culture

Para essa parte da aula, os alunos serdo colocados em um circulo, sentados
em suas carteiras para que tenham contato uns com os outros e receberao papel
A4, pano, pincéis, tinta guache e a obra de Varejao para que produzam sua proépria
roda de cores de seus tons de pele. Mas antes de comecar, mostrarei a eles um
circulo cromatico para que eles entendam como podem misturar as cores para

chegar o mais préximo de seus préprios tons (Fig. 7)
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Figura 7. Circulo cromatico.
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Fonte: https://trezzcosmeticos.com.br/colorimetria/artigo/

Através dessa imagem, mostrarei como podem misturar as cores

para

representarem seu tom. Usarei um papel e as tintas para fazer a mistura, apos

conseguir um resultado de cada mistura, passarei mostrando, para comegarem a

fazer sua propria mistura de tonalidades cromaticas. Os alunos deverao utilizar

varios papeéis que serao disponibilizados em sala de aula, para que seus testes de

cores sejam documentados para posterior observagdo. Para que o tom que eles

produzirdo fique mais fiel a eles, deixarei um espelho em sua posse para que

possam consultar sempre que necessario.

A aula sera finalizada com a organizagao da sala e os estudos armazenados

com a professora.

Recursos

e Sala de aula, mesas, cadeiras, recipientes para mistura de tintas, imagem

impressa, lapis, papel, tinta, pano.

AULAS 5e 6

Objetivos especificos

e Conhecer alguns aspectos da cultura afro-brasileira, como festividades,
vestimentas caracteristicas e estilos musicais.

e Estudar mistura de cores;

85



Conteudo especifico

e Cultura afro-brasileira;
e Circulo cromatico.

Procedimentos Metodoloégicos

Iniciarei a aula cumprimentando os alunos e dando inicio ao conteudo
relembrando o assunto da aula anterior e veremos alguns exemplos de atividades no
Brasil que sdo da cultura afro-brasileira. Utilizarei um projetor para mostrar algumas
imagens sobre o Carnaval brasileiro, dando um breve contexto histérico e mostrando
imagens de vestimentas comuns neste dia (Fig. 7)

Figura 7. Carnaval no Rio de Janeiro, 2022.

Fonte:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/es/geral/noticia/2023-02/inician-hoy-los-desfiles-de-escuelas-de-sam
ba-en-rio-y-sao-paulo

Além disso, mostrarei através do projetor, a musica de Dudu Nobre “Sorriso
Negro™8, incentivando para que dancem em sala e aproveitem a musica, reforgarei a
importancia das palavras da letra da musica. Posterior a isso, falaremos sobre a letra
da musica, destacando as partes que mais gostaram e farei a intervencéao, dizendo
que ser negro € uma questado de orgulho, pois tem uma cultura grandiosa, cheia de
questdes visuais enriquecedoras e que destaco a questido do empodoramento. Para

destacar isso, levarei o Acarajé, Vatapa e Abara, que sdo comidas tipicas do

48 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=G46NV08cQ04>. Acesso em: 12 de Novembro
de 2023.
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nordeste brasileiro, mas tém origem na populagéo afro-brasileira. Apos as criangas
provarem os pratos, falarei do turbante como uma vestimenta afro-brasileira,
demonstrando para eles como fazer um penteado em mim mesma utilizando um
lenco que levarei a sala de aula.

Na sequéncia, guiarei uma conversa com os alunos para saber o que eles
acharam dos materiais apresentados, se eles ja participaram do Carnaval, se ja
escutaram alguma musica do estilo apresentado e se ja usaram ou viram alguém
usando turbante. Depois de ouvi-los, passaremos para a proxima parte da aula, em
que os alunos irdo retomar a produgéo dos seus tons de pele, organizarei a sala da
mesma forma que a aula anterior, colocando-os em um circulo com suas carteiras e
entregando os materiais. Darei o auxilio necessario para que eles produzam e
depois de finalizado o trabalho e os papéis estarem secos, eles devem assinar seus
nomes em cada papel para que, ao final da ultima aula eles exponham na parede
externa da sala de aula.

Para a proxima aula, os alunos deverao deixar reservado um copo com a tinta
que utilizaram para a producédo de seu tom de pele, guardando com seu nome no

armario da professora.

Recursos: Projetor, cadeiras, mesas, lapis, borracha, papel, pincel, tinta e pano.

AULAS 7 e 8
Objetivos especificos

e Produzir dois autorretratos e fazer com que cada aluno seja capaz de

perceber a pluralidade que ha na producao de tonalidades e representagoes.

Conteudo especifico
e Autorretrato.
Procedimentos Metodolégicos

Nessa aula os alunos estardo posicionados em um circulo com suas carteiras

e receberdao um espelho, lapis, borracha, tinta, papel, pincel e pano para limpeza
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para que possam produzir um autorretrato. Irei solicitar que fagam primeiros dois
desenhos de seus rostos, utilizando o espelho e reservem um para usar depois, a
orientagdo para a produgao seja que, além de ter seus tragos na obra, eles deverao
inserir um cenario carnavalesco, um turbante, um alimento que provamos
anteriormente ou um cabelo descolorido remetendo a obra de Maxwell Alexandre.
Apods o término do desenho, os alunos utilizardo a tinta que reservaram na
aula anterior para fazer a pintura de seus autorretratos. Entdo, depois de finalizar
suas pinturas irdo pintar, utilizando a tinta do colega do lado, o segundo desenho
que fizeram. Farei a intervengao, destacando que essa troca de tinta serve para que
eles se vejam com o tom de pele de seu colega e se imaginem na pele do outro,
servindo de reflexdo tanto para criangas negras, quanto criangas ndo negras. Irei
finalizar a aula conversando com os alunos para saber o que eles acharam da aula e
o0 que entenderam da mensagem da proposta. Caso algum aluno n&o tenha

finalizado, sera possivel deixar para a proxima aula.

Recursos: Lapis, borracha, papel, pincel, tinta e pano.

AULAS 9¢e 10
Objetivos especificos

Finalizar producéo de autorretrato;
Expor produgao de autorretrato e estudo de tons de pele.

Conteudo especifico
e Autorretrato.
Procedimentos Metodolégicos

Esta aula, no primeiro momento, sera voltada para os alunos que nao
finalizaram suas produgdes. Para aqueles que finalizaram, irdo colaborar com a
professora para expor suas produgdes num painel feito de papel pardo, em ordem
de chamada para que haja uma organizagdo que nao haja o sentido de melhor ou
pior. As pinturas serdao coladas com fita crepe para que nao sejam danificadas ao
retirar posteriormente e serdo organizadas por: 1° Autorretrato 1 e 2, depois Estudo

de tons de pele. Nao sera delimitado por linhas ou algo parecido os espagos entre
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um aluno e outro no painel para que haja a sensagéo de unido entre os autorretratos
e os estudos de tom de pele. Ao finalizar a exposi¢cao, os alunos irdo assinar a ficha
de identificagdo da obra que ficara ao lado com o primeiro e segundo nome. Todos
sdo igualmente importantes pelas singularidades e pela diversidade dentro da
escola.

Para finalizar a aula, faremos um circulo no chdo, todos estardo sentados
para conversar sobre as atividades propostas nas aulas, perguntarei se eles

gostaram, como se sentiram e se entenderam o papel do autorretrato.

Recursos: Sala de aula, cadeiras, mesas, papel pardo, fita, papel, lapis,
caneta, tinta, pano.

AVALIAGAO

A avaliacdo sera processual continua e diagndstica, seguindo o ideal de
Luckesi (1997), que preza por uma avaliagdo ndo conservadora e autoritaria. Além
disso, a avaliagdo ndo deve ser um ato julgador pessoal, mas sim de diagnosticar e
incluir o aluno num sentido de permitir que ele erre para que entdo aprenda e que
entenda sua realidade e sua situagado quanto a compreensao. A avaliacdo deve ser
um ato de amor e nao julgamento, citando Cipriano Carlos Luckesi (2011):

A avaliagdo, como ato diagnéstico, tem por objetivo a inclusdo e néo a
exclusdo; a inclusdo e ndo a selecdo (que obrigatoriamente conduz a
exclusédo). O diagnostico tem por objetivo aquilatar coisas, atos, situagdes,
pessoas, tendo em vista tomar decisdes no sentido de criar condigbes para
a obtencdo de uma maior satisfatoriedade daquilo que se esteja buscando
ou construindo.

Transportando essa compreensao para a aprendizagem, podemos entender
a avaliagdo da aprendizagem escolar como um ato amoroso, na medida em
que a avaliagdo tem por objetivo diagnosticar e incluir o educando, pelos
mais variados meios, no curso da aprendizagem satisfatéria, que integre
todas as suas experiéncias de vida.

A prética de provas e exames exclui parte dos alunos, por basear-se no
julgamento, a avaliagdo pode inclui-los devido ao fato de proceder por
diagnostico e, por isso, pode oferecer-lhes condigdes de encontrar o
caminho para obter melhores resultados na aprendizagem. (Luckesi, 2011,
p. 198)

Assim, a avaliagao se dara pela produgao ao final da aula, observando se o
aluno a fez e se nao fez, entender o motivo. Também nos dialogos durante as aulas
e na participacado da execugao da exposi¢ao.
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