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RESUMO

A presente dissertagdo tem por objetivo propor uma abordagem pedagdgica para
0 ensino de linguagens na educacao basica capaz de contemplar a formacdo integral dos
estudantes. Para tanto, toma como corpus o0 mito de Prometeu, nas versdes de Hesiodo
(Teogonia e Trabalhos e Dias) e de Esquilo (Prometeu Acorrentado), a fim de refletir
sobre temas universais da condi¢do humana — como ética, justica, obediéncia...— por
meio de uma mediacdo literaria que articula a poesia e a tragédia grega a realidade dos
alunos da escola publica. Ancorado em técnicas de cunho qualitativo, especialmente a
pesquisa-acdo (Tripp, 2005), bem como a pesquisa bibliografica (Marconi; Lakatos,
1992), o estudo foi desenvolvido com estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental 1l na
Escola Estadual Afonso Pena (Trés Lagoas/MS), articulando as etapas teérica e pratica.
A fundamentacdo tedrica esta alicercada em analise simbdlica da linguagem, trazendo a
perspectiva de diversos autores sobre toda conjuntura micro e macrocosmica das obras
de Hesiodo e de Esquilo. A literatura é abordada em sua dimensdo estética, ética e
formativa, conforme a perspectiva de Candido (2006) e outros autores, sendo
compreendida sendo concebida como uma instancia mediadora capaz de articular e
mobilizar os aspectos biopsicossociais do educando. A pesquisa busca promover o
didlogo entre diferentes suportes textuais e contextos histéricos, possibilitando uma
leitura comparativa entre representacOes diferenciadas do mesmo mito. Nessa
perspectiva, o estudo analisa criticamente o Prometeu de Hesiodo, que atua como
mediador entre homens e deuses, e 0 Prometeu tragico de Esquilo, simbolo da resisténcia
e da transgresséo ética diante da tirania, iluminando as transformac@es da visdo moral e
politica na Grécia antiga. Os resultados evidenciaram que a utilizagcdo do mito grego como
estratégia didatico-pedagdgica favorece significativamente o desenvolvimento da leitura
critica e simbolica, da expresséo oral e corporal, e do pensamento reflexivo dos discentes.
Além disso, constata que, mesmo em contextos educacionais com recursos limitados, é
possivel implementar préticas significativas de ensino literario que articulem tradicéo e
contemporaneidade, promovendo o protagonismo estudantil e contribuindo para a
formacéo ética e estética dos sujeitos, em consonancia com o ideal de educacéo integral.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Basica; Literatura; Mitologia Grega; Hesiodo;
Esquilo.



ABSTRACT

The present dissertation aims to propose a pedagogical approach to teaching
languages in basic education capable of contemplating the integral training of students.
To this end, it takes as a corpus the myth of Prometheus, in the versions of Hesiod
(Theogony and Works and Days) and Aeschylus (Prometheus Chained), in order to reflect
on universal themes of the human condition — such as ethics, justice, obedience. . . —
through literary mediation that articulates poetry and Greek tragedy with the reality of
public school students. Anchored in a qualitative technic, especially action research
(Tripp, 2005), as well as bibliographical research (Marconi; Lakatos, 1992), the study
was developed with students in the 9th year of Elementary School 1l at Escola Estadual
Afonso Pena (Trés Lagoas/MS), articulating the theoretical and practical stages. The
theoretical foundation is based on symbolic analysis of language, bringing the perspective
of different authors on the entire micro and macrocosmic situation in the works of Hesiod
and Aeschylus. Literature is approached in its aesthetic, ethical and formative dimensions,
according to the perspective of Candido (2006) and other authors, being understood as
an instrument capable of mobilizing the student's biopsychosocial aspects. The research
seeks to promote dialogue between different textual supports and historical contexts,
enabling a comparative reading between different representations of the same myth. From
this perspective, the study critically analyzes Hesiod's Prometheus, who acts as a mediator
between men and gods, and Aeschylus' tragic Prometheus, symbol of resistance and
ethical transgression in the face of tyranny, illuminating the transformations of moral and
political vision in ancient Greece. The results showed that the use of Greek myth as a
didactic-pedagogical tool significantly favors the development of critical and symbolic
reading, oral and corporal expression, and reflective thinking among students.
Furthermore, it finds that, even in educational contexts with limited resources, it is
possible to implement significant literary teaching practices that articulate tradition and
contemporaneity, promoting student protagonism and contributing to the ethical and

aesthetic formation of subjects, in line with the ideal of integral education.

KEYWORDS: Basic Education; Literature; Greek Mythology; Hesiod; Aeschylus.
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INTRODUCAO

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob a pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar a nossa
humanidade.

Antonio Candido . O direito a literatura, 1995.

A educacdo é um dos mais eficazes instrumentos de transformag&o da sociedade,
pois ela “ndo ¢ meramente instruir a partir de um curriculo extenso; ¢ preparar o caminho
para a reconstrucao de toda a civilizacdo em cada ser humano” (Bertoche, 2023, p. 20).
Contudo, para alcancar esse objetivo, é preciso apontar a diferenca entre educacéo
integral e educacdo de tempo integral uma vez que esses conceitos podem ser facilmente
confundidos por quem escuta esses termos pela primeira vez. Enquanto a “educagdo de
tempo integral” refere-se apenas ao tempo em que o estudante permanece no ambiente
educacional institucional, a “educacédo integral”, referindo-se ao tipo de formacdo que
esse aluno recebera; penetra véarias camadas de seu ser, entendendo-o como
biopsicossocial.

A educacdo integral, para Aristoteles, era a educagdo que desabrochava todas as
potencialidades humanas” (Gadotti, 2009, p. 21) entendendo o ser humano sob vérias
dimens0es, as quais precisam ser desenvolvidas ao longo da vida (Gadotti, 2009, p. 21).
Portanto, a educacdo integral visa a uma formagdo completa do ser humano,
considerando-o como um ser que possui necessidades fisicas/bioldgicas, intelectuais e
socioemocionais. Nesse sentido, a propria legislacdo educacional ja caminha para tal
entendimento. Até 2013, havia ja entendimento solidificado a respeito dessa questdo no
tocante a formacéo das criancas na educacdo infantil (Lei 9. 394/1996 art. 29). Em 2017,
felizmente, houve alteracdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei 9. 394/1996,
LDB), propiciando a insercdo da formacéo integral como obrigatoriedade para o curriculo
do ensino médio (Brasil, 2017).

Ja a educacdo de tempo integral é, na verdade, a conhecida como “escola de tempo
integral”. Segundo Gadotti (2009, p. 22), o termo estd diretamente associado a
experiéncia da “Escola Parque”, de Anisio Teixeira e aos Centros Integrados de Educagao
Publica (CIEPS) do educador Darcy Ribeiro. De modo simples, a educacdo de tempo

integral refere-se & permanéncia da crianca ou adolescente 7 horas por dia no ambiente
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educacional (Decreto n?7. 083/2010, art. 1?).

Assim, a formacao integral (ou educacéo integral) compreende o ser humano em
sua totalidade: fisico (bio); psicoldgico (psico) e inter/intrapessoal (Mauricio, 2009, p.
54-55). Dessa forma, muitas criancas e adolescentes que estudam em tempo integral
podem ndo estar recebendo uma educacao, de fato, integral; enquanto outros que estudam
apenas em tempo parcial (no ambiente escolar) podem estar recebendo a formacéo
integralmente, sendo compreendidos como individuos complexos. Nesse sentido, a
BNCC (Base Nacional Comum Curricular), um dos documentos que norteiam a pratica
pedagdgica no Brasil, aponta que:

Independentemente da duragdo da jornada escolar, o conceito de educacdo
integral com o qual a BNCC esta comprometida se refere & construcao
intencional de processos educativos que promovam aprendizagens
sintonizadas com as necessidades, as possibilidades e os interesses dos
estudantes e, também, com os desafios da sociedade contemporanea. Isso
supde considerar as diferentes infancias e juventudes, as diversas culturas
juvenis e seu potencial de criar novas formas de existir (Brasil, 2017, p. 14).

Destarte, sabemos que, por muitos anos, a educacgéo brasileira, especialmente no
que diz respeito a relacdo aluno-professor, resumiu-se a uma mera transmissao de
conteddos (Saviani, 2005, p. 2). Embora essa realidade tenha sofrido alteraces ao longo
dos anos, ha muito por se fazer. Hoje, felizmente, entende-se a educacéo sob a perspectiva
da integralidade do ser humano; encontrando guarida no seio de outras politicas publicas,
como as da Salde e da Assisténcia Social, que entendem o individuo como um ser dotado
de necessidades fisicas, psiquicas, emocionais e sociais (Carvalho, 2006, p. 7-11).

Nesse viés, salientamos que o0s estudantes passam boa parte da sua infancia e
juventude no ambiente educacional, cabendo a escola a responsabilidade de olhar para
essa integralidade desses jovens. Diante disso, esta pesquisa se justifica pela urgéncia em
refletir sobre praticas de ensino que, tendo a literatura como meio de acesso ao sensivel,
ao estético e ao simbdlico, possibilitem ao professor promover experiéncias formativas
que dialoguem com os objetivos estabelecidos pelas normativas educacionais, sobretudo
no que se refere a formacdo integral dos alunos, a fim de preparé-los de maneira mais
eficaz para a vida em sociedade e para a lida com seus proprios problemas, desafios e

complexidades. Seguindo essa logica, Orlandi (2016, p. 7) assevera:

educar ndo € capacitar, nem treinar, nem informar, mas dar condic¢des para que,
em seu modo de individuagdo pelo Estado, o sujeito tenha a formac&o
(conhecimento) necesséria para poder constituir-se em uma posi¢ao-sujeito
que possa discernir, e reconhecer os efeitos de sua pratica na formag&o social
de que faz parte [...]
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Nessa perspectiva, é inegdvel o fato de que a literatura seja um meio capaz de
transformar o universo do estudante, pois “de um lado, ela transmite conhecimento (do
mundo e da natureza humana), de outro, da vazao a fantasia, enriquecendo o imaginario
dos sujeitos para além das contingéncias imediatas” (Aguiar, 2013, p. 54).

Conforme aponta Antonio Candido (2006, p. 48), a literatura possui pelo menos
3 fungdes diversas: a total, a social e a ideoldgica. Para o presente estudo, bastam apenas
as duas ultimas. Em primeiro lugar, as palavras do autor, a fungdo total “deriva da
elaboracdo de um sistema simbolico, que transmite certa visdo do mundo por meio de
instrumentos expressivos adequados” (Candido, 2006, p. 48). Dessa forma, a partir da
literatura, é possivel ter contato com representagdes individuais e sociais que ultrapassam
a situacdo atual/imediata. Além disso, conforme Candido, a funcéo total da literatura é
conectar as pessoas com toda a carga de humanidade que ela contém, de maneira que nao
ha& meios de o leitor atingir maturidade sem entrar em contato com essa heranga, seja para
recusé-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la (Cosson, 2006, p. 34). Como exemplo
disso, Candido dialoga com a magnifica Odisseia, que deixa de realizar uma interface
com a nacdo a qual ela descreve (0s gregos) e passa a representar toda a humanidade. O
retorno de Ulisses para casa, com os seus desafios e contradi¢des, pode ser vivido por
cada leitor, uma vez que também é representacdo da realidade para aquele que I€. Isso,
em ultima anélise, conecta a grande obra classica aos seus leitores mesmo apads centenas
de anos que os separam.

A partir dos escritos de Candido (2006, p. 49), é possivel deduzir que a funcéo
social da literatura se refere ao modo como a literatura é utilizada para estabelecer
relacGes sociais. Desse modo, Odisseia (para utilizar o exemplo do préprio autor) ajudava
0s gregos a manter, por meio dos recursos simbolicos, suas tradicdes e toda a teia social
que as envolve.

Assim, a partir desta pesquisa, esperamos desenvolver um trabalho de campo
valendo-nos da técnica de pesquisa-a¢do, de forma que os estudantes passem de “objetos”
de estudo a protagonistas da pesquisa, capazes de “aprender fazendo”. O trabalho tem
como publico-alvo discentes da rede publica estadual de educacdo da Escola Estadual
Afonso Pena, localizada no municipio de Trés Lagoas, estado de Mato Grosso do Sul,
pois ja é a instituicho em que trabalho atualmente, especificamente no Ensino
Fundamental Il (92 ano).

A literatura grega é um dos assuntos de maior aceitacdo entre o publico
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delimitado, pois a sua mitologia permeia o imaginario popular, sendo inspiracdo para
famosos jogos on-line (como Apotheon; Assassin's Creed Odyssey; God Of War; Hades;
Immortals Fenyx Rising; Persona 3 Reload, dentre outros), bem como para diversos
filmes e séries. Assim, a partir da utilizacdo desses meios, pensamos ser possivel abordar
temas da contemporaneidade e vivenciais dos alunos, como os conceitos filosoficos de
ética, religiosidade, justica, vida, morte etc. Esses temas necessitam de um certo
amadurecimento por parte dos ouvintes, haja vista que lidam com questfes complexas,
como: é certo obedecer a uma lei s6 por ser lei? Recordemos, por exemplo, tristes
acontecimentos na histéria: o Holocausto, o Holodomor e o Apartheid. Todos esses
eventos ocorreram com base em varias leis separatistas e cruéis. Seria possivel, entao,
propor o debate sobre esses exemplos com turmas de faixa etaria inferior aos 14 anos de
idade e alcancar o aproveitamento que se espera? Cabe destacar que 0s proprios
estudantes ainda ndo tiveram contato com esses temas em outros componentes
curriculares da grade escolar, pois esses assuntos comegam a aparecer com certo destaque
no curriculo educacional apenas a partir das oitava e nona séries.

Ademais, trabalhar o género teatro é de grande valia, pois proporciona aos
discentes o papel de protagonista nas aulas, permitindo que apliquem os conhecimentos
adquiridos sobre a importancia do teatro na Grécia Antiga. Para tanto, entendemos que
essa dinamica de trabalho e essa abordagem sejam mais proveitosos em turmas do final
do ciclo do Ensino Fundamental 11, porque j& apresentam maior maturidade.

Obviamente, o surgimento do teatro ndo pode ser reduzido apenas a essas
necessidades, ja& que também estava totalmente relacionado as questbes civicas e
religiosas daquela sociedade (Carpeaux, 2021, p. 45). No entanto, sua ascensdo se deu em
razdo da profissionalizacdo das encenacdes e das competices (Duarte, 2013, p. 7). O
teatro grego, especialmente a tragédia, ao que parece, era

a transformacdo apolinea de ritos dionisiacos. Por isso, 0 Unico contelido
possivel da tragédia grega era o mito, fornecido pela tradi¢do; enredos
inventados pela imaginacdo do dramaturgo, que enchem 0s nossos repertorios,
estavam excluidos. Tratava-se de interpretacOes e reinterpretacdes dramaticas
de enredos dados (Carpeaux, 2021, p. 51).

Portanto, é natural que até os dias de hoje o teatro goze de relevancia entre os
povos, cativando, inclusive, os adolescentes. O mito escolhido para a abordagem foi o de
Prometeu, escrito por Hesiodo em duas obras principais: Teogonia e Trabalhos e Dias
(ambas do século VIl a. C). Esse mito possibilita trazer para o ensino de lingua portuguesa

temas importantes que formam os alunos, tornando-os cidaddos capazes ndo sO de
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dominar o proprio idioma — ja que serdo colocados em contato com um texto classico,
permeado por belas e dificeis construcdes sintaticas —, mas também de compreender
fendmenos socioculturais importantes para a vida em sociedade. Quanto a isso, a intencao
é trazer & luz o entendimento quanto a ética e & moral da civilizacdo grega, estabelecendo
conexdes com a sociedade dos dias atuais.

Nesse sentido, 0s mitos gregos mostram-se uma excelente recurso de
aprendizagem por comunicar reflexdes essenciais aos seres humanos e por apresentar
verdades testadas pelo tempo. Levando-se em consideracdo que o mito “sé vive se for
contado, de geragéo em geragéo, na vida cotidiana” e que “ do contrario, sendo relegado
aos fundos das bibliotecas, imobilizado na forma de textos, acaba se tornando uma
referéncia erudita para uma elite de leitores especializados em mitologia” (Vernant, 2000,
p. 12), apresentar esse tipo de conteudo na sala de aula é dar ao aluno de escola publica a
chance de acessar sapiéncias acumuladas ao longo de milénios, para que ndo fiqguem
restritas apenas a elite cultural, econdmica, intelectual ou social de um pais.

Os mitos enriquecem a compreensdo da realidade hoje e, por esta razéo, valer-se
dele no ensino de lingua portuguesa € de muita utilidade. Conforme frisou Cassirer (2013,
p. 19), filésofo alemdo de origem judaica, considerado um dos mais importantes
representantes do neokantismo, citando Max Miuller (1876), a “Mitologia, no mais
elevado sentido da palavra, significa o poder que a linguagem exerce sobre o pensamento,
e isto em todas as esferas possiveis (...) Ademais, 0sS mitos “ndo sdo apenas relatos.
Contém o tesouro de pensamentos e formas linguisticas, imagina¢es cosmoldgicas,
preceitos morais etc., que constituem a heranga comum dos gregos na época pré-classica”
(Roubaud, 1998, p. 10 apud Vernant, 2000, p. 14). Heranca passada a todo o Ocidente no
decurso dos anos. Por exemplo, ja na Grécia Antiga houve o entendimento de que nem
toda lei era justa e, portanto, nem toda lei deveria ser cumprida cegamente, sem
guestionamento e inquiricdo (Borges, 2011; Ramos, 2013; Verdi, 2005). A exemplo
disso, ha o mito de Antigona, que foi proibida de sepultar o préprio irméo por questdes
politicas. Vale ressaltar que o sepultamento para os gregos era algo de valor religioso
(Verdi, 2005). Hoje, ainda funciona assim: se 0s seres humanos ndo veem o sepultamento
pelo olhar religioso, veem-no pelo viés sentimental, psicologico.

E nitido: o mito de Prometeu enseja discussdes das mais diversas ordens,
perpassando pelo campo da politica, sociologia e filosofia. Pretendemos nos ater ao
campo especificamente filosofico — o qual envolve também a politica e a sociologia,

inevitavelmente —, evocando a questdo da ética, tendo como base os escritos de
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Aristoteles sobre o tema, para o qual esta reside no equilibrio, na justa medida. Segundo
ele, a ética ndo deve ser a completa omissdo em relacdo aos atos de uma pessoa, nem o
completo excesso, mas um equilibrio entre as duas partes. Além disso, é preciso pensar
também na moral: o que é moral, ou ndo, para uma determinada época/sociedade? O que
deve ser aceito ou ndo? Quais sdo os limites para o castigo e a puni¢do?

Num primeiro momento, Serdo expostos 0s pensamentos dos Qgregos
contemporaneos de Hesiodo — uma vez que o mito escrito pelo autor traduz um pouco
dos pensamentos da sua propria época. Ademais, sdo expostas a vida e a obra do poeta.
Depois, sera exposta a perspectiva apresentada por Esquilo, na reinterpretagao feita para
o teatro, e o que foi possivel encontrar sobre sua biografia. Por fim, cabe trazer
consideracdes dos filésofos outrora mencionados que se amoldam mais a nossa
contemporaneidade (embora eles ja datem de longo tempo, é a visdo deles que tém
perdurado na sociedade). Como a intengdo também € vincular esses achados ao ensino na
educacdo basica, em cada final de secdo sdo apresentadas formas de abordagem desse
conhecimento na sala de aula, expondo, inclusive, exemplos de planos de aulas pensados
para cada temaética.

Em termos mais objetivos: a pretensdo € a de mostrar aos alunos como 0 mundo
grego funcionava entre os séculos VIl e V a. C no tocante a ética e a moral, bem como o
que mudou ou permaneceu na passagem do tempo entre Hesiodo e Esquilo e entre Esquilo
e os dias atuais, convidando o estudante a perceber como a peca teatral de Esquilo,
permeado de uma razdo, trouxe modificagfes quanto ao entendimento de valores e
principios. Assim, é importante dizer que o objetivo geral deste trabalho é propor métodos
e estratégias que possibilitem a abordagem da mitologia grega no ensino bésico, tendo a
literatura como meio privilegiado de acesso e reflexdo, de modo a viabilizar sua aplicacéo
mesmo em contextos com recursos limitados. J& como objetivos especificos, tencionamos
proporcionar aos estudantes da educacédo basica publica aulas de literatura voltadas para
a compreensdo do texto e do contexto social que envolvem a producdo mitoldgica da
Grécia Antiga; ensinar os discentes a compararem textos multissemioticos: texto literario
e peca teatral, além de outros selecionados, como imagens, musicas e videos, levando em
consideracao os autores e contextos socioculturais, econémicos e politicos envolvidos em
cada producdo; levar os estudantes a refletir sobre 0s aspectos éticos e morais que estdo
presentes na sociedade atual e como eles se relacionam com o mito e com a peca teatral
estudados; agucar nos estudantes a vontade de ler classicos da literatura; propor meios

para que o ensino de literatura possa acontecer com eficacia no &mbito do ensino publico
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com o0 minimo de recursos financeiros.

Para alcancar os objetivos delineados, fizemos uso do respaldo tedrico e das
atividades praticas. No concernente ao primeiro, foram feitos levantamentos
bibliograficos acerca do objeto de pesquisa, a saber, a mitologia grega, e, mais
especificamente, o mito de Prometeu. Em segundo lugar, em relacdo a préatica, foram
lecionadas aulas sobre o mito na disciplina de Lingua Portuguesa da Escola Estadual
Afonso Pena.

O tipo de pesquisa utilizado para efetivar a parte tedrica deste trabalho foi
bibliografico, o qual, segundo Marconi e Lakatos (1992), refere-se ao levantamento de
bibliografia cuja publicacdo consta em periddicos, livros, revistas fisicas ou eletronicas.
A escolha bibliografica foi realizada de forma on-line, selecionando periodicos, leis,
artigos, portarias e livros. Os marcadores utilizados foram: Educagdo Basica; Literatura;
Mitologia Grega; Hesiodo; Esquilo. Conforme ja dito, também fizemos uso da
metodologia de pesquisa-acdo educacional, a qual, segundo Tripp (2005, p. 2) “é
principalmente uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de
modo que eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar Seu ensino e, em
decorréncia, o aprendizado de seus alunos”. Também foram utilizados procedimentos de
comparacdo entre textos multissemidticos, dando subsidio a aplicacdo pratica da
pesquisa. Assim, com base nos pressupostos teodricos de Carvalhal (2006), realizamos
uma analise multissemidtica dos textos, comparando 0s materiais (textos, imagens,
mausicas, videos, pecas teatrais) produzidos sobre 0os mitos gregos ao longo do tempo.

Pretendemos, a partir disso, precisar quais tipos de estratégias sdo mais eficazes
para determinados publicos; sempre levando em considera¢do o menor gasto financeiro
possivel tanto para o professor quanto para o aluno e seu responsavel. Por fim,
vislumbramos que este trabalho adquira destaque por sua originalidade, servindo
principalmente de subsidio para futuras pesquisas referentes a importancia da utilizacéo
de métodos inovadores dentro da sala de aula que, a0 mesmo tempo, evoquem elementos

tradicionais que passaram, com aprovacao, pelo crivo do tempo.
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CAPITULO 1

EDUCACAO, LITERATURA GREGA E HESIODO: UMA
ABORDAGEM POSSIVEL

A palavra é meu dominio sobre o mundo.

Clarice Lispector. A descoberta do mundo, 1999.

1.1 O ensino do mito nas aulas de literatura da educacéao basica

A literatura é, hoje, uma disciplina indispensavel, embora nem sempre desfrute de
posicdo de destaque nas aulas de Lingua Portuguesa. Conquanto se tenha em mente a
relevancia da literatura, nunca é demais reforcar a diferenca que a leitura dos textos
literarios faz no desenvolvimento cognitivo e comportamental das pessoas, especialmente
de criancas e adolescentes.

Um novo e recente estudo apontou que o habito de leitura devolve aos jovens ndo
sO a salde mental como também o contentamento. Segundo um novo relatério (Mayes,
2023, on-line), que versa sobre o impacto da leitura na salide mental de criancas e
adolescentes, se, por um lado, 30% dos jovens sem habito de leitura se sentiram sozinhos
durante a pandemia da Covid-19, por outro, apenas 19% que mantinham o habito de ler.
Além disso, 0 mesmo relatério apontou que 37% dos jovens que ndo tém habito de leitura
se sentiram tristes ou deprimidos nos ultimos tempos, enquanto apenas 25% foi o
percentual observado entre os leitores assiduos. A pesquisa ainda clareia a questdo da
salde mental com mais especificidade: jovens que leem se sentiram menos nervosos ou
ansiosos (39% contra 50% de ansiosos).

A leitura é, ainda, um fator importantissimo para o sentimento de pertencimento,
de senso critico, mas principalmente de autoconfiangca — o0 que mitiga problemas como
baixa autoestima. Nesse viés, a pesquisa de Mayes (2023, on-line) demonstrou que 62%
dos jovens leitores se sentem orgulhosos de si com frequéncia, enquanto apenas 32% dos
jovens ndo leitores tém a mesma percepgao de si.

Observando esses dados, lembramos de Antonio Candido, pois ele expde em sua
obra Literatura e Sociedade (2006) uma descricdo pormenorizada das funcdes da
literatura, ressaltando sua utilidade para a formacao da sociedade e do proprio individuo
como ser Unico. A obra de Candido, muito antes desses estudos cientificos surgirem, ja
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demonstrava como a literatura da sentido a vida. Ele acredita que a literatura,
singularmente a erudita, ou como mais conhecida atualmente, a classica, é capaz de se
ajustar a contextos variados, principalmente por causa da diversificacdo das palavras
utilizadas (o que ele chama de plurivaléncia da palavra). A plurivaléncia permite “ao
texto uma elasticidade” (Candido, 2006, p. 60), fazendo com que o leitor,
independentemente da época em que esteja situado, possa compreender a obra de maneira
satisfatoria.

Otto Maria Carpeaux, jornalista, ensaista, critico de arte e de literatura apresenta
a literatura grega, personificada em Homero, de maneira mais detalhada. Segundo
Carpeaux em sua Historia da Literatura Ocidental, Homero era uma espécie de autor

inquestionavel, o qual deveria ser lido como inerravel. Nas palavras dele:

A lliada e a Odisseia eram usadas, nas escolas gregas, como livros didaticos;
nao da maneira como nds outros fazemos ler aos meninos algumas grandes
obras de poesia para educar-lhes o gosto literario; mas sim da maneira
como se aprende de cor um catecismo. Para os antigos, Homero ndo era uma
obra literdria, leitura obrigatoria dos estudantes e objeto de discusséo critica
entre os homens de letras. Na Antiguidade também, assim como nos tempos
modernos, Homero era indiscutido: mas ndo como epopeia, e sim como Biblia.
Era um Cdédigo. Versos de Homero serviam para apoiar opinides literarias,
teses filosoficas, sentimentos religiosos, sentencas dos tribunais, mogdes
politicas (Carpeaux, 2021, p. 39-40, grifos nossos).

As informacdes trazidas por Carpeaux corroboram a visdo de Antonio Candido,
que afirma que a literatura, possuindo trés funcdes principais, permeia a vida em
sociedade, a vida interior do individuo e sua viséo politico-historico-religiosa. O autor de
Histdria da Literatura Ocidental também traz luz sobre outra questdo: 0 modo como a
compreensdo acerca de alguns livros e de autores classicos foi sendo alterada no decurso
dos anos. A critica literaria avangou, de maneira que autores classicos como Homero,
Virgilio, Luis de Camdes e tantos outros ndo apenas sdo lidos, mas profundamente
estudados. Ainda que algumas pessoas néo percebam, a visdo de mundo desses escritores
penetrou varios aspectos do tecido social contemporaneo.

Em relacdo a mudanca de interpretacdo ou de recepcao de alguns livros e autores,
a jornada de Ulisses, na Odisseia, fornece um bom exemplo. Para autores como Jaeger
(s/d, p. 62) a historia trata principalmente de um documento do qual se podem retirar
informacdes sobre a antiguidade, ou, mais propriamente, acerca da ética aristocratica. No
entanto, para estudiosos mais recentes, a Odisseia fornece exemplos para que 0s seres

humanos consigam lidar melhor com as demandas de suas vidas.
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Para fazer uma analogia, uma pessoa que sai do Brasil em busca de uma vida
melhor e ndo a encontra em outro pais, empreende, entdo, esforcos para retornar a sua
patria (Ruiz, 2019, p. 3). De outro modo, uma pessoa religiosa pode entender o retorno
de Ulisses para casa como uma relagdo espiritual da alma retornando para o Céu; um
outro leitor, porém, pode entender os desafios enfrentados pelo herdi como os desafios
que enfrenta ao longo da vida até alcancar um determinado objetivo (Ruiz, 2019, p. 3).

Quanto a essa Ultima questdo, Ruiz (2019, p. 2) nomeia como “o drama da vida”
ou “condi¢do humana”. Segundo ele, Ulisses serviria de referéncia para outros homens,
que veriam na historia do her6i uma representagao de suas proprias vidas. Assim, a grande
descoberta feita pelos gregos teria sido sobre a vida, interpretada ndo como um problema,
mas como um drama. Na visdo de Marias (1994), a vida humana se apresenta sob a forma
de uma estrutura dramética e ndo problemética. Dai que era preciso mobilizar
mecanismos capazes de fazer com que os homens lidassem melhor com esse drama. A
essas ferramentas os gregos chamaram de virtudes (Ruiz, 2019, p. 4).

Como visto, as analises quanto a producéo grega variam bastante devido ao fato
de que hoje, diferentemente do que ocorria antigamente, as obras podem ser analisadas
sob os mais diversos prismas: filosoficos, histéricos, literdrios, geograficos etc., mas,
infelizmente, os discentes da rede basica de educacdo tém gozado de pouco acesso a esse
universo. As causas para isso sao varias: ensino voltado para o preenchimento de um
curriculo pré-vestibular; ensino voltado para a formagdo mercadoldgica; ensino voltado
para o aprendizado de disciplinas técnicas. Obviamente, ndo se pretende defender que
esse tipo de ensino perca espaco dentro do contexto educacional, mas é preciso refletir
sobre 0 cenario que colabora para que os alunos se distanciem cada vez mais da leitura
dos classicos, negando-lhes a oportunidade de se conectarem com a humanidade que os
antecedeu.

Importa salientar que pular a etapa de formagéo do imaginario® traz consequéncias
graves para a apreensdo de conhecimentos essenciais para a vida em sociedade. Somente

uma pessoa que passou pela etapa imaginativa é capaz de apreender, com mais exatidao,

1 Adotamos neste trabalho a concepcao de formacdo do imaginario proposta por Michel Maffesoli, o qual
considera haver dois tipos de imaginario: o individual e o coletivo. Aquele seria construido por
identificacdo, a partir da qual o individuo se reconhece no outro; por apropriacéo, por meio da qual ha o
desejo de ter o outro em si; e por distor¢do, que se refere a reelaboracdo do outro para si. Este, 0 imaginario
social-coletivo, seria estruturado por uma sistematica de contagio, dividindo-se em aceitacdo do modelo do
outro, numa ldgica tribalesca; por disseminacéo, a qual se refere a igualdade na diferenca, e por imitacao.
Assim, o imaginario seria uma espécie de mescla de imagens, valores, emogdes, sentidos, simbolos
(Maffesoli, 2001).
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os dados concretos da realidade. Se toda a vida é permeada por simbolos, entdo entender
esses simbolos faz com que o ser humano consiga lidar melhor com suas demandas
cotidianas (Bthler, 2020; Dornelles, 2012). H& exemplos diversos: logomarcas; placas
indicativas (de transito, por exemplo); nacionalidade (bandeira de um pais, seu hino, suas
armas, brasdo), e assim por diante. Todos esses simbolos servem como representacdo para
aquilo que se encontra concretamente na realidade e, por esta razao, sdo extremamente
importantes na vida dos seres humanos, especialmente na vida daqueles que ainda estdo
em formac&o (como as criangas e adolescentes).

Segundo Bihler (2020, p. 181), todo individuo esta sendo orientado em maior ou
menor grau. No momento da leitura, essa orientacdo ocorre de modo bastante completo
(e complexo), pois “a linguagem simboliza” uma realidade. Assim, a partir da observacédo
das a¢0es, das personalidades e das complexidades envolvendo cada personagem, surge
a capacidade de se identificar com ela, diferenciando aquilo que € real daquilo fantasioso.
Além disso, interpretam-se questdes universais, como disputas por poder, conflitos éticos
ou dilemas morais. N&o obstante, a partir do contato com esses simbolos, ha um claro
desenvolvimento da personalidade do individuo no tocante a sua formagcdo moral,
psiquica, social e cultural.

Dessa forma, todos esses elementos favorecem a constru¢do do imaginario do
leitor, do individuo que esta em contato com a literatura, uma vez que essas historias
“chegam até nos trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras
de si os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram ou mais
simplesmente na linguagem ¢ nos costumes” (Calvino, 1993, p. 10). Isto €, uma leitura
nunca € apenas uma leitura.

Mesquita (2011) corrobora as ideias de Calvino (1993) ao apontar a leitura como
um dos fundamentos para o desenvolvimento do imaginario no individuo. Para a autora,
“os livros sdo objetos de formacdo e de informacgdo para a crianga, porque esta se
experiencia através do que 1€ e do que aprende; forma-se e transforma-se” (Mesquita,
2011, p. 18). Dai que a leitura dos classicos se mostra de relevancia. Segundo definicao
proposta por Italo Calvino (1993), nfo é possivel ler um cléassico sem se perder em
reflexGes e devaneios; ndo € possivel passar por um classico sem demorar, tentando
refletir sobre a mensagem que ele se propGe a passar. 1sso porque “séo livros que, quanto
mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao lidos de fato mais se revelam novos,
inesperados, inéditos” (Calvino, 1993, p. 12). Essa possibilidade de (re)interpretacGes é
capaz de ampliar a visdo de mundo, de vida, de sociedade, de culturas. Portanto, os
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classicos desempenham um papel fundamental na formacdo do imaginario dos
individuos.

Para dar exemplos praticos, evocamos 0s escritos de Almeida (2014) que se
propdem a explicar o processo da formacao do imaginario em criangas cegas. De acordo
com a autora, “os simbolos concretos (os objetos), como 0s simbolos internos (0s
sentimentos, as emocades, as atitudes), penetram no imaginario que devolve a crianca esses
mesmos simbolos que agora, ja decodificados, servem como base para a formulacao do
pensamento criativo” (Almeida, 2014, p. 9). Com pensamento criativo, a estudiosa se
refere a uma conhecida brincadeira: faz de conta. Na visdo da autora, isso estrutura uma
ordem: observacdo, imitacdo e reproducdo de modelos. Por meio da leitura, e da
apreensdo do sentido extraido dessa leitura, a crianga torna-se capaz de vivenciar
experiéncias proprias que a auxiliardo no desenvolvimento de sua personalidade. Esses
“sdo momentos em que ela busca, ainda que inconscientemente, referéncias, significados,
compreensdo dos fendmenos que implicam no seu crescimento e na constituicao de sua
identidade”, observa Almeida (2014, p. 9).

Nesse viés, Karl Biihler — fil6sofo, linguista, psic6logo e psiquiatra alemédo —,
em sua Teoria da Linguagem, expde que existem trés tipos de déixis (demonstracoes)
orientadas para a imaginacdo. Segundo ele, € possivel que uma pessoa se posicione de
trés formas diferentes em relacdo ao objeto imaginado: 1. Parada, permanecendo onde
estd; 2. Deslocada, a pessoa sai de onde esta; 3. Aqui e 14 a0 mesmo tempo, uma situacao
intermediaria (Blhler, 2020, p. 185-191). A fim de representar melhor sua teoria, Bihler
apelida os deslocamentos de A montanha vai até Maomé; Maomé vai até a montanha; e
de Caso intermediario, respectivamente.

No primeiro caso, a pessoa imagina um objeto, e 0 objeto se concretiza no seu
pensamento, na sua imaginacdo; assim € que a pessoa pode imaginar um jarro de flor,
movimentando-o para qualquer cmodo de uma casa, ou centralizando-o em uma mesa,
por exemplo. Embora a pessoa esteja no mesmo lugar, o objeto se movimenta (em sua
imaginacao).

No segundo caso, a pessoa se movimenta. 1sso ndo ocorre literalmente: €, como
todos os demais casos, por meio de sua imaginacdo. Essa técnica é muito utilizada pela
industria cinematografica, referindo-se a alteracdo rapida de cenarios. Assistindo a um
determinado filme (especialmente do género aventura), o telespectador é levado
facilmente de um local ao outro.

No ultimo caso, 0 objeto e a pessoa continuam em seus lugares, mas ambos se
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encontram. Imaginemos a seguinte situacao: a pessoa esta aqui enquanto o objeto esta Ia.
Basta um Unico gesto para que eles se encontrem. Isso ocorre, por exemplo, quando o
ministro religioso solicita a seus fiéis que imaginem seus lares, apontem na direcao deles
para que orem o “abengoando”. A pessoa e a casa continuam exatamente onde estao; mas,
por meio de um ato simbdlico, ambos se encontram. Como conclusédo do capitulo, e o que
realmente interessa a esta pesquisa, Buhler afirma que, por causa dessas situacdes
imaginativas, o ser humano tem a devida nogdo das posi¢cdes: sabe onde esta e sabe onde
0 objeto esta. Por isso, independentemente da histdria contada (livros/jornais/revistas) ou
apresentada (no caso dos filmes), ele tem a percepgéo correta quanto a ela ser real ou néo.

Uma pessoa que nao vivencia esse tipo de situacdo tera muita dificuldade em
compreender quando algo falado ou escrito condiz, ou ndo, com a realidade. Na visao de
Buhler (2020, p. 192), isso se aplica perfeitamente a leitura, por exemplo, dos contos de
fadas:

Um ouvinte/leitor, que ao menos tenha passado por seu periodo de contos de
fadas e ‘18’ tenha se exercitado previamente, tem a mesma facilidade com um
como com outro. Olha para longe da sua posicao de percepgao real ou de uma
posicdo imaginada com a mesma facilidade e discricdo com que segue as
instrugdes do pretérito e do futuro, por exemplo.

Ainda que algumas pessoas menosprezem ndo so os contos de fadas, mas também
0s mitos, entendendo que se tratam apenas de histdrias infantis ou inventadas destituidas

de qualquer outra funcio que ndo entreter ou enganar, diversos tedricos? veem neles um

2 Roland Barthes, fildsofo, critico literario, semidlogo e ensaista francés, apresenta 0 mito como um
discurso que pode ser atualizado de diversas formas e em diversos suportes, especialmente tendo em vista
que também possui usos ideoldgicos, e ndo apenas literarios. Desse modo, sua mensagem ndo pode ser
limitada, esgotada e muito menos pode ser reduzida a criagdes realizadas oral ou literariamente para dar
conta apenas de explicar origens ou curiosidades (explicacéo similar aquela dada por Eliade). O mito, nesse
sentido “é uma fala (parole), tudo que é passivel de discurso pode ser um mito [...] Esta fala é uma
mensagem, ela pode perfeitamente ser oral; pode ser formada por escritas ou representa¢des: o discurso
escrito, mas também a fotografia, o cinema, a reportagem, o esporte, os espetaculos, a publicidade, tudo
isso é susceptivel de servir de suporte a fala mitica (Barthes, 1972, p. 181-182).

Jean-Pierre Vernant, na mesma esteira, relembra a visdo de Jacques Roubaud sobre esse tipo de escrita.
Segundo este, “ndo sdo apenas relatos. Contém o tesouro de pensamentos, formas linguisticas, imaginacGes
cosmoldgicas, preceitos morais etc. Que constituem a heranga comum dos gregos [...]” (Jacques Roubaud,
1998, p. 10 apud Vernant, 2000, p. 14).

Maria Cecilia Colombani também corrobora essa ideia, pois entende ser o mito “uma usina produtora de
sentido” (Colombani, 2019, p. 4), sendo, segundo ela, “La dimension significativa que el mito entrafia,
supone un ndcleo de instalacion simbolica: valores, simbolos, iméagenes primigenias, ideas, creencias,
instituciones, modelos de comportamiento, bases constituyentes de la identidad. Es en este horizonte donde
se inscribe la capacidad mitica de una comunidad como modelo de instalacién significativa” e completa:
“El mito como dacién de sentido abre el universo de significacion, Unica forma humana apropiacion del
mundo. Sentido y mundo son nociones solidarias que se autoimplican y sdlo desde el topos del sentido el
hombre toma posesién del mundo, lo hace suyo, le imprime su marca, lo humaniza” (Colombani, 2020, p.
28; 29).
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recurso mais do que Util para a correta apreensdo da linguagem. Alias, quanto a essa
afirmacédo de que os contos de fadas e 0s mitos enganam as pessoas por ndo se tratarem

da realidade palpavel, Clive Staples Lewis, escritor e critico literario irlandés, rebate:

Uma fantasia confessa € o tipo preciso de literatura que ndo engana de jeito
nenhum [...] O perigo de verdade se espreita em romances de aparéncia sdbria
em que tudo parece ser muito provavel, mas nos quais, na verdade, tudo foi
planejado para transmitir algum ‘comentério sobre a vida’ de ordem social,
ético, religioso ou antirreligioso (Lewis, 2019, p. 79).

Em outras palavras, torna-se mais facil ludibriar os leitores utilizando uma
perspectiva que aparentemente imita aspectos da vida cotidiana, frugal, porque faz uso de
um recorte previamente escolhido da realidade (pois esse mesmo recorte pode originar-
se de visBes reducionistas desta). A fantasia, no entanto, oferece estorias que qualquer
pessoa, mesmo as criangas, sabe nédo ser reais ndo e, por esta razao, “ndo engana de jeito
nenhum”. Em um sentido mais profundo, os contos de fadas permitem que as pessoas
alcancar os estratos superiores do entendimento da linguagem (como figuras de expressao
e de pensamento), O mesmo pensamento pode ser aplicado a mitologia grega, pois 0s
mitos fornecem arcabouco simbolico a fim de que os leitores tenham acesso a significacéo
acerca do valor do sentido de sua vida. Segundo Eliade (2019, p. 8), eminente historiador
das religides, filosofo e escritor romeno do século XX, “as sociedades onde o mito ¢ vivo
no sentido de que fornece os modelos para a conduta humana, confere, por isso mesmo,
significagao e valor a existéncia”. OS mitos representam a vida pratica, fornecendo
modelos de conduta, apontando aspectos gerais da condi¢cdo humana, e apontam a origem
da vida, dos seres humanos, dos seres animados e inanimados (Eliade, 2019, p. 15),
produzindo, assim, um vasto arcabouco cultural para aqueles que tém contato com eles.

Desse modo, o aluno que tem acesso aos mitos, especialmente a mitologia grega,

Max Miiller, renomado filélogo, orientalista e estudioso das religiGes alemao-britanico, considerado um
dos pioneiros no estudo comparativo das religides e das linguas antigas, entende a mitologia como algo
“inevitavel, € uma necessidade inerente a linguagem, se reconhecemos nesta a forma externa do
pensamento”, entdo, “no mais elevado sentido da palavra, mitologia significa o poder que a linguagem
exerce sobre o pensamento, e isto em todas as esferas possiveis da atividade espiritual” (Miller, 1876, apud
Cassirer, 2013, p. 19).

Por fim, Pedro Paulo Funari, professor, pesquisador, historiador e arquedlogo brasileiro, arremata: “os
mitos servem, também, para que possamos entender melhor a n6s mesmos. Por qué? Por tratarem de
sentimentos humanos, como o amor e o 6dio, a inveja e admiragdo e, muitas vezes, traduzirem ou
procurarem responder a indagac6es morais e existenciais que rondam a mente humana. Por isso, ainda hoje,
essas histdrias mitoldgicas gregas falam a nossa sensibilidade, milhares de anos depois. A maneira de tratar
as questdes e o sentimentos humanos mais profundos continua atual, suas narrativas ainda nos emocionam”
(Funari, 2023, p. 62).
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tem acesso, também, a modelos que devem ser seguidos, além de aprender a agir melhor
em determinadas situacdes de sua vida. Eles aprimorardo valiosas habilidades, como:
percepcdo quanto aquilo que é real ou imaginacg&o; aplicagdo dos conhecimentos tedricos
a vida pratica; afastamento de modelos (de vida, ser humano, escolhas) negativos.
Inevitavelmente, aprenderdo a respeitar 0s conhecimentos que sdo a base da civilizacdo
ocidental. Além disso, as emocdes vivenciadas pelo ouvinte do mito (seja crianca, seja
adolescente) s@o capazes de sintetizar e, de certo modo, adiantar situacdes que poderédo
acontecer no futuro. Se ele ndo tiver esse arcabougo simbdélico bem-formado, ndo podera
reconhecé-las na realidade concreta e se sentira perdido. Obviamente, ele podera tomar
decisdes acertadas, todavia com maior dificuldade.

O ser humano precisa de padrdes, ou seja, de principios ordenadores para
solucionar seus problemas. Sem essa base, sente-se confuso, falta-lhe sentido, uma vez
gue ndo conta com um ponto de convergéncia para o qual olhar que seja capaz de
direciona-lo em busca da solucdo da qual precisa. Os mitos podem fornecer esse padrao,

essa base, esse alicerce. Ainda é valido ressaltar:

O Mito, quando estudado ao vivo, ndo é uma explicacdo destinada a satisfazer
uma curiosidade cientifica, mas uma narrativa que faz reviver uma realidade
primeva, que satisfaz a profundas necessidades religiosas, aspiragdes morais,
a pressdes e a imperativos de ordem social, e mesmo a exigéncias praticas
(Eliade, 2019, p. 23).

Portanto, o ensino da mitologia na educacao basica pode proporcionar aquilo que
as normativas educacionais consideram formacao integral, perpassando todos os aspectos
da individualidade humana: seu carater fisico, moral, espiritual, social e emocional. E
ainda que “toda a vida da alma humana” seja “um movimento na penumbra” (Pessoa,
2021, p. 43), a partir das leituras dos mitos é possivel fazer com que essa penumbra seja
suavizada, colocando luz sobre as etapas da vida de cada um, desde as mais simples, como
uma mera escolha entre sair de casa ou ficar nela, até as mais complexas, como os dilemas
éticos e morais que permeiam a vida do ser humano. Isso € possivel porque, conforme
salienta Pesavento (1998, p. 21):

[. . .] os acontecimentos relatados sdo fatos passados para a voz narrativa, como
se tivessem realmente ocorrido. Sem dlvida, a narrativa literaria ndo precisa
"comprovar" nada ou se submeter a testagem, mas guarda preocupagdes com
uma certa refiguragdo temporal, partilhada com a histéria. Dando voz ao
passado, historia e literatura proporcionam a erup¢do do ontem no hoje.
(Grifo nosso).
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Segundo a autora, as obras narrativas podem facilmente alcancar a
verossimilhanga, uma espécie de lastro na realidade, fazendo com que o leitor consiga
enxergar aquilo que estd sendo narrado como possivel dentro daquele determinado
contexto. Isso, segundo ela, propicia ao leitor reflexdes, de forma que ele se identifica
com a obra, reconhecendo-se nela (Pesavento, 1998, p. 47). Entendida como uma das
principais fontes de narracdo, a mitologia grega se apresenta como um elemento essencial
para trabalhar em sala de aula os temas concernentes a condigdo humana: sua consciéncia,
sua formacdo moral e ética e ndo apenas intelectual. Em outras palavras, essa é uma
educacao que ndo € encerrada na escolarizacdo, ou numa mente formada para suprir a
méo de obra no mercado de trabalho, ou como qualquer parte da engrenagem do
stablishment®.

Pensando nessa importancia que os mitos apresentam para a formacdo do ser
humano, o trabalho se propfe a utiliza-los como estratégias no processo de ensino-
aprendizagem, sempre levando em consideragdo a relevancia da leitura como uma
experiéncia estética, critica e significativa, tendo como base a necessidade ndo apenas a
alfabetizacdo como também o letramento literario. Muitos estudantes, hoje, conseguem
decodificar signos, sem, contudo, compreender plenamente aquilo que leem. Assim, no
que for possivel, busca-se alcancar o que Cosson, professor e pesquisador brasileiro nas
areas de letras, educacdo e letramento literdrio, propds em seu Letramento Literario
(2006):

[...] mais que um conhecimento literario o que se pode trazer ao aluno é uma
experiéncia de leitura a ser compartilhada [...] que a leitura literaria seja
exercida sem o abandono do prazer, mas com o compromisso de conhecimento
que todo saber exige (Cosson, 2006, p. 23).

Além disso, corroborando as ideias de Cosson, consideramos imprescindivel a
leitura integral dos textos, ndo dando privilégios para as informac@es biograficas ou para
criticas literarias sobre essas obras. Ademais, salienta-se o cuidado que deve ser tomado
na escolha dos textos para que estes ndo sejam selecionados prévia e exclusivamente para
se trabalhar temas especificos. Nesse sentido, 0s mitos gregos, bem como a tragédia grega

ora selecionados assim o foram para atingir o objetivo de formacao integral dos discentes,

3 Segundo o dicionario Michaelis, trata-se de, entre outras coisas, “grupo de pessoas poderosas, importantes
e influentes no contexto social, politico e econdmico de um pais”. STABLISHMENT. In: Michaelis On-line.
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ndo entrando em discussdes de tema seletivo ou particular. 4

Nas préximas paginas, serdo apresentados alguns autores que ja trabalharam a
mitologia nas salas de aulas, bem como serdo problematizados os métodos utilizados por
eles, a fim de que seja possivel construir uma base teérico-metodoldgica mais adequada
a depender do contexto social, cultural e econémico dos estudantes, dos professores e das
instituicOes educacionais.

Tendo em vista a diversidade da mitologia grega, optamos por focar em apenas
um mito no trabalho desenvolvido em sala de aula: 0 mito de Prometeu. Por ser um
personagem central nas narrativas mitologicas, fica facil percebé-lo em dezenas de outros
personagens e narragcdes miticas, povoando ainda mais o imaginario dos estudantes. Por
exemplo, ndo € possivel citar Prometeu sem citar a batalha dos titds. N&o é possivel citar
Prometeu sem evocar a criagdo da primeira mulher. Do mesmo modo, ndo ha como
compreender seu papel diante de Zeus sem conhecer a genealogia deste deus; ndo ha
como conhecer sua genealogia sem citar os primérdios. Dai dizer que Prometeu é um
mito de onde emerge uma vastiddo de histérias capazes de agucar a curiosidade e
despertar a vontade de conhecimento nos estudantes.

Prometeu, no entanto, é um mito constante em diversos autores, como Hesiodo,
Esquilo, Platdo, Ovidio e tantos outros. Aqui, optamos por comparar 0 Prometeu de
Hesiodo com o Prometeu de Esquilo, que esta presente na peca Prometeu Acorrentado.
Essa escolha foi feita com base na diversidade do género literério utilizado pelos autores,
de um lado a poesia didatica®; de outro, a peca teatral. Assim, sera possivel colocar os
estudantes da rede basica publica em contato com procedimentos de leitura que os fagcam
comparar diversos tipos de textos, de modo consciente, fazendo com que sejam capazes
de compreender, analisar e interpretar diferentes tipos textuais, bem como perceber as
diferencas presentes num mesmo autor (Hesiodo x Hesiodo, pois conforme seré abordado
mais adiante, Prometeu apresenta um carater ambiguo ja neste poeta) e em autores

diferentes (Hesiodo x Esquilo), nos Gltimos anos do ensino fundamental 1.

4 Sobre isso, Cosson (2006, p. 23) exemplifica a escolha do livro Luciola, de José de Alencar, para tratar
de temas como a prostituicdo; e vai mais além: reflete que esse procedimento é repetido na escolha de
filmes, séries, musicas etc.

5 Conforme expde lafiez (1989, p. 56): “La poesia didactica se presenta en su origen bajo tres formas
diferentes: la poesia genealdgica, que expone la filiacion de las divinidades; la poesia moral, que expone
las reglas de conducta; y la poesia técnica, en la que se encuentra consignada la experiencia adquirida en
los oficios especiales. O mesmo autor chega a afirmar que Hesiodo seria o criador da poesia didatica” (p.
56).
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1. 2 Hesiodo: o poeta das Musas

Hesiodo é um dos escritores cuja obra é vastamente conhecida: o escritor eternizou a
origem dos deuses, falando sobre as suas batalhas, além do modo de vida e de pensar que 0s
caracterizavam. Apesar disso, sabemos muito pouco sobre a vida pessoal desse poeta,
embora sua existéncia seja quase indubitavel. Uma boa parte do conhecimento a respeito
dele provém dos seus proprios registros autobiograficos, sendo ele o primeiro a fazer mencgéo
a si proprio em uma obra, diga-se de passagem (Jimenez; Diez, 1978; Moura, 2012). Na
mesma esteira, Romilly (1980, p. 46) assevera “Hesiodo ¢ o primeiro poeta a dizer ‘eu’, 0
primeiro a falar-nos de si mesmo e de sua propria vida”. J& de inicio, € importante ressaltar
que qualquer reconstrucao da vida de Hesiodo, assim como da conjuntura social em que ele

viveu, é hipotética, ndo podendo ser, de fato, comprovada (Moura, 2012, p. 24).

De acordo com Jimenez; Diez (1978) Hesiodo teria vivido no século VIl a. C. e era
filho de um negociante de navegacdes e comércios; tendo seu pai falido, voltaram para a
terra de seus familiares e comecaram uma vida agropastoril. Quando seu pai faleceu, as terras
pertencentes & familia foram alvo de disputas entre o poeta e seu irmao, Perses®, de forma
que as disputas judiciarias se tornaram um dos temas centrais da obra Trabalhos e Dias. Isso
porque o irmdo de Hesiodo teria subornado os juizes do caso para granjear vantagem em
detrimento do poeta, obtendo algum sucesso (Griffith, 1983; lafiez, 1989; Romilly, 1980).

Frisamos que o proprio Hesiodo deixa isso claro em sua obra Trabalhos e Dias, quando fala:

Decidamos nossa disputa com sentencas justas, aquelas que por virem de Zeus sdo
as melhores. Ja repartimos nossa heranga e tu levaste a maior parte, subornando
os reis devoradores de presentes que se dispdem a praticar essa espécie de justica
(TRAB. DIAS. , VII, 27-41).

Sabe-se, além disso, que ele viveu numa época bastante peculiar. A sociedade ainda
ndo era letrada; sem possuir um sistema escrito, desconhecia a organizacdo das Cidades-
Estado No entanto, ainda no século VII a. C., essa sociedade grega comecou a passar por
diversas e profundas mudancas. Embora continuasse analfabeta, comecou a receber

influéncia da escrita de nagdes vizinhas, desenvolvendo um sistema monetario:

6“Perses”, segundo Nagy (2009, p. 310) seria derivado do verbo pérthein (“saquear, destruir”), geralmente
utilizado em escritas de cunho orientativo e poético cuja intengdo ¢ alertar quanto a destruigdo de sociedades
que optam por agdes injustas. Assim, o proprio nome do irmdo de Hesiodo, ja em sua origem, denota o
carater daquilo que ele praticou, o suborno aos juizes, fazendo com que estes agissem com injustica. Da
mesma forma, Perses teria sofrido com a consequéncia dessas a¢des, pois, conforme se vera mais a frente,
ele perdeu parte de suas terras e teve de recorrer financeiramente ao irmao lesado por ele mesmo.
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Na Grécia, os séculos VIII -VII a. C. testemunharam a germinagdo ou
transplante de instituicbes sociais e culturais cujo florescimento ulterior
transmutaria revolucionariamente as condi¢es, fundamentos e pontos de
referéncia da existéncia humana: a polis, o alfabeto e a moeda (Torrano, 1995,
p. 10).

Nessa conjuntura, Hesiodo desponta, na visdo de Griffith (1983) e de Moura (2012),

com uma literatura bastante subjetiva. Segundo Griffith (1983, p. 37), 0 poeta grego

representa a “primeira voz autoconsciente da literatura europeia”. Os autores consideram

que Hesiodo chegou a inaugurar essa caracteristica ao citar a si proprio em suas obras e ao

deixar indicios de sua histdria de vida em seus cantos. Moura (2012) afirma ter havido uma

certa mudanca na visdo de mundo, marcada pela individualidade, j& observada através dos

escritos do poeta. Romilly (1980, p. 50), concorda com isso, afirmando em seu

Fundamentos da Literatura Grega:

A primeira caracteristica dessa poesia ¢, com efeito, a pluralidade de focos,
tem seu primeiro desenvolvimento com Hesiodo. Ela coincide com o
desenvolvimento de cidades novas [...] no interior dessas cidades, a riqueza
crescia & margem da velha aristocracia do passado, elementos novos
intervinham, levando a regimes de autoridade ndo hereditarias (tiranias) e
posteriormente a regimes democraticos. Associada ou nédo as lutas politicas, a
poesia passava a ser, como vimos em Hesiodo, mais pessoal. Os poetas, dai em
diante, fizeram o que Hesiodo j& havia feito, mas de modo mais nitido; eles
falaram de si mesmos, de seus amores ou de suas aventuras ou entdo do que
eles desejavam para suas cidades, seja na guerra, seja na paz.

Essa percepcéo de Moura e de Romilly ganha respaldo em outros autores, como
Griffith (1983), o qual frisa a necessidade de olharmos atentamente para as marcas
deixadas por Hesiodo em sua Teogonia e em seu Trabalhos e Dias, pois, segundo ele,
ndo se deve olhar para os escritos resumindo-os a autorrevelacdo ou reminiscéncias
gratuitas. Antes, tudo o que foi escrito, foi escrito de maneira proposital. Nagy (2009, p.
287-288), por exemplo, traduz 0 nome de Hesiodo como hesi-wodos, que significa “lanca-
voz”. De acordo com ele, essa expressao viria do verbo hiénai, o qual significa langar,
emitir. Tais consideracdes feitas com base em versos especificos de Teogonia revelam a
coeréncia em chama-lo de cantor-poeta.

Embora hoje essa informagdo sobre alguém pareca pouco relevante, ou mesmo
seja desprezada por alguns que ainda fazem pouco caso do ser poeta, para a sociedade
grega, no periodo em que Hesiodo viveu, ser poeta era bastante importante. Segundo
salienta Oliveira (2022, p. 2): “o poeta, entre os gregos antigos, era por muitos

considerado como um ser sagrado, que falava belas coisas, por meio de uma theia
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dynamis, ‘forga divina’, ou ainda por meio de uma theia moira, ‘parcela/ privilégio
divino’”. lafiez reforca essa visdo, afirmando que, para os gregos, o poeta era nao so
considerado um homem superior, mas, em alguns casos, era visto como filho das Musas
(Ianez, 1980, p. 50).

Ao iniciar sua Teogonia e seu Trabalhos e Dias, Hesiodo invoca a intervengao das
Musas para que lhe cantem a verdade sobre a vida. Dessa forma, o poeta evidencia ser
direcionado por uma autoridade maior, pois “ndo € nem a voz nem a habilidade humana
do cantor que imprimird sentido e forga, direcdo e presenca ao canto, mas é a propria
forga e presenga das Musas que gera e dirige o canto” (Torrano, 2007, p. 21). Para além
disso, as Musas entregam a Hesiodo um cetro colhido de loureiro’, que é simbolo da
palavra autorizada. Com o loureiro, o seu portador poderia se fazer ouvir, isto é, apenas
aquelas pessoas realmente inspiradas e detentoras de um dom especifico poderiam ser
assim denominadas (Torrano, 1998). Hesiodo, neste caso, foi um dos maiores ¢ mais
proeminentes, juntamente com seu contemporaneo, Homero (Carvalho, 2011).

N&o obstante, a importancia era tanta que esses poemas passaram a ser narrados
de forma oral por muitos séculos, sendo posteriormente adaptados para outras
manifestacdes artisticas, das quais nos ocuparemos mais tarde. Sobre esse assunto,
Torrano (1995, p. 14) afirma ndo haver ddvidas quanto a manifestacdo oral dos poemas
hesiddicos: “Durante milénios, anteriores a adocao e difusdo da escrita, a poesia foi oral
e foi o centro e o eixo da vida espiritual dos povos, da gente que — reunida em torno do
poeta numa cerimdnia a0 mesmo tempo religiosa, festiva e magica — a ouvia”. Essa

importancia dada a poesia esta ligada ao modo como o homem comum podia

romper os restritos limites de suas possibilidades fisicas de movimento e viséo,
transcender suas fronteiras geograficas e temporais, que de outro modo
permaneceriam infranqueaveis, e entrar em contato e contemplar figuras, fatos
e mundos que pelo poder do canto se tornam audiveis, visiveis e presentes. O
poeta, portanto, tem na palavra cantada o poder de ultrapassar e superar todos
os bloqueios e distincias espaciais ¢ temporais, um poder que s6 lhe ¢

7“Loureiro é arvore de Apolo, é a forma que assume no reino vegetal a cratofania de Apolo, — este Deus
que juntamente com as Musas atribui 0 dom do canto e da citarodia (execucdo de citara). Colherem as
Musas um ramo a um loureiro vigoso (v. 30-1) indica esta proximidade confluente destas duas forcas
divinas, como confluem o canto e a citara. O cetro &, entre 0s gregos, simbolo de competéncia e autoridade
com que se pronuncia esta palavra que se impde e atua eficazmente, quer nas assembleias guerreiras, quer
nas reunides onde os reis (basiléis) decidem litigios entre o povo, quer nos circulos de ouvintes a deleitarem-
se com a voz do aedo. O cetro € a insignia que, socialmente, mostra no poeta um senhor da Palavra eficaz
e atuante; — é um aspecto material do dom do canto. Ao recebé-lo das Musas, 0 poeta € por elas inspirado
a cantar os Deuses, 0s herois e os fatos presentes, passados e futuros. Elas Ihe outorgam o poder que séo
elas proprias, — ou, dito de outro modo, mais usual e menos nitido, o poder de que elas sdo as detentoras”
(Torrano, 1995, p. 21).
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conferido pela Memoria (Mnemosyne) através das palavras cantadas (Musas)
(Torrano, 1995, p. 11).

Na visdo de Torrano (1995), professor, pesquisador, tradutor e ensaista brasileiro,
especializado em Letras Classicas, deve-se levar em consideragdo que, numa sociedade
destituida de uma lingua escrita, todo poder de comunicagdo emana da oralidade: para
ele, a palavra nomeia e chega a dar vida a coisa nomeada. Assim, as palavras seriam uma
forca divina, deusas nascidas de Zeus e de Memoria. Acima de tudo, a sabedoria cantada
detinha o imenso poderio de restaurar o mundo e o tempo ao seu evento primordial. Dessa
maneira, corroborando os estudos de Eliade (2019), “a recitagdo de cantos cosmogonicos
tinha o poder de pdr os doentes que os ouvissem em contato com as fontes originarias da
Vida e restabelecer-lhes a saude, tal o poder e impacto que a forga da palavra tinha sobre
seus ouvintes” (Torrano, 1995, p. 11-12). Lima (1980, p. 15) nos explica essa percep¢ao
sob o ponto de vista da linguagem. Segundo seus apontamentos, “o exercicio nobre da
palavra supunha sua capacidade de fixd-la na memoria” e, nesse sentido, a deusa da
memoria, Mnemosyne, desempenha importante fungao:

Mnemosyne ¢ a viga-mestra da indagagdo da verdade. Dai a importancia que
assumia o poeta: por sua memoria, o poeta tem acesso direto, em uma visdo
pessoal, aos acontecimentos que evoca; tem o privilégio de entrar em contato
com o outro mundo. Sua memoria lhe permite decifrar o invisivel. A memoria
ndo ¢é, portanto, apenas o suporte material da palavra cantada, a funcdo
psicologia que sustenta a técnica formular, é também e sobretudo a poténcia

religiosa que confere ao verbo poético seu estatuto magico-religioso (Lima,
1980, p. 15).

Do ponto de vista ideologico, essa questdo ¢ extremamente relevante, uma vez
que ¢ o poeta quem tem o poder de determinar quem serd herdi ou ndo em uma
determinada narragdo; quem sera objeto de admiragdo ou de oprobrio (Lima, 1980, p. 13).

Adicionalmente, Jimenez e Diez (1978) destacam a dificuldade em compreender
se essa realizacdo dos poemas hesiodicos ocorreu apenas de forma oral ou também de
forma escrita. Segundo esses autores, 0s poemas teriam circulado de forma registrada
entre os anos 700 e 300 a. C. em materiais tipicos da época: ripas de madeira e/ou peles
de animais seriam o seu primeiro suporte.

Para sintetizar a figura polémica e nebulosa de Hesiodo, sugerimos a defini¢ao

dada por Griffith (1983), a qual parece ser bastante acertada para descrever quem ¢ este
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poeta nos dias de hoje. Na visdo dele, Hesiodo seria uma representagdo de aedos®
desconhecidos, anonimos, refazendo-se na pele de cada cantor e recitador que, de alguma
forma, anuncia o poeta em seus cantos, em si proprios. Assim, Hesiodo originaria uma
poética de personas inspiradas nele mesmo, imprimindo em toda uma tradi¢ao o selo de
uma identidade e, ainda mais, de uma autoridade em relagdo as verdades ditas que sdo
perpassadas de geragdo em geragao no decorrer dos séculos.

Torrano (2005) descreve algumas batalhas que o poeta teria enfrentado contra seu
principal oponente, Homero. Segundo o autor, “dizem que floresceram ao mesmo tempo,
de modo a até concorrerem em Aulida, na Bedcia” (Torrano, 2005, p. 216). Conta-se que
o filho do Rei Anfidama, de Eubeia, teria conclamado varios homens notaveis para um
certame (um concurso) em homenagem a seu pai, que teria falecido. Porém, ndo somente
exigiu a participagdo de homens destacaveis pela rapidez e for¢a, mas também pela
sabedoria; os vencedores seriam honrados com grandes prémios (Jimenez; Diez, 1978;
Torrano, 2005).

Nesse ponto ¢ que a vida de Hesiodo se encontra a de Homero:

Eles, pois, tendo se encontrado por acaso, segundo dizem, foram a Célcida.
Alguns notaveis de Calcida sentavam-se como juizes do certame e, entre eles,
Panedes, irmdo do falecido. Tendo ambos os poetas competido
admiravelmente, conta-se que Hesiodo venceu deste modo: adiantou-se até o
centro e inqueria a Homero as questdes uma a uma, ¢ Homero respondeu
(Torrano, 2005, p. 221).

Homero teria galgado o apoio popular, sendo o escolhido pelos ouvintes ao titulo
da vitdria, porém o rei deu a premiacdo a Hesiodo® devido ao fato deste narrar feitos

relacionados a agricultura, enquanto aquele narrou feitos de guerra:

Admirados uma vez mais, 0s gregos aplaudiam Homero, por seus versos

8 Segundo a precisa definicdo dada por lafiez (1980, p. 50), os aedos “fueron auxiliares del culto que
cantaban los himnos en ocasion de fiestas y sacrificios, pero ya desde el siglo X a. C. se convierten en una
especie de trovadores que recorrian ciudades y palacios y cuyo canto era ornamento indispensable de los
banquetes solemnes. Sus cantos revestian forma de composiciones narrativas sobre las hazafias de los
héroes —antiguos dioses locales os fundadores de ciudades y personajes de naturaleza semidivina para los
griegos—. Estos recitados eran aln bastante breves, caracterizandose por ciertas formulas fijas que a la vez
constituian el fondo de la tradicidn aédica y ponian en relacion todas estas producciones; muchas de ellas
no eran sino distintos episodios de una misma leyenda, que los aedos fueron agrupando en su repertorio,
generalmente enriquecida por nuevos episodios o por un mas amplio desenvolvimiento de otros”.

9 Este acontecimento foi narrado, em partes, pelo préprio Hesiodo em Trabalhos e Dias. Nos versos 646-
662, ele conta sua experiéncia com as navegac¢des, mencionando sua viagem a Eubeia e o prémio que teria
ganhado em jogos, cujas premiacOes teriam sido estabelecidas pelos filhos do rei Anfidamante. Na ocasido,
Hesiodo expressa orgulho por ter vencido e confessa ter consagrado a tripode com asas recebida as Musas
que Ihe inspiraram (TRAB. DIAS. , VII, 646-662). Além disso, segundo exp8e Jimenez; Diez (1978),
registros arqueoldgicos comprovam a ocorréncia de batalhas poéticas como a descrita por Hesiodo, entre
os séculos VIII e VII a. C (Jimenez; Diez, 1978, p. 11).
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extraordindrios, e exortavam a dar-lhe a vitdria. O rei coroou Hesiodo, dizendo
que era justo vencer quem conclamava a agricultura e & paz, ndo quem narrou
combates e massacres. Conta-se que assim Hesiodo logrou a vitéria e que
recebeu um tripé de bronze e ofereceu as Musas (Torrano, 2005, p. 221).

Os poemas narrados por Homero sdo épicos, pois contam a gléria galgada pelos
herdis, os quais eram tidos como modelos de virtudes aristocraticas. Nesse sentido, sua
poesia, dirigida aos nobres, povoava o imaginario popular grego, de maneira que 0 povo
recordava de forma constante a importancia e a superioridade dos bem-nascidos (lafiez,
1980, p. 80-81). Hesiodo, no entanto, € um poeta do trabalho e da justica (Férez, 1998, p.
66; lafiez, 1980, p. 83; Romilly, 1980, p. 46-47). E provavel, pois, que, no certame, este
tenha escolhido narrar situacGes de trabalho por ser exatamente esse 0 viés de sua poesia.

Como visto, Hesiodo precisou lidar com disputas dificeis ao longo de sua vida,
que ndo ficaram longe de suas obras. Por diversas vezes, conforme se vera mais adiante,
essas disputas fizeram-se presentes nas suas narrativas, ainda que camufladas. Na
Teogonia, por exemplo, 0 cantor-poeta, inspirado pelas Musas que “ensinaram, um dia, a
Hesiodo um belo canto” (TEO. , V1, 20)*°, narra a criagdo do mundo, desde o surgimento
do Caos até sua organizacao por meio da ascensao de Zeus como Ultimo ordenador. Zeus
teve como apoiadores outros deuses olimpicos e foi, inclusive, escolhido e reconhecido
por esses. No centro da historia que sera analisada estd uma disputa entre um tita,
Prometeu, e 0 mais poderoso deus do universo, Zeus.

Em Trabalhos e Dias, o teor do conteudo abordado muda um pouco de figura.

Isso porque Hesiodo opta por se dirigir a Perses, seu irmao, mas também aos reis (juizes)

corruptos (TRAB. DIAS., VII, 7-10; 27-41). Para tanto, o poeta busca amparo nio
somente nas Musas, “que sabem, quando querem, proclamar a verdade” (TEO. , VI, 25-

30)!, mas na justica do proprio Zeus (TRAB. DIAS., VII, 1-6; 7-10); permanecendo,
porém, a tematica da disputa. Hesiodo, nesse contexto, mostra-se um eximio orador,
apresentando diversos argumentos que perpassam o campo do trabalho na agricultura (por
isso o titulo Trabalhos e Dias), penetrando as diversas camadas da vida em sociedade.
Um desses exemplos esta na curta fabula do Falcdo e do Rouxinol, a qual é finalizada

com a seguinte sentencga: “Insensato ¢ aquele que mede for¢cas com os mais fortes. Priva-

10 Em grego: ai v o’ ‘Hoiodov kodnv £5ida&av Gotdnyv.
11 Em grego: iduev 8’ 0t £06hmpey dAn0ia ynpvcachonr.
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se da vitdria e passa por vergonhas e sofrimentos” (TRAB. DIAS., VI, 206-211)*2.

Assim, em Trabalhos e Dias, Hesiodo, ndo enfocando exclusivamente o plano
divino, engloba a relacdo entre o plano divino e o plano terreno. Dessa forma é que o
cantor-poeta narra a relagdo entre deuses e homens: os homens ndo sdo fantoches nas
mé&os dos deuses; antes, sdo senhores de suas proprias acdes (sem que isso queira dizer
que podem fugir das consequéncias). Teogonia e Trabalhos e Dias sdo obras permeadas
de questdes éticas e morais, ensejando intensos debates tanto na sociedade antiga quanto
na contemporanea. Essas duas obras impactam a atualidade de forma inegével por uma
razdo simples: para que uma obra seja atual, ndo é necessario que esteja situada no mesmo
tempo e espaco que o nosso™>. A respeito disso, serad possivel adentrar com mais detalhes
adiante quando partirmos a leitura e a analise do mito de Prometeu, em uma versao
narrada pelo referido poeta. Ficard mais claro que os deuses e humanos mantém uma
relacdo muito mais complexa do que a simples ideia de subalternidade dos homens
perante 0s deuses.

Ainda sobre o tipo de narracdo a que se propde o poeta grego, Vernant (1990),
historiador, antropdlogo e helenista francés, e Carpeaux (2021) enfatizam que ele tem
grande relevancia no cenario grego, pois fala da vida dos camponeses, que foi uma
novidade no campo das narragdes, enquanto o autor mais proeminente (possivelmente)
situado em seu tempo, Homero, falava de guerras e de reis. Hesiodo, portanto, inova
trazendo a perspectiva da vida camponesa, 0 que deu a ele a vitoria sobre Homero no
certame de Eubeia.

Entdo, “em um mundo que é o seu e que ele descreve, entre 0s personagens aos
quais se dirige, vé-se que ndo ha lugar nem para a fungo guerreira nem para o guerreiro”
(Vernant, 1990, p. 105). Carpeaux (2021, p. 45) concorda que na obra de Hesiodo “ndo
se trata de guerras, e sim de trabalhos, nédo de reis, e sim de camponeses; camponeses que
se queixam da miséria e da opressdo, e cujo ideal é a honestidade, cuja esperanca € a
justi¢a”. 1sso ocorre, provavelmente, porque Hesiodo era um camponés, vivendo em um

sistema agropastoril e detendo certo conhecimento a respeito do trabalho que

12 Em grego: dopav &' 6g k' €0€An mpog kpeiccovag avtipepilely vikng te otépetal Tpdg T aicyeoty dAyea
mhoyEL

13 Conforme nos esclarece Cosson (2006), uma obra atual é aguela que tem valor e significado para mim,
mesmo que ela tenha sido escrita numa época anterior & minha. Em suas proprias palavras: “Obras
contemporéaneas sdo aquelas escritas e publicadas em meu tempo e obras atuais sdo aquelas que tém
significado para mim em meu tempo, independentemente da época de sua escrita ou de sua publicacdo. De
modo que muitas obras contemporaneas nada representam para o leitor e obras vindas do passado sdo plenas
de sentido para sua vida” (Cosson, 2006, p. 34).
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desempenhava; ele fazia um retrato, pois, do seu aqui e agora (Torrano, 1995, p. 11).

Vé-se gque o0 poeta se empenha em qualificar o trabalho como algo bom, capaz de
produzir felicidade, além de afastar males como miséria e pobreza da vida de um homem;
nos vv. 286-382 de Trabalhos e Dias, ele aponta a necessidade do trabalho, embora o
qualifique também como penoso. Como ndo somente era poeta, mas também trabalhador-
camponés, Hesiodo, nos vv. 383-627, apresenta as condi¢Ges do trabalho e instrucdes
para efetua-lo com eficiéncia.

Vale lembrar que a Grécia, nesse periodo, desenvolvia-se sob um sistema que
apresentava algumas mudangas. No tocante a vida em sociedade, a partir do século VIII
a. C., 0s gregos ja comegaram a se organizar em porc¢oes de cidades. Entre os séculos V111
e VII a. C., esse processo de formacdo estaria finalizado, havendo uma completa
passagem de uma sociedade camponesa, agropastoril, para uma civilizacdo mais
sofisticada, estruturada em cidades, as pdlis (Funari, 2023; Jimenez; Diez, 1978; Romilly,
1980). Hesiodo vivenciou esse periodo e 0 registrou em seus poemas, sendo o autor a
descrever as cinco idades pelas quais a terra passaria. E provavel que tal ideia esteja
calcada, principalmente, nas transformac@es vividas pelos gregos ao longo dos séculos
(Vernant, 1990).

Apesar dessas mudancas, Hesiodo viveu boa parte de seus dias sob um regime
aristocratico, no qual a terra pertencia a poucos, 0s chamados bem-nascidos (eupatridas),
ou aos nobres (Funari, 2023). Ademais, 0s camponeses de sua época, bem como os demais
trabalhadores pobres como artesdos, estavam sujeitos a justica realizada sempre por
homens nobres, aristocratas (Jimenez; Diez, 1978). Sem ddvidas, todas essas questdes
influenciaram fortemente a escrita de Hesiodo, bem como sua concepgéo de justica e de
ética.

E pacifico entre os pesquisadores o seguinte entendimento: Teogonia e Trabalhos
e Dias sdo as fontes textuais de maior relevancia em termos de antiguidade quando
falamos de mitologia grega. Contudo, muitas mudancas ocorreram desde a formulacdo
desses escritos antigos. Essas alteracdes sdo vistas, por exemplo, em Esquilo (séc. V a.
C.), em Platdo (séc. VI a. C.), em Ovidio (séc. IV a. C.) e em outros autores classicos que,
até hoje, continuam criando releituras, quer seja para a literatura, quer para o teatro, quer
para o cinema.

Conquanto pouco difundida nos circulos sociais populares, a producdo intelectual
de Hesiodo parece ter sido bastante proficua. A escassa difusdo se d&, ao que parece, em
razdo da impossibilidade de garantir sua integridade, ja que sobraram apenas fragmentos.
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Quanto a esse aspecto, Jimenez; Diez (1978, p. 42) afirmam:

Podemos relacionar pelo menos as seguintes obras com o nome de Hesiodo: o
Catalogo das Mulheres ou o Acaeas, o Grande Acaeas, o Casamento de Ceix,
o Melampodia, a Descida de Pirithous, os Déctilos Ideais, os Conselhos de
Quiron, as Grandes Obras, Astronomia, o Egimio e o Horno ou Los Alfareros.'*

Sua obra, além dos enormes avancos no campo econdmico e social, ndo bastaram
para dar a Hesiodo um final de vida muito agradavel. De acordo com Torrano (2005, p.
221), Hesiodo teria sido supostamente assassinado por familiares de uma mulher seduzida
por ele. Contudo, sua morte ndo foi capaz de encerrar sua grandiosa e importante obra
que até hoje ecoa ndo sé pela Grécia, mas por todo o mundo. Uma dessas contribuices
que ecoam € apresentar o homem como um ser autdbnomo, embora ndo livre de
consequéncias. Sob esta perspectiva, 0 homem é senhor dos seus proprios atos e refém de
suas proprias consequéncias. Bem diferente é o que acontecia em Homero, que narrava
histérias de homens cujas vidas ja sdo, desde o inicio, definidas, impactadas e
direcionadas pelos deuses.

Sob o aspecto da importancia histérica de Hesiodo, vé-se que a obra Trabalhos e
Dias aborda assuntos mais terrenos: a exigéncia do trabalho como forma de
sobrevivéncia; a necessidade da justica para que os pobres tenham algum tipo de amparo
e para que os ricos/nobres ndo ajam como aqueles que podem tudo a revelia do bem-estar
dos demais; trata das normas para prosperar na agricultura e na educacgédo dos filhos,
carrega, ainda, informacdes sobre as estacdes do ano. Além disso, ndo podemos esquecer
que é dessa obra que sai a maior parcela de informac6es biograficas do poeta (Soares,
2009, p. 22).

Relevante é recordar que o contexto socioeconémico em que Hesiodo vive ao
escrever Trabalhos e Dias é bastante complexo. A sociedade estd comecando a se dividir
em pequenas porcdes de cidades, mas a terra continua na mao de alguns poucos
proprietarios (eupatridas), como ja dito anteriormente. Os membros de setores
importantes da sociedade, como da propria justica, sdo sempre da nobreza, da aristocracia,
0 que impossibilita, de certa forma, a justa divisao de bens — essa visdo ndo é apenas a

de Hesiodo, mas de varios estudiosos que se dedicaram ao estudo da Grécia®®.

14 Originalmente: “podamos relacionar con el nombre de Hesiodo al menos las obras siguientes: el
Catalogo de las mujeres o las Eeas, las Grandes Eeas, la Boda de Ceix, la Melampodia, el Descenso de
Piritoo, los Déctilos ideos, lo Consejos de Quirdn, los Grandes trabajos, la Astronomia, el Egimio y el
Horno o Los alfareros”.

15 A exemplo, Albin Lesky (1995), na Histéria da Literatura Grega; Juan Antonio Lopez Férez (1988),
na Historia de La Literatura Griega; Griffith (1983) em Personality in Hesiod; Jean-Pierre Vernant (1990)
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Nesse mundo grego, enxerga-se um claro anseio de se desfazer do jugo das antigas
aristocracias de senhores rurais®®. Apresenta-se, assim, uma necessidade de descobrir
quais sdo as leis que regulam as relagdes humanas, de onde provém e por que sao assim.
Hesiodo reflete essa demanda de justica que deveria basear-se em normas reputadas e
conhecidas por todos. O poema, nesse Viés, parece consistir em uma tentativa de elucidar
essas questdes, além de exortar Perses, 0 povo e 0s governantes ao senso de justica, a qual
reside em uma lei muito maior do que aquelas instituidas pelos seres humanos. Ela
residiria em Zeus, a divindade maior, simbolizando o carater extra-humano de uma lei
anterior a qualquer ser vivente. Provavelmente, essa é a lei a que se refere Antigona
quando disputa com seu tio o direito de sepultar seu proprio irméo.

Trabalhos e Dias comegca com uma exortacdo as Musas, exatamente como faz a
Teogonia. Além de exaltar as Musas, Hesiodo também homenageia o grande Zeus, o qual
“da forca ao fraco e facilmente ao forte enfraquece; facilmente rebaixa o ilustre e
engrandece o ignorado” (TRAB. DIAS. , VII, 1-6)'". J4, nesses primeiros versos, fica
claraa critica que Hesiodo faz ndo s6 aos poderosos da terra (sejam juizes ou nobres como
também ao seu irméo Perses, com quem estava em litigio.

Em seguida, Hesiodo se propoe a explicar seu objetivo com a obra: “eu devo falar
a Perses sobre coisas verdadeiras” (TRAB. DIAS. , VII, 7-10)*8. Na sequéncia, Hesiodo
fala sobre as Eris e as divide em dois tipos: uma odiosa, que intensifica as guerras, e outra
que tem fim 0til, uma espécie de inveja que leva os homens a trabalharem mais
arduamente para conseguirem granjear o que seus vizinhos possuem (TRAB. DIAS, VII,
11-26). Dai que a analise de Colombani (2020, p. 9) torna-se mais so6lida ao considerar
que Hesiodo estipulou uma certa virtude que advém do trabalho; uma espécie primitiva
do ditado o trabalho dignifica o homem. No entanto, ndo é possivel inferir que Hesiodo
estivesse dizendo que o trabalho por si s6 enobrece o ser humano. A principio, o poeta

entende que o trabalho é uma necessidade vinda da separacdo entre homens e deuses

em Mito e Pensamento Entre os Gregos; Pedro Paulo Funari (2023) em Grécia e Roma apesar de nao citar
Hesiodo expde caracteristicas da datacdo correspondente ao periodo em que este viveu.

16 Ressaltamos a visdo de Jimenez; Diez (1978), segundo a qual Hesiodo ndo representa 0s camponeses
pobres de sua época, mas uma espécie de burguesia que comegava a perceber 0s excessos e injustigas
cometidos por essa aristocracia. Essa aristocracia, inclusive, que ndo era mais mantida por meio do sangue,
mas por meio do poder aquisitivo, isto é, dos recursos financeiros. Porém, salienta-se também que Hesiodo
ndo se revoltava contra a existéncia de uma aristocracia ou de reis, mas sim contra as injusticas cometidas
por alguns deles. Assim, ndo é razoavel fazer uma leitura dele como sendo um revolucionario, um
anarquista politico (Jimenez; Dies, 1978, p. 25-26).

17 Em grego: péa pev yop Ppiaet, péa 8¢ Ppraovto yoréntel, peia &' apilniov pvobet kai ddnlov aééet,
pela 8¢ T' 1BUVEL GKOAMOV Kol Gyvopa KAPPEL.

18 Em grego: tovn- éya o€ ke [1épon Ettopo podncaiuny.
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(Moura, 2012, p. 26).

Em que pese a maior parte dos autores consultados acreditarem em humanos
autdbnomos em relagdo aos deuses nos escritos hesiddicos, isso ndo significa que os deuses
ndo detenham qualquer tipo de influéncia em relagdo aos individuos mortais. Por
exemplo, ao se dirigir a Perses, aconselhando-o a se dedicar ao trabalho, Hesiodo o
adverte a ndo permitir que a Eris Malévola o desanimasse do trabalho, ao passo que o
incentivasse a ir a agora participar de discussdes. Segundo o poeta grego, seria inGtil se
ndo houvesse um estoque de provisdo. Além disso, ele acrescenta que somente quem esta
com seu celeiro cheio esta apto para discutir sobre os bens de outros (TRAB. DIAS., VII,
27-41). Entdo, fica claro que Hesiodo coloca o ser humano no cerne da sua vida,
considerando-o apto a ceder ou ndo a influéncia dos deuses. Ademais, 0 poema deixa
nitido, j& no inicio, o papel fundamental que o trabalho desempenha na vida de um homem
e, por extensdo, na vida de toda a comunidade.

Segundo Colombani (2020, p. 69), estudiosa de filosofia antiga e filologia

classica, o trabalho para Hesiodo € importante sob varios aspectos:

O trabalho regula as relagdes entre os homens, distribuindo equitativamente o
que pertence a cada um. Nessa perspectiva, contribui para afastar os riscos de
Eris como disputa, como aquilo que, instalado na comunidade pode contribuir
para a rivalidade e o conflito entre pares. Ao mesmo tempo, o trabalho abre o
campo da dignidade; ndo é digno de um homem depender dos favores de outro,
tornando-o devedor. Além disso, Hesiodo recomenda que Perses pague suas
dividas e se defenda da fome como sinal de dignidade humana. A tensdo é
jogada entre a liberdade e dependéncia. Trabalhar proporciona liberdade e
autonomia em um universo social onde a dependéncia é condenada tanto pelos
homens como pelos deuses. °

Assim, abandonar o trabalho seria negligenciar diretamente algo que os deuses
relegaram aos seres humanos (Colombani, 2020, p. 69). Esse abandono geraria diversos
males: pobreza, miséria, indignidade, pendria, dependéncia de outros, vergonha.
Enquanto a vergonha estd atrelada a pendria, o esfor¢o estd atrelado a prosperidade
(TRAB. DIAS, VII, 306-316), de modo que o ato de trabalhar sempre é algo forcoso,

dificil, penoso.

19 No original: “El trabajo regula las relaciones entre los hombres distribuyendo equitativamente lo que es
de cada uno. Desde esta perspectiva contribuye a conjurar los riesgos de la eris como disputa, como aquello
que, instalado en la comunidad puede contribuir a la rispidez y al conflicto entre pares. Al mismo tiempo,
el trabajo abre el campo de la dignidad; no es digno de un hombre depender de los favores de otro,
convirtiéndolo en un deudor. Es més, Hesiodo recomienda a Perses pagar sus deudas y defenderse del
hambre como signo de dignidad humana. La tension se juega entre liber-tad y dependencia. Trabajar brinda
libertad y autonomia en un universo social donde la dependencia es condenada tanto por los hombres como
por los dioses. En realidad, abandonar el trabajo es abandonar aquello que los dioses tienen reservado para
los hombres, con lo cual estamos frente al desconocimiento de los Inmortales™.
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Tal caracteristica esta totalmente vinculada ao que diz Hesiodo sobre sua prépria
raca, a de Ferro: “Nem de dia terdo pausa da fadiga e da miséria, nem a noite deixardo de
se consumir: os deuses lhes dardo duras preocupagdes. Mas mesmo para tais homens héo
de se misturar bens aos males” (TRAB. DIAS., VII, 175-180)20. Destarte, todo trabalho,
na visdo hesiddica, tem um fim. Para ele, os objetivos sdo dois: uma vida digna e a
conquista da virtude como forma de vida (Colombani, 2020, p. 72). Foram esses,
aparentemente, 0s principais ensinamentos que Hesiodo se preocupou em passar para seu
irmao Perses.

Além do mais, 0 aedo expbe um conceito prévio sobre justica. Na descri¢do que
faz do seu tempo, a quinta raca, o poeta deixa claro que a justica seria pervertida em favor
de insensatos e malfeitores; alem disso, ela ndo estaria na justa divisdo dos bens ou coisa
semelhante, mas na imposicéo da forca. Sua raga acomodaria o ignébil que viveria a lesar
0 mais nobre, dizendo dele mentiras e as confirmando sob juramento (TRAB. DIAS, VII,
180-194). Por outro lado, o escritor traz elementos de como seria viver sob 0 jugo de
juizes honestos, que julgam de modo imparcial, valendo-se da real justi¢a. Nas linhas 225
a 237 da obra, 1&-se uma descrigdo de como funciona uma sociedade em que se impera a

justica:

Para aqueles que ditam sentencas imparciais sem se afastar da justica, tanto a
estrangeiros como a conterraneos, sua cidade floresce, o povo prospera, e sobre
essa terra estende-se a paz que alimenta os jovens. A eles, Zeus, o que vé
amplamente, ndo destina a dolorosa guerra. Nem a fome, nem a desgraca
acompanham os homens justos que desfrutam em festins dos campos nos quais
trabalham. E a terra Ihes oferece muitos alimentos [...] As mulheres d&o a luz
criancas que se parecem com 0s pais e incessantemente desfrutam desses bens.
E por ser assim, eles ndo viajam em naus, pois a terra generosa lhes oferece
seus frutos (TRAB. DIAS. , VII, 225-237)%,

Por outro lado, a narragdo subsequente descreve como Zeus age quando a justica
esta sendo corrompida: “O filho de Cronos lhes traz do céu grande desgraga, fome e ao

mesmo tempo peste, e o povo perece” (TRAB. DIAS, VII, 240-245)?2, Ademais, recorda

20 Em grego: viv yap &% yévog €oti c1dnpeov: o0dé mot' Muap modcovion Kopdtov kol 91ivog ovdé Tt
VOKTOp TEWPOUEVOL YoAemdg 6& Oeol ddoovot pepipvoc. 32178 AL Eunng koi toiot pepei&eton 60
KOKOIo.

21 Em grego: O1 6¢ dixag Eeivotot kai Evonpotot ddodoty iBeiog kai pun Tt mapekPfaivovst dikaiov, Toiot
t60nAe wOMG, Aooi 8' avbedow év avtii- Eipvn 8" ava yiiv Kovpotpd@og, ovdé mot' avtoic apyaréov
woAepoV TEKpaipETAL EXpYOTTa ZeDg 00dE mot' 1Bvdiknot pet’ avdpact Ayog 0mndei37 ovd' A, Baiing 6¢
pepnAota Epya vépovtal. Tolot Pépet puev yoia oAy Piov, obpeot 6& dpdg Gkpn Uév te pépet Paidvoug,
péoon 8¢ peliocag eipomdkotl 8' Oieg poArolg katafefpifactv: TikTovow 8¢ Yuvaikeg €01KOTO TEKVQ
yovedowv: Bdlhovoty &' dyaboiot dtapmepéc: ovd' Emi viidv vicovtal, Kapmov 6& pépet (eidmpog Gpovpa.
22 Em grego: Auov 6pod koi Aoudv: dmogdvodovot 82 Aaoi- 008 yuveikeg tiktovsty, pvdbovct 8& oikot.
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aos reis que eles ndo sdo 0s mais poderosos gque existem, tendo acima deles um poder
superior: 0 dos imortais, dos deuses. Preocupa-se em lembra-los de que estdo sendo
observados especialmente pela Diké, filha de Zeus, a qual denuncia as intengfes dos
homens que agem com injustica e que por meio deles vém as desgragas ao povo que acaba
pagando pelos loucos desatinos desses reis (TRAB. DIAS, VI, 248-265).

Toda essa descricédo feita por Hesiodo auxilia na compreensdo das caracteristicas
do tempo em que ele viveu e dos objetivos que ele gostaria de alcangar ao escrever sua
obra. Desse modo, 0 poema de Hesiodo também ganha um carater didatico (Colombani,
2017) e apresenta fortes lices em relagcdo ao trabalho que Perses deveria desempenhar,
mostrando diversas outras maneiras de lidar com outras situacdes da vida. Dentre essas,
estdo o cuidado com as criangas Orfds; o respeito para com o pai ancido; o dever de
sacrificar aos deuses; o partilhar do pdo com amigos e com vizinhos, 0s quais sdo capazes
de socorrer em momentos de necessidade; o beneficio de fazer doacgdes e de guardar todo
tipo de recurso de modo a fazer com que o pouco se torne muito; a importancia de, num
negdcio, contar com testemunhas; jamais deixar-se seduzir por uma mulher enganadora,
a importancia de ter filhos etc. %

Esse carater didatico da poesia de Hesiodo é explicado por Colombani da seguinte
maneira:

Em Trabalhos e Dias o registro do magistério € dado pela prépria histéria que
pbe em jogo 0 poema,; caracteristicas de carater autobiografico que complicam
as relagBes entre Hesiodo e Perses posicionam ao primeiro no lugar da
prudéncia, sophrosyne, o esfor¢o e o trabalho, como marcas da areté, frente a
seu irmdo Perses, no lado oposto da tensdo, resulta ser contra-modelo
antropolégico-cultural. A capacidade didatica de Hesiodo esta legitimada por
sua condigdo moral, que contrasta em um jogo de espelhos invertidos com a
condicéo moral de seu irmdo (Colombani, 2017, p. 150).

Dito de outro modo, o que legitima Hesiodo a ensinar algo a alguém, além do fato
de ter sido escolhido pelas Musas, € sua posicdo em relacdo ao seu irméo, Perses.
Portanto, “a missdo didatica de Hesiodo esta garantida por estar na verdade das coisas,
alethéia” (Colombani, 2017, p. 150). Essa percepg¢do em relacdo a missdo do poeta grega
ja foi defendida também por lafiez (1980, p. 56). Todas essas recomendacdes e licGes
acabam por demonstrar, pois, a autonomia do homem frente a sua propria vida; sendo
algo inovador.

Nesse contexto, a histéria de Prometeu, a das racas, 0 poema em seu conjunto,

23 TRAB. DIAS., VII, 317-326; 327-334; 335-341,; 342-351; 352-360; 361-369; 370-375; 376-382.
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visam edificar Perses, pequeno agricultor como o seu irmdo. Perses deve renunciar a

Hybris para dedicar-se, enfim, ao trabalho, ndo proporcionando a Hesiodo processos e

mas disputas.

Sobre isso, concordamos com o assinalado por Colombani (2020, p. 10):

O homem é capaz de agir com consciéncia, de assumir a responsabilidade por
sua agdo, algo que o animal ndo pode fazer e, a partir desse espaco, o problema
do ethos torna-se dominante no poema. Da mesma forma, ha uma referéncia
interessante sobre 0 compromisso futuro da a¢do. O homem que ndo assume
sua conduta de forma ética compromete seus descendentes, espalhando sobre
eles um manto de escuriddo, impactando com sua agdo o destino do que esta

por vir respeitar a Justica é, em Ultima andlise, dar testemunho da propria
humanidade. 24

Em outras palavras, agora 0 homem tem consciéncia de seus atos e consegue agir
a partir dela; caso aja com injustica, porém, isso implicara sofrimento para toda a
sociedade da qual ele faz parte. Tal ideia de tomada de consciéncia esta contida nos
seguintes dizeres do proprio Hesiodo “Pois o filho de Cronos fixou para os humanos esta
lei: que peixes, feras e passaros alados devorem-se uns aos outros, ja que justica ndo ha
entre eles; mas para 0os humanos deu a justica, que é de longe o melhor, pois se alguém
quiser dizer coisas justas consciente disso, Zeus que vé longe lhe da prosperidade”
(TRAB. DIAS., VII, 276-281)%. Isso significa que os animais podem brigar e conflitar
entre si pela sua propria existéncia, porque faz parte de seu instinto; mas os seres humanos
devem agir com base em leis que sdo superiores — sao regidas, sobretudo, com base na
justica.

Sinteticamente, Trabalhos e Dias trata, portanto, de uma série de recomendacdes
de Hesiodo, o qual se dirige a um publico bem delimitado composto por seu irmédo Perses;
pelos entdo simples agricultores de sua regido e também por alguns poderosos
proprietarios de terras habitantes dessas regifes, que arbitravam, decidindo o futuro de
toda a populacéo nos litigios propostos. Trata-se de um contexto no qual ha a presenca de
pequenos agricultores, de uma terra escassa, e de crises ndo sé econémicas, mas sociais e

religiosas. Assim, a historia de Prometeu, juntamente com as demais que compdem 0

24 No original: EI hombre es capaz de actuar con conciencia, de asumirse como responsable de su accion,
cosa que el animal no puede hacer, y, desde ese espacio, la problematica por el ethos resulta dominante en
el poema. Asimismo, hay una referencia interesante en torno al compromiso futuro de la accién. EI hombre
que no asume su conducta éticamente compromete a su descendencia, extendiendo sobre ella un manto de
oscuridad, impactando con su accién el destino de lo por venir. Acatar la justicia es, en Gltima instancia,
dar testimonio de la propia humanidade.

25 Em grego: tdvde yap avOpdmnoiot vopov diéta&e Kpoviav, ixfvot pév kol Onpei kai oiwvoic metenvoic
g€obev aAAAovG, €mel OV dikn €oTi pet' avtoilg avOpdmowst &' Edwke Siknyv, §| TOAAOV dpiotn yiverar: &l
vap Tig k' €0€An Ta dikar' dyopedoar 280 yivdokav, T® péEV T OABov didol evpvoma Zebg:
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poema, trabalham em unidade para que esse objetivo seja alcancado (Vernant, 1990, p.
106).

Boa parte dos estudiosos de historia da Grécia defende, ainda, a relevancia de
outra obra de Hesiodo (Teogonia), na qual também consta o mito de Prometeu. E nitido
como a obra auxilia na compreensao acerca do pensamento dos gregos daquela época,
além de proporcionar outras discussdes de cunho ético e moral. N&o obstante, tal obra
também trabalha os ja conhecidos conceitos de justica presentes em Hesiodo, refor¢cando
seu discurso. Agora, o destaque estd ndo numa possivel disputa entre seu irméo Perses e
0 poeta, mas na figura centralizadora de Zeus, que € a maior expressdo de poder.
Conforme mostra Hesiodo, segundo seu viés, toda a cosmogonia se concentra na ascensdo
da realeza universal do cronida. Nesse interim, a Teogonia seria nada menos do que uma
ode aos feitos do glorioso Zeus, com seu definitivo trono estabelecido. O deus seria,
portanto, o distribuidor de cargos, honras e tarefas aos demais seres imortais, bem como
0 supremo mantenedor da ordem e zelador da justica (Torrano, 1995, p. 25).

A maior revelacdo da Teogonia é a sua divinizacdo do mundo que rodeia os
viventes, a personificagdo dos fendmenos e atividades que envolvem sucesso e fracasso,
alegria e dor, isto é, a vida humana. Hesiodo faz a tentativa de eternizar todas as
circunstancias passageiras dessa vida; e, mais do que isso, objetiva explicar qual é a chave
religiosa dessa harmonia cdsmica (Jimenez; Diez, 1978, p. 32). Nesse sentido, essa obra
é:

0 poema dos deuses [...] O mito de sucessdes implica um processo progressivo
do Caos até que a ordem perfeita sancionada pela justica de Zeus. Por fim,
estamos diante do primeiro poema grego que busca uma explicacéo divina para
a ordem do mundo e que baseia essa explicacdo no triunfo definitivo do bem
sobre 0 mal; a mesma dualidade soma que nos dara a chave a nivel humano,

no trabalho, da miséria e do caos que aflige os homens nas suas relacdes
sociais.

Destarte, para o0 cantor-poeta, 0 mundo seria uma espécie de conjuntos nédo
enumeraveis de teofanias?®. Além disso, expde como temas a partilha do mundo aos
deuses, bem como as honras que cada um recebeu (Torrano, 1995). Como bem se sabe,
tal partilha teria ocorrido ap6s o sucesso de Zeus na grande batalha conhecida como
Titanomaquia, em que o poderoso crénida se mostra vencedor sobre o exército de seu pai,
Cronos (Torrano, 1995).

Tanto os deuses que lutaram ao seu lado, quanto aqueles que guerrearam contra

Zeus teriam recebido uma parcela do mundo: seja a prisdo, seja 0 dominio. O deus do

26 Revelacdo de uma divindade; manifestagdo de Deus. In: Dicionario Michaelis.
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trovao, entdo, assim decidiu: os inimigos seriam langcados ao Tartaro. Segundo Torrano
(1995), essa decisao significa exclui-los da fase recém-inaugurada do mundo. De acordo
com a analise do autor, os inimigos sdo vencidos, porém ndo sao extinguidos, uma vez
gue ndo podem ser mortos por serem essencialmente divinos e imortais, assim como Zeus

e os demais deuses do Olimpo. Sobre isso, de acordo com a visdo de Torrano:

Eles apenas podem ser expulsos e terem o exercicio de seus poderes restringido
a esferas remotas, longinquas; e de & poderiam regressar, se ndo 0s obstasse a
irredutivel vigilancia do espirito de Zeus e suas armas fulminantes. O reinado
de Zeus e a sublime vida dos Olimpios tém o seu fundamento na previdente e
ininterrupta vigilancia sobre as monstruosas forcas que, para constituirem-se,
esse reinado e essa vida olimpicos combateram, recalcaram e mantém sob
custodia. De Zeus é o grande espirito, mégas ndos, o que em grego significa
primeiramente: a grande percep¢do, — o irrelaxavel estado de alerta (Torrano,
1995, p. 47).

Zeus sabe que, para conseguir governar bem, precisa aprender a partilhar; ele
aprende com os erros de seus antepassados. Ao saber do poder da partilha, que possibilita
maior unido e, consequentemente, maior éxito em seus propdésito, Zeus da a Poseidon o
dominio sobre as aguas e a Hades o dominio sobre o submundo. Desse modo, opondo-se
a seu pai e seu av0, Zeus decide que ndo deve governar todos os cantos do universo
solitariamente, embora mantenha sua autoridade sobre todos os demais (Torrano, 1995).

Assim como na outra obra de Hesiodo, Teogonia tem seu inicio com a
apresentacdo das Musas; 0 poeta as descreve como aquelas que dangam préximas ao altar
do poderoso cronida, ou seja, de Zeus. Além disso, diferentemente do que ocorre em
Trabalhos e Dias, faz uma lista de deuses a quem elas rendem louvores e homenagens:
Hera, Atena, Apolo, Artemis, Poseidon, Témis, Afrodite, Hebe, Dione, Leto, Japeto, Eos,
Hélios, Selene, Gaia, Oceano, Noite e até mesmo a Cronos. Somente depois, mostra o
presente que elas Ihe entregaram, o cetro de loureiro ja mencionado, e finalmente anuncia
0 que devera narrar: celebrar o que é, o que se passou e 0 que se passara (TEO., VII, 5-
20).

Para tanto, o poeta comeca explicando a origem de todas as coisas, elencando os
primeiros seres que surgiram. Assim € que da inicio a Cosmogonia, fazendo a genealogia
dos deuses. Segundo alguns estudiosos, Hesiodo teria feito uma organizagdo/compilacéo
de mitos presentes na sociedade grega da época, inclusive tendo sido originados até
mesmo em outros locais, como no Oriente e na Asia (Jimenez; Diez, 1978, p. 36; 60; 67),

colocando-o0s numa certa ordem. O nome Teogonia, no entanto, ndo teria sido cunhado
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pelo poeta, mas por alexandrinos em época posterior a sua (Jimenez; Diez, 1978).

Na sequéncia da listagem feita pelo cantor-poeta, ha o mito da Castracdo de
Urano, que é essencial para compreender as a¢6es futuras de Zeus. De acordo com o que
foi apresentado no mito, Urano (terceira divindade criada, representando o Céu) copulava
com a Gaia (segunda divindade criada, representando a Terra), porém ndo permitia que
ela parisse seus filhos, retendo-os dentro de si mesma. Em um determinado dia, Gaia ja
injuriada de toda aquela situacéo, convoca seus filhos para uma reuniéo e questiona qual
deles ¢ corajoso o suficiente para colocar fim naquele sofrimento. E nesse contexto que
surge Cronos, o qual, com ajuda da mae que Ihe entrega uma foice, decepa a genitalia do
proprio pai. Além disso, esse mesmo mito ainda aborda o nascimento de Afrodite, que
teria se desenvolvido por meio da espuma causada pelo 6rgdo genital de Urano (TEO. ,
VII, 155-210).

Na sequéncia seguinte, Hesiodo apresenta uma espécie de catalogos de
nascimentos de outros deuses e personagens mitolégicos, como a descendéncia de Noite
e Eris; do Mar; de Nereu e Doris (chamado de Catalogo das Nereidas, nome derivado de
Nereu); de Taumante e Electra; de Ceto e Forcis, dos quais descendem Medusa, a que foi
injusticada; também é relatada a descedéncia de Tétis e Oceano; Teia e Hipérion; Crio e
Euribia e, por fim, de Febe e Ceos. Hesiodo, entdo, interrompe brevemente o catalogo de
deuses para fazer uma ode a Heécate, filha de Astéria (Noite Estrelada) com Perses (ndo o
irmao de Hesiodo, mas o deus da luxdria e da destruicdo). Hécate seria muitissimo
honrada por Zeus, recebendo grandes honras néo apenas do crénida, mas de toda a
humanidade (TEO., VII, 215-450).

Ap0s todas essas informacdes, Hesiodo finalmente expbe o nascimento de Zeus.
Segundo ele, Cronos, ja em posicdo de poder e temendo de que o destino de seu pai fosse
0 seu proprio, ndo permite que seus filhos com Reia conhecam a vida plenamente,
engolindo-os desde o nascimento. Reia, a semelhanca de sua mée Gaia, decidida a colocar
um basta na situacdo, procura Urano e Gaia a fim de buscar orientagdes. Os deuses
expuseram a Reia 0 que estava destinado acontecer a Cronos e a enviaram para a regido
de Lictos quando esta estava proxima de dar Zeus a luz (TEO., VII, 455-495).

Na ocasido, Cronos recebeu de Reia uma pedra envolta em fraldas no lugar do
filho. O deus do trovéo seria acolhido por sua avd, a deusa Gaia, sendo nutrido e bem-
cuidado, até estar pronto para vingar-se do préprio pai. Quando chegou o tempo oportuno,
Zeus, com ajuda de Gaia, consegue fazer com que seu pai vomite todos os filhos
engolidos, liberando até mesmo seus poderosos tios paternos (Brontes, Estéropes e Arges)
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que outrora foram aprisionados pelo uranida. Estes agradeceram a Zeus fabricando-lhe o
trovao, o raio fumegante e o relampago (TEO., VII, 500-505).

A sequéncia de nascimentos continua, dessa vez com a descendéncia de Japeto e
Climene, pais de Menécio, Epimeteu, Atlas e, claro, Prometeu. Além de apresentar a
origem desses personagens, menciona também o destino final de cada um deles (TEO.,
VI, 510-530). Chama a atencéo, ainda, que a esta sequéncia se insira 0 mito de Prometeu
e a criacdo (ndo nascimento, mas criagdo!) de Pandora, a primeira mulher.

Segundo o mito de Prometeu de Hesiodo, o filho de Japeto teria enganado a Zeus
justamente naquele que seria um dos assuntos centrais de Teogonia: a partilha. Como
punicdo pela ignominiosa tentativa, o crénida retira o fogo utilizado pelos seres humanos.
Prometeu, no entanto, ndo se dando por vencido, rouba o fogo de Zeus para devolvé-lo a
humanidade e deixa o deus ainda mais irritado. Como nova puni¢do, Zeus aprisiona
Prometeu e, com a ajuda de Hefesto e de Atena, cria a primeira mulher, Pandora,
responsavel por trazer toda sorte de males a humanidade.

O texto prossegue com a descri¢cdo de duas grandes batalhas, a Titanomaquia e a
Tifonomaquia. Entre a narracdo de uma batalha e outra, ha, porém, a descri¢cdo do Tartaro
e a narracdo do nascimento do monstro Tifeu (também chamado de Tifon ou Tifdo), o
Gltimo grande desafio ao poderio de Zeus. Tifeu seria um monstro filho de Gaia com
Tartaro. Enquanto a primeira batalha (Titanomaquia) teria ocorrido entre deuses do
Olimpo e deuses Tités, a Tifonomaquia teria sido a grande batalha entre Zeus e 0 monstro
Tifeu. Por fim, sdo expostas as descendéncias de Tifeu, que foi vencido por Zeus, e a
descendéncia do deus do trovao, bem como a descendéncia de Poseidon e Afrodite. Além
disso, Hesiodo ainda apresenta a lista de matriménios de Zeus, e por Gltimo, expde o
Catélogo de Herdis, finalizando com um Proémio ao Catalogo de Heroinas (TEO., VI,
620-1020).

Assim, conforme salientado por Torrano (1995), Teogonia retrata as diversas
manifestacdes dos deuses, muitas vezes em contato direto com seres mortais, por meio
dos proprios relacionamentos de Zeus com mulheres mortais, além dos filhos que desses
relacionamentos sdo originados, como a exemplo Herécles, o qual tornou-se famoso pelos

12 trabalhos, mas também por ter sido o libertador de Prometeu.

1. 3 A primeira face do titd: Prometeu de Hesiodo
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Conquanto existam referéncias fragmentadas sobre o mito de Prometeu em outros
pensadores antigos, esse mito se apresenta de forma aprofundada em Hesiodo. Depois, 0
mito de Prometeu aparece na peca teatral de Esquilo Prometeu Acorrentado, dois séculos
depois. Socrates também falara dele no mesmo século de Esquilo (V a. C) e Platdo ja no
século IV a. C.

Assim, fica claro que Hesiodo é o maior referencial (e primordial) no tocante ao
mito de Prometeu e, por isso, foi o autor escolhido para o aprofundamento da analise
desse personagem mitoldgico, especialmente porque serviu de base, ainda, para a peca de
Esquilo, que é também objeto desta pesquisa.

Prometeu foi filho de um dos 12 titds filho de Urano, o Japeto. Ele tinha outros 3
irmaos: Atlas, Epimeteu e Menécio. Prometeu é adjetivado por Hesiodo como, dentre
outras coisas das quais falaremos depois, artificioso e astuto. 2 Seus demais irmaos
também ndo passam despercebidos pela mitologia grega. Atlas foi punido por Zeus, sendo
condenado a sustentar os céus por tentar se rebelar contra o senhorio do deus do trovao.
Epimeteu, alcunhado de estupido, carrega consigo o peso de ter trazido males aos homens,
e Menécio, chamado de ilustre, mas também de orgulhoso, presuncgoso e arrogante, foi
jogado do monte Erebo por Zeus, que o acertou com raios fumegantes. 28

Prometeu, portanto, teve uma familia bastante controversa e seu destino também
ndo foi muito menos doloroso do que o de seus irmaos. Conta Hesiodo em suas duas
famosas obras, Teogonia e Trabalhos e Dias, que na época em que 0s homens estavam
em conflito em Mecona (outro nome para Peloponeso), Prometeu agiu com astlcia e
irreveréncia em relacdo a Zeus, afrontando de forma bem nitida a autoridade que este
gozava.

Segundo Hesiodo, Prometeu teria oferecido um grande boi ao deus com a intencéo
de engané-lo. Toda a narrativa acerca do mito de Prometeu é mantida em ambas as obras

de Hesiodo. A respeito da oferenda do filho de Japeto a Zeus, o autor revela:

Enquanto deuses e homens mortais litigavam

Em Mecona, com animo resoluto, um enorme boi ele

Ofertou dividindo tentando enganar a inteligéncia de Zeus.

Pois a carne e as gordas visceras com banha

Sob a pele guardou, ocultas no ventre do boi,

E aos brancos 0ssos do boi, com astlcia enganadora,

Ordenou, cobrindo-os, ocultos, com brilhante gordura (TEO. , VII, 535-544).
29

27 Em grego: mowiiov aiokountv (TEO. , VII, 505-510).
28 TEO., VII, 510-515.
29 Em grego: kol yap 6t ékpivovrto Beol Bvntoi " dvBpwmot
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Mas Zeus, segundo Hesiodo, conhecia os designios eternos e jé estava ciente das

intengOes de Prometeu:

[...] ‘Filho de Japeto, notavel entre todos os soberanos,

O amavel, com que parciménia dividiste as partes de cada um!”

Assim falou, zombando, Zeus conhecedor dos designios imortais.

E respondeu-lhe Prometeu de curvo pensar,

Sorrindo de leve, ndo se esquecendo de sua astucia enganadora:

‘Zeus, 0 mais ilustre e poderoso dos deuses sempiternos,

Pega dentre os dois aquele que, em seu dmago, dita a vontade’ (TEO. , VII,
540-545). %

Por isso, 0 deus, em seu intimo, ja previa os males que sobreviriam aos seres

humanos:

[...] Zeus, conhecedor dos designios imortais,

Soube e ndo ignorava o0 engano; mas antevia em seu espirito males
Aos homens mortais, aos quais deveriam se realizar.

Com ambas as maos apanhou a branca gordura.

Irritou-se em seu intimo, a colera alcangou-lhe o espirito,

Quando viu os 0ssos do boi sob a astlcia enganadora.

Desde entdo, a estirpe dos homens sobre a terra aos imortais
Queimam brancos 0ssos nos olorosos altares.

E aquele disse Zeus cumulador de nuvens, grandemente indignado:
‘Filho de Japeto, de tudo conhecedor dos designios,

O amavel, ndo esqueceste de tua astiicia enganadora’ (TEO. , VII, 550-560)3".

Hesiodo parece enfatizar o carater enganador de Prometeu, e reforca o nimero de
vezes em que este enganou o deus dos deuses (TEO., VII, 565-570). Como punicdo para

as atitudes de Prometeu, Zeus decide retirar dos homens um dos instrumentos mais
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Bopd dacodpevog Tpovbnke, AdC voov

EEUMaPIcKOV. TQ LEV Yap GAPKAG TE Kol

gykata wiova Inud &v pvd katédnke, KoAdyog yaotpi foein.
30 Em grego: Tanetiovidn, navimv apideiket’ avaktov,
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valiosos para eles: o fogo.

Na histdria das civilizagdes, € possivel perceber qudo essencial foi o papel
desempenhado pelo fogo: aquecer as pessoas no frio; protegé-las de animais ferozes;
cozinhar os alimentos; trazer claridade etc. A punigdo divina para a humanidade foi
realmente terrivel. Prometeu, entdo, rebela-se mais uma vez contra Zeus e age em
beneficio dos homens. Talvez ele quisesse consertar o mal que fizera e cuja consequéncia
recaira sobre quem culpa alguma tinha, no caso, 0s homens.

Segundo Hesiodo, o filho de Japeto teria roubado a chama de fogo e a escondido
no oco de uma arvore; isso desencadeou um sentimento de revolta em Zeus, pois era uma
clara ofensa a autoridade deste. Por isso, “em troca do fogo, preparou um mal para 0s
homens” (TEO., VII, 565-570)%. Pandora, a primeira mulher, criada a partir da jungdo de
barro e agua, teria sido a punicdo a humanidade em decorréncia do roubo do fogo. Mais
uma vez, por causa das méas a¢oes de Prometeu, os humanos, de modo geral, sofreram. A
mulher é descrita por Hesiodo como “agregada a obras terriveis” (TEO., VII, 600-605)%,
Né&o suficiente, o autor descreve o matrimdnio como parte dessa punic¢édo (TEO., VII, 600-
610). O castigo recebido exclusivamente por Prometeu estd detalhado tanto na obra
Trabalhos e Dias quanto na obra Teogonia. O autor comeca a sua narracdo acerca da vida
de Prometeu pelo seu final — contando que o tita foi acorrentado e teve suas entranhas
devoradas todos os dias por uma grande ave. Hesiodo afirma, ainda, que Héracles®* teria
sido o herdi responsavel por livrar Prometeu daquele martirio (TEO., VII, 521-534).

Importa lembrar que cada poeta imprime em sua obra a sua visdo de mundo, suas
ideias, suas observacdes pessoais. Dai ser impossivel dizer que uma obra é destituida de
ideologias prdprias e que pode ser inteiramente imparcial. Por esta razdo, cada escrito é
também uma espécie de julgamento sob determinada 6tica a respeito de um determinado
assunto. Sob esse aspecto, Griffith (1983, p. 4) deixa claro: Um poeta pode adotar
diferentes posturas autorais, diferentes personas, de acordo com a ocasido e 0 género em
que estad escrevendo, e se ignorarmos a ocasido e as convengdes que a acompanham,
corremos o risco de julgar mal o tom do autor. ®

Dessa forma, conforme ja explorado em outro momento, o contexto agropastoril

32 Em grego: adtika 6 avti mopog tedéev kaxov avipdmolot

33 Em grego: &uvnovog Epyav apyorémy.

34 Heéracles na mitologia grega; e Hércules na mitologia romana.

35 No original:”A poet can adopt different authorial stances, different personas, according to the occasion
and the genre in which he is writing, and if we ignore the occasion and the conventions that accompany it,
we run the risk of misjudging the author's tone” (Griffith, 1983, p. 4).
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no qual Hesiodo estava inserido é determinante para a escolha do recorte tematico feito
por ele, uma vez que suas obras, especialmente Trabalhos e Dias, narram aspectos da
vida camponesa, que 0 poeta conhecia muito bem. Existe, segundo Griffith (1983), uma
certa discussédo acerca de como o poeta explorou em sua obra a questdo de cunho pessoal
e familiar. De acordo com o helenista, hd quem acredite que Hesiodo valeu-se de sua obra
para fazer uma espécie de panfleto, de modo a influenciar ou mesmo alterar o julgamento
entre ele e seu irmdo Perses, que ainda estava em andamento. Ja outros, demonstra
Griffith (1983), veem na postura de Hesiodo uma figura de sabedoria que se vale de sua
escrita para levar adiante a tradicdo grega. Nada mais do que isso. Ainda € possivel pensar
em uma terceira opgdo, clarificada na propria obra, a qual aponta para um desabafo
indignado de quem teve a justica maculada em prol do favorecimento de seu irmé&o.

Sobre isso, os finais dos versos 27-41 de Trabalhos e Dias afirmam: “Pois de fato
ja tinhamos dividido a heranca, e tu muitas outras coisas agarravas e levavas, prestando
grandes honras aos reis devoradores de presentes, que se dispdem a dar esse veredicto”
(TRAB. DIAS., VII, 27- 41)%. No entanto, tais questdes sdo meramente especulativas, ja
que ndo existem documentos além das proprias obras de Hesiodo. Diante disso,
concordamos com Griffith (1983, p. 12) ao fazer a seguinte observagao: “O que importa
ndo € se o episddio realmente aconteceu, mas por que e como 0 poeta usa essa descricdo
para realgar o poema”, em traducéo livre®’.

O fato é que, se Trabalhos e Dias foi escrito como uma resposta a alguma injustica
sofrida por Hesiodo, certamente esta imbricado de visdes pessoais acerca dos mais
variados assuntos que permeiam a vida em comunidade. Assim também ocorre com
Teogonia, mais especificamente no concernente ao mito de Prometeu, objeto desta
pesquisa. N&o seria Prometeu ao mesmo tempo um agente da injustica e sua vitima?
Quando Hesiodo nos fala da peca que o titd prega em Zeus, coloca-o como um agente da
injustica, ainda que motivado por pura zombaria. Ao dividir as partes do boi, ocultando
as boas, deixando para Zeus a parte ruim, ndo estaria sendo injusto?

Ainda é possivel notar uma determinada visao a respeito da justica e da injustica
que guarda relacdo com a concepcao esmiucada mais tarde por Aristdteles em sua obra

Etica a Nicémaco. Segundo o filésofo, a virtude € um meio termo entre dois extremos. A

36 Em grego: /10 pév yap kiijpov €dacodiped’, dALG te ToAAA apralmv £popels, péya kudaivav Bactifjog
dmpopayovg, ot TNvde diknv £0Ehovaot dikdooalt.

37 No original: “What matters is not whether the episode actually happened, but why and how the poet uses
this description to enhance the poem.”
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justica, nesse aspecto, seria a virtude, enquanto a injustica seria um vicio (o vicio é o
extremo, seja 0 excesso ou a falta). Na visdo de Aristoteles, é justa aquela pessoa que
quando precisa fazer a divisao de alguma coisa boa ou mé escolhe para si e para a outra
a quantidade igual para ambas. Seria injusto, na concepcao do fildsofo, aquele individuo
que, diante de algo ruim, deixasse a maior parte para 0 outro; e, diante de algo bom,
tomasse para si a melhor ou maior parte (ETIC. NIC., IV, 1134a).

Nesse sentido, Prometeu seria uma pessoa injusta, pois tendo como agir
deliberadamente (agir segundo sua propria vontade e ndo por ordenanca de deuses que
determinam sua vida, sua sorte desde sua concepgéo), escolheu a melhor parte para si
mesmo, deixando a pior parte para o deus que, como agravante, teoricamente, seria seu
superior. Assim, percebe-se alguma nocéo de justica ja presente em Hesiodo; tal nogéo,
de acordo com as revisdes bibliogréficas feitas até aqui, estd diretamente relacionada ao
contexto socioeconémico no qual ele vivia e as mudancas sociais que estavam ocorrendo
na época.

O fato de ele escolher, obviamente, ndo o isenta da responsabilidade pela escolha
que fez. Hesiodo escreve: “[...] ndo ha como escapar dos designios de Zeus” (TRAB.
DIAS, VII, 100-105)%®. De fato, o poeta ndo parece se referir ao fato de que deus ja
predetermina tudo o que acontecerd aos homens; antes, conforme a perspectiva do poeta,
ao agirem, os homens ndo podem escapar dos resultados de suas a¢des. Ainda tendo em
vista esse assunto, percebe-se como Hesiodo vé& em Zeus a prépria justica, elevando ainda
mais o carater perverso da obra cometida por Prometeu. Nos versos 7-10 de Trabalhos e
Dias, o poeta faz diversas referéncias a como Zeus promove justica com sentencas
corretas, isso fica claro no pedido feito a Zeus por Hesiodo (TRAB. DIAS., VII, 7-10).

Aparentemente, Prometeu, prefigurando uma pessoa que usa de sua astlcia para
se rebelar contra a autoridade de Zeus, pode estar relacionado a disputa de Hesiodo contra
seu irmdo Perses e 0 contra 0s juizes que se valiam de sua condicdo para angariar mais
do que deveriam, cometendo, assim, injusticas. Segundo explicam alguns estudiosos,
como Griffith (1983), Torrano (1995), Vernant (1990), dentre outros, Perses teria
passado, depois de alguns anos, por maus bocados. Depois de ter conquistado mais do
que seria 0 seu direito quanto a propriedade de seu pai, ndo a cultivou como deveria,
desperdicando boa parte de seus recursos e terminou por precisar do apoio financeiro de

Hesiodo.

38 Em grego: obtwg ob ti tn ot Aog voov Eoréachar.
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Dai que sentencas como “a justica sobrepuja a desmedida quando chega ao fim:
sofrendo, o tolo o compreende” (TRAB. DIAS., VII, 215-220)*° tornam-se verdades
robustas, uma vez que a justica — ndo a humana, administrada por juizes terrenos, mas a
divina na qual Hesiodo acreditava — chega a sua devida finalidade (a justa medida entre
as partes), com o tolo (provavelmente uma referéncia ao proprio Perses) aprendendo com
essa mesma justica feita pelos deuses. E somente Zeus que “facilmente os fortes esmaga;
facilmente diminui o ilustre e exalta o obscuro, endireita o torto e 0 arrogante enfraquece”
(TRAB. DIAS. , VII, 5-10)*.

Tal justica, supostamente feita por Zeus a Hesiodo, pode ter sido referenciada no
castigo dado a Prometeu. Perses dividiu indevidamente os bens de seu pai com seu irméao,
fazendo uso de meios ilicitos, mas foi punido e necessitou de ajuda daquele que foi lesado.
De modo analogo, Prometeu recebeu de Zeus a devida punicdo por sua afronta (na
concepgdo de Hesiodo), e s pdde contar com a benevoléncia deste mesmo Zeus,
afrontado, para superar o martirio. A bondade de Zeus e seu amparo viria por meio de seu
filho, Heracles, conforme ja mencionamos (TEO. , VII, 525-530).

Hesiodo detalha com bastante precisdo o carater de Prometeu, colocando-0 como
aykvlountng, isto €, aquele que pensa antes (TRAB. DIAS, VII, 47-52), bem como
mowkilov, artificioso, e de mowkidéfoviov, pleno de ideias (TEO., VII, 510), além de
ayrviountng, curvo pensar (TEO., VII, 545-550), e detentor de uma #jx’ émucidioac,
doling o, astlcia enganadora (TEO., VII, 545-560). Esses adjetivos enfatizam e
procuram, ao que parece, justificar a culpa que este carrega tendo total consciéncia de
suas atitudes e, portanto, sendo merecedor do castigo subsequente.

Essa punicdo apresentou varios desdobramentos. Em primeiro lugar, Prometeu
pregou essa peca em Zeus que, por sua vez, deixou-se enganar, pois ja aguardava algum
pretexto para punir a humanidade, uma vez que temia uma rebelido com uma posterior
derrocada, tal qual fizera com seu pai, Cronos. Por isso, conhecendo o que viria depois,
deixou-se ludibriar por Prometeu. Apds o engodo cometido, Zeus castiga o titd, retirando
dos humanos aquilo que Ihes era tdo caro: o fogo. E essa, portanto, foi a primeira punicao
ao tita.

Prometeu, indignado e compadecido, rouba o fogo devolvendo-o aos seres

39 Em grego: kpeicowv £¢ ta dikawa: dikn &' vmep HPprog ioyet ¢ 1éhog €EeABodoa: TabmV 0€ Te VIITIOg
&yvo-

40 Em grego: péa 0 Ppraovta yoréntet, peia &' apilnlov pvdbet kai ddniov aééet, peia 8¢ T iBvveL oKoMOV
Kai Gynvopa KEApQEL.
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humanos, haja vista que ficar sem ele era como sentencia-los a morte, dado que o fogo
representava protecdo contra animais e feras selvagens; alimentacdo (cozimento da
comida); iluminagdo; aquecimento em tempos de inverno etc. Desta maneira, a afirmacgao
de Hesiodo faz total sentido “Frequentemente at¢ mesmo toda a cidade sofre com um
homem mau, quem quer que seja, que peca e maquina iniquidades” (TRAB. DIAS., VII,
240-245)%,

N&o tardou para que Prometeu novamente fosse castigado, dessa vez de duas
maneiras: direta e indiretamente. A punicéo indireta veio por meio da criagdo da mulher,
que seria “um belo mal” (TEO., VII, 580-590), como retaliacdo pelo roubo do fogo.
Denominamos essa punicdo de indireta porque, mais uma vez, ela atinge toda a
humanidade e, por tabela, atinge a Prometeu que a esta ama.

Hesiodo trata a criagdo da mulher como um mal que acomete 0 homem em dose
dupla: uma, em razdo da prépria natureza feminina. De acordo com 0 poeta, a primeira
mulher, Pandora, é a matriz de toda uma descendéncia funesta de mulheres, capaz de
trazer inimeros sofrimentos aos homens, ndo sendo “afeitas a funesta pobreza, mas a
saciedade” (TEO., VII, 590-600) 4 e:

Assim como guando nas colmeias abobadas, as abelhas

Alimentam os zang®es, agregados a mas obras;

Aquelas, durante todo o dia, até o sol se por,

Diurnas, trabalham e produzem os brancos favos de mel,

Enquanto aqueles aguardam dentro, sob abrigo da colmeia,

E recolhem em seu ventre o esforco alheio;

Assim como mal para 0os homens mortais, as mulheres

Fez Zeus tonitruante, agregadas a obras terriveis. (TEO. , VII, 590-600). 43

O desdobramento dessa puni¢édo indireta (a criacao da primeira mulher) é também
um segundo mal em retribuicdo ao feito de Prometeu: o casamento. Nas palavras do

préprio poeta:

41 Em grego: moAldkt koi Eopmaco TOAG kakoD GvOpog amnvpa, 00Tl dltpaivel Kol AtdcBaiao
punyovaotot. toiow 8 ovpavdbey péy' Emyaye mijpa Kpoviov.
42 Em grego: oviopévng Ieving ov adueopot, aira Kopoto.
43 Em grego: @g 6’ 0moT’ €V GUNVESGL KATNPEPEESTL LEMOGOL
Knofivog Pockmaot, Kak®dv Evvnovag Epywv:

ol pév te TpomoY fpap &¢ REMOV KaTadvvTo

Fudtion orevdovot T0giol T8 Knpio AevKd,
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Outro mal Ihes concebeu em troca de um bem:

Aquele que, fugindo do matriménio e das inquietantes obras das mulheres,
N&o desejar se casar, alcanca a funesta velhice,

Carente de auxilio, este com alimento insuficiente ndo

Vivera, mas, ao morrer, repartirdo suas posses

Parentes afastados. Aquele que o fado do matriménio alcanca

E consegue ter uma esposa sensata e adornada de sabedoria,

Este, durante toda a vida, o mal se equivale ao bem

Constantemente. A quem sobrevir uma de funesta raca,

Vive incessante aflicdo no peito, No espirito e no coracdo; e seu mal é
incuravel. (TEO. , VII, 600-610)*

Nesse ponto, chama a atencdo o novo adjetivo dado por Hesiodo a Prometeu:
benevolente. Provavelmente atribuido dada a mudanca de contexto, ja que o titd mais uma
vez se sacrificara em prol da humanidade. Isso porque, depois que conquistou o fogo, o
qual garantiria condi¢cfes de sobrevivéncia aos mortais, Prometeu também foi atigindo
pela punicgéo direta.

Zeus 0 aprisionou no cume de uma montanha, e durante todos os dias uma ave de
enormes asas aproximava-se dele, devorando suas entranhas (mais especificamente seu
figado), até a morte. No entanto, quando o dia voltava a raiar, novamente a ave se
aproximava e fazia tudo exatamente igual. Segundo definido na prépria obra de Hesiodo
(tanto em Trabalhos e Dias quanto em Teogonia), 0 martirio de Prometeu teve fim apenas
por meio do filho de Zeus, Héracles.

Essa mudanca de adjetivo por parte de Hesiodo também pode ensejar uma outra
interpretacdo possivel em relacdo ao mito narrado. O poeta, vale lembrar, viveu num
periodo de bastante autoritarismo por parte de grandes e nobres familias da Grécia; o
despotismo e a corrup¢do eram marcas bastante presentes e Hesiodo pode ter utilizado
sua obra também como uma forma de protesto (Moura, 2012). Sob esse aspecto, Zeus
poderia representar a autoridade despdética, que se vale de qualquer pretexto para
aprisionar seus oponentes politicos ou mesmo aqueles que manifestam algum tipo de
resisténcia em relacdo aos seus mandos e desmandos. No entanto, é possivel interpretar

Zeus, tanto em Teogonia como em Trabalhos e Dias, desempenhando o papel de uma
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espécie de justo juiz que retribui a cada um segundo as suas obras. Essa visdo guarda
respaldo nas ideias veiculadas por Griffith (1983), de acordo com as quais Zeus teria a
fungéo de humilhar os poderosos e algar os mais humildes, comportando-se como um
deus zeloso, que detesta a injustica e aborrece aqueles que a cometem.

Nesse sentido, Raggio (1958), tece uma excelente observacao, relembrando que
antes do “pecado” cometido por Prometeu, a humanidade mantinha boa convivéncia com

os deuses, sendo seus participes em reunides festivas. Assim, salienta a autora que:

[...] o Titd € o destruidor de um estado original feliz, uma idade de ouro em
que os homens viviam “remotos e livres de labuta e doengas graves”. Pela
divisdo fraudulenta de carnes sacrificiais em Mecona, e pelo roubo do fogo do
céu para dar ao homem, ele trouxe a justa ira de Zeus sobre si mesmo e sobre
a raca humana (Raggio, 1958, p. 44, em traducio livre). 4

Portanto, a depender do tipo de leitura que se faca e do viés interpretativo que se
adote, mesmo em um Unico escritor (no caso, Hesiodo), Prometeu pode passar de um
insolente rebelde e orgulhoso que colocou em risco toda a espécie humana a martir da
humanidade; ainda pode passar de um homem temerario, fazendo mau uso de sua ousadia,
a um homem verdadeiramente corajoso, capaz de sofrer os mais terriveis sofrimentos em
prol de uma nobre causa.

Se em um mesmo autor é possivel perceber tantas nuances, o que diremos quando
comparados dois autores que viveram em épocas muito diferentes uma da outra? E isso o
que esta pesquisa se propde a descobrir. Somente através do exercicio comparativo
poderemos chegar a esta resposta a fim de verificarmos se existem realmente divergéncias
consideraveis entre os escritos de dois dados periodos historicos e tudo o que deles emana.

Diante do exposto, ndo € honesto definirmos as motivacgdes deste poeta quando da
sua escrita. Mas, conquanto estas ndo estejam completamente claras e elucidadas e muito
ainda haja que debater, Hesiodo nos legou uma obra capaz de suscitar reflexdes das mais
variadas: desde problemas familiares até questbes politicas, sua escrita € uma
oportunidade de exercitarmos nossos pensamentos enquanto refletimos sobre nossas
emocdes, inclinacbes e mesmo quanto a origem das nossas opinides sobre determinados

assuntos. Apesar disso, fica claro que Hesiodo, ao registrar esse e outros mitos, estava

45 Originalmente: “[...] the Titan is the destroyer of an original happy state, a golden age in which men
lived remote and free from toil and grievous disease. “By the fraudulent division of sacrificial meats at
Mecona, and by stealing fire from heaven to give to man, he brought the righteous wrath of Zeus upon
himself and upon the human race”.



54

também respondendo a uma necessidade cultural de organizar e legitimar a tradicédo
mitolégica em um tempo em que a oralidade ainda predominava. Suas obras,
especialmente a analisada neste trabalho, refletem a busca por identidade e compreenséo
do mundo em um contexto de mudangas sociais, em que as velhas tradi¢Ges estavam
sendo questionadas.

Além disso, Teogonia, ao estabelecer uma genealogia dos deuses, ajuda a
consolidar o pantedo grego, proporcionando uma estrutura que pode ser usada para
explicar ndo apenas a origem do universo, mas também as relacGes de poder entre 0s
deuses e suas influéncias sobre os humanos; pois 0 poeta apresenta uma estrutura
hierarquica entre os deuses que pode ser vista como uma reflexdo da organizacéo social
em polis. Dessa forma, Hesiodo ndo sé preserva os mitos, mas também constréi uma
cosmovisdo que reflete as ansiedades e esperancas de sua época. Ndo obstante, seus
escritos também refletem as novas relagdes de producdo e a valorizacdo do trabalho na
sociedade urbana que estava sendo formada. Vale lembrar, ainda, que nesse novo
contexto social vivenciado por ele emergiam diversos tipos de conflitos, os quais, de certa
forma, passaram a ser retratados em suas obras, podendo, a nosso ver, ser interpretados
como uma metéfora para as disputas politicas e sociais que emergiam nas polis. As
tensdes entre diferentes divindades podem funcionar como um espelho das rivalidades
entre cidades-estados.

Obras como estas escritas por Hesiodo e aqui tratadas ndo se esgotam em uma
analise, dado que podem ser desmembradas em vérias correntes que desaguam numa
imensiddo de possibilidades. Portanto, aqui pretendemos apenas explorar algumas
possiveis discussdes, as quais estdo ligadas ao contexto social e cultural dos nossos
discentes, a fim de que enxerguem, na literatura, e principalmente nos classicos gregos,
uma oportunidade de contemplar e compreender a propria vida, a propria existéncia; para
além disso, uma oportunidade de compreender perspectivas diferentes de justica, ética e
moral pelo viés de pensadores diferentes em tempos historicos diferentes e que, portanto,

carregam obras com sentidos e narrativas diversos.

1. 4 Trabalhando o mito poético na sala de aula
Muitas sdo as possibilidades de se trabalhar biografias e leituras literarias
narrativas na sala de aula. Em relacéo a disciplina de Lingua Portuguesa, boa parte do
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material consultado abarca o desenvolvimento de leitura ativa com questionarios
subsequentes ou com a confeccdo de cartazes para posterior apresentacdo aos demais
alunos da turma (Fonseca; Teixeira, 2017; Freitas; Nogueira, 2020; Macedo, 2002; Sousa;
Novais, 2021). Outros trabalhos até enveredam por caminhos um pouco mais didaticos,
como a formulacéo até mesmo de uma outra teogonia, uma propria, criada pelos discentes
(Moeberck, 2018) ou a usual apresentacdo dos mitos por meio de filmes (Macedo, 2002;
Silva et al. , 2019) ou com a proposicédo de atividades que mesclam a producéo textual,
jogos e mimicas (Brugnera, 2021) ou gamificac6es (Paz, 2018). Este ltimo, em especial,
apresenta excelentes abordagens para ampliar o estudo da mitologia enquanto propicia
aos estudantes oportunidade de criacdo, (re) interpretacdo, bem como aciona habilidades
de escrita e de producédo textual.

Infelizmente, depois de muito pesquisar, notamos que existe uma defasagem
muito grande em termos de quantidade de material disponivel que possa auxiliar
professores da disciplina de Lingua Portuguesa nessa questdo. A maioria esmagadora dos
artigos disponiveis no buscador Google Académico, por exemplo, é de contetdos
relativos a disciplina de Histéria, Ciéncias e, de vez em quando, Educacdo Fisica.

Encontramos pouco material que abarca especificamente as aulas de Lingua
Portuguesa ou mesmo o0 ensino de literatura mitolégica em sala de aula, em especial a
grega. Ao afunilar a pesquisa para escola pablica a situacdo é ainda mais grave. Tendo
em vista isso, optamos por analisar metodologias utilizadas em areas de conhecimento
diversas e que pudessem de alguma forma ser transpostas para a disciplina de Lingua
Portuguesa. Tais metodologias serdo abordadas por etapa, conforme procedermos ao
detalhamento dos planos de aulas elaborados.

Isso reflete o que Alves (2021) descobriu por meio do seu estudo de caso com 66
estudantes do curso de pedagogia da Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado
de Minas Gerais. O trabalho desenvolvido por Alves revela que, embora os alunos de
graduacao tenham experimentado algum contato com 0s mitos ja nos seus anos escolares
(pelo menos 66% do total relatou ter vivenciado experiéncias em disciplinas como
Filosofia, Historia e Lingua Portuguesa), muitos ndo tiveram contato com conhecimento
aprofundado na sala de aula, o que pode indicar uma formacdo deficitaria de seus
professores ou falta de interesse mesmo.

Apesar dessa constatacao, boa parte (40%) dos entrevistados acredita ser 0 mito
capaz de “despertar a consciéncia critica do aluno”, além de que ele “explica a realidade,

desvela consciéncias abstratas e significa o proprio ato de sair da ignorancia” (Alves,
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2021, p. 14). O autor do estudo é otimista quanto aos frutos vindouros. Em suas
consideracdes finais, afirma “provavelmente, a mitologia ndo sera reduzida a mera
narrativa fantastica nos anos elementares do ensino formal por esses sujeitos, futuros
professores da educacdo infantil” (Alves, 2021, p. 19). O que pode, claro, ser uma
inevitavel consequéncia da tomada de consciéncia da importancia dos contos mitolégicos
para a formacao da personalidade dos alunos.

Entretanto, se apenas 8% dos graduandos entrevistados acreditam que o mito
serve apenas como um instrumento de ludicidade no processo de ensino-aprendizagem, o
esperado seria perceber maior difusdo dos mitos nas salas de aula, mas ndo é o que
acontece ou, se acontece, ndo estd documentado. Infelizmente, como a timida pesquisa
de Alves demonstrou, isso vem se alongando no decurso do tempo. Embora 66% dos
entrevistados se recordem do contato com 0s mitos nos anos escolares, mais de 40%
afirma ter sido o mito abordado apenas como uma ficcdo lendaria, sem qualquer
aprofundamento nas questfes que envolvem a vida em sociedade e a propria condi¢do
humana.

Esses estudantes, infelizmente, ndo puderam contemplar como 0s mitos
funcionam como chaves capazes de nos ensinar, de algum modo, a viver (Alves, 2021) e
isso reflete, de certa maneira, 0 modo como os docentes vém se comportando em relacéo
aos mitos ao longo das décadas. Em nossa visdo, apesar de bastante importantes, as
metodologias mencionadas no inicio desta secdo (especialmente as constantes nos
materiais voltados para o ensino de Lingua Portuguesa) ndo sao suficientes para cativar
os discentes que estdo inseridos na escola onde atuamos, chamar-lhes a atencéo e fazé-
los aprender com eficacia as licBes sobre a nossa lingua e sobre a vida em sociedade. E
preciso ousar um pouco mais, sem fazer tanto uso de recursos tecnoldgicos, ja que 0s
alunos, em grande maioria, ndo 0s possuem.

Além disso, mesmo que a maioria dos estudantes possuissem, o ideal é que se faca
pouco uso de tecnologia — especificamente as telas — dadas as suas desvantagens a
médio e longo prazo. Nesse aspecto, sdo diversos os estudos que comprovam 0s
maleficios que o uso prolongado das telas pode trazer as criangas, aos adolescentes e
também aos adultos.

Em criancas e adolescentes, por exemplo, pode ser fator de risco para obesidade,
além de causar maior pressao arterial e transtornos mentais. Nao suficiente, tem potencial
para reduzir a interacdo com os pares (amigos) e com a familia, bem como dificultar o

sono. Outro fator associado ao uso excessivo de telas e extremamente prejudicial € a baixa
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autoestima acompanhada de ideacdo suicida (Grillo et al. , 2023; Nobre et al. , 2021,
Tana; Amancio, 2023). Além disso, as pesquisas também demonstram um aspecto
extremamente importante para nés: o atraso no dominio da linguagem (Grillo et al. , 2023;
Nobre et al. , 2021; Tana; Amancio, 2023). Desse modo, seriamos incoerentes se,
pretendendo auxiliar os alunos no desenvolvimento da linguagem, fizéssemos uso macico
de uma ferramenta que o atrasa. Em razdo disso, desenvolvemos planos de aula que
abarcam questbes imprescindiveis para o ensino de portugués em sala, mas que nao
excluem sua relagdo com a vida dos estudantes. Os planos foram separados por bimestre,
sendo que, inicialmente, planejamos aplica-los em 3 bimestres no total (cerca de 6 meses).
Em razdo da divisdo de turmas por professores, a qual leva em consideracdo tempo de
efetivo exercicio no ensino publico estadual de MS, bem como o tempo de efetivo
exercicio na unidade escolar, e considerando a subdivisdo das areas, bem como as cargas
horérias, optamos por ministrar a disciplina de Lingua Portuguesa aos 9% anos, ensino
fundamental, ndo sendo possivel incorporar 0 ensino medio.

A primeira aula pensada (quadro 1), nesse contexto, propde-se a falar sobre o
surgimento do mito. Para explicar quem foi Hesiodo e sua importancia na sociedade grega

era necessario, antes de tudo, explicar o que ele cantava e por qué.

Quadro 1: Plano de aula desenvolvido para aplicagdo em 2 turnos de 50 minutos cada sobre as
origens da mitologia grega e seu primeiro grande expoente: Hesiodo.

AULAS 01 E 02:

AS ORIGEMS DA MITOLOGIA GREGA E SEU PRIMEIRO
GRANDE EXPOENTE: HESIODO

METODOLOGIA:

Com os alunos ja em sala, a professora da inicio a uma dinamica
autoral. O ambiente precisa estar bastante escuro (quanto for
possivel) e fechado. Comeca um barulho que ninguém sabera
identificar o que é ou de onde vem. E preferivel que os estudantes
estejam todos vendados (a professora levara faixas para que todos
vendem seus préprios olhos); caso ndo seja possivel, os estudantes
podem apenas ficar de costas para que ndo vejam o que se refletira
no data show. Durante a sequéncia de barulhos, a professora
guestionara os estudantes quanto a cada um deles. Eles fardo
inferéncias, buscando adivinhar a que fendmeno natural ou situagéo
o0s sons se relacionam. Por fim, a professora solicitara que eles tirem
avenda dos olhos e, entdo, comega a expor como a mitologia surgiu:
da necessidade de explicar a origem daquilo que, até entdo, era
desconhecido: como o vento, 0 sol, os raios, as estrelas e assim por
diante; além disso, introduzira a ideia de que, com o passar dos anos,
0s mitos comecaram a ser utilizados para fundamentar politica,
social, cultural e religiosamente a sociedade. A partir disso, a
professora falara sobre um dos mais proeminentes poetas gregos:
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Hesiodo. Com essa Ultima etapa serd possivel alcangar o objetivo
“selecionar alguns trechos da Teogonia, de Hesiodo, e apresenta-la
aos discentes a fim de que pontuem quais deuses conhecem e o que
jé4 ouviram falar sobre eles”.

OBJETIVO GERAL:

Expor aos alunos a fundamentacdo por trds da criacdo dos mitos na
Grécia e a importancia que eles tinham para aquela nagéo.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

Apresentar a biografia de Hesiodo — quem era, qual seu contexto
de vida, 0 que escreveu, por que escreveu —, o qual sera matéria de
discussdo ao longo de todo o semestre e ja mencionar Esquilo,
posterior a Hesiodo; selecionar alguns trechos da Teogonia, de
Hesiodo, e apresenta-la aos discentes a fim de que pontuem quais

deuses conhecem e o que ja ouviram falar sobre eles.

Caixa de som ou 0 computador interativo da escola;
RECURSOS: Faixas/ vendas para os olhos, as quais podem ser feitas de retalhos
de tecidos (cerca de 35);

Apresentacdo power-point.

Fonte: Proprio Autor (2024)

A aula citada se apoia na teoria de Eliade (2000), segundo a qual o mito carrega
consigo diversas funcdes, dentre elas, a de narrar as origens primevas de determinados
seres ou elementos presentes no mundo. Entretanto, os mitos alcangaram novas
delimitagcbes com o passar dos anos, servindo também para fundamentar as sociedades
politica, cultural e religiosamente.

Em outros termos, 0 mito ndo passou a existir somente para suprir uma
curiosidade acerca da origem materialista do universo, mas principalmente para suprir
nossa necessidade de conex@o com o transcendente, isto é, para suprir nossos anseios por
respostas mais elaboradas quanto a questfes que ultrapassam o plano material (como a
politica, a economia) e se elevam a questdes morais. Consequentemente, 0 mito também
propde resolucBes (ou ao menos sugestdes) para esses conflitos morais e demais
problematicas que surgem no ambito da vida social, de modo que o reduzir a mera
conjecturacdo quanto a origem das coisas ndo € algo aceitavel.

Na terceira e quarta aula, poderemos, depois de construidos os primeiros
conhecimentos acerca da origem dos mitos e da apresentacdo inicial do préprio Hesiodo,
aprofundar-nos na narrativa escolhida. De inicio, pensamos em mesclar métodos mais
tradicionais (como leitura e questionario) ja utilizados ha muito nos ambientes
educacionais, e métodos mais inovadores, com a proposicdo de dindmicas, uso de

tecnologia, metodologias ativas etc.
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Quadro 2: Plano de aula desenvolvido para aplicagdo em 2 turnos de 50 minutos cada sobre as
origens da mitologia grega e seu primeiro grande expoente: Hesiodo.

AULAS 03 E 04:

HESIODO E SUA OBRA PRIMORDIAL

METODOLOGIA:

Os alunos fardo um circulo e procederdo a leitura em voz alta de
trechos selecionados do livro Teogonia, de Hesiodo, a saber o
capitulo Cosmogonia (paginas 30 a 48), a fim de que
compreendam em sua inteireza a origem dos deuses e a
importancia que Prometeu desempenhou na histéria da origem do
mundo. No decurso da leitura, a professora fara apontamentos,
trazendo um pouco do contexto social da época em que Hesiodo
estava inserido e provocando os discentes a refletirem sobre o
autor ter ou ndo colocado suas impressdes pessoais Nos escritos
que desenvolveu. Ao final da leitura, a professora propora a
encenacdo de algumas partes do capitulo lido, como uma espécie
de mini teatro grego. Como atividade para casa (e ja os preparando
para a préxima aula), a professora solicitard que leiam o préximo
mito da sequéncia da pagina do livro, sem, contudo, dizer o nome
dele. Isso é um teste, para ver se os estudantes estdo dispostos a ler
mesmo. Além disso, a professora também pedira respostas para o
seguinte questiondrio, que trard interpretacdo textual e correcao
ortogramatical.

1) No excerto “Comecemos pelas Musas [...] De seus labios a voz
suave flui incansavelmente e alegra-se a casa de seu pai, Zeus, 0
trovejador [...]” (P. 27), Qual € o sujeito do verbo fluir?

2). Por que os mitos foram criados? Para que eles serviam?

3). Qual foi o primeiro deus a se revoltar contra seu pai?

4). Qual nome dado para o ato de um filho que assassina seu pai?
5). A que classe pertence o nome anterior? Divida adequadamente
suas silabas.

OBJETIVO GERAL:

Apresentar aos alunos a oportunidade de ler e participar
ativamente da construcdo de seu conhecimento quanto a
Cosmogonia, um dos maiores classicos da literatura universal.

Proporcionar momentos de leitura ativa; desenvolver nos alunos a

OBJETIVOS capacidade de compreender e interpretar corretamente o que estéo
ESPECIFICOS: lendo; propiciar momentos de compartilhamento de vivéncias dos
estudantes.
1 exemplar do livro “Teogonia”, de Hesiodo;
RECURSOS: Quadro; canetéo/giz.

Fonte: Proprio autor (2024).

Nessa aula em especifico (quadro 2), o método segue a visdo mais tradicional
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(com leitura ativa e questionario subsequente), mas também se vale de um método
bastante utilizado em anos anteriores pela docente, que € o de miniteatros. Esse método
consiste em separar a leitura em partes, identificando as principais e as secundarias da
narrativa e depois encena-las. Alguns discentes agem como atores, representando as cenas
da narracdo e outros como plateia, tentando adivinha-las, uma proposta similar ao jogo
imagem-acao.

Lidar com jovens adolescentes ¢ um tanto complexo, e pensar algumas
abordagens deve levar em consideragdo as possibilidades de elas simplesmente néo
agradarem a esse publico e ndo serem efetivas. Apesar disso, € importante e necessario
arriscar, buscando direciona-los em todas as questfes, principalmente recordando-os de
que € preciso fazer o que nos € exigido, mesmo que ndo gostemos num primeiro momento.

Eles estdo deixando de lado a infancia para adentrar numa fase intermediaria em
que n&o sdo nem criangas, nem adultos; desconhecem, pois, assim, os meandros da vida
adulta e essa é constituida mais de obrigacGes do que de prazeres. Viver uma vida
hedonista ndo é uma opcdo para a maioria esmagadora deles. No entanto, mesmo
considerando essas questdes, o professor tem o dever de estar atento aos seus discentes
para oferecer, quanto possivel, caminhos que tornem a aprendizagem significativa de
verdade. Conforme salienta Aguiar (2013), torna-se imprescindivel conhecé-los para
melhor trabalharmos os temas necessarios a sua formacéo integral, de modo a considerar
suas necessidades, aptiddes e interesses.

Para tanto, ¢ mister levar em consideragdo que “muitas vezes o texto pode até ser
bom, do ponto de vista literario, mas, se o trabalho proposto for equivocado, os resultados
se perdem” (Aguiar, 2013, p. 56). Dessa forma, a leitura em voz alta sem o seu
acompanhamento capaz de levantar questdes ensejadas pela narragdo, mas presentes na
realidade dos alunos, de pouco adiantaria. De modo geral, os métodos tradicionais sempre
funcionardo porque sdo, sim, bons; entretanto, sdo bons quando aliados a um estudo ativo,
no qual o aluno participe de fato do processo e ndo apenas como agente passivo deste.

Na quinta e sexta, aulas (quadro 3) que também ocorrerdo em dois turnos de 50
minutos cada, esperamos ser possivel, novamente, inovar com uma dindmica autoral,

pensada e preparada exclusivamente para essa aula.

Quadro 3: Plano de aula desenvolvido para aplicagdo em 2 turnos de 50 minutos cada sobre
Prometeu, o tita de duas faces — face 1: Hesiodo.

| AULAS 05 E 06: | PROMETEU, O TITA DE DUAS FACES — FACE 1:
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HESIODO.

METODOLOGIA:

Tendo como base a aula anterior, em que foi solicitada aos
estudantes a leitura do mito subsequente a pagina 48 da
Cosmogonia, a professora colocard no ambiente um voluntario
(vivo) ou um boneco/imagem/estatua que imite um ser humano
amarrado, no canto da sala (sera colocado no ambiente antes de 0s
alunos adentrarem a sala, de modo a causar surpresa). Ele ostentara
no pescoco uma placa: NAO SOLTE O PRISIONEIRO. Os alunos
adentrardo o recinto e tudo decorrera normalmente; eles serdo
observados quanto a soltarem ou nao o suposto prisioneiro. Apds
algum tempo (depois da chamada, por exemplo), a professora
liberta o individuo e provoca: alguém sabe quem é ele? Com base
nas respostas dadas, a professora inicia a aula contando o Mito do
Prometeu, na versdo de Hesiodo. Ao final da aula, a docente
deixara claro que existem mais duas versdes bastante conhecidas
do mesmo mito, uma nos escritos de Esquilo e outra, nos de Plat&o.
E refletirdo: serd que existirdo diferencas razoaveis entre o que
Hesiodo explicou sobre Prometeu e o que Esquilo apresentou?
Mas ainda ndo expora o texto teatral de Esquilo. Além disso, a
professora também pedira respostas para o seguinte questionario,
que trara interpretacdo textual e correcdo ortogramatical, atividade
devera ser feita em casa.

1)Quem foi Hesiodo e qual sua importancia para a cultura grega e
ocidental?

2)Hesiodo foi influenciado pelo seu tempo? De que modo?

3)A palavra “Hesiodo”:

I)Apresenta um hiato;

I1)Apresenta 4 silabas, portanto € uma palavra proparoxitona;
II)E possivel verificar que se trata de um substantivo proprio,
concreto, masculino, singular.

a)Todas as alternativas estdo corretas;

b)Apenas a alternativa | esta correta;

c)Apenas a | e a Il estdo corretas;

d)Todas as alternativas estdo erradas.

Além disso, os discentes deverdo memorizar as duas primeiras
estrofes do poema (segue abaixo) Prometeu, de Olavo Bilac,
valendo nota. A intencdo é que além de trabalharem memoria,
linguagem (vocabulario), percebam a intertextualidade presente
nos textos de Bilac e de Hesiodo e como o0s escritores,
principalmente mais antigos, eram leitores assiduos dos classicos
universais.

Filhas verdes do mar, e 6 nuvens, num incenso,
Beijai-me! E bendizei 0 meu sangue e 0 meu pranto!
Quando sucumbo e sou vencido, - exulto e venco:

A minha queda é gldria, e 0 meu rugido é canto!

Sob os grilhoes, espero: escravizado, penso:
E morto, viverei! Domando a carne e o espanto,
Invadindo de estrela a estrela 0 Olimpo imenso,
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Roubei-lhe na escalada o fogo sacrossanto! (BILAC, 2021, p. 46)

OBJETIVO GERAL.: | Apresentar o Mito de Prometeu, o qual sera estudado ao longo de
todo o semestre sob duas oticas.

Apresentar a versdo de Hesiodo sobre o mito de Prometeu;
OBJETIVOS provocar reflexdes sobre contextos socio-historico-culturais de
ESPECIFICOS: autores, questionando se eles pensam haver diferencas entre o que
pessoas de séculos diferentes pensam; trabalhar a
interdisciplinaridade.

Voluntario (humano) ou boneca;

Correntes;

RECURSOS: Cartaz “Nao solte o prisioneiro”, confeccionado com papel sulfite
e canetéo;

Quadro; canetdo/giz.

Fonte: Proprio autor (2024).

Na aula descrita, pretendemos levar os estudantes a refletir sobre a possibilidade
de existirem diferengas entre 0 Prometeu apresentado na obra de Hesiodo e o Prometeu
que sera estudado nas proximas aulas, o de Esquilo. Os discentes terdo a oportunidade de
pensar sobre os contextos socio-historicos dos autores trabalhados, de modo a responder
a pergunta: serd que mudou muito de uma época para a outra e de um pensador para outro?

Essa reflexdo ndo objetiva apenas elucidar questdes de cunho politico e nem
mesmo fazer uma defesa acerca do pensamento de qualquer um dos autores; pelo
contrario. Por meio dessa estratégia, pretendemos fazer com que os alunos percebam que
“esses mitos, como produtos de cultura, estdo imbuidos de ideologia e operam como um
reforgo ativo dos valores nos quais se fundamentam” (Palavro, 2021, p. 36), de maneira
a perceberem que assim como eles hoje leem sob uma determinada perspectiva, os autores
também escreveram partindo de uma determinada visdo de mundo.

Nesse sentido, essa aula se apoia nas ideias trazidas pela professora Aguiar (2013,
p. 53), segundo a qual “a linguagem literaria extrai dos processos historico-politico-
sociais nela representados uma visdo tipica da existéncia humana”, assim ndo é
importante apenas o que esta escrito na obra, mas 0 modo como apreendemos isso durante
a leitura, fazendo com que sejamos capazes de nos identificar com homens de tempos e
lugares muito diferentes dos nossos em Varios aspectos (Aguiar, 2013).

Essa visdo pode acarretar interpretagdes equivocadas. Algumas pessoas podem
redarguir que se sugere com isso a possibilidade de reinterpretar os mitos da forma como
bem entender, sem levar em consideracao integralmente o que foi escrito, rebaixando a
obra-prima a leituras excessivamente subjetivistas e sentimentalistas. Frisamos, contudo,

tratar-se exatamente do contrario: é justamente por priorizar a obra e a sapiéncia
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transmitida por ela que se optou por estudar o contexto de sua criagéo.

Dessa forma, é possivel alcancar o que estipula Usener, outro autor citado por
Cassirer (2013, p. 38), quando afirma podermos “exercitar-nos na arte de sentir com
outrem [...] entdo, gradualmente, vibrar e cantar em certas cordas afins [...]” e assim nés
“descobrimos em nossa propria consciéncia os fios que unem o antigo € o moderno”.
Ademais, a aula proposta também tenciona ampliar o vocabulario dos alunos, colocando-
0s em contato com uma linguagem mais complexa e que se distancia um pouco daquela
com a qual eles tém contato no cotidiano.

Né&o obstante, pretendemos, ainda por meio da memorizagao do poema Prometeu,
do poeta Olavo Bilac, explicar aos alunos a intertextualidade que € tao rica e proporciona
tanto conhecimento. A memorizagdo € um recurso muito negligenciado nos dias atuais,
embora proporcione inimeros beneficios a quem a pratica. Assim como Brugnera (2021),
por meio do estudo da narragdo dos mitos e de outras formas de texto associadas ao
assunto, tencionamos desenvolver no aluno um senso estético, além de permiti-lo alcancgar
o reconhecimento com as diversas formas de saber e de apropriacéo deste.

Ensinar aos alunos a importancia da memorizacéo esta totalmente relacionado ao
modo como 0s gregos viviam na antiguidade, principalmente quando ainda ndo possuiam
um sistema de escrita ou, quando ja o possuindo, sua sociedade era esmagadoramente
analfabeta. Dessa forma, decorando trechos da Cosmogonia (ou da peca teatral de Esquilo
como mais tarde fardo) e mesmo de outros textos correlacionados ao mito de Prometeu,
podem vivenciar na pratica e sentir um pouco do prazer que 0s grandes poetas gregos
sentiam ao passarem a frente a sua heranca cultural.

Quanto a esse aspecto, corroboramos as ideias de Mantovani (2018, p. 3), que
reforca a relevancia da memorizacao para 0s gregos, sendo essa, inclusive, associada a

divindade de grande proeminéncia naquele cenério:

E possivel recorrer & Mitologia grega como forma de organizar a tematica
acerca da memdria e associa-la ao uso da palavra, da linguagem, bem como ao
poder contra a morte e 0 esquecimento. A Deusa Mnemosyne personifica a
Memodria e, curiosamente, é irmd de Cronos (0 Tempo, devorador de seus
filhos) e mée das Musas — personificagdes das artes, das ciéncias e (ainda mais
relevante a esse artigo), da palavra poética. Conforme Hesiodo, em Teogonia,
Mnemosyne é onisciente, sabendo de tudo o que foi, tudo o que &, e tudo o que
serd. Assim, 0 poeta que evoca as musas, recebe para escrever suas palavras o
conhecimento das origens, dos primordios.

Como visto, Mnemosyne, a Memodria, estd totalmente interligada as palavras, a

linguagem, portanto. Para 0 nosso contexto, em sala de aula, € indispensével que isso seja
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evocado, pois possibilita aos discentes perceberem como 0s gregos, mesmo ainda sem
possuirem uma ciéncia avangada como a dos nossos dias, percebiam a importancia de
treinar a memoria. Para finalizar, evocamos novamente Mantovani, recordando o papel
excelso da memoria e sua relagdo com as Musas “A associa¢ao de Mnemosyne as Musas
reforca a tese inicial da indissolubilidade da memdria e da palavra: unidas conseguem
vencer o esquecimento e, portanto, a morte” (Mantovani, 2018, p. 3). Assim sendo, pouco
mudou de & para ca. Pois, ainda hoje, a memoria continua perpetuando “a cultura, 0S
valores, as expressdes maximas do pensamento e do sentimento humano, ndo estando,
assim, apenas no passado trazido pela recordacdo, mas estd presente naquilo que
identifica os individuos e a coletividade” (Mantovani, 2018, p. 3).

A partir das proximas aulas, esperamos ser possivel adentrar questdes subjacentes
ao campo da ética e da moral, trazendo problematicas presentes no cotidiano dos alunos,
novamente trabalhando com intertextualidade e, no que for possivel, com a
interdisciplinaridade, pois eles ja estardo em contato (em carater introdutorio) com o

nascimento da filosofia, o qual coincide com o declinio da mitologia grega.
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CAPITULO 2

DIONISO, ESQUILO E O NASCIMENTO DO TEATRO GREGO

— O senhor também o leu? — perguntou. — Julguei que ninguém
tivesse ouvido falar nesse livro aqui na Inglaterra.

— Quase ninguém. Sou uma das rarissimas exceg¢des. O senhor
compreende, ele estéa proibido [...]

— Mas por que é que ele esta proibido? — Perguntou o Selvagem [...]
— Porque ¢é antigo; essa é a razdo principal. Aqui ndo queremos saber
de coisas antigas.

— Mesmo quando séo belas?

— Sobretudo quando sdo belas.

Aldous Huxley. Admiravel mundo novo, 2014.

Assim como Hesiodo é imprescindivel para que se compreenda a importancia dos
mitos para a sociedade grega daquela época, compreender a histéria de Dioniso e Esquilo
é indispensavel para que se possa apreender toda a relevancia do teatro grego nas
sociedades ocidentais de outrora; pois, enquanto Esquilo despontou como um grande
tragediografo, trazendo inovagOes diversas, Dioniso foi o deus que, segundo

demonstraremos, esta vinculado a origem mais remota dos teatros na Grécia.

2. 1 As origens da tragédia grega

A tragédia grega reverbera até os dias atuais ainda que de forma bastante diluida
na sociedade: a Grécia Antiga € considerada o berco do teatro em todo o mundo e por
meio dessa civilizacdo foi possivel verificar muitos avangos dos quais desfrutamos ainda
hoje. Nas palavras de Camille Paglia, professora PhD em artes e literatura, “a tragédia é
o mais ocidental dos géneros literarios” (Paglia, 2023, p. 29), embora sua origem seja
obscura, conforme Nietzsche mesmo afirmou acerca dela: “labirinto, nome que somos
obrigados a dar a origem da tragédia grega” (Nietzsche, 2006, p. 72).

Entretanto, antes de falarmos sobre como a tragédia ocorria e como se
desenvolveu, é importante mencionarmos o que ela é. Eudoro de Sousa (2022, p. 47)
relembra que para conhecer a origem da tragédia e o que ela € necessitamos avaliar as
opiniBes, as quais sdo divididas em pré e contra Aristoteles, isso porque sua principal
obra, Poética, foi a primeira que melhor descreveu essa arte.

Segundo Brandéo (1984), por ocasido da vindima (colheita de uvas), celebrava-se
em Atenas e em toda a Atica a festa do vinho novo, na qual era comum que as pessoas se

embriagassem, e comecassem a dancar freneticamente. Pelo que informa Brand&o, os



66

adeptos do deus do vinho se vestiam como satiros, que 0s gregos imaginavam como
homens-bodes. A tragédia teria nascido, portanto, dessa forma e era tida como um culto
ao bode (tpaypdia tragoidia = tragos (bodes) + dide (canto)). Sousa (2022, p. 67-70)
apresenta em uma extensa pesquisa a etimologia deste termo, a qual se aproxima da
exposta anteriormente, considerando diversos autores, como Plutarco, Evancio,
Diomedes... Ja para outros estudiosos, aponta Branddo, o nome tragédia esta atrelado
também aos bodes, mas porque um animal destes seria sacrificado em honra ao deus
Dioniso. O bode representava o préprio deus em sua Ultima metamorfose (Brandao, 1984,
p. 10)*. Quanto ao postulado por Brand3o, lafiez é concordante, assinalando que os
homens apareciam vestidos com peles de cabras, numa representagdo dos satiros,
conhecidos como companheiros de Dioniso (lafiez, 1980, p. 65).

Para Romilly (2008), essas hipdteses apresentam algumas falhas. Em sua vis&o,
os satiros nunca foram ligados a bodes e a presenca deste animal estd mais proxima a
origem do drama satirico do que da origem da tragédia. Provavelmente, segundo Romilly,
0 bode aparecia na tragédia apenas como uma recompensa a ser dada ao melhor
participante ou também como uma vitima a ser sacrificada. Tendo em vista esse
posicionamento, o ditirambo*’ estaria ligado a origem tanto da tragédia quanto do drama
satirico, dois géneros similares, mas ndo iguais (Romilly, 2008, 18-19). Outra concepcao
surge a partir dos estudos desenvolvidos por Lesky (1971), o qual brevemente apresenta
a origem da palavra tragédia vinculada a trauerspiel, uma peca triste, enquanto descreve
0 processo que nos levou a formulacédo atual de tragico. De todo modo, a tragédia seria,
segundo Branddo (1984), uma desmistificacdo dos bacanais, visdo corroborada também,

mesmo que de forma indireta, por Romilly (2008).

46 Sobre isso, ainda ha visdes como a de Scullion (2005), que consideram o seguinte: “Em compostos
determinativos do tipo tragoidos (‘tragedian' que, em vez de tragoidia, 'tragedy, ’¢é a forma primaria) o
primeiro componente determina o segundo em vez de vice-versa; ou Seja, a palavra ndo significa ‘cabra
cantante’ ou ‘cabra que canta’, mas deve denotar um ‘cantor’ que canta sobre, ou em algum tipo de conexao
com uma cabra. ‘Cantor para o goat-prize' é a Unica possibilidade que faz sentido, e ha um excelente
paralelo antigo para isso. Dioniso de Argos, no século 1V ou Ill a. C., disse que arnoidos era um termo
anterior para rapsoidos, ‘rapsodo’, explicando o termo com base em 'um cordeiro [arnos] sendo nomeado
como o prémio para 0s vencedores’”’(Scullion, 2005, p. 29, traducdo livre).

No original inglés: In determinative compounds of the type tragoidos (‘‘tragedian, *> which, rather than
tragoidia, ‘‘tragedy, >’ is the primary form) the first component determines the second rather than vice
versa; that is, the word does not mean “‘singing goat’” or ‘‘goat that sings’’ but must denote a ‘‘singer”’
who sings about, or in some kind of connection with, a goat. ‘‘Singer for the goat-prize’’ is the only
possibility that makes sense, and there is an excellent ancient parallel for it. Dionysius of Argos, in the
fourth or third century BCE, said that arno“idos was an earlier term for rhapso“idos, ‘‘rhapsode, *’
explaining the term on the basis of ‘‘a lamb [arnos] being appointed as the prize for the victors’” (Scullion,
2005, p. 29).

47Festas realizadas em homenagens ao deus Baco (Dioniso).



67

Na visdo de Aristoteles, entretanto, a tragédia ¢ “a mimese de uma agdo de carater
elevado, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada [...] que se efetua por
meio de agOes dramatizadas e ndo por meio de uma narragdo e que, em fungdo da
compaixdo e do pavor, realiza a catarse de tais emogdes” (POE., 1V., 1449Db, 25)48.
Aristételes aprendeu de Platdo o conceito de mimeses (imita¢do), embora rejeitasse a
dialética de esséncia e aparéncia delineada pelo mestre. Segundo Platdo, a mimese
consistia em reproduzir na terra elementos que sao reais em um plano superior, isto é,
divino; dai que a arte tragica seria uma técnica imperfeita, ja que ndo € verdadeira por si
mesma e, assim, seria imoral. Aristoteles, no entanto, acreditava que a tragédia como arte
valia-se da mimese para apenas representar aspectos da realidade. Assim, cria na mimese
como arte sendo arte, sem um valor moral ou imoral (Brandao, 1984, p. 13).

Segundo o filésofo, como 0 material da tragédia € o mito e esses sao geralmente
horriveis, era necessaria uma ornamentacdo poética a fim de que esses se tornassem
palatdveis aos espectadores. 1sso porque, originalmente, as tragédias gregas eram
inspiradas nos mitos dos tempos hesiddicos e homéricos, 0s quais carregavam um
simbolismo de estupefacgdo, crueldade, horror, com fins a transformacdo do homem nas
suas emogdes (Romilly, 1983, p. 138). Nesse ponto, € interessante a percepcao de Luiz
Costa Lima, segundo a qual para que a mimese sofra atualizacdo sdo necessarias duas
motivacdes: a tradicdo intelectual e uma realidade a ser pensada por aquela. A realidade,
nesse sentido, tem funcdo de significante, com uma potencialidade de significagdes que
sO sera despertada em contato com uma tradi¢cdo (Lima, 1980, p. 18). Dessa forma,
podemos inferir que a tragédia tem um papel fundamental, uma vez que é o meio pelo
qual ocorre o processo de ressignificacdo e reatualizacdo dos mitos — no processo
mimético atualizador. E sua importincia é impar, funcionando como”um meio de
reconhecimento da comunidade consigo mesma, ou seja, um instrumento de identidade
social” (Lima, 1980, p. 21). Em outras palavras, o mito ¢ atualizado através desse
processo mimético que ocorre na tragédia.

Além da ornamentacdo poetica, Aristételes acrescenta que por meio da catarse
(purificacédo) € possivel aos receptores das pecas tragicas um expurgo de suas emogoes, a
fim de que cheguem a um equilibrio e possam, ao final de todo o processo, perceber que

seus sentimentos estdo desvinculados daqueles vivenciados na realidade, ou seja, estdo

48 Em grego: &ottv odv Tpaymdia pipmoic mpéeme omovdaiog kai teksiog uéyedoc éxovongc, NSvouéve
AOY® Yopig EKACT® TAV €DV €v T0Ig popiolg, dpmdvTmv Kol ov St dmayyediog, o1° EAéov kai @OBov
TEPAIVOLTA TV TOV TOOVTOV TabNUdTOV Kibapow. .
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apenas no plano da ficcdo: sendo possivel, pois, separar uma coisa da outra (POE. , V.,
1449b, 25.)

Na concepgdo de Lesky (1971, p. 24), em aparente concordancia com defini¢des
propostas por Aristételes (quando este sugere que a tragédia tem como matéria-prima os
mitos gregos), os escritos homéricos ja denotam a presenca do tragico, pois segundo ele,
o0 herdi apresenta-se sempre refulgente e vencedor, coroado pela gloria advinda da luta
travada com suas armas; no entanto, esse mesmo heréi aureolado figura sob um fundo
mortifero, que o retirara dessa grande alegria e o levara ao sofrimento, aos desenganos e
as dores.

Lesky (1971, p. 28) continua sua exposicdo problematizando a questdo do
vocabulo tragico e seu surgimento, evocando o entendimento de Aristoteles que relaciona
a palavra aquilo que é terrivel, mas ndo necessariamente na acep¢cdo como modernamente
é utilizada. Lesky afirma que o significado de trdgico sofreu uma alteracdo substancial na
modernidade, passando da indicacdo de uma acdo, situacdo ou acontecimento
simplesmente terrivel para destino fatidico, isto €, do qual ndo se pode fugir, além de
expressar, hodiernamente, uma cosmovisdo, isto €, uma visdo de mundo segundo a qual
o homem vivencia uma condigdo trdgica por natureza e essa estaria imbuida de
contradi¢@es: mesmo quando o homem tem acesso a um deus que Ihe cuida, sua natureza
estaria propensa a cometer males e, portanto, a ser levada a ruina (Lesky, 1971, p. 31).
Conforme o préprio Lesky esclarece mais a frente em sua pesquisa, essa visao redunda
em erros: pois como poderemos afirmar que Oréstia de Esquilo ndo é uma tragédia, ja
que seu fim é conciliador? Entdo, nem sempre o tragico apresentard uma falta de
resolucdo: ndo € o seu fim, puramente, que define seu carater, mas seu todo.

Além disso, cabe salientar que a mimese, a qual nos referiamos outrora, ndo esta
relacionada diretamente a imitacdo de uma espécie de homem (bom ou mau; vildo ou
mocinho), mas sim da imitacdo de uma acdo. Conforme Aristoteles argumenta em sua
Poética:

[...] atragédia é a mimese ndo de homens, mas das a¢des e da vida [a felicidade
e a infelicidade se constituem na a¢&o, e o objetivo visado é uma a¢do, ndo uma
qualidade; pois segundo os caracteres, 0os homens possuem determinadas
qualidades, mas, segundo as ac0es, eles sdo felizes ou o contrério] (POE. , IV.,
1450a, 15).

Assim é que, para o estagirita, tanto o homem bom guanto o homem mau podem
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sofrer inforttinios (Pinheiro, 2015, p. 81)*°. Neste ponto € interessante observar que
embora Aristételes em sua Poética tenha expressado as caracteristicas dos personagens,
considerando os protagonistas tragicos como reis, grandes homens de Estado ou herdis,
hoje se tem a interpretagdo de que o fazer tragico deve ter como centro ndo apenas pessoas
de destaque tendo em vista sua condi¢do socioecondmica, mas tendo em vista sobretudo
0 aspecto humano em sentido mais complexo: 0 que se deve considerar como tragico,
nesse sentido, “¢ a queda de um mundo ilusorio de seguranca e felicidade para o abismo
da desgraca ineludivel” (Lesky, 1971, p. 33). Além disso, para ser tragico, o sofrimento
necessariamente € imerecido e sentido conscientemente, uma vez que “onde uma vitima
sem vontade ¢é conduzida surda e muda ao matadouro ndo ha impacto tragico” (Lesky,
1971, p. 34, grifo nosso). E em razdo disso que o protagonista da tragédia via de regra
expde largamente em seu discurso as causas, razdes e circunstancias do seu martirio: que
mais podera fazer além de gritar sua dor?

Nesse sentido, tendo em vista a questdo do sofrimento, unanimidade entre os
pesquisadores consultados sobre esse assunto, a origem da tragédia nao poderia ter melhor
representante: um deus, filho do deus dos deuses, 6rfdo perseguido ja desde a mais tenra
idade, fadado a um fim ignobil, mas que, a bem da verdade, desponta como um dos deuses
mais homenageados em toda a Atica. Como Carvalho (2011) e alguns outros estudiosos,
como Duarte (2013) e Leite (2020) sugerem esta ligada ao deus Dioniso a origem do
teatro na Grécia; isso ndo implica dizer, contudo, que durante todo seu desenvolvimento
o0 deus Dioniso continuou recebendo a primazia ou tenha inspirado absolutamente todos
os espetaculos (Easrteling, 2006, p. 48). Depois do papel fundamental que Dioniso
desempenhou, restou aos tragedidgrafos como Esquilo, S6focles e Euripedes a misséo de
cristalizar a tragédia na cultura grega posteriormente.

Em algumas culturas, essa divindade estava associada ao cultivo da uva e a

49 Para deixar mais claro, elucidamos: Aristoteles considera que segundo a a¢éo, todos podem ser ou bem-
sucedidos ou mal-sucedidos, mas o caracter (ou personagem) € aquilo que possibilita afirmar que tal
personagem em ac¢ao possui esta ou aquela qualidade (sdo bons, maus etc.). Assim, fica claro que, na visdo
dele, a acdo é quem deve sofrer mimese e ndo os caracteres, 0s personagens (POE., 1V, 1450a, 10). Além
disso, conforme exp8e Pinheiro (2015, p. 85): “A agdo tragica por exceléncia seria aquela que comporta
uma atitude nobre por parte do herdi, que, no entanto, esta suscetivel a desmedida, vitima muitas vezes de
um conjunto de agdes anteriores que lhe determinam a condicéo e agdo. O carater elevado do her6i tragico
é decerto um fator importante para Aristételes, mas a acdo ndo decorre da qualidade do carater. Para o
estagirita, é a acdo que é primeira e, nesse sentido, anterior ao carater [...] a atitude diante da agéo nefasta
é que é fundamental para a composicdo do carater, trabalhado, por assim dizer, pela acdo. N&o se trata, pois,
do agente que determina a acdo, mas, ao contrario, da acio que evoca e equivoca o agente. E na agio que o
heroi tragico erra e ignora 0 movimento das a¢es que o encerram. Em sintese: “A tragédia é a mimese de
uma acao, e, sobretudo, por causa da acdo, a mimese de homens que agem” (POE. , 1V, 1450b, 5).
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producdo do vinho. Identificava-se com aquilo que é liquido, como o leite, o sangue, a
seiva, 0 vinho, numa espécie de representacdo da fluidez da natureza (Paglia, 2023, p.
56). Segundo Easterling (2006, p. 45), Dioniso, no imaginario ateniense, também estava
atrelado a natureza selvagem, especialmente vinculado ao crescimento vegetal e a animais
selvagens, como ledo, cobra, touro); além também de estar associado a possessao extatica,
geralmente caracterizada pelo comportamento de suas adoradoras.

Paglia argumenta que Dioniso representaria o “barbarismo ¢ a brutalidade da Mae
Natureza” (Paglia, 2023, p. 131). Esse deus seria, portanto, “herdeiro da Grande Mae
Natureza ctdnica”, na concepcao de Paglia, e desempenharia junto com Osiris®® o papel
de maior dos deuses “moribundos da religido de mistérios” (Paglia, 2023, p. 125).
Segundo explica a pesquisadora, seu culto teria inspirado rituais de impacto gigantesco
na cultura ocidental, como o proprio drama tragico.

Para Paglia, Dioniso, o deus responsavel pela origem da tragédia grega, teria
nascido de um parto sexualmente incomum: “Quando sua mae, Sémele, exige que seu
amante prove que é Zeus, ela é incinerada até que sobram apenas as cinzas. Zeus arranca
seu filho do Utero dela, abre uma fenda em sua coxa e 1a remenda o feto até que a gestacao
se complete” (Paglia, 2023, p. 125). Assim é que, em decorréncia desse nascimento nada
comum, Dioniso “continua a ser filho de sua mae, vestindo suas roupas e vadiando com
bandos de mulheres” (Paglia, 2023, p. 125). Utensilios como vasos teriam retratado
Dioniso com uma vestimenta usualmente feminina (tnica feminina), com véu de acafrdo
e de rede nos cabelos (Paglia, 2023, p. 125-126). Ja Branddo aponta algumas nuances no
mito de nascimento de Dioniso. Segundo o autor, em uma das versdes, Hera ndo teria
gostado de saber de mais uma trai¢cdo de seu esposo, Zeus, e teria perseguido o filho
resultante desse adultério. Para tanto, deu ordem aos Titds para matarem Dioniso, que
teria fugido pela floresta e se transformado em diversos animais. Ao se transformar em
bode foi pego e devorado pelos Titas.

Mesmo ndo sabendo ao certo qual € a origem real do nascimento de Dioniso, sabe-
se que as metamorfoses, bem como as homenagens ao bode estavam presentes nos rituais
que objetivavam cultua-lo. Posteriormente, Dioniso foi assimilado na cultura romana
como o deus Baco, dai advindo a suas seguidoras o apelido de bacantes. De acordo com
a tradicdo, as bacantes eram mulheres que se transformavam terrivelmente durante os

rituais ao referido deus, isso porque ele estava associado a desrazdo, isto &, ao delirio

50 Divindade da mitologia egipcia ligada a fertilidade e a vida ap6s a morte.
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mistico (Leite, 2020).

Nesse contexto, de acordo com a visdo de Paglia, € irdnico na histéria da literatura
que o surgimento da tragédia tenha se dado justamente no culto ao Dioniso. Isso porque
o culto a ele “lembra a matan¢a de animais, e, numa formula ritualistica anterior, a
matanga de seres humanos” (Paglia, 2023, p. 29). Dioniso permitiria uma libertacdo por
meio de uma destruicdo, sendo ndo um prazer, mas um prazer-dor. Em relacdo a esse
comportamento feminino no culto ao referido deus, Paglia enfatiza que a moral, para a
mulher tragica, € um fator menos importante do que para 0 homem. Dai que “suas agoes
se escondem atras de uma névoa ctonica. Elas servem de canal para a manifestacédo do
irracional, abrindo o género as intromissdes de forcas barbaras” (Paglia, 2023, p. 30).

Em Ovidio, cerca de 3 séculos posteriores a Hesiodo, vemos o0 mito de Progne,
Tereu e Filomela. Tereu casou-se com Progne e a levou para morar um tanto longe do pai
dela. Esta, por sua vez, deixou uma irma mais nova, Filomela. Com saudades da irm4,
Progne suplica ao esposo que va até a casa do sogro buscar Filomela para conviver uns
dias comeles. L4 chegando, Tereu encanta-se pela cunhada, rapta-a, violenta sexualmente
a moga e para que esta ndo denuncie o ocorrido (caso consiga fugir do cércere privado),
arranca sua lingua.

Felizmente, Filomela sabe bordar e alerta sua irmd do que estd sucedendo. Por
meio de inscricbes num bordado entregue por uma empregada, a irma da vitima tem
acesso ao que ocorreu. Progne, mais que depressa, vai ao encontro da irma liberta-la e
juntas planejam terriveis vingangas contra Tereu. Em um desses momentos, aparece no
recinto o filho que Progne teria concebido do marido e, ja totalmente em delirio, a propria
mée planeja matar o filho para assim atingir Tereu.

O esposo chega a sua casa e tem seu jantar servido. Na sequéncia, pede para ver
seu filho. Progne, com grande prazer (ou conforme a perspectiva trazida por Paglia,
prazer-dor), responde: “ — Tens dentro o que desejas. ” (META. , Il1, 370). Na sequéncia,

Tereu, sem compreender, a questiona quanto ao dito, procurando pelo filho:

Mas nisto Filomela, em sangue envolta,

Olhos acesos, desgrenhada a tranca,

Entra, e do filho a madida cabeca

As faces paternais stbito arroja (META. , 111, 375).

Progne, com a ajuda de Filomela, assassinou o proprio filho e deu suas visceras

para Tereu, o violentador, degustar inocentemente. Apés tudo isso, ainda em transe, a
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cunhada entra levando consigo a cabeca do pobre menino em uma bandeja. O poeta
romano deixa claro, diversas vezes, que Progne estava sob a influéncia de Baco. A
exemplo, além do verso 375, podemos citar 0s versos 261-265 e mais enfaticamente o
274 a 277:

Progne terrivel pelas selvas corre,
E nos furores, que a paixao lhe excita,

Vai simulando, 6 Baco, os teus furores (META. , 111, 375).

Da mesma forma como Progne corria pelas selvas, Dioniso seria a energia “que
corre desimpedida, louca, alheia, destrutiva, prodiga” (Paglia, 2023, p. 134). Assim,
percebe-se como mesmo depois de tantos séculos, a mesma divindade continuou a ser
associada a esses rituais delirantes, muitas vezes festivos e também macabros. Sobre essa
questdo, evocamos mais uma vez Camille Paglia que nos explica por qual motivo esses

rituais ocorriam dessa forma e, inclusive, qual era sua finalidade:

O violento principio do culto de Dioniso € o sparagmos, que em grego quer
dizer primeiramente “rasgar, destruir, mutilar”, e “convulsdo, espasmos”. O
corpo do deus, ou um substituto humano ou animal, é dilacerado e entdo
comido ou espalhado como se fosse semente. Omofagia, o ritual de comer
carne crua, é a assimilacdo e internalizagdo do deus. A antiga religido de
mistério era baseada na imitacdo do deus por seu devoto. O canibalismo era
tido por imitagdo, um teatro primitivo: tu és aquilo que comes (Paglia, 2023,
p. 132).

Justamente em razdo desse carater, Dioniso ficou famoso na Grécia e passou a ser
homenageado por meio de teatros em seus festivais (Castiajo, 2012; Leite, 2011). Nesse
contexto, segundo pontua Duarte, o teatro nasceu em Atenas, a cidade mais importante
da Grécia, entre os séculos VI e V a. C. , em ode ao deus Dioniso, como ja mencionado.

3

Portanto, as pegas teatrais se originam em “um contexto simultaneamente civico e
religioso, esferas nao de todo apartadas para os gregos” (Duarte, 2013, p. 7). No entanto,
alguns autores divergem dessa perspectiva, apontando o inicio das atividades teatrais
como anteriores as desenvolvidas especificamente na grande cidade de Atenas (Castiajo,
2012). Tal viséo é compartilhada por Cartledge (2006), o qual enfatiza que “em Atenas,

299

o teatro teria sido sempre um ‘fenémeno social de massas™ (p. 3), e “importante demais
para ser deixado apenas aos especialistas teatrais” ou, ainda, importante em excesso para
ficar “confinado aos teatros que se encontram tanto no centro de Atenas quanto em alguns

dos demos (vilas ou alas) constituintes do territorio civico circundante da Atica”
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(Cartledge, 2006, p. 3, traduco livre)>:.

Quanto a isso, Isabel Castiajo (2012, p. 13) apresenta uma série de festivais
teatrais anteriores aos vistos em area urbanizada. Segundo a pesquisadora, o teatro teria
nascido num ambiente rural. Essa visdo é corroborada por Rehm (1992, 15-6 apud
Castiajo, 2012, p. 13), o qual acredita que, como a grande quantidade de testemunhos
aponta as Dionisias Rurais — festivais em homenagem ao deus Dioniso — no século IV
a. C., é razoavel levarmos em consideracao a ideia de que no comego a tragédia teria sido
levada das zonas rurais para a zona urbana; somente posteriormente tendo florescido na
cidade. Nesse primeiro momento, os rituais estavam ligados a religido e eram encenagdes
amadoras, ndo contando ainda com a presenca de tragediografos profissionais.

Puga (2018, p. 66) rememora essa questdo, colocando luz sobre a historia.
Segundo a pesquisadora, com base em seus estudos de analise de discurso da obra As
Bacantes, € possivel entender Dioniso como um deus ndo aceito nas cidades, sendo seu
culto restrito ao entorno dessas. Puga relembra que no mesmo periodo de As Bacantes,
evidéncias apontam uma certa hostilidade e até mesmo perseguicdo ateniense a cultos
estrangeiros especificos ou a cultos de iniciacdo e busca de éxtase, dado que os rituais
dionisiacos introduziam uma visdo diferente daquela sedimentada nas cidades gregas,
causando um grande choque entre a religido oficial aristocratica com aquela advinda de
fora (Branddo, 1984, p. 11).

Existiam, ainda, objecBes de cunho moral no tocante a visdo de embriaguez e
quanto ao que se pensava ser relacdo sexual. Esse tipo de objecdo esté presente na referida
obra estudada pela pesquisadora, a qual apresenta Dioniso saindo da Asia Menor — local
onde teve sucesso como deus — indo até Tebas, com a finalidade de obter
reconhecimento dos tebanos, ja que era filho do deus Zeus com Sémele, uma princesa
daquela regido. Porém:

Com excecao de Cadmo (o fundador da cidade) e do velho adivinho Tirésias,
todo o restante da populagdo de Tebas ndo reconhece Dioniso como deus, uma
vez que ndo acreditam em sua paternidade, incluindo o rei Penteu. Dioniso,
entdo, hipnotiza todas as mulheres que o rejeitam e as fazem contemplar o coro
das bacantes (suas ménades: adoradoras do culto a Dioniso — ou também
chamado de Baco — as quais sao vistas como “endoidecidas” que dangam em

sua honra na obra de Euripides). Apds a tentativa de prendé-las como também
o profeta de Dioniso (que era o préprio deus disfarcado), Penteu se vé também

51 No original em inglés: In Athens, however, theatre was always a mass social phenomenon, considered
too important to be left solely to theatrical specialists or even confined to the theatres to be found both in
the centre of Athens itself and in some of the constituent demes (villages or wards) of the surrounding civic
territory of Attica. Athenian tragic drama did not have merely a political background, a passive setting
within the polis, or city, of the Athenians (Cartledge, 2006, p. 3).
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hipnotizado pela curiosidade de ver os estranhos cultos das bacantes e, por
conselho de Dioniso, resolve se travestir de mulher para contemplé-las das
montanhas (Puga, 2018, p. 175).

Entretanto, essa curiosidade de Penteu lhe levou a um mau destino, isso porque
sua mée, Agave, ja sob efeito dos delirios causados pelo deus e pelos rituais, dilacera o
préprio filho ao imagina-lo como sendo um ledo selvagem e carrega sua cabeca, como
um troféu, até a cidade. Em razdo disso, Cadmo e sua esposa sdo transformados em
dragOes-serpentes, 0s quais passam a langar chamas contra os templos gregos e tumbas.
Ja Agave e suas irmas foram exiladas de Tebas. E nesse contexto que Puga apresenta sua
perspectiva quanto ao culto ao deus Dioniso ter demorado um pouco a ser aceito nas
cidades: tencionava-se com esse afastamento manter uma coeséo social, por isso o culto
ao deus estava restrito aos ambientes rurais. Dessa forma, entendemos que Dioniso esta
totalmente relacionado as origens da arte dramatica, haja vista que esta surge da
necessidade que a populagéo sentia de homenagea-lo.

No entanto, no final do século VI a. C., o cenario comega a mudar, literalmente.
As apresentagOes teatrais, que antes eram ligadas as questdes religiosas, ritualisticas e de
consolidacdo das memorias da sociedade grega, passaram a se profissionalizar, em
decorréncia do surgimento dos concursos teatrais os quais deixaram “para tras o
improviso ritual” (Duarte, 2013, p. 7). Em relacdo a essa profissionalizacdo, Duarte

descreve que:

Os poetas passam a compor e apresentar suas pegas a cada ano, contratam-se
atores para dar vida as personagens por eles criadas, cidaddos sdo designados
para participar do coro, os mais ricos dentre eles, para exercer a funcéo de
produtores, enquanto outros devem integrar o jdri encarregado da premiacéo
(Duarte, 2013, p. 7).

Por causa dessas questdes, vemos que a alegacdo de Carvalho (2011, p. 29) ndo é
exagerada: “Somos herdeiros diretos da cultura greco-latina”. Sob esse aspecto, Duarte
(2013, p. 7) afirma, com razao: “[...] por tudo isso e, em especial, pela qualidade de sua
poesia, a experiéncia grega foi decisiva para o desenvolvimento da arte dramatica no
Ocidente”.

N&o por coincidéncia, o termo teatro faz parte ndo sé da lingua, mas da cultura de
diversas nacGes em todo o globo terrestre. Esse termo, a titulo de curiosidade, pode
significar tanto o local que recebe a apresentacdo, como o espetaculo propriamente dito e

até mesmo os espectadores que o veem (Duarte, 2013, p. 8). Tanto as tragédias como as
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comédias eram bastante populares no inicio do teatro. N&do se sabe, contudo, a origem
definitiva daquelas. Ainda na percepc¢ao de Duarte (2013), “os coros tragicos e cOmicos
evoluiam em volta do altar do deus do vinho e diante do seu sacerdote, a quem era
reservado um assento na primeira fila da plateia. Banquetes e sacrificios completavam a
programagdo” (Duarte, 2013, p. 8).

Embora néo se tenha certeza absoluta sobre o surgimento das tragédias, Cartledge
supde serem predecessoras das reformas democraticas cleisténicas (508-507 a. C), que
inauguraram a democracia no mundo e tendo sido sedimentadas de fato ap6s 505 a. C,
depois da invasdo de Esparta a Atenas. Além disso, os arquedlogos datam o primeiro
teatro de Dioniso no ano de 500 a. C., também posterior a invasdo Espartana e tentativa
de destruicdo da democracia vigente (Cartlegde, 2006, p. 23). Assim, para 0 pesquisador,
a origem da tragédia pode estar vinculada, ao menos indiretamente, ao inicio da
democracia ateniense.

As apresentacdes, que ainda eram restritas aos entornos da cidade, isto é, as areas
ndo urbanizadas, passam a uma rapida expansdo, ocasionada, provavelmente, pela atracéo
de mais adeptos. Assim, o culto a Dioniso passou a ser realizado dentro das cidades e
conquistou ares de festividade oficial. Sobre isso, Puga (2018, p. 66) assevera que o drama
grego “se desenvolveu na transi¢do entre uma sociedade de dominio rural aristocratico
para 0 dominio urbano de formacdo social democratica, cujas pecas tradicionais eram
pouco a pouco provocadas a disputar espaco com uma ideologia civica de nova
fundamentag@o”, assim se fez a passagem das apresentacOes teatrais que anteriormente
ocorriam num ambiente rural para as apresentacdes em um ambiente urbano, estimulado
pelo crescimento e desenvolvimento tanto dessa arte quanto das cidades.

Mas, para além disso, também existiam interesses politicos e sociais por tras dessa
rapida guinada do teatro de areas rurais para areas urbanas. Dai a importancia de frisarmos
mais uma vez que a literatura, mesmo a teatral, estd imbuida de interesses dos mais
diversos tipos. Segundo demonstram Castiajo (2012, p. 20) e Puga (2018, p. 67), o tirano
Pisistrato teria instituido 5 dias de festival em Atenas, o que culminou no enfraguecimento
de festivais menores nas zonas rurais. 1sso, claramente, favoreceu ao governante que
concentrou toda proeminéncia na cidade ateniense enquanto enfraquecia os poderes

oligarquicos rurais®.

52“Em um sentido simples e amplo, toda a tragédia ateniense era politica, na medida em que era encenada
pela e para a polis dos atenienses, através de seus 6rgaos publicos regulares de governo, como um item fixo
no calendério religioso do estado” (Cartledge, 2006, p. 18, traducéo livre).
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Nesse interim, Puga (2018, p. 68) refor¢a que “os tiranos teriam, dessa maneira,
realocado importantes cultos para os centros urbanos, introduzindo os festivais, sobretudo
aqueles dedicados a Dioniso. Perspectivas politicas estariam, assim, camufladas de
intencdes religiosas”. Dessa forma, fica claro que ndo havia apenas motivacéo religiosa
na origem dos cultos atenienses ao deus Dioniso, mas politica: em sendo esses rituais ja
bastante populares na area rural, dele se valeram os tiranos para granjear popularidade
naquela sociedade aumentando, portanto, sua forca politica. Inclusive, Cartledge (2006,
p. 18) afirma que a organizacdo de uma festa civica equivalia ao esforco de organizagédo
de guerra do Estado e, na mesma esteira, Croally (2005, p. 78-79) reforca a ideia de que
os festivais recebiam financiamento da propria polis.

No tocante as homenagens feitas para o deus Dioniso, tem-se em vista que este
era “adorado sob a forma de uma mascara, pendurada em uma coluna recoberta por uma
tanica” (Duarte, 2013, p. 8). A méscara, ressaltamos, € ainda hoje o simbolo do outro, de
um personagem: basta ver como € explorada em festividades como Carnaval e Bumba
Meu Boi. Nas palavras de Duarte (2013, p. 8), a mascara ¢ “o sinal da sua alteridade, da
capacidade de abandonar-se para tornar-se outro, ainda que momentaneamente”; para
Lesky (1971, p. 59), tais mascaras representavam um poder magico, capaz de transferir
ao usuario os poderes da divindade ali evocada. Para Cartledge, as mascaras ainda
poderiam “tanto figurar sua presenga ausente quanto fornecer aos atores e coro o alibi e
0s meios de alienacdo necessarios para a representacdo dramatica dos outros (e da
alteridade)” (Cartgledge, 2006, p. 8, tradugo livre)®.

Embora varios outros deuses do pantedo grego também detivessem o poder de se
transformar em outros seres, como o proprio Zeus, deus dos deuses gregos, que tantas
vezes se metamorfoseou em touro, cisne, e mesmo em chuvas de ouro (Bulfinch, 2018),
foi Dioniso o deus mais adorado e ritualizado tendo em conta essa qualidade, pois ele era
“o empatico, a emogdo simpatica que transporta as outras pessoas, outros lugares e
tempos” (Paglia, 2023, p. 134). Assim, a mascara é utilizada como simbolo deste deus
“metamorfo”, “mascarado, um improvisador”, deus de uma “identidade plural”, isto &,

que muda de forma constantemente, capaz de adotar disfarces diversificados. Por isso

No original em inglés: “In a straightforward and broad sense all Athenian tragedy was political, in that it
was staged by and for the polis of the Athenians, through its regular public organs of government, as a fixed
item in the state's religious calendar” (Cartledge, 2006, p. 18).

53 No original inglés: “which could both figure his absent presence and provide actors and chorus with the
alibi and means of alienation required for the dramatic representation of others (and otherness)” (Cartledge,
20086, p. 8).
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mesmo ele ¢ o “deus do teatro, do baile de méscaras e do amor livre — e da anarquia, do
estupro coletivo e do assassinio em massa. Jovialidade e criminalidade s&o primas de
primeiro grau” (Paglia, 2023, p. 135).

Os teatros envolvendo o culto ao deus Dioniso ocorriam na Grécia, essa que
experimentou diversas nuances sociais, politicas, culturais, religiosas, econdmicas etc.,
ao longo dos tempos. Na esteira dessas transformacdes ocorridas no decurso do tempo, a
tragédia grega passou a ser alvo de modificagdes substanciais. Na Atica, uma importante
regido administrativa que englobava Atenas, o periodo que ia do inverno até o inicio da
primavera era preenchido por Festivais Dionisiacos. Conforme aponta Castiajo (2018, p.
13), no més de dezembro (conhecido como Més de Poséidon) ocorriam as Dionisias
Rurais; em janeiro, ocorriam as Leneias, provavelmente durante o Gamélion®; em
meados de fevereiro eram celebradas as Antestérias e em marco, quando j& havia
condi¢Bes melhores para a navegacdo, ocorriam as Grandes Dionisias. “Assim é que a
tragédia passou a ser um ingrediente ativo na sociedade grega e um dos principais, do
primeiro plano politico, figurando na consciéncia cotidiana” (Cartledge, 2006, p. 3,
traducéo livre)>.

Conquanto todos os festivais estivessem ainda ligados aos ritos baquicos
(Baco/Dioniso), aos poucos foram substituidos pelos enredos oriundos dos poemas de
Hesiodo (Teogonia) e de Homero (lliada e Odisseia), os dois poetas mais proeminentes
e difundidos do mundo grego daquela época até os dias atuais (Leite, 2020), quando a
esséncia da tragédia grega passa a estar centrada “na luta do hero6i tragico contra as forcas
césmicas e os obstaculos intransponiveis que acabam por esmaga-los” (Perry, 1999, p.
72). Em decorréncia do grande sucesso desses mitos e historias, no final do periodo
classico em todos os festivais comegaram a acontecer concursos dramaticos (Castiajo,
2018, p. 13). Nesse contexto, dos tragedidgrafos mais famosos a participar das disputas,
0 mais antigo seria Esquilo.

Esquilo é quem primeiro preenche a observacao feita por Nietzsche, repaginando

0 mito, de modo a mostra-lo em suas camadas mais densas e profundas, pois:

Pela tragédia alcanca o mito seu contelldo mais profundo, sua forma mais
expressiva; levanta-se, ainda, mais uma vez, semelhante a um herdi, e todo o

54 Conhecido como “més dos casamentos”.

55 No original em inglés: “Tragedy, rather, was itself an active ingredient, and a major one, of the political
foreground, featuring in the everyday consciousness and even the nocturnal dreams of the Athenian citizen”
(Cartledge, 2006, p. 3).
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excesso de forc¢a, juntamente com a quietude sabia daquele que morre, arde em
seu olhar com um altimo brilho potente (Nietzsche, 2006, p. 103).

Apesar de trazer inovagdes e de ser um dos mais importantes tragediografos a
construir a histéria da tragédia na Grécia Antiga, Esquilo manteve muitos elementos do
culto ao deus Dioniso, algo que posteriormente foi alterado com Euripedes. Tal elemento
centralizador, como vimos, tem sua razdo de ser. Segundo Nietzsche (2006, p. 98-99),
“por muito tempo o unico herdi existente do palco era o proprio Dioniso”, e o referido
filésofo chega a afirmar, inclusive, que personagens como Prometeu eram, na verdade,
mascaras daquela heroica divindade (Nietzsche, 2006, p. 99). Portanto, é impossivel

dissociar a figura de Dioniso do legado deixado por Esquilo na tragédia grega.

2. 2 Esquilo, Prometeu Acorrentado, e o teatro como discurso

Esquilo é o primeiro tragedidgrafo cuja obra foi mantida apesar do transcurso do
tempo, bem como é o Unico tragediografo grego cuja biografia pode ser esbocada (Duarte,
2013, p. 21). Ele despontava em um mundo que respirava transformac@es politicas, em
Eléusis, um povoado préximo a Atenas, maior cidade grega da época, em 525 a. C. De
acordo com Duarte (2013, p. 21), ele foi testemunha ocular da derrocada da tirania na
Grécia, bem como vivenciou o periodo das Guerras Medicas (lafez, 1980, p. 68).

Natural era, portanto, que esses assuntos fossem de alguma forma tratados em sua
obra artistico-literaria, o teatro, assim como Hesiodo o fez. Isso porque, como ja
explorado, a obra possui caréter ideoldgico, politico e social®. Ao todo, sdo conhecidas

7 pecas de Esquilo com integridade, quais sejam: Os Persas; Sete Contra Tebas; As

56 Como salienta Cartledge:™[...] as festas eram também religiosas e politicas, ou melhor, politicas porque
eram religiosas, j& que na Grécia pré-cristd antiga o religioso e o politico eram tecidos de pensamento e
comportamento tecidos a partir dos mesmos fios. Assim, eles, e as pecas-festivais de Dioniso, entre elas,
serviram ainda mais como um dispositivo para definir a identidade civica ateniense, o que significava
explorar e confirmar, mas também questionar o que era ser cidaddo de uma democracia, essa nova forma
de autogoverno popular. O uso de rituais - eventos padronizados e repetidos de carater simbdlico,
declaragGes simbdlicas sobre a ordem social - €, especialmente, o ritual de sacrificio coletivo de animais
ajudou a sustentar e reforcar essa identidade civica ateniense internalizada. Toda tragédia ateniense foi
realizada no contexto de rituais religiosos em honra de uma ou outra manifestacdo do deus Dioniso
(Cartledge, 2006, p. 6-7, traducdo livre). No original em inglés:” [...] the festivals were also religious and
political, or rather political because they were religious, since in ancient pre-Christian Greece the religious
and the political were fabrics of thought and behaviour woven from the same threads. Thus they, and the
play-festivals of Dionysus not least among them, served further as a device for defining Athenian civic
identity, which meant exploring and confirming but also questioning what it was to be a citizen of a
democracy, this brand-new form of popular selfgovernment. The use of rituals - standardised, repeated
events of symbolic character, symbolic statements about the social order - and especially the ritual of
collective animal-sacrifice helped to sustain and reinforce that internalised Athenian civic identity. 7 All
Athenian tragedy was performed within the context of religious rituals in honour of one or other
manifestation of that God Dyonisus”’(Cartledge, 2006, p. 6-7).
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Suplicantes; Oréstia (trilogia composta por Agamémnon, Coéforas e Euménides) e
Prometeu Acorrentado; sendo que essa Ultima foi alvo de muito debate, isso porque
alguns estudiosos como Schimid (1929), Griffith (1997) e West (1979) negam, por razdes
estilisticas, que Esquilo a tenha escrito. Na contramdo, Said (1985), Herington (1986)
acreditam, junto a maior parte dos pesquisadores, que ele é, sim, autor da peca (Said,
2005, p. 216). Ainda segundo Duarte (2013), Leite (2020) e lafiez (1980), embora tenham
restado apenas 7 pecas completas, ¢ atribuida a Esquilo a producéo de mais de 90 pecas.
Nao era o tragedidgrafo, contudo, apenas escritor de suas tragédias, mas ator e diretor
delas®’.

Aponta-se Esquilo como o precursor/introdutor do drama na Grécia, por ter
inserido o segundo ator numa peca — anteriormente a ele, apenas uma pessoa atuava em
toda a peca®® (lafiez, 1980). Também é atribuida a Esquilo a criagdo da trilogia, hoje em
dia tdo querida por publico das mais diversas idades (Fernandez-Galliano, 2011, p. 80).
Documenta-se que na época dele, as comédias, bem como as tragédias, eram encenadas
por atores que usavam mascaras, mas ndo somente isso, “além das mascaras, que cobriam
todo o rosto, os atores tragicos paramentavam-se com uma vestimenta de mangas largas
e cores variadas chamada quiton. Para realcar suas presencas cénicas, conferindo-lhes
maior estatura, calgavam coturnos com solas altas” (Leite, 2020, p. 19). lafiez vai além e
enumera uma lista de inovacdes trazidas por Esquilo para seu tempo. Segundo o
estudioso, Esquilo n&o criou apenas o aspecto material, como por exemplo as decoragdes,
os figurinos, maquindrios e itens para o palco.., mas também “encontrou em suas proprias
profundezas o segredo do choque da paixdo — o terror e piedade fundamentalmente —
como as principais fontes da tragédia” (Iafiez, 1980, p. 70, em traducéo livre)°.

Conquanto se imagine, ao pronunciar a palavra teatro, um ambiente circular cheio

de cadeiras elegantes e um palco iluminado, os primoérdios ndo foram assim. Segundo

57 Segundo Said, Esquilo”foi também, em maior grau do que seus sucessores, um homem completo do
teatro: dramaturgo, compositor, diretor e ator. Como diretor, ele aproveitou ao maximo 0s recursos minimos
de palco existentes em seu tempo e introduziu inovagdes surpreendentes” (Said, 2005, p. 218). No original
inglés: was also, to a greater degree than his successors, a complete man of the theater: playwright,
composer, director, and actor. As a director, he made the best of the minimal stage resources existing in his
time and introduced startling innovations (Said, 2005, p. 218).

58 Scott Scullion, indo na contram&o do que a maior parte dos pesquisadores consultados atestam, supde
que essa introducdo do segundo ator conforme exposta por Aristoteles em sua Poética ndo aconteceu de
forma direta e exclusiva por Esquilo. Seu argumento se baseia no fato historico de que os espetaculos
teatrais eram organizados pelo Estado. No entanto, o estudioso ndo descarta que a inser¢do do segundo ator
tenha ocorrido por meio de Esquilo: considerando, puramente, sua escrita em comparagio com as pecas
escritas por outros autores antes e depois dele (Scullion, 2005, p. 24).

9 No original espanhol: también encontrd en su propio fondo el secreto de la conmocion por la pasién —
el terror y la piedad fundamentalmente— como principales resortes de la tragedia (lafiez, 1980, p. 70).
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expde Leite (2020), os atores subiam em um tablado feito de madeira, e que s6 mais tarde

passou a ser construido de alvenaria.

A representacdo das tragédias e comédias acontecia em uma estrutura chamada
em grego de skene (de onde deriva a palavra cena). Os atores se postavam na
parte dianteira dessa estrutura, que seria o palco propriamente dito, nomeado
de proskenion, enquanto a plateia se acomodava em uma arquibancada
semicircular, o teatron (origem da palavra teatro), normalmente construida na
encosta de um morro. Entre o teatron e a skene, separando os dois conjuntos,
um corredor (parodoi) por onde os coreutas, isto é, os integrantes do coro,
deveriam entrar e sair. Durante a representacdo, 0 coro se postava em um
espaco circular a ele destinado, a orquestra, em cujo centro "cava a thumelé,
suporte encarregado de sustentar uma estatua de Dioniso (Leite, 2020, p. 20).

De 14 para ca, muito mudou. O teatro conquistou nova roupagem, fez uso de novas
tecnologias no decorrer dos anos, encantou, irritou, indignou e gerou muitos outros
sentimentos em pessoas sedentas por ver, no palco, talvez um pouco das verdades acerca
da propria vida. Tudo isso foi construido sob bases solidas alteadas na Grécia por nomes
como 0s que trazemos no cerne desta pesquisa: Hesiodo e Esquilo. Por isso, é
imprescindivel transmitir essas informac@es as geracdes mais novas para que jamais se
esquecam da origem das grandes artes surgidas no mundo todo.

Segundo Fernandez-Galliano (2011), proeminente helenista espanhol, catedratico
de Filologia Grega, Esquilo faria parte de uma familia financeiramente bem-sucedida.
Seu pai seria Euforion e sua méae, desconhecida. Assim como no caso da mée de Esquilo,
sua esposa também tem o nome oculto por mistérios: ndo se sabe quem foi (2011, p. 13-
14). De sua prole, temos conhecimento acerca de dois filhos que também seguiram a
carreira do pai, sendo um deles tragediografo de sucesso, este, que carrega 0 nome do
av0, Euforion, teria vencido Sofocles e Euripedes em disputas teatrais, 25 anos depois da
morte de Esquilo, a qual teria ocorrido na Sicilia, em meados de 456 a. C. (Cartledge,
2006, p. 4) O outro filho do autor, Evéon, seria mais conhecido por seu porte fisico
destacavel entre os demais homens de sua época (Fernandez-Galliano, 2011, p. 13-14).

Ao que consta nas pesquisas de Fernandez-Galliano, Esquilo fazia parte de uma
familia de tragediografos. Sua irmé (de nome desconhecido também) teria sido casada
com Filopites, e dado origem a toda uma linhagem de pessoas proeminentes na carreira
teatral. Sua iniciacdo no teatro teria se dado a partir da aparicdo de Dioniso para ele em
uma vinha na qual estava trabalhando, ordenando-lhe que escrevesse as tragédias. Esse
relato lembra o contado por Hesiodo, em sua Cosmogonia, o qual também teria sido
escolhido pelas Musas e acaba por validar a “vocagdo” de Esquilo.

Conquanto tenha comecado sua carreira teatral cedo, demoraria a alcangar
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sucesso. Esquilo ndo aparece nos anos iniciais da tragédia grega como um grande
vencedor, segundo observa Fernandez-Galliano. Isso, segundo o autor, pode inclusive
conflitar com a informac&o de que ele teria sido chamado por Dioniso tdo prematuramente
(Fernandez-Galliano, 2011, p. 46-47). Segundo aponta o helenista, Esquilo teria
alcancado sua primeira vitoria na idade nada jovem de 41 anos de idade, com a peca
Marmor, no ano 484 a. C.

Outras datas apontadas por estudiosos e apresentadas por Fernandez-Galliano podem ser

conferidas abaixo na integra, com traducéo livre do espanhol para o portugués:

a)472. Primeiro prémio com a tetralogia de Os Persas (uma didascalia e um
argumento). b) 468. A referida derrota contra Triptélemo (Vida, Plutarco). c¢)
467. Primeiro prémio com a tetralogia Os Sete-, o segundo é concedido a
Aristias, filho de Prétinas, com obras de seu pai, e o terceiro a Polifrasmdn,
autor de um tetralogia do signo de Esquilo chamada Licurgea. d) 458. Primeiro
prémio, tendo Jenocles de Afidne como corego, de a tetralogia Orestea, cujo
nome é bem atestado. E o Gltimo Concurso de Esquilo (Fernandez-Galliano,
2011, p. 48)

Quantos prémios Esquilo teria alcancado é uma incognita até os dias de hoje. As
fontes mais confiaveis, segundo o historiador supracitado, informam um ndmero em torno
de 14; porém alguns apontam que ele tenha ganhado outros prémios postumamente.
Alguns outros estudiosos falam em 28 prémios, enquanto outros falam de 13. Porém,
Fernandez-Galliano conseguiu constatar apenas 6.

Esquilo poderia ser apresentado com 3 adjetivos: vivido, natural e humano
(Fernandez-Galliano, 2011, p. 92). O primeiro, por nos fazer sentir a vida como ela é,
capaz de fazer nossos olhos/retinas ficarem deslumbrados. O segundo, por escrever como
quem ndo quer escrever. O terceiro, porque ele é impregnado de amor pela vida e pelos
homens e mulheres. Em suas obras, segundo assevera o helenista, nenhum personagem é
completamente odioso, nenhuma situacdo é totalmente obscura e sombria, € nenhum
dilema ¢ tdo impossivel ou dificil que os deuses ndo possam resolvé-los do alto do
Olimpo. Essas caracteristicas nos relembram como o teatr6logo trdgico consegue
trabalhar com a condigdo humana.

Esquilo, portanto, ndo foi apenas um grande poeta, mas também um talentoso e
homem completo do teatro (Fernandez-Galliano, 2011, p. 93). Sua forma de fazer teatro
foi impactante para toda a Grécia daquele periodo e de alem. Ele era bastante rigoroso
nas encenacoes, e foi responsavel por fazer mudancgas inclusive nos trajes dos atores.

N&o obstante, Esquilo lutou pela dignidade da profissio dramatica, e impulsionou

transformacGes importantes na cenografia grega. Sua forma de se vestir teria influenciado



82

as pessoas a sua volta e, também, os ritos religiosos da época. Quanto a todos esses
avancos, indicamos vivamente a obra do helenista Fernandez-Galliano, publicada em
2011, a qual expde com bastante clareza, precisdo e de forma ampla toda a vida, obra e
impacto que a passagem de Esquilo causou na Grécia e no mundo ocidental.

Apesar disso, o historiador afirma que a imagem de Esquilo demorou muito a ser
conhecida entre aqueles que gozavam de prestigio nos teatros de homenagem a Dioniso
(Fernandez-Galliano, 2011, p. 15). Em relacdo a vida intelectual do tragediografo,
Fernandez-Galliano enfatiza as criticas de Esquilo aos governantes arrogantes e sua
exaltacdo do sistema democratico. Sob esse viés, Esquilo cria numa democracia que nio
fosse arrastada por demagogos, mas dirigida por homens fortes e seguros. E perceptivel
que as tragédias gregas ndo apenas acompanharam as mudancas politicas, sociais e
culturais da época de Esquilo (Silva, 2009, p. 72), como elas mesmas ajudaram a
materializar tais mudangas, tal qual acontece nos dias atuais.

Aqui, é valido recordar que enquanto as na¢0es vizinhas a grega eram governadas
com base em religides que dominavam o sistema politico, reinava na polis grega o espirito
democrético, por meio do qual prevalecia a coletividade, o senso de comunidade. Nesse
aspecto, os gregos teriam feito uma grande inovagéo: a governanca da polis era realizada
com base na inteligéncia humana, considerando a participacdo dos demais cidadaos e ndo
apenas dos sacerdotes e reis ou em poderes magicos de homens que representavam as
divindades (Silva, 2009, p. 79). Apesar dessas mudancas, é importante também frisar que
nem todas as pessoas eram consideradas cidadas: escravos, estrangeiros e mulheres
ficavam de fora desse cenario. Quanto aos estrangeiros, eles eram denominados barbaros
e foram contra eles que a Grécia empreendeu uma das guerras mais famosas do periodo,
a Guerra Medo-Persa ou, mais comumente lembrada, Guerras Médicas.

Dentre as batalhas vivenciadas nessa guerra esta a de Salamina. Segundo alguns
pesquisadores, como Assman; Briuseke (2009); Debnar (2005), Duarte (2013),
Fernandez-Galliano (2011); Said (2005) e Silva, a participacdo de Esquilo nesses
conflitos 0 marcou profundamente e o fizeram desenvolver uma percepc¢do particular
quanto aos governantes vigentes e seus interesses, aspectos esses bastantes presentes em
suas obras. Conforme demonstra Lesky (1971, p. 97), durante as batalhas das quais
Esquilo participou, havia a presenca fortissima do aspecto religioso, divino. Acredita-se
que o deus P4 teria enviado mensageiros e participado, indiretamente, das batalhas.

Todos esses acontecimentos serviram para despertar no tragediografo sua

sensibilidade ndo s6 artistica, mas também intelectual sob o ponto de vista do
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desenvolvimento de tragédias que abarcavam temas politicos e sociais, como por exemplo
a justica. Sdo frequentes em sua obra, assim, a presenca do governante (Zeus), da Diké
(justica) e do Destino, como se o divino estivesse de alguma forma sempre conectado ao
terreno, gerenciando os acontecimentos e impondo aos humanos um determinado destino.
Existe, ai, um certo determinismo que também ja era presente em Hesiodo e Homero.
Especialmente em Prometeu Acorrentado, notamos a presenca constante do
enfrentamento de Prometeu ao grande governante do universo, este que reina
soberanamente, fazendo uso da sua propria justica, sem que ninguém possa também julga-

lo ou deté-lo.

2. 3 A segunda face do tita, Prometeu Acorrentado, e 0 embate com a

primeira

Se em Hesiodo, Prometeu é retratado como irreverente, petulante, displicente, em
Esquilo ele ¢ tratado como aquele que teve grande compaix3o pelos seres humanos. O
tragediégrafo da a Prometeu uma nova roupagem, transformando-o em uma espécie de
martir da humanidade. Além disso, enquanto Hesiodo atribui ao Japeto a paternidade
de Prometeu, Esquilo sequer a menciona; este Ultimo cita apenas a sua ascendéncia
materna, a qual seria a deusa Témis (Duarte, 2013, p. 86). Vale ressaltar que a peca
Prometeu Acorrentado é de carater bastante simples — mas ndo menos genial —, e ndo
contempla peripécias, mas dialogos profundamente carregados politica e
ideologicamente.

Prometeu seria, para Esquilo, um deus titd que teria ajudado Zeus a finalmente
por um ponto final as trocas de reis do universo desde o surgimento de Urano e Gaia.
Vale lembrar que Urano, o deus Céu, deitava-se com Gaia, a deusa terra, e juntos deram
origem a varios seres, 0s quais Gaia era impedida de parir. Ja enfastiada, teria conclamado
seus filhos a rebelarem-se contra o pai para que todos pudessem sair daquele sofrimento;
no entanto, apenas um ouve seu chamado: Cronos. Este entdo toma a foice que Gaia
esconde em si e, ao Urano estender-se sobre ela, decepa as genitalias do pai e o destrona.
Passados alguns anos, a historia se repete: Cronos agora impedia que sua esposa, Reia,
também pudesse desfrutar da presenca de seus filhos: engolia-os todos assim que nasciam.
Tal qual sua mée, Reia decide colocar um fim na situacdo tenebrosa, assim guarda um
rebento com ajuda de Gaia e Urano: Zeus. Quando o rapaz se torna ja moco, destrona o

pai. No entanto, as disputas por poder ndo acabariam assim: nova batalha surge, a famosa
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Batalha dos Titds, e Prometeu, mesmo sendo filho de Japeto (um titd), decide ficar ao
lado de Zeus, fornecendo-lhe a valiosa dica: a libertacdo dos filhos monstruosos que
estavam aprisionados nas profundezas da terra.

Dai a revolta de Prometeu para com Zeus: bastou uma agdo benevolente em prol
dos humanos para que o cronida o atirasse em tao grande suplicio. Tal acdo benéfica aos
homens resultou do furto do fogo celeste cometido por Prometeu em resposta ao
esquecimento de Zeus na partilha dos bens quando da luta vencida contra os Titas, luta
essa ganha, segundo versdo de Prometeu, com a ajuda deste. O filho de Japeto demonstrou
indignacéo ao perceber que Zeus ndo apenas havia deixado os seres humanos fora da
partilha, como intentava destrui-los (PROM. ACOR. , V, 310-315). Aqui, é importante
rememorar a partilha injusta feita por Prometeu em Mecona, ocasido em que agiu com
temeridade para com Zeus, segundo a versdo do mito apresentada por Hesiodo e omitida,
provavelmente de forma proposital, por Esquilo. E “esse traco ¢ essencial & identificacdo
do publico com o protagonista”, pois passa a percebé-lo como “ndo apenas um
intransigente adversario da tirania, mas também um fervoroso amigo da humanidade”
(Costa, 2014, p. 95).

Nas falas dos personagens é possivel perceber a irreveréncia de Esquilo para com
governantes tiranicos, os quais estdo prefigurados em Zeus onipotente e pouco dispostos
a negociacOes. Isso fica claro porque o discurso € construido de modo a apresentar
Prometeu como vitima de um julgamento no minimo desarrazoado e, para que esse
objetivo seja alcancado, é importante delinear a natureza autocratica de Zeus. Além disso,
fazemos essa constatacdo ndo somente pelas consideracdes e reclamacgdes feitas pelo
personagem central, Prometeu, mas pelos personagens que contracenam com ele.

Quanto a isso, € interessante perceber a relacdo que todas as personagens da peca,
divinas ou ndo, mantétm com o autoritarismo do rei dos deuses. A esse respeito,
exemplifica Costa (2014, p. 92): “a obediéncia relutante de Hefesto; o sadismo de Poder;
o lamento das Oceanides; o conselho pragmatico de Oceano; lo, vitima inocente da
tirania; a cumplicidade cinica de Hermes. Todos encontram-se inextricavelmente ligados
a tirania”. Esse aspecto tiranico de Zeus fica claro em diversos didlogos. Em um desses,
o deus Oceano enfatiza: “— Pondera que se trata de um monarca rude, que ndo tem contas
a prestar a seu poder” (PROM. ACOR. , V, 430-435). Tais dialogos profundos, como se
demonstrard, o sdo em carater dos temas que evocam. Segundo Podlecki (1999, p. 115),
ndo passaria despercebida aos ouvintes a referéncia oculta ao processo de euthynai,

caracteristico da recéme-instituida democracia, o qual exigia prestacdo de contas de
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magistrados ou de quem exercia cargo publico, ao final do mandato.

Além disso, outros temas sdo evocados: em certo momento da peca, um complexo
problema moral é trazido a tona: o certo deve ser feito porque traz recompensas ou
simplesmente porque é o correto? Esse questionamento é levantado por meio do Coro,
um recurso utilizado para trazer interacdo dos personagens do teatro com o publico,
ajudando a sedimentar, também, a visdo que se quer transmitir acerca dos personagens;

ndo obstante é utilizado, ainda, para dar mais dinamicidade a peca. Vejamos:

Vamos, meu amigo, quao mutua era a tua reciprocidade? Diz-nos, que tipo de
ajuda ha nas criaturas de um dia? Que auxilio? Ndo viste a enfermidade
desamparada, nada melhor que um sonho, na qual a geracdo cega de homens
estd acorrentada? Nunca os conselhos dos homens mortais transgredirdo a
ordem de Zeus (PROM. ACOR., V., 545-550, tradugéo nossa do inglés). ¢°

Percebemos nos versos “Quao mutua era a tua reciprocidade? Que tipo de ajuda
ha nas criaturas de um dia? Que auxilio?” uma viséo ja consolidada, a qual parte do ponto
de que Prometeu esta sofrendo em razdo de um bem realizado em favor dos seres
humanos. A (in)justica de Zeus é também evocada por meio do Coro que profere opinides

acerca do acontecido a Prometeu:

Quem dos deuses é tdo duro de coracdo a ponto de exultar com isso? Quem
ndo simpatiza com suas aflicbes — exceto Zeus? Mas ele, em malicia, colocou
sua alma inflexivelmente e mantém em sujeicdo a raga nascida de Urano; nem
ele ir4 parar, até que tenha saciado sua alma ou outro tome seu império
inexpugnavel por algum artificio de astucia[...] (PROM. ACOR., V, 160-165,
traducdo nossa do inglés). 5

Na visdo das oceadnides, Zeus é um deus que esta buscando estabelecer seu poder,
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revogando “a majestade das antigas leis” (PROM. ACOR., VIII, 190-194), e buscando
formas de dominar soberanamente a todos. O coro, ainda, parece desejar que Zeus sofra

um tal golpe que o destrone de seu poderoso lugar:

[...] nem ele ir& parar, até que tenha saciado sua alma
ou outro tome seu império inexpugnavel

por algum artificio de astdcia.

(PROM. ACOR. , V, 165, traducdo nossa do inglés). 52

Embora em algumas passagens o Coro relembre ao Prometeu do seu carater
irreverente e teimoso, aproveita para novamente relembrar ao publico, indiretamente, da

personalidade tiranica do grande deus:

Vocé é ousado e ndo cede as suas dores amargas; vocé da muita liberdade a
sua lingua. Mas minha alma esta agitada por um medo penetrante, e estou com
medo do seu destino, imaginando para qual porto vocé deve dirigir seu navio
para ver o fim de sua triste viagem. Pois o coracdo do filho de Cronos esta
endurecido contra slplicas e seus caminhos sdo inexoraveis. (PROM. ACOR.
, 'V, 237-241; 180-185, tradugéo nossa do inglés). 52

Notemos, por exemplo, as Oceénides afirmando que Prometeu da bastante vazéo
ao seu falar, mas encerram a propria fala novamente especificando o cora¢do duro e
insensivel de Zeus, reafirmando mais uma vez quéo dificil seria uma reconciliagdo. E
novamente o Coro reforca a ideia de que Zeus ndo muda de ideia e contra a sua vontade
nem o0s humanos, nem Prometeu podem fazer qualquer coisa, pois “nunca a vontade dos
homens efémeros violara a ordem prefixada pela vontade de Zeus [...]” (PROM. ACOR.,

V, 550, tradugéo nossa do inglés). %
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O Coro também néo se esquece dos sofrimentos padecidos por lo, a jovem virgem
desposada por Zeus e posteriormente perseguida pela ciumenta Hera. Ao comentar sobre
0 martirio de lo, as Oceénides rememoram o triste destino das jovens sobre quem 0s
olhares desejosos dos deuses repousarem e finalizam com uma sentenca: “a Zeus ninguém
pode resistir’, sendo que a resisténcia aqui mencionada ndo se refere ao deus ser tido
como muito desejado, mas simplesmente porque quando um deus escolhia uma jovem ela
ndo tinha muitas op¢des, ndo dispunha de artificios, equipamentos ou mesmo tempo para
fugir:

[...] entdo que nunca o amor dos deuses mais poderosos possa lancar sobre
mim seu olhar irresistivel. 1sso seria de fato uma guerra que ndo pode ser
travada, uma fonte de miséria sem recursos; e ndo sei qual seria meu destino,
pois ndo vejo como poderia escapar dos designios de Zeus. (PROM. ACOR. ,
V, 900-905, traducéo nossa do inglés). %

Sendo uma parte intermediaria entre os atores e o publico, o Coro desempenhava
um importante papel como representante da comunidade espectadora, embora este tenha
sido considerado secundario por alguns estudiosos, muitas vezes sendo reduzido apenas
a um grupo de pessoas que cantava ou recitava algumas frases (Leite, 2020, p. 13).
Nietzsche também teceu consideragdes acerca do papel desempenhado pelo coro,
considerando que as atitudes deste eram bastante diversas das atitudes esperadas dos
espectadores. Em termos sintéticos, ndo é razoavel esperar que o publico acreditasse
serem as cenas da tragédia a realidade factual; mas era exigido do coro que reconhecesse
as figuras da cena como realidade corpdrea. Assim, colocar 0 coro como uma espécie de
representacdo da comunidade, segundo ele, ¢ uma afirmagao “rude, anti-cientifica, mas
brilhante suposi¢do” (Nietzsche, 2006, p. 74).

Apesar disso, corroboramos com a visdo de Sanchez (2003, p. 20), autor que
expde a relevancia ndo s6 do coro, mas do préprio Corifeu (lider do coro) para o
desenrolar da trama, haja vista que “[...] ndo ha a menor duvida de que, acima de tudo,

na tragédia, a voz concordante do conjunto coral pretendia representar de alguma forma
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a comunidade também consistente, com seus sentimentos [...]”% Mais além, o coro
também orientava os espectadores a respeito da propria trama, pois oferecem uma reacao
viavel, em conformidade com seu status social, nacionalidade e sexo. A razdo para
concordarmos com o Sanchez é simples: acreditamos que para sermos representados ndo
€ necessario gue estejamos desempenhando, de igual para igual, 0s mesmos papéis; e que
0s proprios integrantes do coro tinham consciéncia de estarem atuando, embora
emprestassem seus proprios corpos para que, naquele momento especifico, a realidade
mitoldgica-tragica fosse representada.

O coro era composto, na tragédia, por 12 ou 15 integrantes e era liderado pelo
corifeu (koryphaios), que se sobressaia em alguns momentos para comunicar-se ainda
mais com o publico, como se fosse uma espécie de ator e tambem de narrador (Sanchez,
2003, p. 21), uma vez que acaba por fazer pequenas e pontuais interferéncias na peca,
como se para situar os espectadores. Ironicamente, o coro passa a fazer menos sentido
justamente com a entrada do segundo e do terceiro ator, pois o publico manifestava mais
interesse pelas atuacdes individuais (Sanchez, 2003, p. 23)¢".

Quanto aos atores, é possivel perceber nesta peca de Esquilo a presenca de, no
minimo, dois atores atuando ao mesmo tempo: ja no inicio (prélogo, cena 1), vemos
contracenando Poder (Kratos), Forca (Bia), Hefesto que escoltam Prometeu para sua
prisdo; enquanto que, na cena 2, observamos o dialogo entre Prometeu e 0 Oceano; em
cenas posteriores, observamos a presenca simultanea de 1o e Prometeu, bem como de
Prometeu e Hermes e assim por diante. Isso demonstra como Esquilo de fato inovou o
teatro ateniense, incorporando mais de um ator as suas tragédias®.

Para além dessas questdes, podemos perceber na leitura e analise da peca de
Esquilo, ndo ha, propriamente, agdes desenvolvidas como em outras pecas: Prometeu esta
parado, acorrentado, e apenas dialoga durante toda a peca. A¢Oes séo realizadas apenas
anteriormente a propria peca (com o roubo do fogo, apenas narrado por Prometeu) ou no

inicio desta, quando Hefesto o leva para ser acorrentado ao rochedo ou entdo nas cenas

66No original espanhol: no hay la menor duda de que, sobre todo en la tragedia, la voz concorde del
conjimto coral se pretendia que representase de algn modo a la comunidad también concorde, con sus
sentimientos piadosos y conservadores (Sanchez, 2003, p. 20).

67 Néo devemos confundir o coro tragico com o coro ditirambico. Neste, havia a presenga de até 50 homens,
gue cantavam e dangavam em circulos (Seidensticker, 2005, p. 38).

68 Segundo sugerem alguns estudiosos, como Duarte (2013, p. 22) e Costa (2014, p. 92), Prometeu seria
interpretado por um ator “mudo”, pois se mantém em siléncio. Ademais, Forg¢a (Bia) também se mantém
muda, ndo pronunciando quaisquer palavras, dai dizer que os atores (aqueles que falam na pega) sejam
apenas dois por vez a contracenar. Sobre essa mudez da Forga, Benjamin (2011), assinala que a instauracao
do direito (e por analogia, neste caso, do poder) ndo é feita sem o exercicio da forca (violéncia), a qual é
ocultada por meio do apagamento dos seus tragos (Benjamin, 2011, p. 134).
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mais intermediarias, nas quais o coro, Oceano e lo aparecem de forma mais dinamica.
Apesar disso, vale lembrar que a tragédia, em Aristoteles, envolve mais do que acbes
fisicas: engloba decisGes, conflitos e reviravoltas emocionais. E até mesmo a resisténcia
de Prometeu e a sua interagdo com outros personagens da peca, como Oceano, lo, Hermes
e o proprio Coro, impulsionam a narrativa.

Figuram, de forma bastante intensa, os desabafos de Prometeu acerca da
desmedida que o acometeu. Por diversas vezes, ele relembra uma espécie de
personalidade vil de Zeus e sua sede de poder. Nao raramente, Prometeu também reforca

como a atitude do soberano foi desproporcional a sua “desobediéncia’:

[...] Por minha propria vontade, sim, por minha prdpria vontade eu errei

— Nndo vou negar. Ao ajudar os mortais, encontrei sofrimento para mim;

no entanto, ndo pensei que seria punido dessa forma — desperdigando-me em
penhascos no ar, minha por¢do este penhasco desolado e sombrio. (PROM.
ACOR,, V, 265-270, traducio nossa do inglés). &

Embora Prometeu soubesse que seria castigado, aparentemente ndo esperava que
o castigo fosse tdo desproporcional ao delito cometido; nas entrelinhas, ndo fica inviavel
considerar a revolta em relacdo ao modo como Zeus conduziu o acontecido e com a pena

aplicada por ele. Ademais, delineia a figura do deus como um ser ingrato:

[...] ajudei o tirano dos deuses e com este pagamento sujo ele respondeu;
pois é uma doenca que é de alguma forma inerente a tirania

ndo ter fé em amigos (PROM. ACOR. , V, 220-225, tradugéo nossa do inglés).
70

Vaérias sdo as passagens no texto teatral que consolidam essa visdo tiranica acerca
de Zeus, forjada por Prometeu e pelos outros personagens, enquanto sedimentam no

imaginario popular a ideia de um herdi prometeico injusticado. Por exemplo, do verso 11
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ao 14, percebemos Poder com uma fala dura e incisiva que, no entanto, acaba por revelar

a natureza (intencao) boa por trés do crime cometido por Prometeu, mesmo tendo criado

uma visdo vil e ignominiosa dele anteriormente:

[...] Porisso ele é obrigado a fazer retribuicdo aos deuses,
para que ele possa aprender a suportar a soberania de Zeus

e cessar seus caminhos de amor ao homem (PROM. ACOR., V, 5-10, traducédo

nossa do inglés). "

Como observa Costa (2014, p. 93) “para o emissario do tirano, um sacrificio que

diminuia com justi¢a o supliciado”, isto €, o sacrificio tornava Prometeu ainda mais

miseravel, mas “para as demais personagens (e o publico), a razdo de crescer na

admiragdo de todos”, ou seja, seu sacrificio, seu martirio como estava sendo exposto

fazia-lhe ser visto com apreco pelos espectadores.

Vemos 0 mesmo padrdo em outros trechos, como no lamento de Hefesto ao

acorrentar Prometeu junto a rocha com acdes indestrutiveis, o qual demonstra como seu

castigo esta sendo terrivel e cujas causas sdo, porém, nobres:

Tal é o prémio que vocé ganhou por ser benfeitor de homens. Pois, embora
vocé seja deus, vocé ndo temeu a ira dos deuses, mas concedeu honras as
criaturas mortais além do que elas merecem. Portanto, nesta rocha, sem alegria,
vocé deve ficar de sentinela, ereto, sem dormir, seu joelho ndo podera ser
dobrado. E muitos gemidos e lamentos inGteis vocé proferira; pois o coracdo
de Zeus € duro, e é sempre perverso o cora¢ao dos novos reis (PROM. ACOR.,

V, 30-35, tradugéo nossa do inglés). "

Se, de um lado se constréi esse discurso apontando a punicao injusta sofrida, por

outro lado ha uma forte exposicéo de Zeus, colocando-o como uma figura de autoridade

centralizadora, dominadora, pouco afeita a conselhos externos e com poderes que ndo
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conhecem limites. Os textos abaixo, além dos ja citados, servem de exemplo para ilustrar

essa constatacao:

Pois o coragao do filho de Cronos esta endurecido
contra suplicas e seus caminhos sdo inexoraveis.
(PROM. ACOR., V, 185, traducdo nossa do inglés)”.

Eu sei que Zeus é severo e mantém a justica em suas proprias maos; (PROM.
ACOR. , V, 185-190 traducio nossa do inglés). 74

Alguns trechos de Esquilo continuam delatando essas caracteristicas que
permeiam o carater de Zeus”, enquanto outros relembram a Prometeu, por diversas vezes,

a hierarquia predominante no universo:

Todo trabalho é penoso, exceto o de comandante dos deuses;
ninguém € livre, exceto Zeus. (PROM. ACOR. , V, 45-50, traducédo
nossa do inglés). 7

E de como essa hierarquia o coloca em lugar inferior ao novo rei do mundo, sendo,

inclusive, zombado e escarnecido por Poder.

[. . .] Agora, satisfaca sua insoléncia, continue arrancando dos deuses suas
honras para da-las as criaturas de um dia. Os mortais sdo capazes de aliviar sua
carga de tristeza? Falsamente os deuses o chamam de Prometeu, pois vocé
mesmo precisa de premeditacdo para se libertar desta obra. (PROM. ACOR. ,
V, 80-85, traducdo nossa do inglés). 77

O personagem Poder é de extrema importancia para toda a narrativa, pois ja no
inicio deixa claro quais s&o os propoésitos de Zeus com a puni¢do, demonstrando a enorme
vontade de ver o padecimento de Prometeu, exigindo que Hefesto seja ainda mais rude e

cruel do que o préprio castigo, por si sO, ja o obriga a ser. Inclusive, Poder tem plena
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consciéncia de parecer impiedoso:

P&e a corrente; lanca-a sobre 0s seus pulsos e golpeia-o com forgca com o teu
martelo; fixa-o nas rochas. [...]prenda-o com forca, ndo deixe nada solto; pois
ele é incrivelmente inteligente para encontrar uma maneira de sair até mesmo
de situagdes desesperadoras [...]Agora, reforce este também com firmeza, para
que ele possa aprender, apesar de toda a sua inteligéncia, que ele é um tolo
comparado a Zeus [...] Agora, enfie a ldmina teimosa da cunha de adamantina
em seu peito com toda a sua forca [...]JO qué! Encolhendo-se novamente e
gemendo sobre os inimigos de Zeus? Tome cuidado, para que ndo chegue o dia
em que vocé lamentara por si mesmo [...] Vejo este homem recebendo o que
merece. Venha, lance as cintas sobre seus lados [...] (PROM. ACOR., V, 50-
70, traducéo nossa do inglés)’®

O diélogo entre Hefesto e Poder acabam por exprimir a sede excessiva de punicdo
que este tem em detrimento do pesar que se abate sobre aquele, o qual acha duro o
cumprimento de sua missdo: acorrentar Prometeu (PROM. ACOR., V, 53-58; 64;67-68).
Lourenco (2020, p. 90) enxerga nesse comportamento desconfortavel de Hefesto uma
possivel insatisfacdo que se originaria nas “novas geragdes com um poder hierdrquico
verticalizado que, sem qualquer dialogo, busca satisfazer seus objetivos em detrimento
da escuta dos interesses em jogo”. Para fortalecer essa visdo altruista e sofredora de
Prometeu, bem como da injusta pena aplicada a ele, o autor, a exemplo do que fez com
Hefesto, constrdi nas personagens o sentimento de piedade frente ao horror presenciado:
“Sofro em surdina por teus males, Prometeu!” ’°.

Intensifica-se ainda mais o carater sofredor de Prometeu, ao depararmo-nos com
seu vivido relato sobre como seu ato teria garantido ao homem ndo apenas a
sobrevivéncia, mas a cultura, inteligéncia, as inovacdes (como os barcos, remédios,
balsamos, ouro, prata, tesouros escondidos na terra), as artes, o poder de dominar sobre

0s outros animais, a capacidade de compreender as estacdes®®. Ao final, 0 personagem
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arremata: “[...] e o infeliz autor de tantas descobertas para os frageis mortais ndo conhece
um segredo capaz de livra-lo da desgraga presente!” (PROM. ACOR. , V, 607-609). A
omissdo agora cede lugar a adigdo: na versao mitoldgica de Hesiodo, Prometeu apenas
teria roubado o fogo que representa as artes e a sobrevivéncia aos seres humanos, nao
tendo parte em quaisquer outros feitos citados pelo Prometeu esquiliano. Ainda em
relacdo a exposicdo do protagonista sobre suas transgressdes, € interessante perceber que
ele inicia seu relato expondo a série de beneficios que elas geraram aos humanos (PROM.
ACO., V, 315-325; 335-341).

N&o obstante todas os pormenores citados sobre o discurso corrente na pega, ainda
se pode extrair que o carater aparentemente imutavel de Zeus pode ceder quando lhe é
conveniente, como fazem alguns governantes (PROM. ACO. , V, 252-260); Prometeu,
também tendo a possibilidade de se livrar dos castigos, decide ndo abrir m&o daquilo que
conhece e resistir firmemente as punic@es tirdnicas impostas por Zeus, mostrando que sua
vontade ndo esta em jogo (Lourenco, 2020, p. 91). Apesar disso, a figura soberana e divina
continua inabalavel sob o ponto de vista da autocracia: Prometeu é aconselhado diversas
vezes a ndo retrucar e a aceitar resignado o castigo imputado, a fim de que o soberano
n&o se irrite e agrave ainda mais a pena (PROM. ACO., V, 236-240; 411-415, 435-436);
sendo que esses conselhos sdo revertidos a Oceano, quando este menciona a intengédo de
tentar dissuadir Zeus (PROM. ACO., V, 510-520). Além disso, o préprio coro das
Oceanides teme ser punido, caso fale demais (PROM. ACO., V, 688; 1240-1244).
Entretanto, “se do ponto de vista politico o confronto favorece o tirano, cenicamente é o
prisioneiro quem sai vitorioso, 0 Unico herdi verdadeiro da peca, a erguer-se
paradoxalmente triunfante em sua queda” (Costa, 2014, p. 97).

Chama a atencdo o final da peca, pois embora o deus segrede a lo que seria
libertado por um heroi, descedente dessa mulher, tal ocasido ndo acontece. Isso sugere

gue a peca poderia ter sido escrita em formato de trilogia, a qual:

[...] foi seguida por Prometheus Unbound, dedicada a perda de Prometeu por
Héracles, que matou a aguia e libertou o Titd de suas amarras. O contetido de
Prometeu, o Portador de Fogo, ndo é claro: segundo alguns, foi a primeira peca
da trilogia e encenou a entrega do fogo aos homens, mas muitos pensam que
concluiu a trilogia com o estabelecimento de um culto a Prometeu em Atenas
e sua raca de fogo associada (Said, 2005, p. 217). 8

81 No original inglés: was followed by Prometheus Unbound, devoted to the loosing of Prometheus by
Heracles, who killed the eagle and released the Titan from his bonds. The content of Prometheus the Fire
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Assim, subsidiado por todo esse contexto, as palavras do tita esquiliano ajudam a
consolidar o entendimento de que ele pode ser considerado um her6i tragico, haja vista
que agiu voluntariamente, tendo plena consciéncia do que seus atos lhe trariam e o fez
vislumbrando um fim nobre, o que Aristoteles denominaria de acdo virtuosa. Tal
virtuosidade ndo € vista nas primeiras acGes realizadas pelo Prometeu hesiddico, haja
vista que este foi apresentado como um ser temerdrio, tencionando, aparentemente,
provocar a ira de Zeus e abalar sua autoridade recém-constituida. No entanto, mesmo em
Hesiodo essas questdes sdo superadas e Prometeu, na segunda parte do relato, quando das
punigcdes que recebe, desenvolve seu carater e passa a agir virtuosamente, padecendo
sofrimentos em prol de um bem maior (a sobrevivéncia da humanidade). Ele tem vasto
conhecimento, como o0s deuses, mas sofre tal quais 0os homens. “Poucas pegas
avizinham-se com tamanha intensidade da esséncia do tragico, de sua revelagdo intima”
(Costa, 2014, p. 102).

Essa dicotomia entre as trés obras (Teogonia; Trabalhos e Dias e Prometeu
Acorrentado) é de facil percepc¢éo, ainda mais ao considerarmos que Hesiodo tinha uma
visdo acerca da constituicdo das leis, da autoridade e importancia dos deuses para a ordem
do universo, bem como acerca do papel dos proprios seres humanos nessa relacéo.
Esquilo, posterior ao tempo de Hesiodo, tendo vivenciado um contexto de bastante tirania,
também tinha uma visao particular a respeito dos mesmos temas. Isso porque o ambiente
politico era marcado por tensdes entre a aristocracia e a crescente classe média, levando
a um questionamento das tradicdes e da autoridade, porém, a nosso ver, com mais
intensidade do que na época de Hesiodo. Esse clima é perceptivel nos temas de justica e
poder em suas pegas. Essa nova sociedade, pelo que se pode notar dos escritos de Esquilo,
passa a questionar com mais énfase a legitimidade de alguns poderes instituidos, enquanto
apresenta intenso desejo de justica e de autonomia, valores que estavam ganhando
destaque em Atenas durante o periodo democratico. Ao lembrarmos que Esquilo
vivenciou o contexto das Guerras Médicas, somos capazes de compreender a mudanca de
visdo que ele proporciona com seu Prometeu Acorrentado.

Sob esse ponto de vista, tal obra esta longe de ser apenas uma narrativa sobre um

titd: € uma obra repleta de conceitos sobre justica, ética e moral, propondo uma reflexao

Carrier is not clear: according to some, it was the first play of the trilogy and staged the bringing of the fire
to men, but many think that it concluded the trilogy with the establishment of a cult of Prometheus at Athens
and its associated torch race (Said, 2005, p. 217).
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profunda sobre questdes de poder, justica e resisténcia, as quais ressoavam fortemente no
contexto histérico de Esquilo, por exemplo, ao considerarmos o regime totalitario e
centralizador que ele vivenciou durante boa parte de sua vida. Sua obra é um testemunho
das complexidades sociais e politicas da Atenas do século V a. C., capturando o espirito
de uma era de mudanca e de questionamentos (Mcmullin, 2004).

Ademais, as opinides dos autores sobre fatos vivenciados durante determinado
periodo ficam, mesmo que de forma indireta, impressas em suas obras: é impossivel ndo
ser assim. Nesse sentido, a experiéncia de Esquilo ao lutar contra um inimigo poderoso e
opressivo, durante a Batalha de Maratona (490 a. C.) pode ser correlacionada ao embate
de Prometeu contra Zeus. Assim como Prometeu desafiou a autoridade divina para
proteger a humanidade, Esquilo também lutou em defesa da liberdade de sua cidade-
estado. Além disso, essa nova configuracdo de pdlis ansiava por transformac6es politicas,
sociais, econdmicas, as mais democraticas possiveis: exatamente o anseio de Prometeu
ao roubar o fogo, elemento que traz inovacéo e liberdade aos homens.

Muitas outras correlacdes entre o contexto historico de Esquilo e seu Prometeu
Acorrentado podem ser feitas para ilustrarmos nosso argumento principal: € impossivel
que uma obra ndo seja ideoldgica: ela esta permeada de ideias do proprio autor a respeito
da época em que ele esta vivendo. Dai advém, também, a necessidade de olhar para as
trés obras com um olhar contextualizado, analisando a época em que cada autor esta
inserido e como isso impactou a sua producéo artistico-literaria. E de suma importancia,
por fim, trazer essas questdes para o publico infanto-juvenil no ambiente escolar, para
que percebam como os temas vao mudando a depender da época e dos contextos sociais,
politicos, culturais e econdémicos.

Sob esse prisma, a literatura comparada nos fornece bons subsidios para que
consigamos entender todas essas caracteristicas de cada uma das obras. Na percepcao de
Carvalhal (2006), a acdo de comparar se constitui como um procedimento inerente ao
pensamento do homem, ademais “designa uma forma de investigagdo literaria que
confronta duas ou mais literaturas” (Carvalhal, 2006, p. 06). Mas ainda € possivel ir além,
conforme preconizado por Marcel Detienne (2004, p. 66), o qual acreditava que o
“comparativista tem o sentimento de descobrir um conjunto de possiveis, cuja amoedacao
conceitual mostra elementos singulares e constitutivos de arranjos diversamente
configurados”, originando-se disso a visdo da literatura comparada e do exercicio
comparativo como meios para identificar igualdades ou distin¢des predominantes em um

dado periodo ou mesmo em periodos diferentes, bem como entre autores diversos em
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diferentes épocas sobre um mesmo assunto ou, ainda, observar semelhancas ou
divergéncias entre pensadores diversos, em épocas diversas, em sociedades diversas.

Assim, tendo como base essa percepcao, o exercicio comparativo é muito amplo
e pode mostrar-se bastante proficuo para os objetivos deste trabalho, principalmente se
considerarmos que “ha um valor ético da atividade comparativa [...] € que ela convida a
por em perspectiva os valores e as escolhas da sociedade [...]” (Detienne, 2004, p. 66),
haja vista que, como falamos, tanto Hesiodo quanto Esquilo sdo também produtos do
periodo em que estdo situados, agindo nele e a partir dele, é possivel por meio da analise
comparativa observar esses valores éticos amalgamados a sociedade grega.

Neste ponto, cremos ser importante ressaltar que por Esquilo ter surgido apds
Hesiodo e ter se valido dos mitos por ele narrados, ndo quer dizer que este por ser anterior
aquele lhe € também superior. Conforme exposto por Carvalhal (2006, p. 49), supor que
um texto é superior ou inferior ao outro em virtude de sua assimila¢éo ja € uma questao
superada, pois antes o que era entendido como uma questao de dependéncia, e até mesmo
de divida, hoje passa a ser visto como um processo natural de composicdo dos textos.
Também nesse sentido, urge relembrar que um texto deriva de outro (ou de outros) textos
e a atitude do comparativista deve ser de perceber essas relagcdes e, mais do que isso,

estudar por que elas ocorreram:

Dito de outro modo, o comparativista ndo se ocuparia a constatar que um texto
resgata outro texto anterior, apropriando-se dele de alguma forma (passiva ou
corrosivamente, prolongando-o ou destruindo-0), mas examinaria essas
formas, caracterizando os procedimentos efetuados. Vai ainda mais além, ao
perguntar por que determinado texto (ou varios) sdo resgatados em dado
momento por outra obra. Quais as razdes que levaram o autor do texto mais
recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu reescrevé-los, copia-los,
enfim, relangé-los no seu tempo, que novo sentido lhes atribui com esse
deslocamento? (Carvalhal, 2006, p. 49)

As perguntas levantadas por Carvalhal sdo imprescindiveis para que procedamos
a analise correta dos textos de Esquilo, por exemplo. Questionar o que o motivou a fazer
uma releitura dos mitos presentes na sociedade grega da época, bem como por que
dedicou tempo, recursos e seu empenho em transformar em tragédia os acontecimentos
da vida de Prometeu, sdo um bom ponto de partida para compreendermos 0s pensamentos
desse tragedidgrafo.

Entretanto, realizar esse processo néo é tarefa facil, isso porque “sendo os textos
um espago onde se inserem dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, eles sdo um

local de conflito” (Carvalhal, 2006, p. 50); dai a indispensabilidade de ler os textos
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comparando-os de acordo com o0s objetivos a que cada um deles se propGem. Para
perceber isso, € salutar considerar, mais uma vez, os estudos de Tania Carvalhal. Segundo

ela;

Toda repeticdo estd carregada de uma intencionalidade certa: quer dar
continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relacéo
ao texto antecessor. A verdade é que a repeticdo, quando acontece, sacode a
poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo?) o
reinventa (Carvalhal, 2006, p. 51).
Destarte, o que pode ter motivado Esquilo a reescrever o mito de Prometeu, dando
a este uma nova roupagem, omitindo algumas partes, modificando, claramente, outras? O
que mudou do pensamento de Hesiodo no tocante & justica, a ética, a hierarquia e a relagao
social de modo geral para a visdo esquiliana desse mundo grego? Mais uma vez, a
pesquisa de Carvalhal sobre analise comparativa, nos satisfaz. Inovador como Esquilo
era, ndo fica invidvel afirmar que desejasse romper com algumas posic¢des consolidadas
no cenario grego. Goldihill (2006, p. 149) afirma essa caracteristica nio s6 de Esquilo,
mas de outros tragedidgrafos gregos, como Sofocles e Euripedes. Na percep¢do da
pesquisadora, em suas pecas, 0s artistas demonstravam que as posturas éticas de outrora
(anteriores a democracia) ja ndo sdo mais suficientes para lidar com as demandas sociais
atuais. De modo resumido, o trabalho desenvolvido por Esquilo nas criagdes de suas
tragédias:

incorporava, intelectualmente, a sabedoria tradicional da cultura a0 mesmo
tempo em que se abria as novas linguagens da persuasdo e da filosofia que
ameacavam a derrubada dos valores tradicionais. Socialmente, poderia ser
visto como validando a ordem politica e religiosa estabelecida em seu papel
como instituicdo encarregada de inculcar a virtude civica, e igualmente como
expressar as tensdes ndo resolvidas dentro da polis e, portanto, romper a
armadura do establishment (Burian, 2006, p. 206, traducéo livre)®?.

Para Carvalhal, o texto inovador propicia uma leitura diversa dos textos que o
antecederam e: “desse modo, € capaz de revitalizar a tradi¢do instaurada. Essa capacidade
de inverter o estabelecido, de instigar uma releitura, se da gracas a interacdo dialética e
permanente que o presente mantém com o passado, renovando-o0” (Carvalhal, 2006, p.
59). Ao propor uma nova forma de enxergar Zeus, simbolo das autoridades e governantes

da época, como um ser cuja justica e vontade sdo implacaveis, Esquilo subverte a ideia

82 No original inglés: Intellectually, tragedy embodied the traditional wisdom of the culture at the same
time as it lay open to the new languages of persuasion and philosophy that threatened the overturn of
traditional values. Socially, it could be seen as validating the established political and religious order in its
role as an institution charged with inculcating civic virtue, and equally as expressing the unresolved tensions
within the polis and therefore breaching the armour of the establishment (Burian, 2006, p. 206).
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de que é preciso obedecer a lei simplesmente por ser lei e por ser instituida por uma
autoridade que goza de maior autonomia, passando a mensagem de que, Se preciso, deve-
se sofrer por aquilo que é bom e justo. Dessa forma, podemos ver na obra de Esquilo o
passado sofrendo substancial alteracdo pelo que é exposto no presente, atraves da tragedia
esquiliana, de modo a nos fazer chegar até a diferenca que ha entre eles dois (Carvalhal,
2006, p. 58).

Para sintetizarmos a importancia desse exercicio comparativo, sobre o qual
faremos ainda, no capitulo 3, alguns apontamentos, citamos uma importante observacao:
a obra ndo é vista, na concepcao atual, como algo acabado e imutavel, o que proporciona
a ela, muitas vezes, vida longa, haja vista desfrutar no contato com os leitores, com a
recep¢do, com novas epocas e novos olhares de novos status e novas possibilidades de
abrangéncia, pois “até a tradigdo ndo se constroi sozinha, depende da recepgdo que o
publico da as obras” (Carvalhal, 2006, p. 65).

2. 4 Trabalhando o teatro na sala de aula

A aprendizagem dos discentes em sala de aula pode ocorrer de forma satisfatoria
ndo somente por meio dos mitos escritos, mas também das adaptacOes teatrais, feitas
especialmente para os grandes espetaculos em homenagem ao deus Dioniso. Portanto,
este trabalho estaria incompleto se ndo abarcasse as duas possibilidades de acéo: a analise
do mito, além da anélise da releitura deste para o teatro, sobretudo por considerarmos que
a comparacao entre ambas € extremamente proficua para vislumbrarmos contextos socio-
historico-econdmicos diversos.

A escolha de uma peca teatral visa trazer maior encantamento ao publico-alvo
pela matéria explicada, tornando-os também sujeitos ativos do processo de ensino-
aprendizagem. Além disso, visa expor alteracfes que surgem no ambito do teatro, se
compararmos 0 mito com a peca — altera¢6es que sao frutos de uma dada época, de um
dado contexto social, cultural, politico e econémico. A tragédia tinha muito a ensinar aos
atenienses do século V e de anos posteriores, assim como tem muito a nos ensinar nos
dias atuais. Nesse interim, concordamos com as contribui¢cdes dadas por Allan (2005, p.

81), pois estas relembram que a

[...] tragédia aborda questdes de conhecimento, politica, religido e ética de
maneiras que se sobrepdem a filosofia grega primitiva. Como os interlocutores
de um didlogo filosofico, os personagens da tragédia apresentam varios pontos
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de vista sobre essas questdes complexas. &

Conquanto as histdrias adaptadas para o teatro sejam antigas, o tratamento dado
a elas certamente ndo so0%: como ja extensamente demonstrado, o mito de Prometeu foi
atualizado em Esquilo para comportar novos cenarios politicos, sociais e religiosos. De
que modo a tragédia poderia ensinar-nos na atualidade? De que forma é possivel ler o
mito de Prometeu e os demais da mitologia grega valendo-nos de 6culos do século XXI?
Como essas questdes aventadas nos mitos e no teatro poderiam ser tratadas em 2024 por
alunos adolescentes de uma escola publica no hemisfério sul do mundo, num pais tropical,
num estado pantaneiro, numa cidade como Trés Lagoas? Todos esses questionamentos
nos ajudaram a montar os préximos passos para dar aos estudantes acesso aos classicos,
além de dar sentido as suas vidas. Em tempo, corroboramos as conclus@es de Croally

(2005) sobre quédo fundamental € pensarmos nas tragédias nos dias de hoje:

[...] podemos ndo estar na mesma posicao que aqueles cidaddos democraticos
de ha dois mil e quinhentos anos; Podemos ndo aprender as mesmas coisas que
eles aprenderam com as pecas. Mas a tragédia pode nos ensinar que ensino e
literatura (ou ficgdo, ou arte) ndo sdo mutuamente excludentes; que a literatura
politica ndo é uma coisa macante, sem beleza nem alegria; e que uma resposta
reflexiva e comunitaria as questdes que mais nos afetam como seres humanos
e cidaddos ¢ algo que vale a pena ter (Croally, 2005, p. 70)%°.

Como Esquilo é posterior a Hesiodo, é importante trazer essas questdes para que
o0s discentes percebam como os textos, 0s mitos e a linguagem se modificam com o passar
dos séculos e acompanham as alteracdes vivenciadas (e originadas) pela propria
sociedade. Isso fica evidente quando os textos sdo comparados. Entdo, dando
continuidade ao trabalho desenvolvido no primeiro bimestre, em que foram apresentados
o0s textos de Hesiodo, bem como sua vida, obra e importancia, passamos a uma segunda
etapa: o inicio das explicacdes sobre leitura comparada, partindo do pressuposto de que
nenhum poeta, autor, dramaturgo ou artista em geral tem seu valor de forma isolada, pois

“seu significado, sua apreciacdo é feita em relacdo a seus antecessores. Nao € possivel

83No original inglés: tragedy addresses issues of knowledge, politics, religion, and ethics in ways that
overlap with early Greek philosophy. Like the interlocutors of a philosophical dialogue, the characters of
tragedy present various points of view on these complex issues (Allan, 2005, p. 81).

84 Croally (2005, p. 66).

85No original inglés: we may not be in the same position as those democratic citizens of two and half
thousand years ago; we may not learn the same things that they did from the plays. But tragedy can teach
us that teaching and literature (or fiction, or art) are not mutually exclusive; that political literature is not
some dull thing, without beauty or exhilaration; and that a reflective, communal response to the issues that
most importantly affect us as human beings and citizens is something worth havin (Croally, 2005, p. 70).
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valoriza-lo sozinho, mas é preciso situa-lo, por contraste ou comparagéo, entre os mortos”

(Carvalhal, 2006, p. 57), isto é, para entendermos Hesiodo, deveriamos entender ndo

somente toda a cultura e sociedade contemporanea a ele, mas também predecessora,

sendo que o mesmo caminho deve ser percorrido ao olharmos atentamente para a obra de

Esquilo.

Tendo em vista isso, a partir da exposicdo do que € o teatro grego, de como ele se

originou, planejamos expor como o mito de Prometeu foi abordado por Esquilo, cerca de

2 séculos depois de Hesiodo, na peca teatral Prometeu Acorrentado. Para tanto, o plano

de aula seguinte foi desenvolvido (quadro 4):

Quadro 4: plano de aula desenvolvido para aplicacdo em 2 turnos de 50 minutos cada sobre a

origem do teatro grego.

AULAS 7e8

A ORIGEM DO TEATRO GREGO

METODOLOGIA

A professora explicara como se originou o0 teatro grego,
especificando suas principais caracteristicas quando de seu
surgimento, tais como: ndmero reduzido de atores, local de
apresentacdes ao longo dos anos etc. Bem como fara uma breve
explicacdo acerca da biografia de Esquilo, tragedidgrafo grego mais
antigo. Para tanto, fara uso da seguinte dindmica: apresentara 2
folhas com imagens impressas nelas. A primeira imagem refere-se a
Rede Social Instagram e ao Tik Tok, a segunda imagem refere-se a
algum time de futebol (Flamengo, Corinthians, Sdo Paulo, o mais
conhecido e admirado pela turma). ApOs mostrar as imagens
questionando os estudantes quanto ao nome de cada uma delas, a
professora ira perguntar a denominagdo especifica de todas elas.
Alguém sempre responde corretamente: logomarca. Assim, a
professora dird que do mesmo modo que hoje as empresas utilizam
logotipos para colocar toda a esséncia da marca ali, os autores de
pecas no teatro grego valiam-se de méascaras para imprimir em sua
atuacdo as verdadeiras personas da peca. Por fim, a professora dara
metade de uma folha de sulfite a cada um dos alunos, os quais
deverdo desenvolver suas proprias personas, suas mascaras. Nelas,
deverdo constar as principais caracteristicas individuais deles: ndo
meramente fisicas. Para tanto, a docente pedira, de antemao, que ao
pegarem a folha eles desenhem qualquer forma geométrica que
quiserem. A mascara devera ser desenhada com base nesse simbolo
geomeétrico.

OBJETIVO GERAL

Apresentar as origens do teatro grego, a fim de introduzir os estudos
sobre a peca Prometeu Acorrentado, de Esquilo.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Propiciar a compreensao de que o teatro mudou muito ao longo dos
anos; ajudar os alunos a desenvolver suas personas (mascaras), cComo
uma forma de autorreflexdo sobre quem verdadeiramente sdo no
mundo; introduzir os estudos sobre a peca de Esquilo, refletindo
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sobre 0 mundo dele, seu contexto social, econdmico, cultural,
politico, religioso.

Folha de sulfite, slides e data show.
RECURSOS

Fonte: Proprio autor (2024).

Pensar uma educagao que abarque as habilidades socioemocionais® dos discentes,
contemplando-os integralmente como seres humanos passa pela necessidade de escuta,
conversacdo, dialogo, acolhimento. Nesse contexto, as dindmicas de grupo gozam de
privilégio no sentido de que proporcionam uma certa abertura que o modo convencional
de abordagem nao é capaz de ofertar (Marin et al., 2017). Pensando nessas questdes, 0
plano de aula (quadro 4) foi desenvolvido para que os estudantes pudessem ter a
oportunidade de expor seus sentimentos, suas vivéncias, procedendo a um exercicio de
autoavaliacdo e autoandlise, enquanto sdo colocados em contato com conhecimentos que
perpassam 0s aspectos linguisticos, caminhando pela area de historia, geografia e arte.

A ideia de iniciar a aula trazendo icones que eles conhecem parte da importancia
de considerar o contexto cultural dos discentes, fazendo com que o conhecimento tenha
materialidade para eles, bem como pela necessidade de tornar o comeco da aula
interessante, de modo que sejamos capazes de captar a atencdo dos estudantes logo nos
primeiros minutos, elevando assim a chance de engajamento deles.

Como encerramento do 12 bimestre de 2024, que foi (oficialmente) do dia

8/2/2024 (sendo que até o dia 21/2 eram enviadas Atividades Pedagogicas

86 As habilidades socioemocionais sdo competéncias que envolvem a capacidade de pensar, sentir e agir
em relacdo as proprias emogdes. Elas sdo um componente essencial da inteligéncia emocional, a qual inclui
a capacidade de automotivagdo, focada sempre na realizacdo de metas apesar das dificuldades, além do
autocontrole para satisfazer os desejos, evitando, entretanto, que a ansiedade interfira nas decisGes. Os
pilares da educagdo socioemocional sdo: autoconhecimento, autogestdo, tomada responsavel de deciséo,
habilidades de relacionamento e consciéncia social. De acordo com o Ministério da Educacdo, o
autoconhecimento diz respeito a habilidade de reconhecer e integrar identidades pessoais e sociais; de
nomear as proprias emogdes; de experienciar autoeficacia, dentre outras. J& a autogestdo diz respeito a
capacidade de gerenciamento das emocdes, formas de pensar e formas de agir em situacdes diversas para
alcancar objetivos. A consciéncia social, um dos 5 pilares das habilidades, € relativa a capacidade que o
individuo demonstra de colocar-se no lugar do outro, o que inclui o respeito a diversidade, a compreensédo
de normas sociais para 0 bem comum etc. As habilidades de relacionamento se referem a capacidade de
estabelecer e manter interagdes saudaveis com outras pessoas e a tomada de decisdo responsavel insere-se
na perspectiva de que as escolhas e interacfes sdo feitas de forma construtiva e consciente, o que inclui a
capacidade de levar em consideragdo, no momento decisorio, os padrdes sociais éticos, bem como a
ponderagdo dos beneficios e prejuizos que as a¢des acarretardo (Ministério da Educacéo, s. d., p. 17; 23-
27).
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Complementares aos alunos)®’ até o dia 30/4/24, planejamos uma atividade de
confraternizacdo pelo desenvolvimento dos trabalhos feitos e dos conhecimentos
adquiridos até este dado momento. Visando isso, entdo, propusemos o seguinte plano de

aula (quadro 5) que abarca as aulas 9 e 10:

Quadro 5: plano de aula desenvolvido para aplicacdo em 2 turnos de 50 minutos cada: culminéancia
dos trabalhos desenvolvidos ao longo do primeiro bimestre.

AULAS 9 e 10 ]
LANCHE MITOLOGICO

METODOLOGIA Como culminancia dos contetdos abordados ao longo do 12
bimestre do ano, a professora proporcionard uma aula tematica aos
estudantes. Eles poderdo ir trajados a carater de acordo com um
personagem da mitologia grega escolhido por eles e deverdo fazer
uma breve apresentacdo acerca desse personagem; cada um podera
levar um prato de algo doce ou salgado para compartilhar na sala,
ao final da apresentagéo.

Socializar e encerrar 0os conhecimentos adquiridos ao longo do 12

OBJETIVO GERAL |\ 1 octre de 2024,

Propiciar um momento de confraternizacdo entre os discentes e
OBJETIVOS seus pares; oportunizar a eles a exposicdo de sentimentos,
ESPECIFICOS reflexdes e 0 que mais quiserem partilhar com seus amigos sobre
si mesmos; fazer com que retornem um pouco ao passado e
contemplem como os festivais de teatros provavelmente
aconteciam.

Fantasias;
RECURSOS Comidas e bebidas para lanche compartilhado.

Fonte: Proprio autor (2024).

Para aquele que esta desenvolvendo um trabalho em sala de aula, € imprescindivel
entender que essa construcdo do saber ndo se da apenas pela exposi¢do de contetdos e
troca de conhecimentos, mas também pelos vinculos criados, 0s quais devem ultrapassar
0s parametros institucionais. O aluno que vé em seu professor uma figura capaz de
compreendé-lo em seu todo, como ser humano complexo que é, torna-se muito mais capaz
de apreender os conteudos e adquirir as habilidades necessérias tanto para alcangar o
sucesso escolar quanto para sua vida (Santos; Godin, 2021).

Assim, a atividade proposta esta respaldada no entendimento de que a educacao

87 O calendario letivo oficial disponibilizado pela Secretaria de Educacdo do Mato Grosso do Sul
estabelecia o periodo de 8/2 a 21/2 como de realiza¢do de atividades remotas por parte dos alunos, dado
que, nesse entremeio, havia feriados excessivamente longos, como o do Carnaval.
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deve proporcionar aos educandos oportunidades de convivéncia social, a partir da qual
serdo capazes de partilhar suas vivéncias e encontrar na escola ndo somente um espaco
de absorcdo de contetdos destituidos de significado pratico, mas encontrar um espaco de
pertencimento.

Com essa aula de encerramento, esperamos que 0s discentes consigam demonstrar
um pouco do conhecimento conquistado ao longo do bimestre, bem como sejam capazes
de relacionar historias vividas pelos deuses e personagens gregos com as suas proprias
histdrias, de modo a dar sentido ao que foi transmitido durante as aulas.

Para o segundo bimestre do ano, planejamos o aprofundamento na comparagéo
entre as leituras e o estudo dos textos com mais frequéncia, buscando valer-nos ndo so6
dos textos de Hesiodo e Esquilo, mas de escritos de outros autores que se relacionem com
a tematica trabalhada e com as demais que forem surgindo ao longo das aulas, mediante
a participacao ativa dos estudantes e suas sugestdes.

Quadro 6: plano de aula desenvolvido para aplicacdao em 4 turnos de 50 minutos cada sobre
Prometeu, o titd de duas faces — face 2: Esquilo.

AULAS 11, 12, 13, 14 A SEGUNDA FACE DO TITA: O PROMETEU DE

ESQUILO
Nesta aula, a professora iniciara a leitura da peca Prometeu
METODOLOGIA Acorrentado, com seus discentes (da pagina 27 a 87). Os

alunos serdo divididos em grupos para que possam analisar as
partes iniciais da peca de Esquilo, fazendo, por fim, um
resumo daquilo que foi lido e do que conseguiram extrair, 0
qual deverd ser apresentado, de forma oral, a seus pares. Ao
final, especificamente na aula 14, a professora os colocara em
contato com o conto “Venha ver o pdor do sol”, de Lygia
Fagundes Teles, cujo enredo se desenvolve por meio do
engano realizado por um homem a fim de aprisionar sua
amada e provocara os estudantes a perceberem a semelhanca
principal entre este conto e 0 mito de Prometeu, considerando
ndo apenas a versdo de Hesiodo, mas a de Esquilo: o que ha
de semelhante e o que ha de diferente nesse sentido? Os
estudantes fardo, entdo, anotacbes em seus cadernos sobre
esse assunto. Como atividade para casa, os alunos deverao
analisar o texto poético de Jodo Filho, poeta contemporaneo
brasileiro, intitulado Nona, e perceber a intertextualidade
entre este e os textos de Hesiodo e Esquilo.

Proporcionar o contato com uma leitura rica em vocabulario
OBJETIVO GERAL enquanto apresenta a verséo integral daquilo dito pelo autor.

Fazer com que os alunos observem as nuances entre o
OBJETIVOS Prometeu de Hesiodo e o Prometeu de Esquilo; refletir sobre
ESPECIFICOS o mundo de Esquilo, seu contexto social, econdmico, cultural,
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politico, religioso que o fez pensar Prometeu daquela forma;
iniciar as reflexdes sobre as questdes éticas e morais a partir
das falas dos personagens; desenvolver nos alunos a memoria,
enguanto expandem o vocabulario.

Livros O melhor do teatro grego; copias
RECURSOS da peca Prometeu Acorrentado; slides; data show.

Fonte: Proprio autor (2024).

O contato com o texto teatral deve proporcionar aos discentes uma ampliagdo em
seu vocabulério, atencdo e habilidades de interagdo. Assim, a intencéo é que os estudantes
possam ser divididos em grupos e possam demonstrar capacidade de sintese, sendo
capazes de compreender e resumir, em poucas palavras, o sentido que pode ser extraido
daquele determinado texto.

Ademais, com base nessas atividades, a professora fara questionamento quanto as
diferencas presentes no texto de Hesiodo e no de Esquilo: como os autores constroem a
figura prometeica? Como o heroi é delineado por Hesiodo e como ele é delineado por
Esquilo? O que esta por tras dessas configuragdes diferentes? N&o obstante, colocar um
novo texto, mesmo que de forma breve, para tentar fazé-los perceber as semelhancas e
nuances pode leva-los a perceber que mesmo culturas distintas podem apresentar dilemas
sociais parecidos. Essa € uma Otima ocasido para explicar que a intertextualidade
enriquece nosso saber, ampliando a nossa a visdo de mundo, fazendo com que sejamos
capazes de fazer novas releituras a partir de textos bases. Nessa perspectiva, insere-se 0
texto de Jodo Filho, poeta brasileiro contemporaneo, o qual remete em um de seus poemas
ao mito de Prometeu.

Conquanto possa dar a impressao de que nesse ponto ha tentativas de “comparar
por comparar”, elucidamos que tentamos ao maximo nos distanciar disso, pois
concordamos com o defendido por Nolasco (2009, p. 4), quando este afirma que
“comparar por comparar pode ndo passar de uma agado inocua e estéril”. De fato, como
professores de portugués e de literatura, devemos fazer uso da linguagem de modo
consciente, planejando também nossas aulas com intencionalidade e, sobretudo, com
honestidade intelectual. Precisamos, nesse sentido, aproximar-nos da ideia de comparar
“em todos os sentidos possiveis, respeitando as diferencas e 0s contextos, inclusive no
modo de tomar os textos criticos do passado, comparar ¢ uma agao politica do critico”
(Nolasco, 2009, p. 4).

O contato com ambos os textos, tendo em vista a perspectiva comparada, sera

imprescindivel para que os estudantes percebam as diversas formas de se enunciar uma
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mesma ac¢do, bem como as discussfes que podem ser suscitadas a partir disso.

Ainda no segundo bimestre, tendo em vista que tanto os escritos de Esquilo quanto

os de Hesiodo ensejam discussdes no plano ético-moral, tencionamos apresentar breves

estudos sobre essas questdes que sdo tao relevantes para a vida cotidiana. A fim de fazer

isso de forma que tenha mais sentido para eles, novamente propomos o uso de uma

dindmica de grupo inicial, para dar aos discentes a oportunidade de se expressar, assim

torna-se possivel fazer intervengdes quando necessario. Nessa aula inicial (quadro 7),

ainda ndo serdo explicados com profundidade os conceitos de ética e de moral, nem

mesmo serdo aprofundadas questfes sobre justica, obediéncia as normas e leis, apenas

pretendemos fazer novamente uma aula introdutéria, a exemplo do planejamento relativo

a aula de introducdo ao teatro grego.

Quadro 7: Plano de aula desenvolvido para aplicagdo em 2 turnos de 50 minutos cada de introducdo a ética.

AULAS 15¢e 16

COMO CADA UM REAGE A UM DILEMA
ETICO/MORAL?

METODOLOGIA

A professora fard uso da dindmica da Pandora (facilmente
encontra no Google e Unica dindmica que nédo foi criada pela
docente), com algumas pequenas adaptacdes. Sera levada uma
caixa na qual havera varios cartbes com bastantes boas
realizagcbes (emprego, casa, estabilidade financeira, amor,
sucesso, casamento, filhos, familia estruturada etc. ). Mas 0s
discentes serdo avisados de que, ao abrir a caixa, estardo
retirando de outra pessoa da sala (0 numero da chamada estara
anotado no verso do cartdo), a chance de ela ser feliz. No final,
h& uma roda de conversa sobre como nossas atitudes e decisdes
impactam a vida em sociedade. A professora relembrara como
Pandora, a primeira mulher, chegou ao mundo, segundo o que
foi escrito por Hesiodo e Esquilo. Para tanto, fara uso da musica
“Rap da Pandora”, da cantora Felicia e da musica “Pandora”,
produzida em parceria com varios artistas. Além disso, a
professora também pedira respostas para um questionario, que
trara interpretacdo textual e anlise comparada entre os textos de
Esquilo e de Hesiodo, bem como entre os textos de ambos e as
musicas apresentadas.

OBJETIVO GERAL

Proporcionar o contato com uma leitura rica em vocabulario
enguanto pensam questdes sociais sob uma perspectiva ética.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Pensar 0 nosso mundo atual em comparacao com o que Hesiodo
e Esquilo pensavam no tempo deles; tratar de temas
contingentes as vivéncias dos estudantes; introduzir os assuntos
relativos a ética.
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RECURSOS

Caixa de papeldo; cartdes com frases.

Fonte: Préprio autor (2024).

Nas aulas posteriores serdo aprofundados os contetdos supracitados, de modo a

apresentarmos um panorama geral sobre o conceito de ética e a forma como esse

entendimento foi sendo construido e consolidado ao longo dos séculos, tentando

contemplarmos tanto o periodo histérico vivenciado por Hesiodo, quanto o vivenciado

por Esquilo, chamando os estudantes ao dialogo, a fim de que eles construam ativamente

0 conhecimento repassado. Para tanto, planejamos as aulas também fazendo uso de

metodologia ativa: um jogo chamado Jogo dos Dilemas, o qual € constituido por uma

caixinha contendo varios cartdes com situacGes que devem ser resolvidas. Esse jogo foi

escolhido por ser de baixo custo e por problematizar questfes simples que fazem parte do

dia a dia de qualquer pessoa.

Quadro 8: Plano de aula desenvolvido para aplicacdo em 2 turnos de 50 minutos cada sobre ética e

justica.

AULAS 17 e 18

RETOMANDO OS DILEMAS ETICOS E MORAIS

METODOLOGIA

A professora dara uma aula sobre ética, explicando o que é e como
mudou seu entendimento ao longo dos anos. Fara, para tanto, uso
de slides e videos. Ao final da aula, a professora dispora os
discentes em roda e iniciara 0 jogo dos dilemas, um jogo que
conta com algumas fichas em que estdo escritas varias situacdes-
problema. Eles deverdo resolver cada problema de acordo com o
que aprenderam ao longo da vida.

OBJETIVO GERAL

Proporcionar o acesso ao conhecimento sobre ética e sobre como
Hesiodo e Esquilo ajudam a pensar isso em comparagao com 0S
tempos atuais.

Pensar o nosso mundo atual em comparacdo com o que Hesiodo

OBJETIVOS e Esquilo pensavam no tempo deles; ; tratar de temas contingentes
ESPECIFICOS as vivéncias dos estudantes; despertar a consciéncia para uma
ética ndo meramente utilitarista.
Videos; slides; jogo dos dilemas.
RECURSOS

Fonte: Proprio autor (2024).

Por fim, para consolidar os aprendizados adquiridos ao longo dos 3 bimestres,

propusemos um planejamento que propicia o desenvolvimento de habilidades como
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argumentacdo, respeito pelos turnos de fala, paciéncia, capacidade de lidar com opinides

contrarias, empatia etc., pois por meio do julgamento do Prometeu (quadro 9), os

discentes poderao ter a oportunidade de defender e acusar o réu, a fim de que possamos

problematizar a questdo: seriamos parecidos ou diferentes de Zeus? Qual é o tipo de ética

que seguimos? Qual é o tipo de justica que proclamamos? Como trabalho final, os

estudantes deverdo escrever uma redacéo discutindo e explicando esses pontos.

Quadro 9: Encerramento do projeto de pesquisa, bem como das aulas: 2 aulas divididas em 2

turnos de 50 minutos cada: julgamento de Prometeu.

AULAS 19 e 20

O JULGAMENTO DE PROMETEU

METODOLOGIA

A professora propord a sala uma aula voltada para o
encerramento da tematica sobre mitologia. Os alunos serdo
divididos em varios grupos e serdo sorteados para julgarem
Prometeu. A professora deverd lembré-los de que os
mitos/fabulas também eram utilizados para validar (reforcar)
julgamentos e decisGes judiciais e politicas, e que as
encenacdes teatrais tinham importancia fundamental nisso.
Para tanto, os grupos poderdo ser Absolvido e Culpado, isto é:
o grupo “Absolvido”, tentara convencer aos demais sobre a
inocéncia de Prometeu ou, pelo menos, sua ndo culpa. Ja o
grupo “Culpado” devera convencer aos demais sobre a culpa
de Prometeu e deverd buscar sua condenagdo eterna. Alguns
professores e discentes de outros horarios de aula poderéo ser
convidados para participar do juri, a fim de que a escolha seja
a mais imparcial possivel.

OBJETIVO GERAL

Proporcionar a oportunidade de pensarem todas as questfes
elencadas ao longo dos dois bimestres, tornando-os capazes
de formular conclus@es de forma autdnoma.

Propiciar o desenvolvimento de autonomia; oportunizar

OBJETIVOS aprofundamento nos conhecimentos adquiridos; incentivar a
ESPECIFICOS Ieitu_ra_ _individual como hébito externo & escola; criar
possibilidades para que os alunos exponham seus
conhecimentos e suas percepgdes acerca de temas atuais.
Materiais didaticos de que os estudantes necessitarem ao longe
RECURSOS

do desenvolvimento do trabalho serdo supridos por eles
mesmaos.

Fonte: Préprio autor (2024).

Embora as aulas em sala se encerrem na contagem de 20, decidimos levar adiante

um projeto que ocorrera com os discentes do 9% ano turma D para apresentacao da peca e

com os do 92 ano turma E, com a preparagéo do cenario e figurino. Infelizmente, em razdo
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da grande quantidade de estudantes e da incompatibilidade de horarios para ensaios,
vemos que € inviavel juntar ambas as turmas para participarem da encenacédo; mas, de
toda forma, todos os discentes participardo, ainda que ndo como atores. Com esse projeto,
tencionamos proporcionar a comunidade escolar uma tarde de acesso aos classicos em 3
grandes frentes: mdsica classica, com uma pequena banda instrumental ao vivo; com
adolescentes estudantes de musica classica fazendo apresentacées solo (violino e piano),
apresentacédo de imagens/obras de arte que estardo expostas e, finalmente, a apresentacao

da tragédia de Esquilo adaptada, realizada pelos alunos selecionados.
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CAPITULO 3

MITO E TRAGEDIA GREGA NA ESCOLA: RESULTADOS E
DISCUSSAO

Se acrescentas pouco ao pouco,
mas com frequéncia, logo esse pouco passara a ser muito.

Hesiodo. Os trabalhos e os dias.

3. 1 Contexto socioeconémico da institui¢ao

A Escola Estadual Afonso Pena é a escola mais antiga da cidade de Trés Lagoas,
tendo comemorado, recentemente, 103 anos de existéncia. A instituicdo atende,
atualmente, cerca de 965 estudantes do 6 ano do ensino fundamental até o 3% ano do
ensino médio em dois periodos: matutino e vespertino. Embora esteja localizada no bairro
central de Trés Lagoas, a escola ndo recebe estudantes dessa regido, mas sim de locais
mais afastados; estes que, quase sempre, tiveram suas expectativas de vagas frustradas
em escolas de seus proprios bairros. Além disso, a escola também conta com outra
caracteristica peculiar: é a Unica a receber massivamente alunos da zona rural do
municipio. Desse modo, afigura-se um contexto social e econdmico bastante diverso.

Em termos de estrutura fisica, a escola possui 1 secretaria escolar, 1 sala de
diretoria, 1 sala de coordenacao pedagdgica, 1 sala de professores, 1 sala de descanso para
servidores administrativos, 1 cozinha, 1 refeitorio coberto, 1 auditorio, 27 banheiros
(coletivos, sendo doze masculinos e doze femininos para discentes; 1 para a sala de
direcdo; e 2 para os professores), 1 quadra coberta e 1 aberta, ambas para a pratica
esportiva, 1 sala de atendimento especial, 1 biblioteca, 1 sala multimidia com acesso a
internet, tablets e televisdo smart, e 1 sala de jogos, além de 14 salas de aula, amplo
bicicletario e 1 horta em andamento. Em relacdo a area descoberta da escola, ha amplos
espacos verdes com bancos, arvores e um mural pintado a mdo por uma servidora da
instituicdo, local também que os estudantes desfrutam de sombras e plantas trepadeiras
do tipo samambaia.

Como ja exposto, este trabalho concentrou-se em desenvolver atividades
especificamente em duas turmas de 9% ano do ensino fundamental, ambas do periodo
vespertino; a disciplina em que se pdde desenvolver o trabalho foi a de Lingua
Portuguesa. Foram selecionadas duas turmas do 92 ano do ensino fundamental e,

conquanto localizadas na mesma instituicdo e no mesmo periodo, percebemos uma
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composicdo um tanto diversa, ndo s6 em relacdo a quantidade de estudantes frequentes
em cada sala, mas também em relacdo aos seus contextos sociais, familiares, econémicos
e até mesmo religiosos.

A maior parte dos estudantes da turma D € proveniente de bairros muito distantes
e de baixa penetracdo do poder publico. Apesar disso, 0s estudantes se mostraram ao
longo de todo 0 ano muito dedicados e comprometidos, especialmente em relacdo aos
estudos da mitologia e do teatro gregos — ha excecdes, claro; mas elas sé confirmam a
regra: vir de um bairro vulneravel ndo é determinante para nosso fracasso escolar: ha-de-
termos esperanca. No tocante aos discentes da turma E, o contexto é bem similar, contudo,
a turma é mais numerosa em termos de frequéncia escolar, fazendo com que a sala esteja
sempre cheia e, por vezes, barulhenta. Os alunos contam entre 13 e 17 anos de idade em

ambas as turmas.

3. 2 Apresentacdo dos resultados

No dia 1 de margo de 2024, comecamos a aplicacdo dos planos de aula em sala.
No 92 ano D, iniciamos expondo os sons. Falamos que deveriam ouvir uma vez com
atencdo, sem fazer palpites e depois poderiam explicar quais elementos correspondiam a
cada som. Assim foi feito. Eles tiveram um pouco de dificuldade, mas, aos poucos, foram
conseguindo acertar todos os sons. Como incentivo, 0s que acertaram ganharam bombons
do tipo Sonho de Valsa.

Algo interessante que ocorreu nessa turma foi a quantidade de questionamentos
quanto aos deuses e histdrias mitoldgicas, advindas principalmente do contato deles com
jogos como God Of War e filmes como Percy Jackson. A lista de deuses dessa turma
ficou bastante grande. Em razéo disso, precisei explicar mitos como o do Minotauro e o
da Medusa, algo que néo estava previsto no planejamento.

Conforme fomos lendo a Cosmogonia, fomos explicando como 0s gregos
compreendiam alguns fendmenos naturais. Em um dado momento, um aluno observou
"ue?! Nada a ver, professora!”. Todos riram, ja que foi muito espontanea e genuina a
observagdo. Aproveitamos o0 ensejo para explicar que, justamente porque os filosofos
fizeram esses questionamentos, é que surgiram a filosofia e a ciéncia. Frisamos ter
chegado a um momento em que aquelas respostas dadas pelos poetas e escritores gregos
ja ndo eram suficientes para explicar as origens e manutencao de fenémenos do universo.
Por esta razéo, nasce algo mais aprimorado, mais sofisticado e mais empirico: a filosofia

e a ciéncia empirica. Os alunos participaram ativamente, lendo em voz alta.



111

No comeco, apresentaram uma certa dificuldade com os termos novos, mas depois
a leitura fluiu melhor. Ao final, solicitamos aos discentes uma interpretacdo do inicio da
Cosmogonia, mais especificamente a relacéo entre Gaia, Urano e seus filhos retidos. Eles
deveriam correlacionar a historia de Gaia a sua realidade. Os resultados foram bastante
diversos. Alguns estudantes, frequentemente, aproveitaram essa atividade para relatar
acontecimentos de suas vidas que os abalaram psicologicamente. Um deles chegou a
relatar o processo de divorcio dos pais, 0 qual teria ocorrido ha mais de 10 anos, o que 0
marcou de forma profunda. Além disso, outros alunos relataram situacdes de sua vida
cotidiana familiar. Outros, porém, optaram por relacionar o assunto a noticias que veem
frequentemente nas midias, como relacionamento abusivo e suas consequéncias e as

relagdes de confronto entre pais e filhos (figura 1).

Figura 1: Interpretagdo do mito de Castracéo de Urano, estudante do 9% ano do ensino fundamental.

Fonte: Préprio autor (2024).

No outro nono ano (92 E), a 12 aula relativa aos mitos foi aplicada apenas na data
de 5/3/24 e seguimos a ideia da mesma dindmica dos sons. Apds a aplicagdo da dinamica,
pedimos para que descrevessem a atividade. Alguns discentes acertaram ao descrever o
processo como ouvir — inferir — adivinhar. Completamos, entéo, perguntando: adivinhar
0 qué? Ao que os estudantes respondiam: o som.

Fomos mais especificos, respondendo: a origem dos sons, isto €, de que animais
eles eram emitidos. Entdo, escrevemos na lousa o assunto da aula: Mitologia Grega. Apos
iss0, perguntamos a eles o que ja sabiam sobre esse assunto, questionando-os sobre quais
deuses e demais personagens ja conheciam. De forma bastante participativa, os estudantes
citaram varios seres mitolégicos, dentre os mais famosos: Zeus, Hera, Atena, Poseidon,
Apolo, Afrodite etc. Também citaram os famosos gigantes, Ciclopes; o Cratos, Medusa
etc. Apds essa lista extensa, explicamos o porqué de a mitologia ter sido criada,

relacionando cada deus com sua “finalidade”. Exatamente o que foi feito na outra turma.
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Em roda, entdo, lemos a Teogonia de Hesiodo, da pagina 19 a 27 (figura 2). Quatro
discentes se dispuseram a ler em voz alta e os demais acompanhavam ouvindo (pois néo
havia copias, apenas um livro que passava de mdo em mao). Para me certificar de que
todos estavam prestando atencdo, comegamos a fazer perguntas pontuais como “o que
Gaia tinha criado semelhante a si para conté-la por todos os lados?” Ao que eles
respondiam em unissono: Urano. E entdo questionamos “e quem é Urano? O que contém
a Terra por todos os lados? O que é o seu correspondente?”” Somente apds repetir a frase
lida e constatar o adjetivo estrelado é que eles responderam: o céu. Entdo, com
frequéncia, foi preciso fazer essas interferéncias expondo a eles aquilo que os gregos
estavam tentando responder ja no século VIl a. C

Lemos até a castracdo de Urano e formacdo de Afrodite. Pedi, assim como nas
outras turmas, que os discentes fizessem uma interpretacdo do mito da castracdo, porém
correlacionando com algo da atualidade. Em relacdo a isso, essa turma surpreendeu
trazendo uma nova perspectiva: a questdo do aborto. Alguns alunos referiram que Urano
forcava Gaia a uma espécie de aborto, ja que ndo permitia que seus filhos saissem de

dentro de si (Figura 2).

Figura 2: Interpretacdo do mito de Castracdo de Urano, estudante do 92 ano do ensino fundamental.

Fonte: Prdprio autor (2024).

Algo curioso ocorreu nessa turma: dois estudantes me questionaram quanto a
minha crenga nos deuses gregos; expliquei que hoje a mitologia grega € tida como um
vasto arcabougo narrativo, com exemplos maravilhosos para seguirmos e para nao
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seguirmos, ndo importando se acreditarmos ou ndo nesses herois, desde que entendamos
0 que cada mito tem a nos comunicar. Dois outros estudantes que conversaram durante
toda a aula (bem baixinho) procuraram-me para dizer que tinham davidas. Ainda que eu
tenha explicado 3 vezes, com varios exemplos, alegaram ndo compreender. Ao final, um
respondeu: professora, eu ndo acredito nisso; ndo gosto de mitologia grega e nem queria
estudar esse assunto. Disse-o0 de modo rispido. Respondi, compreendendo sua angustia,
que a crenca ndo é importante para esse tipo de atividade. Ler e compreender a mensagem
gue os mitos passam, tendo contato com outras visdes de mundo, nos tira do centro de
uma redoma de uma atualidade compressiva e nos conecta com o passado, de maneira
que saimos amadurecidos em muitos aspectos. Ainda assim, percebi resisténcia. Por fim,
frisei que isso ocorrera em qualquer disciplina: sempre havera assuntos pelos quais
nutriremos apreco, e sempre havera aqueles pelos quais ndo teremos 0 menor interesse;
mas, ainda assim, precisamos ter contato com todos eles.

Felizmente, considerando as 2 turmas e a quantidade aproximada de 90 discentes,
esse foi o0 Unico caso. Todo o restante participou ativamente das aulas, com bastante
guestionamento, curiosidade e entusiasmo.

A aula seguinte ocorreu na data de 13 de marco, e nela abordamos a biografia de
Hesiodo. A aula foi do tipo expositiva, com uso de slides. No primeiro slide, dispomos a
figura de Atena segurando o escudo cuja imagem chamativa € a da cabeca de Medusa. A
professora, entdo, provoca os estudantes do 9%E, questionando-os sobre conhecerem as
duas figuras mitoldgicas. Os alunos apresentam versdes diferentes sobre a histéria de
Medusa, e a docente expde o0 porqué dessas nuances. Depois, uma reflexdo € proposta,
envolvendo virtudes percebidas através do mito. Entéo, € possivel dar inicio a biografia
de Hesiodo. Ao provocar os estudantes dizendo “ele é aquele deus grego, ali, bem
bonitdo”, é possivel esperar que estes reajam com risadas e criticas, o que favorece a
concentragdo da turma, distanciando-se de distracdes como celulares e conversas
paralelas. Um dos alunos, nesse sentido, chegou a afirmar que Hesiodo era “acabado e
sofrido”. Nesse momento, aproveitamos a oportunidade e explicamos a condicéo
socioecondmica na qual o poeta estava inserido e ressaltamos que a mitologia grega nao
era sO para ricos, que eles ndo devem pensar dessa forma. Apds isso, expomos 0s
elementos essenciais da biografia e encerramos a aula certificando-nos de que a turma
compreendeu a importancia de Hesiodo para a literatura classica.

Ao contrario do 9 E, os discentes da turma 92 D demoraram a relacionar o escudo

da Medusa (figura que eles ja conheciam bem) com a da deusa Atena. Mesmo assim, foi
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feito percurso igual e as reagdes, em relacdo a imagem de Hesiodo, foram muito similares.
Ao final, nos certificamos, também por meio de perguntas orais, de que os discentes
conseguiram compreender a importancia de Hesiodo. Na aula do dia 19 de marco, na
turma 9% D, Unica do dia em que trabalhamos mitologia grega, julgamos melhor fixar
ainda mais a importancia daquilo que Hesiodo fez quando criou sua Teogonia, embora
esta tivesse sido planejada para iniciarmos a leitura de Prometeu Acorrentado, de Esquilo.
Propomos um desafio aos alunos: a construcdo de suas proprias mitologias. Misturando
recursos visuais que sdéo comumente usados em outras disciplinas como Geografia e
Histdria, levamos um mapa mundi e um mapa do Estado do Mato Grosso do Sul (MS)
para que escolhessem uma localidade e criassem/inventassem uma histéria acerca do
surgimento de tal nome. Eles poderiam usar a criatividade e misturar seres inanimados,
maégicos, animais (Figura 5).

Apesar de como docente eu mesma ter subestimado essa estratégia, ela deu muito
certo e superou totalmente minhas expectativas. Tal mudanca de planos ocorreu em um
momento de rotina familiar, enquanto meu marido, nossa filha e eu estavamos no carro
conversando sobre a estranheza do nome Ribas do Rio Pardo, um conhecido municipio
de MS que tem ganhado repercussdo por causa de seu exponencial crescimento. Como
resposta & indagacdo de meu marido, brinquei “Acho que foram dois sertanejos que
chegaram ao local e falaram: — onde estamos? — ah, pra 'riba do rio’; — mas que Rio?
— O Rio Pardo.” Rimos da conversa aleatoria, mas pensei, logo na sequéncia, que isso
poderia ser levado para a sala de aula, a fim de fazer com que os alunos pensassem a
origem dos paises ou estados e cidades de modo diferente do que estdo acostumados. Ali,

naquela escrita, eles seriam os Hesiodos, capazes de narrar o comeco de algo.

Figura 3: Alunos do 9 ano do ensino fundamental, turma D, observando os mapas.
o

Fonte: Proprio autor (2024).
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Algumas histérias interessantes foram o resultado dessa atividade, como a do
surgimento do pais Angola, com a personagem central do mito sendo a Galinha Maria
Gluglu (figura 4) e o surgimento da cidade Chapad&o do Sul (localizada no Mato Grosso
do Sul) (figura 5).

Figura 4: Mito fundador da Angola.

Fonte: Proprio autor (2024).
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Figura 5: Mito fundador de Chapad&o do Sul.

Fonte: Prdprio autor (2024).

Semelhantemente a reacdo do 92 D, 0 9% E mostrou-se superengajado na atividade.

Os estudantes observaram 0s mapas atentamente, pensaram conscientemente em cada
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escolha que fizeram, brincaram muito, divertiram-se de fato conhecendo nomes
diferenciados. Deixei-os livres para que escolhessem fazer a producdo textual em grupo,
dupla, trio ou sozinhos, creio que também em razéo disso a aula fluiu mais levemente e a
escrita foi bastante proficua. Cinco textos desta turma chamaram a atencdo pela
criatividade, pela analogia com o surgimento, por exemplo, da vida como se conhece na
ciéncia e o outro por destoar do solicitado pela professora, pois ndo trabalhou o processo
criativo “do zero”, e sim fez uma versdo de uma cosmovisdo ja existente.

O primeiro, tal qual Hesiodo, fez uma listagem de deuses, porém russos. No texto,
0 estudante cria deuses a partir de nome de armas e da a eles atribuigdes (figura 6). O
segundo, como tendo a populacdo de Caracol, uma cidade situada no MS, evoluido de
caracois — um paralelo com os seres humanos, que teriam evoluido a partir dos primatas
(figura 7). O terceiro, criou a mitologia do Mundo como um todo, fazendo um paralelo
com o surgimento ja conhecido, o qual teria se dado pela grande explosdo, o Big-Bang
(figura 8). O quarto texto destacado se refere a origem do Camboja, a qual teria se dado
pela existéncia de uma pequena fabrica numa aldeia que fabricava sutids, que passaram,
conforme ampliacdo dos negdcios, a serem fabricados com bojos, portanto, trabalhou a
aproximacéo de palavras e seus respectivos sons de com bojo para camboja (figura 9).

Por dltimo, uma aluna ndo criou, mas apenas fez uma copia da versdo biblica
quanto ao nascimento de Jesus. Para ela, Jesus ndo foi feito para Belém, mas Belém para
receber Jesus, o0 messias (figura 10). Este chamou atengéo, especialmente, porque a aluna
confidenciou, no espaco inferior da folha, ndo saber escrever textos. Depois, ela me
explicou que nunca fez esse tipo de atividade, em que era orientada a criar algo “do zero”,
sem um modelo pré-pronto ou pesquisa. Infelizmente, ainda hoje, boa parte dos discentes

passam por essa situacdo e sao incentivados a produzirem cdpias.
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Figura 6: Mito fundador da Russia.

Fonte: Proprio autor (2024).



119

Figura 7: Mito fundador de Caracol.

Fonte: Préprio autor (2024).
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Figura 8: Mito fundador do Mundo.

Fonte: Prdprio autor (2024).



Figura 9: Mito fundador de Camboja.

Fonte: Proprio autor (2024).
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Figura 10: Mito fundador de Belém (lsrael)..

Fonte: Proprio autor (2024).

Ap0s alguns dias, na data de 26 de margo, finalmente foi possivel iniciar a leitura
do mito Prometeu e da Criacdo da Pandora na turma 92E. Dispomos a sala em roda, como
de costume. Alguns discentes se prontificaram a ler em voz alta (inclusive, um
adolescente que sente muita vergonha de se expor). Iniciamos fazendo um resumo das
aulas anteriores, isto é, rememorando 0 que sdo mitos, suas fungbes e um pouco da
Cosmogonia, relembrando a castracdo de Urano, a ascensdo de Cronos e por ultimo a
ascenséo de Zeus.

Entdo, em seguida, iniciamos a leitura do mito de Prometeu. Disponibilizamos
dois livros com os quais eles ja tiveram contato — um cuja versao estd em sistema
versificado; e outro que esté disposto como prosa. Eles optaram pelo versificado, por mais
que a linguagem aparentasse ser mais dificil. Felizmente, parecem estar gostando do
desafio.

Conseguimos ler até o final do mito da criacdo da mulher. Contudo, haviamos
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planejado finalizar essa leitura e bater um papo sobre as atitudes de Prometeu e as reac6es
de Zeus; porém, ndo foi possivel. Parte da turma (no total uns 4 estudantes em locais
opostos) comegaram a conversar, de modo que foi necesséario chamar a atencdo e parar a
aula diversas vezes. Por fim, decidimos encerrar 0 momento de leitura e passar uma
atividade no quadro. Aproveitamos 0 momento para fazer uma fala sobre respeito. Alguns
alunos ficaram muito chateados com o comportamento dos colegas, e com a perda da
possibilidade de ter mais uma aula diferenciada.

Ao final, alguns dos alunos que atrapalharam o momento vieram pedir desculpas.
Apesar disso tudo, ainda assim, o saldo da aula foi positivo; a atividade solicitada em
altimo momento consistia em fazer um resumo de até 20 linhas acerca do que haviamos
lido naquela aula. Todos os discentes que entregaram conseguiram resumir bem as ideias
centrais do que foi lido e explicado; mesmo que ndo conseguissem reproduzir 0S nomes

dos personagens de modo exato (figuras 11, 12, 13, 14).

Figura 11: Resumo escrito acerca da leitura iniciada sobre o mito de Prometeu e a Criagdo de Pandora,
alunos do 92 do ensino fundamental, turma E.
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Fonte: Proprio autor (2024).
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Figura 12: Resumo escrito acerca da leitura iniciada sobre o mito de Prometeu e a Cria¢do de Pandora,
alunos do 92 do ensino fundamental, turma E.

Fonte: Prdprio Autor (2024).
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Figura 13: Resumo escrito acerca da leitura iniciada sobre o mito de Prometeu e a Criagdo de Pandora,
alunos do 92 do ensino fundamental, turma E.

onte: Proprio autor (2024).
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Figura 14: Resumo escrito acerca da leitura iniciada sobre o mito de Prometeu e a Cria¢8o de Pandora,
alunos do 92 do ensino fundamental, turma E.
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Fonte: Proprio autor (2024).

E interessante, apos a analise dos resumos feitos pelos discentes, a diversidade de
olhares para um mesmo texto. Enquanto alguns recordam-se mais da atitude rebelde de
Prometeu para com Zeus, na injusta divisdo das partes do animal sacrificado, outros
frisam o nascimento de Afrodite, outros ddo mais destaque ao proprio ato de castracao.
Outros, ainda, focam mais na questdo da mulher e de como ela foi encarada pelos gregos
no periodo em que viveu Hesiodo. Assim, é nitida a diversidade de pensamentos dos
alunos e do foco que eles ddo enquanto leitores do texto.

Nas aulas seguintes, em ambas as turmas do ensino fundamental, foi dado tempo
para que os estudantes pudessem colocar em pratica, por meio de trabalho em grupo, o0s
conhecimentos sobre mitologia grega adquiridos até entdo. Dessa forma, dividimos a sala
em 5 grandes grupos, os quais deveriam entregar trabalhos diversos: um grupo estaria
responsavel pela producdo de uma maquete em que poderiam representar qualquer um
dos mitos lidos até o momento; outro grupo estaria responsavel pela producéo
audiovisual, em que recriariam a disputa de Zeus e Prometeu, considerando as midias
digitais atuais, isto é, deveriam resolver a problematica: como esse conflito seria narrado
nos dias de hoje? O terceiro grupo ficou responsavel pela formulacdo de uma comparacéo,

devendo escolher qualquer mito ou crenca ja existente e relacionar com o de Prometeu; o
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quarto grupo deveria criar um perfil falso do personagem Prometeu, na rede social
Instagram, no qual simulariam a vida do titd, especialmente sua relacdo conturbada com
Zeus e o castigo que sofreu. Por fim, o quinto e Ultimo grupo deveria criar um jogo para
que pudéssemos finalizar as apresentacdes de forma leve, divertida e ludica.

Finalmente, na data de 16 de abril de 2024, os estudantes fizeram a entrega do
trabalho proposto, iniciando-se pela turma 92 E. A maquete foi feita com bastante esmero
e o0s estudantes privilegiaram a reproducdo de uma cena de imagens que a professora
havia mostrado em sala de aula. Na exposi¢éo da maquete, frisaram o que levou Prometeu

a estar naquela situacao e o que a cena retratava (figuras 15,16).

Figura 15: Maquete de representacdo de Prometeu Acorrentado (visdo geral), alunos do 9 ano do
ensino fundamental, turma E.

Fonte: Prdprio autor (2024).
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Figura 16: Maquete de representacdo de Prometeu Acorrentado, alunos do 92 E.

L

Fonte: Prdprio autor (2024).

Na sequéncia, 0 grupo da reportagem apresentou brevemente a equipe e o que eles
enfatizaram na reportagem. Infelizmente, por defeitos técnicos, ndo foi possivel mostrar
0 video durante a aula, mas este foi enviado para o grupo do whatsapp como forma de
socializar a producdo. Nele, um estudante age como reporter. Ao fundo, estdo dispostos
Zeus e Prometeu, lado a lado, ambos explicando suas versoes dos fatos. Ao final, eles
simulam um confronto, pela falta de resolu¢do do conflito e surgem dois policiais para
leva-los. A producdo procurou imitar os noticiarios que enfatizam, em sua linha editorial,
casos policiais.

Apos este grupo, seguiu-se a apresentacdo da pesquisa que pretendia comparar o
mito de Prometeu com outras historias presentes em civiliza¢des antigas. Os estudantes
escolheram os personagens biblicos Adao e Eva e correlacionaram o pecado que ambos

cometeram com o roubo do fogo feito por Prometeu, ambos simbolizando o avanco das
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técnicas, do conhecimento, e também uma transgressao a uma decisao divina (figura 17).

Né&o fizeram qualquer juizo de valor.

Figura 17: Apresentacdo do cartaz confeccionado pelos alunos do 92 E.

Fonte: Proprio autor (2024).

O grupo responsavel por fazer o perfil do Instagram como uma releitura da vida
de Prometeu ndo cumpriu com suas atividades, tendo apenas criado o perfil sem ter, no
entanto, agido a partir dele. No perfil, os estudantes descreveram Prometeu como Inimigo
de Zeus, e, no feed, postaram uma foto cuja descri¢do era: “um dia que jamais sera
esquecido”, em referéncia ao dia em que Prometeu roubou o fogo do Olimpo.

Por fim, procedemos a apresentacdo da equipe responsavel pelo jogo. Os alunos
separaram perguntas em 8 envelopes, e dentro destes colocaram 1 dica e 1 pegadinha
(figura 18). Para ter direito a responder as perguntas, o representante do grupo deveria
correr e pegar uma garrafa. Ao final, todos os integrantes do time vencedor ganharam 0,
5 pontos diretamente na média. A equipe privilegiou o mito de Prometeu e da criacdo da
Pandora, fazendo uso de elementos estudados em sala (como o Rap da Pandora). No
inicio, os demais estudantes estavam bem timidos e ndo estavam jogando direito, porém

ao final ja estavam gritando, correndo, torcendo, e cacoando uns dos outros.
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Figura 18: Jogo de perguntas, respostas e pegadinhas, produzido pelo quinto grupo. 92 E.
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Fonte: Proprio autor (2024).

Na data de 17 de abril, foi a vez de o0 outro nono ano apresentar os trabalhos. Os
discentes responsaveis pela maquete fizeram um breve resumo da Teogonia, focando
principalmente no conflito entre Cronos e seu filho, Zeus. Na maquete, representaram a
batalha, e construiram Zeus portando sua principal arma (o raio) e Cronos a sua foice,
com a qual teria castrado Urano, seu pai (figura 19).

Figura 19: Mag

uete de representacdo da Batalha de Titds confeccionada pelos alunos do 92 D.

Fonte: Proprio autor (2024)
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Como essa turma era bastante reduzida, ndo houve equipe de reportagem. A equipe de
pesquisa, infelizmente, apesar de tempo para desenvolverem o trabalho, ndo o fez,
apresentando diversas justificativas que, no entanto, ndo encontram plausabilidade. A
equipe que deveria criar o perfil do Instagram, criou-o e publicou stories por dois dias,
também fez um post fixo no feed, e nada mais do que isso. O post fixo se concentrou em
explicar a versdo de Prometeu dos fatos, utilizando uma linguagem mais moderna,
relembrando que, embora Zeus seja tido como um grande deus, ele também comete
injusticas. Além disso, retratou o deus grego como egoista e um lider caprichoso. O
Prometeu dos discentes assinalou “nao gostou, me processa!”.

Assim como na outra turma, os integrantes dos grupos que nao desenvolveram os
trabalhos a contento culparam uns aos outros. Tendo em vista isso, aproveitamos a
oportunidade e fizemos uma fala sobre prioridades, responsabilidade e
comprometimento. Por fim, a turma responsavel pelo jogo se apresentou. Eram apenas
duas meninas. Elas separaram 12 perguntas com opcdes de A, B e C. A cada pergunta
respondida corretamente, o ganhador poderia receber 1 bala. Os estudantes se envolveram
bastante e gostaram da brincadeira. A equipe formulou perguntas que contemplavam néo
apenas o0s mitos estudados, mas muitos outros. Inclusive, usaram questionamentos que a
professora ja havia feito em sala de aula, o que também acabou servindo como revisao.

No dia 24 de abril, aconteceu o encerramento do segundo bimestre com as turmas
dos 9% anos. A atividade consistia numa aula teméatica de mitologia grega em que 0s
estudantes poderiam ir a carater, ademais, ao final da aula, seria possivel compartilhar
uma mesa de doces e salgados. Embora a adesdo em questéo de fantasias tenha sido baixa
(apenas cerca de 8 pessoas foram parcialmente trajadas, considerando as duas turmas e
apenas 2 pessoas, a professora e 1 aluna, foram totalmente caracterizadas) os discentes
participaram ativamente de todas as atividades do dia (escuta da escolha de personagens
dos demais colegas; compartilhamento do lanche e uma breve palestra da professora sobre
0 mito de Penélope e Odisseu). Ao final, os estudantes também deram um show de
cidadania, organizando e limpando toda a sala de aula e descartando corretamente o lixo.

Dias depois do encerramento do segundo bimestre, que foi muito elogiado por
toda a comunidade escolar, inclusive, e certamente ficou marcado na memdria dos alunos
que sempre recordam e pedem para que algo semelhante seja feito novamente, iniciamos
0 estudo introdutdrio sobre teatro grego. Aula de introducdo ao teatro comegou com a
dindmica Das Mascaras, criada especificamente para estas aulas, em que os alunos
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tinham de desenhar qualquer figura geométrica de sua preferéncia, sem saber exatamente
para o qué. Apos fazerem os desenhos, eles deveriam personalizar a figura, colocando
toda sua personalidade nela, de modo que as pessoas que tivessem acesso a ela pudessem
dizer “esse ¢ realmente o fulano de tal”. Eles aceitaram o desafio e fizeram produgdes
criativas e significativas.

Além disso, mostramos a origem da tragédia, expondo a vida de Dioniso e um
pouco da vida de Esquilo (ele foi trabalhado em um momento posterior, com mais
detalhes). Os alunos de ambas as turmas (92 D e 9% E) foram muito participativos e
questionadores. No 92 D, muitos discentes tinham algum conhecimento sobre Dioniso,
porém sua versao romana, Baco. Na exposicdo, inserimos o mito de Progne, Tereu e
Filomela, um mito escrito por Ovidio, escritor romano, e que nos serviu de base para
explicar a influéncia de Baco na cultura.

Aproveitamos para falar sobre as Grandes Dionisiacas e como funcionavam
algumas partes fisicas do teatro, como a Orquestra, onde o coro se apresentava, e foi
exposto como era o funcionamento deste. Como a aula rendeu e acabou rapido, por ser
uma turma bastante comprometida, pedimos que fizessem um resumo curto, de até 15
linhas, sobre o que foi dito. Assim, pensamos que fica melhor perceber as informacoes
em que eles mais prestaram atencdo. Semelhantemente ao que ocorreu na atividade de
resumo sobre a aula em que explicamos o0 mito de Prometeu e a Criacdo da Pandora,
alguns alunos frisaram mais 0 nascimento de Dioniso e a estranheza de o deus nascer da
coxa de Zeus; outros relataram mais acerca do mito de Ovidio; outros, ainda, relembraram
do surgimento do coro e de sua fungédo no teatro.

Essa diversidade de olhares e percepc¢des enriqueceu bastante a aula. Em relacéo
a isso, recordamos as observacdes de Cosson (2006, p. 27), quando este afirma sobre a
experiéncia da leitura compartilhada, bem como sobre o impacto da leitura em voz alta
em uma sala de aula. Ficou nitido, nesses momentos especificamente, como a leitura em
voz alta proporciona a troca de reacfes que é capaz de gerar discussdes e troca de saberes.
Ao indignarem-se frente a punicdo desarrazoada de Zeus aos homens, os alunos
discutiram sobre os limites da justica e 0 abuso de poder. Ao terem contato com o mito
de nascimento de Dioniso (pela coxa de Zeus) ficaram pasmados e teorias surgiram, o
que levou a mais conhecimentos, principalmente sobre 0 nascimento da deusa da justica.
Uma discusséo levou a outra e assim foram capazes de formular suas préprias concepgoes
— 0 que dificilmente teria acontecido numa leitura silenciosa e individual numa sala de

aula.
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Em aulas posteriores, de forma mais detalhada, apresentamos, também por meio
de slides com imagens diversas, aimportancia de Esquilo para seu tempo e para nds, hoje,
na contemporaneidade.

Depois de todos esses momentos introdutorios, passamos a analise do texto teatral
de Esquilo. A primeira parte do texto de Esquilo foi dividida em 6 em partes, e 6 grupos
foram formados para analisar o texto teatral. Depois, os alunos precisaram fazer um
resumo do que entenderam, mas ndo apenas: deveriam também socializar suas
impressfes. Na aula em questdo (16 de maio) foi possivel fazer apenas o resumo, sendo
a socializacdo oral deixada para a proxima oportunidade, a qual ocorreu no dia 28 de

maio, com as discussdes dos textos, mediadas pela professora da disciplina (figura 21).

Figura 21: Resumo e debate de textos Prometeu Acorrentado (Esquilo). Alunos do 92 D.
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Fonte: Proprio autor (2024).

Ap0s essa atividade, no dia 7 de junho de 2024, lecionamos uma aula abordando
as questdes éticas que permeiam a sociedade, explicando os conceitos de ética e moral
aos alunos, e os provocando a reflexdo. Para tanto, fizemos, inicialmente, um
questionamento: o que vocés fariam se tivessem a disposi¢cdo uma pessoa por 6 horas
seguidas? Anotamos as respostas no quadro (figura 22) e entdo expusemos o experimento

de Marina Abramovic®. Eles ficaram um tanto perplexos. Com base nisso, foi possivel

88 O experimento Rhythm 0 (1974) de Abramovic consistia em dispor 72 objetos sobre algumas mesas, 0s
quais poderiam proporcionar prazer ou dor. Em uma mesa, 0s visitantes tinham a disposi¢éo: batom, vinho,
uvas etc. , enquanto em outra, estava tesoura, garfo, e até mesmo uma arma de fogo carregada. Os
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entrar em problematicas diversas, rememorando questdes sombrias do nosso passado,
como a escraviddo, o nazismo, o comunismo e também o fascismo. Além disso, eles
assistiram a um video-experimento, e pensaram sobre até que ponto agimos com base em
um dever ético ou agimos com base num condicionamento social.

Foi possivel, para ilustrar ainda mais essas questdes, abordar novamente o mito
de Prometeu e também aprofundar um pouco sobre o mito de Antigona. N&o obstante,
trabalhamos a questdo da formacdo do carater e das camadas da personalidade a fim de
compreendermos, ao menos superficialmente, como, filosofica e psicologicamente
falando, nossa personalidade é formada e como podemos, a partir disso, trabalhar em nos
para sermos seres mais éticos e humanos. Aproveitando, os alunos também puderam
conhecer contos de outras culturas (O monge; e os Incas e Astecas). Por fim, os alunos
puderam participar do jogo dos dilemas — um jogo de fichas com varios questionamentos
provocativos.

Ao final, varios alunos elogiaram a aula e disseram ter sido maravilhoso o contato
com essas questbes. Um aluno chegou a dizer que estas aulas de mitologia séo
interessantes, porque “ndo ficam apenas no portugués”, mas também “parecem aulas de
historia, geografia... E 0 que mais, professora? Porque parece ter mais matéria ai no
meio”. E de fato ha. Tentei mostrar a eles, rapidamente, como as aulas dessa forma os
ajudam em sua formacdao integral como seres humanos.

Em relag&o aos jogos do dilema, o resultado foi bastante similar ao considerarmos
as duas turmas de 92 ano. Em ambas, as questfes eram respondidas, percebiamos, com
algum grau de seriedade e sinceridade. As perguntas giravam em torno de situacdes
cotidianas —como encontrar dinheiro e materiais perdidos em ambiente escolar. Mas
algumas outras demandavam mais recursos para serem respondidas: afinal, se seu amado
familiar estivesse doente necessitando de uma medicacao carissima: vocé a roubaria ou
ndo para manté-lo vivo?

Com base nesses questionamentos, foi importante notar como os estudantes, de

modo geral, perceberam caminhos que se distanciavam do oito ou oitenta. Por exemplo:

transeuntes poderiam manusear qualquer objeto e fazer dele, bem como do corpo de Marina Abramovic o
que bem quisessem: Depois de uma incerteza inicial, o publico se transformou, agindo de maneira
irracional. Alguns cortaram suas roupas com laminas de barbear; outros passaram a cortar a pele, agora
nua. Alguns homens comegam a sugar o sangue de seus ferimentos, com uma abordagem violenta, quase
sexual. Parte dos presentes tentou defender o corpo da artista, formando um corddo de seguranca. Porém,
ainda havia mais; no Gltimo momento, alguém carregou a arma e a colocou na méo de Abramovic, levando-
a direto para o seu pescoco, com um dedo da artista sobre o gatilho. Ninguém a faz puxar o gatilho, mas o
medo da morte era palpavel (Ribeiro, 2014, P. 3, apud Bortoluzzi; Biancalana, 2018, p. 4)
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para responder a esta Gltima questdo, enquanto alguns outros alunos responderam que
roubariam e outros disseram que ndo o fariam, uma aluna apresentou a seguinte solugéo:
trocaria quantos dias de trabalho fossem necessarios pelo medicamento. Esses exercicios
foram de extrema importancia para que os estudantes, ao serem confrontados com
situagbes que ndo sdo tdo distantes de sua realidade, pensassem em qudo éticos e
compromissados com o bem-estar da sociedade estdo; foram levados a perceber que, as
vezes, existem possibilidades reais e que nem sequer foram apresentadas.

Em todas as turmas, apds a aula sobre ética, os alunos pediam para que fizéssemos
novamente a aula com aquela tematica; frequentemente eles dizem que tém amado as
aulas de mitologia e j& relacionam pequenas acdes do dia a dia com personagens
mitoldgicos. A exemplo, quando um aluno pega algum pertence do outro (ainda que como
brincadeira), ha sempre um para dizer “éeee, Prometeu!” Percebemos que, dentre todas
as aulas, a aula sobre a relacéo da ética dos nossos dias com a ética presente nos mitos

gregos de fato os encantou e os despertou ainda mais para a importancia da literatura.

Figura 22: Anotacdes feitas no quadro da turma 9% D com base nas respostas dadas pelos alunos a
pergunta: 0 que voceés fariam se tivessem, a sua disposicdo, uma pessoa por 6 horas seguidas?

'somos REALMENTE ETICOS?

— "ﬁﬂwuu;m‘;‘; =

Fonte: Proprio autor (2024).

Apds todo o processo estipulado pelo calendario escolar®, em 27 de agosto,
iniciamos a leitura ainda mais atenta do texto teatral, a releitura (sele¢céo acurada do texto),

89 Além do desenvolvimento dessas atividades, é preciso levar em consideracdo o compromisso com as
normativas educacionais do Estado do Mato Grosso do Sul, bem como a obediéncia ao calendério escolar,
respeitando prazos como aplicacdo de provas, semana de recuperacdo (Recuperar Para Avancar), bem como
periodo de Conselho de Classe e reunido de pais. Além disso, em julho, também deveriamos considerar o
periodo de recesso escolar (férias de julho).
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divisdo de personagens e memorizacdo. Na semana anterior, 0s alunos precisaram copiar
o0 texto adaptado — primeiro, em razdo da quantidade limitada de material e, segundo,
para propiciar a eles um contato mais profundo com o texto. Ao escrevé-lo a méo,
estariam mais atentos ao conteudo escrito, o que facilitaria, a nosso ver, e mais tarde
testemunhado por eles, o processo de memorizacdo. Na data de 27 de agosto, todos
deveriam memorizar pelo menos uma frase de seus textos; porém, boa parte dos alunos
conseguiu superar essa meta. De modo geral, os alunos foram bastante receptivos e
engajados.

Embora o mito de Prometeu, bem como a pe¢a Prometeu Acorrentado, tenham
sido expostos e estudados pelas duas turmas de 9% ano, foi necessario tomar algumas
medidas para tornar possivel a apresentacdo de um teatro. Em decorréncia da
incompatibilidade de horarios (sendo professora das duas turmas, era impossivel juntar
as duas para ensaiar sem prejudicar o andamento de outras disciplinas e atrapalhar o
trabalho de outros professores), decidimos dividir os trabalhos da seguinte forma: a turma
92D, em decorréncia do menor nimero de alunos, foi selecionada para compor o elenco
da peca: coro, Prometeu, Hefesto, Poder. A turma do 92 E foi selecionada para compor
parte do elenco da peca, sendo que os alunos escolhidos seriam retirados esporadicamente
e deveriam ter seus textos memorizados, bem como seus gestos ensaiados em casa; além
disso, durante as aulas de Lingua Portuguesa, todos os demais alunos da turma E fariam
0 cenario e itens necessarios para a apresentacdo: como as mascaras, decoracgdo,
iluminagéo etc. Essa foi a maneira que encontramos de envolver ambas as turmas, sem
prejudicar o andamento de outras atividades na escola.

Assim, na data de 28 de agosto de 2024, iniciamos 0S ensaios para a peca
Prometeu Acorrentado. O ensaio aconteceu de forma bastante organizada e proveitosa.
Foi possivel ensaiar metade da peca ja neste dia, em apenas 2 aulas. Percebemos que o
contato prévio dos alunos com o texto (em duas etapas: primeira discussdo de textos no
debate e depois escrevendo a peca a mao no caderno) facilitou esse processo. Também
houve um impacto significativo para os estudantes, uma vez que eles, espontaneamente,
compartilharam fotos e videos dos momentos do ensaio em suas redes sociais, 0 que
passou a gerar, a partir de entdo, expectativa em alunos de outras turmas.

Os ensaios ocorriam em duas aulas semanais, sendo que nas Gltimas semanas antes
da apresentacdo passou a ser ensaiado durante 4 aulas por semana. A apresentacao
aconteceu no dia 24 de outubro de 2024, totalizando 2 meses de preparacdo. Nesse
interim, a turma E preparava desde a cola para a fabricagdo das méascaras gregas até 0s
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papeéis que seriam utilizados no cenario (figuras 23, 24, 25). No tocante a essas atividades,
mesmo 0s alunos menos engajados nas aulas, participaram ativamente e se mostraram
verdadeiros lideres ao guiar outros alunos até o resultado desejado. As méascaras gregas

foram confeccionadas com bexiga, cola branca e papel tipo sulfite na cor branca.

Figura 23: Primeiro dia de ensaio da pe¢a Prometeu Acorrentado com a turma 92D

Fonte: Proprio autor (2024).

Figura 24: Producao de cola artesanal para confecgdo de mascaras, turma E.

Fonte: Préprio autor (2024).



138

Figura 25: Confeccdo de méascaras (aula em 21 de setembro de 2024, com a turma E).

Fonte: Proprio autor (2024).

Os ensaios aconteciam, quase sempre, no anfiteatro da escola; no entanto, em
alguns momentos foi preciso fazer uso de outros ambientes da institui¢do, ocasido em que
0s estudantes se divertiam ainda mais, fazendo “piadas” com as adaptagdes que

precisavamos fazer (figura 26).

Figura 26: Ensaio ao ar livre, em virtude de evento escolar que acontecia no nosso local habitual de ensaio.

TS
R

Fonte: Proprio autor (2024).

Em relacdo ao comportamento e responsabilidade dos integrantes do teatro, foi

surpreendente. Nao foi necessario fazer grandes intervencdes ou agir de modo mais
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severo: 0s proprios estudantes se auto-organizavam: quando um colega se excedia nas
brincadeiras ou na falta de atencao aos detalhes, os demais logo corrigiam. De fato, vemos
acontecendo, ensaio a ensaio, a educacao que tem o aluno como protagonista em todos 0s
aspectos.

No dia 21 de outubro fizemos as provas de figurino: o coro, contudo, deveria trajar
preto (pela dificuldade, até mesmo financeira, de conseguirmos caracterizar todos os
alunos como era feito com o coro na antiguidade; embora tenhamos conseguido tecidos
para adaptar o traje, na hora da apresentacdo ndo foi possivel fazé-lo por uma série de
atrasos no dia, como chuva, pontos da cidade alagados, e outras intercorréncias). Para
essa etapa, contamos com a ajuda do professor Anderson Silvério, formado em Artes
Visuais. Ele preparou a roupa dos personagens principais: Poder, Hefesto, Prometeu e
Hermes; quanto a lo, conseguimos um vestido que, com 0s aderecos corretos, poderia
assemelhar-se aos trajes gregos. Também em virtude da dificuldade de simula-la como
uma ovelha (tal qual na peca de Esquilo), decidimos deixa-la trajada na forma humana e
apenas avisar aos ouvintes sobre essa modificacdo, no momento imediatamente anterior
a apresentacdo da peca.

Além disso, ainda no dia 21 de outubro, ensaiamos a peca, com os figurinos
acertados, como também os sons e luzes. Selecionamos alguns outros estudantes da turma
9Q%E para segurar as luzes, a fim de que tudo saisse 0 mais organizado possivel e sem
grandes intercorréncias. Isso foi necessario em virtude da dificuldade de conseguirmos
operar uma mesa de som (com todos 0s recursos, como programacao dos canhdes de luzes
com os efeitos escolhidos) no dia.

No dia seguinte, 22 de outubro, fizemos mais alguns ensaios e, juntos,
organizamos o que aconteceria no dia da apresentacdo. Na quarta-feira, dia 23, ensaiamos
pela Ultima vez. Nessa ocasido, faltava apenas um dia para o grande acontecimento, e eles
demonstravam ansiedade e apreenséo; os tranquilizei, lembrando-os de que haveria outras
pessoas no dia para se apresentarem e que tudo seria feito com muito esmero, da mesma
forma como ensaiamos durante os Ultimos dois meses; por fim, tiramos a Gltima foto antes
do “dia D” (figura 27).
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Figura 27: Ultimo dia de ensaio antes da apresentaco da peca teatral aos demais alunos e
professores da instituigéo.

Fonte: Préprio autor (2024).

Nesta mesma data, com a turma E iniciamos a producdo do cenario: uma pedra,
na qual Prometeu seria acorrentado. Para confecciona-lo, recortamos e amassamos papel
pardo, de modo a, quando colocados lado a lado, darem a aparéncia de pedra. Dessa

forma, conseguimos o seguinte resultado (figuras 28):

Figura 28: Confeccdo de cenario da peca Prometeu Acorrentado, alunos do 92E.

Fonte: Proprio autor (2024).
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Figura 29: Cenario concluido pelos alunos da turma 92E.

Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Finalmente, na data de 24 de outubro de 2024, os alunos de ambas as turmas
puderam socializar os resultados de todo trabalho desenvolvido. Para tanto, propomos a
coordenagdo pedagogica e a direcdo da escola uma tarde de classicos, a qual consistiria
em uma série de apresentacdes musicais e artisticas a fim de que os estudantes tivessem
acesso a esse arcabouco cultural, que, conforme ja frisamos neste trabalho, ndo deve ficar
restrito a uma elite cultural ou intelectual: pertence, também, ao povo!

Prontamente, toda a equipe escolar aceitou a proposta e nos deu aval para
desenvolver o projeto como gostariamos. Sendo assim, convidamos alguns amigos e
conhecidos para prestigiar nosso evento, dando sua contribuicdo a ele. Dessa forma,
tivemos apresentacdes de violino, piano, saxofone e ballet. Embora a intencéo inicial
fosse proporcionar essa experiéncia a toda a escola, em virtude do tempo necessario para
tal e do pouco espaco, optamos por restringir o0 evento as turmas de 9% anos do ensino
fundamental e 13s anos do ensino médio (um total de 250 alunos envolvidos, figura 46).
Surpreendentemente, os estudantes demonstraram entusiasmo, interesse, e apreciaram, de

verdade, o que estava sendo apresentado diante deles (figura 30).
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Figura 30: inicio das apresentacfes com o anfiteatro da Escola Estadual Afonso Pena lotado, e fala
da diretora-adjunta, Joselia Vicente:

Fonte: Fotografia feita pelo professor intérprete de Libras, Rafael (2024).

Na tarde, tivemos a apresentacdo de um dos professores de Arte da instituicéo,
Vinicius Maciel, tocando saxofone (figura 31). Essa participacdo docente é fundamental
para gque os estudantes percebam sentido naquilo que aprendem na sala de aula. Ver seus
professores colocando em pratica aquilo que ensinam da maior credibilidade, a nosso ver,
aquilo que € falado para eles.

Figura 31: Professor Vinicius Maciel, tocando saxofone.

Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Além de saxofone, pudemos apreciar a apresentacdo de duas adolescentes, uma
tocando piano; enquanto a outra dancava ballet (figura 32).
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Figura 32: Convidadas ao piano e ballet.

Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Ainda ao piano, ouvimos uma crianga de apenas 7 anos de idade (figura 33). Além
disso, fomos presenteados com a apresentagdo de dois irmédos ao violino, bem como, na
terceira masica, com sua mae juntando-se a eles: assim, os irmédos tocaram violino a duas

vozes e sua mée os acompanhou com o piano (Figura 34).

Figura 33: Convidada cumprimentando os espectadores, ap6s sua apresentacdo ao piano.

Fonte: fotografia feita por estudante do 9% E.

Antes de iniciarmos a apresentacao da peca propriamente dita, uma estudante fez

um breve resumo sobre 0 mito que seria apresentado e sua importancia para a sociedade
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grega da época e posteridade. Ela enfatizou, em sua fala, as modifica¢es que foram feitas.

Quanto a apresentacdo do teatro, foram feitas algumas adaptacGes a peca de
Esquilo, como, por exemplo, em relagio ao inicio: Prometeu e Hefesto entram juntos ao
palco; enquanto Poder aguarda do lado de fora do anfiteatro — a inten¢do era causar
impacto e surpreender os espectadores. Ao fundo, tocamos a musica North of the Wall,
uma das musicas do filme Game Of Thrones, que gera suspense. Em determinado
momento da musica, a porta do auditoério foi aberta por dois alunos e o personagem Poder
entrou, trajando roupas pretas e um capuz, encarando todos 0s presentes; para
acompanha-lo, dispomos duas luzes vermelhas. Como o local estava parcialmente escuro,
as luzes auxiliaram a gerar o impacto desejado. Nesse momento em especial, os alunos
gritaram de espanto e aplaudiram o inicio da peca.

Poder, entdo, dirigiu-se até o palco falando suas primeiras palavras “Ei-nos
chegados aos confins da terra (...)” (figura 35) e as apresentagdes se sequiram. Em virtude
da dificuldade de lidar com um coro muito grande, os alunos foram divididos em dois
coros de cerca de 8 alunos cada; as mascaras confeccionadas ndo puderam ser utilizadas,
pois ndo conseguimos atingir o resultado que esperavamos. Decidimos, juntos, fazer as
apresentagdes sem nada no rosto e apenas explicando a preferéncia antes do inicio da
peca.

Figura 34: apresentagdo de violino e piano

Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Figura 35: Poder e Prometeu contracenando. Néo foi possivel captar Hefesto na fotografia.
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Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Além disso, também decidimos retirar o personagem Oceano, a fim de resumir a
peca e ndo a deixar extensa; justificamos: como 0 coro em questdo era formado pelas
Oceénides, isto &, filha do Oceano, decidimos suprimi-lo da peca por entendermos que
faria toda a diferenca em relagdo ao tempo, e pouca diferenga para a compreensao, por
parte dos ouvintes, da mensagem que gostariamos de passar, com base nas proprias
intencdes de Esquilo. Assim, os personagens que adentraram a cena apds Poder e Hefesto
foram: coro; lo (figura 36) e Hermes. Decidimos, ainda, colocar um elemento novo: o
aluno da turma 92E, o qual entrou no palco recitando o poema Nona*, de Jodo Filho,
escritor contemporaneo brasileiro. Nona é uma elegia a Prometeu, e sintetiza aquilo que
ele vivenciou. Portanto, em vez de Prometeu continuar explicando, com suas préprias

palavras o que o levou a ser aprisionado, o estudante o faz a partir do poema (figura 37).

Figura 36: lo lamentando-se a Prometeu pela perseguicdo que vinha sofrendo da parte de Hera, por

90 O poema pode ser acessado no link: https://escamandro. wordpress. com/2018/01/06/joao-filho-1975/.
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culpa de Zeus.

Fonte: fotografia feita por estudante do 9% E.

Figura 37: Estudante contracenando com Prometeu, declamando o poema Nona, em lugar do monélogo
do tita.

Fonte: fotografia feita por estudante do 92 E.

Para encerrar a apresentagdo, tocamos a musica The King's Arrival também
presente na série Game Of Thrones. Apos a Ultima fala de Prometeu, a masica foi tocada,

as luzes foram simultaneamente acesas, e todo o elenco se posicionou no palco para a foto
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final. Por fim, fiz os agradecimentos finais aos profissionais e estudantes que cooperaram
para gque todo o evento ocorresse de forma organizada e ordenada.

Ao final de todo o evento, os alunos e convidados foram direcionados a outra sala
da instituicdo (Sala Multimidia), com melhor climatizacdo e som ambiente, para
confraternizarem juntos o sucesso obtido. Fornecemos todo o lanche para esse momento
e a direcdo da instituicdo presentou os alunos com picolés (era uma tarde bastante quente).

Por fim, tiramos uma ultima fotografia para registrar este momento.

Figura 38: Mesa de lanches fornecido aos alunos e convidados.

24/10/2024 15:26

Fonte: Proprio autor (2024).

Em relagdo as aulas de aplicacdo da dindmica da Caixa de Pandora e do
Julgamento de Prometeu, por temer que ndo fosse possivel finalizar todo o cronograma,
pulamos a primeira e aguardamos um pouco mais para fazer a segunda; no entanto, ao
chegarmos ao final de outubro, percebemos que seria interessante lecionarmos ambas as
aulas, até mesmo para fazermos um fechamento geral dessa matéria, de modo a resumir
tudo o que foi abordado ao longo do ano, trazendo maior sentido a todo esse conhecimento
adquirido.

Assim, no dia 5 de novembro foi possivel aplicar a dindmica da Caixa de Pandora,
a qual consistiu na problematizacdo do nosso papel em relacdo a toda comunidade: os
alunos receberiam o direito de escolher se queriam ou ndo algo bom (como sucesso,
dinheiro, estabilidade), mas em troca disso, algum colega receberia um mal (males em
troca de um bem). Essa dinamica, apesar de nossas expectativas, ndo se mostrou tdo
efetiva; como eram dias finais do ano letivo, os alunos rareavam as idas a escola. No
entanto, ainda assim, os que la estiveram foram participativos e proativos.

J& no dia 7 de novembro iniciamos a divisdo de turmas para procedermos ao
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julgamento de Prometeu, que ocorreu no dia 17 de novembro. Os alunos preparam
apresentacdes simples, porém efetivas. De fato, conseguiram se comportar com seriedade
e formalidade, utilizando linguagem adequada para aquela situagdo comunicativa. Toda
simulagdo do julgamento foi gravada. Os estudantes tiveram 1 aula (50 minutos) para
preparacdo antes da apresentacao, e o julgamento (incluindo a sentenca) durou cerca de
30 minutos. A forma de julgamento foi o jari popular. Os demais alunos participaram
como componentes do juri e deliberaram sobre a sentenca a ser dada a Prometeu,

absolvendo-o no final de tudo (figura 39).

Figura 39: Jari simulado: Prometeu — Inocente ou culpado?

-~

& @ 434/

Fonte: Préprio autor (2024)

Ap0s todas essas etapas, 0s alunos puderam avaliar a disciplina e os conteidos
trabalhados ao longo de todo o ano de 2024, por meio de um formulario eletrnico do
Google (Google Forms), de forma andnima. A opcao pelo formulario eletrénico foi feita
em razdo das constantes auséncias dos estudantes no final do ano letivo, pois ja em
meados de fins de novembro suas presencas rareavam na instituigdo. Como mantinhamos
um contato via grupos de aplicativo de mensagens (cada grupo contava, ao final do ano,
com aproximadamente 18 alunos, um numero realmente baixo em comparacdo com a
quantidade de estudantes matriculados na turma. Isso ocorre porque boa parte dos alunos
ndo tinha aparelho celular), conseguimos enviar o questionario para que respondessem
on-line.

Das duas turmas, 22 estudantes responderam as perguntas. Essas consistiam em

questdes diretas, muito objetivas; e, ao final, poderiam deixar uma mensagem, expondo
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0 que quisessem sobre aquilo que foi ensinado. O resultado do questionario segue abaixo.

Figura 40: Questionario eletrdnico sobre a disciplina.

Qual era a sua turma? IO Copiar grafico

@

22 respostas

@ 9D
@® 9E

Fonte: Préprio autor (2024)
Figura 41: Questionéario eletrdnico sobre a disciplina

Foi a primeira vez que teve contato com aula de literatura envolvendo |O cCopiar grafico

mitologia grega?
® Sim
® Nio
86,4%

Fonte: Prdprio autor (2024)

22 respostas

Figura 42: Questionéario eletrdnico sobre a disciplina

Sobre a didética e clareza (capacidade de expor o contetido) da professora |0 Copiar grafico
em sala de aula, selecione o mais apropriado na sua opiniéo:

22 respostas

® Ruim
® Bom
® OGtimo

0y
s ® Excelente

Fonte: Préprio autor (2024)
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Figura 43: Questionario eletrdnico sobre a disciplina

Sobre a relevancia das aulas de lingua portuguesa da professora Mara, para IO Copiar grafico
a sua vida, selecione o mais apropriado na sua opinido:

22 respostas

@ Nada relevante, n#o gostei e ndo
apliquel na minha vida ao longo deste
ano.

® Parcialmente relevante, gostei das aulas
e do conteldo e apliguel em alguns
momentos da minha vida ao longo deste
ano..

@ Muito relevante, gostei totalmente das
aulas e do conteddo e apliguei muitc na
minha vida ao longo deste ano.

Fonte: Prdprio autor (2024)

Figura 44: Questionario eletrénico sobre a disciplina

Deixe um recado a respeito das aulas da professora Mara no ano de 2024 e fale sobre quais sao
suas expectativas para o proximo ano. Lembre-se de falar o que mais impactou vocé,
especialmente em relagdo aos mitos gregos e ao teatro estudados:

22 respostas

Gostei muito da sua aula professora foi muito bom muitas atividades boas
Sua aulas foi muito boa gostei muito da sua criatividade

Amei as aulas dela, sempre vou lembrar que ela foi uma pessoa muito na minha vida. Gostei muito das
aulas mitos e gregos, amei 0 ensaio e a apresentacdo do teatro, isso me marcou muito. A Professora Mara
foi uma 6tima profissional, amiga, insetivadora. E sempre serd uma pessoa maravilhosa que passou na
minha vida.

Obrigada professora Mara por tudo, te esperamos em 2025

Fonte: Préprio autor (2024)
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Figura 45: Questionéario eletrénico sobre a disciplina

Deixe um recado a respeito das aulas da professora Mara no ano de 2024 e fale sobre quais sao
suas expectativas para o proximo ano. Lembre-se de falar o que mais impactou vocé,
especialmente em relagdo aos mitos gregos e ao teatro estudados:

22 respostas

Obrigada professora Mara por tudo, te esperamos em 2025

As aulas da professora Mara séo excelentes! Explica muito bem, ela sendo sempre muito paciente com a
gente, espero do fundo do meu coragéo que ela seja minha professora ano que vem. Eu sdo sou muito
chegada em mitologia grega, mas uma que eu achei bem legal e bastante interessante de conhecer foi a
histéoria de prometeu que com o teatro foi bem mais legal pra entender e imaginar como foi. A professora
Mara é a melhor!

As aulas da professora mara eram étimas, na minha opinido ela foi a melhor professora que eu ja tive,
minhas expectativas para o préximo ano sdo étimas, pois se eu cair em alguma sala que ela for dar aula,
vou aprender muito igual ao ano passado.

Os mais me impactou foi o teatro pois foi algo que eu nunca fiz e nunca vi, os mitos gregos foram muito
bons e legais de estudar e aprender.

Uma 6tima professora

Fonte: Préprio autor (2024)

Figura 46: Questionario eletrdnico sobre a disciplina

Deixe um recado a respeito das aulas da professora Mara no ano de 2024 e fale sobre quais sao
suas expectativas para o préximo ano. Lembre-se de falar o que mais impactou vocé,
especialmente em relagao aos mitos gregos e ao teatro estudados:

22 respostas

Esse ano gostei de tudo que aprendi em portugués, gostei também das aulas sobre os mitos gregos e do
teatro também, na matéria de portugués esse ano foi 0 que mais gostei.

Muito top

0 que mais me impactou foi o teatro,foi uma das melhores coisas que eu ja fiz e gostei muito

Muito boa as aulas da professora,aprendi muitas coisas...

Sem palavras

Minha expectativa é crescer na internet,focar mais no meu estudo,fazer o meu curso que sdo uns dos
meus maiores sonhosd

E até |a da mais orgulho pra minha mae

Fonte: Prdprio autor (2024)
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Figura 47: Questionéario eletrénico sobre a disciplina

Deixe um recado a respeito das aulas da professora Mara no ano de 2024 e fale sobre quais séao
suas expectativas para o proximo ano. Lembre-se de falar o que mais impactou vocg,
especialmente em relagéao aos mitos gregos e ao teatro estudados:

22 respostas

A Mara e perfeita, e agradego a ela por ter dado essa chance de ter feito o teatro, e também sobre
mitologia grega eu gostei muito, deu até um nervoso na hora mais eu gostei que e assim q aprendemos a
viver e fica forte sdo com as lutas, e também se ela quiser fzr teatro de novo eu vou participar com todo
esforgo e dedicagdo e também oq eu quero pra 2025 e g eu seja uma pessoa melhor g seja mais
esforgado nos estudos g n de trabalho pra ninguém q eu fique s6 na minha mesmo q eu consiga passar g
de ano com meu esforgo q eu mesmo cansado eu lute pra chegar onde eu quero chegar e q venha 2025
pra lutar e vencer

Eu amei demais os tempos de teatro, parece até que aproximou mais a turma. Professora excelente nao
tem do que reclamar @ §# te amamos mara

Quero muito vc no primeiro

Gostei muito das aulas dos contetidos da professora

Fonte: Prdprio autor (2024)

Figura 48: Questionario eletronico sobre a disciplina

Muito boa as aulas da professora,aprendi muitas coisas...

Sem palavras

Minha expectativa é crescer na internet,focar mais no meu estudo,fazer o meu curso que séo uns dos
meus maiores sonhosO

E até la da mais orgulho pra minha mae

A professora e muito atenciosa e sempre leva em consideragdo suas capacidades além de tentar ao
maximo melhorar seus pontos fracos e ampliar os pontos fortes

Professora obrigado por todas essas aulas,gostei bastante do teatro e os trabalhos que a senhora passou
me incentivaram a comegar a ler algumas delas e ajudaram bastante no meu desenvolvimento.

Acho bom os teatro da professora e bom participar acho muito legal apesar quem tem vergonha vc acaba
perdendo

Eu amei isso pq tive o prazer de aprender algumas coisas como ter responsabilidade ja que tive que
interpretar o Prometeu, espero que a professora Mara de aula pra mim ano que vem, ela € uma professora
muito boa uma das melhores que tive na minha vida me ajudou muito...

Fonte: Prdprio autor (2024)
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3. 3 Discussao dos resultados

A fim de compararmos os resultados obtidos em nossa pesquisa e os resultados
daquilo que vem sendo produzido no Brasil tendo em vista a mitologia e o teatro gregos
aplicados a educacéo basica, iniciamos uma pesquisa em alguns sistemas de busca, como
Portal de Periddicos da Capes, o Banco de Dissertacdes e Teses da Universidade de Sao
Paulo (USP), o Banco de DissertacOes e Teses da propria Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS), e 0 Banco de Dissertacdes e Teses da Biblioteca Digital Brasileira
de Dissertacdes e Teses.

Como marcadores em todos os buscadores, utilizamos 0s seguintes termos:
mitologia grega e ensino: retornaram 52 resultados, porém todos relacionados apenas ao
ensino, nada se relacionando com mitologia grega, para o ano de 2023. O mesmo se
repetiu todas as vezes em que juntamos 0s termos tragédia grega e teatro grego com a
palavra “ensino”. mitologia grega e ensino; teatro grego e ensino; tragédia grega e ensino;
mitologia grega e sala de aula e, por fim, teatro grego e sala de aula. Em relagdo ao Portal
de Periodicos Capes, o resultado foi desanimador. Comegamos restringindo a busca para
considerar apenas os dois ultimos anos (2023 e 2024); contudo, ndo obtivemos qualquer
resultado; por isso, foi necessario ampliar o periodo de pesquisa, considerando que o
periddico abarca produgdes de inimeras institui¢cGes. Percebemos, contudo, que mesmo

estendendo o periodo para quase duas décadas, os resultados obtidos foram irrisorios:

Quadro 10: descricdo dos estudos encontrados no Portal de Periddicos Capes.
PALAVRA-CHAVE RESULTADOS OBTIDOS OBSERVAC@ES

Mitologia grega e ensino: 7 resultados. De 1998 a 2022.

Teatro grego e ensino: 8 resultados. De 1998 a 2009.

De 2000 a 2023; né&o
relacionados propriamente a

Tragédia grega e ensino: 12 resultados. tragédia grega; a producdo de
2023, por exemplo, versava
sobre a  Guerra do
Contestado.

Mitologia grega e salade 10 resultados. De 1991 a 2016.
aula:
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Teatro grego e sala de aula: 1 resultado. De 2010.

Fonte: Proprio autor, com base em dados disponibilizados em banco de dados (2024).

No que se refere ao Banco de Dissertacdes e Teses da Universidade de S&o Paulo
(USP), verificou-se um cenério consideravelmente mais promissor em comparagdo as
demais plataformas anteriormente consultadas, uma vez que, ja nas primeiras buscas
realizadas, ao inserirmos os termos selecionados e delimitarmos o recorte temporal para
os anos de 2023 e 2024, observou-se um retorno um pouco mais amplo, porém, ao
analisarmos os dados, foi possivel notar que pouco estava, de fato, relacionado a nossa

tematica.

Quadro 11: descri¢cdo dos estudos encontrados no Banco de Dissertacdes e Teses da USP.

PALAVRA-CHAVE  RESULTADOS OBSERVACOES
OBTIDOS

Ano de 2023 — porém, todos relacionados
apenas ao ensino, nada se relacionando
com mitologia grega. O mesmo se repetiu
Mitologia grega e ensino: 52 resultados. ~ todas as vezes em gue juntamos 0s termos
tragédia grega e teatro grego a palavra
ensino.  Assim, digitamos  apenas
mitologia grega para testarmos, e o
buscador retornou 0 resultado para o
biénio 2023-2024.
Dentre os resultados, apenas 2 se
Teatro grego e ensino: 12 resultados.  relacionam, ainda que parcialmente®, a
tematica deste trabalho (ano de 2023).
Para o ano de 2024 foram encontradas 5
pesquisas, mas nenhuma relacionada a
tematica deste trabalho.

Tragédia grega e ensino: 12 resultados.  Assim como o termo anterior, nenhum
relacionado a temaética desta pesquisa.

Sendo 2 no ano de 2023 e 2 no ano de
Mitologia grega e sala de 4 resultados. 2024; nenhum relacionado a tematica.
aula:

91 Com relacionar-se parcialmente, queremos dizer que as produc¢des abordam ou algum mito grego ou
peca grega ou, ainda, apresenta abordagens tedrico-metodoldgicas que envolvam um dos dois termos a
educacdo, ndo necessariamente aplicando-os ao componente curricular Lingua Portuguesa; com relacionar-
se totalmente, queremos dizer que a pesquisa ou produgdo académica une a mitologia grega e teatro grego
ao ensino na educacdo basica; Se por um lado, ndo foi possivel constatar pesquisas para o viés de periodo
selecionado (2020 a 2024) que contemplasse especificamente o Mito de Prometeu e a pega Prometeu
Acorrentado, de outro, isso pode demonstrar a originalidade de nossa pesquisa.
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Retornou o0s mesmos resultados do
Teatro grego e sala de aula: 12 resultados.  marcador teatro grego para ambos 0s

anos (2023 e 2024), sendo que nenhum

relacionado a nossa tematica.

Fonte: Proprio autor, com base em dados disponibilizados em banco de dados (2024).

O Banco de Dissertacdes e Teses da nossa Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul também apresentou resultados desanimadores, ndo apresentando qualquer resultado para
as palavras-chave pesquisadas, mesmo expandido o periodo de tempo anteriormente
selecionado. Similarmente a UFMS, o banco de dados do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) também ndo retornou resultados significativos para as palavras-chaves
selecionadas, totalizando apenas 1 producdo em 2023 sobre leitura literaria da mitologia
grega.

Quanto ao Banco de Dissertacbes e Teses da Biblioteca Digital Brasileira de
Dissertacdoes e Teses, o qual possui mais de 147 instituicbes cadastradas, 672. 535
dissertacOes e 253. 428 teses até a data de 11 de outubro de 2024, obtivemos 0s seguintes

retornos:

Quadro 12: descrigdo dos estudos encontrados no Banco de Dissertacdes e Teses da Biblioteca Digital
Brasileira de Dissertagdes e Teses.

PALAVRA-CHAVE RESULTADOS OBSERVACOES
OBTIDOS

Mitologia grega e ensino: 16 resultados.  Para o biénio 2023-2024; dos quais 12 se
relacionam parcialmente a tematica deste
trabalho; 3 nédo se relacionam; e 1 se
relaciona totalmente.

Dentre os resultados, apenas 2 se
relacionam, ainda que parcialmente, a

Teatro grego e ensino: 0 resultado. tematica deste trabalho (ano de 2023).
Para o0 ano de 2024 foram encontradas 5
pesquisas, mas nenhuma relacionada a
tematica deste trabalho.

Tragédia grega e ensino: 0 resultado. Assim como o termo anterior, nenhum
relacionado a tematica desta pesquisa.
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Mitologia grega e sala de 0 resultado. De 2023 a 2024.
aula:
Teatro grego e sala de aula: 0 resultado. De 2023 a 2024.

Fonte: Préprio autor, com base em dados disponibilizados em banco de dados (2024).

Por fim, decidimos fazer uma busca mais genérica, valendo-nos do Google
Académico, o qual inclui artigos, resenhas, monografias, dissertacdes e teses. Além disso,
escolhemos utilizar marcadores mais especificos, a fim de afunilar a busca; assim,
priorizamos 0s termos: teatro grego e sala de aula; e mitologia grega e sala de aula. Dessa
forma, foi possivel alcancar resultados mais relevantes, ja que aumentamos, também, o
tipo de producéo pesquisada.

Para o termo teatro grego e sala de aula, encontramos 3. 880 resultados, tendo
em vista o periodo compreendido entre os anos de 2023 e 2024. Cerca de 990 artigos
destes foram analisados pelo titulo e resumo; 25, desse total, foram selecionados para
analise comparativa, a qual sera realizada mais adiante, ainda neste capitulo. Em razdo da
baixa quantidade de artigos, resolvemos aumentar, também para esse marcador, o periodo
para 5 anos: 2020 a 2024. Deste modo, o buscador retornou 12. 100 resultados (cerca de
1. 000 artigos). Vale ressaltar que em relagéo ao buscador Google Académico, a palavra
resultados abarca ndo somente a quantidade de documentos encontrados com as
palavras-chave, mas também as citacGes feitas, além da quantidade de vezes que essas
palavras aparecem em inumeros arquivos etc. Por esta razdo, ha essa discrepancia entre a
quantidade de arquivos encontrados e 0 nimero alto de resultados obtidos.

No que concerne a palavra-chave mitologia grega e sala de aula, encontramos 1.
860 resultados, para os anos de 2023 e 2024, sendo que boa parte ja apareceu também no
marcador teatro grego e sala de aula. foram analisados os 1.860 resultados — 1.000
artigos pelo titulo e resumo, dos quais puderam ser selecionados 9 para andlise
comparativa. Diante dessa discrepancia, aumentamos a sele¢cdo para compreender o
periodo de 5 anos, assim como fizemos com os termos anteriores. Dessa maneira, a busca
retornou o total de 6.300 resultados (1.000 producdes académicas), pouco mais da metade
da retornada pelo marcador anterior (mantendo-se o padrdo). Mesmo assim, sO foi

possivel selecionar mais 22 artigos relacionados a nossa tematica, totalizando 73 artigos
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(17 dos buscadores anteriormente expostos nas tabelas e 56 no buscador Google
Académico considerando todos os termos pesquisados para o periodo de 2020-2024),
sendo 10 de 2020; 9 de 2021; 10 de 2022; 33 de 2023 e 11 de 2024.

Gostariamos, ainda, de fazer um adendo: quando afunilamos o buscador,
considerando os termos acima, mas selecionando a op¢édo de frase exata ou de palavras
que ocorrem apenas no titulo dos artigos, todos os termos apresentaram 0 producéao para
o0s anos de 2023 e 2024, o que, mais uma vez, pode ser um bom parametro para indicar a
baixa producdo cientifico-académica, a originalidade e uma potencial relevancia de nosso
trabalho, a0 menos considerando os Ultimos 5 anos de producao cientifica no Brasil.

Totalizando todos os buscadores e os resultados obtidos, conseguimos chegar ao
numero de 37 produgdes académicas sobre mitologia na sala de aula e 36 producdes sobre
teatro (grego ou ndo) na sala de aula também, alguns desses (aqueles os quais julgamos
mais adequados ao nosso propodsito) serdo comparados, neste capitulo, ao trabalho que
desenvolvemos ao longo destes dois anos de mestrado. Contudo, nem todas essas
pesquisas versam sobre uma pratica realizada em sala; muitas delas séo apenas propostas
de aplicacdo em sala.

Apesar dessa dificuldade, encontramos trabalhos bastante similares ao nosso, como
por exemplo o de Souza; Novais (2021), que fez uso dos textos de Ovidio, em Metamorfoses,
seguindo percursos metodologicos muito parecidos com 0s nossos: leitura do texto,
interpretacdo, exposicdo de conceitos relativos aos mitos etc., e finalizando com a leitura
dramética do texto, com cenério, figurino e até mesmo musica ao vivo. Conquanto diferengas
existam nas duas propostas, especialmente em relacéo ao préprio tema, ja que a nossa trata
de mitos gregos e a de Souza e Novais trata de mitos latinos, ambas se aproximam pelos
motivos ora expostos.

Além da pesquisa de Souza e Novais, outras se assemelham a nossa de forma
significativa, tais como a de Santos (2023), a qual socializa os resultados obtidos através de
oficinas de formacdo de professores. O autor coloca os docentes, nesse sentido, como
professores-colaboradores de seu trabalho a medida que séo eles que colocam em prética, na
sala de aula, o conhecimento adquirido nas oficinas. O autor enfatiza a importancia da leitura
em voz alta para a formacao leitora dos estudantes, diferenciando-a da leitura compartilhada.

Segundo sua definicéo:

O que diferencia a leitura compartilhada da leitura em voz alta “significativa”
s80 0s objetivos propostos pelo professor. Geralmente, a primeira faz-se com
base na conversdo dos elementos graficos em elementos sonoros, sem focalizar
especificamente na compreenséo do texto. A leitura em voz alta pressupde o
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reconhecimento desses elementos mais a atribuicdo de sentido do texto lido
(Santos, 2023, p. 166).

Alguns resultados observados na pesquisa guardam consonancia com 0s
observados também na nossa, apesar do propdsito bastante divergente delas, isso porque
nosso objetivo, na sala de aula, ndo é formar professores. Vimos, contudo, uma relacéo
ao observar a énfase na oralidade, isto é, na leitura em voz alta. Assim como o observado
pelos professores entrevistados na pesquisa citada, observamos também as dificuldades
como sudorese, timidez, dificuldade em ler em tom mais alto, como presentes na sala de
aula nas leituras em circulo que fizemos; todas elas vencidas, pouco a pouco, pelos alunos
que realmente demonstravam interesse.

A proposta de Santos; Silva (2020) também mantém relacdo com a que
desenvolvemos ao considerar a aplicacdo dos estudos classicos a contemporaneidade,
pensando questdes presentes — no caso do trabalho desses autores, o objetivo primordial
era 0 ensino da lingua grega, mas este seria impossivel sem falar da histéria dessa lingua;
para além disso, o trabalho também abarcou questBes atuais, repensando como a cultura
grega esta presente nos dias de hoje, exatamente o que fizemos em sala de aula na nossa
pesquisa-acao.

Almeida (2021) aventa possibilidades como leitura do texto teatral e diferenciacéo
deste do género narrativo; bem como prop8e a encenagdo da peca; e, ainda, analise das
encenacoes ja feitas e disponibilizadas no youtube. Tais propostas foram contempladas
em nossa pesquisa também, a medida que os estudantes precisaram ler de forma integral
os textos tanto mitolégicos (com as duas obras de Hesiodo) quanto os de teatro, fazendo
analise desses textos, debatendo-os, recriando-os e encenando-os.

Outras, ainda, mantém relacdo com as propostas que desenvolvemos, porém,
apenas parcialmente. E o caso, por exemplo, do trabalho desenvolvido por Costa;
Rodrigues; Silva (2020), o qual expde trilhas de aprendizagem valendo-se do mito de
Medusa, porém numa perspectiva comparada: comparam-se textos multimodais, isto €,
textos verbais e textos ndo verbais e tenta-se problematizar as possibilidades de sentido
advindas dessa comparacdo. Como relatado no inicio deste capitulo, por diversas vezes
lancamos médo dos mesmos procedimentos, como nos inicios das aulas, com a
apresentacdo das figuras mitoldgicas, bem como quando da anélise das musicas (raps) em
comparagdo com os mitos estudados. De modo similar, o trabalho de Freitas; Abreu;

Guimardes (2024) se concentra em enfatizar as possibilidades e vantagens pedagdgicas
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de estimular os alunos a perceberem as nuances e semelhancas entre o livro Percy Jackson
e sua releitura cinematografica. Na mesma esteira das producdes que sugerem o uso de
imagens e filmes para uma melhor assimilacdo dos contetdos mitolégicos, Campos;
Assumpcdo (2023) se valem do recurso de Histérias em Quadrinhos (HQs) para o
estimulo a analise comparada. Similarmente, o trabalho de Francisco (2024) apresenta
algumas sequéncias didaticas como sugestdes para aplicacdes no ensino fundamental e
ensino médio; dentre elas, apresenta séries como Sandman, cujas atividades se
concentraram em fazer a escrita criativa de personagens, dando a eles caracteristicas e
construindo-0s muitas vezes de forma complexa, avancando depois para a escrita de uma
histdria capaz de acomodar tais personagens e, por fim, a socializa¢do dessa historia para
toda a turma.

Os demais trabalhos revisados seguem uma estrutura bem parecida com a de
Francisco (2024). Outros, ainda, enveredam pelo caminho dos jogos, recurso tdo querida
pelos adolescentes. Este é o caso de Florentino; Dantas (2024), os quais apresentam
sequéncias didaticas de forma resumida para aplicacdo em sala de aula, utilizando,
especificamente, a mitologia grega. Os métodos apresentados sao bem criativos, como a
Caixa de Pandora, aplicada também em nosso trabalho, porém de forma diferente,
conforme ja descrito; e 0 jogo de memdria dos deuses, algo que nao foi abordado em
nossos planos de aula diretamente pela professora, mas sim pelos alunos, na criacdo de
jogos. Por fim, Florentino; Dantas (2024) criaram o proprio jogo de tabuleiro, bastante
sugestivo, para fins de revisdo, demonstrando as diversas e inesgotaveis possibilidades de
trabalho envolvendo esse tema.

Conquanto existam atividades que sigam a perspectiva de Metodologia Ativa,
colocando os alunos numa posicdo de protagonistas e construtores do proprio
conhecimento, ha, ainda, alguns trabalhos que continuam a seguir a perspectiva mais
tradicional: apresentacdo de imagens, interpretacéo, relacdo delas com o conteddo, leitura
dos textos mitoldgicos, bem como resolucdo de questbes que privilegiam as categorias
gramaticais do texto, bem como seus aspectos estruturais; este € o caso de trabalhos como
o0 de Santos (2022), o qual inova, no entanto, trazendo os mitos em cordéis; e de Santos
(2023); Faria (2021); Ramos; Ferreira; Bitte (2021);

Ainda observamos trabalhos que se propuseram a ensinar gramatica normativa
aos alunos, propondo maior aplicacdo das normas, fazendo com que compreendam que
elas ndo precisam ser descoladas da realidade, pelo contrario. Se a gramatica ¢ “a

sistematizagdo dos fatos da lingua”, entdo nada mais correto do que trabalhar formas em
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sala de aula que possibilitem ao estudante enxerga-la assim; foi a isso que se prop6s Abreu
(2022), no trabalho O ensino de gramatica na escola basica: o mito de Sisifo; questdo
também abordada por Maia (2020), ao trabalhar com sequéncias didaticas mais focadas
no texto e na leitura, sem se preocupar com a formacéao integral dos alunos; as leituras
escolhidas sdo realizadas, e, apos elas, assim como ocorre na maior parte da producédo
académica visitada, sdo feitas questdes relativas ao texto que versam sobre interpretacao
e andlise estrutural do género, bem como vocabulario; além de escrita imitativa seguindo
0 género estudado; ademais, sdo feitas atividades de reescritas para obtencao de resultados
diversos daqueles originalmente escolhidos pelos autores. No entanto, percebemos
semelhanca no tocante a escolha da pesquisa em acrescentar a comparagao entre 0s textos,
assim como fizemos em nosso trabalho. Apenas em alguns momentos sdo realizadas
questBes que penetram mais a camada humana: como é o caso da atividade sobre o texto
Béarbara, de Murilo de Rubido.

Também é importante dizer que os trabalhos encontrados ndo sao todos relativos
a area de Lingua Portuguesa; alguns se inserem em areas como Historia e Ciéncias; € o
caso de Colvero; Furtado (2020); Faria (2021); Ramos; Ferreira; Bitte (2022) e Fernando
(2023), este ultimo que usa tanto mitologia grega quanto teatro para o ensino de Ciéncias.

No tocante ao método de teatro para a formacéo integral de alunos, observamos
que os estudos se concentram mais em revisao bibliografica que na pratica propriamente
dita. Assim, ha uma gama de possibilidades aventadas, mas pouco aplicadas em sala de
aula. Quase sempre, tais estudos discutem a importancia e as vantagens de se fazer um
teatro escolar; é o caso dos estudos de Abreu; Marques (2020), Réus (2020), Almeida
(2022), Araujo (2023), Couto; Couto (2023), Guckert (2023), Incarnato (2023), Junior
(2023), Leite (2023), Londero (2023), Moraes (2023), Pelaes (2023), Santos; Sarzi
(2023), Yamane (2023), Agostini (2024), Almeida (2024), Silva; Cunha (2024).

No entanto, essas mesmas pesquisas evidenciam a necessidade de que as
propostas sejam colocadas em pratica de forma urgente. Foi o que fez Carmo (2021), com
sua proposta de interdisciplinaridade entre Arte e Lingua Portuguesa vivenciada em
Minas Gerais. O trabalho traz uma abordagem indiretamente relacionada ao conceito de
formag&o integral, ao trabalhar, a partir do teatro, ndo apenas os conteudos relativos a
lingua portuguesa, mas também fomentando nos alunos o autoconhecimento engquanto
trabalha questdes que envolvem reflexdo sobre liberdade, ética, fe, morte, vida, familia
etc. Assim como ele, Alcantara e Bridi (2022) usam técnicas de teatros e jogos para tornar

a aprendizagem mais ludica e atrativa, de modo que os estudantes participem ativamente
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desse processo. No entanto, este trabalho se configura, a nosso ver, mais como dinamicas
do que como teatro (acdo de imitar/representar algo) propriamente dito. O contexto da
pesquisa também é completamente divergente do contexto da nossa, uma vez que foi
realizada durante a pandemia.

Silva (2023) demonstra a urgéncia em trazer novas técnicas para dentro da sala de
aula, a fim de tornar o aprendizado mais significativo; a autora utiliza o teatro como forma
de aprimorar o ensino da matematica em sala de aula, demonstrando que essa pratica ndo
precisa estar restrita, necessariamente, ao ensino de linguagens ou ciéncias humanas e
sociais.

Martins (2023), de modo similar a nds, desenvolveu uma pesquisa-acéo valendo-
se do teatro como principal método educacional. Como na nossa pesquisa, seu trabalho
vinculou teoria e préatica e, além disso, no tocante ao teatro, explicitou as origens deste,
bem como focou na exposicao sobre 0s principais autores tragicos e suas obras — tudo
isso feito por meio de aula expositivo-dialogada e, por fim, por meio de apresentacéo de
seminarios e debates entre os alunos. O autor, inclusive, chega a correlacionar as obras
teatrais Antigona e Prometeu Acorrentado. Ele enfatiza que se valeu das seguintes
praticas didaticas: exercicios teatrais; debate; roda de conversa; registros escritos; relatos
das experiéncias individuais e coletivas; jogos de interacdo e sensibilizacdo; escrita
dramaturgica em grupo. Todas também utilizadas, em menor ou maior grau, a depender
da intencionalidade, por nés. Seus alunos também realizaram a leitura do enredo da peca,
assim como nds e nossos estudantes, mas seguiram o mesmo método que alguns outros
trabalhos ja citados aqui: a modificacdo do final. Ao contrario da nossa pesquisa, esta nao
levou efetivamente a pratica qualquer apresentacdo de teatro, concentrando-se mais nos
textos, na histéria e em técnicas que foram apresentadas aos alunos, mas ndo
necessariamente postas em pratica em um espetaculo.

Por fim, citamos o trabalho de Silva (2023), que desenvolveu, assim como nos,
um espetaculo no ambiente escolar, envolvendo alunos em todas as etapas da peca: desde

a leitura e preparacéo dos textos até a producgédo do cenario, figurino e sonorizagao.

3. 4 N&o h& muita novidade, mas ha vontade

Ha pelo menos trés décadas, Bordini e Aguiar (1993), importantes educadoras
brasileiras, falavam sobre a importancia da literatura na sala de aula, e de um método
capaz de transforma-la em algo realmente significativo para os estudantes. O Método
Recepcional, conforme apresentado pelas autoras, aponta para uma ruptura na tradicdo
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que ignorava o leitor no processo de leitura. A partir desse método, o leitor se torna sujeito
ativo nesse processo, desempenhando relevante papel. O método ndo retira, de forma
alguma, a importancia do texto, mas coloca o leitor em seu devido lugar: ele é
coparticipante do processo literario, de maneira que ndo é mais um receptaculo de uma
sucedanea de informacdes: ele também € sujeito protagonista.

Segundo as autoras, a obra trabalha fornecendo pistas que o leitor deve seguir;
mas também deixa lacunas vagas, espagos vazios que este preenchera com seu imaginario
— Machado de Assis, cabe lembrar, também falou sobre essa vacuidade presente nos

textos, a qual enseja oportunidades ricas ao leitor que pode preenché-la:

O que fago, em chegando ao fim, € cerrar os olhos e evocar todas as coisas que
ndo achei nele. Quantas ideias finas me acodem entdo! Que de reflexdes
profundas! Os rios, as montanhas, as igrejas que ndo vi nas folhas lidas, todas
me aparecem agora com as suas aguas, as suas arvores, os seus altares; e 0s
generais sacam das espadas que tinham ficado na bainha, e os clarins soltam
as notas que dormiam no metal, e tudo marcha com uma alma imprevista. E
gue tudo se acha fora de um livro falho, leitor amigo. Assim preencho as
lacunas alheias; assim podes também preencher as minhas. (Assis, 2019,
p. 96, grifo nosso).

Em tudo isso, h&d um processo riquissimo de interacdo entre o texto e o leitor que
perpassa a questdo de decodificacdo de palavras: é preciso que o leitor compreenda que o
texto, assim como ele, esta situado num determinado espaco-temporal (Bordini; Aguiar,
1993).

Assim, a possibilidade de dialogo do leitor com a obra depende de diversos
fatores, dentre os quais a identificacdo e o distanciamento daquele em relacdo a esta e,
para considerar isso, devemos levar em conta as questdes culturais e sociais que envolvem
ambos 0s universos.

Nossa pesquisa, portanto, tentou levar em consideragéo todos esses pormenores a
fim de proporcionar aos discentes a melhor experiéncia literaria possivel. Ainda de acordo
com Bordini e Aguiar (1993), os textos de dificil compreensdo — como € o caso dos
textos escolhidos para esta pesquisa — provocam curiosidade no leitor, mas essa pode
afasta-lo da leitura ou ndo: além de curiosidade, o aluno precisara, diante do texto, se
portar com disponibilidade. E preciso que o discente queira. Ai é que entra 0 nosso papel
enguanto docentes: cabe a nds despertar o interesse no aluno.

Como objetivos principais alcancados pelo método temos que o aluno sera capaz
de:
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Efetuar leituras compreensivas e criticas; ser receptivo a novos textos e a
leitura de outrem; questionar as leituras efetuadas em relacéo ao seu prdprio
horizonte cultural; e transformar os proprios horizontes de expectativas, bem
como os do professor, da escola, da comunidade familiar e social (Bordini;
Aguiar, 1993, p. 86).

Vemos que esses objetivos propostos pelo referido método foram alcangados
porque, segundo o retorno dado pelos estudantes, eles passaram a se interessar por outros
textos, buscando outras leituras de igual teor, além de afirmarem que buscariam romper
com o que aprenderam na escola levando isso para sua vida familiar e social. Embora o
Método Recepcional ndo tenha sido pensado de inicio como metodologia principal desta
pesquisa, demonstrou-se uma excelente fonte norteadora para as praticas pedagogicas e
realmente eficaz para o que se propde a medida que o professor consiga aplica-lo em sala.

Semelhantemente, os estudos de Rildo Cosson (2006) sobre letramento literario
funcionaram como validadores das atividades propostas no desenvolvimento deste
trabalho. Segundo o autor, existem muitos erros sendo cometidos hoje no tocante a leitura
desenvolvida em sala de aula. Para ele, os principais apontados giram em torno da
literatura de fato escolarizada, tendo em vista o cumprimento de uma exigéncia
normativa, apenas. Assim, geralmente o ensino é voltado para a exposi¢do das escolas
literarias brasileiras, a partir da qual sdo vistos resumos sobre as obras e nunca (ou
raramente) sdo lidas as obras integralmente. Ademais, € frequentemente ensinada com
foco na preparagédo para exames, em vez de privilegiar a vivéncia do texto como detentor
e propagador de cultura, histéria, arte. 1sso a transforma em objeto de estudo técnico e
esvaziado de sentido humano. Dessa maneira, “A literatura deixa de ser arte da palavra e
passa a ser matéria de estudo e objeto de avaliagdo” (Cosson, 2006).

Outro problema salientado pelo autor € normalmente o ensino do texto literario
estar vinculado estritamente ao ensino de figuras de linguagem ou para analise sintatica.
Compreendemos que nao ha problema em utilizar textos literarios com essa finalidade,
desde que estes tenham sido trabalhados em toda sua complexidade. Assim como Cosson,
acreditamos que se valer da literatura para fins meramente pragmaticos é desvirtua-la de
seu sentido e esvazia-la de toda carga simbdlica e significativa que possuli.

N&o podemos, enquanto professores, esquecer-nos de que:

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que ela
proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de como esse
mundo ¢€ articulado, como ele age sobre nds, ndo eliminara seu poder, antes o
fortalecerd, porque estd apoiado no conhecimento que ilumina e ndo na
escuriddo da ignorancia [...] ao professor cabe criar as condi¢Ges para que 0
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encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto
literario, para o proprio aluno e para a sociedade em que todos estdo inseridos
(Cosson, 2006, p. 29).

Precisamos, por um lado, deixar de lado os procedimentos que conduzam a leitura
como tarefa obrigatdria, sem espaco para emocao, identificacdo ou critica. Isso distancia
o0 aluno da literatura e transforma a leitura em obrigacdo enfadonha, ndo em prazer ou
descoberta. Precisamos, por outro lado, direcionar os alunos a leitura, mas com objetivo

claro, com intencionalidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...] E por fim a esperanca, que é a meninice do mundo.

Machado de Assis. Esau e Jaco, 1994.

A presente pesquisa teve como objetivo principal investigar a eficacia do ensino
de mitologia grega — mais especificamente 0 mito de Prometeu — como estratégia
pedagdgica capaz de favorecer a formacdo integral. Por meio de uma analise critica e
comparativa das obras Teogonia e Trabalhos e Dias, de Hesiodo, bem como da tragédia
Prometeu Acorrentado, de Esquilo, buscou-se estabelecer conexdes entre os valores
éticos, morais e culturais da Grécia Antiga e as demandas formativas da sociedade
contemporanea. A proposta pedagogica, ancorada na metodologia da pesquisa-acao,
demonstrou que é possivel — e desejavel — mobilizar os classicos da literatura para
promover um ensino que va além do contetdo técnico e conteudista.

Sob esse aspecto, 0s objetivos propostos por esta pesquisa ndo sé foram
alcancados, como também superaram expectativas no que diz respeito a formacao ética,
moral e integral dos alunos participantes. A utilizacdo do mito de Prometeu e da peca
Prometeu Acorrentado mostrou-se uma estratégia eficaz, ndo apenas para a aprendizagem
dos conteudos curriculares de lingua portuguesa e literatura, mas também como via de
expressdo poderosa de formagdo humana.

Os resultados evidenciam que o contato com narrativas miticas, além de
enriquecer o repertorio linguistico e cultural dos discentes, estimula reflexdes profundas
sobre a condi¢cdo humana, a justica, a ética, o poder, a obediéncia e a desobediéncia. Tais
elementos sdao fundamentais para o desenvolvimento da autonomia intelectual, da
sensibilidade estética e da capacidade critica dos jovens, contribuindo para sua formacao
como sujeitos integrais — fisicos, emocionais, sociais e espirituais — como preconizam
a BNCC e demais norteadores pedagogicos.

Durante as aulas, observamos um processo gradativo de sensibilizacdo dos
estudantes para questfes fundamentais da vida em sociedade: o que é justo? Qual o papel
da lei? Até onde a obediéncia é virtude? Em que ponto ela se transforma em covardia?
Questbes como essas ndo se restringiram ao campo teorico ou filosofico; elas tomaram
forma nas discussfes em sala, nas redacOes produzidas, nas encenagdes propostas e,
principalmente, nas reflex@es cotidianas expressas pelos préprios alunos. Um exemplo

claro de como isso passou a fazer parte de suas vidas é o fato de, por diversas vezes, de
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os discentes entrarem em contato entre eles para compartilhar videos, trechos de filmes e
séries que abordavam os contetdos trabalhados.

A ética, entendida aqui a luz de Aristoteles como o caminho da justa medida, e a
moral, como um sistema de valores construido historicamente por uma sociedade, foram
abordadas em diversas camadas. A partir do estudo do mito, os estudantes comecaram a
perceber que muitos dilemas enfrentados pelos personagens antigos sdo semelhantes aos
seus proprios. A figura de Prometeu, por exemplo, que se rebelou contra Zeus em favor
da humanidade, suscitou entre os estudantes debates profundos sobre desobediéncia civil,
responsabilidade social e coragem moral — conceitos que ultrapassam o campo literario
e adentram o campo das escolhas cotidianas, passando a ser realmente significativo para
eles.

Mais do que interpretar um texto antigo, os discentes foram levados a ler,
compreender e, mais ainda, interpretar a si mesmos e 0 mundo ao seu redor. Houve relatos
de discentes que passaram a rever posturas dentro de casa e na escola, questionando
atitudes antes naturalizadas, como o bullying — escondido sob uma camada de zoagéo ou
mesmo o siléncio diante de injusticas. O exercicio da leitura passou a ser, para muitos, 0
inicio de um caminho de autoavaliagdo e de desenvolvimento do senso critico — isso
ficou evidenciado nas observactes que eles fizeram em relagdo a como a disciplina os
auxiliou em algum processo formativo pessoal.

Refletindo um pouco mais, podemos chegar a conclusdo de que a prética
pedagdgica, ao valer-se da literatura cléssica, pode funcionar como um espelho e uma
janela: espelho, porque permite que os alunos se vejam nas histdrias; e janela, porque abre
possibilidades para enxergar outras formas de viver, pensar e agir. A partir dessas leituras,
0s estudantes percebem que existem outros caminhos, outras escolhas, outras
possibilidades. Nesse sentido, trabalhar com textos como os de Hesiodo e Esquilo foi
fundamental para promover um ensino que ndo se limitasse a transmissao de conteddos,
mas que visasse a formacao integral do sujeito.

Outro ponto significativo que gostariamos de retomar é o impacto dessas aulas na
autoestima dos discentes. Muitos deles expressaram, por meio de depoimentos e
produgdes textuais, o orgulho de compreender textos tidos como dificeis ou
inalcancaveis. Ao perceberem-se capazes de discutir temas filosoficos, literarios,
histdricos, sociais e até mesmo geograficos, os estudantes passaram a ressignificar seu
proprio papel como sujeitos na comunidade escolar, ndo se percebendo mais como meros

receptores de conhecimento, mas, de certa forma, produtores deste. Tal protagonismo
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intelectual é parte essencial da formacao integral que propusemos nesta pesquisa.

Cabe ainda refletir sobre o papel docente nesse processo. Atuando ndo apenas
como transmissor de saberes, mas como mediador do didlogo entre passado e presente, 0
docente se transforma em uma ponte entre o patriménio cultural da humanidade e as
vivéncias dos discentes. Foi possivel constatar que, quando o professor se apropria dos
textos classicos com intencionalidade pedagdgica, a sala de aula se converte em espaco
de transformacdo ética e estética. Nesse sentido, ndo podemos menosprezar o papel
fundamentalmente importante do professor para que o aluno acesse as camadas mais
elevadas do conhecimento — aquela que ultrapassa o conteudo e vai além: transpondo
camadas morais, éticas, sociais, filosoficas etc.

Em termos metodoldgicos, a pesquisa-acdo revelou-se especialmente apropriada
para este trabalho, pois permitiu que a pratica docente fosse continuamente refletida e
ajustada a luz das respostas dos estudantes. As encenacdes teatrais, as leituras
compartilhadas, os debates orientados e os exercicios de escrita reflexiva foram algumas
das estratégias que contribuiram para o sucesso da proposta, e foram, conforme
evidenciado, amplamente aceitas pelo publico-alvo desta pesquisa.

Contudo, apesar de todas essas pondera¢Bes positivas, é preciso acrescentar: a
realidade escolar brasileira ainda esta fortemente marcada por uma politica educacional
pautada em métricas de desempenho, avaliacdes padronizadas e conteudos fragmentados.
A formacdo humanista, essencial para uma educacdo integral, é frequentemente
negligenciada em prol de uma preparacdo meramente técnica, voltada para exames
seletivos e necessidades imediatistas do mercado de trabalho. A literatura, especialmente
a classica, muitas vezes é relegada a segundo plano, considerada como um luxo
dispensavel, mas, nesse sentido, a Academia também tem responsabilidade.

Como vimos nos capitulos de Discussdo e Resultados, hd uma baixa producéo
académica no tocante as aulas de literatura com essa tematica, especialmente vinculando
o conhecimento mitoldgico a sociedade atual. E, ao que parece, se pudéssemos comparar
essa situacdo a uma figura geométrica, ela seria, sem duvidas, um circulo: ja que a
Academia ndo produz (ou produz pouco) conhecimento nessa area, e é a maior formadora
de profissionais na atualidade, temos, como consequéncia, poucos profissionais
comprometidos em levar esse tipo de contetido e de metodologia para a sala de aula. Os
maiores prejudicados, dessa forma, séo os discentes, uma vez que, conforme demonstrado
por esta pesquisa, 0 ensino de contetudos que promovem a reflexdo ética, como 0s mitos

ou as tragédias gregas, encontra pouquissima ressonancia em publicacdes académicas e
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praticas pedagodgicas documentadas. A busca realizada nos principais repositorios
académicos revela uma lacuna significativa: séo rarissimos os estudos que trabalham com
mitologia grega na educacéo bésica de maneira pratica e reflexiva. Esse dado aponta para
uma negligéncia em diversos ambitos, e ndo somente em relacéo aos préprios professores
que estdo no chéo da sala de aula.

E uma percepcdo dura, mas faz parte do nosso trabalho enquanto docentes e
académicos a reflexdo constante. Como apontado na discussé@o dos resultados, o discurso
oficial frequentemente colide com a realidade das escolas publicas, onde os professores
enfrentam a escassez de recursos, a sobrecarga de tarefas burocréaticas e a auséncia de
formacéo (prévia ou ndo) para lidar com contetdos complexos como os da literatura
classica.

Essa falta de respaldo institucional para praticas pedagogicas mais humanizadoras
contrasta com os resultados positivos observados na préatica ora desenvolvida: os alunos,
ao serem expostos a dilemas éticos, a intertextualidade com a contemporaneidade e a
encenacOes teatrais, demonstraram avangos em autonomia, senso critico, capacidade de
se colocar no lugar do outro. Em um sistema educacional que muitas vezes desvaloriza a
experiéncia estética e o pensamento filosofico, a adesdo dos discentes a essas praticas
demonstrou que had uma demanda latente por um ensino que toque 0 humano, e ndo apenas
0 técnico. Esses resultados ndo devem ser vistos como meros efeitos locais, mas como
indicac0es claras da eficacia de préaticas que colocam o sujeito no centro da aprendizagem,
sendo amplamente incentivadas por politicas publicas estruturadas.

A partir dos achados desta pesquisa, reafirma-se a necessidade de uma educacéo
que valorize o simbolico, o imaginario, o ético e o estético — elementos capazes de

formar o ser humano em sua totalidade.
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