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Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com toda a sua
gama, é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta.

Antonio Candido
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RESUMO

Esta tese tem como objeto de investigacao dois romances da literatura brasileira, os
quais foram publicados em um periodo de trinta anos (1972-2002). Os romances em
questao sao Neblina (1972), de Adalgisa Nery; e O cheiro do ralo (2002), de Lourenco
Mutarelli. Tais obras, resguardos os limites que as separam, tratam de temas em
comum e levantam discussées fundamentais sobre o homem, a vida e até sobre a
poténcia do literario. As narrativas sao permeadas pela duvida, o pensamento cético
€ eixo estruturante. Por sua vez, de suas leituras emana o riso literario, nem sempre
agradavel e engragado. Ceticismo e riso foram questdes que nos interessaram ao
longo da leitura das referidas obras. O objetivo da pesquisa, portanto, foi explicitar que
diferentes modos de narrar, de dois autores brasileiros, trabalham gradagdes do riso
em representacgdes disféricas do periodo entre 1972 e 2002. Para a construgao da
pesquisa, foram utilizados tedricos como Candido (1989; 2004), Dalcastagné (1996),
Pellegrini (1996), Minois (2003), Freud (1996), Bergson (1991), Bakhtin (2008), entre
outros. A abordagem metodoldgica baseou-se em procedimentos bibliograficos, de
abordagem qualitativa e na leitura critica dos textos literarios. Apesar de cada obra
analisada neste estudo apresentar caracteristicas proprias, elas convergem ao
manifestar um riso cético e contemplativo diante de realidades sociais, psicolégicas e
existenciais permeadas por repressao, vazio, descrenca e desesperanca. Em
Adalgisa o riso € mais contido, em Mutarelli, mais agressivo. O ceticismo desse ultimo
€ mais intenso. Assim, esses romances da literatura brasileira, por meio de formas
narrativas singulares, elaboram distintas nuances do riso.

Palavras-chave: Romance. Neblina. O cheiro do ralo. Riso. Ceticismo.



ABSTRACT

This thesis investigates two novels from Brazilian literature, both of which were
published over a thirty-year period (1972—-2002). The novels in question are
Neblina (1972), by Adalgisa Nery, and O cheiro do ralo (2002), by Lourengo
Mutarelli. These works, while respecting the boundaries that separate them,
address common themes and raise fundamental discussions about humanity,
life, and even the power of the literary. The narratives are pervaded by doubt;
skeptical thought serves as a structural core. Conversely, literary laughter, not
always pleasant or funny, emanates from their reading. Skepticism and laughter
were key issues of interest to us during the reading of these works. The research
objective was, therefore, to demonstrate that different modes of narration,
employed by two distinct Brazilian authors, work with gradations of laughter within
dysphoric representations of the period between 1972 and 2002. For the
construction of this research, we drew upon theorists such as Candido (1989;
2004), Dalcastagne (1996), Pellegrini (1996), Minois (2003), Freud (1996),
Bergson (1991), Bakhtin (2008), among others. The methodological approach
was based on bibliographic procedures, a qualitative approach, and a critical
reading of the literary texts. Despite each analyzed work possessing its own
distinct characteristics, they converge in manifesting a skeptical and
contemplative laughter when facing social, psychological, and existential realities
permeated by repression, emptiness, disbelief, and hopelessness. In Adalgisa,
the laughter is more contained; in Mutarelli, it is more aggressive. The latter’s
skepticism is also more intense. Thus, these Brazilian novels elaborate distinct
nuances of laughter through unique narrative forms.

Keywords: Romance. Neblina. O cheiro do ralo. Laughter. Skepticism.
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Esta tese trata sobre os romances Neblina (1972), de Adalgisa Nery e O
cheiro do ralo (2002), de Lourengo Mutarelli, publicados em um intervalo de trinta
anos, compreendido o periodo em que o Brasil passava pelo processo de
redemocratizagdo, ocasiao marcada por profundas transformacées no ambito
cultural e social, portanto, influenciando diretamente o homem e suas vivéncias.
O objetivo da pesquisa consiste em explicitar que diferentes modos de narrar, de
dois autores brasileiros, trabalham gradacdes do riso em representagdes
disforicas do periodo entre 1972 e 2002, que compreende parte do regime militar
no brasil e o processo de redemocratizagao.

Os romances em questdo sdo obras representativas do conjunto da
producdo dos respectivos autores, seja por causa da critica, seja no que diz
respeito a recepgao do publico. Nesse sentido, estudos que privilegiem
investigacdes acerca dessas produgdes sao cada vez mais necessarios, tendo
em vista a expansao dos estudos sobre literatura brasileira contemporanea. A
literatura, além de promover o prazer estético e o deleite da leitura, pode também
apresentar-se como fonte inesgotavel de conhecimento, capaz de romper com
preconceitos ou ideologias preestabelecidas e enraizadas na sociedade e nos
individuos. Além disso, os horizontes que se abrem a partir da leitura literaria sao
capazes de transformar comportamentos e aspectos que se apresentam na
realidade social de que os sujeitos fazem parte.

Assim, a leitura das obras estudadas nesse trabalho evidencia questdes
importantes e que carecem de atengdo, uma vez que estdo diretamente
relacionadas com a histéria, com a cultura, com a identidade, entre tantos outros
aspectos indispensaveis a existéncia humana. Fruto de um contexto histérico
especifico, tais narrativas refletem os problemas, as necessidades, o
pensamento e a visdo do homem sobre a vida e as relagdes sociais, bem como
sobre ele mesmo e as relagbes que estabelece com o proprio tempo. Os
romances de Adalgisa e Mutarelli, embora tenham sido produzidos por sujeitos
distintos e de vivéncias também diversas, encontram alguns pontos em comum,
pois refletem o ponto de vista de narradores desacreditados, descrentes das
relagdes sociais e da visdo geral que a maioria das pessoas tém sobre a vida.
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O ceticismo é um elemento estrutural dessas narrativas e, por sua vez,
se manifesta por meio do riso, de um riso que revela as desgragas e o quao
degradante pode ser a condigdo humana. Os narradores adotam uma postura
desacreditada, questionadora, que ultrapassa os limites da superficialidade em
que se encontram a maioria dos homens. Assim, a ironia, o sarcasmo, o humor
corrosivo sao frequentemente encontrados como elementos que constituem a
postura e o pensamento cético que se encontra dissolvido ao longo das
narrativas, cada uma a seu modo. Dessa forma, essa literatura aponta para a
necessidade de atentarmo-nos para os modos de construgdo artistica que,
permeadas pelo pensamento filoséfico, ampliam o pensamento e os olhares dos
leitores para o mundo em que estdo imersos, para aquilo que transcende a
simples existéncia.

Adalgisa Nery, importante poetiza e jornalista brasileira, foi uma mulher
a frente de seu tempo, sensivel e atenta aos problemas sociais e existenciais
que envolvem a condicdo humana e, em especifico, a da mulher, envolta em
uma sociedade marcada pela discriminacao, pelo preconceito, pela violéncia de
género e, no geral, pelo patriarcado. A escritora fora silenciada, apagada do
contexto historico de que fez parte, o modernismo brasileiro, e em decorréncia
disso, de suas vivéncias, escreveu uma obra que retrata o siléncio, a sabedoria
que envolve o siléncio e a observacao atenta do mundo interno e externo ao ser.

A postura cética é evidente na obra de Adalgisa, € possivel observar
narradoras que se posicionam mantendo certa distancia das verdades aparentes
e da ilusdria realidade das coisas. De tal modo, sdo capazes de refletir melhor
sobre a existéncia humana, ampliando percepg¢des que superam o nivel do
conhecimento aparente, em diregdo a um conhecimento que transcende a mera
observacao fisica da realidade. A escrita de Adalgisa é potente e muito articulada
com sua existéncia enquanto mulher, observando-se entdo fortes marcas
autobiograficas. Aborda, ainda, entre outras questbes, importantes temas
politicos, aspecto com o qual fora muito envolvida.

Seguindo uma perspectiva semelhante quanto ao posicionamento
cético, mas com tracos distintos, Lourenco Mutarelli, que certamente teve

maiores possibilidades de expressdo, também compartiiha desse narrar



12

comprometido com a transcendéncia e a reflexdo que traz a tona um
pensamento filosofico que questiona, posicionando os leitores frente a questdes
que carecem de aprofundamento. O autor, no entanto, € mais agressivo quanto
aos recursos de linguagem de que se utiliza em sua narrativa, ao passo em que
Adalgisa transparece uma linguagem mais contida, de um humor menos
corrosivo, mas também disruptora. De tal modo, nesse recorte elencado pelo
trabalho, é possivel visualizar gradag¢des do riso em diferentes formas de narrar,
bem como fazeres literarios distintos, mas que se entrelagam.

A pesquisa surge da necessidade de se compreender as bases da
producao literaria nacional, fruto de final do século passado e de inicio do século
atual. Portanto, observar esse contexto de producdo, considerando as
influéncias do periodo da ditadura militar e do ceticismo que permeou grande
parte do pensamento contemporaneo, € indispensavel para que possamos
identificar as especificidades da literatura produzida nesse contexto,
representativa, portanto, do homem e da vida social pdés 64. Nas producdes
artisticas, por exemplo, € comum a percep¢ao sobre o desencantamento com o
mundo, a crise do sujeito, o mundo cadtico — aspectos desencadeados também
pela expansdao e dinamismo de estruturas sociais como o capitalismo e a
globalizagdo. Explorar o potencial dessas producdes pode ser um caminho
frutifero e necessario.

Ler, discutir, teorizar sobre a arte literaria sdo exercicios de fundamental
relevancia, especialmente se esses textos rompem com percepcdes
automatizadas da realidade e da vida cotidiana. Candido (1989, p. 117),
assevera que a literatura desenvolve, pois, “[...] a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da complexidade do mundo
e dos seres [...]". Nesse sentido, nossa pesquisa busca ampliar os olhares para
questdes fundamentais que perpassam as narrativas literarias, especialmente as
elencadas por esta investigagdo. Partindo dessa proposta, a tese foi
desenvolvida e organizada em quatro segbes, as quais foram intituladas de:
Introducado; Alguns aspectos do romance brasileiro de 1972 a 2002; Riso e
Ceticismo em dois romances brasileiros e Consideragdes finais.
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Excetuando Introdugcdo e Consideragdes finais, tem-se duas grandes
secoes, de forma que, na primeira, a intengdo é fornecer bases para a
compreensao de elementos importantes que permearam a producdo e a
recepcao de romances brasileiros escritos em um periodo que compreende a
ditadura militar e, também, o processo de redemocratizagao pelo qual o pais
passou. Desse modo, amplia-se a base tedrica da pesquisa e se oferece aos
leitores uma vis&o mais holistica acerca do contexto em que as narrativas foram
escritas, o que leva a possibilidade de compreensao critica das mesmas.
Apresenta-se, nesse contexto, discussdes sobre ditadura e democracia,
ceticismo e suas implicagdes no pensamento e nas artes, bem como sobre o riso
literario. Na proxima secgao, realizamos, de fato, a abordagem dos romances, a
leitura critica que propomos, destacando aspectos inerentes ao riso e ao
ceticismo no fazer literario de Adalgisa Nery e de Lourenco Mutarelli, buscando

explicitar a tese que defendemos.
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1. ALGUNS ASPECTOS DO
ROMANCE BRASILEIRO DE 1972 A
2002
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A literatura e em especial o género romance, sempre fizeram parte da vida
humana e ao longo dos tempos incorporaram aspectos da vida social na arte
escrita. Nesse sentido, ndo ha como desvincular a arte literaria de seu contexto
de producgao, pois um texto literario, que nasce do olhar subjetivo de um individuo
sobre 0 mundo, tem estreitas relacbes com a realidade e com o momento
historico em que é concebido. Assim, a literatura é permeada por importantes
questdes que podem estar limitadas a um determinado periodo temporal, bem
como também, por ser arte, objeto estético, consegue ser atemporal, no sentido
de que carrega ideologias e aspectos que se atualizam ao longo dos tempos,
aplicando-se a muitos contextos possiveis.

De todo modo, é sempre importante recorrer ao contexto histérico em que
uma obra foi produzida e lida inicialmente, para que assim, enquanto leitores,
possamos compreender muito de sua construgao, dos temas que a constituem,
do pensamento predominante na sociedade em que essa fora recepcionada,
entre outras informacdes que podem nos auxiliar na atribuicdo de sentidos a
leitura realizada da obra. Apesar de que o ato da leitura sempre parte do texto
como elemento basico, como fonte de todas as informacgdes de que precisamos
para construir relagdes e atribuir sentido ao conteudo lido, em alguns momentos
precisamos de referéncias extra-textuais, tais como o conhecimento sobre o
contexto de producéo ou informacgdes sobre o estilo ou sobre a vida do escritor.

Para ampliar essa concepg¢ao acerca da natureza do texto literaria e sua

relacdo com o leitor, reflitamos sobre as palavras de Jauss (1994):

a obra literaria ndo € um objeto que exista por si s6, oferecendo
a cada observador em cada época um mesmo aspecto. Ndo se
trata de um monumento a revelar monologicamente seu Ser
atemporal. Ela &, antes, como uma partitura voltada para a
ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual. (Jauss,
1994, p. 25).

Partindo do olhar de Jauss para a obra literaria, ressaltamos que nem
sempre um texto literario estara refém de seu contexto histérico de producéao
para que possamos interpreta-lo, questiona-lo e entao torna-lo significativo. No

entanto, o contexto historico € sempre importante, pois ele esta inscrito nas
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entranhas do texto e, certamente, no espirito de seu escritor. Assim, ao nos
propormos a estudar determinada(s) obra(s), precisamos de algum modo levar
em consideragao o momento histérico em que foram escritas e, portanto, realizar
um recorte histérico temporal para que muitas questdes possam ser elucidadas
sobre os escritores e as leituras que fazemos de suas obras.

No caso da literatura brasileira, por exemplo, que ja tem uma tradigao
literaria consolidada e de longa data, esse trabalho pode ser um tanto quanto
arduo, mas necessario porque pode revelar tracos especificos da producao
literaria de um determinado periodo. Por ser multipla em temas e formas, bem
como vasta em relagao ao numero de escritores, o que se verifica especialmente
a partir do século XX, nossa literatura costuma ser estudada por periodos, e essa
periodizacéo, por sua vez, foi necessaria principalmente para que didaticamente
pudéssemos organizar as informagdes a respeito de nosso amplo conjunto de
escritores e de obras literarias, levando em conta as transformagdes e os pontos
de contato entre os diferentes momentos de producéo.

Observar diferentes periodos da nossa historia literaria €, também,
reconhecer diferentes estilos ou identificar as similaridades entre eles, o que
pode acontecer dentro de um periodo limitado ou mesmo na relagdo entre
tempos mais distintos. No caso do estudo aqui realizado, tem-se um marco
temporal bem definido, e ele esta intimamente relacionado com um momento
finissecular, ao mesmo tempo que também compreende a chegada de um novo
século que trouxe consigo muitos impactos para a vida humana,
compreendendo, portanto, a atividade de producado literaria no Brasil
contemporaneo. Esse momento de transi¢cao do século XX para o século XXI &,
provavelmente, um dos mais determinantes em nossa histodria literaria.

Partindo desse entrelugar que é a virada de século que compreende o
periodo a que nos referimos e sobre o qual nos concentramos, € preciso
entender as transformacodes, as mutacdes pelas quais a literatura passou, como
ela pdde ser identificada nesses dois momentos. De acordo com Cechinel (2021,
p. 78), 0 século XX expde “uma imagem do literario como escrita subtrativa,
corrosiva e negativa, capaz de apagar, suprimir, fazer desaparecer e,

fundamentalmente, de “desobrar” ou violentar a obra e suas categorias
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tradicionais”. Ja lancando olhares para a literatura do século XXI, ainda de
acordo com o autor, o que se percebe é que “o literario € concebido agora como
campo ético-reparador, responsavel, entre outros, por “dar visibilidade”,
“lembrar”, “reparar danos”, “confortar”, etc” (Cechinel, 2021, p. 76).

Nesse sentido, visualizamos que nesse processo de transi¢ao de século,
nossa literatura ndo se desliga totalmente de um percurso ja tragado pela
producdo do século XX, mas, no entanto, com a chegada do novo século,
verificam-se mudancgas significativas nas formas, tematicas e intengbes
impressas nas producgdes literarias de nossos escritores, 0 que parece sugerir
uma tentativa de renovagao ou reparagao em relagao ao cenario literario anterior.
A literatura do século XX, inclusive observando-se seus momentos finais, parece
sugerir uma estética da desesperanca, do descrédito, do esgotamento.
Questdes existenciais, por exemplo, emergem dai com muita frequéncia. A
respeito de uma estética que possa descrever o cenario literario do século XX,

Rabaté (2004, pp. 11 e 18) reflete e expde que:

O esgotamento é o programa estético de uma certa época da
literatura a qual talvez nao pertencamos mais. [...] A imaginagao
romanesca do leitor parece dever se mobilizar de uma maneira
diferente, menos no sentido de visualizar os lugares ou os
personagens, segundo seus costumes ou tragos fisicos, e mais
para descobrir o trago singular desse discurso desencarnado.

Se observarmos esse discurso que parece ser comum a literatura do
século passado, identificamos, de maneira geral, a existéncia de um padrao de
sujeito incapaz de reconhecer a si mesmo, ao outro € ao mundo a seu redor.
Nesse sentido, essa literatura apresenta muitos tracos de negatividade, parece
ter um fim em si mesma. Por outro lado, conforme aponta Gefen (2017), “no
inicio do século XXI, a literatura ja “ndo € um fim em si mesma, mas sim um
dispositivo social ou simbdlico poderoso que opera sobre as consciéncias e 0s
coragoes” (Gefen, 2017, p. 17). Contudo, é preciso destacar que essa literatura
que mais se aproxima de nossos dias, apesar de se mostrar mais envolvida com
o social, em busca de reparacdes, em constante contato com a realidade,
embora apresente tracos aparentemente mais otimistas também pode revelar

lugares de existéncia incoOmodos e as vezes indesejaveis.
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Ainda assim, a literatura do século XX| € marcada principalmente pela
diversidade de vozes, espacgos, temas, formas e pela abertura a experimentacao.
Diante disso, é importante destacar que se chegamos a esse lugar, a literatura
do século XX, marcada pelos ideais modernistas, certamente contribuiu para as
novas configuragdes da literatura brasileira do século XXI, a novissima literatura
contemporanea. Mola propulsora de intensas transformacgdes, o modernismo foi
uma estética que provocou profundas e significativas mudancgas nas artes e na
sociedade em geral. Ele marca uma ruptura com antigos moldes tradicionais e,
ao mesmo tempo, transforma a maneira de ser, agir e pensar do homem.

Portanto, é assim que o século XX se situa como palco de uma revolugao
na vida e nos produtos sociais. Na literatura, por exemplo, sdo perceptiveis
novos contornos que vieram a caracterizar um estilo mais livre em relagdo aos
padrées classicos. Tendo em vista as transformacgdes pelas quais passou a
literatura, a producéao escrita sofreu “mutagdes” que viriam a caracterizar novas
tendéncias na literatura contemporanea. Tais tendéncias sao frutos das novas
percepgdes dos sujeitos, tanto dos que escrevem, quanto dos que leem. A
instabilidade das coisas mundanas revela também a crise dos sujeitos que se
encontram imersos nesse mundo, fazendo nascer novas identidades que se
expressam conforme o momento em que vivem, buscando seus anseios €
reivindicando seus lugares de fala.

Para compreender os rumos que a literatura nacional viria a tomar, em
sua obra A nova literatura brasileira (1986), Afranio Coutinho ja apontava que ela
€ pautada bem mais por motivos politicos que estéticos, diferentemente de
outrora. Beatriz Resende, em A literatura brasileira na era da multiplicidade,
define nossa literatura como “multipla”, sendo esse um “fator muito positivo,
original, reativo diante das forgas homogeneizadoras da globalizagéo” (Resende,
2008, p. 20). Assim, em torno de nossos 50 ultimos anos de historia literaria,
podemos observar uma diversidade de formas, de motivos e de originalidades
que perpassam a producao literaria brasileira.

Entre esse conjunto de producgdes, nesta pesquisa debrugamos nossos
olhares sobre trés romances em especifico, narrativas que revelaram questdes

comuns a um periodo da producao literaria brasileira que entendemos merecer



19

certa atengao. Por isso, o recorte temporal que delimitados aqui compreende o
periodo de 1972 a 2002, quando Adalgisa Nery e Lourengo Mutarelli publicaram
romances que destoam do convencional, especialmente pelos temas de que
tratam e pelos modos de narrar. Neblina (1972) e O cheiro do ralo (2002), dos
respectivos autores supracitados, sao narrativas que representam um
sentimento de mal-estar, de desesperancga, de auséncia de sentido, pairam o
niilismo, mas acima de tudo, dentre outros aspectos, se pautam na descrenca
em sua mais ampla significagao.

Tais obras, em suas construgdes, trazem o ceticismo como elemento
basilar que perpassa todos os constituintes da narrativa, a comecar pelo proprio
enredo. Esse fato, portanto, esta diretamente relacionado com o contexto de
produgao dos romances que, por sua vez, foram publicados dentro de um espaco
de trinta anos, o qual merece atencdo e precisa ser explorado para que
possamos levantar argumentos e confirmagdes para a tese que apresentamos.
Levando-se em conta um importante aspecto histérico que acontecia na segunda
metade do século XX, e que viria impactar profundamente a vida e a arte literaria
posterior a esse momento, a redemocratizac¢ao foi um acontecimento que refletiu
diretamente na produgao literaria, especialmente porque essa viria combater e
questionar a opressao instalada pela ditadura militar no Brasil.

Assim, é necessario olhar para as narrativas de final do século XX,
considerando-se o processo de redemocratizagao como fator que influenciou e
determinou grande parte do trabalho de escritores, resultando, portanto, no
produto de seus trabalhos que questionaram e subverteram um sistema que
precisava ser combatido. Foi no periodo da redemocratizacdo, entre 1975 e
1985, que foram ampliadas, progressivamente, as garantias individuais dos
cidadaos e a liberdade de expressao e de imprensa, o que so6 foi possivel por
meio do movimento diretas ja, que elegeu Tancredo Neves como primeiro
presidente civil, apds 21 anos de ditadura militar. E preciso destacar, ainda, que
a democracia so0 se efetivou completamente com a promulgacao da constituicao
de 1988.

A reconquista da democracia, no entanto, ndo foi facil, ndo aconteceu de

forma simples. Foi um processo que exigiu organizagao e mobilizagao social e,
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sobretudo, a participacdo de intelectuais, grandes visionarios, entre os quais
estavam alguns de nossos nomes literarios. Os anos 70, nesse sentido, foram

decisivos para o inicio de uma revolug¢do. De acordo com Keck (2010):

Durante os anos 70, no Brasil, a busca de um contrapeso ao
poder do Estado autoritario estimulou intelectuais de oposicéo a
procurar encontrar e estudar fontes potenciais de resisténcia no
interior da sociedade civil — organizagcbes de base da Igreja,
associagdes de bairro e sindicatos operarios —, aumentando a
visibilidade desses movimentos. Com a aproximacéao da reforma
dos partidos politicos, em 1978-79, a atencédo deslocou-se da
organizacao social para as instituicdes politicas. Os debates
intelectuais sobre a natureza e as possibilidades da transicéo
para a democracia mantinham, assim, vinculos estreitos com os
debates politicos sobre oportunidades e estratégias. (Keck,
2010, p. 38).

No processo de redemocratizagao foi imprescindivel, pelo que é possivel
perceber, a participagao e o envolvimento de nossos intelectuais na vida politica,
tendo em vista o levantamento de questionamentos e debates acerca de nossas
instituicdes e da realidade social brasileira, valorizando principalmente o direito
a liberdade. O processo vivido pela geragéo da redemocratizagao foi profundo e
exigiu colocar-se na linha de frente, correr riscos para que as transformacgdes
sociais almejadas fossem possiveis. Frente a ditadura militar e a repressao
imposta por ela, a literatura se mostrou um forte instrumento de combate, e
certamente teve contribuicdo para que aos poucos a liberdade fosse restaurada

em nosso pais. A esse respeito, Welter (2012) argumenta que:

O “milagre econO6mico”, a industria cultural e a censura
nortearam o pais nos anos 70. Entre as diversas formas que a
literatura assume encontramos os romances-reportagem, as
narrativas de tortura, o florescimento do conto como género
consolidado — o que pode ser explicado pela facilidade de
experimentagcdes ao que género permite —, € 0s romances
experimentais. Até que chegamos ao periodo de abertura
politica e redemocratizagéo (Welter, 2012, p. 13).

Se a literatura esteve diretamente envolvida no processo de
redemocratizagéo, ou seja, manteve estreitas relagdes com a abertura politica

do pais e com o retorno da democracia e a conquista de direitos como a liberdade
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de expressao e de participagao social, entdo € possivel que as manifestagoes
artisticas, os artistas e intelectuais tenham sido responsaveis por promover
reflexdes fundamentais para um desencantamento/descontentamento com a
realidade politico-social vigente no pais. Esse mesmo desencantamento, fruto
de insatisfacbes popular, na escrita literaria pode ter sido traduzido em um
sentimento de descrenga muito forte em relagdo a humanidade, aos rumos que
a sociedade poderia tomar, baseado na realidade ja instalada.

E certo que enquanto forte instrumento de combate, a literatura floresceu
e se diversificou em um momento necessario, pois se viviam tempos sombrios
que precisavam ser combatidos principalmente por via intelectual, através da
propagacado de conhecimento e de informagdo. Sobre esse cenario, Candido
(1989) afirma que:

No decénio de 70 pode-se falar em verdadeira legitimacao da
pluralidade. Nao se trata mais de coexisténcia pacifica das
diversas modalidades de romance e conto, mas do
desdobramento destes géneros, que na verdade deixam de ser
géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca dantes
imaginados dentro de suas fronteiras. (Candido, 1989, p. 209-
210).

A partir da década de 70, entdo, verificam-se novas formas surgindo no
meio literario, os géneros se reinventando, a linguagem ampliando suas
possibilidades expressivas em decorréncia de uma necessidade de expressar
algo que era urgente. Foi preciso ir além, pois a propria linguagem encontra
dificuldades para comunicar determinados conteudos, sendo preciso, ainda,
burlar a censura imposta pela ditadura. As tematicas e conteudos veiculados
pelos textos literarios precisavam dar conta de chegar ao leitor de forma certeira,
era necessario provocar desconforto para que, entdo, as pessoas fossem
tomadas, por meio da insatisfacao, pelo desejo de mudancga. Por isso, narrativas
literarias do periodo, por mutas vezes, se apresentam brutais. De acordo com

Bosi (1997), na ficcdo produzida no Brasil entre as décadas de 70 e 90, é

recorrente, certo estilo de narrar brutal, se ndo intencionalmente
brutalista, que difere do ideal de escrita mediado pelo comentario
psicologico e pelo gosto das pausas reflexivas ainda vigente na
‘idade de ouro do romance brasileiro’ entre os anos 30 e 60. Mas
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para nés, contemporaneos, € a pluralidade das formas que
impressiona a primeira vista [...]. (Bosi, 1997, p. 435).

A ficcdo de final do século €, portanto, intencionalmente rebelde, e busca
na pluralidade possibilidades para sensibilizar o publico leitor e questionar as
formas autoritarias de poder, via indireta. Nesse sentido, essa “desordem”
artistica se lanca em busca de uma ordem para a nacdo, “a anarquia formal
parece dominar o cenario da prosa no Brasil dos anos 70 e 80” (Santiago, 2002,
p. 35). A literatura produzida nesse contexto explora, por exemplo, o caos, o
cenario urbano, a violéncia, a crise politico-social, o processo de modernizagao
dos grandes centros, entre outros aspectos capazes de trazer a tona o turbilhdo
que representava o contexto vivido no momento e os anseios de renovacao da
vida cultural.

Para Pellegrini, estudiosa desse momento histérico de nossa literatura,
com importantes publicagdes sobre a década de 70, tais como Gavetas Vazias:
Ficgéo e Politica nos Anos 70 (1996), entre os aspectos positivos da produgéo

literaria do periodo, tém-se a

[...] forte presenca da literatura mimética, da tentativa da
verossimilhanga realista que pertence a tradicdo mais geral do
romance brasileiro. E ainda o realismo, mas utilizando outras
formas de expressdo e composi¢cdo: aproximagdo com as
técnicas jornalisticas e cinematograficas, utilizagdo de
elementos da narrativa fantastica, recurso ao relato
autobiografico. E uma narrativa essencialmente alegérica, que
remete a uma situagao global, extra-texto. (Pellegrini, 1996, p.
27).

Pelo contexto a ser questionado e combatido, as narrativas do periodo
beberam muito na realidade instaurada no pais, o realismo, entdo, se fez
presente nas entrelinhas da literatura, em maior ou menor medida, porque as
vezes permeado por um universo fantastico que alegorizava camadas do real,
construindo universos relacionados as situacdes de barbarie provocadas pela
ditadura que se vivia no pais. A literatura, por meio de olhares atentos e
denunciadores, aproximou-se do jornalismo, do relato e do mundo extra-textual.
No entanto, em decorréncia da censura imposta no periodo, é de se imaginar

que o numero de producdes que circulavam no meio social fosse muito abaixo
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do esperado, e essa é uma das constatagdes feitas por Pellegrini, que atesta o
vazio das gavetas, ou o vazio cultural que se vivia nesse contexto, embora com
presencas importantes que foram fundamentais para a resisténcia firmada diante

da situagdo. Segundo palavras da prépria pesquisadora:

nao me parece Obvio optar pelo “vazio cultural’, pura e
simplesmente, para definir a década de 70. H& muito mais
nuances, as relagdes sdo muito mais complexas, ndo podendo
ser estabelecidas em padrodes lineares de causa e efeito. Apesar
da aparente dominacdo e/ou manipulacdo de um Estado
militarizado, sobretudo através do aparelho censoério, ha
rupturas e focos de resisténcia dentro do conglomerado opaco e
escuro. (Pellegrini, 1987, p.9-10).

Nesse sentido, podemos reafirmar que grande parte da producéo literaria
resultante desse momento esteve engajada em prol da criagédo de um sistema
de resisténcia, com foco na desestabilizagdo do regime militar e, portanto, € uma
literatura que cumpriu e ainda hoje cumpre uma importante fungdo ndo so6
artistica, mas também social, isso porque funciona como fonte de ressignificacao
de um passado que precisa sempre ser questionado e combatido, para que tais
praticas e tal realidade nunca possam ser exaltadas ou revividas. Essa literatura
certamente também teve um papel fundamental no processo de
redemocratizacdo no Brasil, logo, o trabalho do artista, do escritor, foi
revolucionario em meio ao cenario.

Importante é destacar que todo o final de século XX foi marcado por uma
arte literaria que parece estar em busca de desmascarar a realidade do pais, de
onde surgem, portanto, vozes marginais e grupos invisibilizados que por meio de
narradores e personagens frutos de lugares desprivilegiados, assumem o
espago para questionar e mostrar as mazelas de um pais marcado pela
desigualdade, pela violéncia e em busca de ampliar oportunidades de
participagdo na vida sociocultural. “O romancista preocupado dos anos 80 e 90
€ certamente uma continuacdo da persona dos 70, e tem como objetivo
persistente revelar a outra realidade do pais” (Briseno, 2006, p. 48).

O pos-modernismo é um momento de muitas transformagdes, e traduz

sentimentos e posturas perante a vida humana. Assim, marcou toda uma
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geracao, sendo as proximas geragdes inteiras, porque projetou-se muitas
expectativas sobre o futuro, sendo a ciéncia e as artes representativas da
esperancga de progresso. O homem, o artista e o escritor pds-moderno buscam
um sentido, procurando referéncias para a vida cotidiana em direcdo ao
desconhecido. A respeito desse momento marcado por um conjunto de atitudes
e sentimentos a que nos referimos como pds-moderno, bem como sobre suas

implicagcdes na vida e nas criagdes humanas, Lyotard (1993) destaca que:

O pés-moderno seria aquilo que no moderno alega o
‘impresentificavel’ na propria ‘presentificacao’; aquilo que se
recusa na consolacao das boas formas, ao consenso de um
gosto que permitiria sentir em comum a nostalgia impossivel;
aquilo que se investiga com ‘presentificagdes’ novas néo para
desfruta-las, mas para melhor fazer sentir o que ha de
‘impresentificavel’. (Loytard, 1993, p. 26).

Assim, o pos-modernismo representa um tempo de instabilidades, de
expectativas e, principalmente, de novas possibilidades especialmente para as
artes, para a relagéo entre o homem e o produto da sua imaginagéo criativa que,
as vezes, ndo se desliga da realidade em que esse esta inserido. Desse
contexto, entdo, sdo esperadas algumas transformagdes bem acentuadas na
arte literaria de final do século XX, especialmente no que diz respeito as décadas
de 70, 80 e 90. Observando algumas pontuagdes feitas por Silverman (2000, pp.

428-429), podemos identificar que nessa literatura:

O herdi, sempre um observador tradicional nas letras brasileiras,
quando ndo completamente marginalizado, € mais e mais o anti-
herdi. Ele (ou ela), repetidamente zoomorfico nos anos 70, é, nos
80 e 90, um humanoide vulneravel, vagando, como o pais, em
duvidas existenciais. A distingdo entre o autor e o narrador
convencional se confunde (como ocorre com 0 espacgo entre ele
e o leitor, nos textos mais carnavalizados); o tratamento de
antigos tabus sexuais e politicos ha muito tornou-se um lugar-
comum; e a linguagem escrita, tradicionalmente estavel, se
move em direcao da apimentada espontaneidade da palavra
falada. Nem reprimida nem mais olhada de cima, a linguagem
coloquial, seja ou ndo explicitamente sexual e cheia de epitetos
ofensivos, é vista, na sua entrada na corrente cultural, como
reflexo, de alguma forma simbdlica, de todo o processo de
Abertura — e de uma maneira bem além do contexto politico.
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Como é possivel verificar através do exposto por Silverman, essas
transformagdes, os novos aspectos identificaveis em nossa literatura séo
reflexos diretos do processo de abertura politica do pais que, por sua vez, foi
apoiado fortemente pela arte literaria. Portanto, o contexto politico tem relagdes
direta com as mutagdes sofridas pela literatura, a qual precisou se reinventar em
funcdo do diagndstico que os olhares mais atentos tiveram para a realidade
vivenciada no pais. O homem, com todas as suas vulnerabilidades, encontra
nesse terreno a possibilidade de ampliar sua visdo, de compreender seu lugar
no mundo e as razdes de sua existéncia que, por muitas vezes, € encarada de
forma cética, desacredita.

Dessa forma, esse trago, em alguns casos, identifica uma arte confusa, e
essa confusdo pode se traduzir na abertura para novas formas, bem como na
busca para respostas aos questionamentos mais essenciais ao homem que vive
a transi¢ao de século. No combate as formas de represséao, por exemplo, podem
estar muitas das respostas aos questionamentos levantados ou que estio
permeados, inclusive, nas obras escritas no final do século passado, e que
certamente vém abrir espacgos para novas formas e tematicas na producao do
século XXI.

Dentre algumas obras representativas desse cenario de final do século
XX, e que apresentam muitos dos tragos que destacamos, podem-se citar, por
exemplo, Neblina (1972), de Adalgisa Nery, Més de caes danados (1977), de
Moacyr Scliar, Os que bebem como os cées (1975), de Assis Brasil, Confissées
de Ralfo (1975), de Sérgio Sant'/Anna, Zero (1975), de Ignacio de Loyola
Brandao, Graga (1989), de Luiz Vilela, Morangos Mofados (1982), de Caio
Fernando Abreu, Estorvo (1990), de Chico Buarque, O matador (1995), de
Patricia Melo, Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins, entre outras.

O século XXI e a chamada geragao 00 constituem, por sua vez, um
periodo fértil de nossa literatura. Aqui assistimos ao desenvolvimento de uma
novissima literatura brasileira contemporanea, atenta a realidade dos mais
diversos tipos sociais que ocupam os diferentes espacos sociais do Brasil. E uma
literatura que surge da multiplicidade de formas, de vozes, de temas, e de onde

brotam diferentes identidades e experiéncias. Observamos uma produgao que,
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apesar de nao romper com alguns tracos da literatura de final do século XX, vai
além na forga criativa, na diversidade de vozes que ocupam o espaco literario,
no quantitativo de publicagdes e no engajamento literario.

Na literatura, o eu, as narrativas de si sdo cada vez mais comuns, 0
aspecto autobiografico é ainda mais marcante, e a realidade, por sua vez, esta
mais presente na ficgcdo, a medida que nossos escritores tomam cada vez mais

a escrita como um compromisso ético e de responsabilidade. Nesse sentido,

0 “novo realismo” se expressa na vontade de alguns escritores
e artistas de relacionarem sua literatura e arte com a realidade
social e cultural em que emerge, trazendo esse contexto para
dentro da obra, esteticamente, e situando a propria produgao
artistica como sua forga transformadora. (Schgllhammer, 2012,
p. 124).

Tendo em vista a mengdo a um novo realismo, elencado por
Schgllhammer (2012), € preciso destacar, nesse contexto, que o termo realismo,
ao qual nos referimos, deve ser identificado enquanto caracteristica do literario,
carregando muito mais a premissa de uma postura ou ideologia que se pretende
apresentar através da arte, em comparacao com a ideia de representacéo fiel da
realidade. Entdo, diante desse cenario em que se situa a producgao literaria
recente, quando fic¢ao e realidade estao lado a lado, reconhece-se o fato de que
a ficcao “situa-se, paradoxalmente, num lugar incbmodo: parece estar em toda
parte, ‘contaminando’ as instancias do real, mas, por isso mesmo, vem sendo
colocada sob suspeita” (Figueiredo, 2012, p. 130).

O retrato da vida cotidiana e a representagao que se faz dela, portanto, é
uma das caracteristicas que se pode apontar na producgao literaria atual. Assim,
esse caminho terminou por esbogar novas configuracdes para a literatura, de
maneira que o social ainda hoje tem muitos reflexos em tais criagdes. Contudo,
o traco realista no romance contemporaneo toma novos contornos, uma vez que
€ possivel observar nas produgdes uma evolugao do retrato da vida social e do
compromisso que se faz com isso, para uma espécie de hiper-realismo
(Schgllhammer, 2009).

Em tais producdes, a vida urbana é frequentemente retratada e narrada

sob a Optica das relagdes conturbadas; do desenfreado desenvolvimento
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tecnologico e as consequéncias que isso traz para o individuo e a relagdo com
o outro; da confusdo que o mundo contemporaneo causa a saude mental e ao
bem-estar; sobretudo, € comum a presenca da violéncia e do medo disseminado
pelos cantos da cidade. Relembrando o carater mimético do literario, a literatura
brasileira contemporanea extrapola na representacao que faz do real.

Sua leitura revela ainda mais fragil (na maioria dos casos) a fronteira
existente entre a criagdo e o real. Assim, em muitas dessas narrativas, nos
deparamos com o paradoxo de encontrar literatura encarada como realidade e
realidade lida como se fosse literatura. As leituras nos fazem, enquanto leitores,
encontrarmo-nos diante de um espelho que reflete 0 mundo em que vivemos,
com os problemas e situacdes com as quais estamos em constante contato. E
bastante comum nos depararmos, nesse contexto de produgdes, com
personagens desacreditadas, imersas em situagdes que parecem nao ter
solugdes ou explicagbes e com identidades fragmentadas. Os espacgos
frequentando por esses sujeitos, por sua vez, também podem ser igualmente
caoticos, claustrofdbicos, as vezes responsaveis diretos pela desestabilizacao
mental e comportamental de personagens que podem nos lembrar bastante o
homem hodierno.

A literatura contemporanea dos anos 2000 pode revelar minuciosamente
a relagdo do homem com esse novo tempo, bem como as questbes que o
perpassam, sendo essas narrativas um reflexo do desencantamento com a
realidade e da necessidade de expressdo por meio da arte, de uma arte que
comporta a multiplicidade, incluindo ai o que provoca estranhamento ou

desconforto.

Multipla por natureza, essa nova face da literatura surge como
uma necessidade de escrever sobre os sujeitos e suas relagoes
com o novo tempo, de dialogar com os problemas e questbes
que estdo presentes na era das relagbes desgastadas, da
violéncia, dos preconceitos encobertos, da resisténcia as
diversas condi¢cdes de existéncia e ainda, também, a prépria
industria cultural que dita e conduz os caminhos daquilo que
deve ser produzido e consumido pelas massas. Na contramao
do que geralmente esperam os admiradores da literatura
classica, os temas que permeiam a literatura contemporanea
brasileira podem causar aversdo e sentimentos de frustracao
diante da leitura, uma vez que o pudor, a ordem e 0
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encantamento diante do mundo ndo costumam ser
caracteristicos de tal escrita. (Santos, 2020, p. 12).

A producao literaria dos anos 2000, no Brasil, € dindmica, e passou por
muitas mutacdes, especialmente em decorréncia do contato que essa
manifestacdo passou a ter com as midias, com a tecnologia que passou cada
vez mais a fazer parte da vida social. Além disso, o préprio homem precisou se
reinventar, buscou em si mesmo motivos ou a auséncia deles para construir uma
arte que precisava encarnar em novas formas capazes de ampliar significados,
incorporar multiplas possibilidades de ser e estar no mundo e, ainda, fora dele.

O estranhamento e o desconforto sdo, portanto, sintomaticos de uma
necessidade de ir além, de provocar, de romper com expectativas que ja nao
dao conta do novo tempo, nem do homem contemporaneo. Portanto, esse
carater disruptivo da literatura de inicio do século deve ser analisado como um
ponto favoravel, positivo, em favor de uma arte que esta em constante evolucgao,
tornando-se cada vez mais plural, em consonancia com as necessidades do
contexto em que surge. Sobre essa geragao e sua fértil produgéo literaria, é fato

que

em praticamente todos os textos de autores que estdo surgindo
revela-se, ao lado da experimentagdo inovadora, a escrita
cuidadosa, o conhecimento de todas as possibilidades de nossa
sintaxe e uma erudicdo inesperada, mesmo nos autores muito
jovens deste inicio de século (Resende, 2008, p. 17).

Por conseguinte, dessa conjuntura nascem produg¢des que impactaram
profundamente o cenario da literatura nacional. Entre elas estdo, por exemplo,
Dois irmé&os, de Milton Hatoum (2000); Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato
(2001); O cheiro do ralo, de Lourenco Mutarelli; O voo da madrugada (2003), de
Sérgio Sant’Anna; Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves; O filho
eterno (2007), de Cristévao Tezza; Leite derramado (2009), de Chico Buarque;
Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (2009), de Ana Paula Maia, entre
outras. Todas essas obras sdo, por sua vez, representativas de um cenario

literaria marcado por intensas transformacoes, trazendo, assim, perspectivas
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diversas sobre o homem contemporaneo e 0s universos em que ele esta
inserido.

Embora nas obras literarias mencionadas se verifiquem aspectos muitos
distintos, tanto em relacdo a forma quanto ao conteudo que apresentam,
algumas tragcos em comum podem ser perceptiveis entre elas, tais como a
presencga da violéncia que marca a vida hodierna, a representagao caodtica o
homem, que aparece cada vez mais fragmentado, caracterizado a partir de perfis
emocionalmente instaveis e rumando por um caminho de destrui¢cdo, loucura,
desesperancga e de sofrimentos. O carater cético de algumas dessas narrativas,
portanto, parece nao ser novidade, quando algumas mergulham entdo em um
cenario niilista, beirando o nada, a néo razéo.

As auséncias também s&o uns dos aspectos constitutivos desses textos
que parecem sugerir uma ficcdo que ruma ao encontro das realidades presentes
na vida cotidiana de hoje. Existem, portanto, nessas produg¢des, muitos vazios
textuais que compdem as estruturas narrativas e que sao fundamentais para que
possamos ter uma experiéncia que va para além das linhas do texto, para além
do ato da leitura em si. Isso faz, certamente, com que tenhamos sensagdes um
tanto quanto comuns a essas leituras contemporaneas, tais como as de angustia,
medo, asco, abandono, desesperanga e, ainda, a sensacao de realidade, de que
estamos, ao final de contas, lidando com a propria vida cotidiana que se
apresenta a nos ultimamente.

A respeito dessa geragao de escritores, muito ja se tem discutido ou
produzido, mesmo porque € uma geracdo muito diversa e em termos
quantitativos, cresceu e cresce cada vez mais. Nesse sentido, € preciso
desvendar esse universo que tem se mostrado promissor, explorando autores e
obras que alargam cada vez mais o acervo literario brasileiro, tdo mais vasto que
outrora. Algumas publicacbes como Geracao Zero Zero — Fricgbes em Rede
(2011), livro organizado por Nelson de Oliveira, sdo fundamentais para que
possamos mapear, conhecer e reconhecer a produgido de alguns escritores de
literatura que produziram durante a primeira década do século XXI em nosso

pais.
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Nessa coletanea, Nelson reune narrativas entre as quais se incluem
contos e crénicas de alguns dos melhores escritores do referido periodo, trabalho
de importante relevancia para o campo literario, inclusive, por ter sido o primeiro
a realizar tal feito em relacdo a producgao literaria dos anos 00. A literatura
produzida no Brasil, compreendendo o periodo entre os trinta ultimos anos do
século XX e os primeiros anos do século XXI é, portanto, fruto de processo de
reestruturacdo do préprio pais, quando a arte se coloca como instrumento
fundamental para o questionamento e a reinvencgéo de um povo e de sua histéria.
A relagao entre homem e arte vai, nesse sentido, se estreitando cada vez mais,
a tal ponto de que a literatura se torna cada vez mais necessaria no combate as
formas de repressao, indispensavel a propria existéncia humana que cada vez

mais assume o centro de profundas reflexdes.

1.1 Ditadura e democracia: implicagées na producgao literaria

Ditadura e democracia ndo sao apenas palavras com campos semanticos
opostos, as realidades definidas por elas se opdem tanto em termos conceituais,
quanto praticos. Assim, ndo so a vida, mas todo o conjunto da produgcdo humana
que é fruto de realidades relacionadas aos contextos de ditadura e de
democracia, sdo diretamente influenciadas pelo contexto politico-social de onde
advém. Da mesma forma, periodos de transicdo entre essas duas realidades
também impactam diretamente a vida, a cultura e a arte de um povo, é o0 que
aconteceu durante o periodo de redemocratizacdo do Brasil que, caracterizado
como um momento de intensas transformacdes, marcou profundamente a
realidade e a ficcdo que se produzia e que viria a ser produzida no pais.

A redemocratizacdo pode ser entendida como um processo de
restauracao da democracia, que no Brasil entrou em crise com a instauracao da
ditadura militar, evento fruto de um golpe militar que tirou do poder o entédo
presidente eleito democraticamente, Jodo Goulart, em 1964. O que inicialmente
parecia ser uma breve intervencao, nao foi tdo breve assim. A ditadura militar no
Brasil perdurou por 21 anos, de 1964 a 1985. Esse periodo foi marcado, portanto,

por uma realidade de intensa opressdo, perseguicdo politica, violéncia,
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silenciamento, entre outras tantas barbaridades que caracterizam governos
autoritarios. Nesse intervalo de tempo, podemos apontar, ainda, os anos 70
como o auge da ditadura militar, quando o regime implantava de forma cada vez
mais intensa a censura aos meios de comunicagdo e perseguia, bem como
exilava, aqueles que se mostravam contrarios e inconformados com a realidade
instalada no pais.

O processo de redemocratizag¢ao, por sua vez, foi ganhando forma a partir
da década de 80, e em 1984, por forga do movimento diretas ja, culminou na
eleicdo presidencial que aconteceu no ano seguinte, que elegeu
democraticamente Tancredo Neves como representante do Estado brasileiro
escolhido pelo voto direto do povo, pondo fim a ditadura militar e restaurando a
democracia no pais. Um antecedente que contribuiu de forma decisiva para a
instauracao do processo de redemocratizacao, foi a concessao de anistia aos
acusados por crimes politicos, ainda no governo do general Jodo Batista
Figueiredo, aprovada por volta de 1980. No entanto, para que o pais pudesse
retomar sua liberdade politica e, por consequéncia, cultural, o caminho
percorrido foi arduo e marcado por lutas intensas, pelo surgimento de
movimentos sociais, artisticos e culturais que cada vez mais questionavam o
cenario instaurado no pais, posicionando-se contra a barbarie.

Dentre as muitas formas de dominagao, cercear a liberdade, incluindo ai
a de expressao, foi uma das vias que o governo militar encontrou para controlar
a sociedade, impondo ao povo limites que esbarravam em direitos fundamentais
ao ser humano, ferindo principios éticos e morais, 0 que acabou reduzindo o
homem a condicbes desumanas, em que viver passou a ser uma dura tarefa.
Sobreviver, melhor dizendo, foi um desafio, porque a vida em sociedade fora
cada vez mais controlada, manipulada e reduzida a condigdes minimas de
liberdade. Direitos minimos e fundamentais foram extintos ou regulados por um
Estado marcado pela repressao e violéncia, desrespeitando e desvalorizando,
portanto, a vida humana. Se o homem brasileiro buscou formas de reagir a esse
cenario, em busca de transformar a realidade em que estava mergulhado no
momento, € certo que teve a sua disposicao instrumentos que serviram como

arma de combate ao regime.
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Nesse caso, as artes, de maneira geral, bem como os meios de
comunicacgao, tiveram um papel fundamental. Tais instrumentos foram base para
que a censura e a repressao fossem contornadas, assumiram a linha de frente
em uma batalha em que representavam os interesses de um grupo enfraquecido
em relagdo ao poder totalitario exercido pelo governo militar. Ainda assim,
mostraram-se nao so eficientes, foram chaves, mecanismos que abriram espago
para as intensas transformacdes que estavam porvir. O caso das artes, em
especifico, merece especial atencéo porque estiveram diretamente relacionadas
com a reconquista de liberdades fundamentais ao povo brasileiro, especialmente
por via dos efeitos estéticos que sdo capazes de provocar, o que esta
intimamente relacionado com a tomada de atitudes, a mudanca de posturas e
paradigmas, e o despertar para a necessidade de uma revolugéo social que
tenha por consequéncia ndo s6 a retomada de direitos socio-politicos, mas a
defesa de um ideal que respeite, acima de tudo, a vida e sua esséncia, que € a
liberdade.

A literatura, por sua vez, uma das mais antigas manifestagdes artisticas
de que o homem dispbe para criar e recriar universos por meio do potencial
criativo da palavra, foi uma das manifestacbes da arte mais frequentes e
impositivas no momento em que a ditadura se fez presente em nossas vidas e
silenciou nossas vozes. Potente e diversa, a arte literaria foi capaz de se infiltrar
em um meio em que poucas producdes escapavam da censura, da violéncia
imposta a criatividade humana e a sua necessidade de expressdo. Em grande
parte, isso foi possivel porque a linguagem literaria € camuflada, € metaférica,
despida de qualquer compromisso fixo com a realidade em que nasce ou a qual
se propde a representar. Esse era um argumento possivel dos artistas, de
nossos escritores para que pudessem burlar um sistema que controlava
rigidamente qualquer produto artistico-cultural que circulasse na sociedade em
pleno o auge do regime militar brasileiro.

O sistema buscava incessantemente identificar e barrar toda e qualquer
manifestacdo ou producdo artistico-cultural que contivesse e propagasse
conteudo contrario aos ideais do regime, e ainda, que manifestasse conteudo

questionando qualquer questao/aspecto que dissesse respeito ao modo como o
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governo militar conduzia o pais, seus bens e o povo. A resposta a tal controle,
sua consequéncia, era a violéncia em suas formas mais cruéis, ndo so6 a nivel
simbdlico, mas também fisica, violéncia que deixou marcas ndo s6 em muitos
corpos, mas também nos espiritos daqueles que se levantaram contra o sistema
que deveria cuidar do povo brasileiro, mas que, por via contraria, instalaram a
barbarie que marcou profundamente uma época tida como das mais obscuras
de nossa histéria.

Todo esse cenario de repressao, amordacamento e de violéncias das
mais diversas naturezas, em nada condiz com o ideal de democracia, que de
fato havia se perdido e permanecia apenas como lembranca e desejo em muitos,
durante o periodo ditatorial pés 64. Se a liberdade fora abolida, combatida e
extinta pelo regime que estava a frente do pais, como o povo brasileiro poderia
seguir? Em que cenario a esperanga ou a crenga no futuro poderia ser possivel?
A forga popular, a revolta instalada e disseminada pelas frestas do regime por
meio da camada intelectual da sociedade e o engajamento de nossos artistas,
certamente foram molas propulsoras para que os segmentos da sociedade
silenciados e violentados pelo regime pudessem encontrar for¢ca e apoio cada
vez mais amplos da populagao para que a democracia, € com ela suas garantias
de direitos humanos, fossem resgatados e o futuro pudesse ser promissor,
diferente dos caminhos para os quais se rumava diante do governo a frente do
pais.

A busca pela retomada e continuidade dos ideais democratico, em
consonancia com a necessidade de novas e melhores garantias para o povo
brasileiro fez com que a redemocratizacdo acontecesse, ndo sem um processo
de lutas intenso, como ja assinalado. A ditadura, por sua vez, também ndo mediu
esforgos para combater quaisquer tentativas de retomada ao ideal democratico,
mas a forca popular e a poténcia dos meios de comunicagao e das artes foram
capazes reconstruir a historia e retomar a democracia ao Estado de direito.
Diante desse cenario e do embate entre ditadura e democracia, a arte literaria
recebeu influéncias de ambos os lados, de ambas as ideologias, mas sempre
rumo ao combate da primeira. Se na literatura a ditadura foi amplo objeto de
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representacao, isso por sua vez intenciona a reconstrugdo de cenarios em que
esse sistema oprime e esta em desacordo com a vida.

A representacdo de ditaturas ou cenarios afins, por meio da narrativa
literaria, foi um importante fator para que as sociedades pudessem pensar e
repensar seus modelos de funcionamento e os reflexos disso na vida humana.
Ainda, para que modelos ditatoriais possam ser cada vez mais combatidos,
quando por meio das narrativas somos lembrados de que esse regime €, acima
de tudo, violento, lugar para o qual nunca deveremos retornar. E a literatura
como instrumento de recuperagao e de manutengcdo das memoarias individuais,
mas principalmente coletivas de um povo, de uma nagao que precisou se
reconstruir em varios momentos, mas especialmente quando nossa propria
condicdo humana, nossa liberdade de ser e de se expressar, foi ndo so
ameacada, mas extinta. A literatura, assim, permite “reimaginar e narrar,
inclusive no labirinto tormentoso de um passado que continua fugindo e néo se
deixa integralmente, ainda, apreender” (Vecchi; Dalcastagné, 2014, p. 12).

A literatura sempre foi aliada do homem, e provavelmente em nossos
momentos de maior fragilidade ou de vulnerabilidade é quando ela pode atuar
nao s6 como valvula de escape, mas também como arma de combate, como um
poderoso instrumento de transformacao, de ruptura e mesmo de resgate de
elementos que sdo fundamentais e que nos lembram, especialmente quando
parecem estar perdidos ou esquecidos, aqueles valores que nos constituem,
aquilo que realmente nos identifica enquanto humano, o que nos humaniza.
Antonio Candido, em Varios escritos (2004), discorre sobre direitos humanos e

literatura, e afirma que a leitura literaria humaniza, que a literatura €, na verdade,

uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do
caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicao da literatura é
mutilar nossa humanidade (Candido, 2004, p.186).

De tal maneira, a literatura é indispensavel ao homem e a formagao
humana, pois nos proporciona autoconhecimento, conhecimento de mundo e

alarga nossa concepgéo de humanidade, uma vez que “desenvolve em nés a

quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
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abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante” (Candido, 2004, p. 180).
Assim, conforme o pensamento do critico e tedrico da literatura, confirma-se a
importancia, o quanto a literatura foi fundamental para as intensas
transformacdes pelas quais a sociedade brasileira passou ao longo da transigéo
do periodo ditatorial para a retomada da democracia. Ou seja, é certo que a
literatura exerceu enorme influéncia no processo de redemocratizagao do Brasil,
de maneira que seu potencial foi diretamente responsavel por inquietar os
leitores da época, transformando o pensamento e agugando a revolta que
mobilizou a populagao a reconquistar a democracia no pais.

Silviano Santiago, em Vale quanto pesa (1982), obra que trata sobre a
literatura produzida durante do regime militar no Brasil, avalia tais produgdes e
afirma que a escrita literaria da época consiste em um recurso de denuncia
contra as atrocidades cometidas pelo regime, portanto, poderoso instrumento
que buscou quebrar o silenciamento absoluto da sociedade. Nesse sentido,
corrobora com o pensamento de que a literatura foi e pode ser uma resposta a
opressao, as diversas formas de silenciamento que podem ser impostas ao
homem. Assim, existe ai na proposta do literario, um engajamento diante da
realidade social e da vida, de maneira que a arte possa intervir e mesmo
modificar realidades, atuando, portanto, em favor da democracia. No contexto da
ditadura militar brasileira, a forte presenca da literatura revela uma postura ética
de nossos intelectuais escritores perante a barbarie, bem como a necessidade
de registrar, por meio da escrita, uma parte de nossa historia que precisaria ser
lembrada, tanto quanto combatida no presente e em quaisquer futuros possiveis.

Se a escrita registra, imortaliza; a escrita literaria, entédo, vai além. Ela
sensibiliza, provoca, gera estranhamento, promove efeitos que transformam
profundamente o olhar do leitor, de maneira que cada sujeito seja capaz de
compreender nossa/sua propria histéria, ressignificando o passado e o presente
por meio da ficcdo que, por vezes, pode se confundir com a propria realidade.
Em narrativas sobre a ditadura, a violéncia € um elemento comum, que nao
despretensiosamente esta disposta de tal maneira a reconstruir os horrores e as
dores vivenciadas por muitos brasileiros, vindos de seus préprios semelhantes.

E por meio de tais descricdes, dessa reconstrucdo, que a narrativa brasileira
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democraticamente leva ao outro o retrato de um periodo obscuro que deve ser
repensado, em prol de que possamos, de fato, construir um pais mais humano
e um retrato do que n&o devemos ser, nem reproduzir em geragdes vindouras.
A literatura pdés 64, embora marcada por aspectos relativos as
peculiaridades e restricdes do momento, apresenta-se diversa e multifacetada,
respeitando a natureza da criatividade e da reinvengao, proprias da arte. Nesse
sentido, apresenta alguns tracos formais e tematicos que s&o comuns,
decorrentes das necessidades do contexto. A esse respeito, Santiago (1982),
assinala duas vertentes bem caracteristicas da literatura produzida no periodo,
sendo elas a alegorica e a jornalistica, ambas permeadas pelo engajamento
social. Sobre a vertente dessa produgdo denominada de alegorica, ai
encontram-se os “textos que se filiam ao realismo dito magico e que, através de
um discurso metaférico e de légica onirica, pretendem, critica e
mascaradamente, dramatizar situagoes passiveis de censura” (Santiago, 1982,
p. 52). Quanto a jornalistica, nela encontram-se “os romances-reportagem, cuja
intencdo fundamental é a de desficcionalizar o texto literario e com isso influir,
com contundéncia, no processo de revelagao do real” (Santiago, 1982, p. 52).
Ambos os olhares para a produgao literaria fruto da ditadura militar
revelam uma tentativa de recriar o caos que caracterizou o periodo. Alguns
textos trilham pelo universo fantasioso, permeado pela imaginagéo criativa,
enquanto outros se constroem a partir de um olhar atento que captura os
cenarios, as situagdes decorrentes da repressao e que revelam as muitas
violéncias cometidas contra o ser humano, informando sobre essa situacao e,
portanto, aproximando-se das inten¢des do formato jornalistico. Em todo caso,
0 compromisso ético e social é predominante, e a escrita literaria cumpre funcao
de romper com as imposi¢cdes decorrentes do regime vigente, quando por meio
de uma linguagem metaforizada em maior ou menor grau, contorna a censura e
revela uma realidade que € descortinada por meio da arte. Se os meios de
comunicagao estavam entre os principais objetos da censura, e, portanto, a
informacgao era selecionada e limitada, a literatura e seu modo peculiar de dizer
assumiam a fungao de informar e democratizar a informagédo em uma época em

que a democracia fora usurpada.
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Ainda sobre as peculiaridades da literatura produzida em meio a ditadura
militar em nosso pais, em outra publicagao intitulada Prosa literaria atual do
Brasil (1984), Silviano Santiago destaca que a autobiografia, ou seja, os relatos
de cunho autobiografico, sdo comuns nesse cenario e representativos de uma
necessidade de expor relatos pessoais, colocando em cena as vivéncias de um
sujeito que presenciou a natureza violenta do regime militar. Segundo expde
Vidal (2003, p. 4) a respeito da percepgao de Santigo, os relatos de cunho
autobiografico “apesar de estarem mais proximos do romance-reportagem do
que da narrativa alegérica, diferenciam-se também dele na medida em que
partem da visao de um sujeito que da voz a historia através de suas vivéncias
pessoais”. Nesse sentido, apesar do relato autobiografico presente nessa
producdo literaria aproximar-se mais do aspecto jornalistico, do romance-
reportagem, também mantém intimas relagées com a natureza alegérica desses
textos.

Corroborando com essa afirmagao, Lejeune (2014), citando Vapereau,
destaca que “A autobiografia abre um grande espago a fantasia e quem a
escreve nao € absolutamente obrigado a ser exato quanto aos fatos, como nas
Memodrias, ou a dizer toda a verdade, como nas confissdes” (Vapereau, apud
Lejeune, 2014, p. 63). Portanto, o carater autobiografico em um texto literario é
pautado no principio da verossimilhanca, mas também em motivos fantasticos
que dao margem a imaginagao e a criatividade que exigem a escrita ficcional.
Ainda, diante do relato autoficcional e das vivéncias que sao bases para tal, é
preciso pensar sobre o fato de que o sujeito (o proprio escritor) se encontra
diante de muitos traumas que sao traduzidos em nao ditos, em siléncios que

embora n&o digam, comunicam muita coisa. Nesses casos,

os escritores se confrontam com o siléncio, desconfiados da
linguagem como meio de comunicar a experiéncia. O narrador
autobiografico, pelo contrario, acredita na possibilidade de
comunicar uma experiéncia que sirva de licdo para geragodes
futuras, mas seu relato acaba transmitindo ao leitor uma redugao
do trauma a vivéncia privada do narrador (Vidal, 2003, pp. 6-7).

Descrever e narrar a experiéncia humana diante do cenario ditatorial

certamente nao foi, nem é uma tarefa facil, especialmente porque colocam-se
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em questdo nossas fragilidades. Para o narrador, especialmente no caso
autobiografico, narrar € um ato doloroso, no entanto necessario, porque a
experiéncia individual pode, também, abranger a experiéncia do outro, expandir-
se para o dominio do coletivo. Independente do modo de narrar, em experiéncias
traumaticas existe sempre um fundo inenarravel, um vazio que pode encontrar
correspondéncia no outro, em uma experiéncia coletiva. Se também em meio as
formas narrativas do periodo os escritores se valem de recursos proximos ou
similares aos dos textos jornalisticos, isso corresponde certamente a uma
inovagao que nao empobrece ou subtrai a qualidade do texto literario. Pelo

contrario, esses acréscimos

reformulam a forma-romance, pois a pureza simbdlica da
linguagem n&o da mais conta de narrar um mundo que se tornou
inenarravel; ndo sédo perdas, sdo adendos, ao mesmo tempo
origem e explicagdo das transformagbes pelas quais passa
narrativa. Tais transformacdes devem ser repensadas em
funcdo dos fatos técnicos da situacdo da época, que exigia
formas de expressdo adequadas as novas energias literarias
(Pellegrini, 1996, p. 178).

A referéncia ao género narrativo romance, forma literaria consolidada e
amplamente produzida, ainda com énfase para o periodo ditatorial, acontece
como forma de se discutir e exemplificar algumas das transformagdes, ou
mutacdes, poderiamos assim dizer, sofridas por essa forma narrativa em
decorréncia da necessidade politica, do compromisso ético e das peculiaridades
referentes ao modo de dizer necessario a ocasido posta, que remete a um
cenario politico delicado e, acima de tudo, assustador. A linguagem do romance,
da narrativa, portanto, precisou adequar-se ao contexto, subvertendo, assim,
uma tradicdo. Em grande parte dessas obras, que compartilham de um ponto em
comum, “o questionamento da linguagem esta presente como tema e como
problema, incorporando [...] uma técnica literaria correta para expressar uma
tendéncia politica correta” (Pellegrini, 1996, p. 179).

Sendo inegavel o carater politico da ficcdo produzida durante o regime
militar, € natural que nossos artistas e intelectuais tenham buscado formas e
estéticas para expressar sentimentos ou ideologias que fossem capazes de

traduzir nos espiritos dos sujeitos leitores as ambi¢cdes e as urgéncias do
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momento, para que cessassem o silenciamento imposto, todas as violéncias
praticadas e sofridas em decorréncia do sistema politico. Essas estéticas
contribuiram, certamente, para que intensas mudancas acontecessem e fossem
concretizadas a tal ponto de que a democracia voltasse a ser uma realidade
presente em nossos dias. Assim, sobre o conjunto dessa produgdo podemos

apontar que

A narrativa de cunho politico da década 70 estabelece, entao,
uma relagao entre a realidade e o discurso narrativo, na qual a
experiéncia historica se incorpora como elemento diretamente
formador, que permite definir o que é especifico do nosso pais,
numa etapa da sua Histéria. Nesse sentido, coloca-se como uma
totalidade concreta pois, no presente, mergulha no passado e
aponta para o futuro (Pellegrini, 1996, p. 182).

O obscurantismo politico instaurado pela ditadura militar no Brasil
repercutiu profundamente em todos os aspectos da vida dos brasileiros que
presenciaram aquele momento histérico, ndo sendo exagero afirmar que o
evento também repercutiu na vida das geragdes vindouras. O discurso narrativo,
portanto, se valeu dessa realidade para que a experiéncia histérica do momento
pudesse repercutir ao longo dos tempos, de tal modo que o silenciamento, a
violéncia e a dor pudessem ser ressignificadas a partir da experiéncia estética,
por sua vez permeada pelo aspecto politico, combativo em relagdo a atitude
repressiva, apontando para um futuro esperado em que o pensamento possa ser
contrario a tudo aquilo presenciado durante os tempos sombrios do regime
militar.

Nao foi a toa, portanto, que o regime foi capaz de despertar revolta e
protesto em grande parte da populagdo, especialmente aquela representada
pelos artistas da época. A esse respeito, Candido afirma que a natureza do
regime foi capaz de “despertar o protesto incessante dos artistas, escritores e
intelectuais em geral, e seria impossivel que isto ndo aparecesse nas obras
criativas [...]” (Candido, 1979, p. 25), embora o critico também aponte para o fato
de que essas manifestacdes foram extremamente dificultadas pelo sistema, em

decorréncia do controle exercido sobre esses produtos artistico-culturais.
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Nesse sentido, o teor do conteudo narrado em tais obras foi e ainda
continua sendo objeto de interesse de muitos leitores, uma vez que a escrita
literaria descortina esse universo ainda desconhecido por muitos, podendo
promover uma experiéncia estética de fazer sentir as marcas da ditadura, de
modo que o leitor provavelmente ndao podera desvencilhar-se de conviver com
os reflexos de um passado que ainda ecoa. De tal maneira, essa literatura
“estabelece com o leitor uma cumplicidade imediata, devido a qual ele pode "ver"
imagens minuciosamente elaboradas, "ouvir" vozes que Ihe contam segredos
até entao ocultos, informacgdes proibidas e transgressoras [...]" (Pellegrini, 1996,
p. 21).

O cenario que se desenhou durante os anos em que a democracia virou
um mito no Brasil, quando a ditadura dominou o espagco e o homem que nele
vivia, determinando novas formas de ser e agir, pode-se dizer que foi
catastrofico, afinal, foi responsavel por uma das maiores ondas de violéncias,
perseguicdes e mortes que o pais ja presenciou. Foi diante da catastrofe
anunciada que a literatura precisou incorporar elementos do caos, da
desintegragdo, uma vez que “toda realidade gera sua propria linguagem,
determina suas estruturas e delineia procedimentos de escrita que lhe sao
proprios” (Pellegrini, 1996, p. 21). Diante da catastrofe decorrente da ditadura,
tem-se uma estética literaria que representa uma espécie de faléncia, por meio

da qual se encontram

Personagens 6rfaos, sem nome, ou cujo nome € apenas uma
sigla, sem biografia, sem histéria, sem passado; enredos sem
comecgo, sem desenvolvimento linear, sem desfecho evidente;
espacos sem identidade, sem paisagem, indiferenciados, sem
memoria, sem localizacdo; um tempo difuso, eternamente
presente, sem projegdes ou recuos descritivos e esclarecedores;
uma linguagem tateante, cujos referentes instaveis limitam-se a
remeter a novos significantes, num deslizamento angustiante e
sem promessa de redencgdo, cancelando autorias, propriedades,
origens e destinos (Cechinel, 2021, p. 5).

Todos esses aspectos s&o identificaveis, em maior ou menor grau, com
muita frequéncia na produgao de final do século XX, com alguns resquicios,

ainda, naquela produzida também em nosso século. O horror vivido em situagdes
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como aquelas comuns ao regime, certamente se traduz na escrita literaria, em
certo ponto como criagao estética, mas também como reagao, como indignagao
que se manifesta por meio da instancia artistica que busca dar conta de uma
dimens&o da existéncia e do humano que se desintegrou. A escrita literaria,
portanto, “pelo viés da subjetividade, mostra residuos de experiéncias fraturadas
pela violéncia do vivido” (Figueiredo, 2017, p. 44).

Assim, por meio da representacao, da recriacdo de um momento historico
por meio da linguagem estética, a literatura apresenta e transforma perspectivas
sobre esse evento que envolveu processos historico-culturais complexos. De tal
modo, essa arte constitui um acervo capaz de arquitetar imaginarios sobre o real
e de compreensao sobre as dimensdes sociais que permeiam a constru¢ao do
ser. Em relagéo a ideia de literatura como um acervo, Figueiredo (2017) expde
a convicgao de que nossa literatura se apresenta, entre tantas possibilidades,
como um arquivo da ditadura militar brasileira. Desse modo, por meio da leitura
dos textos literario, esses registros da ditatura, o leitor assume o papel de ser
“‘um elemento ativo na transmissdo da memoria para que néo se apague aquilo
que afetou a vida das pessoas” (Figueiredo, 2017, p. 46).

E por meio dessa perspectiva, certamente, que a literatura abre caminhos
para se refletir sobre o presente e as possibilidades de futuro, construindo uma
resisténcia que foi fundamental para que o regime da ditatura entrasse em
decadéncia e os ideais democraticos reflorescessem. Por meio da ficgao, que
nesse momento se confunde com a prépria realidade, temos a exposi¢cao de uma
fratura aberta que corresponde a catastrofe instalada e a heranca da represséao
e da dor generalizada que traumatizou profundamente os sujeitos. A
redemocratizagao, nesse sentido, foi quase uma utopia, que para se concretizar
demandou muitas derrotas daqueles que lutavam contra a corrente, ou seja,
contra o regime militar. A questdo urgente era sobreviver, resistir a barbarie.
Sobre o funcionamento da ditadura, seu periodo de decadéncia e a transicao
para a democracia, bem como sobre o impacto do sistema para as geragdes

futuras, Napolitano (2014, p.147) assevera que:

O isolamento da cultura de direitos nos setores de elite e da
classe média de formagao superior, ao lado de outros arranjos
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politicos-institucionais que marcaram a transi¢do negociada com
os militares, como a lei da Anistia de 1979, ajudou a construir
uma cultura de impunidade. O resultado é que os torturadores e
seus superiores escaparam da justica de transi¢do, processo
fundamental para estabelecer bases vigorosas as novas
democracias politicas que se seguem ao fim dos regimes
autoritarios. O trauma e a herancga da repressao, portanto, ainda
que restrito quantitativamente, foi mais amplo e determinante do
que se pensa para a historia recente do Brasil.

O governo militar propunha, entre outras ideologias, a elitizacdo, a
restricdo aos bens de consumo materiais e intelectuais a pessoas selecionadas,
a um grupo seleto e visto como superior, distinto das classes populares. Nesse
sentido, a propria literatura parecia ndo caber em todos os lugares, nao ser
acessivel a todos os cidadaos, especialmente as vitimas diretas desse regime
opressor. Se a literatura e as demais produgdes intelectuais aos poucos
democratizaram o acesso a informacdo, ao conhecimento e ao exercicio da
reflexdo, promovendo mudangas, mas ficaram o trauma e a heranga da
repressao que, conforme assinalado por Napolitano, representam as marcas da
injustica e da impunidade que configuram a nova democracia, a historia e a vida
dos sobreviventes e de seus descendentes.

Ditadura, democracia e literatura, portanto, se relacionam de forma tao
intima quanto a vida e a arte, de tal maneira que enquanto fruto do periodo
historico, acervo sobre a ditadura e espelho politico-social, muitos leitores
criticos, historiadores e estudiosos se interessaram por essa literatura,
descortinando uma realidade por vezes invisivel nos dias de hoje, explorando os
lugares mais obscuros e degradantes da existéncia humana, bem como os
mecanismos de criagdo dessa arte que sofrera influencia da opressao, talvez a
maior das violéncias a que o0 homem possa ser acometido.

Académico e intelectualmente, alguns trabalhos e pesquisas se
debrugcaram sobre a escrita ficcional que apresenta como eixo central o regime
ditatorial no Brasil, como por exemplo, Anos 70: literatura (1979), que tem como
uma das organizadoras Heloisa Buarque de Hollanda; O espacgo da dor: o regime
de 64 no romance brasileiro (1996), da professora e pesquisadora Regina
Dalcastagne; Gavetas vazias: ficgdo e politica nos anos 1970 (1996), fruto da
dissertacdo de mestrado da professora Tania Pellegrini; A histéria em seus
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restos: literatura e exilio no Cone Sul (2004), de Paloma Vidal; e A literatura como
arquivo da ditadura brasileira (2017), de Euridice Figueiredo, entre outros. Nesse
sentido, € necessario reconhecer a importancia que esses estudos exerceram
para a compreensao do fazer literario referente a esse contexto, mas também
sobre o proprio contexto em si.

Acima disso, portanto, esta o proprio valor da arte literaria, a
indispensabilidade da leitura e da compreensao sobre um tempo do qual ndo
temos inteiramente conhecimento, mas que, por sua vez, precisa ser combatido
e, como histéria, reescrito de tal maneira que ndo venhamos a nos resumir ao
irracional. A literatura, entre tantas possibilidades, constitui “documentos
imprescindiveis de um tempo que ainda ndo nos foi revelado por inteiro, de uma
histéria que se tem de continuar fazendo, multipla e indefinidamente”
(Dalcastgne, 1996, p. 17). Mais importante que construir um acervo, integrar
documentos que nos revelem a historia e a realidade da ditadura militar no Brasil,
essa literatura é fundamental porque sensibiliza por meio da experiéncia do
outro.

E por meio da leitura desses textos que temos acesso as vozes que foram
violentadas, que sofreram a repressao e estiveram na linha de frente em um
trabalho de resisténcia contra o regime. Sao vozes dolorosas, mas, ao mesmo
tempo, potentes, capazes de chegar até ndés de forma tdo intima que nos
transformam profundamente. Por meio dessas narrativas, nos aproximamos de
sujeitos e de um tempo que, por meio de variados recursos se reconstroem por

meio dos textos, quando neles

Aparecem a voz da mae, da policia, do diplomata, do
guerrilheiro. Cada uma delas multipla também. Expondo
incertezas ou impondo verdades, confabulam entre si e com o
outro. E é justamente a partir do dialogo que essas vozes se
expandem, atravessam as fronteiras do universo ficcional e véo
questionar o tempo em que se inscrevem, a sociedade a qual
pertencem, o homem que representam em seu drama coletivo,
em suas pequenas misérias cotidianas (Dalcastagné, 1996, p.
17).

Por meio dessas vozes que representam o drama coletivo da sociedade
daquela época, assistimos a expansao das fronteiras que parecem delinear o
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ficcional e o real. Assim, ainda que com receio, nés nos aproximamos da
experiéncia do outro. Ao estabelecer contato com esse outro, que tanto se
assemelha a nés e com quem podemos dialogar, compreendemos 0s processos
fundamentais para nossa propria existéncia. Entre eles, por exemplo, estdo o
caminho de retorno a democracia, a necessidade de resistir em tempos
sombrios, bem como as marcas que eventos historicos como o regime militar
deixaram para o futuro da nagédo e que, ainda hoje, podem ser encontradas,
questionadas e combatidas.

A literatura, portanto, nos permitiu descobrir ou redescobrir nossa prépria
historia, nossa identidade, e o valor dos principios democraticos que devem guiar
a vida social, mas, acima de tudo, promover o direito a vida e a liberdade.
Também é certo que durante o regime e, ainda em seu processo de decadéncia
e de transi¢cdo para a democracia, 0os sujeitos se encontravam marcados
profundamente por um sentimento de descrenca, de impossibilidade de acreditar
em muitas perspectivas de futuro, quando o ceticismo ganha forga entre o
pensamento que se desenhou naquelas circunstancias. Se por um lado a
literatura surge como essa abertura, como uma possibilidade de olhar para tras
e ressignificar a historia e a existéncia, ela também pode corroborar com essa

visao cética que pode resumir a vida ao vazio, ao nada.

1.2 Ceticismo: implicagdes no pensamento, nas artes e na cultura

Desde que o homem tomou consciéncia de sua existéncia e de sua
capacidade de pensar, o questionamento se faz presente junto da necessidade
de construir conhecimentos a partir dele. O mundo, as coisas, os seres guardam
uma natureza marcada por muitos misterios, pelo desconhecido, que por sua vez
tem cada vez mais instigado o homem a percorrer um caminho em busca do
conhecimento que ao mesmo tempo que parece inacessivel, € também o que
nos move. Assim, desde a antiguidade somos movidos pelo desejo de conhecer
a esséncia das coisas, € € nesse intuito que o pensamento dos primeiros
grandes homens, os filosofos, se propde a investigar racionalmente os

elementos da existéncia em busca da sabedoria. Esse exercicio, por sua vez,



45

nao é tao simples e exige um olhar cuidadoso para elementos que, inclusive,
possam estar para além da propria realidade palpavel, demandando, como nos
demonstram muitos pensadores, a postura da duvida.

Se o ato de filosofar remonta a um tempo tdo antigo quanto ao da
existéncia do homem, os primeiros a pensarem sobre essa atividade a fizeram
de modo critico e sistematizado, afinal, tendo em vista aproximar-se da verdade
das coisas era fundamental se desvencilhar das armadilhas de qualquer
pensamento que se mostrasse aparentemente verdadeiro, ja que por muitos
angulos precisa ser analisado e questionado. E nesse sentido que Pirro de Elis
(360 a.C. - 270 a.C.) é considerado o fundador de uma corrente de pensamento
que, por sua vez, perpassa os varios ambitos da vida humana, conhecida como
ceticismo. Para o filésofo, seu pensamento encontra correspondéncia na
esséncia que guarda o significado do termo acatalepsia, que por sua vez designa
a impossibilidade de conhecer verdadeiramente a natureza das coisas, dos
fendbmenos que perpassam a vida humana.

Assim, se um argumento aparentemente valido estda em jogo, outro
igualmente valido pode se contrapor a ele, colocando em duvida a verdade
acerca do conhecimento em questdo. A duvida é fundamental para esse
exercicio de reflexdo que amplia nossa percepgao sobre algo, ao mesmo tempo
conduzindo-nos a um caminho que parece sugerir a impossibilidade do
conhecimento. Desse modo, o que motiva o cético em seu processo de busca
nao é necessariamente o encontro da verdade, a chegada a esse estagio de
conhecimento complexo sobre determinado objeto/fenébmeno, mas o prazer
decorrente da busca. A abordagem ceticista, portanto, necessita de todas as
informagdes possiveis sobre um determinado conhecimento, para que entao
possa ser analisado a partir de sua complexidade, de seus diversos angulos,
posto em duvida e questionado com o rigor necessario para a negacao das
aparéncias que o guarda.

Os céticos dispdbem de modos muito especificos para confrontar a
verdade, seu método, portanto, consiste em enfrentar os meios tradicionais de
se buscar a verdade, atacando qualquer confianca, seguranga ou certeza ao

longo desse processo. Nossas crengas, por meio desse ponto de vista, podem
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entao ser colocadas sob suspeita, verificando-se, portanto, que sabemos muito
pouco ou quase nada a respeito das coisas que julgamos conhecer. A verdadeira
natureza das coisas ndo corresponde, assim, necessariamente aquilo que
acreditamos ser, por isso a necessidade de questionar, a Sképsis (investigacao)
pede a atitude duvidosa, um compromisso com o conhecimento que se manifesta
por meio da duvida e da negacgéao sobre a verdade de alguma coisa ou fenédmeno.

O pensamento de Pirro, por sua vez, se expandiu por diferentes culturas
e manifestagbes humanas, estando presente ao longo dos séculos e com mais
intensidade na contemporaneidade. Nao existem evidéncias de que o filésofo
deixou algum tipo de material escrito que expressem seu pensamento e meétodo.
No entanto, seus discipulos foram responsaveis pela propagagdo de seu
pensamento, tendo sido Sexto Empirico uma figura de suma importancia para
isso, ja que o também fildsofo grego registrou por meio da escrita como se da a
argumentagao do cético, conforme dispbés seu mestre. Em Hipotiposes
Porronianas, Sexto registra que os céticos seguidores de Pirro se pautavam em
trés pontos (questionamentos) que devem guiar uma investigacao filosofica,
sendo eles: Sobre as coisas, qual a sua verdadeira esséncia; Em que situacao
nos estamos a respeito dessas coisas; e 0 que podemos esperar que se diga
dessa situacgao.

Esses questionamentos parecem, por sua vez, conduzirem a um caminho
que leva ao encontro da verdade, a explicagcdo sobre a natureza das coisas. Por
outro lado, os céticos também foram capazes de perceber que sempre que um
conhecimento se apresentava como inquestionavel, insuperavel, se analisado
com precaugao, esse poderia ser colocado sob suspeita e um novo argumento
poderia invalida-lo, assumindo valor tdo importante quanto o daquele. Existe,
portanto, uma equivaléncia entre argumentos que podem colocar em questao a
verdade sobre algo e, assim, o cético combate o dogmatismo, colocando-se
contra a aceitagdo da existéncia de um conhecimento absoluto ou que se
pretenda verdadeiro. O cético percebe, pois, que na oposi¢gao de argumentos
igualmente validos € possivel descontruir dogmas, e € por meio desse exercicio

que se da a sua atitude.
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Assim, pode-se dizer que o cético ndo aceita nem nega uma proposigao.
Os pensadores dessa corrente ndo foram capazes de chegar a suspensao do
juizo e, assim, reconheceram a impossibilidade de se chegar a verdade das
coisas, 0 que os levaram a experimentar uma sensacgao de imperturbabilidade
diante de suas descobertas, ou seja, de ataraxia, uma auséncia completa de
inquietacbes no pensamento, acarretando, assim, em uma vida feliz e na

tranquilidade de espirito. Segundo Oswaldo Porchat Pereira (1996):

nao tem o cético a expectativa de vir jamais a encontrar uma
solucdo para os problemas filosoficos com que os filosofos
dogmaticos se ocupam. A tranquilidade que segue a suspensao
cética do juizo parece-me indissociavel desse desaparecimento
do anseio primitivo pela verdade, anseio perturbador sobretudo
porque acompanhado da consciéncia das multiplas solugdes
conflitantes para os problemas considerados (Pereira, 1996, p.
51).

Nesse sentido, Pirro e seus seguidores parecem ter encontrado o ideal e
o sentido do ato filosdéfico, a harmonia plena e a felicidade de espirito, o que se
pode observar por meio da afirmacao de Stroud (1991), ao se referir ao ideal de

Pirro e de seus seguidores:

Para os seguidores de Pirro de Elis, por exemplo, uma vida de
felicidade ou tranquilidade devia ser a recompensa da renuncia
pessoal as "aparéncias", e do abandono de toda crenga a
respeito de como sao as coisas. A suspensao do juizo era uma
forma de liberar-se das ansiedades e preocupacbes que
inevitavelmente conduz a busca pela verdade [absoluta] e de
nao enfrentar, todavia, o conflito entre as coisas que cada um se
sente forgado a crer (Stroud, 1991, p. 8).

Ao nao aceitar formas de filosofar que ndo desafiem a autoridade de
pretensas verdades, o cético também recusa o sofrimento que pode advir do néo
alcance de uma verdade absoluta que, portanto, ja entendem ser inatingivel. A
finalidade de sua filosofia, assim, € combater qualquer conhecimento construido
em bases teoldgicas, dogmaticas ou cientificas que tenham a pretensdo de

encerrar a natureza das coisas ou de determinados fenébmenos.

O pirrénico entende por dogmatico o discurso que pretende ter
capturado a realidade, ou natureza, ou esséncia das coisas com
gue se ocupa, que se julga capaz de dizer adequadamente o que
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€ 0 caso, exprimir um conhecimento definitivo de seu objeto, em
suma, o discurso tético, cuja mesma pretensdo o converte num
discurso sobre o nao-aparente (adelon), o nao-evidente, o
transcendente, 0 que se postula para além da experiéncia
imediata (Pereira, 1996, p. 50).

Atentar-se ao ndo-aparente, ultrapassar os limites da experiéncia imediata
sdo, sem duvidas, os grandes méritos do pensamento cético. A filosofia cética e
0 legado do pirronismo foram fundamentais para a construgdo de um
pensamento critico, analitico e investigativo que tem acompanhado o homem em
sua evolugdo, em consonédncia com as necessidades dos tempos e das
diferentes sociedades. Esse pensamento, ainda, se encontra dissolvido nos mais
variados produtos humanos, em nossas atitudes e, em esséncia, em nosso ser.
Reforgando a relevancia do posicionamento cético, Smith (2004, p. 15) constata
que “o ceticismo nos convida a examinar melhor como conhecemos o mundo”.
Assim, essa visao pde em perspectiva nosso proprio senso de realidade e de
analise sobre o que entendemos conhecer sobre as coisas, tornando-nos mais
sensiveis e menos vulneraveis ao engano ou ao erro, nem pretensos a tal ponto
de julgarmos algo como verdadeiramente conhecido.

Se o ceticismo surgiu da vida pratica a partir do pensamento de Pirro, essa
filosofia acaba sendo incorporada pela academia, ganhando, portanto, novos
rumos e ampliando as discussdes que alcangam um novo patamar. Assim, o
ceticismo académico recebe uma elaboragao tedrica e acaba, a partir dai, se
difundindo rapida e profundamente, assumindo um aspecto negativo em relacéao
a impossibilidade do conhecimento. Conforme ressaltado por Santos (2020, p.
257):

Os céticos académicos afirmavam que as fontes de
conhecimento do mundo, os sentidos e a razao eram falhas, de
modo que jamais poderiam gerar conhecimento verdadeiro das
coisas, restando como alternativa, apenas uma possibilidade
aproximada da verdade. Embora esse ceticismo fosse uma
reacado ao dogmatismo da época, sua postura apresentava um
dogmatismo negativo, ao negar toda e qualquer forma de
conhecimento verdadeiro.

E da necessidade de um pensamento teérico formulado, portanto, que os

discipulos de Pirro impulsionam as ideias do mestre e delimitam suas bases, as
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quais privilegiam a investigagdo ante a mera negagao. A esse respeito “o
ceticismo pirrénico trabalha com a investigagdo, ao contrario do ceticismo
académico, que atesta a impossibilidade de conhecimento verdadeiro, sendo
mais facilmente confundido com o dogmatismo negativo que com ceticismo”
(Santos, 2020, p. 259). Nesse sentido, se o ceticismo académico impulsionou a
corrente de maneira geral, o pirronismo, por outro lado, conseguiu se manter
enquanto a perspectiva cética mais centrada, lucida e original. A obra Sexto
Empirico, por exemplo, enfatizou “a originalidade e a autenticidade do Pirronismo
como realmente representando o Ceticismo” (Marcondes, 1994, p. 94).

Assim, ao contextualizarmos a discusséo, € importante pontuar que o
modelo cético pirronista encontra correspondéncia em nossa atualidade, sendo
marca indelével da vida e das produg¢des contemporaneas. Por sua vez, isso
decorre de um processo que certamente foi impulsionado no periodo do
renascimento, quando os dogmas catdlicos foram fortemente questionados pelo
movimento protestante, no qual se observam influéncias do pensamento cético
que fomentou profundas transformacdes no pensamento da época, entre as
quais, por exemplo, a ascensao da racionalidade em detrimento da fé

inquestionavel. Segundo Santos (2020, p. 260):

Com a crise intelectual da Reforma Protestante acerca do
padrao correto de conhecimento religioso, a chamada “regra de
fé” passava por uma verificagao do critério de verdade, na qual
O pirronismo se inseria como argumento cético em relagdo ao
conhecimento natural.

Se o ceticismo impactou profundamente a esfera religiosa, os reflexos do
pirronismo podem ser notados em diversas areas do exercicio intelectual,
gerando controvérsias quanto ao conhecimento produzido no contexto do século
XVIlI, o que certamente refletiu em todo o pensamento que se formaria
posteriormente. Afinal, “o nouveau Pyrrhonisme viria envolver todas as ciéncias
e a filosofia em uma crise cética completa, da qual a filosofia moderna e o
pensamento cientifico finalmente iriam emergir” (Popkin, 2000, p. 152). Esse
pensamento, por conseguinte, desaguara na arte e na cultura, ja que essas sao
fundamentalmente partes inseparaveis da vida humana. Nesse sentido, os

séculos XIX e XX, por exemplo, nos legaram tradicbes que, salvo suas
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peculiaridades, demonstram uma espécie de movimento rumo as inquietagdes
que fomentam duvidas e a necessidade de confrontar o que parecemos entender
sobre a verdade das coisas.

Os movimentos romantico e realista, por exemplo, que cultivaram terrenos
férteis na literatura, evidenciam a necessidade de que o homem tem de se
aproximar de seus sentimentos e de tantas outras questdes que fazem parte da
vida, de tal modo a coloca-las em duvida, observa-las por muitos vieses, sem
necessariamente aceita-las ou nega-las, configurando, assim, uma atitude
contemplativa diante da prépria vida que se reflete na arte. Nesse sentido, a
construcao e o desenvolvimento literario de determinadas obras e de suas
personagens, puderam manifestar pensamentos e atitudes filoséficas que
proporcionam a suspensao de crencas e, portanto, fazem nascer uma estética
que faz do ceticismo o seu ponto de partida. Na literatura, o ceticismo tem sido
cultivado por alguns escritores que certamente também tiveram influenciam
desse pensamento em suas vidas pessoais.

Nomes como Albert Camus e o brasileiro Machado de Assis, podem ser
apontados como escritores que desenvolveram o pensamento filosofico cético
ao longo de suas narrativas, sendo essa filosofia, portanto, elemento constituinte
e indispensavel em seus textos. Nesse sentido, a literatura exerce um grande
potencial quanto a reflexdo e aos significados que pode imprimir a experiéncia
do leitor, sem incorrer, portanto, no risco de construir ou diagnosticar o valor de
determinado conhecimento ou coisa, ja que esta desobrigada do compromisso
de afirmagdes objetivas e seguras sobre a verdade das coisas. O pesquisador
Maia Neto (1987), que desenvolveu dissertagcdo de mestrado sobre a obra de
Machado de Assis, aponta que o escritor brasileiro utiliza o ceticismo como
método de composigao ficcional, sendo esse um fundamento de sua escrita.

Refletindo-se, pois, sobre a obra literaria e os elementos a que se
relacionam, e buscando suporte na teoria literaria, podemos imaginar que a
postura cética pode condizer a necessidade de satisfazer a aceitacdo de amplas
interpretacdes literarias, portanto sem restricdes e sem afirmagdes que encerram
em si mesmas. Nesse sentido, essa € a perspectiva tedrica que embasa o

pensamento de Umberto Eco, por exemplo, que expde seus olhares para a obra
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literaria por meio de importantes publicagcbes como Obra aberta (1962) e Os
limites da interpretagcdo (1987). No exercicio da interpretacdo, pois, cabe ao
cético sempre dispor de um contra-argumento quando uma argumentacéo é
defendida e, se o peso de ambos os argumentos forem o mesmo, logo,
igualmente aceitos, provavelmente se incorrera na suspensao do juizo.

Ainda no que diz respeito ao pensamento cético nas artes e na literatura,
€ possivel mencionar o trabalho de Marcel Duchamp, importante pintor, escultor
e poeta francés que construiu uma obra e um pensamento com fortes bases do
ceticismo, advindos em grande parte dos horrores decorrentes da primeira
grande guerra mundial. Duchamp, pois, colocou em questdo até mesmo o
conceito de estética, quando entdo langa mao de novos ideias e olhares para a
arte. Nesse sentido, sua postura € certamente questionadora da realidade,
discutindo nogdes que se colocam como universais, inclusive, as de verdade e
objetividade. Sua obra e pensamento, portanto, sdo relevantes para reflexdes
que se aprofundardo e marcarao um novo momento da existéncia humana, um
periodo em que o ceticismo se faz presente com muita intensidade na vida

humana, a pés-modernidade. Sobre isso, Terry Eagleton (1996) identifica que:

Pdés-modernidade é uma linha de pensamento que questiona as
nocodes classicas de verdade, razao, identidade e objetividade, a
ideia de progresso ou emancipagdo universal, os sistemas
unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos definitivos de
explicagdo. Contrariando essas normas do iluminismo, vé o
mundo como contingente, gratuito, diverso, instavel,
imprevisivel, um conjunto de culturas ou interpretagbes
desunificadas gerando um certo grau de ceticismo em relagéo a
objetividade da verdade, da historia e das normas, em relacao
as idiossincrasias e a coeréncia de identidades (Eagleton, 1996,

p. 3).

Nesse sentido, a partir das mudancas, dos novos paradigmas sociais,
politicos e estéticos, impulsionados pelo pensamento transgressor e por esse
marco na vida humana denominado de pés-modernidade, o mundo € o homem
se veem envoltos por uma realidade que ja ndo aceita as formas tradicionais de
producao do conhecimento, que nao é compativel com modelos pré-formados,

com formas tradicionais de compreensdo sobre os fendmenos que nos
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envolvem. A atitude passiva e contemplativa em relagdo a existéncia e aos
produtos da vida humana é profundamente abalada pela busca de novas formas
de conceber o mundo. A instabilidade das coisas, das verdades universais,
portanto, se mostra cada vez mais intensa, revelando a necessidade, pois, de
um ceticismo indispensavel a vida, de tal maneira que um novo modelo de
sociedade surge, atendendo as demandas de uma postura que recusa
explicacdes universais para as demandas do conhecimento e do comportamento
humano.

Assim, em decorréncia desse modo de pensar e de agir, fortemente
influenciado pelas demandas sociais, surge um sujeito marcado pelo
individualismo, pela imprevisibilidade, pela urgéncia da fala e do pensamento
livres. Associado a tais demandas estdo a recusa ou a auséncia de valores e
regras, que por sua vez delineiam um caminho a ser trilhado, porém, marcado
por muitas incertezas e vazios. O homem pds-moderno €, assim, cercado pela
duvida, e a auséncia de certezas também o encaminha para lugares incertos
que, por sua vez, o fazem mergulhar em vazios existenciais que podem ser a
virada de chave para atitudes como a do autoconhecimento ou, por outro lado,
0 desencontro consigo mesmo e com 0 mundo ao seu redor. Em ambos os
casos, € certo que o ceticismo o acompanha e delineia cada vez mais a
existéncia, o olhar e o pensamento humano, tendo em vista as constantes
necessidade que tem encontrado para entao superar a atitude contemplativa e
a inércia diante da realidade.

Tendo sido uma vertente filoséfica que impactou fortemente os varios
aspectos da vida humana, o ceticismo encontrou um espaco fértil na arte literaria,
na poesia e nas narrativas que fazem nascer hipoteses e que com elas se
preocupam. Nesse sentido, ja que a literatura € capaz de proporcionar uma
espécie de efeito de realidade, uma ilusdo de verdade, entdo por meio dessa
arte também podemos ser apresentados a questdbes quem podem ser
investigadas, postas em perspectiva. Por meio da ficcdo a duvida surge como
fenbmeno advindo da representacdo da realidade que a literatura faz. O
ceticismo, assim, encontra muitas de suas bases na ficgao. Para Krause (2019,

n.p), “o ceticismo é condicdo “sine qua non” da literatura e da reflexao tedrica
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sobre ela”.! Nesse sentido, o fazer literario e a natureza da arte literaria sédo
indiscutivelmente permeados pela filosofia, pelo ato filoséfico, mesmo que uma
leitura n&o exponha essa relacdo de forma evidente. Logo, a fic¢do estimula o
pensar e o exercicio da duvida.

Conforme explicita Krause (2019):

[...] aficcao é estruturalmente cética, mesmo quando o seu autor
nao se imagine como um cético. [...] Aficcdo implica sempre uma
grande pergunta sobre a realidade, levando autor e leitor a
entrarem confortavelmente em estado de “epoché”, ou seja, em
estado de duvida e suspensdo do juizo e das certezas. A
literatura “perspectiviza” a realidade, porque ela nos forca a
olharmos a realidade pela perspectiva do narrador ou do
protagonista, portanto por uma perspectiva diferente da nossa
(Krause, 2019, n.p).2

De tal forma, indiscutivel é a importancia da leitura de textos literarios,
uma vez que a ficcdo é capaz de instigar o leitor a desenvolver uma espécie de
investigacdo que encontra reflexos na prépria realidade. Também, faz com que
coloquemos em perspectiva a propria ideia de realidade, de verdade, uma vez
que a literatura nos apresenta possibilidades inumeras de captar os fatos
aparentes. Ou seja, por meio da ficcao temos a condicao de refletir e, a nossa
disposicao, estao interpretacdes plurais a respeito da realidade, as quais nao
estdo empenhadas em cumprir a fungdo de desvendar enigmas, afinal, eles sdo
fundamentais as incertezas que, por sua vez, podem permanecer. Na literatura
brasileira, por exemplo, muitos de nossos artistas expressaram o pensamento
cético no tear literario, além de que nas proprias estruturas narrativas de muitas
obras podemos identificar narradores e personagens que se encontram imersos
na incerteza e no vazio existencial decorrentes de uma espécie de ceticismo
essencial.

E esse ceticismo, pois, indispensavel para que as duvidas irrompam em

meio as “certezas” construidas e disseminadas em torno do que entendemos

' Revista Eletrénica do vestibular UERJ. Colunas: Por que tanto ceticismo? Disponivel em:
https://www.revista.vestibular.uerj.br/coluna/coluna.php?seq_coluna=58

2 Revista Eletrénica do vestibular UERJ. Colunas: Por que tanto ceticismo? Disponivel em:
https://www.revista.vestibular.uerj.br/coluna/coluna.php?seq_coluna=58
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como realidade. Obras tais como Neblina (Adagisa Nery) e O cheiro do ralo
(Lourengo Mutarelli), que serdo apreciadas por este trabalho, sao
representativas de cenarios e de personagens com pensamentos que
apresentam impasses em relacdo ao olhar comum, as certezas construidas ao
longo da trajetdria de vida e as convicgdes defendidas pelo outro. Esse outro,
por sua vez, parece ser o lugar comum do qual o cético almeja se desvencilhar.
O ceticismo €, portanto, o olhar atento que se manifesta por meio da arquitetura
literaria de que dispdem muitas das narrativas apreciadas pelos leitores ao longo

dos séculos.

1.3 Riso literario: as gradagoées do vazio

O riso € uma manifestagdo da subjetividade humana que se apresenta a
partir de perspectivas um tanto quanto diversificadas. Seu teor, portanto, revela
muitas formas de ser, de fazer e de existir no mundo, marca a condigao humana
e demarca os limites de nossas desumanidades. O riso traz consigo um certo
paradoxo: nos aproxima do mundo, mas também nos distancia dele. Junto a
complexidade que é inerente a condicdo humana, também é evidente a
densidade que envolve os produtos humanos tais como a arte, aqui em
evidéncia, a arte escrita, a literatura. Por meio da escrita literaria o homem
desenvolve e dissolve nela as suas complexidades, suas marcas distintivas, o
que resulta em produto de inestimavel valor imaterial.

Nesse sentido, destacamos que sdo muitos os escritores (classicos e
contemporaneos) que se utilizam de recursos da linguagem que sédo capazes de
levar ao riso. Contemporaneamente, a escrita dos autores objeto de analise
neste trabalho podem exemplificar perfeitamente como o riso esta presente na
literatura, sendo reflexo das condicbes que envolvem a vida hodierna, da
conjuntura politica, social, econébmica, cultural e intelectual que nos rodeia. O
jogo de palavras, a ironia, os exageros, as piadas, a comédia, as quebras de
expectativa, estdo presentes na literatura entre tantos outros recursos que sao

capazes de produzir o riso e fazer com que o leitor experiencie de sentimentos
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e sensagodes que podem ser controversos, indo desde a alegria, a frustragao, até
0 medo.

S&o muitas as gradagdes do riso e as possibilidades de compreendermos
sua manifestacado por meio da teoria. Estruturar as formas do riso, especialmente
na literatura, pode ser uma tarefa instigante, mas também muito delicada. Aqui
serao explorados, portanto, apenas alguns aspectos que dizem respeito ao tema
e que séo importantes para a discussao que propomos. O riso vem sendo objeto
de estudos desde a antiguidade classica, por meio de pensadores como Platdo
e Aristoteles, que o entendiam como algo préprio do homem e a sua
compreensao perpassava pelo estudo da comédia.

Em termos mais recentes, o filésofo francés Henri Bergson trouxe
contribuicdes indispensaveis para a compreensao do fenébmeno do riso. Em O
riso: ensaio sobre a significacdo do cémico (1991), o tedrico especula sobre as
faces do riso e seu significado, reconhecendo as dificuldades de se chegar a um
lugar preciso sobre a questdo. Entre os aspectos que s&o proprios do riso,
Bergson destaca que geralmente esta associado a insensibilidade, marcado pela
indiferenca, ja que o riso ndo costuma ser fruto da piedade. O riso esta
relacionado aos nossos sentidos e é fruto de uma atividade intelectual que pode
exigir certa anestesia momentanea em relacdo as emocgdes, para que assim
possamos experienciar o elemento comico, de tal modo que “numa sociedade
de inteligéncias puras provavelmente deixariamos de chorar, mas talvez
continuassemos a rir’ (Bergson, 1991, p. 15).

Compreender o riso enquanto elemento da vida humana e, portanto, da
vida social, exige que busquemos significados para o fenbmeno e que ndo o
percebamos como um elemento sem funcdo ou sem relacdo com o0 meio em que
se manifesta, uma vez que “o riso deve dar resposta a certas exigéncias da vida
em comum” (Bergson, 1991, p. 17). Assim como na vida cotidiana, o riso na
literatura exige um pacto, uma relagdo intrinseca entre dos elementos
indispensaveis: texto e leitor. Para Bergson, “[...] o riso subentende um acordo
prévio implicito, uma cumplicidade quase, diria eu, com outros que, reais ou

imaginarios, também riem” (Bergson, 1991, p. 16).



56

O riso, portanto, € um fendbmeno importante, complexo, propriamente
humano e, por isso, ndo pode ser deixado a margem dos estudos literarios,
filosdficos, culturais, entre outros, pois “o riso € um caso muito sério para ser
deixado para os comicos” (Minois, 2003, p. 17). A investigagao sobre o riso e 0
risivel exige, pois, uma correlagédo com a linguagem, com as possibilidades de
construcao a partir da linguagem e de seu potencial criativo, o que tem estreitas
relagdes com a literatura. Nesse sentido, a explicagcdo para o riso encontra
motivos poéticos, retoricos, estéticos e filosoficos.

Na construgdo do texto literario, por exemplo, o risivel esta nos
procedimentos utilizados pelo escritor ao longo do texto, e advém dos recursos
da linguagem de que se vale para provocar o riso. O risivel € o objeto do riso,
aquilo de que se ri e na literatura é criado por meio da linguagem, seja por meio
do jogo de palavras, de jogos fonéticos, de neologismos, da estrutura de uma
sentenca, do campo lexical e dos efeitos de sentido pretendidos pelo autor, das
figuras de linguagem tais como as metaforas, as ironias, as hipérboles, os
paradoxos, as assonancias, entre tantos outros recursos da linguagem.

Importante é notar que todos esses recursos constroem possibilidades de
organizacao de discursos que podem nos distanciar da realidade, ou realcar a
esséncia da realidade, nesse sentido, com a inten¢ao de provocar o riso. Assim,
esses discursos podem manifestar conteudos ou situagdes absurdas, erros
grosseiros ou contradigdes, caminhos pelos quais o riso pode se manifestar. No
texto literario, o risivel esta, também, na construgdo das personagens que, por
sua vez, podem ser animadas, inconstantes, apresentar costumes diferentes,
pensamentos absurdos ou incoerentes com a realidade, entre outros aspectos
que fazem com que o leitor se identifique ou ndo com elas, gerando uma
percepcao que parece desautomatizar o que seria 0 normal, levando ao riso.

O riso literario pode ser uma constante na obra de determinados autores
que tenham afinidade por recursos expressivos e estilisticos que culminem no
humor, na comédia, na ironia e afins. Nesse sentido, o riso enquanto processo
que decorre da leitura, como efeito da experiéncia estética de determinado texto,
ndo deve ser entendido apenas como um elemento de diversdo. E preciso

atentar-se ao fato de que o riso € um elemento que faz parte da estrutura
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narrativa de um texto, consiste em uma estratégia narrativa capaz de provocar
efeitos de sentido variados, e que podem corresponder a visdo de mundo do
autor ou até mesmo apresentar perspectivas que desconstroem percepgdes
automatizadas e cristalizadas sobre a vida e a realidade.

Portanto, o riso enquanto processo decorrente da leitura literaria pode
subverter a légica ou a organizacdo de um modelo de literatura, fugindo dos
moldes do que se poderia considerar como padrdo. Do mesmo modo, pode
romper com as expectativas de encontro de um conteudo que seja divertido,
agradavel e coerente com ideologias dominantes. Partindo dessa perspectiva, o
riso pode ser frustrante, desagradavel, mas também emancipatério e libertador.
Ou seja, quase sempre necessario enquanto instancia narrativa que amplia
significados e se alinha com as necessidades criativas de uma arte que esta em
constante transformacao e contato com as diferentes realidades.

E crescente a presenca do riso literario nas narrativas, e isso é decorrente,
certamente, do desconforto, da descrenga, da fragmentagéo do eu, entre tantos
outros aspectos que sdo marcantes nos tempos atuais, tendo em vista os
processos pelos quais 0 mundo e a sociedade brasileira tém passado nos ultimos
anos. Os horrores das guerras, das ditaduras, o nazismo, a violéncia, as
desigualdades sociais, tudo isso, entre outros eventos, marcaram
profundamente o homem, que vem assistindo progressivamente a perda daquilo
que nos torna humano, de sua identidade, o que o faz questionar cada vez mais
seu lugar no mundo e o valor da vida.

Nesse sentido, resta o vazio, vazio enquanto auséncia de sentido e, nesse
vazio, o riso busca formas de comunicar aquilo que parece incomunicavel. O riso
leva a lugares de reflexdo, retorna a necessidade do raciocinio coerente e
organiza formas de percepcao racional, o que leva o0 homem,
consequentemente, em direcdo ao conhecimento. Portanto, o riso tem carater
ético, direciona o homem a lugares que revelam a complexidade das coisas e da
existéncia humana. Assim, o fendbmeno do riso se revela “um agente gerador de
reflexdo, cria no homem, além do bem estar préprio que ele ocasiona, uma
especie de questionamento em torno do mundo existente a sua volta e das

regras a ele e por ele estabelecidas” (Greggio, 2007, p. 89). De tal maneira,
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podemos entender o riso proveniente da leitura do texto literario como um
poderoso recurso gerador de sentido e promotor de reflexdes que levam a novos

olhares para o homem e a existéncia.



2. RISO E CETICISMO EM DOIS
ROMANCES BRASILEIROS
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A literatura € uma arte que potencializa a experiéncia da vida humana, e
enquanto criagdao, seus limites transcendem a propria arte e estabelecem
relagbes intimas com outros tipos de conhecimentos. Muitas narrativas, por
exemplo, apresentam em sua estrutura ou nas reflexdées que promovem o trago
cético, essa postura da qual pode resultar o riso, 0 qual pode apresentar muitas
gradacodes, todas elas capazes de desestabilizar o leitor, mobilizando-o a
perceber outras e novas dimensdes ndo apenas do universo narrativo, mas
também do mundo a sua volta. Da relacao entre o riso literario e o ceticismo, é
possivel destacar uma dimensao critica que coloca o humor como ponto de
partida para o questionamento, como pontapé para a desconstrugcao de
verdades e de percepcdes automatizadas da realidade.

O ceticismo coloca em pauta as certezas aparentemente absolutas, pde
em duvida conceitos cristalizados e se caracteriza como uma postura reservada
a poucos. Essa postura encontra, pois, no riso, um instrumento potente que
desvenda contradicdes, ironiza e desafia convencdes que demarcam aspectos
religiosos, politicos e sociais, de maneira geral. Portanto, na literatura, o riso
pode ser entendido como um elemento subversivo, ndo meramente como fruto
de entretenimento, vai além, revelando as fragilidades de estruturas que regulam
a vida social. Recursos como o sarcasmo e a ironia, por exemplo, sédo frequentes
em narrativas permeadas pelo aspecto cético, quando dai decorre o riso.

Escritores como Machado de Assis, a titulo do que elabora em Memodrias
Poéstumas de Bras Cubas (1881), combinam o riso com a reflexao cética, quando
através da estranheza, do ridiculo ou mesmo do absurdo revelam um outro
aspecto sobre o homem e a realidade que o cerca. A propdsito, a propria nogcao
de realidade pode ser questionada e o riso funciona como um mecanismo do
texto literario, através do qual iluminam-se as “certezas”, descortinando o real e
o ilusério. Portanto, o riso literario, que pode ser consequéncia do pensamento
cético, amplia os sentidos e abre espaco para o pensamento critico. De acordo
com a perspectiva de Bakhtin (2008), o riso desfaz as autoridades e revela a
relatividade de todas as verdades estabelecidas.

Nesse sentido, apresentamos, a seguir, nossos olhares para dois

romances da literatura brasileira que apresentam o ceticismo como eixo
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estrutural e tematico, sendo o riso, também, um dispositivo acionado por esses
textos que langam a proposta de romper como percepgdes usuais sobre diversas
convengdes que nos foram apresentadas ao longo de nossas existéncias.
Embora tenham sido produzidas em contextos e por escritores distintos, ambos
os romances partilham de um aspecto em comum, resguardando também suas
singularidades, os modos especificos de narrar de cada um. Adalgisa Nery, em
Neblina; e Lourenco Mutarelli, em O cheiro do ralo, apresentam discursos que,
embora parega inconsistentes, podem nos fornecer bases para reanalisar certos

conceitos.

2.1 A Neblina que transparece incertezas

O periodo que marca o desenvolvimento do ideal modernista no Brasil &
caracterizado por uma diversidade de produgdes e de artistas, muitos dos quais
engajados com a criacdo de uma arte auténtica, revolucionaria e atenta ao
contexto social da época. Adalgisa Nery, nome ainda desconhecido para muitos,
foi uma escritora que desenvolveu no contexto do século XX um complexo
trabalho de escrita literaria, além de sua atuagdo como jornalista. Escreveu
romances como A imaginaria (1959), Neblina (1972); Contos, 22 menos 1 (1972);
e poesia, Cantos da Angustia (1948) e Erosao (1973). Embora tenha uma obra
relativamente vasta, bem como rica do ponto de vista estético e discursivo, a
escritora foi deixada as margens da histdria literaria, o que em grande parte pode
ter relagbes com a condigdo de ser mulher em meio a um cenario dominado
majoritariamente por homens, como também pelo casamento precoce (aos 16
anos), com o artista Ismael Nery, seu primeiro esposo, tendo permanecido sob
sua sombra, considerando-se a visibilidade alcangado pelo artista.

Como o casamento, Adalgisa passara a ter um contato mais frequente e
intenso com a vida intelectual, tendo em vista a posicao e a influéncia de que o
esposo gozava enquanto artista plastico ja bem reconhecido. Ainda assim, esse
nao foi um fator que contribuiu positivamente para a vida de Adalgisa, tendo em
vista as atribulagdes do relacionamento. Outro fator que possivelmente

influenciou o apagamento de Adalgisa e de sua literatura, foi o contexto da
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ditadura militar de 1964, periodo em que a escritora desenvolvia seu trabalho
intelectual que, conforme realidade da época, sofreu os reflexos do
silenciamento, da repressdo, dos mecanismos de controle artistico-culturais
impostos pelo regime.

Do matrimbénio com Ismael Nery, Adalgisa carregaria marcas profundas
da violéncia e do desengano. Vitima de violéncia doméstica, a escritora teve um
olhar bastante atento para a organizagdo da sociedade em torno do
patriarcalismo, sobre o casamento enquanto instituicdo social, e sobre o lugar
reservado as mulheres na sociedade. Através da sua escrita, € evidente o seu
pensamento sobre essas questdes e o tratamento poético dado a elas, sempre
cheio de profundidade, com intensa carga filosdfica, revelando aspectos
existenciais e de teor ceticista, por meio de um olhar desacreditado sobre a
realidade que a cercava, tendo em vista que sua producgao foi marcada pela vida
que teve.

Adalgisa seguiu sua vida apdés o fim do primeiro casamento e uniu-se em
matriménio novamente passado um tempo da perda de Ismael, agora com o
entao diretor do departamento de imprensa e propaganda da ditadura de Getulio
Vargas, Lourival Fontes. Ao lado do entdo esposo, a escritora a servigco do
regime passou um tempo no Canada e nos Estados Unidos, onde conseguiu
algum prestigio. No entanto, ha que se ressaltar que o envolvimento de Adalgisa
Nery com a ditadura Vargas é um ponto de sua vida a ser questionado, uma vez
que teve relagbes diretas com um governo que deixou profundas marcas
negativas, entre elas a implantagado da censura.

Por outro lado, apds a separacdo de Lourival e o consequente
distanciamento do governo de Vargas, periodo turbulento de sua vida, a escritora
se dedicara ao jornalismo, quando tera uma coluna diaria no jornal Ultima hora,
espaco que utilizara para tecer criticas a figuras politicas de atitudes e
posicionamentos com os quais ndo concordava. Assim, Adalgisa também teve
uma vida politica ativa e intensa, tendo ainda exercido o cargo de deputada. De
tal maneira, é contraditério que tendo sido uma figura marcante e de presenca
intensa no meio intelectual modernista, tenha sido ignorada quando se trata do

modernismo brasileiro.



63

Discorrendo sobre a questao, o pesquisador Ramon Mello (2017), diz que
0 apagamento de Adalgisa Nery € decorrente de seu segundo casamento e da
relacdo que esse fez nascer com a ditadura de Vargas. “Ao matriménio com o
temido chefe do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) da ditadura
Vargas creditou um dos motivos do “silenciamento” da obra literaria de Adalgisa
Nery no meio intelectual” (Mello, 2017, p. 13). Esse apagamento, no entanto, nao
em relagdo com a inegavel qualidade de sua obra, que mesmo esquecida, foi
exaltada por personalidades literarias de muita relevancia.

Escritores de grande destaque desse momento, como Carlos Drummond
de Andrade, Jorge Amado, Jorge de Lima e Murilo Mendes foram apoiadores da
escritora e teceram elogios a sua escrita, incentivando-a a continuar escrevendo
suas obras. Sobre a escrita da Adalgisa, referindo-se ao romance Neblina,

Drummond escreve:

Querida Adalgisa,

S6 para mandar-lhe uma palavra sobre "Neblina", que vocé me
ofereceu com o carinho de sempre. Esta palavra é de emocéao
pelo que ha em seu livro de mergulho mais intimo do ser. Através
de uma habil composicao literaria, que capta os mistérios da
nobre psicologia e os apresenta numa atmosfera de sonho
lucido, que assim posso dizer. E desses livros diferentes, que
nao se esgotam com a leitura.

O abrago agradecido e o velho bem querer, Carlos.
(CONTRACAPA DE NEBLINA, 2016).

O comentario de Drummond sobre a obra de Adalgisa demonstra afeto e
proximidade para com a escritora, e ainda, sob a visdo critica do poeta, a
qualidade e a riqueza literaria da autora de Neblina, que tem seu trabalho
elogiado por um dos maiores nomes da literatura brasileira. Evidencia-se, assim,
a presencga de Adalgisa Nery como uma personalidade potente no meio literario
brasileiro e sua relagdo com outros escritores que foram muito influentes no
contexto. Aqui, neste trabalho, nos interessa a leitura do romance Neblina, obra
que, como se pode observar, fora exaltada por Drummond.

A narrativa trata da vida de uma narradora autodiegética, a qual se

encontra em estado de isolamento do mundo, apos ter passado por uma cirurgia.
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Nao ha maiores informagdes sobre a cirurgia em si, mas o fato é que esse evento
desencadeia um quadro de mudez e apatia na personagem que, por sua vez,
precisara continuar a conviver com a familia (pais, irma e esposo), convivio esse
que se mostra bastante conturbado, pois a mudez e o quase completo estado de
invalidez da mulher sera um grande incomodo para aqueles que fazem parte de
seu circulo familiar, que convivem com ela sob 0 mesmo teto. Também sera uma
tortura para a mulher conviver com esses individuos aos quais julga como
supérfluos e inconvenientes.

Logo nos instantes iniciais do texto, a narradora também nos revela algo,
no minimo, estranho: “De pronto, do meu ombro esquerdo, surgiu uma saliéncia
que, em segundos, cresceu, tomando a forma de uma cabecga. Aos poucos, fui
observando que tinha todas as caracteristicas, todos os tragos, do meu proprio
rosto” (Nery, 2016, p. 24). Nesse sentido, reafirma ao longo de toda a narrativa
a existéncia de uma memoria que nao € sua, de uma memdria que nao a
pertencia e que estava para além das rela¢des temporais entre passado e futuro.
Partindo do que nos é apresentado, € possivel perceber que a condicdo da
narradora € a de um sujeito morto para o outro, mas viva internamente pelo
constante trabalho de seu pensamento. H4 uma vida efervescente em seu
interior, 0 que a provoca um intenso estado de excitacado, de reflexdes sobre

fenbmenos existenciais. A reflexado desse sujeito explicita:

Vejo-me nascida no futuro, cercada de formas estranhas, de
vultos imprecisos, de elementos desconhecidos, desenhados
com luzes de cores verde-roxo. Por mais esfor¢co que faca, ndo
consigo reconhecer os rostos esfumacgados, de contornos
fugidios, que se desmancham rapidamente como a neblina
(Nery, 2016, p. 23).

A partir dessa percepcgao, tem-se a condicdo de um sujeito que parece
nao se adequar a um determinado tempo-espaco, a uma determinada realidade
que nao o contempla, em que n&o é capaz de enxergar com clareza a natureza
das coisas e dos seres. Até aqueles que deveriam ser familiares sédo, na verdade,
desconhecidos. A neblina transparece a incerteza, as formas fugidias que levam
ao questionamento e a constatagao da “densa ignorancia que cobre o universo”

(Nery, 2016, p. 23). E provavel que a jornada da personagem se dé
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especialmente em detrimento da necessidade de alcancar a sabedoria, o
verdadeiro conhecimento a respeito da natureza das coisas. Por isso, o desejo

de viver ressurge em meio a tantas incertezas.

Eu comecgava a atravessar acontecimentos inimaginados.
Desviei o olhar para o ch&o e vi cenas de um passado secular
caidas como passaros mortos. Lembrei-me da minha cabeca
gémea, quando afirmara que eu iria viver mistérios e
descobrimentos guardados no universo. Voltei o olhar para tras
e vi todas as paisagens marcantes na minha infancia, as da
minha adolescéncia e as da minha vida adulta. Todas elas
tinham manchas de sujeira, mas todas também possuiam
ténues claridades de varios tons. Numa dessas paisagens, notei
a mancha acentuada da minha ignorancia, sobre todas as
formas da esséncia das coisas; o meu intenso desconhecimento
de tudo que fala da qualidade de perceber as impressdes da
apercepgao pura, da apercepgado originaria. As minhas
paisagens, somavam-se milhares e milhares de paisagens
trazidas por outros, que, como eu, haviam entrado no futuro sem
depois (Nery, 2016, p. 34).

Sobre a cabega gémea, que nasce paralelamente a cabeca da
personagem, podemos relaciona-la ao conceito de duplo, ao estranho, do qual
trata Freud (1976), refletindo a respeito de que o duplo “é marcado pelo fato de
que o sujeito identifica-se com outra pessoa, de tal forma que fica em duvida
sobre que € o seu eu (self) ou substitui o seu préprio eu (self) por um estranho”
(Freud, 1976, p. 293). A duplicagdo do sujeito gera estranheza, o que, por sua
vez, provoca o riso. O texto evoca uma espécie de riso contido, que se da pela
forma como a condicdo humana é elevada ao absurdo. As angustias da
personagem e as incertezas que ela coloca em perspectiva revelam a dualidade
entre o cOmico e o tragico, lugar de onde nasce um riso que, por sua vez, também
€ responsavel pela abertura do texto, pelas amplas possibilidades de

interpretacoes.

Agora, trazida nao sei por qual espécie de vento, aqui estou
sentada na poltrona, olhando medrosa o infinito céu, que a janela
do meu quarto permite alcangar. Esforgo-me para rebuscar na
lembranga o que fui e, principalmente, o que sou, nos restos
deste fenbmeno experimentado. Sinto, porém, a impossibilidade
de readaptar-me as coisas e aos fatos. As causas eu ignoro. Sei
unicamente que a memoaria que vive em mim nao € a minha,
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aquela que nos leva até & infancia. E talvez a memdria de
multiddées que estdo dormidas no passado, ou de outras que
aparecerao nas luzes dos séculos vindouros (Nery, 2016, p. 45).

Se, conforme exposto pela narradora, parece absurda a ideia da
coexisténcia de duas cabecas, portanto, de duas memoarias advindas de fontes
distintas em uma s6 pessoa, é plausivel o sentimento de inadequacao, de
inquietacdo diante de fenbmenos que se apresentam. O que representa,
portanto, essa outra memdédria, a memodria que nao era a minha? Talvez
represente a coletividade, a democracia, um recurso que concretiza a
persisténcia da verdade contra as formas de silenciamento e de invalidagdo do
ser. Sugere-se que a outra memoria, aquela que de fato nao pertencia as
construidas pela narradora, pode ser compreendida como a memdria coletiva de
um povo que experienciou acontecimentos violentos e sombrios tais como
aqueles decorrentes da ditadura militar no Brasil, e sobre os quais o homem
ainda esta distante de alcangar a compreenséo.

Esse sujeito envolto pela neblina, a qual perpassa toda a narrativa
enquanto aspecto que tematiza a incerteza, esta em busca de acessar um
conhecimento que ultrapasse o limite das aparéncias ou do superficial. Os
sentidos enganam, a fala nem sempre é necessaria. A vida interior € mais
interessante que a realidade banal que rodeia a personagem protagonista de
Neblina. Se por um lado a familia da mulher a trata com alguém profundamente
acometido por grave doenga, a protagonista da narrativa também enxerga a
familia como pessoas despreziveis e descartaveis, colocando-se em um lugar
de completa apatia em relagao ao outro.

Certo dia, ao chegar em casa, o0 esposo de nossa narradora (que agora
se relacionada com a cunhada) questiona a mae da mulher sobre o que dissera

0 médico que viera avaliar o estado da “adoecida”, e tem a seguinte resposta:

— O mesmo de sempre. Com o tempo ficara normal. E uma
questao de paciéncia; diz que ela sofre de um trauma misterioso,
pois que a operagao de apenas quinze minutos, foi comum,
banal e nao justifica o seu estado mental e a apatia em que se
encontra. As vezes movimenta-se na poltrona, mas continua
distanciada de tudo, completamente muda, embora a
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cerquemos de cuidados especiais, de carinho e de perguntas
frequentes (Nery, 2016, p. 46).

O estado de apatia e de mudez em que a personagem se encontra &
entendido, pelo viés do outro, como estado de confusao mental, doenga que a
torna invalida, um estorvo para toda a familia. Nesse sentido, ha certa
comicidade no modo como a familia da mulher a percebe, tendo em vista que o
leitor, que acessa o interior do personagem, adentrando em sua psicologia
complexa, conhece sua verdadeira intengdo — concentrar-se no essencial, voltar-
se para a esséncia das coisas, aquilo que é imperceptivel pela maioria das
pessoas, incluindo ai sua familia. O riso resulta, portanto, da percepg¢ao da
ignorancia humana que, na verdade, vem de ambos os lados. Cada qual se julga
superior em suas percepg¢des, em sua forma peculiar e particular de interpretar
e valorar as coisas do mundo.

A postura cética da narradora de Neblina quase acaba por leva-la a um
asilo, o que foi cogitado por sua familia para que pudessem ter mais espaco na
casa, quando poderiam alugar o quarto ocupado por ela, o que seria mais uma
contribuigdo com a renda familiar, que por sua vez precisava ser ampliada devido
ao aumento dos gastos da familia. Recolhida em si mesma, fora transferida para
um outro compartimento da casa que se transformara em seu novo aposento, e
seu antigo quarto ocupado por inquilinos que passaram a morar com a familia.
A chegada dos inquilinos é representativa do despertar do estado de torpor em
que a protagonista da narrativa se encontra. A personagem da inquilina pode ser
entendida como uma espécie de espelho em que a narradora se vé refletida. A
partir dai o grau de introspecgao desse sujeito se aprofunda cada vez mais.

O eu e a subjetividade da narradora autodiegética se expandem por meio
de uma relagao paradoxal em que além do reflexo de si projetado na inquilina,
também é possivel verificar a existéncia de intensa inquietacdo diante da
aproximagdo das duas. Expectativas, angustias e questionamentos sé&o
deslocados em direcdo ao outro, a medida que se criam lagos entre as duas.
Além do mais, com a chegada da inquilina, o enclausuramento da narradora na
casa vai se diluindo aos poucos, esse espaco se torna expansivel a tal ponto de

que a vida da mulher passa a se externalizar. A voz interior da protagonista se
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exterioriza, quando podemos ndo somente acessar seus pensamentos, mas
visualizar sua concretizagédo por meio da fala.

A partir de entdo, por influéncia direta dos convidados que a inquilina
passa a trazer para visitar a narradora, o romance segue com uma série de
reflexdes filosoéficas a respeito de questdes para as quais apenas as almas mais
sensiveis sdo capazes de perceber. A familia da narradora, no entanto,
representa o lugar da ignorancia ou da crenga no aparente. Sua familia € assim
descrita: “A minha familia vivia uma realidade calcada na realidade alheia, ou
melhor dizendo, na irrealidade, desde que esse sonho lhes trouxesse migalhas
de vantagens deixadas pela sombra de alguém” (Nery, 2016, p. 112). Nesse
sentido, para a narradora, bem como para 0os amigos que passam a visita-la, ndo
importam as aparéncias, mas o que é essencial, 0 que, portanto, precisa ser
percebido.

As conversas entre eles versam sobre questdes que estdo além da
compreensao dos membros de sua familia, que conforme é possivel observar
em varios momentos da narrativa, tornam-se cada vez menos familiares a ela.
Em dialogo com a letargica protagonista da narrativa, a inquilina de sua casa

explora uma conversa que teve em reunidao com seu grupo de amigos.

Ontem, depois de sairmos daqui fomos a casa de um deles e |a
ficamos até tarde. Aquele, o engenheiro, tem uma vasta cultura
filoséfica. Nao é filosofo de oitiva, ou por estar na moda
superficiais conhecimentos filoséficos. Nao se prende a citacbes
de mestres com influéncia na Histdria. Lé muito, e de tudo. Tem
suas proprias dedugdes baseadas no entendimento geral das
coisas, na confusao generalizada da humanidade, nos sistemas
e principios com o objetivo de agrupar a ordem dos fatos, na
elevacdo do espirito e da razdo. Foi um debate inteligente o de
ontem, muito interessante de assistir, concordancias e
discordancias durante a explanacao muito particular do nosso
amigo engenheiro. No fundo é um cético, chegando muitas
vezes a ser sarcastico consigo mesmo (Nery, 2016, p. 112).

Em dialogos ou situagdes tais como a descrita, é evidente o esforgo do
romance em construir uma narrativa pautada na reflexdo filoséfica, no
existencialismo, sendo o ceticismo um eixo estruturador, tendo em vista uma

discussao profunda sobre a condicdo humana. A nocdo de realidade e uma
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espécie de busca sobre o sentido da vida sao questdes centrais da narrativa que
pde tudo em perspectiva. As duvidas sao constantes, o aparente é sempre
rejeitado e leva a profundas discussdes sobre a verdadeira esséncia das coisas
e dos fendbmenos que permeiam a existéncia humana. Nesse sentido, o
pensamento cético parece dialogar perfeitamente com a ambiguidade que se
identifica na obra literaria. Ou seja, a apresentacao de uma realidade imaginaria
que se origina a partir da estrutura de um “como se”, conforme observado por
Iser (1996).

A obra literaria enquanto ficcdo estabelece relagdes com o mundo,
fazendo-nos questionar nogdes cristalizadas de realidade, um convite a pensar
as coisas de uma outra forma, por uma outra perspectiva que desnaturaliza o
natural, ou que descortina o encoberto. A Neblina de Adalgisa torna o mundo
confuso, impedindo que se perceba facilmente a realidade, despertando para a
necessidade de apuragao dos sentidos e de uma constante postura critica que,
por sua vez, revela muito mais duvidas que respostas. Por meio da técnica do
fluxo de consciéncia somos capazes de enxergar o mundo pelo olhar da
narradora, de acessar seu pensamento de tal forma que nos familiarizamos a
ele. Ainda, é por meio desse recurso que somos direcionados a muitos dos
questionamentos feitos por esse sujeito em processo de redescoberta de si e do
mundo.

As personagens do romance se mostram desencantadas em relagdo ao
mundo e buscam ultrapassar valores e padrbes socialmente estabelecidos. O
convite que nos fazem a reflexdo confere abertura a leitura e a possibilidade de
interpretacdes diversas, ndao fornecendo respostas fechadas ou limitadas aos
questionamentos apresentados. O leitor € convidado também a pensar sobre
essas questdes. Em conversa com os visitantes que passaram a ser presenca

constante em sua casa, a narradora revela o seguinte:

Se por um lado a meméria que ndo € a minha, ensinou-me a
compreender acontecimentos fora de todos os tempos, por outro
pulverizou a minha propria memdéria, dando-me assim um
desinteresse absoluto de tudo, livrando-me de surpresas ou
recordacdes amargas (Nery, 2016, p. 119).
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Uma das questdes que mais inquietam o leitor € o possivel significado
dessa outra memoria que se incorpora a personagem. Memoria que parece
carregar um conhecimento ancestral, anterior & sua propria memoéria. E talvez,
por esse motivo, que a narradora se volta a uma vida interior intensa, a uma
introspecgcdo que se sugere como possibilidade de autoconhecimento, mas
também de conhecimento daquilo que esta além do visivel aos olhos, como se
tudo aquilo que vivera ou conhecera até aquele momento precisasse ser
ressignificado. Voltemo-nos ao seguinte fragmento do romance em que, ainda
por meio do dialogo com os visitantes, a narradora expressa sua visao sobre a
proposta da ciéncia na atualidade, que segundo ela diz respeito a uma tentativa

de “dissecar o proprio homem”:

Eu interpreto esse angulo da ciéncia como uma audaciosa
devassa do mundo interior de cada pessoa. A meu ver, desejam
prioritariamente os sabios e cientistas instalar um vazio de
vazios no proprio homem. Os sentimentos, as sensibilidades em
todas as suas diversificagbes, séo, por este grupo de cientistas,
colocados numa s6 lamina de laboratdrio, tecnicamente
avangado, como se cada pessoa fosse uma multiddo sofrendo
as consequéncias de um unico virus. Acabaremos criaturas
transparentes e devassadas em nosso sagrado direito de
sentir, de pensar e de imaginar, de acordo com as nossas
intrinsecas peculiaridades. E, a meu ver, uma nitida invasio de
domicilio por afoitos policiais. Se isso continuar da maneira
pouco respeitavel ao espirito do homem, em vez de cobrirmos o
corpo, teremos de viver nus com a cabega ensacada, pois nela
ficara exposta publica e impudicamente a nossa nudez. Respeito
a Ciéncia, a que consiste essencialmente em simbolos e neles
mostra solugdes curtas e gerais. Os simbolos sao mutaveis,
significam uma coisa, a imagem de uma coisa que é, mas
pode deixar de ser, de acordo com a pressao do tempo. Essa
€ honesta e possui a virtude da humildade. Mas, a que hoje esta
em moda, a que deseja manipular para domesticar a alma e o
espirito da criatura que em esséncia € do dominio intocavel de
Deus, essa, parece-me ter uma finalidade ditatorial para
transformar o homem em acessério da técnica (Nery, 2016, p.
124, grifos nossos).

Em varios momentos do discurso € possivel identificarmos tragos de um
pensamento cético que duvida, que pde em questao aquilo que talvez néo seja
perceptivel ao homem comum. Ha uma critica ao fato de que a ciéncia parece

buscar uma espécie de conhecimento universal que, por sua vez, é incompativel
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com as particularidades e as subjetividades de cada ser, 0 que acaba esbarrando
no direito de ser e de sentir inerentes a cada pessoa. Nesse sentido, temos uma
metafora que aproxima a situacdo exposta a uma invasdo policial, ao
autoritarismo violento, lembrando as forgas repressivas da ditadura militar, como
a que se viveu no brasil pos 64. Nesse sentido, a escrita e a construgdo do
romance como um todo é fruto de seu proprio tempo, tendo Adalgisa captado as
nuances de uma realidade que precisava ser posta em questdo, quando a
literatura se torna um espaco que amplia os olhares para o mundo.

As referéncias ao periodo ditatorial ficam implicitas, mas, no entanto,
evidentes quanto a intencdo de critica. A reflexdo levantada pela narradora
coloca em pauta a ideia de que o questionamento € o caminho para que
possamos alcangar a verdade por tras do que se ja cristalizou como verdadeiro.
Portanto, esse caminho se mostra favoravel a existéncia humana, libertando o
homem das amarras que se construiram em torno do conhecimento sobre si
mesmo, bem como sobre o conhecimento das coisas e fendbmenos existentes no
mundo. Desse modo, o mundo material ndo é necessariamente interessante,
nao € importante para o verdadeiro conhecimento. Por meio da exposi¢gao dos
desejos e da visdo de mundo de sua irm&, por exemplo, a protagonista da
narrativa revela os extremos que as separam, especialmente no sentido de como

a irma esta limitada a absoluta ignorancia que permeia a vida humana.

A dimens&o do seu mundo cabia na mao agarrada ao volante de
um carro. Queria sobressair na mediocridade e a mediocridade
era o0 seu sonho supremo. Ao admitir que as suas ambicoes
materiais eram opostas as minhas ambigbes de espirito,
compreendi a impossibilidade de alcangar a paz interior. A
felicidade da minha irma era compravel. A minha inalcangavel.
(Nery, 2016, p. 130).

Temos, pois, por meio da expressao do pensamento da narradora, uma
critica a realidade que a circunda. Ela expbe as contradigcdes entre os valores
materiais e espirituais, o que evidencia a existéncia de profundos conflitos
internos ao ser, uma espécie de idealismo introspectivo se projeta como caminho
possivel para que se alcance o “inalcangavel”’, condicdo que colocaria o sujeito

numa posicdo de elevagao. Por sua vez, vislumbra-se a improbabilidade de
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conciliar dois mundos tao distintos, o que, por sua vez, poderia explicar a
impossibilidade de se alcancar a tal paz interior. E possivel pensarmos que a
figura da irma (relacionada ao materialismo) representa a inércia e a banalidade
humana diante da vida, quando na verdade o homem deveria concentrar-se
naquilo de mais importante e essencial, o transcendental. Para que talvez seja
possivel alcancgar esse lugar, indispensavel € o questionamento a respeito do
aparente e a negacdo das pretensas verdades. Nesse sentido, a solidao e os
intensos conflitos internos podem se apoderar do homem que busca o sentire o
conhecer com profundidade.

Ainda, ao pontuar sobre a mediocridade inerente a condicdo da irm3, a
protagonista da narrativa soa irbnica, uma vez que essa, por ser mediocre,
também seria incapaz de reconhecer a prépria mediocridade. Partindo desse
principio, é possivel identificar no discurso da narradora o desprezo por tudo
aquilo que diz respeito a miseravel condigao de sua irma, que reproduz uma falsa
ideia de felicidade e de completude. Em outro ponto do texto, a narradora expde
0 seguinte sobre sua familia: “eu sempre olhara os meus familiares, excluindo
meu marido, do nariz para cima. Os corpos sempre estavam escondidos por uma
misteriosa neblina. Agora, inesperadamente, eu os distinguia de corpo inteiro”
(Nery, 2016, p. 143-144).

Partindo do principio de que temos uma exposicdao metaférica da
experiéncia, podemos compreender que a visao do rosto das pessoas, portanto,
superficial, ndo revela o todo, levando ao engano. No entanto, assim que a
neblina se desfaz e os corpos sao revelados, € possivel enxergar com mais
clareza, tornando visivel o que era apenas aparente, € que ndo se mostra como
algo belo e admiravel, pois 0 essencial esta na vida interior, pensamento do qual
parte a narradora. Diante de incertezas, o exercicio de olhar para o interior de si
mesma, em contraposicdo a olhar o exterior do outro e enxerga-lo em sua
insensibilidade, resulta em uma visdo descrente e desiludida em relacdo a

existéncia humana.

Entendi que a vida da minha familia era de total obscuridade,
que existiam pela forga impetuosa do egoismo, pela
insensibilidade humana, pela indiferenga completa as
dificuldades alheias. Senti que vivia num clima de desatinos, no
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da luta contra todos em beneficio de cada um em particular
(Nery, 2016, p. 162).

A partir do cenario exposto pela narradora, € possivel destacar uma
correlagao entre o microcosmo familiar e os profundos problemas sociais que
tém levado o homem a repensar a propria vida e o sentido da existéncia. A
apatia, o egocentrismo e o individualismo extremo s&o marcas de uma sociedade
em decadéncia, marcada pela barbarie, pelas for¢cas opressivas com as quais
torna-se quase impossivel lutar. O sujeito, por sua vez, parece encontrar-se
diluido em meio a forgas superiores a ele, dai a falta de controle sobre a prépria
memoria, e a incorporacdo da memodria estrangeira que se apodera da
narradora, o que traz a ideia de fragmentacdo do tempo que, por sua vez,
culmina em um movimento entre passado e futuro, resguardando as incertezas

provenientes dessa relagao com os diferentes tempos.

Todos tinham pensamento préprio, raciocinio proprio,
lembrancas préprias, ensinamentos préprios € memorias
proprias. Eu de proprio s6 possuia 0 meu corpo. A memoria que
nao era minha abarcava o meu pensamento, 0 meu raciocinio.
Levava-me e trazia-me do passado secular e um futuro sem
depois. Eu me sentia na instabilidade do tempo (Nery, 2016, p.
154).

O trecho do romance apresenta reflexdes existenciais sobre o tempo, a
identidade e a memodria, explorando a relacao entre os trés aspectos e colocando
em evidéncia uma discussao que vai além das materialidades. A narradora nao
cré na possibilidade de um pensamento proprio, ela questiona a valorizagédo do
fisico em detrimento de uma busca em direcdo aquilo que realmente somos. A
percepcao da instabilidade do tempo revela um certo desconforto com o passado
e a assimilagado de um futuro incerto, para o qual parece buscar um propésito.
Nesse ponto da narrativa, o riso surge como uma reagao a essa instabilidade,
ao caos que reflete o pensamento da narradora que, ao mesmo tempo parece
claro e confuso. O riso é reflexo da lida com um sujeito que se encontra diluido
em forcas superiores a ele, do desconforto nessa relagao com o outro que parece
estar desorientado. O "futuro sem depois" se traduz na auséncia de perspectiva,

em uma falta que reforga inumeras incertezas.
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A narrativa como um todo se sugere como o resultado de um processo de
opressao, dai as incertezas e a angustia que estao dispersas na linguagem do
texto e na postura da narradora. Esse aspecto opressor, no entanto, é
fundamental para a estrutura do romance, aos efeitos de sentido despertados
pelo texto, assim como para que um riso solitario se manifeste como quase
incomunicacgao. O riso, em Neblina, pode ser entendido como um reflexo de
subjetividades fragmentadas e inquietas diante das transformag¢des do mundo.

No fragmento a seguir, a narradora explicita:

A terrivel tristeza sobre todos 0s meus desgastes aumentava de
peso sobre a minha alma. Sentia-me um invélucro, apenas um
involucro resguardando formas moldadas em chumbo. Sabia
que nao guardava apenas tristezas minhas. Em peso eram as
tristezas dos outros que haviam escolhido o0 meu espirito para
pouso (Nery, 2016, p. 158).

A tristeza observavel por meio da descricdo nio se limita a um sofrimento
pessoal, vai além, € um sofrimento coletivo que, corroborando com o que ja
mencionamos, representa uma fragmentacao geral das subjetividades humanas.
A narradora, por sua vez, simboliza o vazio interior de uma coletividade que
parece ter perdido de vista o essencial a vida. A metafora do invélucro pode
reforcar essa ideia, tendo em vista que o homem, nesse caso, pode ser
comparado a uma casca, um envoltério que guarda apenas vazio, ndo havendo
em seu interior o conteudo vital, apenas o chumbo, que remete a densidade, a
frieza, ao estado de estagnagdo emocional e a opressao.

Ao tomar o sofrimento do outro para si também, representando um estado
coletivo, podemos notar que a sensibilidade € inerente a figura da protagonista
do romance que, inclusive, se questiona: “havera beleza da vida assistindo a
humanidade silenciada e violentada pelas préprias injungées do mundo atual?”
(Nery, 2016, p. 168). Conforme a narrativa se aproxima do que aparenta ser o
encerramento da historia da moribunda protagonista, a propria descreve que a
sensagao de mal-estar e de desconsolo se acentuam cada vez mais ao longo
dos dias. Ao leitor, na pagina final do texto, a narradora afirma: “Depois de um
silencio de séculos, entendi que a perda da minha memoria significava o meu

nascimento no infinito” (Nery, 2016, p. 185). O infinito, assim como a maior parte
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do contexto apresentado pela narrativa, pode ser entendido como um entre-lugar
entre a existéncia e a ndo existéncia, entre a vida e morte.

Nesse sentido, se € que podemos afirmar que ha um desfecho para a
narrativa, ela se encaminha para uma espécie de passagem, de travessia da
protagonista, que se sugere entregue a morte, que também pode ser simbdlica.
Ha, nesse ponto, certa ambiguidade. Afinal, a mulher encontra paz e alguma
clareza? ou, ainda, permaneceria a incerteza e o retorno ao vazio? Esse
‘desfecho?’ evoca um riso perturbador, um riso que se apresenta como uma
espécie de eco que soa repetidamente, nos fazendo questionar as certezas e a
condicdo humana. Permanece, de certo modo, o estado de neblina inicial que

envolve a protagonista e a n6s mesmos.

2.2 O cheiro do ralo que exala mal-estar

Lourengo Mutarelli € um escritor brasileiro contemporaneo que fez sua
estreia enquanto artista por meio da publicagdo de historias em quadrinhos,
devido especialmente ao seu talento como ilustrador. Graduado em Educagéao
artistica pela Faculdade de Belas Artes SP, é fortemente influenciado a criar uma
arte que envolve o elemento visual e as palavras. Leitor atento, Mutarelli
mergulha cada vez mais fundo na arte da escrita e, em 2002, publica seu
primeiro e aclamado romance O cheiro do ralo. Ao longo de suas producdes, o
escritor demonstra forte inclinagdo para o humor que, em diversas situacoes,
esta relacionado ao bizarro e ao erdtico.

Sua escrita € no minimo curiosa, surpreendente e evoca os lugares mais
sérdidos a que o ser humano pode chegar. O homem e sua degradagao sao os
elementos fundamentais de sua obra que, embora n&do seja vasta em numero, é
plural em relagdo aos modos de criagdo. Em Mutarelli € evidente uma espécie
de obsessdo pelo vazio, pelo ndo sentido, pela fragmentagdo do ser, pelo
pessimismo e pelo horror da existéncia. Os temas de que trata parecem brotar
do nada, do esvaziamento de sentido que a vida humana experimenta
hodiernamente. As relagdes sociais conturbadas, os disturbios psicoldgicos, a

obsessao pelo sexual, pelo ocultismo e o tratamento apatico sdo comuns em
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relagdo ao conjunto de sua obra, assim como encontrado em seu romance de
estreia.

Ainda sobre a obra de Mutarelli, importante € mencionar que os titulos de
suas publicagbes sdo sempre instigantes e chamam a atengao dos leitores,
sendo, portanto, um convite a leitura. No caso de O cheiro do ralo, 0 nome deixa
um ar de mistério, de curiosidade, uma vez que anuncia algo inusitado e
aparentemente sem maior relevancia, mas que ativa a curiosidade para a leitura
do conteudo. O aspecto da aparente irrelevancia €, por sua vez, apenas ilusério,
porque apesar de que a narrativa parece surgir do nada, do insignificante, &
capaz de suscitar importantes questdes e reflexdes que se estendem ao campo
da filosofia e que podem, ou ndo, edificar a experiéncia de vida dos leitores, o
que vai depender do grau de verticalidade com que o texto é lido e da
sensibilidade de quem |é.

Mas, afinal, que cheiro é esse que vem do ralo? O que ele guarda? Por
que ele é relevante a tal ponto de ser o ponto de partida de uma narrativa? O
que aguarda o leitor nesta jornada em diregéo ao cheiro que exala de um ralo?
Todas essas questdes ndo precisam necessariamente serem respondidas ou
encontrarem uma correspondéncia légica ao longo da leitura, mas o fato é que
o texto de Mutarelli nos guia por lugares incertos, degradantes, asquerosos,
entre outros. Cria uma experiéncia que beira o nonsense, o absurdo, o0 cansaco,
a frustragdo e a desumanidade. A narrativa apresenta aos leitores personagens
patéticas, irbnicas, desumanas, desprovidas de carater e apaticas em relagao a
existéncia e a condi¢cédo do outro que, por sua vez, € reduzido a objeto.

O texto como um todo tem um ritmo acelerado, com situagdes que se
desenrolam de maneira conturbada, o que pode causar ao leitor a sensacao de
cansaco, de desgaste, tal qual a condicdo da personagem principal. Outro
detalhe importante de se ressaltar é o fato de que nenhuma das personagens do
romance € nomeada, nao recebem um nome que as identifique. Isso, por sua
vez, contribui para que percebamos a descaracterizacido do humano nas falas e
nas atitudes, especialmente da personagem principal, um homem que vive seus
dias entre a triste casa em que mora e o trabalho em uma loja de quinquilharias

de que é proprietario, onde desesperadamente busca tirar vantagem de seus
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clientes, sendo constantemente incomodado pelo cheiro que exala do ralo que
fica no fundo da loja.

Na monotonia do dia a dia, e no escasso tempo de que dispde para o
descanso e o almogo, frequenta uma lanchonete que em conhece uma
garconete pela qual se encanta. Ou melhor, se encanta pelo traseiro da mulher,
ao ponto de desenvolver uma obsessao pela bunda dela, e a partir dai vivera
seus dias entre reclamar do cheiro que exala do ralo e exaltar a bunda da
gargonete, que por sua vez sera objeto de conquista para o homem. Ao longo da
narrativa, o que se percebe, entdo, € que entre o ralo e a bunda, resta para o
sujeito o buraco. Da obsessao pelo cheiro e pelas nadegas, o resultado sera o
nada, o abismo, o exterminio. Tem-se um sujeito que na impossibilidade de
atribuir sentido a seus dias, acaba por esvaziar-se e esbarra no nada, em um
nada de provoca mal-estar, que nao € capaz de salvar, muito pelo contrario, leva
ao desconhecido, a ndo existéncia.

Para que a narrativa fosse assim construida, Mutarelli utiliza-se de
recursos expressivos que estruturam tanto a constru¢do das personagens, o
ritmo da narragdo e os efeitos humoristicos que o texto provoca, que séo
fundamentais para o efeito estético resultante da leitura e para a atribuicao de
sentido ao texto. Entre algumas das caracteristicas da narrativa e dos recursos
utilizados em sua construgéo estdo: presenga do narrador autodiegético, o que
parece conferir mais intensidade e Vvisceralidade a narrativa; cadéncia
fragmentada; deslocamentos de sentido; ironia; humor; repeticdo de frases;
estruturas curtas; dialogos frenéticos e sem pontuagao que diferencie as falas
das personagens; fluxo de consciéncia, entre outros.

Quanto ao género em que a narrativa se apresenta, € natural que Mutarelli
tenha optado pelo romance, uma vez que sua narracdo dispdée de muitos
dialogos e, embora tenha um ritmo acelerado em relagéo a leitura, o enredo é
lento, as vezes repetitivo e monétono, sendo necessario uma estrutura textual
longa que sustente a intensidade da narrativa. Referéncias espago-temporais
sao praticamente ausentes na construcido da narrativa, embora os recursos

imagéticos utilizados pelo autor sejam capazes de reconstruir na subjetividade
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do leitor imagens dos espagos que envolvem a narrativa, tais como o da loja e o
da casa do narrador-personagem.

Quanto a questao temporal, € comum na obra de Mutarelli encontrarmos
referéncias ao tempo presente, ao nosso contemporaneo, tendo em vista as
questdes sociais dissolvidas ao longo do texto, tais como a presenga de
disturbios psicolégicos, a apatia humana cada vez mais manifesta, as relagoes
sociais conturbadas, a perda e a fragmentagcdo da identidade, etc. Contudo,
como ja expresso, as referéncias temporais ndo sdo bem demarcadas, nem
adquirem maior grau de relevancia na narrativa. Em geral, a narrativa de O cheiro
do ralo apresenta uma configuracgao ciclica, ou seja, muitos diadlogos e acdes se
repetem, o que sugere uma espécie de ciclo vicioso e confere certa monotonia
ao desenrolar da narrativa.

Tendo sido escrito no inicio do presente século, o romance de Mutarelli
reflete as condi¢gdes socioculturais de seu meio de producgao e, assim sendo,
cabe destacar que encontra reflexos dos anos e da histéria que antecede o
momento de sua publicagdo. Durante a segunda metade do século passado, por
exemplo, o homem passou por processos de transicdo que o afetaram
profundamente, tais como, a nivel de Brasil, o processo de redemocratizagao e
os resquicios da ditadura militar. O mal-estar €, portanto, frequente, a apatia
generalizou-se, o bem-estar fisico e emocional ja ndo é mais o mesmo, a
identidade entra em crise, o desconforto existencial e a busca de sentido sao
cada vez mais frequentes.

Nesse sentido, Rojas (1996), aponta que o ser humano vive a era da
indiferenca, em que nos encontramos excessivamente vulneraveis, cansados da
vida. Ainda, conforme esclarece, o cansago n&o é devido ao esgotamento, mas
as faltas e aos excessos, o que € possivel de se verificar na narrativa de
Mutarelli, representado por meio das falas, das agdes e da personalidade do
narrador-personagem. A exemplo, ele é frio, calculista, sadico, sarcastico,
incapaz de nutrir maiores sentimentos pelo outro. Descrente, ndo acredita na
felicidade, duvida de que esse sentimento/estado de espirito possa ser
alcangado. “Ela falou que ao meu lado seria feliz. Eu falei que s6 os ingénuos
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acreditavam em felicidade. Ela cobriu o rosto tentando chorar. Estupido!
Insensivel! E isso que vocé é. Insensivel” (Mutarelli, 2011, p. 12).

Partindo desse pressuposto, termina o relacionamento com sua noiva
faltando apenas um més para a realizagao do matrimonio, dizendo-lhe que nunca
a amou, que € incapaz de gostar de alguém, evidenciando o egocentrismo
humano, a auséncia de sensibilidade e a apatia em relagao ao outro e a condi¢ao
de sentir, prépria do humano. “Eu n&o gosto de vocé. Nunca gostei. Nunca gostei
de ninguém. Ela de joelhos no chdo chorava de uma forma engragada. Eu ri.”
(Mutarelli, 2011, p. 13). A leitura da narrativa nos permite identificar, a priori, que
acima das relagbes pessoais estdo os negocios. Proprietario de uma loja de
quinquilharias, o que lhe interessa é que saia ganhando nas negociag¢des que
faz com os clientes.

Grande parte da narrativa gira em torno da descricao de dialogos em que
o narrador negocia com os clientes os produtos que estes lhe oferecem, e que,
em geral, envolvem valor sentimental para eles. No entanto, isso n&o o interessa;
a intencgao do narrador-personagem € sempre tirar vantagem na negociacéo, ele
sente prazer em comprar e em estimar o valor para os objetos conforme sua
propria vontade. Para ele tudo pode ser comprado, assim, joga com as pessoas
para entender até onde elas podem ir em troca de dinheiro, do dinheiro que ele

pode estar disposto ou ndo a pagar.

Ele entrou. Trazia nas maos um faqueiro.

E de prata.

Fiz a oferta. Ele me falou que a vida era dura.

Eu expliquei que o cheiro vinha do ralo.

Ele aceitou a oferta meneando a cabeca.

Esse faqueiro tem muitas histdrias.

Jurei acreditar. Tirei a chave do bolso e abri a gaveta.

Coloquei as notas sobre a escrivaninha.

Ele nem contou. Agradeceu com a cabega (Mutarelli, 2011, p.
12).

Na descricao de uma das negociagbes em que tentam vender-lhe um
faqueiro e a personagem demonstra satisfagéo pelo estado de vulnerabilidade
do outro, s&do evidentes tracos de sua frieza e a ironia com que trata o vendedor.

Enquanto comprador, ele tem o poder, aparentemente uma das unicas coisas
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em que realmente cré e nas quais busca se sustentar. No trecho ainda é
perceptivel a sua obsessdo com o cheiro que emana do ralo situado no fundo da
loja. Em seus atendimentos, quando negocia com os vendedores de bugigangas,
insiste em destacar ou explicar sobre o cheiro do ralo. “Vinha um forte cheiro de
fossa que subia do ralo e invadia meu nariz. Invadia a sala toda. Cheiro de
merda, é do ralo, afirmei. Acho que fiquei com vergonha de que ele pensasse
que o cheiro vinha de mim.” (Mutarelli, 2011, p. 9).

A relacao entre o narrador e o cheiro do ralo €, no entanto, conflituosa e
paradoxal, uma vez que parece incomoda-lo, mas, ao mesmo tempo, também o
instiga a tal ponto de que fica obcecado pelo cheiro. Nao quer associar ao cheiro
a si mesmo, mas o texto sugere que o odor tem fortes relagcbes com a
personagem. “O cheiro de merda me infesta o nariz” (Mutarelli, 2011, p. 14).

Ainda, no dialogo com o vendedor do violino, tem-se:

Ele pega o violino e sai.

Mas, antes de fechar a porta, solta:

Aqui cheira a merda.

E o ralo.

Nao. Nao é nao.

Claro que é. O cheiro vem do ralo.

Ele entra e fecha a porta

O cheiro vem de vocé.

Olha la. Levanto e caminho até o banheirinho.
Olha Ia, o cheiro vem do ralinho.

Ele ri cogcando a barba.

Quem usa esse banheiro?

Eu.

Quem mais?

So6 eu.

Ele continua com o sorriso no rosto, solta:

E entdo, de onde vem o cheiro? (Mutarelli, 2011, p. 18).

Assim, metaforicamente podemos depreender que o cheiro do ralo, o mal-
estar que causa o cheiro esta atrelado ao proprio homem, a podridao que emana
das atitudes mesquinhas, do carater corrompido, da violéncia que se entranha a
nossa natureza e que parece normalizar-se dia apds dia. Esta impregnado, o
mau cheiro persegue o homem que, incapaz de voltar-se para si, deixa a vida
passar, entregando-se ao nada e ao acaso, porque nada mais parece ter ou fazer
sentido. O modo como a narrativa consegue transmitir o caos e a aparente

desordem da existéncia cotidiana merece ser destacado. A bunda. E a bunda de
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uma gargonete o gatilho para que um falso sentido se delineie como norteador
dos dias de um narrador que parece estar a deriva na vida.

“Quando me dei conta, contemplava uma bunda enorme” (Mutarelli, 2011,
p. 10). Por sua vez, o impacto da visao do traseiro feminino foi tamanho, a tal
ponto de que o narrador confessasse: “Pensei que poderia passar uma semana
s6 olhando para o seu rabo” (Mutarelli, 2011, p. 11). Dessa forma, a monotonia
do dia a dia é desvelada, ndo ha algo de concreto no qual se agarrar, nem
novidades capazes de expandir os horizontes de experiéncias desse individuo
que circula entre a apatia e o desespero. Na construcéo textual, o tédio que
permeia a vida do narrador € representado, entre outros aspectos, por repeticdes
de expressdes e de sons entre palavras que compartiham de segmentos

sonoros semelhantes, tais como observado em:

Me pego olhando uma jarra de um suco que eu mesmo fiz.

Fecho a geladeira.

Ligoa TV.

Imagino uma série de coisas. Misturadas ao que a TV diz.

No 80 sao trés se pegando, naquela velha coreografia de filme pornd.
No Discovery um monstrengo assustado.

A série americana ja vem com risadas.

No Cartoon um desenho que vi quando era crianca.

No teto uma lAmpada desatarraxada.

No sofa minha roupa de ontem.

Na estante ainda tem livro pra ler.

O jornal repete o atentado de um mundo que eu mesmo fiz (Mutarelli,
2011, p. 15).

Pego, fecho, ligo, imagino, todos esses imperativos revelam a insisténcia
de comportamentos que se repetem dia apos dia, por falta de motivacéo ou de
apatia perante a vida. Parece existir, por parte do personagem narrador, um
posicionamento duvidoso em relagéo a vida poder ser mais do que ela ja €. Nao
existem perspectivas de felicidade, o que fica evidente em suas repetitivas
afirmacgdes sobre o sentimento, como quando, em determinada negociagcao em
sua loja, diz sobre o cliente que esta indo embora: “Ele sai. Ele pensa estar feliz”
(Mutarelli, 2011, p. 16). Ou seja, o posicionamento cético sobre a existéncia da
felicidade esta evidente em sua forma de ver e pensar o mundo.

Também, a repeticdo da expressao “No” (contragdo da preposi¢cédo em +

0) a partir da metade do dialogo, traz a ideia de monotonia, de apatia, até mesmo
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a repeticdo dos sons causa do certo incomodo e irritagdo. Cabe aqui, ainda, uma
pequena reflexdo sobre a frase final do referido dialogo. Quando nosso narrador
afirma que “O jornal repete o atentado de um mundo que eu mesmo fiz.”,
podemos inferir que segundo sua visdo, o mundo é tragico, o0 mundo que ele
mesmo cria e vivéncia é um eterno atentado contra a vida e a existéncia.

Nesse sentido, evidencia-se 0 seu cansaco, ele esta cansado de assistir
a vida e aos desdobramentos de uma existéncia em caos e que pesa. Assim, a
apatia, o deboche, a piada, o sarcasmo, entre outras formas afins, parecem ser
a maneira pela qual ele opta para lidar com a realidade ou, em alguns casos,
para fugir dela. Assim, para que o texto seja compreendido, tornado significativo,
€ necessario que o leitor tenha um repertério capaz de apreender esses
mecanismos da linguagem que dizem de outra forma, ou que mascaram o
aparente. Tais mecanismos, pois, segundo Wolfgang Iser (1999), precisam ser
atualizados, interpretados e ressignificados através da relacdo que o leitor
estabelece com o texto.

A linguagem que constitui a narrativa de O cheiro do ralo é compativel
com a atmosfera e a personagem principal da obra, construindo um discurso que
se pauta na incerteza, no fracasso, na soliddo, no desengano e na desilusao.
Esses aspectos condutores da narrativa, por sua vez, sdo evidentes no conjunto

da obra do autor. Conforme observado por Pisani (2012):

Todas essas caracteristicas trazem aquele que parece o eixo
central da obra do autor: o vazio e a falta de sentido da existéncia
humana. A procura desse sentido, seus personagens langam
expectativas em seres superiores, criam desejos e culpabilizam
objetos, desenvolvem raciocinios e logicas préprias, que
constroem labirintos cuja saida nao parece existir: nem para os
personagens, nem para os leitores (Pisani, 2012, p. 52).

No romance, o protagonista ser proprietario de uma loja de quinquilharias
€, por exemplo, bastante representativo de uma aparente necessidade de
projetar em objetos aquilo que falta no ser humano. Talvez uma urgéncia de se
relacionar mais com o material do que com o humano e o espiritual. Em uma das
negociagdes que realiza com os muitos clientes vendedores que passam por sua

loja, o homem adquire um olho de vidro, pelo qual mantera uma fixagcao. “Ele
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entra. Traz um olho de vidro nas mé&os. Esse olho ja viu de tudo. Ele diz. Esse
olho tem historia. De tudo, ele ndo viu. Penso eu. N&o viu a bunda, isso ele n&o
viu. Pego o olho. Analiso. E incrivel. E perfeito. Injetado. Quero o olho para mim”
(Mutarelli, 2011, p. 36).

Esse olho parece exercer a fungdo de um talisma, uma espécie de
companheiro, de guia, e estara presente em tantos momentos da vida futura da
personagem. Ele passa a declarar que o olho &, na verdade, o olho de seu pai,
do genitor que nunca conheceu. “Quer ver uma coisa? Mostro o olho. Ele fica
encantado. Era o olho do meu velho pai. Que Deus o tenha. Ele diz. Que Deus
o tenha. Digo eu” (Mutarelli, 2011, p. 80). Portanto, o objeto parece assumir um
lugar importante em sua vida, possivelmente exercendo a fungdo de preencher
um vazio existente. Sobre as personagens de Mutarelli, Pisani (2012, p. 51)
afirma que eles “nao questionam a si mesmos. Eles créem em diferentes coisas,
mas necessariamente em algo que esteja fora deles proprios, para além das
responsabilidades humanas”.

Partindo desse principio, Karl Eric Schgllhammer é enfatico ao afirmar que
na narrativa contemporanea € observavel a “perda de determinagao e de rumo
das personagens” (Schgllhammer, 2009, p. 33), de forma que também é tipico
de tais narrativas a caracterizagdo dos individuos “como um tipo de fantoche,
envolvido em situagdées que flertam com o inumano; jogos complexos de um
destino que opera além de sua compreensdo e controle” (2009, p. 33). A
construcdo de um personagem exige habilidades e sensibilidade para
reconhecer até onde vao os limites da condigdo humana, afinal, esse individuo
que nasce da estrutura textual € um reflexo do homem em sua complexidade e
incompletude.

Portanto, cabe destacar que Lourengo Mutarelli dispde de recursos da
linguagem que potencializam o grau de complexidade de existéncia e da filosofia
de vida de suas personagens. No caso do protagonista do romance em questao,
ele é odioso, indigesto tal qual o lanche que consome com frequéncia na
lanchonete em que trabalha a possuidora da bunda pela qual se encanta. E
dessa indigestao, portanto, que vem o cheiro insuportavel do ralo, ou melhor, o

cheiro dele mesmo. Essa € a mola propulsora do romance, o aparente absurdo,
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a zombaria da condigdo humana, retratados através de uma linguagem que se
utiliza de uma espécie de humor sobre a decadéncia.

Nesse caso, sao evidentes as conexdes entre 0 humor e a construcao
literaria, assim como sao compreensiveis as escolhas estéticas para que a leitura
da obra gere o estranhamento, uma espécie de incobmodo que, por sua vez,
encontra consequéncia no riso, por meio do qual se percebe o tom humoristico
e tragicbmico da narrativa. A ironia esta presente ao longo do texto, recurso pelo
qual se produz a comicidade. O tragico perpassa os acontecimentos que se
desenvolvem ao longo da narrativa, e junto ao cdmico, provocam o riso que &
incapaz de fluir livremente, pois além da gracga, tem-se também o efeito de
comiseragdo, ja que a infelicidade e a miséria do outro motivam o
compadecimento.

Para Bergson (1991), o riso geralmente acompanha a insensibilidade, e
isso tem relagdes com o fato que de normalmente nao se ri daquilo que comove
e que gera piedade. No entanto, o riso tem um aspecto contraditorio, ele ndo se
limita apenas ao que é engragado, ha o riso que leva ao pranto e que remete a
desgraca. No caso de O cheiro do ralo, encontramos as duas formas do riso, a
que faz rir e a que provoca desolagao e angustia, sendo, esta ultima, a que se
manifesta com mais frequéncia. Para tanto, a manifestacao do riso literario, a
qual nos referimos, exige determinadas condi¢des de recepgao, a partilha de um
conhecimento comum entre texto e leitor.

Conforme explicita Rodrigues (2006, p. 97), “as definigdes sobre o riso
literario estao condicionadas a recepgao da obra, uma vez que a comicidade, se
inerente ao texto literario, depende da reacao do leitor para se estabelecer como
riso”. A narrativa de Mutarelli em muitos momentos parece esbarrar em nada, o
que em grande parte tem a ver com o perfil cético do narrador que duvida, que
desacredita e chega a situagcbes e conclusbes que se sugerem grotescas.
Aparentemente, ha uma impressao de que o texto nao trata de nenhum assunto
pertinente, o que resulta, a depender do leitor, em dificuldades de se conferir
credibilidade a narrativa, porque em todo o seu percurso nao transmite

seriedade.
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A auséncia desse aspecto mais comedido em relagao aos acontecimentos
e aos motivos que guiam a vida do narrador do romance pode gerar o riso e, em
outros casos, o desprazer da leitura. O aspecto cOmico, entretanto, esta
incrustrado em toda a estrutura do texto, € fio condutor de uma narrativa que
amplia a percepgao a respeito dos vazios que corroem a condigdo humana por
meio do uso de recursos que constroem um humor corrosivo, que expde a
decadéncia do homem. O humor €, nesse sentido, marcado por duas partes

essenciais

[...] uma, que diz respeito ao humor corrosivo [...] cujo tema pode
nado conter nada de engragado, enquanto outra parte evoca
explicitudes do tema [...] capaz de despertar, agora sim, a
hilaridade. No primeiro caso, [...] trata-se de um riso entranhado
no discurso, [...] pelas quais ora se ri do herdi, ora se ri do préprio
ato narrativo, revelando-se a inadequacgao entre o tema tratado
e a linguagem que o tece (Lima, 2011, p. 87).

Na obra de Mutarelli o riso produzido ndo é decorrente necessariamente
de algo engragado, nem surge sO especificamente do conteudo que esta
explicito no texto. O uso da ironia, por exemplo, que consiste na diferenca de
sentido existente entre o que se diz e 0 que realmente se quer dizer, faz com
que o riso que poderia ser alegre se transforme em um riso triste, desgracado.
Nesse sentido, a ironia amplia os sentidos do texto, abre outras possibilidades
em relagdo a sua recepgao, para que se percebam outros significados, além
daqueles aparentes e que estdo postos estritamente na estrutura superficial da
narrativa.

O uso da ironia representa, ainda, o olhar cético de um narrador ambiguo
e aparentemente desequilibrado, bem como cria uma percepcido de
distanciamento da realidade em relacdo ao comportamento do narrador. Em
muitas passagens que representam falas e pensamentos do narrador, a ironia
esta presente. A exemplo, quando um cliente chega a sua loja para tentar vende-

lo uma caneta de ouro.

E uma caneta macica de ouro.
Entédo ela n&o escreve. Ironizo.
Claro que escreve, é so por a carga.
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Mas, se é macica, ndo ha espaco para carga. Ele ndo entende.
Ele desatarraxa e mostra a carga.

Eu n&o quero. Por qué?

Porque nao gostei da sua cara (Mutarelli, 2011, p. 40-41).

A personagem reconhece o material de que é feito o objeto oferecido a
ele, mas resolve brincar com o vendedor, provocando-o, utilizando-se do
significado literal da palavra macico, adjetivo que caracteriza o material ouro.
Sua ironia, no entanto, ndo é captada pelo receptor da mensagem, que ainda
tenta demonstrar que a caneta pode escrever, ja que possui tinta, além de ser
feita de ouro. O narrador ainda demonstra ficar irritado com a ndo compreensao
do efeito da ironia que utilizou, e diz ao cliente que ndo tem interesse no objeto
porque nao gostou de sua cara.

Ainda no mesmo dialogo o vendedor insiste para o que homem compre a
caneta, revelando que esta muito necessitado de dinheiro, quando entao é
questionado se faria qualquer coisa para consegui-lo. O vendedor do produtor
revela que nao, afirmando ser um homem de principios. Isso € o bastante para
que o narrador o interpole com uma outra ironia que questiona o conceito de

principio enquanto qualidade atribuida ao homem e estimada por ele.

Olha, filho, a vida da voltas. Um dia pode ser o senhor a precisar.
Vocé esta me ameagando?

Nao, claro que nao. So estou...

Esta, nada. Vocé disse que € um homem de bem.

E sou. Sou, sim senhor...

Entdo, se um dia eu precisar de vocé, sei que vai me ajudar. Vai
me ajudar mesmo que eu ndo compre essa merda. Mesmo que
eu nao goste dessa tua cara. Nao é assim que agem os homens
de principios? (Mutarelli, 2011, p. 41-42).

Especialmente na expressao “Ndo € assim que agem os homens de
principios?”, & evidente o tom irbnico do narrador que, por sua vez, também
revela seu carater cético, sua postura descrente e desconfiada em relacédo a
bondade que deveria ser inerente ao ser humano. A nog¢ao de principio &
questionada quando ele propdée uma situacdo em que o outro estaria na
obrigagao de ajudar, mesmo que outrora nao tivesse sido ajudado. Nesse caso,

mesmo nao havendo a ajuda mutua, o homem de principios precisaria ajudar,
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agir com ética, conforme seu carater e principios que, afinal, ndo devem ser
ignorados, porque, caso contrario, estaria comprovada a hipocrisia e os falsos
valores morais que o homem busca construir. Portanto, eis a questao: seria o
homem uma espécie por natureza sem valores e principios? A postura da
personagem central do romance representa bem essa visao.

Em outro momento, uma outra pessoa entra na loja com um instrumento
de sopro que ele ndo consegue distinguir entre saxofone ou corneta, chuta um
valor baixo pelo objeto e consegue fazer negdcio. Ao sentir o cheiro do ralo, o
vendedor do instrumento comenta sobre o cheiro ruim, ao mesmo tempo que o
narrador comenta sobre como € possivel se acostumar com o cheiro,
questionando, por meio de ironia, a falsa ideia de superioridade acerca da

espécie humana.

Puxa vida. E o senhor tem que suportar esse cheiro o dia
todinho.

E. A gente se acostuma.

Sera? Sera que até a isso nds conseguimos nos adaptar?
Claro que sim. Afinal, ndo somos a espécie mais maravilhosa de
toda a natureza? Claro que somos. N&do € mesmo? (Mutarelli,
2011, p. 92-93).

Mais uma vez, o narrador questiona a condicdo humana e seu senso de
superioridade em relacdo ao mundo e aos seres existentes, demonstrando uma
visao descrente em relacdo ao humano, o que por sua vez é construido por meio
de um pensamento irbnico que ergue uma relagao antagonica entre o dito e que
0 que deve ser entendido. Nesse sentido, a ironia € estrutural, € parte
indispensavel do texto para os efeitos de humor que estao presentes em toda a
narrativa, e que por sua vez levam ao riso. Além desse recurso, 0 humor €&
também produzido a nivel textual pelo uso do chiste, uma espécie de gracejo
construido por meio de recursos da lingua compativeis com a brevidade, em que
por meio do tom de brincadeira, se diz aquilo que verdadeiramente se quer dizer.
De acordo com Freud (1996):

Um chiste diz o que tem a dizer, nem sempre em poucas
palavras, mas sempre em palavras poucas demais, isto €, em
palavras que sao insuficientes do ponto de vista da estrita logica
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ou dos modos usuais de pensamento e expressdo. Pode-se
mesmo dizer tudo o que se tem a dizer nada dizendo. (Freud,
1996, p. 21).

Em O cheiro do ralo, o narrador utiliza amplamente de chistes, provocando
no leitor efeitos que vao desde o desconforto ao riso, que nem sempre €
engragado. As palavras e o campo semantico que elas criam sao pensadas com
a exata finalidade de despertar o cémico, logo, o autor escolhe precisamente os
elementos de que pode se valer para alcangar esse fim. A produgao do chiste,
portanto, exige uma linguagem concisa, uma percepgao atenta e apurada sobre
as coisas. Ja nos instantes iniciais da narrativa, em uma das suas idas ao
restaurante em que comia com frequéncia, o narrador expde seu estado de

espirito, ndo sem soar engragado:

Irritado, entro num restaurante, desses por quilo.

Até o termo me enoja.

Porquilo. Associo.

Faco o prato e confiro o preco.

Penso em mais tarde cagar numa balanga, s6 para conferir.
A comida é melhor que sua cara.

Volto. Me sinto vazio. (Mutarelli, 2011, p 32).

O chiste, nesse caso, se evidencia pela semelhanga sonora e escrita das
expressodes por quilo e Porquilo, o narrador brinca com as palavras observando
a proximidade entre elas e criando o neologismo Porquilo. O ato de ir ao
restaurante revela algo monoétono, cansativo e rotineiro, o que lhe provoca
repugnancia. No entanto, tenta falar sobre isso de forma engracada e pejorativa.
Ja nao gosta mais da comida do lugar e, ao relembrar que € vendida por quilo,
imagina cagar numa balanga, aproximando a ruindade da comida do lugar com
as caracteristicas repugnantes da merda. A expressao Porquilo lembra, assim,
algo proximo do significado do adjetivo porco, de algo nojento, sujo. A
associacao é, para o leitor, inesperada, o que leva ao riso, ao riso que ri do
excremento e da perspicacia do narrador.

Algo semelhante acontece quando, em um dia de sabado qualquer,
levanta para tomar café e se depara com o pdo mofado. “O pao de férma mofou.

Pao de forma. Pao deforma. Associo.” Nesse caso, 0 jogo entre as expressoes
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de forma e deforma, além inusitado, faz também nascer sentido ocultos que
devem ser percebidos e atribuidos pelo leitor. Ou seja, o que tem forma pode ser
deformado, o fungo deforma o p&o, assim como o pao deforma o homem, tendo
em vista suas caracteristicas nutritivas e, ainda, indo mais longe, retomando a
biblia em Mateus 26:26, temos que Jesus partiu o pao e o distribuiu entre seus
discipulos. Claramente descrente, esse narrador possivelmente esta a
questionar a influéncia da fé crista, da religiosidade na vida humana, sobre como
ela nos deforma, nos limita e nos priva, isso conforme sua visdo de mundo.

Em outro dos muitos dialogos que tém com os vendedores de bugigangas
que o procuram, o dono da loja responde ao homem que chega e reclama do

mau cheiro:

Nossa Senhora! Que cheiro ruim!

Fede, nao fede?

O! E como.

Vocé come?

O qué?

Vocé que falou, “fede e como”.

Ah! O senhor € um brincalhdo!? (Mutarelli, 2011, p. 99).

Por meio do trocadilho entre as palavras fede e como, usadas pelo
interlocutor, o narrador, cansado das recorrentes reclamacgdes dos clientes sobre
0 mau cheiro que exala dos fundos da loja, questiona o rapaz sobre comer coisas
podres, fedorentas. Esse € um narrador atento aos dominios e possibilidades da
linguagem, assim como consciente da pluralidade de significados que podemos
atribuir a elas. O chiste presente no trecho auxilia na descarga de uma certa
agressividade e, ao mesmo tempo, € significativo porque remete a vida do
protagonista que passa mal com a comida da lanchonete e, em decorréncia
disso, expele os excrementos que exalam o mau cheiro. O mal-estar, portanto,
€ generalizado e constante. Parece n&do haver saidas para esse problema.

“Quando tudo parecia perdido, vejo uma luz no fim do cu”. Essa é outra
fala bastante curiosa do narrador, e faz alusao a expressao “luz no fim do tunel”,
amplamente conhecida entre as pessoas. A frase vem a tona quando,
aparentemente, se resolve o problema com a dona da bunda pela qual nutre uma

obsessao. Ela havia sumido, sem deixar indicios, mas o homem recebe noticias
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interessantes sobre ela e fica muito empolgado com o fato. Nesse momento em
que tudo em sua vida parecia estar perdido, literalmente péde ver a luz no fim do
cu, pois encontrara indicios da bunda que tanto Ihe fazia falta.

O chiste, nesse caso, provoca o efeito cOmico, embora a personagem
esteja falando sério, ao mesmo tempo em que € responsavel por uma revelagao,
a qual pode ser percebida pela superagao de alguma inibi¢cao existente. O chiste
faz “suspender as inibicbes internas e fazer fecundas as fontes de prazer
tornadas inacessiveis por tais inibigdes” (Freud, 1996, p. 126-127). O efeito de
humor resultante e, portanto, o riso que desponta do texto literario traz a tona
questdes importantes, e mesmo que aparentemente o desenrolar da narrativa
parta de coisas sem relevancia e grotescas, existem por tras determinadas
questdes que merecem ser descortinadas e expostas em toda a sua dimenséo.
Nesse sentido, 0 humor pode ser um caminho para se chegar a tal ponto.

Para que percebamos uma discussao importante que pode ser levantada
a partir de uma linguagem que dispde de recursos expressivos que constroem o
humor no texto, observemos o seguinte trecho do romance, onde o narrador
acaba de chegar em casa depois de contemplar a bunda da gargonete na

lanchonete que frequentava.

Quase nem da tempo de abrir a porta. Corro ao banheiro.
Devolvo. Esvazio os intestinos. Grosso e delgado. Esse lanche
ainda me mata. Nado deu tempo nem de ligar a TV. Nem me
limpo. Entro direto no banho. Fazendo um Flashback do Rabo.
Depois do alivio, o que vem?

O vazio (Mutarelli, 2011, p. 29).

A casa do protagonista ao longo da narrativa se revela um espacgo
estranho, as coisas nao Ihe parecem familiar, ndo é o seu lugar de conforto. A
loja em que trabalha e da qual é proprietario, por outro lado, é um espaco de
maior identificagdo, ele se mistura com as coisas que estdo ali, chegando em
determinados momentos a assumir a posi¢cao de objeto, de ser nao vivo. No
entanto, um dos lugares da casa com o qual parece nutrir certa familiaridade e
afinidade é o banheiro, onde esvazia o intestino e a propria vida. Mais uma vez
temos a representacao da auséncia de sentido instalada sobre a vida do narrador

que vé seus dias esbarrando no nada, na descrenca, na incapacidade de
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acreditar em algo verdadeiramente significativo e valioso, que o dé perspectivas
para superar o sentimento de fracasso que define sua vida.

Uma das causas do vazio e ao mesmo tempo possivel solugdo para essa
condigdo, é a edificacdo da relagdo que estabelece com os objetos e com a loja,
uma vez que tanto os objetos que compra e que vende, quanto o proprio espago
da loja, sao dotados de histérias, sendo “nitido o desejo desse protagonista de
incorporar tais histérias a sua histéria pessoal, conferindo-lhe assim algum
sentido e coeréncia” (Farinaccio, 2013, p. 244). A bunda, o ralo e objetos como
o olho, por exemplo, representam uma espécie de consolo para a vida do
protagonista que vive angustiado, a vida em si o angustia, e seus dias carecem
de ancoras as quais, aparentemente, ndo o adiantam de nada, segue cético em
relacdo a realidade que se apresenta. “[...] vejo a bunda que me alimenta,
alimenta os sonhos que nao tenho” (Mutarelli, 2011, p. 47).

Esse ceticismo evidente em toda a estrutura narrativa, a comecar pela
figura do narrador autodiegético, encontra no humor sua forma mais natural de
se manifestar, é pelo humor associado ao riso que se desmascara a descrenca
como base dessa escrita que representa uma critica ao mundo contemporaneo.
O protagonista do romance parece incapaz de levar a vida a sério, busca sempre
em seus pensamentos ou falas satirizar algumas situagdes. Representativo
disso é que ao longo do texto encontramos referéncias a ditados ou can¢des de
roda que sao parodiados pelo narrador, tal como observado em “Se essa bunda,
se essa bunda fosse minha” (Mutarelli, 2011, p. 21), ou quando encontramos a
seguinte descricao que se refere a bunda e que remete ao hino nacional
brasileiro “Impreciso e gigante, pela prépria natureza. E o impavido colosso”
(Mutarelli, 2011, p. 170).

Esta presente pois, na escrita, como elemento que faz parte do humor, a
parddia, que por sua vez também tem relagdes com a satira, conforme aponta
Propp (1992, p. 87) “a parddia € um dos instrumentos mais poderosos de satira”.
No caso da cancido de roda a que nos referimos, ela esta associada ao
imaginario infantil, a esse universo ludico que envolve a crianga. Portanto,
podemos compreender que ao fazer referéncia a cantiga, o narrador atribui

caracteristicas infantilizadas a mulher, a gargconete que para ele se resume a
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bunda, ja que observa em seus comportamentos e falas, tracos da bobice e das
futilidades de que geralmente se ocupam as criangas.

A mulher lia, por exemplo, revistas de entretenimento, sem conteudos de
maior relevancia, o que para ele é indicativo de algo e n&o passa despercebido.
“Ela diz que gostava de ler. S6 revista. Revista dos Astros” (Mutarelli, 2011, p.
15). Nessa atitude, o protagonista ndo deixa de expressar seu pensamento sobre
aspectos da sociedade contemporanea, de consumo rapido, de pensamento
reduzido, de alienacdo, entre outros que limitam nossa percepcédo. Assim, a
narrativa satiriza comportamentos, padrdes sociais e eleva situa¢des ao ridiculo.
De acordo com Hutcheon (1985, p. 101), “o “humor negro”, a forma mais comum
de satira, hoje em dia, parece a muita gente ser um humor defensivo, de choque,
um humor de normas perdidas, de desorientag¢ao, de confianca perdida”.

A satira, pois, pode revelar a perda de sentido e identifica a descrenca
como elemento intrinseco ao homem que nao é capaz de adaptar-se a vida
cotidiana sem questiona-la. Esse narrador se vé envolvido por muito dilemas e
levanta questbes aparentemente infundadas e absurdas, mas que busca
justificar como necessarias e significativas. Sobre isso, em didlogo com o

encanador que vai tentar resolver o problema do ralo, o protagonista reflete:

Os ralos, e todos esses canos,

parecem ser apenas um lugar para onde os dejetos e a agua
vao.

Mas nao sdo. Esses buracos sdo na verdade outra coisa.

Ah, é? E o que sao?

Sao portais.

Sa0 os portais do inferno. E é por eles que nos observam
(Mutarelli, 2011, p. 79).

Tal discurso parece subverter a légica, fundamentando-se no absurdo,
no delirio, porém é defendido com veeméncia por esse narrador que se aproxima
cada vez mais de um nao lugar, ou da morte, pelo que se sugere. O inferno &,
para ele, real e significativo. Insistentemente, ao longo da narrativa, reafirma que
esteve no inferno, assim como enfatiza diversas vezes que o ralo € um portal
para la. E possivel inferir, pois, que o inferno a que se refere é a vida, a qual para

ele ja ndo faz sentido e o faz sofrer; a existéncia lhe causa angustia. Nesse
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sentido, o oposto da vida é a morte, caminho para o qual inevitavelmente esta a
rumar, aproximando-se mais rapido do que se imagina. Em determinado
instante, no banheiro e sentado no vaso, afirma que esta “devolvendo ao vaso
tudo o que a vida me deu” (Mutarelli, 2011, p. 111).

Assim, o protagonista do romance revela sua percepg¢ao de que da vida
nao ganhou nada, a nao ser merda e indigestdo. Dai sua obsessao pelo (cheiro
do) ralo e por uma bunda até entdo inacessivel, dois extremos que s&o, na
verdade, complementares, conforme a visdo claramente expressa. “Esse ralo é
para onde projetei o escuro que sou. [...] O ralo e a bunda, dois extremos. Dois
buracos extremos. Um leva ao interno do ser, outro ao interno do mundo”
(Mutarelli, 2011, p. 170). E evidente que essa emblematica personagem deseja
acessar lugares inacessiveis, transpor limites que aparentemente s&o
intransponiveis pelo homem. E uma busca incessante por conectar-se a algo
maior que ele mesmo, por conhecer o desconhecido, uma jornada em diregcao
ao interior.

A bunda é uma metéafora, e nela reside o significado da busca pelo que
esta encoberto e aparentemente inacessivel. A descoberta, a conquista, no
entanto, nem sempre trazem completude e podem revelar esvaziamentos de
sentido, novos e outros vazios. Isso é o que percebe o protagonista do romance,
assim que consegue, diante de seus olhos, ver e acessar a bunda a que tanto

aspirou, a bunda que o levou ao buraco.

A bunda &, e sempre foi, o desejo, a busca de tentar alcangar o
inatingivel. Esta bunda era, enquanto impossivel, enquanto
alheia, o contraponto do ralo. Mas o que eu realmente buscava
nao estava ali. Tampouco em outro lugar. O que eu buscava era
s6 a busca.

Era s6 o buscar.

E por isso agora ja ndo ha mais desejo, s6 cansaco. Sé o vazio.
S6 a certeza do incerto (Mutarelli, 2011, p. 170-171).

A partir desse ponto, os dias do narrador seguem cada vez com menos
perspectivas, mais apatico e descrente. Os dias se tornam cada vez mais
circulares e vazios, pois vive o esvaziamento de sentido, parece anestesiado e,

embora continue a rotina, incluindo o trabalho em sua loja, sente o vazio
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ganhando novos e maiores contornos. “O vazio se expande de mim. Pouco a
pouco em coisa me torno” (Mutarelli, 2011, p. 175). A bunda, ou melhor, a
gargonete que conhecera na lanchonete que frequentava, passa a ser sua mais
nova funcionaria, o que nao fara muita diferenga para ele, ja que o encanto se
desfez. Eis que aquela que por dias fora o0 motor de sua existéncia, também fora
o motivo de sua inexisténcia, quando se integra ao absoluto nada, ao
apagamento, sendo engolido pelo abismo, pela morte. Assassinado com um tiro,
poeticamente um tiro de piedade, esse protagonista sem nome e sem diregao se

recusa a ir em direcao ao escuro

Nao ha luz.

[.]

Tudo é dor no nada.

[...]

E entdo tudo o que nao existe surge.

Enquanto o que existe se apaga.

Eu ndo quero ir.

Mas o abismo me engole.

Eu nao quero ir. Eu queria ficar (Mutarelli, 2011, p. 180).

Se por algum instante foi possivel vislumbrar alguma saida, uma tabua de
salvagao, quem sabe inclusive a morte como solucéo para o mal-estar instalado,
o desfecho da narrativa trata de escancarar que para esse sujeito, um narrador
que aflige e é afligido, ndo ha de fato saida, somente a dor e 0 nada, nem a morte
€ capaz de pér fim ao sofrimento e a angustia que persegue o ser. Portanto, a
narrativa em questdo, assim como tantos outros romances de Lourengo
Mutarelli, tais como A arte de produzir efeito sem causa e Nada me faltara, é
representativa de uma visao de mundo em que o homem vive o estado de torpor,
de apatia, de completo esvaziamento de sentido a tal ponto de que ndo consegue
enxergar perspectivas de futuro. Aliado a isso, o bem-estar psicoldgico € cada
vez mais comprometido em detrimento desse sentimento de esvaziamento que
caracteriza o contemporaneo.

A fragmentacao do ser encontra, pois, correspondéncia na fragmentacao
do proprio texto que, por sua vez, constréi uma narrativa repleta de vazios que
ironicamente sao responsaveis pela atribuicdo de sentido ao texto. Sobre esse

modelo de estrutura textual, Iser (1996, p. 162) nos afirma que “no romance
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moderno, o quadro da interagdo entre texto e leitor revela outra variante. A
principio, o numero de lugares vazios aumenta mais uma vez”. Nesse sentido,
entendemos que os vazios textuais dizem muito sobre o autor e seu trabalho de
escrita, sobre o leitor enquanto sujeito que vive o texto e o correlaciona com a
realidade, de tal modo que também falam sobre os tempos em que vivemos e
sobre o homem que sofre suas interferéncias.

Ao narrador contemporaneo nao € mais comum apenas a observagao e o
relato dos acontecimentos. Principalmente, ndo € mais esperado o padrao de
ordem sequencial e légica, tal como observado nas formas mais tradicionais. O
narrador de O cheiro do ralo vai além de uma atuacao tradicional, ele constroi
uma espécie de efeito de realidade e, ao mesmo tempo, permite ao leitor que
experiencie o estado psicoldgico e os abalos que fazem parte de sua vida. De
certo modo, também nos faz sentir desintegrados, a medida que sentimos
familiarizagdo com o universo que narra. O narrador autodiegético em questao
representa, por sua vez, uma caracteristica da prosa pés-moderna, conforme
aponta Schgllhammer (2009), na qual o individuo €&, por muitas vezes, visto e
retratado como fantoche, implicado em acontecimentos que vao além de seu
controle.

Nesse sentido, a visao cética diante da vida, dos eventos que fazem parte
do dia a dia e do ser humano representa um sentimento contemporaneo que esta
cada vez mais permeado no meio social em que vivemos. A fala e o
comportamento irbnico revelam como a descrenga se instalou e criou raizes na
natureza do homem, tornando-se assim, fruto de uma série de eventos que
instauraram tal condicdo, a saber, aqueles em que a violéncia, o siléncio, a
guerra e o terror foram proclamados. Da experiéncia de ser e estar no mundo
desses sujeitos, resulta uma produgao em que o riso é o produto, embora o riso
provocado nem sempre seja motivo de graca. O riso literario pode ser uma
instancia narrativa dotada de tamanha poténcia que, em suas gradagoes, €
capaz de provocar a reflexao e desautomatizar percepgdes ja pré-estabelecidas
sobre elementos da realidade.

Por meio da agressividade, do carater disruptor e, por vezes, do pranto, o

riso pode revelar importantes questdes sociais, pode atuar como questionador
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de ideologias impostas e de comportamentos padronizados. Ou seja, o riso, na
literatura, esta para além da questao estética e do prazer da leitura. No caso da
obra de Mutarelli, o riso se revela agressivo, excludente, e trata com zombaria
de questdes profundamente essenciais a compreensao da condigdo humana e
das relagbes que estabelecemos com o outro. A apatia e o desprezo estao
contidos no riso que desumaniza, que pde em questao a natureza humana e sua
inclinagdo para o bem e as virtudes. O homem real, contemporéneo, encontra-
se refletido no espelho e, nesse reflexo, sdo perceptiveis suas angustias e

contradicoes.
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A discussao realizada ao longo deste trabalho de pesquisa buscou
apresentar aspectos relativos a dois romances da literatura brasileira, os quais
foram publicados dentro de um periodo de 30 anos. Resguardadas as diferencas
que os distanciam, os romances apresentam aspectos em comum, fato de
despertou o interesse por aproxima-los e estuda-los criticamente. Neblina
(1972), de Adalgisa Nery e O cheiro do ralo (2002), de Lourengo Mutarelli,
aproximam-se principalmente quanto ao teor cético, aspecto do qual decorre o
riso, uma instancia presente no texto literario, que pode ser expresso em
multiplas gradagdes, desde o riso engragado ao riso que busca refletir sobre a
natureza humana, quando se evidencia que ‘o ndo-sério passa a ser mais
“verdadeiro” que o sério, fazendo com que a significagdo do riso se torne mais
fundamental (Alberti, 1999, p. 197).

A tese defendida é a de que os modos de narrar de dois autores
brasileiros, trabalham gradacbes do riso em representacbes disforicas do
periodo entre 1972 e 2002, momento que compreende parte do regime militar no
brasil e o processo de redemocratizacado. Nesse sentido, realizou-se uma analise
critica dos romances em questao, exercicio que nos possibilitou perceber os
pontos de convergéncia e de divergéncia entre os modos de narrar dos dois
autores, e as peculiaridades de ambas as narrativas que tematizam e
concretizam uma percepgao desacredita, caricata e fragmentada da realidade.
A duvida constante e as situagdes extremas, degradantes, até grotescas,
caracterizam a estrutura narrativa de ambas as obras, embora cada uma delas
realize esse trabalho a seu modo.

No romance de Adalgisa, destaca-se a experiéncia existencial da
narradora, marcada pela opresséao, pelo esvaziamento e pela fragmentagéo da
identidade. A protagonista se encontra em um estado de apatia e isolamento
ap6s uma cirurgia, situacdo que a familia interpreta como doencga, mas que
revela, na verdade, um mergulho interior, uma busca pela esséncia das coisas.
A "neblina" simboliza a incerteza existencial e cognitiva que permeia toda a
narrativa, e representa o estado de confusédo e descrenca do sujeito diante da
realidade. A memodria que nao |lhe pertence sugere uma memdria coletiva —

talvez relacionada aos traumas histéricos da ditadura militar — que sobrecarrega
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o eu. O riso que emerge nesse contexto & cético e perturbador, reflexo da
incomunicabilidade e da inadequagdo do ser em um mundo opressor e
indiferente.

Entendemos, ainda, que o contexto de producdo da obra, o qual
compreende o periodo em que o pais vivia o regime militar, influenciou a escrita
de Adalgisa, na qual se percebe a descrengca como principio norteador da
narrativa, aspecto que evoca o riso, que nao esta necessariamente relacionado
ao cdmico, em que o humor ndo esta associado a situagdes engragadas. O riso
em Neblina € mais contido e eleva a condicdo humana ao absurdo, a
personagem protagonista e narradora do romance € tomada por uma angustia,
da qual rimos, as vezes, pois o0 tragico e o cdmico estdo diretamente
relacionados ao longo da narrativa.

O caos instalado na vida da narradora também leva ao riso, reagcéo que
esta relacionada com a intensa instabilidade que caracteriza a vida e que revela
a fragmentacédo de um sujeito que ja ndo se reconhece. Nesse romance, 0 riso
perturba e nos faz questionar qualquer certeza, inclusive, a da possibilidade de
futuro. Adalgisa fora silenciada, assim como a personagem de Neblina. Os
reflexos da ditadura, do silenciamento e das demais formas de violéncia
decorrentes desse regime deixaram intensas marcas que fragmentaram os
sujeitos, tornando-os céticos. Desse cenario se desenvolve um profundo
desconforto em relagao a auséncia de perspectivas. Ri-se do outro desorientado.

Apenas a titulo de exemplo, Ainda Estou Aqui (2015), romance de Marcelo
Rubens Paiva, que recentemente ganhou uma adaptagdo de sucesso para o
cinema, com 0 mesmo nome, corporifica esse sentimento de desorientacao, de
fragmentacao, e expbe a persisténcia dos reflexos do regime ditatorial na vida
contemporanea. Tanto na obra de Rubens Paiva, quanto na de Adalgisa, vé-se
a representacdo de sujeitos marcados pelo posicionamento cético, pois néo
aceitam verdades absolutas sem questionamento, eles buscam descortinar o
aparente, questionam as narrativas oficiais e as convenc¢des estabelecidas.

Na narrativa de Lourencgo Mutarelli, por sua vez, percebemos o mal-estar
da existéncia contemporanea por meio de um narrador autodiegético apatico,

cinico e obcecado por aspectos triviais e grotescos, como o cheiro de um ralo e
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as nadegas de uma gargonete. A narrativa expde a degradagao moral e
psicolégica do homem moderno. O cheiro do ralo funciona como metafora da
podriddo interna, da mesquinharia e do vazio existencial que perseguem o
protagonista. A auséncia de nomes das personagens, a monotonia da vida e o
ciclo repetitivo de eventos acentuam o sentimento de insignificancia. O riso que
emerge é sombrio, nascido do absurdo, da decadéncia e da falta de perspectivas
diante da vida.

Em sua narrativa, Mutarelli faz o uso frequente da ironia, a qual representa
a percepgao cética de um narrador ambiguo e aparentemente desequilibrado. O
humor, o riso engragado, por sua vez, € mais frequente na obra do autor, em
comparagao com a de Adalgisa. Nesse sentido, aqui o riso ndo é contido, n&o é
sutil, e desmascara a descrenga como uma espécie de critica ao mundo
contemporaneo. O protagonista do romance é, evidentemente, um sujeito
incapaz de levar a vida a sério, esta sempre a satirizar situagdes. O riso em
Mutarelli € mais agressivo, trata com zombaria questdes fundamentais a
condigdo humana, ainda assim, trazendo-as a tona. Nesse riso, além da graga,
tem-se a comiseragao, uma vez que a infelicidade e a miséria do outro motivam
0 compadecimento.

Provavelmente O cheiro do ralo desenvolve com mais intensidade a
condicdo da decadéncia humana e da descrencga, essa postura em que nada é
verdadeiramente significativo a tal ponto de que ndo possa ser questionado.
Nesse romance, o riso, a medida que se realiza, desumaniza o homem. Ainda,
mesmo que sem ligagdes tao diretas com contextos de repressao, como € o caso
da obra de Adalgisa, no romance de Mutarelli podemos identificar reflexos
indiretos do evento da ditadura. A presenca da ironia evidencia, por exemplo,
como a descrenga se enraizou na esséncia humana, tornando-se consequéncia
de uma sucesséao de acontecimentos marcados pela violéncia, pelo siléncio, pela
guerra e pelo terror.

Embora as obras que foram objeto desse estudo guardem suas
especificidades, dialogam ao expor um riso cético e reflexivo diante de contextos

sociais, psicologicos e existenciais marcados por repressao, vazio, descrenca e
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desesperancga. Nesse sentido, tais romances da literatura brasileira, com seus

modos peculiares de narrar, constroem diferentes gradagdes do riso.
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