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RESUMO EM PORTUGUES

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo explorar a maneira como o
corpo humano pode se tornar um veiculo de expressao e identidade. Aborda-se
como gestos e performances em atos corporais inscrevem a existéncia dos
individuos na sociedade contemporénea, desafiando hegemonias e normas
relacionadas a género, sexualidade, etnia e classe social, empreendendo espaco
para que haja questionamentos sobre as marcacdes identitarias, sendo o corpo
humano meio para mobilizar tais duvidas. Destacando o papel das manifestacdes
artisticas como formas de resisténcia e descentralizacdo de preconceitos, propondo
uma reflexdo da diversidade e do autoconhecimento através da arte. Além de utilizar
das concepcles estéticas para compreender, analisar as caracteristicas dos
processos criativos e linguagens dos artistas citados, assim, estabelecendo um
dialogo com minha producdo artistica que traz o corpo como assunto.

Palavras chaves: Artes visuais. Pintura. Identidade. Hegemonia. Descolonialidade.



RESUMEN EN ESPANOL

Este Trabajo de Conclusion de Curso tiene el objetivo de explorar la manera en que
el cuerpo humano se convierte en un vehiculo de expresion e identidad, abordando
como gestos, performances y actos corporales inscriben la existencia de los
individuos en la sociedad contemporanea, desafiando hegemonias y normas
relacionadas con el género, la sexualidad, la etnia y la clase social, emprendiendo
espacio para que haya cuestionamientos sobre las marcas identitarias, siendo el
cuerpo humano el medio para movilizar tales dudas. Destacando el papel de las
manifestaciones artisticas como formas de resistencia y descentralizaciéon de
prejuicios, proponiendo una reflexion sobre la diversidad y el autoconocimiento a
través del arte. Ademas de utilizar las concepciones estéticas para comprender y
analizar las caracteristicas de los procesos creativos y los lenguajes de los artistas
citados, y asi establecer un dialogo con mi produccion artistica.

Palabras clave: Artes visuales. Cuadro. Identidad. Hegemonia. Decolonialidad.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo abordar a representacdo do corpo humano
como figura de reflexdo e reafirmacdo dentro da pintura, fundamentando-se em
estudos sobre as possibilidades de expressdo humana. Pretendo que o corpo, em
minha poética visual, emerja como um portal para a identidade, uma tela onde o
significado se entrelaca e se revela. Neste contexto, compreendo que explorar a
manifestacdo artistica do corpo vai além da superficie fisica, adentrando um vasto
universo simbdlico, onde a construcdo da identidade na arte dialoga diretamente
com a relacdo intrinseca com o proprio ser (artista e sujeito representado).

Penso que, nas minhas obras, a representacdo do corpo € intermediaria
para expressar a questao da identidade de género e a da sexualidade, refletindo o
lugar e espaco que se pode ocupar, por meio da pintura, tratando da dificuldade
social imposta sobre o corpo individual de mulheres, além das pessoas LGBTQIAP+,
indigenas, negros e outras minorias submetidas & marginalidade.

Essas questdes relacionadas ao corpo podem ndo apenas ser identificadas
dentro do capitalismo, que condiciona a classe trabalhadora ao papel corpo-
ferramenta, direcionando a funcgdes exploratorias que lhes foram atribuidas pelo
sistema em que esta inserido, e assim encontra-se vinculada a estrutura e a lei de
denominacdo. Nessa estrutura hierarquica, a pré-concep¢do do individuo esta
atrelada ao espaco de trabalho a que 0s nossos corpos estdo destinados, quase
anulando a possibilidade de reconhecimento da subjetividade e individualidade. Nas

palavras de Marilena Chaui:

Autonomia da arte significa que ela ndo pode ficar presa a interesses
externos, seja do capitalismo tardio com sua censura politica
ideoldgica que universaliza a anti-historicidade, seja de interesses
revolucionarios auténticos que desconhecem a condicdo autbnoma
da arte, mas tampouco deve ter como referéncia o ndo histérico, o
alienado a negacéo da realidade objetiva como desrazdo (CHAUI,
2003).

Nesse contexto, as linguagens artisticas, como a pintura, gravura, colagem,
performance, dentre outras, sdo as representacdes que encontrei e abracei para
explorar a percepgao subjetiva em relagédo ao corpo e a materialidade da arte. Essa
busca pela definicAo de uma identidade especifica ndo € nova na arte brasileira.
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Diversos artistas revisitam nossa historia colonial para expor as mazelas que
assolam o pais; duas que trabalham nessa vertente e que me influenciam bastante
sdo as artistas Adriana Varejdo e Rosana Paulino, que utilizam diferentes
materialidades para discutir questdes de identidade e do corpo, tanto na vida como
na arte contemporéanea brasileira.

Propbe-se aqui uma breve incursdo nas interse¢cdes possiveis entre o corpo
e a arte, buscando refletir alguns aspectos sobre a autonomia do corpo (enquanto
individuo e artista) e a relacdo historica, ampliada em movimentos artisticos
relacionados, sobretudo, a pintura, como o surrealista, a arte abstrata e a metafisica.
Essa perspectiva permite o aprofundamento do tema com uma visdo pessoal.

Desenvolvo, assim, meu pensamento e pratica tomando, como referéncias
conceituais e visuais, os trabalhos de artistas como Adriana Varejdo, Urya Sodoma,
ORLAN, Claudia Andujar, Monica Piloni e Rosana Paulino. Além disso, bebo em
algumas fontes da antropologia, com enfoque da fenomenologia, mapeando 0s
caminhos pelos quais a corporeidade conduz o processo criativo, particularmente na
pintura. Entre os autores que fundamentam este estudo, destacam-se Judith Butler,
Jardel Dias Cavalcanti, Maurice Merleau-Ponty, Rosana Paulino, Terezinha Petrucia
da Nobrega, Angela Davis e Abdias do Nascimento, entre outros.

O Capitulo | inaugura essa jornada, ao investigar as nuances do corpo como
veiculo de identificacdo. Exploro a forma como a construcdo da identidade se
desdobra em relacdo as questdes sociais e examino suas representacées por meio
de iconografias, simbolismos e imagens na histéria da arte. Além disso, mergulho
nas possibilidades de relacdo entre corpo e pintura, desvelando algumas influéncias
gue permeiam minha poética artistica.

O Capitulo Il é mais voltado a minha producdo em si; adentro ao processo
criativo, descrevendo os bastidores da materializagdo das pinturas, detalhando
desde o conceito inicial e a selecdo dos materiais até o desdobramento do processo
e as obras resultantes. Analiso como o corpo e suas manifestacées ecoaram em
cada etapa do trabalho artistico, e esse mergulho no processo criativo nao apenas
revela a relacdo entre o corpo e a arte, mas também oferece percepc¢des valiosas
sobre como essa conexdo molda a minha expressao individual, materializada nas

pinturas.
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CAPITULO 1 O CORPO COMO MANIFESTACAO

O corpo humano é representado na pintura ha milénios, sendo possivel
identificar essas manifestacdes a partir dos mais antigos vestigios de pintura,
desenho, relevo e esculturas encontradas ao redor mundo. Desse modo, tracar um
percurso para evidenciar essa passagem necessitaria de uma pesquisa muito
minuciosa e extensa na historia da arte. Assim, destaco apenas alguns artistas e
movimentos para construir um caminho de pensamento sobre a representacdao do
corpo e suas expressoes artisticas, tomando como medida, sobretudo, a influéncia
exercida em meu processo criativo.

Na Arte Moderna? brasileira, no decorrer da primeira metade do século XX,
observa-se, a espelho do que foi desencadeado na Europa, o progressivo abandono
das tradi¢des artisticas, havendo, assim, mais liberdade para explorar novas formas
de expressofes, experimentacdes e a aproximacdo com uma espécie de linguagem
popular brasileira; grupos e movimentos reuniam artistas, escritores e musicos, que
renovaram a identidade cultural brasileira. J4 a Arte Contemporanea? brasileira
continuou, na esteira da Arte Moderna, a explorar novas midias e técnicas, como
instalacdo, performance e arte conceitual. Artistas como Hélio Oiticica (cujo uma das
obras € observada na Figura 1) e Lygia Clark foram pioneiros nesse sentido,
desafiando convencdes tradicionais e propondo formas de interagdo com o publico.

A corporeidade no trabalho de Hélio Oiticica, por exemplo, € essencial. Em
sua obra Parangolés (Figura 1), a experiéncia sensorial e participativa dos
espectadores deu movimento as experiéncias artisticas. De acordo com Nobrega
(2008, p.398) “a obra de arte esta colocada como campo de possibilidades para a
experiéncia do sensivel, ndo como pensamento de ver ou de sentir, mas como
reflexdo corporal”. Nesse sentido, entendo que os Parangolés personificam

perfeitamente esta ideia.

1 Arte Moderna refere-se ao movimento artistico que emergiu no final do século XIX e inicio do século XX,
caracterizado pela ruptura com as tradicdes académicas e pela busca por novas formas de expresséo, técnicas e
temas. No Brasil, destacou-se pela valorizagdo da identidade nacional e pela incorporacdo de elementos da
cultura popular, como evidenciado na Semana de Arte Moderna de 1922.

2 A Arte Contemporanea refere-se a producgao artistica desenvolvida a partir da segunda metade do século XX,
caracterizada pela experimentacdo de novas linguagens, midias e conceitos. Ela rompe com as categoriza¢des
tradicionais, valorizando a interacdo com o publico, a subjetividade e a critica as estruturas sociais, culturais e
politicas.
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Figura 1 - Hélio Oiticica. Parangolé 1967. Fotografia

Fonte: Itad Cultural

Nesse sentido, compreender 0s processos, assim como 0S aspectos que
envolvem as experiéncias artisticas e o contexto em que o corpo esta representado,
ndo reflete apenas questdes estéticas, mas também culturais, sociais e politicas,

considerando que:

Para a fruicdo da arte moderna, portanto, é preciso aliar a sensibilidade
pessoal do observador, que se torna cada vez mais afiado no préprio
exercicio de vivéncia e observacao das obras de arte, a uma compreenséo
tanto dos processos internos que mobilizam o artista como dos processos
sécio-histdricos que dao origem as suas obras (CANTON, 2009c, p.20).

Segundo Glusberg (1987, p. 52), excedendo as experimentacdes, a Arte
Contemporanea frequentemente manifesta olhares ndo s6 para questbes do
individual, mas também para o coletivo, a corporeidade, o género e a sexualidade.
Dialoga e da visibilidade para questdes relacionadas a complexidade da identidade
humana. Superando os problemas de forma e materiais, os artistas mostram seu
proprio corpo numa atitude de reencontro consigo mesma. Sao obras que, entre
outros temas, podem fornecer reflexdes essenciais para a manifestacéo do corpo.
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Dessa forma, a Arte Contemporanea se torna um afluente para as
exploracbes de novas perspectivas e para as manifestacdes das identidades
culturais multifacetadas da modernidade a partir do século XX. Essas manifestacdes
ocorreram em obras nas quais o corpo é o componente fundamental, seja como o
proprio suporte, seja nos processos que envolvem linguagens mais tradicionais da

criacao artistica.

1.1 O Corpo como veiculo de identificacao

A corporeidade € um componente fundamental nos conceitos da Arte
Contemporanea, onde a vivéncia demanda o proprio corpo de forma ativa, como
promovem os artistas ao criarem espacos para compreender e refletir os significados

e representacdes em relacdo as formas de identificacdes. De acordo com Nobrega:

A experiéncia do corpo em movimento ajuda-nos a compreender 0s
sentidos construidos artificialmente, pelos conceitos, pela linguagem, pela
cultura em modo geral. Pelas diferentes possibilidades de expressao
corporal podemos compreender a indeterminagéo da existéncia, possuindo
véarios sentidos, elaborados na relagdo consigo mesmo, com o outro, com 0
proprio mundo (NOBREGA, 2000, p. 101).

A expressdo do proprio ser é compreendida através de experiéncias e
desenvolvimentos historicos, culturais e sociopoliticos, que se refletem no corpo e na
relacdo de ser no mundo. A conceituada filésofa estadunidense Judith Butler (1988)
discorre sobre os diversos atos que constituem a identidade, afirmando que ‘[...]
nestes, a formulacdo do corpo para dramatizar ou atuar possibilidades oferece uma
via de compreensdo dos modos da corporificacdo e atuacdo de uma convencéo
cultural”.

Partindo desse entendimento, podemos afirmar que 0s processos e praticas
criativas dos artistas devem sua configuracdo principalmente as suas trajetorias.
Dessa forma, a concepcdo de conceitos € influenciada pela convivéncia com o0s
grupos e o0s espacos que frequentamos. Assim, os atos e gestos performados
assumem significados culturais, moldados pelas interacbes e adaptacdes aos
ambientes vivenciados.

Ao perceber que as representacdes do outro também compdem sua

existéncia, Noébrega (2000, p.103) argumenta que as experiéncias do contato
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humano, dos gestos construidos em diferentes ambitos, amplificam o olhar como
campo da experiéncia sensivel e da imputacdo de sentidos. No mesmo sentido,
Butler (1988) afirma que tanto as pessoas comuns quanto os artistas desenvolvem
sentidos e formas de representacdo através da observacdo da realidade (mundo
visivel) para a criacdo, assim como o processo de construcdo da identidade esta
ligado aos contextos historicos. Ainda conforme a autora:

Compreender como as estruturas culturais e politicas sistémicas ou
invasivas sdo implementadas e reproduzidas, bem como de que maneira a
andlise de situacGes aparentemente pessoais fica mais clara quando
consideramos um contexto cultural compartilhado mais amplo (BUTLER,
1988, p.6).

Compreender e Identificar em que lugar os corpos estdo situados
culturalmente é extremamente importante para a formacao e o processo de criacdo
epistemoldgico® dentro das artes visuais. A individualidade é, assim, concomitante
em relacdo as questdes politicas, ja que esta estabelecida de forma estrutural na
sociedade; é por meio da alteridade e da identificacdo corporal, estilizacdo e
ornamentagdo do proprio corpo, individual dentro de um coletivo, que situamos
NOSSOS COrpos e vinculamos nossas imagens corporais as marcas de pertencimento.
A utilizacdo do corpo como suporte para o artista € bastante recorrente no mundo da
arte, as plasticidades do corpo sédo eficazes meios de criacdo e reflexdo na

contemporaneidade, como Glusberg afirma:

se a arte - por definicdo - tem sido sempre uma préatica que rompe com 0S
cantonés anteriores, antecipando novos rumos e transgredindo padrbes, a
arte do corpo dentro deste contexto € uma das formas expressivas onde os
cédigos vigentes se enfrentam com o0 novo e 0 imprevisto.
(GLUSBERG,1987, p.100)

Artistas brasileiras contemporaneas como Adriana Varejao, Rosana Paulino
e Monica Piloni expressam, em suas producdes, como as trajetorias e
particularidades estdo em constante circulacdo com as estruturas sociais das quais

estdo inseridas. Nas obras de Adriana Varejao (por exemplo, na figura 2), sao

3 O termo epistemoldgico refere-se ao estudo das bases do conhecimento, ou seja, aos fundamentos que
possibilitam compreender como o saber é construido e validado em determinado contexto. No caso das artes
visuais, abrange a analise dos processos de criagcao, significacao e interpretagéo cultural.
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frequentes as representacdes da esséncia, carregadas de elementos historicos e
culturais brasileiros, relacionados a colonizagdo e ao periodo barroco, que
incorporam uma alusédo a violéncia infligida ao corpo humano (sobretudo o corpo

negro, indigena e feminino) e as feridas deixadas pela mutilacdo e pelo
desmembramento.

Figura 2 — Adriana Varej&o, Herois. Oleo sobre tela 140 x 160 cm. 1997.
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Fonte: Blog Adriana Varejao. (2023)

A expressdo da identidade e subjetividade através do corpo, na composi¢ao
de Adriana Varejao, é de suma importancia. Essas expressdes de manifestacfes da
identidade e da memoria fortalecem o espaco social e politico, por meio de
metéforas e alegorias, consistindo em apresentar uma visualidade visceral do corpo.

Isso permite discutir assuntos pertinentes a producéao artistica.

A partir dos métodos de criacdo, a insercdo da corporalidade aparece na
obra da artista como um contraponto poético, ou seja, o corpo mutilado e violado
serve como meio para revelar a violéncia no processo de assimilacdo de identidade
e cultura brasileira, além de questionar a superficie pictorica e o encargo simbdlico
dessas representacdes. Essa representacao permite uma percep¢do mais sensivel e

subjetiva, explorando os sentidos de identidade. Segundo Canton:
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Diferentemente dessa atitude, artistas contemporaneas ndo lidam com o
corpo como tela. Nas obras contemporaneas, em suas sensibilidades
diversas, o corpo assume papéis concomitantes de sujeito e objeto, que
aparecem mesclados de forma a simbolizar a carne e a critica, misturadas
(CANTON, 2009a, p. 24).

A escultora brasileira Mobnica Piloni, em suas obras, apresenta
caracteristicas peculiares de multiplicacdo, desmembramentos e distor¢cdes de
carcacas humanas, questiona a sexualizacdo do corpo feminino, de forma né&o
natural e até mérbida (como na Figura 3). Os elementos atraem e repelem, de uma
forma que considero até mesmo perturbadora.

Segundo o0 que a artista disse em entrevista para a revista Bravo (2018), “o
feminino ndo foi uma questao objetiva no meu processo, mas um acidente, por ser
mulher, sendo meu corpo a base para sua criagao e para minhas esculturas” (2018).
Assim, a identificacdo da artista amplia a percepcdo do feminino, pois, sua
identidade individual fornece suporte poético para essas questdes, e podemos
entender que “assim o pessoal €, de certa forma, politico, visto que esta

condicionado por estruturas sociais compartilhadas” (Butler, 1988, p.7).

Figura 3 — Ménica Piloni. Minha alma sob a cama. Impressao pigmentada. 25 49/50 x 38 97/100 pol. |
63,5 x 96,5 cm. 2014.

Fonte: Imagem dlvulgagao Mbonica Piloni. ARTSY

Neste contexto, o conceito de “corpo artista”, termo cunhado pela professora

e pesquisadora Christine Greiner (2005), se manifesta com dupla funcdo de
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contestacdo as estruturas sociais consideradas hegemdnicas, assim como as
reflexdes estabelecidas pela performance, happenings, body art.

Canton (2009), destaca um trecho do texto O corpo artista como
desestabilizador de certezas de Greiner (2005) que expressa essa dupla fungéo:

Assim como a atividade sexual e a experiéncia da morte (proxima ou
anunciada), a atividade estética representa no processo evolutivo uma
ignicdo a vida. Uma espécie de atualizacdo de um estado corporal sempre
latente e fundamentalmente necessario para nossa sobrevivéncia. Isso
significa que todo o corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo,
mas, dessa experiéncia, necessariamente arrebatadora, nasce em
descolamento de pensamentos que serdo, por sua vez, operadores de
outras experiéncias sucessivas prontas a desestabilizar outros contextos
(corpos e ambientes) mapeados instantaneamente de modo que o risco se
tornaréa inevitavelmente presente (CANTON apud GREINER, 2009a).

Rosana Paulino € uma das maiores artistas brasileiras da atualidade, e
desenvolve um trabalho centrado em questdes sociais, étnicas e de género — mais
especificamente, sobre as experiéncias das mulheres negras, a partir da memoria
revisada na histéria colonial brasileira. Por meio dessa abordagem, explora os
impactos do racismo, assim, como as consequéncias estruturais da escravidao na
sociedade, questionando os estereotipos e arquétipos voltados as mulheres negras
e mesticas, estabelecendo uma reconexdo com as identidades marginalizados, em

obras como a representada na figura 4.

Figura 4 — Rosana Paulino. Tecelas instalagcdo. Terracota, algodao e fios sintéticos.
Aproximadamente 500 pec¢as de dimensdes variaveis. 2023.

Fonte: Rosana Paulino (2024)
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Utilizando de varias técnicas e materiais para representar tais narrativas,
Rosana Paulino incorpora elementos de forma hibrida, representando como a
corporeidade é influenciada por estes movimentos externos, corpos subjugados e
marginalizados dentro da modernidade. Em seu didlogo com a ancestralidade e o
revisionismo historico, questiona nossas percepc¢des de nds mesmos, no espaco e
lugar que ocupamos.

O artista visual e ativista panafricano Abdias do Nascimento, trata no livro O
Genocidio do Negro Brasileiro (1978), da questao da exploracdo da mulher africana,
discorrendo sobre como o0 processo de apagamento do colonialismo no Brasil
instituiu e delimitaram os espagos das mulheres negras e mesticas no processo de
democratizacdo racial no pais, como tal processo permanece nas estatisticas da
contemporaneidade.

A Arte Contemporanea vem percorrendo caminhos sobre o corpo,
identidade, género e sexualidade, ha um bom tempo a pesquisa e o
desenvolvimento dos conceitos destes temas atribui a muitos artistas uma pesquisa
sobre complexidades das individualidades, como também as constituicbes em que
sdo baseadas tais questdes. Assim, atribuindo maior aprofundamento nas trajetérias
e cotidianos que envolvem seus discursos, conforme cita Canton (2013, p.137), “A
geracao de artistas dos anos 90/2000 teve um projeto curatorial articulado junto aos
artistas, a partir do que eles apontaram como referéncias e influéncias para o
desenvolvimento de sua obra e de suas poéticas”.

Tanto os males quanto as questdes comuns agora sdo pautas destacadas
pelas midias contemporéneas, entdo, a poética e as narrativas estdo ligadas
diretamente as trajetérias percorridas. As instituicdes de arte, galerias e museus, sao
a ponte precursora das questdes e dos conceitos desses artistas que dialogam com
discursos e temas.

O conceito da arte deve ser ampliado a partir da representacéo ativa do que
estd sendo produzido por estes artistas, que visam pensar o mundo além das
fronteiras da normatividade, buscando romper com os padrbes e as hegemonias

penduradas nos meios artisticos.

A convivéncia com artistas emergentes e a curadoria das exposi¢cdes dos
entdo novissimos expoentes da arte brasileira, como de José Rufino,
Rosana Paulino, Alexandre da Cunha, Regina Carmona, Tonico Lemos,
entre tantos outros que se tornaram referéncias do panorama nacional,
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lancaram-me no projeto seguinte, subsidiado pela FAPESP, intitulado
Tendéncias Contemporaneas (CANTON, 2013, p.136).

A compreensdo que nas varias manifestacdes da arte se dao, entdo, na
inclusdo e espaco cedido a artistas que estdo inseridos nestas discussoes,
pressupde que as convencdes da Arte Contemporanea surgem das percepcgdes de
si para com percebido. Em escritos de seu blog, Rosana Paulino (2009) relata sobre
0 percurso da obra:

Sempre pensei em arte como um sistema que devia ser sincero. Para mim,
a arte deve servir as necessidades profundas de quem produz, sendo corre
0 risco de tornar-se superficial o artista deve sempre trabalhar com as
coisas que o tocam profundamente. Se ele tocar o azul, trabalhe, pois, com
0 azul. Se Ihe tocam os problemas relacionados com a sua condicdo no
mundo, trabalhe entdo com esses problemas. No meu caso tocaram-me
sempre as questdes referentes a minha condicdo de mulher negra. Olhar no
espelho e me localizar em um mundo em que muitas vezes se mostra
preconceituoso e hostil é um desafio diario. Aceitar as regras impostas por
um padrdo de beleza ou de comportamento traz muito de preconceito
velado ou ndo, ou discutir esses padrdes, eis a questdo (PAULINO, 2009).

Este modelo de representacdo singular e a identificacdo do corpo no
processo de criacdo do artista acabam transitando entre as pluralidades do
espectador. Na histéria da arte, a insercao de artistas que dialogam diretamente com
0S assuntos aqui discutidos € necessaria, mas ndo sao obrigatérias para tal
concepcdo contemporanea: o trabalho de pesquisa do corpo estd na
experimentacao e na relacéo de trabalho do artista com o corpo, nos métodos e nas
multiplicidades materiais encontradas nas artes visuais. Conforme os dizeres de

Paulino:

Pensar em minha condigdo no mundo por intermédio do meu trabalho.
Pensar sobre as questdes de ser mulher, sobre questdes da minha origem,
gravadas na cor da minha pele, na forma dos meus cabelos. Gritar, mesmo
gue para outras bocas estampadas no tecido ou outros nomes na parede.
Este tem sido meu fazer, meu desafio, e a minha busca (PAULINO, 2009).

Na arte contemporanea, as narrativas do corpo como veiculo de
identificacdo entram na producdo artistica de maneira mais aprofundada e
transformadora, as abordagens utilizam o corpo ndo apenas como objeto estético,
mas como meio de expressao da identidade bem como diferengcas. Ao explorar a

corporeidade, artistas contemporaneas como ORLAN, Uyra Sodoma, Claudia
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Andujar expandem o campo da definicdo de identidade, género e pertencimento,
criando obras que dialogam com o espectador em niveis emocional, visceral, intima,
politica tornando o campo da identificacdo em um lugar de espaco, reinvencao e

resisténcia.

1.2 O corpo interagindo com a forma

Artistas que trabalham o corpo como suportes frequentemente exploram, por
meio de simbolos, elementos e caracteristicas proprias ou do mundo, desafiando e
ressignificando em suas obras.

A artista francesa ORLAN, é conhecida por suas performances cirurgicas e
corporais, que desafiam normas sociais e padrées de beleza. Seu trabalho é uma
critica contundente as convencdes culturais e sociais utilizando o seu préprio corpo
como meio artistico. A artista combina elementos da performance, escultura,
fotografia e video para explorar bem como desafiar as ideias sobre identidade,

estética, género, sobretudo criando uma relacéo provocativa com o espectador.

No corpo-arte radicaliza-se também a ritualizagdo da dor, envolvendo
automutilagBes, provas de resisténcia e desconstrucdo de papéis sexuais
tradicionais. Dentre da pratica desses artistas questiona-se a dor, a doenga,
a morte, as normas de beleza e 0 uso da tecnologia pelos corpos. Um dos
casos mais radicais é a artista Rudolf Schwarzogle, cujas performances
produzem amputacdo e a mutilacdo e destruicdo do préprio corpo
(CAVALCANTI, 2011, p,11).
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Figura 5 — ORLAN. A reencarnag&o de Saint. 1990.

Fonte: Imagem reproduzida com permissdo de ORLAN; Copyright (@ ORLAN, 2016). ORLAN,
Omniprésence, 1993. Extrair.

Uyra Sodoma, uma artista indigena travesti € também conhecida como “a
arvore que anda”, utiliza o seu corpo para narrar histérias de diferentes naturezas
através da fotoperformance, performance além de instalagcdes. Sodoma incorpora
elementos da natureza como conchas, ramos, sementes, folhas etc. em suas
performances, criando uma conexdo simbdlica entre o corpo e 0 meio ambiente.
Visto que suas obras denunciam o crime ambiental, a0 mesmo tempo em que

celebra a resiliéncia das culturas indigenas e a comunidade LGBTQIAP+.4

4 A sigla LGBTQIAP+ engloba Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexuais, Assexuais e

Pansexuais, com o simbolo “+” representando a inclusdo de outras identidades de género e orientacdes sexuais,
como as identidades ndo-binarias e outras expressdes de género que ndo se enquadram nas categorias
tradicionais. Essa sigla visa promover a visibilidade e o reconhecimento da diversidade sexual e de género,
defendendo os direitos e a igualdade para todas as pessoas, independentemente de sua identidade.
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Figura 6 — Uyra Sodoma. Sem titulo. 90x60 cm. 2020. Foto: Hick Duarte.

Fonte: Instituto PIPA (2022)

Claudia Andujar é uma fotégrafa e ativista sueca, naturalizada brasileira, que
se dedica a defesa dos indigenas Yanomami no Brasil. Seu trabalho é bastante
conhecido pelas fotografias sobre a vida e a luta do povo Yanomami. Andujar se
tornou uma ativista na luta contra a invasao de terras Yanomamis, contra exploracéo
de recursos naturais, com um trabalho que marca suas caracteristicas, diante disso,
contribuindo com a visibilidade aos direitos dos Yanomamis, estabelecendo um
dialogo que contribui na forca contra as formas de progresso imposto as
comunidades indigenas, onde a coletividade e a cultura sdo mantidas pela
preservacao da natureza, do mesmo modo a atividade humana.

De acordo com Neto (2018. p, 16), “as fotografias de Claudia sao gritos
desesperados em defesa daquilo que constitui a dimensao valorativa da existéncia
humana”, como um testemunho sobre as violéncias contra os Indigenas Yanomami
na sociedade. Claudio e Orlando Villas Bbas escreveram, no livro dedicado as

primeiras fotografias da fotdgrafa com o intuito de engajamento da causa indigena.
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Figura 7 — Claudia Andujar. Vertical 12, da série Marcados, 1981/1983 ampliacao fotografica
analégica com gelatina de prata sobre papel fibra [triptico] 56 x 37,5 cm cada foto. Imagem: lara
Venanzi/ltad Cultural.

Fonte: Acervo Banco ltal (2022)

Esses artistas demonstram como corpo, género, sexualidade e etnia podem
ser utilizados para desafiar concepcoes sobre a realidade. De acordo com Butler
(1988, p.11) “o corpo generificado atua em seu papel dentro de um espaco corporal
culturalmente restrito, encenando interpretacdes dentro dos limites diretivos pré-
existentes”. Em decorréncia das obras, vivéncias, dialogos sobre inclusdo e
exclusdo em relacao as identidades, as diferencas, que oferecem perspectivas bem
como as possibilidades de expressdo na Arte Contemporanea. A interacdo dos
corpos, enquanto formas, texturas e materiais, intensifica essa narrativa, conferindo
uma profundidade simbdélica aos atos, assim como, gestos corporais.

Segundo Nébrega (2000), a corporeidade € entendida dentro do arranjo
paradoxal do corpo em movimento. Portanto, a percepcdo torna-se um aspecto
crucial para entender a “operagao expressiva do corpo, que comecga pela mais sutil
percepcao e se expande na pintura em arte”, assim como em outras manifestagoes
visuais artisticas, como assumimos varias identidades em diversos momentos da
vida, nos identificando, bem como, construindo relagbes entre esses modos de

fazeres artisticos, incluindo a propria existéncia a materialidade.

1.3 O corpo expressivo e identificador

24



A partir dos exemplos desenvolvidos nas duas secgdes anteriores, vimos
como as manifestacbes artisticas e os diversos métodos de representacéo,
fotografia, performance, fotoperformance, pintura, instalacdo, entre outras
linguagens, fazem possivel uma forma de materializacdo no mundo visivel,
documentando, ressignificando, propondo perspectivas e as defendendo. Enquanto
interlocutores, os signos e simbolos estdo dispostos por meio do lugar espaco e
grupo social ou sistema de intuicdo estabelecido, como visto na seccdo anterior,
assim a arte contemporanea traz para 0s meios artisticos, artistas mulheres,

indigenas, negros, LGBTQIAP+, possibilitando visibilidade na historia da arte.

Seja na natureza, ética, moral ou politica, serd no corpo que tencionara o
drama humano em todas as suas vertentes. O objetivo é usar o corpo-arte
como motor de agenciamentos criticos contra todas as injusticas,
desigualdades, e renovar o debate sobre os sentidos da vida: rompendo
com a abstragdo e o conceitualismo, é no corpo que se estabelecera o
palco das provacgbes, da criagdo da reinven¢do do humano (CAVALCANTI,
2011. p,10)

Conforme os gestos, performances e atos do corpo humano apresentam e
inscrevem a existéncia na atualidade, estes corpos provocam e insinuam seu préprio
ser no mundo, culminando na descentralizacdo de hegemonias sobre questdes
vinculadas ao género, sexualidades, etnias e classes sociais. Além disso, essas
manifestacbes artisticas sdo suporte para defender a subsisténcia destes artistas,
desconstruindo sensos comuns das estruturas em que estéo inseridas. Portanto, as
linguagens e simbolos transmitem, a partir das obras, a trajetéria de como o corpo
humano e a expressdo dele sdo importantes para defender, situar e reafirmar a
existéncia do individuo, na liberdade de romper essas fronteiras.

Cavalcanti (2011), “enfatiza que € no corpo que se inscreve a histéria e a
cultura humana, sendo um meio essencial para conhecer a si mesmo e a
sensibilidade da arte”. Ainda que na busca pelo autoconhecimento e na identificacao
do ser no mundo seja prevista, ndo ha garantias de uma estabilidade do corpo
definido, Glusberg (1987, p.90) argumenta o seguinte: “Nas performances, esta
estabilidade que gera identidade e seguranca é quebrada, convertendo-se num
elemento perturbador: nem todos os gestos e movimentos sdo identificaveis, nem
toda transformacdo é imediatamente suscetivel a uma leitura”. As estruturas e

condutas da atualidade sugerem os comportamentos em padronizagdes sistémicas,
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impossibilitando a identificacdo de si mesmo, enquanto ser sensivel e corpo

expressivo nestas estruturas de poderes centralizadas.

1.3.1 O corpo como Protesto

Como vimos, 0 corpo esta, de varias maneiras, posto sobre meios, métodos
e processos que articulam movimentos, interacdo vital para a vida e arte; também
podemos observar como o lugar de construgcdo dessas narrativas e identidades
estdo inseridas nas dores e adversidades infringidas pelo sistema opressor, e essa
acao disciplinadora impossibilita uma reflexdo absoluta do préprio ser. A ativista

social e fildsofa Angela Davis argumenta sobre a arte como forma de luta.

A cultura, em sua forma mais legitima, expressa um carater de massa ou
popular. Ela ndo deve ser definida nem perturbada pelos poucos de uma
elite para o beneficio de poucos. A cultura deve, inevitavelmente, refletir e
registrar a tentativa da humanidade de viver em harmonia consigo mesma e
com a natureza [...] Nés estamos construindo pontes entre movimentos de
mulheres e outros movimentos por uma mudanca social progressista.
Estamos brincando com fogo e ndo queremos nada menos deste evento do
que liberar as energias criativas, poderosas e extraordinarias de todas
vocés (DAVIS, 2017 p.15).

Além de reivindicar e reimaginar o presente/passado, trata-se de um método
para tentar consolidar um futuro com mais incluséo e justica, a fim de descentralizar
o padrao especifico de articulacdo do racismo estrutural causado pelo apagamento,
negacdo, genocidio, e pelo colonialismo e suas consequéncias. Segundo o
antropologo Anibal Quijano (2005. p, 128), “o capitalismo esta longe de ser uma
totalidade homogénea e continua.” Assim admitir o carater histérico-cultural do
sistema do qual esta inserido abre caminho para a criagdo de novas narrativas e
vis@es criticas.

Ao visibilizar o corpo como uma forma de protesto, buscamos também a
recuperacdo de um lugar de poder que foi sistematicamente negado as
comunidades que sao marginalizadas: mulheres, negros, indigenas, LGBTQIAP+,
dentre outros. O corpo protestante ndo € apenas fisico, mas simbdlico, e carrega
memoérias e historias de luta, afirmando, acima de tudo, a reconstrugdo da

identidade que resiste ao apagamento e a dominagdo imposta pelas estruturas
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coloniais preconceituosas. Portanto, € por meio da elevagcdo da alteridade que é

possivel tencionar movimentos de luta que objetivam desmantelar tais hegemonias.

27



CAPITULO 2 CORPO SEM JUIZO: Articulagdo orgéanica corporal

A pesquisa sobre corporeidade tem sido do meu interesse hd um bom
tempo. Desde meu primeiro contato com a pintura, as formas organicas surgiram e
evoluiram junto as representacfes corporais, estabelecendo caracteristicas mais
definidas. A fim de aprimorar meu trabalho, busquei ampliar meu repertério sobre
questdes do corpo, identidade, género e sexualidade, estabelecendo dialogo e
discurso por trds da obra, com leituras dentro da antropologia e da fenomenologia,
nas quais a corporeidade esta situada e condicionada.

Referéncias nesse processo foram alguns artistas aqui ja citados, como
Monica Piloni, Adriana Varejdo, Rosana Paulino, Claudia Andujar, Uyra Sodoma e
ORLAN; suas obras influenciaram o meu modo de pensar as representagcbes e
linguagens corporais, desde as articulacdes criticas de suas producbes até as
técnicas e elementos compositivos que sustentam suas poéticas conceituais e
representativas, considerando e refletindo sobre as potencialidades da existéncia
humana.

Com o propésito de abracar as percepcdes sobre a corporeidade no
desdobramento da plasticidade, compreendendo essas referéncias como o0s
fendbmenos e significados que podem constituir um nexo com minha subjetividade,
orientando, a partir de contextos culturais e simbdlicos, minha poética individual,
onde o embasamento envolve a sensibilidade do ser humano junto ao processo

criativo.

O desenvolvimento da arte, ndo é um processo imediato e presente, mas
decorréncia de tudo aquilo que foi produzido no passado de género humano
e posteriormente expressdo de uma subjetividade enriquecida no género,
pela necessidade da objetivacdo (PAES, 2011, p.123).

Nesse sentido, a coleta de dados teoricos e iconograficos é uma acao tao
constante e linear na linha de desenvolvimento do ser artistico que constitui uma
percepcdo de clareza das intengcbes da criagdo, tornando possivel expressar
articulacdes sensiveis e organicas sobre si mesmo. Ao elaborar este pensamento,
foquei em desenvolver formas organicas que dialogassem com a minha ideia de
subjetivo e de intimo - do interior consciente -, de maneira ora figurativa, ora

abstrata.
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Assim, ao focar no processo criativo, a elaboracéo das figuras organicas que
compdem minha obra emerge como uma forma de identidade, tendo a
representacdo do corpo como meio de expressao transformador de movimento. A
construcdo dessas formas, que surgem da fusédo entre o figurativo e o abstrato, ndo
busca apenas representar o corpo humano, mas sim reconfigura-lo, reinterpreta-lo e
ressignifica-lo dentro das totalidades hegemoénicas impostas. Cada linha, curva e
fragmento de forma organica € uma extensao do préprio ser, um movimento que
propde a construcdo de uma nova realidade sobre a corporeidade, onde a reflexédo

da forma, tornando-se uma linguagem de entusiasmo.

2.1 Iconografia e simbolismos

Também acredito que 0 processo de criacdo que gerou a obra apresentada
neste trabalho de conclusdo de curso (TCC) tenha se iniciado desde a matéria de
Pintura |, na qual tive a oportunidade de trabalhar com composi¢des. As pesquisas
sobre formas organicas fortaleceram o estudo no que diz respeito ao conceito de
subjetividade, adentrando ao caminho da experiéncia e da sensacdo a partir das
formas e cores. O desenvolvimento inicial da minha poética ndo tinha a figura do
corpo humano em evidéncia como demonstrado na figura 8; assim, essa pesquisa
se iniciou com experimentacdes em desenhos e gravuras, onde a singularidade das
formas organicas me possibilitou resolver as necessidades compositivas e

cromaticas, integrando, posteriormente a figura humana, como nas figuras de 9 a 15.
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Figura 8 — Emily Correia. Sem titulo - 2022, 6leo sobre tela. 60 x 30 cm

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 9 — Emily Correia. Sem titulo, Oleo sobre MDF. 2022.60x40.

. N3

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 10 — Emily Correia. Sem titulo. Oleo sobre tela, politipo. 1,10x80cm. 2022.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 11 — Emily Correia. Sem titulo. Oleo sobre tela. 60x50cm. 2023.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 12 — Emily Correia. Misericordia. Oleo sobre tela. 50x30cm. 2023

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 13 — Emily Correia. Sem titulo. Xilogravura. 15X20 cm. 2023

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 14 — Emily Correia. Sem titulo. Gravura em metal, agua-forte, 2023. 15x10 cm.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 15 — Emily Correia. Sem titulo. Gravura em metal, agua-tinta, 2023. 15X10 cm.

Fonte: Acervo da autora.
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Bem como, os estudos e experimentacdes foram essenciais para o0
desenrolar artistico: novas técnicas e materiais que enriqueceram o trabalho e
ampliaram as possibilidades estéticas aqui apresentadas (Figuras 15 e 16). Nas
artes visuais ocorre um processo de decodificacdo constante, em que a pratica e
multiplicidade dos materiais e dos suportes traz sustentacdo para o processo de
elaboracdo criativa sobre a linguagem em que est4d estabelecida. Assim,
aperfeicoando a realizacdo das figuras no desenho, aprimorei as formas de resolver
a composicao, reorganizando e experimentando os efeitos e técnicas para melhorar
a fragmentacdo do corpo humano, juntamente as abstracfes, que fazem parte das
minhas caracteristicas (Figuras 17 e 18). “Essa fragmentacdo obsessiva € um retrato
do movimento interno das artes plasticas rumo a uma estética contemporanea”
(Paes, 2011, p.119).

Figura 16 — Emily Correia. caderno de ideias, A5, 2023.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 17 — Emily Correia. Sem titulo. Papel A3, lapis de cor. 2022.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 18 — Emily Correia. Sem titulo. A3, giz pastel oleoso, 2024.

Fonte: Acervo da autora
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Ainda dentre as experimentacbes a colagem e a fotografia, ajudaram a
aprimorar a forma de capturar o movimento do corpo expressivo e catalisador,
dentro das atividades da Oficina de Fotografia 2, realizei diversos exercicios nos
quais dei énfase a corporeidade com interesse em ressaltar a importancia da

continuidade no desenvolvimento da obra final (Figura 19 e 20).

Figura 19 — Emily Correia. Colagens e lapis de cor. 2024.

Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 20 — Emily Correia. Terceira pele. Foto livro. 2024.
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Fonte: Acervo pessoal Autora
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Nessa etapa do meu processo de criacdo, as linguagens praticas mais
concretas serviam de veiculo na representacdo mais direta do corpo, muitas vezes
em sua fragilidade e complexidade. Mas € no momento de transicdo da colagem e
da fotografia que o corpo humano comeca a se dissolver, desconstruir e reinventar.
Ao utilizar a colagem sobre os fragmentos, deslocando e reorganizando, estabeleci
uma reflexdo sobre a descentralizagdo do ser. A fotografia, por sua vez, captura o
instante e permanéncia, no trabalho Terceira pele busquei evidenciar as
possibilidades de movimentac&o e ruptura da imagem e do corpo, aproximando e
destrichando partes de uma totalidade das vivencias dos individuos aqui
representados.

Em projeto de experimentacdo da disciplina Arte e Tecnologias 3 realizado
no ano de 2023, utilizei a partir da apropriacdo, de imagens de indigenas de varios
paises da américa-latina, sendo distorcidas, transformadas e corrompidas nos
aplicativos Glitch art e Mirror Lab, essas ferramentas serviram de base para a
idealizacdo dessas experimentacoes, desde a saturacao e alteracdo de cores até os
erros de propor¢des acentuados. Os aspectos de apagamento e silhuetas delgadas,
com a intencdo de torné-las parcialmente imperceptiveis, visou um olhar mais atento
sobre aquilo que foi deturpado pelos efeitos e pela colonialidade.

O tema abordado nas experimentacfes de Glitch Art, tem base em um
comeco de estudos decoloniais, visando a identidade latino-americana em suas
ancestralidades indigenas, os caminhos abertos sobre os quais a colonizacao
deixou marcas na nossa identidade cultural. A aproximagdo com um contexto
histérico-cultural que esta inserido, de modo relutante, dentro da cultura do Brasileiro
em se reconhecer como latino-americano, subtraindo raizes e dialogos, dificultando
0 processo também de reconhecer, evidenciar e desenvolver a relacdo com o0s
indigenas seria talvez um caminho primeiro para distender esse dialogo: a reflexdo
sobre a nossa sociedade contemporanea e como sao discutidas as culturas e as
sociedades indigenas. Dentro destas questfes, surge também a caréncia de um
aprofundamento genealdgico, que influencia de modo direto dentro das producdes e

investigagdes na minha construgcdo enquanto artista.
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Figura 21 — Emily Correia. Sem titulo. Colagem digital. 2023

" X
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[
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nesse contexto, a arte aparece como um veiculo de manifestacao,
materializando diversos meios de observar e pensar o corpo, permitindo a
identificacdo entre as fissuras e rupturas dos trabalhos produzidos. Através desse
processo de criagdo constante, fui capaz de apurar as limitagfes fisicas e tornar um
campo mais aberto para a possibilidade de ser e existir dentro do meu trabalho

artistico.
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2.2 Projeto, material e formas de suporte

Na escolha dos materiais, optei pela madeira, que me deu a possibilidade de
criacdo além da forma tradicional da tela, dialogando com a pintura. Trabalhar uma
série leva tempo para ser feito; tudo importa: os materiais, a coesdo entre as
unidades e a entrega de si mesmo em tudo. ApoOs a apresentacao da primeira etapa
de elaboragéo do trabalho de concluséo de curso, tive um empecilho em relacdo ao
material de suporte: o formato em que foi pensado dentro da composicdo do
conjunto de telas ndo seria tradicional - quadradas, retangulares - e sim cortadas
seguindo as silhuetas das formas organicas e o fragmento dos corpos, além do
tamanho em que foi pensado, resultando em alteracdes no projeto, a fim de resolver

o tamanho de cada maédulo.

Figura 22 — Emily Correia. Caderno de Ideias — esbogos, 2024.

Fonte: Acervo pessoal Autora
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Figura 23 — Placa de madeira compensada, 2024.

Fonte: Acervo pessoal da autora

Em funcéo disso, realizei o esboco no papel pardo para delimitar a espaco
entre as telas analisando as disposi¢cdes compositivas, como na figura 25.
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Figura 24 — Emily Correia. Silhuetas do projeto. 2024

Fonte: Acervo pessoal Autora

Eventualmente, definidas a ordem das figuras, efetuei o corte e preparacao
dos suportes, junto ao Professor de Escultura e Construcdo, Elomar Bakonyi, que

orientou sobre 0 manuseio das ferramentas necessarias para realizacao do trabalho.

Figura 25 — Realiza¢do de corte e montagem compositiva, 2024.
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Fonte: Acervo pessoal Autora

Dessa forma, dei continuidade na preparacdo dos suportes para execucao
de pinturas (figura 28), utilizei ferramentas que tinha a disposicdo para dar

acabamento nas pecas, como nas imagens a seguir.

Figura 26 — Emily Correia. Preparacao de telas, 2024.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 27 — Emily Correia. Inicio de pintura a 6leo, 2024.

Nisso elaborei a obra com objetivo de representar como a alteridade é
multifacetada e volatil, moldaveis e suscetiveis a interacdo interna e externa, como
visto na figura 29. Mas, esclareco que cada tela deste trabalho defende sua unidade
figurativa na composi¢do, seguindo a linha de raciocinio de que a identificacdo

acontece de diversos momentos e formas.
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Figura 28 — Emily Correia. O corpo sem juizo - unidades, 6leo sobre madeira, 2024.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

2.3 Fragmentacao

Refletir sobre o processo criativo que envolve o corpo fragmentado e a
interacdo com formas orgéanicas abstratas € algo que permeia majoritariamente
minha pesquisa e trabalho artistico. Ao longo do desenvolvimento deste trabalho,
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explorar a relacdo entre o corpo como entidade fisica em representacdo simbodlica
de suas partes, coincidiu com os fragmentos e organicidades, constituindo um
didlogo conciso entre narrativa e emocao.

O corpo subdividido, em minha pratica, ndo representa a destruicdo ou
perda de sua totalidade, mas sim um processo de desconstru¢cdo que permite a
reinvencao e o significado do ser. As partes do corpo humano, ao se desprenderem
de sua forma integral, ganham novos significados potenciais, deslocando-se para
um campo mais subjetivo e simbolico. Cada fragmento torna-se uma narrativa
especifica, uma peca de quebra cabeca, que mesmo desfeita, carrega consigo
histéria e a memdéria do corpo e onde foi extraida. Esses fragmentos, muitas vezes
deslocados ou abstraidos, interagem com as formas na representacao do que fluido
mutavel e indefinido, a constante transformacao, sujeita a experiéncia e a memoria,
nao se definindo como uma totalidade fixa, mas como uma entidade, que é movida
pela subjetividade da experiéncia humana.

Dentro disso, a escolha de trabalhar com corpo fragmentado juntamente
com as figuras organicas ndo se da apenas pela necessidade estética, mas como
um ponto de reflexdo da percepcdo do corpo na sociedade contemporanea. Em
conformidade com o ponto de vista da Butler (2003, p.8) para quem “a performance
dela/dele desestabiliza as proprias distingdes entre natural e artificial, profundidade e
superficie, interno e externo, por meio das quais operam quase sempre 0s discursos
sobre género”. O corpo humano, visto como um todo funcional e idealizado, é aqui
apresentado como algo mais fluido e aberto a interpretacdo, descentralizando ideais
estabelecidos sobre género, sexualidade, raca e classes sociais, tomando novos
meio de expressar a multiplicidade de experiéncias e vivéncias que a corporeidade
carrega.

Compreendo que arte estd como uma forma de expressdo, como também,
um meio de autoconhecimento e transformacéo identitaria onde a criacdo me
possibilitou materializar minhas concepg¢des sobre a subjetividade do ser no mundo,
percepcdes e aprendizados, que envolvem vivéncia e historias ao meu redor.

A série, portanto, € uma colecdo de obras que convida a reflexdo sobre as
complexidades das contradicbes humanas em relacdo aos meios de expressao
normativos e impositivos sobre as identidades de género, sexualidade, etnia e

classes que sdo estruturas para um fim totalmente vinculados ao sistema de
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opressao e classificacdo hegemonicos. Acredito que destruir e reformular tais
nocdes cria novos sentido e modos de se apresentar e se reconhecer em um sentido
mais libertador, caminhando em direcdo a espacos que reafirmam a sua existéncia e
legitimem as mazelas sofridas pelas minorias sociais, culturais e politicas, criando,
em contrapartida a tais sistemas, artes de engajamento, causando a duvida e
descentralizar de verdades criadas.

Os estudos e conhecimento sobre a multiplicidade e plasticidades da arte
sdo manifestacbes e movimentos expressivos dos aspectos conceituais, criticos de
formas restritas elitizadas, assim como a arte de rua, lambe-lambe, intervencdes,
grafite, a performances de protesto entre as varias possibilidades de realizar a arte

engajada.

2.4 Corpo sem juizo

A obra Corpo sem juizo € composta por cinco médulos de madeira, cortadas
manualmente nas formas organicas compostas durante um periodo de formacao e
ordenacdo das caracteristicas que adquiri durante a graduacdo. Com base nos
estudos tedricos e praticos realizados entre os anos de 2022 a 2024, pude aprender
e compreender, ndo apenas com uma, mas com varias linguagens artisticas para
desenvolver minha poética; escolhi, dentre elas, a pintura, que me deu abertura para
iniciar este percurso na pesquisa sobre a subjetividade do corpo e sobre como se
reconhecer enquanto individuo consciente e sensivel € o primeiro passa a ser dar na
vivéncia e regéncia artistica. E ap6s todo esse processo, também encontrei dentro
da performance uma maneira de reconhecer em mim o corpo-artista, bem como
matéria de movimento e manifestacdo em prol do pensamento decolonial sobre os

aspectos estruturais em gque estou inserida.
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Figura 29 — Emily Correia, O corpo sem juizo. Oleo sobre madeira, politipo, 1,50x1,00 m. 2024.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Assim, o poliptico que por fim apresento recebe o0 nome de Corpo sem juizo,
enfatizando a condi¢cdo do corpo como uma possibilidade de existéncia e realizagéo,
empenhando-se em projeto de vida. Nessa perspectiva, € importante elucidar a
notoriedade das questdes indenitarias, situados no ambito das relagbes politicos
sociais, compartilhando nocgdes criticas a fim de cessar articulagbes de poder

opressoras.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos meus cinco anos de estudos no curso de arte visuais, pude
enfrentar e compreender ideias e sentidos que até entdo eram confusos e
desconhecidos para mim. As referéncias praticas e tedricas que me foram
apresentadas ampliaram minha nocdo de mundo e me fizeram entender que sé
esses cinco anos néo sado suficientes para compreender a amplitude das artes em
seus ambitos poéticos e reflexivos. Ainda assim, tenho a satisfagdo de poder sentir
que o estudo e aprendizado que obtive durante esse periodo vai se estender e
continuar mostrando novas perspectivas sobre a vida e o mundo.

Foi um processo cheio de contratempos e dificuldades, que demandou muita
dedicacao e esfor¢o constante para compreender nuances até entdo desconhecidas.
Acredito que, como disse no subcapitulo 1.1 ser quem €, o lugar a qual pertence nés
coloca em lugares de subalternizacdo, marginalizando, assim limitando os niveis de
conhecimento e aprendizado. Tive um ensino colegial rural deturpado pela
corrupcéo e conservadorismo, de modo que agradeco a oportunidade de ter cursado
0 ensino superior em Artes Visuais, que me possibilitou entender as origens da
minha insatisfacdo com limitacées impostas nas oportunidades que tive em minha
jornada, ressaltando a importancia dos ensinamentos de meus professores, 0s
quais, me apresentaram 0s métodos e processos para produzir resultados sobre
meu conhecimento e entendimento das artes visuais, onde expressar as davidas,
guestionamentos e revoltas se tornaram possiveis.

Corpo sem juizo foi um trabalho intenso, em que pude representar um
processo de insatisfagdo com as estruturais de poder opressoras que, enquanto
mulher, entendo que inferioriza e categoriza a um género ao rétulo da fragilidade;
estamos constantemente sujeitas as discriminacdes e as violéncias, entdo, pensar e
produzir uma pesquisa sobre subjetividade e a descentralizacdo do ser e do ver, é
uma maneira de resisténcia que encontrei para desconstruir as limitagdes fisicas e
sociais, permitindo que o corpo se manifeste de maneira livre, fluida e decolonial.

Este trabalho, portanto, ndo se encerra nas obras finais apresentadas, mas
€ parte de um processo continuo de pesquisa e descoberta. O corpo sem juizo
reflete essa jornada de descolonizagéo e ressignificacdo do corpo, que me ofereceu

uma perspectiva impulsionadora.
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