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INTRODUGAO

Fui uma das pessoas que ingressou na universidade durante a pandemia da
COVID-19, e sinto que isso afetou completamente a minha trajetéria. Em 2021, meu
primeiro ano como estudante do curso de Artes Visuais, eu estava em casa, tendo aulas
remotas, e passava boa parte do meu tempo pesquisando sobre 0 mercado de trabalho
para artistas, na esperanga de encontrar algum caminho que eu pudesse seguir. Afinal,
como muitos outros, fiz o vestibular sem ter a certeza dos meus objetivos. A Unica certeza
que tinha era a de que gostaria de encontrar uma carreira que fizesse sentido para mim,
com a promessa de nao ter medo de experimentar e mudar de ideia.

Além de pesquisar sobre o mercado, também tinha o objetivo de aprimorar meu
conhecimento em desenho tradicional e digital. Dessa forma, rapidamente me deparei
com o desenho de animag&o, quando aprendi o que era storyboard'. Fiz algumas aulas
gratuitas sobre o assunto e me interessei muito, acredito que por causa da minha
preferéncia pela fase do rascunho no desenho. O processo de finalizacdo e detalhamento
de um trabalho sempre foi mais tedioso para mim, e a simplicidade de uma obra
combinada com a construgdo de um storytelling? impactante s&o sempre aspectos que me
chamam a atencgao.

O storyboard é um grande rascunho que origina uma obra visual a partir de um
roteiro escrito. A fungdo do artista de storyboard é, basicamente, ler um roteiro, imaginar
o filme e traduzi-lo em desenhos. Quando me matriculei no Storyboard Art Mentorship?®,
um curso que promete formar artistas de storyboard em um ano, entendi que essa arte se

entrelaca muito mais com a narrativa cinematografica do que com técnicas tradicionais de

1 Storyboard é uma sequéncia de imagens que antecipa visualmente as cenas de uma produgéo, utilizada
para planejar a composicédo, os enquadramentos e a movimentagdo de caAmera em animacgdes e obras
filmadas com atores reais.

2 Storytelling é a técnica de construir e comunicar narrativas de forma envolvente, organizando eventos,
personagens e emogdes para transmitir uma mensagem ou provocar uma experiéncia no publico.

30 Storyboard Art Mentorship € um curso ministrado pelo artista e professor Sérgio Paes, voltado ao
aperfeicoamento das técnicas narrativas e visuais do storyboard. O programa conta com a participacdo de
profissionais que atuaram em grandes produtoras e estudios de animacgao, oferecendo uma formacao
abrangente em ritmo, composicao e direcao de cena. Disponivel em <https://storyboardart.org/mentorship>
Consultado em 01/11/2025.



https://storyboardart.org/mentorship

desenho. Durante esse periodo, aprendi diversos conceitos basicos de direcao,
movimento de camera, atuacao e roteiro, ndo s6 em trabalhos de animacgao, mas também
em filmes de diferentes géneros. Cada vez mais, eu me encantava pela narrativa
construida a partir da imagem.

Alguns meses apos o término do curso, em margo de 2023, tive a oportunidade de
trabalhar na animagéao infantil “Lupi e Baduki”, criado por Reinaldo Marchesini e uma
coprodugdo entre Flamma, Birdo Studio, Elo Studios e Warner Bros. Discovery, como
revisionista de storyboard, um cargo de entrada para o mercado. Foi a minha primeira
experiéncia em uma produgao audiovisual, e me impressionei com a organizagéo da
equipe e a grandiosidade do projeto. Foram doze episddios, dos quais trabalhei em onze.

Com o passar do tempo, percebo cada vez mais a importéncia desse projeto para
a minha vida profissional. Sou grata por ter tido uma primeira experiéncia no audiovisual
tdo séria, com uma equipe competente e organizada, que se tornou uma das minhas
maiores referéncias. Também aprendi que uma produg¢ao bem estruturada e uma equipe
bem relacionada afetam diretamente o resultado do trabalho. “Lupi e Baduki” vem
colhendo muitos frutos desde sua estreia; neste momento, em novembro de 2025, a série
esta indicada ao Emmy Internacional como Melhor Animacéo Infantil.

Mesmo com tanto aprendizado, decidi pausar a carreira de artista de storyboard
que estava comegando a construir, pela vontade de experimentar outras areas e,
principalmente, de trabalhar em formato presencial, porque me senti muito desconectada
da comunidade artistica de Campo Grande. Comecei entdo a dar aulas de desenho e a
me concentrar mais nos estudos, com o objetivo de explorar a universidade e aproveitar
tudo o que ela poderia me oferecer.

Em 2024, trabalhei na produgao de festivais culturais, movida pelo desejo de ter
novas vivéncias e conhecer outros artistas. Comecei dentro da UFMS, integrando a equipe
do Festival da Juventude, em abril. E, paralelamente, me matriculei em uma disciplina de
audiovisual presencial pela primeira vez, “Producédo audiovisual I” ministrada por Marcio
Blanco. Na época, eu ainda ndo sabia que faria amizades que estariam comigo
empenhadas em criar em conjunto.

Alguns meses depois, em julho, fui convidada a participar da produgéo do Festival

de Cinema Sul-Americano de Bonito (Bonito CineSur). Sem duvidas, o CineSur também
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mudou o rumo da minha trajetoria. Durante o festival, conheci cineastas locais e de toda
a América Latina, assisti a filmes e conversei com realizadores sobre seus processos.

Foi uma oportunidade de presenciar, pela primeira vez, um festival de cinema e, ao
mesmo tempo, trabalhar na organizagao dele, o que me fez compreender o esforgo que é
produzir um evento de tamanha magnitude e impacto cultural. Além disso, pude conhecer
mais sobre a politica do audiovisual no Brasil e sobre as leis de incentivo a cultura.

Logo que voltei para Campo Grande, me matriculei na disciplina Oficina de
Fotografia |, ministrada pelo professor Rodrigo Sombra. Ainda n&o estava decidida a fazer
um filme, e nem imaginava que isso seria possivel. Meu objetivo, naquele momento, era
apenas aprender sobre cameras e, quem sabe, explorar a fotografia como um hobby, mas
nao foi bem assim que aconteceu. Durante as aulas, me interessei tanto por fotografia que
senti a necessidade de explora-la cada vez mais.

Enquanto estava matriculada na disciplina de Oficina de Fotografia I, eu também
cursava Arte e Pesquisa |l, momento em que comegamos a pensar nas propostas para o
Trabalho de Conclusdo de Curso. Eu ainda ndo sabia exatamente o que queria fazer, nem
qual linguagem seguir, mas esse processo me levou a refletir sobre tudo o que vivi nos
ultimos anos da faculdade. Percebi que o0 que sempre me interessou foram as narrativas
visuais e a construgcéo do storytelling a partir da imagem. Foi entdo que comecei a me
perguntar por que esse tema me chama tanto a ateng¢ao e por que me interesso tanto por
ele.

Quando eu tinha doze anos, torci o tornozelo e tive uma tala no pé por alguns
meses. Fiquei bastante chateada, afinal, eu era uma crianca e queria brincar. Até que, um
dia, minha mae disse: “vamos assistir a um filme? Acho que vocé vai se identificar.” Foi
assim que ela colocou na televisao Janela Indiscreta, de Alfred Hitchcock.

Lembro perfeitamente de ter amado cada segundo do filme. Eu amei Janela
Indiscreta. E isso me fez pensar: como é possivel que uma crianga de doze anos em 2015
se encante tanto por um filme de 19547 O que havia naquele filme que me deixava tao
intrigada, que me prendia, que ndo o tornava entediante, justamente o contrario do que se
espera de uma crianga diante de um classico?

Essa lembranca voltou com forca quando pensava sobre o tema da pesquisa.

Entendi que Hitchcock, assim como eu, era profundamente visual. Ele trazia essa
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qualidade para o seu cinema, o principio do show, don’t tell*, ou “mostre, ndo conte”. A
partir dessas reflexdes, cheguei a pergunta que orienta este trabalho: de que forma Alfred
Hitchcock constréi uma narrativa visual em Janela Indiscreta (1954) a partir de estratégias
formais e estéticas relacionadas ao olhar voyeuristico®?

Isso, combinado com o que aprendi sobre producido audiovisual e movimento de
camera, somado as experiéncias na aula de fotografia, as aulas de composic¢ao e teoria
da cor de Artes Visuais, foi se articulando de modo natural até me levar a este tema de
pesquisa. Por isso, sinto que este ndo poderia ser outro e, na minha opinido, eu também
ndo teria chegado a esse lugar sem o desenho. Foi o desenho e, especialmente, o
storyboard que despertaram em mim o primeiro interesse por essa arte. Hoje, percebo
que a fotografia € apenas outro meio de alcangar um resultado semelhante: a construgéo
narrativa por meio da imagem.

Embora aos poucos tenha me afastado do desenho para criar imagens através da
fotografia, ele sempre esteve presente. Todos os principios que aprendi no desenho e no
mercado da animac&o continuam me acompanhando durante a criacao. A légica de
construgdo e de composi¢cao permanecem as mesmas.

A partir dessa trajetéria e das reflexdes construidas ao longo do processo, este
trabalho se apoia metodologicamente na analise filmica®, compreendida como o principal
instrumento para a leitura critica e formal do filme Janela Indiscreta (1954), de Alfred
Hitchcock. Essa metodologia permite examinar as relagdes entre forma e conteudo,
estrutura e narrativa, composi¢cao e sentido, observando como cada escolha estética
participa da construcéo da obra.

Segundo Goliot-Lété e Vanoye (2002, p. 15), a analise filmica “procura explicitar o
modo de funcionamento do filme, decompondo-o e recompondo-0 em unidades

significativas”. Essa abordagem é fundamental no contexto das Artes Visuais, pois permite

4 Show, don’t tell € uma expressao amplamente utilizada nas artes narrativas, especialmente na literatura,
no cinema e na animagéao, que significa literalmente “mostre, ndo conte”. O principio orienta o artista ou
diretor a transmitir emocgdes, intengdes e informagbes por meio de imagens, gestos e agdes, em vez de
explicagdes verbais ou dialogos expositivos.
5 Voyeurismo: Termo que, no cinema, refere-se a posi¢cdo do espectador como observador de cenas
intimas ou privadas, associando-se a nogao de “olhar cinematografico”.
6 Analise filmica: Método de estudo que examina a estrutura formal, estética e narrativa de um filme (Goliot-
Lété e Vanoye, 2002, p. 15).
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compreender o filme como uma imagem em movimento, uma construgéo visual que pode
ser analisada a luz dos mesmos principios de composicao, luz, cor e forma que orientam
as outras linguagens artisticas.

No caso deste TCC, a analise filmica € também um ponto de convergéncia entre o
percurso artistico e o académico. Ela funciona como uma ponte entre o olhar de artista
visual e o olhar de pesquisadora, permitindo que o filme Janela Indiscreta (1954 ) sirva néo
apenas como objeto de estudo, sendo sua analise também base para o processo criativo
do curta-metragem Sai dessa (2025), desenvolvido a partir dessa investigacao.

Sobre a segunda parte do trabalho, que é a produ¢ao do curta-metragem Sai dessa
(2025), vale mencionar que, quando comecei a desenvolver a analise filmica, meu objetivo
inicial ndo era criar um filme. Meu interesse estava na fotografia e eu pensava em
desenvolver um trabalho fotografico. Mas, com o desenvolvimento da analise, a imagem
em movimento se tornou cada vez mais presente em meus pensamentos.

A criacao do Sai dessa (2025) surgiu de um desejo muito genuino de criar, algo que
vai além da obrigacdo de um trabalho de conclusdo de curso. Fazer um filme €, sem
duvida, um processo dificil, mas, conforme fui aprendendo sobre cinema, escrevendo a
analise e conversando sobre o filme, essa vontade cresceu junto com o processo. Percebi
que eu queria unir tudo o que tinha aprendido e vivido até aqui: a fotografia, o storyboard,
o olhar das artes visuais e, principalmente, o trabalho em equipe.

Esse impulso criativo também esta ligado ao meu percurso pessoal e as relagbes
que construi ao longo da graduacéo. Conheci pessoas com quem compartilho afinidade,
didlogo e colaboragdo, e juntas encontramos um modo coletivo de trabalhar que me
inspira. Sai dessa (2025) é, assim, resultado de uma trajetéria de encontros, de
aprendizado e de uma vontade genuina de participar ativamente da comunidade artistica
e audiovisual de Campo Grande, contribuindo para seu crescimento e fortalecimento.
Essa foi, em suma, a conclusdo natural da minha trajetoria: compreender que minha
pesquisa sobre o olhar e a narrativa visual ndo se encerrava apenas na analise teorica,

mas ganhava corpo no ato de criar em conjunto.
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1 A CONSTRUGAO DA NARRATIVA VISUAL EM JANELA INDISCRETA (1954)

Antes de iniciar a analise propriamente dita, senti a necessidade de compreender
melhor o contexto em que Alfred Hitchcock se insere na histéria. Como ndo tenho uma
formagao tedrica voltada especificamente para o cinema, busquei complementar esse
estudo com leituras que me ajudassem a entender melhor os fundamentos, assim como
€ necessario em estudo nas artes visuais. A leitura de Infrodugéo a Teoria do Cinema
(Stam, 2010) foi essencial nesse processo, pois me fez compreender como Hitchcock
ocupa um lugar de transigao entre o cinema classico e o moderno.

A partir dessa leitura, entendi que Hitchcock ndo pode ser classificado rigidamente
dentro de nenhuma dessas categorias. Ele combina a clareza narrativa e o controle formal
tipicos do cinema classico com uma consciéncia de linguagem e uma complexidade
psicoldgica que ja apontam para o cinema moderno. Meu interesse ao estudar Hitchcock
nao era entender sua vida pessoal, mas sim compreender como ele se insere dentro da
historia do cinema, e de que forma suas escolhas formais e narrativas refletem o contexto
social e artistico de sua época.

Essa leitura também me ajudou a perceber como Hitchcock transforma as regras
do cinema classico em matéria de reflexdo. A imagem, em seus filmes, deixa de ser
apenas representacdo e passa a pensar e a refletir sobre o préprio ato de ver. Essa
transicao dialoga diretamente com o que Gilles Deleuze (1985) descreve como a crise da
imagem-ag¢do’, quando o personagem deixa de agir para observar, e o cinema passa a se
interessar mais pelo pensamento do que pela agédo. Hitchcock antecipa essa mudanca:
seus protagonistas frequentemente estdo paralisados, observando, refletindo, como Jeff,
em Janela Indiscreta (1954), um fotégrafo temporariamente imobilizado, que observa o

mundo pela janela de seu apartamento.

O que define o neo-realismo é essa ascensao de situagdes puramente oticas (e
sonoras, embora ndo houvesse som sincrénico no comego do neo-realismo), que
se distinguem essencialmente das situagdes sensoério-motoras da imagem-agao
no antigo realismo. [...] Hitchcock inaugurou a reversdo deste ponto de vista,
incluindo o espectador no filme.

7 Imagem-ac¢ao | imagem-tempo: Conceitos de Gilles Deleuze que classificam diferentes regimes de
imagem no cinema: o primeiro baseado na agéo e 0 segundo na contemplagao e na crise da agao.
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(DELEUZE, 1990, p. 11)

Entender essa posi¢cao de Hitchcock entre dois periodos do cinema foi importante
para pensar a minha propria analise. Janela Indiscreta (1954) ndo é apenas um exemplo
da habilidade técnica do diretor, mas também um estudo sobre a maneira como olhamos
e somos olhados. O filme se constréi inteiramente a partir do ponto de vista do
protagonista, e o olhar se torna o centro da narrativa e também o seu motor. Tudo o que
acontece é filtrado por essa observacéo, e é a partir dela que o espectador é convidado a
se envolver na historia.

Ao longo desta analise, busco compreender de que forma Hitchcock constréi sua
narrativa visual, como o olhar se transforma em linguagem, e como a composigao dos
planos, a luz e o movimento da camera participam da construgdo do sentido. O objetivo
nao € apenas descrever as escolhas formais do diretor, mas entender como elas
contribuem para expressar o tema central do filme: o ato de observar e ser observado,
Hitchcock aponta o binéculo para o espectador, assim como o protagonista para seus

vizinhos.

1.1 A SUBJETIVA, O ESPECTADOR E O VOYEURISMO NO CINEMA

O filme Janela Indiscreta, dirigido por Alfred Hitchcock em 1954, € amplamente
reconhecido como uma de suas obras-primas. Seja pelo roteiro bem construido, pela
direcdo de fotografia esteticamente elaborada e narrativamente eficaz ou pelos
personagens cativantes, a obra conquistou tanto o publico quanto a critica especializada.
Esse éxito provavelmente se relaciona ao contexto sécio-histérico do diretor e a sua
formacédo no cinema mudo, que reforgou sua preferéncia pela narrativa visual. Mesmo
com o advento do som, Hitchcock manteve essa primazia, integrando novos recursos
tecnologicos sem renunciar a sua habilidade de contar histérias de maneira
essencialmente imagética. Janela Indiscreta exemplifica essa tendéncia.

Sob essa perspectiva, Hitchcock define Janela Indiscreta como um filme
“‘puramente cinematografico”. A analogia com o préprio ato de ver filmes é evidente: Jeff

assume o papel do espectador, enquanto tudo o que observa funciona como a tela e o
1£



filme em si. NOs, espectadores externos, compartilhamos dessa experiéncia a partir de
uma mesma postura voyeuristica.

Esse aspecto é reforgado na entrevista de Hitchcock a Truffaut, reunida no livro
Hitchcock/Truffaut (2013, p. 216). O diretor comenta que todos somos, em alguma medida,
voyeurs, e que parte do prazer do cinema esta justamente no ato de observar o outro. Em
Janela Indiscreta, Hitchcock nao tenta justificar a curiosidade de Jeff: desde as primeiras
cenas, o olhar alheio é apresentado como algo natural, quase inevitavel, levando o
espectador a cumplicidade. Assim, o voyeurismo nao é tratado como desvio moral, mas
como uma caracteristica humana, e cinematografica, e percebo essa construgdo como a
“ideia central” do filme.

O conceito de ideia central, discutido por Robert McKee (1997), entendida como a
forca tematica que orienta todas as decisbes narrativas e estéticas de um filme. Em Janela
Indiscreta (1954), é possivel perceber como Hitchcock organiza a composi¢ao visual e a
mise-en-scene de modo a defender e explorar uma mesma ideia em diferentes
dimensdes. Por exemplo, quando a camera assume o ponto de vista do protagonista,
quando sao apresentados aspectos da vida de Jeff antes de estar com a perna quebrada,
ou ainda quando é utilizada a moldura da lente e do binéculo para reforgar o olhar como
eixo da narrativa. Tanto os elementos formais quanto os simbdlicos, convergem para o
mesmo proposito: investigar e tensionar essa ideia central. Assim, mesmo os contrastes
visuais e morais presentes na narrativa se articulam em torno desse nucleo tematico, que
guia o filme de maneira coerente e intencional (McKee, 1997, p. 118).

No capitulo 2 do livro Hitchcock/Truffaut, Hitchcock comenta sobre o processo de
apresentar o mundo e os personagens em seus filmes. O foco da discussao é O Inquilino
Sinistro (1927), um filme mudo em que o protagonista s6 aparece apds 0s primeiros quinze
minutos. Essa escolha de revelar informagdes gradualmente, por meio de cenas
cuidadosamente planejadas, torna-se uma das marcas do diretor e se faz presente em
Janela Indiscreta e, ainda no mesmo capitulo, Hitchcock destaca como determinados
planos sao organizados de modo a formar uma linha narrativa que conduz o espectador a
um raciocinio légico.

Por exemplo, ao mostrar que ha um detetive em busca de um assassino, uma vitima

loira com os cabelos iluminados em destaque diante da camera, seguida por um saléo de
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beleza onde mulheres tingem seus cabelos de castanho, e posteriormente mulheres loiras
demonstrando medo ao andar pelas ruas, o diretor induz o publico a concluir que ha um
assassino cuja preferéncia sdo vitimas loiras. A mesma ldgica visual discutida na
entrevista manifesta-se em Janela Indiscreta: a narrativa € construida por meio de
composigdes, movimentos de camera e relagdes entre imagens que, ao se encadearem,
orientam de maneira precisa o olhar e a interpretagao do espectador.

E a partir desse momento que a direcéo, juntamente com a direcéo de fotografia,
se torna primordial para a analise do filme. Afinal, embora todos os aspectos da obra
contribuam para a narrativa, € a diregéo de fotografia e a decupagem® que ganham maior
destaque em Janela Indiscreta. A proposta da analise, entdo, é evidenciar o trabalho de
Hitchcock e de seu diretor de fotografia, Robert Burks, com foco na plasticidade do filme
e nas escolhas estéticas que contribuem para a narrativa. A ideia é justificar que cada
elemento presente em um quadro é intencional e foi pensado para reforgar ou contrastar
com a ideia governante da obra.

Por exemplo, no filme que sera analisado, a apresentacao do patio onde a historia
se desenrola é realizada por meio de um travelling’® em plano geral'!, construido a partir
da perspectiva do interior do apartamento do personagem principal. Essa escolha é
intencional, pois Hitchcock considerava que o establishing shot’?> nao deveria ser
“desperdicado” com um plano geral’3, apenas com fins de espacialidade, uma vez que
todo enquadramento é um recurso narrativo: "E sempre a questdo de escolher o tamanho
das imagens em fungao dos objetivos dramaticos e da emogéao, e ndo simplesmente com

a finalidade de mostrar o cenario." (Truffaut, 2013, p. 218).

8 Decupagem: Processo de detalhamento técnico do roteiro, que organiza cada plano e cena de acordo

com os enquadramentos, movimentos de camera e continuidade narrativa.
9

10 Travelling: movimento de caAmera cujo enquadramento desloca-se linearmente pelo espaco.

" Plano geral: Enquadramento amplo que mostra o cendrio e a disposi¢cado espacial das personagens,
situando o espectador no ambiente da cena.

12 Establishing shot: plano inicial de uma cena ou sequéncia utilizado para apresentar o espaco, o contexto

ou a localizagao onde a agao ira ocorrer, estabelecendo a relagao espacial entre os elementos antes do
desenvolvimento dramatico.

13 Plano geral: tipo de enquadramento que abrange uma grande porgéo do espago, geralmente incluindo
personagens e ambiente.
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Além de estabelecer essa relagdo entre imagem e narrativa, Hitchcock, na
introdugéo de Janela Indiscreta, define de imediato seu estilo visual. O uso do travelling,
recorrente em sua linguagem cinematografica, marca presenga nos primeiros planos; a
trilha sonora contribui decisivamente para a criagdo da ambientagcido; e as cores vivas
reforcam a identidade estética da obra. Esses elementos, apresentados de forma
integrada ja nos momentos iniciais, antecipam as escolhas formais que conduzirdo a
experiéncia visual ao longo de todo o filme.

Dessa forma, ao optar por mostrar o plano geral a partir de um angulo especifico,
com o uso do travelling, Hitchcock ja estabelece o tom do filme' e o estilo visual que sera
seguido. Nesse contexto, o travelling nao explora integralmente o espago do patio, uma
vez que uma exploragdo visual mais detalhada sera introduzida em um ponto de virada
da narrativa, aspecto que sera retomado em analise posterior. Por esse motivo, torna-se
fundamental examinar a escolha dos planos geral, médio e primeiro', bem como a
sequéncia em que sao apresentados, sobretudo nos momentos iniciais do filme.

Deste modo, a escolha de investigar a dire¢do de Janela Indiscreta justifica-se por
diversos fatores que ajudam a entender o motivo do sucesso do filme e do diretor,
especialmente pela sua forma de pensar e trabalhar. Além disso, permite compreender e
estudar uma maneira eficiente de contar histoérias, sem se apoiar em recursos como
dialogos expositivos, estimulando outras formas criativas como o campo da plasticidade
da imagem. Como o filme é também uma analogia ao préprio cinema, ao estuda-lo,
investiga-se, simultaneamente, o comportamento humano ao assistir a uma obra
cinematografica.

Laura Mulvey, em seu ensaio “Prazer Visual e Cinema Narrativo” (1983), também
analisa o prazer de observar o outro e relaciona esse conceito diretamente ao trabalho de
Hitchcock, especialmente em Janela Indiscreta. Ela destaca como o cineasta estava

consciente do proprio papel como voyeur e de como explorou essa condigao para envolver

40 tom de um filme corresponde a atitude emocional do autor em relagéo a histéria e aos personagens.
Segundo McKee, ele define o sentimento dominante que o espectador deve experimentar. (MCKEE, 2014).
15 Plano médio: enquadramento que mostra o personagem da cintura para cima, permitindo observar tanto
a acao quanto parte do ambiente, equilibrando expressao corporal e contexto espacial.

Primeiro plano: enquadramento que destaca o rosto do personagem, evidenciando expressodes faciais e
emocodes, com pouca presenga do ambiente ao redor.
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o espectador na cumplicidade do olhar. O filme expde essa dindmica de maneira clara: a
medida que a narrativa se torna mais intima, o espectador € convidado a experimentar
esse prazer voyeuristico, as vezes até de forma desconfortavel, que intensifica o suspense
e alimenta a curiosidade, elementos essenciais para a construgdo dramatica da obra
(Mulvey, 1983, p. 450).

Por fim, o filme néo se limita apenas a explorar o ato de observar o outro e a
curiosidade humana inerente ao voyeurismo; ele também consegue articular todos os
elementos observados a propria histéria do protagonista, tornando a obra uma experiéncia
narrativa completa e envolvente, uma historia que remete ao ato de observar o outro e a
forma como isso € lido e interpretado em nossas proprias vivéncias.

Em relag&o ao projeto criativo que compde este TCC, ele se desenvolve no formato
de curta-metragem. A narrativa, a plasticidade dos quadros e a diregcao de arte se baseiam
diretamente na analise e no conhecimento adquiridos a partir do estudo do filme Janela
Indiscreta (1954). O curta aborda, portanto, temas como os relacionamentos amorosos, o
ato de observar e a vida cotidiana. Além da inspiragdo conceitual, a analise técnica
também é considerada.

Espera-se que esta analise contribua para a discuss&o sobre o voyeurismo na obra
de Hitchcock e evidencie como as escolhas conscientes na mise-en-scene influenciam
diretamente a producao do curta-metragem Sai dessa (2025), mesmo nos detalhes mais
sutis presentes em Janela Indiscreta. Além disso, uma analise detalhada desse tipo pode
beneficiar ndo apenas futuros diretores, mas também profissionais ja atuantes, ao
aprofundar a compreensao técnica e estética do cinema. Para mim, este estudo configura-
se como uma importante oportunidade de desenvolvimento pessoal e artistico, além do
aprimoramento da pratica audiovisual, a qual sera aplicada na concretizagado do trabalho

pratico.

1.2 A MISE-EN-SCENE E A CONSTRUCAO DO ESPAGO VISUAL

O filme se inicia com um plano interno, com a cadmera posicionada dentro do

apartamento do protagonista, enquadrando a janela principal do local. Enquanto os
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créditos iniciais sao exibidos (Figura 1), observa-se as persianas se levantarem uma a
uma. Esta escolha de abertura ja introduz elementos essenciais da narrativa. Ao situar a
camera no interior do apartamento, voltada para o exterior, Hitchcock estabelece de
imediato a l6gica visual que ira permear toda a obra: a perspectiva do olhar de dentro para

fora, que define a experiéncia voyeuristica central no filme.

Figura 1. Cena inicial com os créditos do filme Janela Indiscretas;;

ALFRED HITCHCOCK'S

REAR

WINDOW

COPYRIGHT MCMLIV BY PATRON, INC.
ALL RIGHTS RESERVED

JANELA INDISCRETA

Fonte: Rear Window. (Diregao: Alfred Hitchcock, 1954)

Além disso, a revelagédo gradual da vizinhanga, proporcionada pelo levantamento
das persianas, sugere de forma sutil a construcdo da espacialidade e antecipa a
importancia narrativa do patio e dos apartamentos vizinhos. Este gesto convida o
espectador a compartilhar o ponto de vista do protagonista e introduz uma clara analogia
ao proprio cinema: a janela passa a funcionar como uma tela.

Apds a abertura com os créditos e a subida das persianas, a camera realiza um
travelling in, avangando em dire¢do a janela. Ao atravessar fisicamente a moldura, coloca
o espectador fora do apartamento, em posicdo de observador do patio e dos vizinhos.
Esse movimento ja funciona como um convite ao olhar voyeuristico que conduzira toda a
narrativa. Logo em seguida, inicia-se um travelling lateral que apresenta cada um dos
apartamentos e estabelece o espac¢o narrativo da vizinhanga, mostrado sempre a partir

de um unico angulo. Essa escolha reforga a limitagao do olhar e contribui para a sensagao
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de um espacgo quase estagnado, em dialogo com a imobilidade do protagonista, que ainda
nao foi apresentado.

O travelling inicial pela vizinhanga ndo destaca nenhum elemento especifico que
chame a atencao do espectador, apresentando um espago morno, aparentemente sem
grandes acontecimentos. A fotografia convida a observar com atengdo o ambiente,
valorizando o espaco, a estética e a beleza visual do filme. Esse cenario tranquilo € logo
contraposto por um close-up’® no rosto de Jefferies, adormecido, com a testa suada que
revela seu estado de saude fragilizado (Figura 2).

Nesse momento, Hitchcock demonstra completo controle sobre o olhar do
espectador, conduzindo a cAmera do plano amplo e difuso para um foco claro e preciso,
indicando o que é realmente importante na narrativa. Essa transicdo evidencia a

linguagem clara e eficiente do diretor na condugao da atengéo do publico.

Figura 2. Close do

protagonista Jeff suandoe:

Fonte: Rear Window. (Diregao: Alfred Hitchcock, 1954)

Apobs apresentar os vizinhos de Jeff em um novo travelling, a camera retorna para
dentro do apartamento, onde passam a ser reveladas informagdes sobre o personagem,
ainda sem dialogo. O primeiro aspecto de Jeff a ser apresentado é sua condi¢ao atual.

Um plano mostra sua perna quebrada, com o gesso onde esta escrito: “Aqui jazem os

16 Close-up: enquadramento fechado que destaca um detalhe especifico (geralmente o rosto do
personagem) com o objetivo de intensificar a expressdo emocional ou chamar atencao para um elemento
narrativo relevante.
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0ssos quebrados de L.B. Jefferies”. Esse unico plano ja informa o que aconteceu ao
protagonista e revela seu nome, sem necessidade de dialogo.

Além disso, a frase traz um alivio cébmico, por ser uma inscri¢gao inusitada no gesso,
e sugere que pode ter sido escrita por outra pessoa. Esse plano € um exemplo da
criatividade na apresentagao do personagem. Além disso, assim que sua perna quebrada
€ mostrada, o espectador entende que ndo ira a lugar nenhum, assim como Jeff. Essa
imobilidade do protagonista conversa com a analogia ao cinema, que exige um espectador
sentado para apreciar um filme.

O travelling exerce uma fungdo essencial na apresentacdo do espaco e dos
personagens. Inicialmente, a cAmera enquadra todos os apartamentos em um plano geral,
estabelecendo a relagdo espacial entre eles e em relagcdo a Jeff. Na sequéncia, ao
adentrar o apartamento do protagonista, revela aspectos que constroem sua
personalidade, evidenciada pelos objetos e pela organizagdo do ambiente.

Hitchcock demonstra preocupagdo em revelar os aspectos do personagem de
forma criativa e imagética. Ao introduzir Jeff, ele mostra a cAmera quebrada, fotos de
carros e revistas, elementos que indicam sua profissdo e sugerem o acidente que causou
sua lesdo. Assim como em O Inquilino Sinistro (1927), onde o espectador é levado a
concluir que um assassino mata mulheres loiras, aqui, Hitchcock faz o publico assumir
que o fotégrafo sofreu um acidente de carro durante o trabalho.

A eficiéncia dessa construcao é destacada no livro Hitchcock/Truffaut, ao descrever
que “Unicamente com esse movimento de camera, somos informados de onde estamos,
quem € o personagem, qual a sua profissdo e o que aconteceu com ele” (Truffaut, p. 219).
Hitchcock reforga que essa é justamente a funcao dos recursos visuais no cinema: “Isso
me interessa mais do que se alguém perguntasse a Stewart, ‘como vocé quebrou a
perna?” (Truffaut, p. 219). Para o diretor, o uso do dialogo para transmitir informacgdes
expositivas seria um recurso banal, a histéria deve ser contada principalmente através de

imagens e agdes.

1.3 A VIZINHANGA COMO CATALOGO DE CONDUTAS HUMANAS
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O inicio da primeira sequéncia que introduz de fato o protagonista ocorre quando
Jeff atende uma ligacédo do detetive-tenente Thomas Doyle. Ja nos primeiros momentos
da chamada, Jeff desvia o olhar para a janela e observa duas mulheres que sobem ao
terrago para tomar sol, comegando a se despir. Logo em seguida, um helicéptero aparece
sobrevoando o local, sugerindo que teria baixado o voo justamente para observar a cena.

Esse detalhe, ainda que sutil, reforca desde o principio a tematica central do filme:
0 prazer voyeuristico e a tendéncia a observar a vida alheia. Tanto Jeff quanto o
helicéptero, assim como o préoprio espectador, sdo colocados em uma posi¢cdo de
observadores, isso antecipa a dindmica que sera aprofundada ao longo da narrativa.

O primeiro vizinho a ser apresentado € o pianista solteiro. Sua introducédo acontece
em um travelling que parte do termdmetro localizado no apartamento de Jeff e finaliza com
uma visao restrita de seu proprio apartamento. Assim como outros moradores, esse
personagem nao interfere diretamente na trama, mas aparece em momentos pontuais que
colaboram para a construcido da narrativa. A composicao do plano em que seu
apartamento € mostrado é estratégica para revelar todas as informacdes necessarias
sobre ele: um piano, muitos livros, janelas grandes e, principalmente, o proprio pianista,
sozinho pela manha, fazendo a barba (Figura 3). A primeira vista, tudo indica que se trata

de um homem bem-sucedido, independente e que vive so.

Figura 3. Vista da janela para o vizinho pianistai:
3 T

3 '
1 y
o

s 4B

Fonte: Rear Window. (Direcao: Alfred Hitchcock,1954)
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No entanto, ouvimos ao fundo um radialista dizer: “Cara, vocé ja passou dos 407?
Quando acorda pela manha, vocé se sente cansado e acabado?”. Nesse momento, o
personagem expressa descontentamento e muda a estagdo. Em cenas sem dialogos
como essa, a combinagcdo entre imagem e som é fundamental para transmitir a
mensagem. A fala do radialista, somada a breve reacdo do personagem, € vaga o
suficiente para que o espectador questione qual é, de fato, a histéria desse homem.

Em uma cena posterior, € apresentado outro aspecto do pianista: sua dificuldade
em compor e sua necessidade de concentragdo. Isso fica evidente em um momento em
que ele tenta tocar piano, enquanto a musica alta da bailarina invade o ambiente. Ele
interrompe seus estudos e olha em direcao a ela. Nao fica claro se seu olhar € de irritagao,
por estar sendo interrompido, ou de curiosidade em observar a dancgarina.

O casal excéntrico, que dorme na escada de incéndio, € apresentado. Inicialmente,
vemos apenas o homem acordando nesse espaco, que ndo € uma sacada, mas esta
sendo usado como uma extensao da casa (Figura 4). Dormir ali ndo é algo comum, e a
situagdo torna-se ainda mais curiosa quando, logo em seguida, a mulher também se
levanta, revelando o casal. A linguagem corporal deles também torna tudo mais peculiar,
ele acorda a esposa cutucando seu pé, e ela desperta sorrindo. Apesar da estranheza a
primeira vista, eles aparentam estar felizes e confortaveis na proépria rotina, nesse

momento, a curiosidade sobre essas pessoas € inevitavel.
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Fonte: Rear Window. (Diregao: Alfred Hitchcock, 1954)

Um pouco abaixo do apartamento do casal, ha a casa da vizinha bailarina. Ela
comega no plano geral trocando de roupa, em um momento, derruba seu sutid e se abaixa
para pega-lo, centralizada no quadro (Figura 5). Seu jeito de movimentar-se é curioso e
caricato, ela usa de sua flexibilidade e esta sempre se alongando, ha uma certa malicia
na forma como é apresentada, ela parece existir para o olhar masculino.

Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi dividido
entre ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino determinante projeta
sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia. Em seu
papel tradicional exibicionista, as mulheres sido simultaneamente olhadas e
exibidas, tendo sua aparéncia codificada no sentido de emitir um impacto erético

e visual de forma a que se possa dizer que conota a sua condi¢ao de ‘para-ser-
olhada’ (Mulvey, 1983, p. 444).

A sexualizacao da bailarina é tdo 6bvia que se torna desconcertante, afinal, ndo é
comum uma pessoa ser tao “perfeita” dentro da sua prépria casa, seu exibicionismo é tao
artificial que beira o coOmico, ela parece performar sua rotina para um observador invisivel.
Além disso, o olhar masculino, sobre o qual Mulvey discorre, é fruto de uma construgéo
social de uma sociedade regida por homens, que fazem filmes para outros homens.
Porém, em Janela Indiscreta, Hitchcock ndo apenas reproduz essa dinamica, mas a expoe
de forma consciente, tornando o espectador cumplice do voyeurismo do protagonista Jeff,

e essa vizinha € o maior exemplo disso.
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LECECRTLL ]
Fonte: Rear Window. (Direcao: Alfred Hitchcock, 1954)

Em outro momento, enquanto Jeff conversa ao telefone, a bailarina aparece
novamente, dessa vez dangando e executando uma performance completa dentro de sua
casa, enquanto realiza tarefas banais, como pegar algo na geladeira e fazer um
sanduiche. Nesse momento, o que é mais significativo € a relacdo de agédo e reacao
construida na cena. A bailarina danca, enquanto Jeff a observa, alternando seu olhar entre
ela e outros acontecimentos no condominio. Hitchcock comenta sobre essa forma de
construcao no livro Hitchcock/Truffaut, destacando a importancia de sugerir emocoes e
relagdes através da montagem e da alternancia entre agao e reacao (Truffaut, 2013, p.
213).

Logo abaixo do apartamento da bailarina, no térreo, fica o apartamento da artista.
Essa vizinha se mostra bisbilhoteira, sempre atenta ao que acontece. No primeiro plano
em que aparece, ela interage com sua vizinha do andar superior, olhando para cima em

razao da musica alta que esta tocando (Figura 6).

23



Figura 6. Vizinha artista observando o apartamento de cima.c&:

i1
|

Fonte: Rear Window. (Diregao: AIfredHitchcck, 1954)

A cena é rapida e pontual, Hitchcock ndo revela a personalidade de todos os
vizinhos nesse primeiro momento, entdo a primeira sequéncia ha de ser instigante e
envolvente para o publico, na qual ele atinge um resultado positivo. E, também, evidente
uma preocupagao em evidenciar a ideia de comunidade com essas breves interagdes
entre vizinhos, mesmo que a distancia. As cenas além de estarem apresentando a “ideia
governante” do enredo, também sdo essenciais para a constru¢do e ambientagdo do

mundo.

1.4 A TRAMA E O MISTERIO

Até esse momento, os movimentos de fravelling cumprem a fungéo de estabelecer
uma relacao espacial bastante precisa. Dessa forma, quando a cena retorna para Jeff,
enquanto ele conversa ao telefone e observa o apartamento dos vizinhos, seu olhar é
direcionado exatamente para os espacos que haviam sido previamente apresentados
pelos movimentos de camera. Durante essa conversa telefonica, Jeff observa, pela

primeira vez, o casal que se tornara central na trama. Esse casal € apresentado
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visualmente por meio de um movimento de panoramica'’, que se inicia com o marido no
corredor, entrando no apartamento, e se estende até a ultima janela, onde se localiza o
quarto do casal.

Na sequéncia, um plano mais fechado, focado nas janelas do apartamento, mostra
o marido entrando no quarto da esposa (Figura 7). E nesse momento que se desenvolve
a conversa entre Jeff e o detetive-tenente Thomas Doyle, na qual Jeff comenta, de forma
hipotética, sobre um casamento em que ha uma “mulher reclamona”. Doyle responde que
“as mulheres nao reclamam mais, elas discutem”, ao que Jeff rebate, dizendo que, no
bairro dele, elas ainda reclamam. Esse dialogo reflete um pensamento machista
predominante na época e funciona como uma projecdo das proprias insegurangas e
visdes de Jeff sobre o casamento, justamente enquanto ele observa o casal de vizinhos
discutindo na janela.

Além de reforgar a construgdo da espacialidade, esse encadeamento de planos
conecta os personagens ao espago de forma precisa, evidenciando a dinamica entre
observador e observado, que € central na narrativa de Janela Indiscreta. Além disso, este
€ 0 unico apartamento que, até entao, foi mostrado em um plano mais fechado, com uma
unica janela no quadro. Isso permite ao espectador perceber mais detalhes do interior e
acompanhar com mais atengdo a atuacdo dos personagens. Desde esse primeiro
enquadramento diferenciado, ja se sugere que esse casal tera um papel relevante na

narrativa.

7 Panoramica: Movimento de camera em que ela gira lateralmente em torno de seu préprio eixo, sem se
deslocar.
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Figura 7. Casal discutindo em seu quarto.si

1 . L —

b 5 ACIeaIto:. .
- —Ligo-mais-tarde, Jeff

Fonteear Window. (Diregao: Alfred Hitchcock, 1954)

O ritmo e a atencdo aos detalhes sdo tdo precisos que, justamente quando os
personagens discutem sobre mulheres que reclamam, o filme apresenta um plano
centralizado apenas na janela da esposa do antagonista. Nessa cena, ela tenta
claramente manipula-lo por estar doente, eles discutem e o marido demonstra certa
agressividade, o que revela a dinamica do casal. Todo esse foco € precedido por uma
panoramica que se movimenta, de forma progressiva e suave, centralizando a janela do
quarto deles, conduzindo o olhar do espectador de maneira natural.

Jeff desliga o telefone e, em seguida, ocorre uma passagem de tempo construida
de maneira interessante. O antagonista sai do apartamento, mas esse movimento nao é
mostrado explicitamente: ele apenas se vira para sair do quarto e corta para uma cena no
apartamento de Jeff, que esta tentando cocar sua perna pelo gesso. E um momento
cobmico, em que ele faz expressdes engragadas, uma situacao desconfortavel e que gera
identificagdo. Assim, ao mesmo tempo em que contribui para a construgéo do protagonista
e simpatia do publico por ele, a cena também é usada como passagem temporal: quando
Jeff retorna a olhar para a janela, o antagonista esta no patio, no térreo.

E interessante notar como o diretor preenche esses "buracos" narrativos. Ndo se
justificaria mostrar toda a passagem do antagonista até o térreo, pois seria uma cena

banal, com o unico propésito de evidenciar que ele saiu de um lugar e foi para outro. No
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entanto, para evitar um corte abrupto entre a imagem do homem dentro do apartamento
e outra no exterior, o filme preenche esse intervalo com uma cena que, além de manter o
ritmo, contribui para a construgao do protagonista.

Quando o vildo chega ao patio, ele estd com uma tesoura de jardinagem e se
posiciona diante de algumas rosas plantadas no jardim. Em contraste, na residéncia ao
lado, a vizinha artista aproveita o espacgo externo para ler um jornal quando observa o
homem no canteiro vizinho. Como foi apresentado anteriormente, trata-se de uma mulher
curiosa, que procura estar a par do que ocorre ao seu redor. Por isso, ela se aproxima
para acompanhar o que ele esta fazendo e da sugestdes para o homem, que realiza uma
acao estranha: cava um buraco entre as rosas, sem motivo aparente para tal.

Ao ser questionado pela vizinha, ele reage de maneira rispida, ordenando que ela
se cale, ao mesmo tempo que seu tom é preguigcoso. A mulher, surpresa com a grosseria
repentina, fica atonita. A situagdo adquire um tom irdnico, pois houve uma intromissao
indesejada, porém, a reagédo agressiva do homem se mostra desproporcional. Assim, a
cena se torna particularmente relevante, evidenciando a tensdo entre invasdo de
privacidade e respostas exageradas, e revelando nuances complexas da personalidade
dos personagens. Além de ser mais um exemplo do interesse pela vida alheia.

Logo em seguida, a observacgao de Jeff € interrompida pela chegada da enfermeira,
Stella. Ela o surpreende justamente no momento em que ele esta espiando pela janela e
aproveita para puxar uma conversa sobre o habito das pessoas de bisbilhotar a vida
alheia, comentando que todos se tornaram uma "raga de xeretas" (Figura 8).

Enquanto suas palavras se dirigem a Jeff, ha a impresséo de que ela também fala
diretamente ao espectador que, no momento anterior, compartilhava do mesmo impulso
voyeuristico do protagonista. Assim que Jeff e o espectador passam a compartilhar
plenamente a consciéncia do que esta sendo observado, estabelece-se uma conexao

direta entre ambos.

27



Fonte: Rear Wmdow (Direcéo: Alfred Hltchcock 1954)

Hitchcock introduz um contraponto a tendéncia que vinha sendo construida até
entdo, na qual o voyeurismo surgia como algo natural e ndo problematizado. Tanto o
protagonista quanto o espectador seguiam espiando de maneira inconsciente e cumplice.
A entrada da enfermeira, nesse momento especifico, funciona como um contraste em
relacdo a essa ideia predominante, trazendo a cena um olhar mais critico e introduzindo
uma dimens&o moral ao ato de observar.

Durante o dialogo, o nome de Lisa surge, e € nesse momento que Jeff comecga a
compartilhar com a enfermeira, e consequentemente com o espectador, seus sentimentos
sobre 0 namoro e sobre a propria namorada. Ele comenta que Lisa € uma mulher perfeita,
talvez perfeita demais para ele.

Até entao, a fotografia havia se concentrado em mostrar as agdes dos vizinhos e a
vida no patio. Agora, a camera volta para dentro do apartamento, registrando o dialogo
entre os dois personagens. Abandona-se, por um momento, a perspectiva da observagao
externa em favor de planos mais longos e mais intimos, focados nos retratos dos
personagens. Apesar de haver diversas agdes acontecendo em segundo plano, como a
enfermeira cuidando de Jeff, Hitchcock opta por ndo as destacar visualmente, pois o foco

da cena esta no discurso de Jeff e na revelacao de seu conflito interno em relagéo a Lisa.
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Depois dessa discussao, ha um plano que retorna para o patio, onde o antagonista
havia cavado o jardim. No entanto, nesse momento ele esta deixando o local. Esse retorno
reforca o suspense, pois tanto Jeff quanto o espectador percebem que perderam parte da
acao. O suspense nasce na incerteza: talvez algo tenha acontecido enquanto a atengao
estava voltada para o dialogo no apartamento, mas nada € mostrado de forma evidente.

Em seguida, um casal recém-casado chega ao prédio. Toda a cena se desenrola
em uma unica janela, mostrando um casal feliz, no inicio da vida a dois, ainda com uma
histéria inteira pela frente. O casamento é apresentado, aqui, como um evento
genuinamente alegre e promissor. Neste ponto, é possivel estabelecer uma relagdo mais
ampla entre os vizinhos: cada janela, de alguma forma, reflete aspectos de
relacionamentos e do casamento, uma questdo que, por sua vez, também ocupa o
pensamento de Jeff.

Essa leitura é reforgada no livro Hitchcock/Truffaut, quando Truffaut (2013, p. 216)
observa que "todas essas histérias tém um amor como ponto comum" e que o problema
central de James Stewart (L.B. Jefferies) no filme é justamente seu receio de se casar
com Grace Kelly (Lisa), enquanto, do outro lado do patio, ele vé "atos e gestos que ilustram
o problema do amor e do casamento". Segundo Truffaut (2013, p. 216), temos ali "a mulher
sozinha, sem marido nem amante, os recém-casados que fazem amor o dia inteiro, o
musico solteiro que se embriaga, a pequena dangarina cobigada pelos homens, o casal
sem filhos que transferiu todo seu afeto para um cachorrinho, e sobretudo o marido e a
esposa cujas brigas sao cada vez mais violentas". Hitchcock complementa dizendo que
ha uma "simetria" entre o casal Stewart-Kelly e o casal de vizinhos, ressaltando o jogo
visual e tematico estabelecido na narrativa (Hitchcock; Truffaut, 2013).

Além disso, todos os vizinhos assumem uma importancia fundamental na
construgdo desse mundo, estabelecendo a ideia governante do filme, conceito definido
por McKee (1997) como a forga tematica central que orienta e unifica todas as escolhas
narrativas e estéticas da obra (McKee, 1997, p. 119). Suas casas se tornam fragmentos
de vidas que refletem o mundo em que vivemos, trazendo multiplos aspectos e pontos de
vista diferentes. Por isso, a dindamica de mostrar diversos apartamentos é tdo interessante:

sdo vidas completamente distintas coexistindo no mesmo espaco. E Jeff observa tudo
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isso, assistindo a um filme. Hitchcock enfatiza esse aspecto em sua entrevista com
Truffaut.

Do lado de |a do patio vocé tem todo o género de conduta humana, um pequeno
catalogo de comportamentos. Era absolutamente indispensavel fazer isso, senédo
o filme perderia todo o interesse. O que se vé no muro do patio € uma quantidade
de pequenas histérias, € o espelho, como vocé diz, de um pequeno mundo.
(Truffaut, 2013, p. 216)

Essa multiplicidade de narrativas paralelas é responsavel por grande parte do
entretenimento do filme, alimentada pelo desejo do personagem e do espectador de

observar a vida dessas pessoas.

1.5 A APARICAO DE LISA E A CONSTRUGCAO VISUAL DA STAR IMAGE

Apods essa sequéncia, ha uma passagem de tempo e Lisa visita Jefferies a noite. A
partir desse momento, a iluminagao do filme ganha ainda mais destaque e comecga a
contribuir diretamente com a narrativa, ajudando a estabelecer o tom da cena. Quando ela
chega no quarto escuro de Jefferies, se inclina para acorda-lo, e sua sombra € projetada
sobre o rosto dele, tomando conta do seu espago (Figura 9). A luz da um tom dramatico
para sua chegada, principalmente porque, anteriormente, Jeff havia comentado sobre a
namorada, expressando que ela € perfeita demais para ele. Esse uso da sombra antecipa

sua “revelacao” e cria um certo mistério em torno dela.
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Figura 9. Jeff dormindo enquanto a sombra de Lisa é projetada em seu rosto.s:

Fonte: Rear Window. (Direcao: Alfred Hitchcock, 1954)

O rosto de Lisa finalmente é revelado em um primeiro plano frontal. A escolha desse
enquadramento evidencia sua beleza em todos os detalhes e, além disso, o fato de ela
olhar diretamente para a camera estabelece uma intimidade com o espectador, que até
entdo nao tinha sido apresentada. Ela ja causa impacto desde sua entrada, gragas as
mudangas sutis na iluminagao, no enquadramento e no uso das cores.

A iluminacdo dessa cena, em que o apartamento esta as escuras, € muito
interessante, porque Lisa aparece perfeitamente iluminada, enquanto sua sombra ainda
cobre parte do rosto de Jeff. Isso € sutil e impactante. Ela realmente parece brilhar, em
contraste com o cenario escuro e desfocado ao seu redor.

Esse breve comeco antecede a apresentacao de Lisa, quando Jeff faz uma piada
fingindo ndo saber quem ela é, o que faz com que ela se apresente. Visualmente, a forma
como Lisa entra na cena condiz exatamente com o que foi dito sobre sua personalidade:
uma mulher elegante, linda e cheia de qualidades que chamam a atencgao. Ao falar seu

nome, ela acende todas as luzes do cdmodo, e isso a faz, literalmente, brilhar (Figura 10).
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Figura 10. Lisa acende as luzes do apartamento de Jeff.is}

Fonte: Rear Window. (Diregao: Alfred Hitchcock, 1954)

O apartamento até entdo estava iluminado apenas pela luz natural da lua, o que
deixava o ambiente com tons azulados. Quando Lisa entra, as cores quentes comegam a
ganhar espacgo. Vermelho e amarelo predominam nela, por conta de seu cabelo e batom,
enquanto Jeff usa um pijama completamente azul. Visualmente, Lisa muda todo o espago
do protagonista. Um lugar que antes era escuro e azulado se torna iluminado e repleto de
tons quentes.

A movimentacdo da atriz na cena € muito precisa. Ela ndo parece uma pessoa
comum. Na verdade, Lisa parece estar sempre posando enquanto fala. E apresentada
sempre de um jeito que valoriza sua imagem: angulo de camera, iluminagao e linguagem
corporal trabalham para isso. Sua apresentacao termina em um plano aberto, que mostra
sua roupa elegante (Figura 11). Logo depois, Jefferies comenta sobre seu vestido. A
escolha dos planos acompanha o olhar dele e, consequentemente, o do espectador.

A apresentacdo de Lisa na cena vai muito além do que apenas introduzir uma
personagem na narrativa. Sua imagem, construida com precisao pela diregao, atua em

dialogo com a star image’® publica de Grace Kelly, conforme discutido por Richard Dyer

'8 Star image € um conceito dos estudos de cinema que se refere a construgdo da imagem publica de uma
estrela, um conjunto de representagoes, papéis, comportamentos e discursos que formam sua identidade
simbdlica diante do publico. Essa imagem é resultado tanto das escolhas de atuacédo e dos personagens
interpretados quanto da maneira como o ator é retratado pela midia e percebido socialmente.
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(2025) em sua obra Stars (1979). Em uma conversa sobre o filme'®, Dyer destaca que
Hitchcock tinha plena consciéncia da imagem publica de Grace Kelly e a utilizou
intencionalmente para moldar a percepcdo do publico sobre Lisa. Ele observa que
Hitchcock, um diretor muito atento ao seu material, investe no potencial de seu elenco,
valorizando o estrelato do calibre de Grace Kelly, explorando sua “star image” em todos
0os aspectos para a apresentagdo da personagem de Lisa, sublinhando o uso da

iluminagao, dos figurinos e dos dialogos.

Figura 11. Lisa mostra seu vestido para Jeff..%:

Fonte: Rear Window. (Direcao: Alfred Hitchcock, 1954)

Dyer (2025) comenta que Lisa € apresentada por meio de uma série de roupas
elegantes, destacando a moda, um aspecto que Hitchcock apreciava especialmente. Essa
construcao reforca nao so6 a elegancia da personagem, mas também sua posic¢ao social e
a aura de perfeicdo e distanciamento que a acompanha, algo que Jeff, por sua vez,
percebe e comenta como “perfeita demais para ele”. Essa tensao entre a personagem e
a “star image” cria um jogo interessante, pois o publico oscila entre enxergar Lisa como a
atriz Grace Kelly e como a personagem do filme, um equilibrio que Hitchcock consegue

manter com maestria.

19 Informacgdes obtidas por meio de pergunta feita pela autora ao pesquisador Richard Dyer durante a aula
aberta De volta a disco com Richard Dyer, King's College London, realizada no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC USP), em 13 maio 2025, com transmissao remota e
presencial. Evento organizado pelo Professor Denilson Lopes (UFRJ).
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Assim, a luz que faz Lisa literalmente brilhar no ambiente escuro, a escolha dos
planos e sua movimentagdo sempre calculada estdo em perfeita sintonia com a
construgdo de star image. E essa fusdo entre a atriz e a personagem que torna Lisa uma

figura tdo impactante e memoravel no filme.
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2 PROCESSO DE CRIAGAO DO CURTA-METRAGEM SAI/ DESSA

2.1 CONCEPCAO E DESENVOLVIMENTO DA IDEIA

Pela experiéncia que tenho, tanto trabalhando em produc¢des audiovisuais, quanto
conversando com profissionais da area (além de aulas da faculdade e avulsas), pelo
menos 0s processos da pré-producdo, producdo e pdéds-producdo de um trabalho
audiovisual ja eram claros para mim. Portanto, a minha maior preocupagao sempre foi o
momento anterior, referente a concepgao de uma ideia e, principalmente, ao momento em
que ela é concretizada em um documento ou manuscrito.

Para mim, n&o era possivel conceber qual seria o primeiro passo, nem o seguinte,
nem o outro... Isso me preocupava, principalmente pela necessidade que tenho de me
planejar. Percebi que essa inseguranca inicial também fazia parte do proprio processo
criativo: a dificuldade de planejar o imprevisivel. A criagdo, nesse caso, comegava antes
mesmo de existir a ideia.

Acredito que essa forma de pensar vem de uma preocupagao em trabalhar com um
grupo de pessoas, todas empenhadas em contar a minha histéria da melhor forma
possivel, mas qual é a minha histéria? Esse processo foi definitivamente o mais longo e
dificil. Durante as orientagdes, definimos que seria melhor comecar com algo simples e
pratico, que funcionasse melhor para mim, por isso iniciei pela escaleta. E, mesmo assim,
desde o momento em que essa decisao foi tomada até escrever a primeira palavra, foi um
longo més de duvidas, incertezas e muitas conversas.

Simultaneamente a graduacéo, atuei como docente em cursos livres de desenho,
no formato de ensino informal, vinculado ao Atelié Ramona Rodrigues. A partir da
experiéncia de lecionar para criangas (entre 7 e 12 anos), organizei uma nogao que chamo
de 'Biblioteca mental": € o termo que uso para explicar, de forma simplificada aos meus
alunos, o processo do uso de referéncias para a concepgao de um trabalho artistico.

Nem sempre temos uma referéncia na ponta da lingua; as vezes, nosso cérebro
faz relagdes que nés mesmos nao conseguimos entender. Quando buscamos essas

informagdes espalhadas pelos corredores da nossa mente, acabamos juntando
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fragmentos de diversos conceitos, imagens e signos que encontramos ao longo da vida
para que, somente assim, consigamos criar algum projeto autoral.

Esse processo se tornou, mais uma vez, verdadeiro para mim enquanto estava
pensando sobre qual seria a historia do filme. Com o tempo, entendi que recorrer a
“biblioteca mental” ndo era apenas buscar inspiracdo, mas reconhecer como referéncias
se tornam parte do nosso repertorio sensivel. Essa consciéncia foi essencial para que o
processo deixasse de ser apenas técnico e se tornasse também autoral.

A partir do repertorio acumulado e desenvolvido inevitavelmente ao longo da minha
pesquisa, comecei a estruturar as primeiras imagens mentais do filme. Em um primeiro
momento, pensei em manter a personagem principal como uma observadora rotineira,
assim como Jeff, em um ponto fixo. Naturalmente, fui atras de motivos para que ela
pudesse estar nesse local. Jeff tem a condigdo da perna quebrada que, apesar de ser algo
comum, ndo € uma situacdo exatamente rotineira.

Por outro lado, gosto também da sensagao de explorar e contemplar o cotidiano
que o filme traz, e surgiu a vontade de investigar mais esse aspecto de forma que
dialogasse com a minha ideia de rotina. Assim, ao iniciar o processo de desenvolvimento
da escaleta, pensei em um elemento fixo. Nasceu, entdo, a ideia do ponto de énibus: um
lugar fixo em que a personagem é obrigada a sentar e esperar, fazendo parte de seu dia
a dia. Além de ser um espago que me acompanhou ao longo de minha jornada académica
e com o qual tenho familiaridade, culminando em uma aproximagao maior a tematica.

A partir dessa concepgao, comecei a reparar nos pontos de 6nibus de Campo
Grande, pensando em possiveis locais de gravagdo. Sem muita preocupacgao, observei a
cidade em busca de algo que me trouxesse nao a “ideia do século”, mas pelo menos
alguma. Em paralelo, percebi que a biblioteca mental ndo se resume a um corredor por
vez; outra vantagem de explorar essa sensibilidade é que ela n&do se limita a topicos,
tempo ou espago, as memdrias vém e vao. Entdo, enquanto eu estava refletindo sobre o
protagonista-observador e a valorizagdo do cotidiano em Janela Indiscreta, por vezes
estive pensando sobre como o relacionamento de Jeff e Lisa € uma narrativa essencial
em Janela Indiscreta, mesmo que em uma primeira leitura o foco do filme seja o

assassinato.
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Certo dia, estava indo para mais uma aula da universidade, com todos esses
assuntos vagando pela minha mente, enquanto eu vasculhava minha biblioteca mental e
observava pela janela do 6nibus. Até que, em certo momento, vi um ponto de dnibus com
uma pichagao que nunca havia reparado: nas costas do banco estava escrito “saidessa”
(Figura 12). A palavra simples e direta me pareceu resumir o que eu queria dizer: um
pedido de liberdade, uma tomada de consciéncia, um ato de ruptura.

Nesse momento, todas as pegas se encaixaram e consegui finalmente escrever
uma logline?°, pelo menos a primeira versdo dela: “Uma adolescente comega a pegar
Onibus no mesmo ponto especifico para ir a casa do seu namorado, que € maior de idade.
Nesse ponto de 6nibus, ela se depara com uma cena entre um casal mais velho que muda

a sua percepcao de mundo e a faz terminar seu relacionamento.”

Figura 12. “saidessa” pichado em uma parede.ds:

Foto: Fernanda Seron (2024)

Com a ideia central decidida, o segundo passo seria escrever a escaleta. Entdo, o
desafio era outro: como desenvolver essa historia cena a cena? Em busca de um guia,
iniciei a leitura de Story, de Robert McKee. E, sem duvida, era o que eu estava procurando.
McKee é didatico e detalhista, a leitura foi muito confortavel. A minha vontade era concluir
o livro antes mesmo de escrever a primeira palavra, mas, durante as orientacdes, entendi
que eu nunca estaria completamente preparada para comecar. Eu deveria s6 escrever,
mesmo sem saber exatamente o que estava fazendo.

Rapidamente percebi que nao era tdo simples. Apds a logline, nao fui capaz de
escrever nada por algum tempo, até que, agoniada com o processo interrompido, resolvi
convidar um amigo, Christofer, para conversar. Descobri que penso melhor quando

converso, sinto que o pensamento deve ser dito para ser enriquecido. No fim das contas,

20 Logline é uma frase—sintesg que resume a histéria de forma concisa, apresentando o protagonista, seu
objetivo e o conflito central. E amplamente usada no desenvolvimento de roteiros e apresentagdes de
projetos audiovisuais. (MCKEE, 2014).
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Sécrates ja havia percebido isso ha alguns milénios; eu s6 demorei um pouco mais para
entender.

Esse momento com meu amigo Chris (que eventualmente se tornou o diretor de
fotografia do filme), além de me ajudar a entender o meu proprio processo criativo,
também me trouxe a locacdo. Nos fomos a praca Octavio Pécora, Chris comentou sobre
como era bom morar neste bairro, que leva o0 mesmo nome, e eu contei todas as minhas
ideias e preocupacgdes sobre o filme. Ele me ouviu com atengéo, até que me disse: “Por
qgue vocé nao grava aqui?”, e, quando parei para observar a praga, vi um lindo ponto de

Onibus, com uma pizzaria (Figura 13) logo ao lado. Me apaixonei a primeira vista.
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Foto: Acervo Sai deséa (2025)

Foi a partir desse dia que eu entendi que tipo de filme era o “Sai dessa”, quando eu
consegui visualiza-lo. Percebi que a escaleta nao viria tdo facilmente, entdo escrevi uma
série de anotagdes com a intengdo de registrar minhas ideias resgatadas, para que nao
houvesse chance de perdé-las, como perdi tantas outras em minha vida. Outro habito que
me forcei a desenvolver, anotar minhas ideias, sei que isso € 6bvio, mas eu tenho a
tendéncia de me superestimar e acreditar que lembrarei de tudo em minimos detalhes.

Por sorte (ou por um pouco de presséo), ndo mantive esse péssimo costume.
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Nessas anotagdes, revisitei minha referéncia diversas vezes e refleti sobre outras
histérias. Uma que nao saiu da minha mente foi o romance O Cortico (1890), de Aluisio
Azevedo. Sempre achei muito interessante a forma como o espaco é tao significante na
historia, quase de maneira visceral e um pouco exagerada. Além dos personagens
caricatos e realistas ao mesmo tempo, essa historia esteve muito presente em minha
mente no primeiro momento. Assim que finalmente entendi a ideia central, o tema, a ideia
governante, o tom do filme, os personagens e as intengdes artisticas, a escaleta néao

parecia mais tao assustadora.

2.2 ESCRITA E CONSTRUGAO DA NARRATIVA

Gostaria de dizer que, assim que terminei minhas anotagdes, imediatamente
escrevi a escaleta, mas neste momento, como foi possivel perceber, escrever ndo é um
processo que me vem com tanta naturalidade. Ainda conversei muito com meu amigo e
retornei varias vezes a Story, de McKee (1997), até que, em algum momento, senti que
eu sabia a histdria, sentei-me e escrevi. Foi quando percebi que escrever também vem a
partir da imagem, o filme estava em minha mente e eu fiz questdo de escrevé-lo de forma
que todos pudessem visualiza-lo, assim como eu.

A sensacao foi como se eu estivesse ha meses batendo uma massa de bolo que
finalmente foi ao forno. Nos proximos dias, revisitei a escaleta e escrevi sua segunda
versao, que foi a adaptada para o roteiro. Nesse momento, a primeira logline ja havia
mudado completamente: “Duda comega a observar a vida do casal dono da lanchonete
vizinha e de seus clientes, quando se depara com situagcbes que a fazem repensar o
préprio relacionamento de longa data.”

Percebe-se que a ideia do ponto fixo se foi quando encontrei o estabelecimento ao
lado do ponto e decidi explora-lo de alguma forma. Senti que essa relagcdo de
espacialidade havia se tornado a parte mais interessante do filme. Agora, a personagem
mantém-se observadora, mas n&o tdo restrita da mesma maneira de Jeff. Nesse

momento, a narrativa comegou a se sustentar por seus préprios simbolos e personagens.
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O espaco deixava de ser apenas cenario e passava a refletir a interioridade da
protagonista.

Entendi que Duda, a protagonista de Sai dessa (2025), ndo precisava estar
fisicamente presa para nao reagir a determinadas situacdes; isso fazia parte de sua
personalidade, como uma mulher que cresceu em um ambiente conservador e esta
acostumada com seu namorado um tanto preconceituoso. Suas restricbes passam a ser
outras, principalmente o machismo enraizado que ela parece néo perceber, até entrar para
a universidade, que se torna um simbolo para a vida adulta.

Entdo, Duda observa tudo: desde o que esta logo a frente dos seus olhos até a
casa do outro lado da rua (Figura 14). Conforme fui entendendo a personagem, o processo
da escrita se tornou cada vez mais fluido. Depois de tanta preparacao, escrever o roteiro
nao foi tao dificil, escrevi por inteiro em uma semana. Utilizei o site Celtx para otimizar o
processo. Quando o vi finalizado, compartilhei com meus amigos e a reagéao geral nao
poderia ser melhor: Todos animados com o filme tanto quanto eu. Nesse momento, Saj
dessa era nosso, o roteiro finalmente se tornou o guia para criarmos juntos, e lembro de

esta ser uma sensacao libertadora.
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Figura 14. Casa em frente ao ponto de 6nibus

Foto: Acervo Sai dessa (2025)
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2.3 EQUIPE, ELENCO E METODOLOGIA DE PRODUCAO

A escolha e a organizagéo da equipe foram parte essencial do processo criativo, ja
que a producgao audiovisual é, por natureza, um trabalho coletivo. Cada decisdo tomada
nesse momento refletia uma maneira de construir a narrativa de forma compartilhada.
Paralelamente ao processo de criagdo e escrita do roteiro, conversei com amigos e
colegas que poderiam integrar a equipe do fiime. Esse processo é pratico. Primeiro,
convido os diretores de cada departamento: Arte, Fotografia, Produgdo e Som. Depois, os
préprios convidam seus assistentes e convido os meus. Os cargos foram definidos
naturalmente a partir do interesse de cada um, afinal tenho amigos com interesses

diversos no curso de Audiovisual e Artes Visuais, o que facilitou muito (Figura 15).

igura 15. Equipe de Sai dessa em uma das diarias.s:

c

Foto: Acervo Sai dessa (2025)
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Uma escolha que tomei foi a de ter dois assistentes de dire¢cdo, Pedro Miyoshi e
Laura Cristina, que ao longo do processo se tornaram trés, com Joao Gutierre integrando
a equipe depois do inicio das gravagdes, 0 que sei que ndo € uma pratica tdo comum para
curtas-metragens independentes, e ouvi que nao seria necessario. Sou uma pessoa
aberta a ouvir, na verdade, durante esse processo entendi que conversar me ajuda a
pensar, mas também tenho o entendimento de que nem todas as sugestdes, mesmo que
bem-intencionadas, se adequam a minha forma de trabalhar. Eu ndo tenho muita
experiéncia em set, principalmente com diregcéo, e a pouca vivéncia que tive me revelou
que € um trabalho que exige atengdo extrema; entendimento basico de todos os
departamentos e etapas da produc¢do; visao criativa clara; comunicagao rapida e objetiva;
resolucao de problemas etc. Como eu poderia me dar ao luxo de nao ter dois assistentes?

Optei também por nao realizar um casting?’ formal, que envolveria uma divulgagao
e chamada de atores para participar do filme gratuitamente. Isso se deu porque eu ja havia
escrito o roteiro com os atores principais em mente. Bento, Duda, Rita e Neto foram
escritos para serem interpretados, respectivamente, por Gabriel Grubert, Fernanda Seron,
Ramona Rodrigues e Marcelo Piccolli, inclusive conversei com todos antes de comecar a
desenvolver o roteiro. Escrever pensando nos atores foi uma forma de manter o filme
ancorado na realidade das pessoas ao meu redor, de tornar o processo mais intimo e
afetivo.

O unico personagem previsto no roteiro para quem eu nao tinha alguém em mente
era o Homem do Ponto. Essa situacao foi especialmente delicada porque o personagem
de forma alguma possui qualquer qualidade, é desagradavel do comego ao fim. O Homem
do Ponto representa a misoginia que esta sempre presente, confortavel em existir em
frente aos nossos olhos, todos os dias, de diversas maneiras. Por esse motivo, convidar
nao-atores para interpretar o personagem se tornou fora de questao, afinal, quem gostaria
de ser lembrado e associado a esse papel?

Entdo, surgiu a necessidade de convidar um ator experiente, que trabalhasse
conosco de forma gratuita, assim chegamos ao Mestre Adilson, ex-professor que

integrava a grade de “Educacgao Artistica”, curso prévio as Artes Visuais na UFMS, que

21 Casting € o processo de selegdo de atores e atrizes para os papéis de um filme, série ou produgéo
audiovisual. Pode envolver testes de atuagéo, leitura de roteiro e entrevistas com a direcao.
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sempre apoiou a arte e cultura na cidade, principalmente em projetos universitarios. A
escolha do Mestre Adilson nao foi apenas estratégica, mas simbdlica: sua presenca trouxe

ao filme o peso da experiéncia e 0 compromisso com a arte.

2.4 PREPARACAO DE ELENCO

A partir da minha falta de experiéncia com atuacao, preparagao de elenco e diregao
de atores, optei por realizar uma preparacado de elenco mais rigorosa, que se constituiu
de dois ensaios por semana, alternando entre os atores. Todas as cenas do filme foram
ensaiadas, exceto aquelas de carater estritamente corporal, realizadas pelos atores mais
experientes, Marcelo e Ramona.

A falta de experiéncia do Gabriel e da Fernanda com atuagao (Gabriel nunca havia
atuado anteriormente e Fernanda frequentou aulas de teatro na adolescéncia por pouco
tempo) foi um fator critico para o método que optamos por utilizar. Foi o principal motivo
para tantos ensaios. O meu objetivo ndo era ensina-los necessariamente a atuar. Os
ensaios eram focados em exercicios para “soltar’ o corpo e criar intimidade entre essas
duas pessoas que haviam acabado de se conhecer (Figura 16). Além disso, entender
quem eram Duda e Bento, o porqué de cada agao deles, quais seus objetivos e
motivacgdes, e, mais importante, como Fernanda se relaciona com Duda, e Gabriel com
Bento?

O nosso esforgco na preparacdo de elenco se refletiu diretamente no set de
filmagem, quando percebi que ndo precisavamos refazer cenas por causa da atuacdo. Os
takes eram repetidos apenas por questdes técnicas, como iluminagdo natural, som
ambiente, imprevistos no set ou ajustes de movimento de camera. A atuagéo, por outro
lado, ndo foi um problema em nenhum momento, e eu me senti muito segura com o

desempenho de todos os personagens.
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Foto: Acervo Sai dessa (2025)

Entendo que o processo de fazer um filme também envolve reconhecer seus
préprios limites. Como eu nao tenho experiéncia com atores, decidi confiar essa parte aos
meus colegas que ja tinham alguma vivéncia nessa area. O Guilherme Haddad, com
experiéncia em preparagao de atores, e o Marcelo Henrique, ator que eu admiro, foram
essenciais nesse processo. Além deles, o professor Marcelo Piccoli, que é professor de
teatro na Universidade Catdlica Dom Bosco (UCDB), também acompanhou os ensaios
com os nao atores e teve um papel fundamental de aconselhamento e parceria.

Por isso, reconhego que a evolugdo da atuagdo do elenco ndo é mérito
exclusivamente meu, mas resultado de um trabalho em equipe, construido coletivamente.
As maiores dificuldades com o Gabriel e a Fernanda estavam em trazer emocao e
familiariza-los com a experiéncia do ator, entender o que € estar nesse lugar, interpretar
e se abrir para o processo. Eu frequentei algumas aulas de atuagdo com a preparadora
de elenco Luciana Martuchelli, justamente com o objetivo de compreender o olhar e o

funcionamento do ator para poder dirigir melhor. Trouxe para os ensaios alguns dos
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exercicios que aprendi com ela, como alongamentos, praticas de relaxamento, truques
para decorar falas e leituras rapidas para compreender a intencéo por tras do texto.
Marcelo e Guilherme também contribuiram com suas proprias experiéncias,
tornando a preparagao mais diversa e completa (Figura 17). Outro ponto essencial foi a
identificacdo imediata dos atores com seus personagens. Fiquei muito satisfeita em vé-
los conversando sobre as cenas e refletindo sobre 0 que os personagens sentiam,

reconhecendo partes de si mesmos nas falas e nas atitudes.

Foto: Acervo Sai dessa (2025)

Escrevi os personagens pensando neles, e o fato de que eles se identificaram com
as histérias e suas personalidades reforcou que essa decisdo foi acertada. Ramona e
Fernanda tinham mais intimidade entre si, Marcelo eu conhecia um pouco e o admirava
muito como profissional. Ja Gabriel era praticamente um desconhecido. Eu o conheci em
um unico dia e imediatamente pensei: ele deve ser o Bento. Foi uma intuicdo muito forte,

e em nenhum momento me arrependi dessa escolha.
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2.5 RELATORIO DE DIRECAO

O relatério de direcao foi elaborado antes da finalizagao do roteiro, como uma forma
de organizar minhas intengdes criativas e expectativas sobre o filme. Ele funcionou como
guia para as leituras dos diretores de outros departamentos (fotografia, arte e som),
servindo de referéncia para o desenvolvimento de suas propostas posteriores.

O curta-metragem Sai dessa tem como ideia central a historia de Duda, uma jovem
em fase de transigao para a vida adulta. Seu namorado, Bento, costuma deixa-la de carro
em um ponto de 6nibus especifico, onde ela pega condugéo para seguir até a faculdade
ou outros compromissos. Eles frequentam juntos uma lanchonete ao lado do ponto,
administrada por um casal de meia-idade que parece bem carismatico, divertido e
tranquilo. Na frente do ponto de 6nibus ha uma casa vazia que ela ja costumava observar.

Depois de um tempo, esse casal compra a casa e se muda para la. Como Duda ja
tinha esse habito de observar, comeca a olhar com curiosidade para dentro da vida deles.
Aos poucos, percebe contradigcdes: um certo incObmodo, siléncios estranhos, mentiras,
discussdes e gestos que mostram que nao é tudo tdo simples. Ela passa a vé-los com
outros olhos, e isso a faz repensar o préprio namoro. Duda entende que ama o namorado,
e que ele também se importa com ela, mas seus valores sdo incompativeis.

O tema do filme gira em torno do momento em que comegamos a ver as coisas
com outros olhos. Observar a vida dos outros e conviver em sociedade faz parte do
amadurecimento, especialmente sob a perspectiva feminina, quando se percebe como o
mundo ainda é movido pelo machismo e é preciso ter coragem para ir contra tendéncias
impostas pelo contexto social. O namoro, portanto, € apenas um reflexo desse processo,
e a ideia governante do filme é: “a liberdade prevalece quando uma jovem renuncia a um
amor confortavel, mas limitador”. O tom do filme é leve e humoristico, ainda que contenha
momentos dramaticos. O clima é de curiosidade e o final é sugestivo: Duda deixa alguém
que ama ir embora pelo bem dos dois, mas isso ndo chega a ser dito, esta aberto a
interpretagcdes. Sai dessa nao € um filme triste, mas também nao é otimista no sentido
comum.

A protagonista, Duda, é interpretada por Fernanda Seron. Seu estilo mistura tragos

de alternativo e geek, inspirados na atriz (Figura 18), e sua personalidade € observadora,
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expressiva, direta e excéntrica. Ao longo do filme, Duda passa de uma jovem que idealiza
tudo e ndo sabe muito bem o que quer, para uma mulher com mais clareza sobre o0 que

acredita e o que n&o quer abrir mao.

Figura 18. Fernanda caracterizada como Duda em uma das diarias.:

Foto: Acervo Sai dessa (2025)

Bento, interpretado por Gabriel Grubert, € o namorado de Duda. Ele tem um estilo
“agro social” e uma personalidade afetuosa, carismatica e engragada (Figura 19), mas
também marcada por habitos e valores machistas que Duda antes ignorava. O
relacionamento nao é ruim, mas, com o tempo, Duda percebe comportamentos que nao
quer mais tolerar. Bento € um homem imaturo, que busca validagdo constante de outros
homens, gosta de parecer “macho”, com pavor de transparecer qualquer feminilidade e
faz de tudo para parecer confiante e dominante na relagdo. Ainda assim, € protetor e

carinhoso, e ama Duda profundamente.
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Foto: Acervo Sai dessa (2025)

O casal de meia-idade dono da lanchonete, Neto e Rita (Figura 20), também
carrega camadas complexas. Eles parecem espontédneos e divertidos, mas o
relacionamento € marcado por renuncias, segredos e machismo. Além deles, ha
personagens coadjuvantes que frequentam o ponto de énibus e a lanchonete, compondo
um pequeno universo social ao redor da protagonista.

Esses personagens foram pensados como tipos humanos inspirados no
naturalismo de O Cortico, de Aluisio Azevedo: pessoas comuns, com tragos de
personalidade ampliados e reconheciveis, que criam uma sensagao de comunidade e
cotidiano. Ao mesmo tempo, ha uma referéncia aos vizinhos de Janela Indiscreta, de
Hitchcock, que representam pequenas histérias paralelas e funcionam como espelhos ou
contrastes da trama central. Esses coadjuvantes funcionam como presengas constantes
no ambiente, reforcando o aspecto de microcosmo social. Sdo, em alguma medida,
caricatos, expressando em seus gestos, habitos e aparéncias pequenas tensdes,

contradigbes ou situagdes cdmicas que dao textura a vida do lugar.
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Figura 20. Neto e Rita interpretando em set.
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Foto: Acervo Sai dessa (2025)

A seguir, detalho a diregao artistica dos demais personagens, com figurinos e
caracterizagdes que enfatizam seu jeito particular de existir naquele espaco. Assim como
os vizinhos de Janela Indiscreta, cada um tem uma rotina distinta e pequenos arcos
proprios, influenciados pelo ambiente comum, que cria relagdes e expde diferengas. Para
atingir esse objetivo desenvolvi um mapa de figuragéo para as cenas que se passavam
na lanchonete (Figura 21).
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llustragéo: Sophia Goulart (2025)

A presenca desses coadjuvantes contribui para a atmosfera de observacdo que
define o roteiro, como se a protagonista e o espectador acompanhassem varias vidas em
paralelo. Também enriquece o aspecto visual e comportamental do filme, tornando a
esquina e seus arredores um territério vivo e cheio de nuances, e reforca a sensagao de
que, mesmo sendo secundarios, todos carregam historias que dizem algo sobre o lugar e
sobre quem observa. Portanto, desenvolvi uma breve descri¢do para os figurantes que
estariam em cena, antes do dia de gravagéo. A descri¢ao foi encaminhada para eles, além
dos assistentes de direcao e equipe de arte pelo Whatsapp (Figura 22) alguns dias antes

da filmagem.
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Figura 22. Mensagem no Whatsapp com instrucées para a figuracao.

SOPHIA E LUISA: sdo colegas da faculdade, frequentam a
lanchonete com pouca frequencia, mas estavam muito
animadas para provar o kibixinha, foram so6 pra isso. Luisa
gosta muito de ketchup e café docinho.

PAULO F. E WALERIA: trabalham juntos, sairam do trabalho
para provar o kibixinha que tem sido comentado na regido.
Usam roupas de escritorio. Waléria é amiga de Rita ha
anos.

DANIEL, LUCAS E MATEUS: séo proximos, eles costumam
frequentar a lanchonete para se encontrar, tem estilos e
personalidades muito distintos, mas jogam o0 mesmo jogo
de celular, eles passam o tempo deles jogando e comendo
juntos na lanchonete. Eles adoram o Neto.

LARISSA E GABRIELLE: sao um casal, gostam de ir na
lanchonete para fofocar, moram ali perto e frequentam o
espaco, gostam de fofocar com a Rita.

PAULO E MAY: sdo um casal, pegam 6nibus ao lado da
lanchonete e de vez em quando frequentam |4, tem um
estilo distinto, usam roupas escuras, acessorios e
maquiagens mais trabalhadas, o estilo deles.

Acervo Sai dessa (2025)

A intencéao artistica do projeto parte do desejo de valorizar o cotidiano e observar
as pequenas histérias que revelam complexidades humanas. A direcao de arte é
responsavel por refor¢ar essa atmosfera, fazendo com que figurinos e cenarios expressem
as personalidades e contradigdes de cada personagem. A casa do casal, por exemplo,
revela visualmente os conflitos que vivem; ja a lanchonete e o ponto de énibus trazem
cores e detalhes que reforcam o olhar curioso de Duda. A estética é levemente
maximalista e sensorial, com inspiragdo no naturalismo literario, especialmente em O
Cortico (1890), onde os ambientes sdo descritos como organismos vivos. O filme busca
reproduzir essa sensagao por meio de texturas, ruidos e detalhes visuais que dao

densidade a narrativa: o barulho do 6leo fritando, o ruido do transito, paredes
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desgastadas, objetos que se movem de lugar e cartazes chamativos. Tudo deve parecer
ligeiramente ampliado, como se a camera colocasse uma lupa sobre o cotidiano.

A direcao de fotografia tem como principal referéncia Janela Indiscreta (1954), de
Alfred Hitchcock, especialmente em relagao ao olhar voyeuristico e a construgado narrativa
através da imagem. O projeto busca trazer alguns elementos centrais do filme: a
cumplicidade entre espectador e protagonista no ato de observar, o uso de lentes
teleobjetivas®® para capturar detalhes a distancia, o travelling e os movimentos
panoramicos que definem o espago e as relagdes entre personagens, além da
composicao precisa dos planos que alternam ac&o e reagao para sugerir sentidos sem
recorrer a fala. A luz e a cor também s&o essenciais, marcando contrastes simbdlicos e
reforcando atmosferas emocionais.

Assim, a fotografia combina a realidade sensorial e precisdo formal, permitindo que
0 publico se sinta tanto cumplice quanto espectador desse pequeno mundo que se revela
diante da protagonista. Enquanto as referéncias ao naturalismo informam o modo de
observar personagens e construir o espago como microcosmo social, a fotografia se
baseia prioritariamente em Hitchcock: contar a histéria essencialmente por imagens, usar
0 espago como linguagem, explorar a perspectiva do observador e criar intimidade atraves
do enquadramento.

Esse filme nasce da vontade de valorizar o cotidiano e mostrar como as histérias
pequenas guardam grandeza quando olhadas de perto. O naturalismo serve como uma
chave de leitura, ndo se trata de retratar personagens heroicos, nem cair no pessimismo,
mas de manter uma postura de curiosidade e franqueza. No convivio diario surgem
contradigbes que dizem muito sobre como vivemos. O microcosmo da esquina (o ponto,
a lanchonete e a casa) funciona como um espelho possivel, tanto para a protagonista
quanto para quem assiste. Essa combinagao de observacado detalhada e tom leve cria
algo que ndo € uma comédia nem um drama puro, mas uma historia com espaco para

ternura e ironia.

22 Lente teleobjetiva: tipo de lente com distancia focal longa, capaz de aproximar visyalmente objetos
distantes, comprimindo a profundidade do espaco e reduzindo o angulo de visdo. E frequentemente
utilizada para isolar elementos no quadro, enfatizar detalhes especificos ou criar a sensagao de observagao
a distancia.
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A partir desse documento, cada diretor de departamento desenvolveu suas proprias
propostas estéticas e técnicas, aprofundando a viséo inicial e adaptando-a ao roteiro

finalizado.

2.6 PROCESSO DE DECUPAGEM E RELATORIO DE DIREGCAO DE FOTOGRAFIA

A redacdo desta secdo baseia-se no relatério elaborado por Christofer Velasco,
responsavel pela direcao de fotografia do curta-metragem Sai dessa. O texto foi revisado
e adaptado pela autora para integrar o presente trabalho.

A etapa da decupagem foi fundamental para traduzir o roteiro em imagem. Aqui, a
linguagem audiovisual encontra o pensamento visual das Artes Visuais: enquadramento,
luz, composicao e cor se tornam instrumentos narrativos. Além do roteiro, a decupagem é
o documento mais importante de um filme. E uma descricdo detalhada de tudo que precisa
ser gravado, que ensina e auxilia toda a equipe. Desenvolvi esse documento juntamente
do diretor de fotografia, ele passou por varias revisdes e ajustes até chegar no resultado
satisfatorio para ser util nas filmagens.

Embora eu tenha intimidade com storyboard, optamos por desenvolver um
photoboard®® juntamente da decupagem, por motivos de rapidez e praticidade, ja que
tinhamos acesso ao local das gravacbdes com facilidade e a pré-producao estava em
andamento. Foi uma escolha que sem duvidas facilitou a comunicagdo, assim que a
decupagem foi finalizada, enviei-a para todos os membros da equipe, com o intuito de
facilitar o dialogo e entendimento gerais sobre o filme.

A colaboragao com Chris foi essencial para entrarmos em um consenso sobre o
filme e isso se refletiu diretamente no set. Parece que ndo, mas qualquer falha de
comunicacao entre mim e ele, por menor que seja, pode impactar o set e prejudicar
diretamente o resultado do filme. Felizmente, trabalhamos juntos muito bem, além de que
a ideia de que Sai dessa ser o primeiro filme que dirigimos traz um certo conforto e alivia

a pressao de buscar a perfeicio.

23 Photoboard: Conjunto de fotografias que simula os enquadramentos e a sequéncia de planos de um
filme antes da gravacao, funcionando como referéncia visual.

56



A proposta de diregéo de fotografia deste curta-metragem dialoga com os principios
analisados anteriormente no capitulo 1, parte de uma forte inspiragcéo estética e conceitual
no filme Janela Indiscreta (1954), de Alfred Hitchcock. Assim como na obra original, a
camera aqui assume um papel ativo na narrativa, tornando-se mais do que um instrumento
de registro: ela € um olhar. A ideia € que a camera funcione como mediadora entre os
personagens e o publico, revelando o tema central do curta (o ato de observar e ser
observado) n&o apenas por meio da mise-en-scéne, mas através da propria
movimentagdo de camera.

No curta, a observagao ndo esta restrita a protagonista, Duda, que ja € uma
personagem naturalmente atenta e introspectiva. A camera, assim como em Janela
Indiscreta, também se coloca como um observador, mas de forma multipla: ela transita
entre diferentes pontos de vista, observando tanto Duda quanto as pessoas que a cercam,
os frequentadores da lanchonete, as pessoas no ponto de 6nibus e o movimento cotidiano
ao redor. Essa alternancia de olhares propde uma reflexdo sobre o voyeurismo
contemporaneo, deslocando-o do espaco privado para o espago publico. A variagao de
lentes, angulos e movimentagao da camera foi pensada para reforgar essa alternancia de
perspectivas.

A fotografia busca, portanto, construir uma atmosfera de vigilancia sutil e constante,
como se todos estivessem simultaneamente observando e sendo observados. A camera,
em sua movimentagdo, assumira um comportamento quase humano: observadora e
curiosa. Os planos fixos e as panoramicas lentas reforcam essa ideia de observacao
constante e silenciosa, como se estivéssemos diante de uma janela imaginaria.

As composicbes fardo uso de molduras naturais como janelas, portas, pilares,
arvores (Figura 23), evocando a consciéncia de um olhar guiado, também presente em
Janela Indiscreta (1954). Essa estratégia de enquadramento também contribui para a
criacdo de camadas dentro do quadro, destacando a relagédo entre quem observa e quem
€ observado. A fotografia, portanto, assume o papel de linguagem narrativa, traduzindo o
olhar de Duda e do préprio espectador em uma experiéncia visual de observacéo,

espelhamento e descoberta.
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Figura 23. C
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Foto: Acervo Sai dessa (2025)

A iluminagao foi pensada principalmente a partir dos horarios de gravagado nos
locais. Durante a visita de locagao, isso ficou evidente: quando fomos tirar as fotos para a
decupagem, percebemos que a luz da manha, periodo em que se passariam as cenas no
ponto de 6nibus, era muito forte e incidia diretamente de frente ao local. A partir disso,
entendemos que as cenas da manhad deveriam ser gravadas no periodo da tarde,
enquanto as cenas na lanchonete funcionariam melhor durante a manha, criando um
balanceamento entre os horarios do dia.

Como o filme é pensado a partir de locagbes externas, nao tinhamos tanto controle
sobre a iluminagcao, e optamos por aproveitar ao maximo a luz natural. O estudo que
fizemos foi justamente para entendé-la e manipula-la da forma mais favoravel possivel ao
filme. Essa decisdo também estava diretamente ligada a localizagédo da casa, que nao fica
exatamente em frente ao ponto de énibus, mas em outra rua. Criamos, entdo, uma logica
de gravacgao que considerava as condigdes de luz de cada cenario, ajustando os horarios

para obter o melhor resultado possivel para a fotografia.
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2.7 RELATORIO DE DIRECAO DE ARTE

A redacao desta secao baseia-se no relatério elaborado por Marcelo Henrique e
Beatriz Julio, responsaveis pela dire¢cao de arte do curta-metragem Sai dessa. O texto foi
revisado e adaptado pela autora para integrar o presente trabalho.

A direcao de arte de Sai dessa parte de um realismo cotidiano, baseado na
observacgéao direta dos espacgos e objetos que fazem parte da rotina da personagem. Esse
realismo ndo busca uma reproducao naturalista, mas sim uma fidelidade as sensagdes e
a atmosfera vivida. Dentro desse quadro, as escolhas estéticas funcionam como
acentuacgdes visuais: cada objeto, isoladamente, possui caracteristicas fortes o suficiente
para chamar atengédo, mas a composi¢ao cuidadosa faz com que, juntos, esses elementos
se harmonizem e permanegcam dentro da verossimilhanga do ambiente e estabelecendo
a estética, principalmente, da Lanchoneto’s, ambiente decorado para o curta-metragem.

Assim, o espago mantém sua aparéncia reconhecivel e realista, mas ao mesmo
tempo carrega uma camada expressiva ampliada, capaz de refletir nuances emocionais
da personagem e intensificar discretamente as tensées dramaticas da narrativa. Durante
0 processo, chamamos essa ideia de Tratamento Aumentado da Realidade. O objetivo
primordial & forjar uma atmosfera enraizada no reconhecimento do cotidiano. Ao mesmo
tempo, ela é perpassada por uma camada visual ligada a amplificacdo e ao comentario
das tensdes dramaticas.

Esta amplificacdo se manifesta através de uma série de estratégias visuais que
incluem, mas ndo se limitam, a supersaturacdo cromatica, a insercdo de elementos
graficos sugestivos e a utilizacdo intencional de objetos e signos cotidianos que
expressem a visao estética atual. Neste contexto, a direcdo de arte se direciona para um
papel além da materializacdo de um roteiro, mas torna-se uma camada narrativa
autbnoma.

Nesta proposta, a diregdo de arte vai além de seu papel tradicional e assume
também uma fung¢ao narrativa, operando como um amplificador do realismo, tornando as
camadas visuais um veiculo para exemplificar a cultura de uma sociedade e as
possibilidades de transformacao individual e coletiva. A estética, portanto, ndo é estatica,

mas ela acompanha e reflete o desenvolvimento dramatico do filme. No desenrolar da
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trama, a diregao de arte acompanha o desfecho e transforma o espaco urbano de um
pano de fundo para um reflexo intencional da jornada e revelag¢des das personagens. Essa
dindmica visual permite que o ambiente se torne um personagem por si soO, trazendo
resolucao de conflitos de forma nao verbal.

A estética popular presente em cartazes e lanchonetes brasileiras (Figura 24) é a
principal referéncia visual para o cenario do estabelecimento, onde cores vibrantes,
tipografias e composi¢cdes graficas marcantes criam uma visualidade imediatamente
familiar. Esses elementos funcionam como referéncias visuais potentes, capazes de
projetar nas cenas uma camada de estilo visual e sensorial, aproximando o espectador de
um cotidiano reconhecivel, mas ao mesmo tempo interpretado artisticamente. A
ambientacido da casa do casal se apoia has marcas do tempo por meio de detalhes nos
moveis e objetos pessoais. Pecas gastas, caixas amontoadas e mobilia antiga funcionam

como pistas visuais das contradigdes internas do casal.
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Foto: Acervo Sai dessa (2025)

Além disso, ao longo do filme, a lanchonete e o ponto de 6nibus seréao pichados.

No ponto de 6énibus, o pixo trara a inscricdo “saidessa’”, titulo do filme, conecta o espaco
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urbano a narrativa e reforga a identidade estética da obra. A pichacao da lanchonete ainda

sera definida, mantendo em aberto a possibilidade de dialogo entre os cenarios.

2.8 RELATORIO DE DIREGCAO DE SOM

A redacao desta secao baseia-se no relatorio elaborado por Guilherme Haddad,
responsavel pela diregdo de som do curta-metragem Sai dessa. O texto foi revisado e
adaptado pela autora para integrar o presente trabalho.

A proposta de som para o filme Sai dessa alinha-se a visdo da diretora de utilizar o
som como elemento ativo e catalisador da narrativa, ndo apenas como um fundo passivo.
O universo sonoro do filme esta sendo construido com base na valorizagdo do cotidiano
e na captacdo dos minimos detalhes, articulando a paisagem acustica a jornada
emocional da protagonista, Duda.

A priori, 0 som deve funcionar como um disparador de cena, uma forga motriz que
impulsiona a acdo ou revela o estado interno dos personagens. Esse conceito se
manifesta em momentos cruciais do roteiro. Por exemplo, na Cena 4, quando Neto ouve
a buzina do carro, o som cotidiano adentra no espago pessoal e provoca uma reagao
imediata, quebrando a inércia da cena. Da mesma forma, na lanchonete (Cena 2), o
barulho de vidro quebrando n&o € apenas um acidente, mas um evento sonoro que obriga
Duda a desviar o olhar e a atengéo de seu proprio drama, funcionando como gatilho para
a proxima virada narrativa.

A textura sonora do cotidiano sera o tecido imersivo do filme. Cada ambiente (O
carro, o ponto de 6nibus, a lanchonete e a cozinha) tera uma identidade acustica rica e
auténtica, elevando os sons ordinarios ao patamar significativo. No carro (Cena 0), o rock
pesado dos anos 70 que “ecoa alto” e “reflete a personalidade de Bento” estabelece um
contraste com o ambiente externo e com a visao de Duda, criando uma bolha sonora que
define imediatamente a relagdo do casal. A musica diegética®*, assim, funciona como

comentario sobre o personagem.

24 Diegético / ndo diegético: Termos usados para diferenciar sons e elementos que pertencem (ou n&o) ao
universo narrativo do filme.
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A subjetividade sonora é outro eixo central. O design de som?® sera empregado
para refletir o estado interno e a percepgao de Duda. Na Cena 3, quando ela esta no ponto
de Onibus observando o movimento ao redor, o0 som contribui para a criagdo de um espaco
de imersao e contemplagado. Os ruidos cotidianos se misturam a sua atencgao dispersa,
criando uma sensacao de suspensao e isolamento. Quando a voz do Homem Esquisito
surge, ela rompe essa atmosfera de observagao e tranquilidade, invadindo a cena de
forma abrupta e desconfortavel. O contraste entre os sons sera, portanto, uma ferramenta
essencial para transmitir sua experiéncia sensorial e emocional.

Em suma, a proposta € construir uma paisagem sonora® que é simultaneamente
realista e expressiva. O som em Sai dessa atuara como agente narrativo que motiva a
cena, valoriza o cotidiano e revela nuances internas das personagens, garantindo que a

experiéncia auditiva do espectador seja tdo rica e envolvente quanto a visual.

2.9 RELATORIO DE PRODUCAO

O curta-metragem Sai dessa foi produzido por Luisa Borges, Ailton Franco e eu.
Ailton e Luisa nao tinham experiéncia anterior com produgao cinematografica, entdo, além
de produzir o filme junto com eles, procurei também ensina-los sobre o processo, porque
valorizo a formacgao da equipe. Acredito que este filme € um aprendizado coletivo, e isso
foi um dos motivos pelos quais escolhi fazé-lo inteiramente com académicos. Poderia ter
convidado profissionais experientes de fora da universidade, o que certamente facilitaria
0 processo, mas, por ser um trabalho de conclusdo de curso, preferi priorizar meus
colegas, e assumir os riscos de trabalhar com uma equipe amadora, incluindo eu mesma.

Desde o inicio, desenvolvi um mapa de produgcao para que todos tivessem uma
visdo geral do que precisava ser feito até chegarmos as gravagées. Com base na minha
experiéncia anterior em producao de eventos e sets, percebi que o papel do produtor é

imaginar todas as formas possiveis de erro e, a partir disso, se antecipar criando solugdes.

25 Design de som: Planejamento e criacdo dos elementos sonoros de uma obra audiovisual, incluindo
dialogos, ruidos e trilha sonora.

26 Paisagem sonora: Conjunto de sons que caracterizam o ambiente de uma cena, funcionando como
elemento narrativo.

62



Produzir um filme &, em grande parte, preparar-se para o imprevisto. Por esse motivo,
realizamos visitas a locagao em diferentes horarios e dias da semana.

No sabado e no domingo, percebemos que o espago era menos movimentado. Por
haver uma avenida proxima a praga, durante a semana o barulho dos carros era constante
e certamente atrapalharia as gravagdes, entdo o fim de semana se mostrou a escolha
mais coerente. Além disso, eu e Chris fotografamos a luz do sol em varios horarios do dia,
desde as sete da manha até por volta das trés da tarde, faixa de horario em que
pretendiamos gravar. Por diversos imprevistos, precisamos estender esses horarios e
dividir a captacéo das cenas, o que alterou o plano inicial. Ainda assim, nos prepararmos
para possiveis mudancgas externas, que estavam fora do nosso controle, contribuiu muito
para manter a estabilidade emocional durante as flmagens e evitar frustragdes diante dos
imprevistos, ja que tinhamos consciéncia do que poderia acontecer.

De fato, essa postura foi essencial, porque “quase tudo deu errado”. Tivemos
muitos problemas durante as gravagdes, principalmente relacionados ao clima e a
disponibilidade da equipe. Por se tratar de um trabalho ndo remunerado, era natural que
os integrantes precisassem conciliar outras atividades e empregos. Essa foi uma das
maiores dificuldades da producgao. Além disso, enfrentamos o problema da disponibilidade
dos equipamentos da universidade, ja que outros alunos também estavam gravando seus
TCCs e utilizando o mesmo material. A combinacao desses fatores, somada a agenda do
elenco, fez com que as gravacdes s6 pudessem acontecer em novembro, muito préximo
a data da banca.

Eu ja esperava a possibilidade de chuva, por ser um periodo chuvoso, mas nao
imaginei que choveria justamente nos dias marcados para filmagem. O cenario foi sempre
0 mesmo: uma semana inteira de sol e, no dia da gravacéo, chuva. Assim, tivemos que
remanejar cenas de um dia para o outro, tentando reorganizar tudo de acordo com a
disponibilidade da equipe e do elenco. Isso aconteceu em trés finais de semana seguidos.
No terceiro, inclusive, a previsao indicava mais de 80% de chance de chuva, entdo, como
nao podiamos desperdicar recursos, decidimos cancelar as filmagens com antecedéncia,
e acabou nao chovendo. Perdemos um final de semana inteiro.

Esses imprevistos foram frustrantes, mas compreensiveis. O orgamento do filme

era muito limitado, composto basicamente por um valor que eu mesma havia guardado
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durante o ano. Cada gasto precisava ser planejado com cuidado: alimentagao, transporte,
arte e equipamentos. Por isso, ndo havia margem para desperdigar tempo ou dinheiro.
Mesmo assim, conseguimos apoio importante de pessoas e instituicdes. Tivemos a sorte
de contar com o empréstimo de equipamentos da locadora Indie Rental, de Campo
Grande, gragas a colaboragdo do Pedré, diretor de fotografia e proprietario, que sempre
apoiou produgdes universitarias. Além disso, pudemos contar com os equipamentos
disponiveis da FAALC - UFMS, o que ajudou a viabilizar as filmagens.

Apesar das dificuldades, também vivemos momentos muito positivos na produgéo.
Um deles foi o contato com a Aguena, dona do conhecido Bar da Aguena, em Campo
Grande. A indicagao veio de Marcelo Piccolli, que interpreta o personagem Neto no filme
e € amigo dela. Conversamos com Aguena, que ficou empolgada com o projeto, torceu
pelo filme e se ofereceu para preparar as kibixinhas da cena, cobrando apenas o valor de
custo. Além disso, emprestou objetos cénicos para a decoragdo da lanchonete, o que
reforgou a estética do ambiente. Essa parceria foi uma das experiéncias mais gratificantes
da producgéo.

Outro ponto marcante foi a relacdo com o bairro onde filmamos, o Octavio Pécora.
Durante as gravagoes, os moradores demonstraram curiosidade e apoio. Celso, dono da
Celson's Pizzaria, que se tornou a Lanchoneto’s, acompanhou de perto o processo e
ajudou a divulgar o filme para os vizinhos. A proprietaria da casa onde realizamos parte
das cenas também nos recebeu com muito carinho e apoiou o projeto, ainda que tenha
preferido ndo ser mencionada. Criamos uma conexao real com o bairro, e pretendemos
retribuir esse acolhimento organizando uma exibigédo do filme aberta aos moradores, como
forma de agradecimento.

Em resumo, a producao de Sai dessa foi um exercicio de resisténcia, aprendizado
e colaboragao. Cada imprevisto trouxe um desafio novo, mas também fortaleceu o senso
de equipe e confirmou o propédsito central do filme: fazer cinema de forma afetiva, coletiva
e consciente do contexto em que se esta inserido.

Enquanto escrevo este relatério, as gravagdes do filme ainda ndo foram concluidas,
mas espero que sejam finalizadas antes do término da minha graduacdo. Mesmo que a
poOs-producéo nao esteja finalizada, por momento algum desistimos do filme, mas, ele foi

impossivel de gravar dentro do tempo que tinhamos. Acredito que realmente fizemos tudo
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0 que estava ao nosso alcance para viabilizar essa produgcdo, mas nao é possivel parar o
tempo, nem prever o imprevisivel. A previsdo € apenas uma previsao, e a escolha que
temos é confiar nela mesmo que ainda haja margem de erro, porque sem isso, néo haveria
outra forma de se preparar. Por esse motivo, o filme sera entregue como um trabalho em

processo anexado ao TCC, mas certamente sera concluido até o fim de 2025.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo compreender como Alfred Hitchcock
constroi uma narrativa predominantemente visual em Janela Indiscreta (1954) e quais
artificios emprega para comunicar sua ideia central a partir da camera, da iluminacéo,
movimento, enquadramento, mise-en-scéne e de toda a organizagao estética da cena. A
analise permitiu entender a logica por tras de cada enquadramento investigado e
reconhecer o rigor com que o diretor desenvolve sua linguagem. A leitura de
Hitchcock/Truffaut foi fundamental nesse processo, pois evidenciou como nada em seus
filmes é acidental. Todo elemento esta ali porque serve a um propdsito e essa clareza
narrativa reverbera diretamente na experiéncia do espectador.

Ao longo da pesquisa, percebi o quanto Hitchcock €, antes de tudo, um
comunicador extremamente consciente de suas escolhas. Assistir ao filme e,
simultaneamente, ler suas proprias explicacbes sobre o processo foi decisivo para
compreender como ele transforma ideias abstratas em formas visuais precisas. Essa
compreensao tedrica aparece no processo pratico de realizagdo do curta-metragem Sai
dessa (2025), que me ajudou a amadurecer como artista ao me exigir clareza,
objetividade e coragem para defender minhas préprias ideias.

Durante esse percurso, também compreendi algo essencial sobre a minha prépria
criagcdo: o modo como ela nasce da observacdo. Olhar atentamente para pessoas,
lugares e situagdes sempre fez parte da minha forma de produzir e reconhecer isso
ampliou meu entendimento sobre o voyeurismo como motor criativo, ndo apenas em
Hitchcock, mas também na minha trajetéria. Essa relagao ficou evidente quando percebi
como muitos dos meus trabalhos, dentro e fora do curso, surgem de um gesto de
contemplagao, de extrair o maximo de um instante observado.

No processo de criagdo de Sai dessa (2025), Janela Indiscreta (1954) foi minha
principal referéncia, ndo apenas tematica, mas estrutural e estética. Mesmo que o curta
possua tom e abordagem préprios, é possivel identificar no filme escolhas claramente
inspiradas em Hitchcock: o primeiro plano visto de dentro do carro, a presenga constante
do quadro dentro do quadro, o modo como a observagao organiza a narrativa, a relagéo

entre agao e reacgao, a teleobjetiva sempre que possivel, a minha propria aparigao sutil
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como diretora-personagem, e a tentativa de criar uma composigdo guiada pelo olhar.
Desde o roteiro até a montagem, pensei constantemente em Janela Indiscreta, e isso se
tornou parte organica do processo.

Foi uma escolha ousada gravar majoritariamente em locagdes externas, sujeitas
ao clima, ruido e imprevistos. Mas a palavra que mais insisti durante a producao foi
“coragem”. Coragem para filmar onde acreditdvamos que o filme deveria existir, coragem
para ndo abandonar a ideia inicial, coragem para confiar no projeto mesmo quando tudo
parecia impossivel. Sai dessa foi um exercicio de persisténcia: enfrentamos problemas
de clima, de disponibilidade de equipe, de equipamentos e loca¢des, mas ainda assim
seguimos adiante. Cada obstaculo reforgou a certeza de que esse era o filme que eu
precisava realizar.

Ao longo dessa jornada, conquistamos coisas que s6 acontecem quando um grupo
inteiro acredita em uma ideia: conseguimos um 6nibus gratuitamente, convencemos um
bairro a nos apoiar, criamos vinculos com comerciantes e moradores; nem sempre fomos
recebidos com carinho e respeito, mas conquistamos nosso espaco. No fim das contas,
percebi que a dificuldade também faz parte do encanto, e é ela que gera aprendizado,
afeto e histérias que carregamos para sempre.

ApoOs a apresentagao deste Trabalho de Concluséo de Curso, o filme seguira para
finalizagado de som e cor. Planejamos realizar uma pré-estreia no bairro Octavio Pécora,
como forma de agradecimento aos moradores, além de exibicdes na cidade (no Atelié
Ramona Rodrigues, na UCDB, na UFMS e em outros espagos parceiros). Também
pretendemos inscrevé-lo em festivais de cinema universitario.

Este trabalho foi significativo ndo apenas para mim, enquanto idealizadora, mas
também para a equipe, e, como ja mencionado, muitos de seus membros nunca haviam
participado de um set de filmagem. A experiéncia pratica, os relatérios, a analise e o
estudo coletivo enriqueceram o processo para todos noés. E acredito que o conteudo
produzido aqui pode contribuir para futuros estudantes e pesquisadores interessados na

criacdo cinematografica e na narrativa visual.
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ANEXOS

1. ESCALETA

ATO 1
Cena 0 - Int. Carro / Manha

A primeira cena comec¢a com a ida até o ponto de 6nibus. Os personagens estdo
dentro do carro, mas ndo aparecem. A camera esta posicionada no banco de tras,
observando a cidade pela janela. Ela acompanha o trajeto real do carro até o ponto de
onibus, mostrando ruas, carros, pessoas, até que o veiculo estaciona em frente ao
ponto.

Dentro do carro, é possivel ouvir a conversa do casal. DUDA comenta que esta
ansiosa para o primeiro dia de aula na faculdade e faz varias perguntas. BENTO
responde, dando orientagdes de quem ja passou por isso, mas seu tom nao soa de
apoio; € mais neutro, como se nao fizesse muita questdo de que ela fosse para a
universidade. A conversa acontece de fundo enquanto a camera registra a cidade.

Cena 1 - Ext. Ponto de 6nibus / Manha

Ela sai do carro em direcdo ao ponto de 6nibus e mostra sua roupa para ele,
perguntando o que achou. Ele fica indiferente e diz que ela esta “linda sempre, amor.”
Repara na quantidade de coisas que ela carrega: uma mochila e uma bolsa. Ele
pergunta sobre o que tem na bolsa, e ela responde que é a marmita dela. Ele estranha:
“Oxe, mas vocé ndo vai trabalhar a tarde?” Ela explica que vai levar a marmita para
almocar na faculdade antes de ir direto para o trabalho.

Ele insiste: “Nao, vida, almoga aqui comigo, aqui na lanchonete mesmo. Eu pago.
Senao nao vou te ver nunca. Vocé ai agora estudando vai ficar sem tempo” Ela tenta
argumentar, mas ele a convence a almocar la com ele, combinando de fazer isso todos
os dias.

Ele pergunta para ela que horas passa o 6nibus, e ela responde: sete e meia. Ele
comenta que ainda da tempo e sugere tomar um café na lanchonete ali do lado. Ela
estranha: “Ué, mas vocé nao tem que entrar no trabalho ja?” Ele da de ombros,
tranquilo, agindo como se nao fosse um problema, como quem chega sempre atrasado
ao trabalho. Entao, ele pega na mao dela, e os dois vao juntos até a lanchonete tomar
o café da manha.

Cena 2 - Ext. Lanchonete / Manha

Eles vao a frente da lanchonete, onde tem as cadeiras. RITA nao esta visivel.
Apenas NETO esta presente, tdo carismatico e simpatico quanto sempre. Ele grita para
sua esposa vir, mas ela ndo responde, entdo tira o pedido do casal. Quando ele
termina de tirar o pedido, sua esposa chega, ela parece ter dado uma corridinha. Ela os



cumprimenta de longe e seu marido a chama para entrar. Enquanto eles caminham
para dentro, ele parece se aproximar dela para cheira-la, e ela se afasta.

DUDA, ainda preocupada, pergunta para BENTO se ele tem certeza de que quer
comer ali, sugerindo que € melhor levar o café para viagem para nao se atrasar. Ele
concorda de forma relaxada e grita para o fundo da lanchonete. “Pée o meu pra
viagem, por favor!”. RITA aparece trazendo o pedido dele em uma embalagem. Ele
pega, deixa um dinheiro, da um beijo rapido em DUDA e sai correndo em diregéo ao
trabalho.

Sozinha a mesa, DUDA esta no celular. De repente, um barulho de vidro quebrando
vem da cozinha. Ela olha instintivamente em direcdo ao som. Através de uma abertura,
vé RITA se agachando para limpar os cacos no chdo. NETO com as maos na cintura,
abanando a cabega com uma expressao de frustracao. Ele ndo se move para ajuda-la.

DUDA se levanta em direcao a situagéo para ajuda-la, mas escuta BENTO buzinar,
ela se vira e o vé dando um tchauzinho carinhoso enquanto desacelera. Ela retribui o
tchau um pouco timida.

Enquanto DUDA olha para o namorado saindo, chega LUAN, atrasado para o
trabalho. DUDA o cumprimenta sorrindo e ele da um “oi” rapido, simpatico mas seco.
Ela observa que ele tem um chaveiro da Hello Kitty pendurado na mochila. Ela
acompanha ele com o olhar e o vé abaixando para ajudar RITA.

DUDA se vira e vai embora.

Cena 3 - Ext. Ponto de 6nibus / Dia

No ponto de 6nibus, DUDA se senta ao lado de um homem de meia-idade. Ele
puxa conversa de maneira insistente, com perguntas estranhas, intimas demais para
uma desconhecida. Ndo chega a ser um assédio explicito, mas a forma como ele
insiste a deixa desconfortavel. DUDA responde de forma curta, tentando encerrar o
didlogo, mas o incomodo cresce. Em certo momento, outra pessoa chega ao ponto e
se senta entre eles, interrompendo a conversa e quebrando a tensao. DUDA respira
aliviada.

Cena 4 - Ext. Casa nova / Manha

DUDA esta sentada no ponto de 6nibus quando escuta uma buzina insistente. Ela
olha para frente e vé NETO no meio da rua, atrapalhando o transito para tirar fotos da
esposa. RITA posa em frente a casa recém-comprada, com algumas caixas na entrada,
sorridente, como se estivesse registrando um novo comeco. NETO faz sinal para ela
mudar de posigado, anda um pouco para tras, ajusta o celular, e continua fotografando.
Motoristas buzinam, irritados, mas ele permanece tranquilo, sorrindo.
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Eles tiram algumas fotos dela sozinha e depois se juntam para uma selfie.
Abragam-se, trocam um beijo e riem juntos. NETO atravessa a rua em direcéo a
lanchonete, ainda sorridente. RITA, também feliz, expressa um cansago em sua
linguagem corporal, ela espera até que NETO desapareca de vista e caminha
discretamente para tras da casa. Um instante depois, surge uma fumaca no ar, ela
acendeu um cigarro.

ATO 2
Cena 5 - Ext. Lanchonete / Meio-dia

Na lanchonete, DUDA e BENTO estdo sentados a mesa. LUAN apresenta uma
novidade: a mistura de kibe com coxinha, batizada de “Kibixinha”. BENTO reage de
forma imediata, em tom de deboche: “O qué? Eu sou homem de comer Kibixinha?” O
siléncio pesa por um instante.

O atendente mantém o sorriso, sem responder ao comentario. DUDA baixa os
olhos, sem graca, tentando disfargar o constrangimento. BENTO, satisfeito com a
propria piada, rindo sozinho, pede outra coisa e muda de assunto, como se nada
tivesse acontecido.

DUDA espera o LUAN sair para brigar com BENTO, diz que isso que ele fez foi
homofobico, aqui ela revela sobre a sexualidade de Luan. BENTO nao aceita a critica.

Chegam a mesa a kibixinha e o salgado de BENTO, os dois dao uma mordida cada
e pedem para experimentar o salgado do outro. Eles se olham rindo, ndo destrocam os
salgados, BENTO gostou da kibixinha e DUDA deixa ele ficar com ela.

Quanto terminam, DUDA insiste em pagar, BENTO nega, ele fica um pouco
incomodado e diz que pode pagar para a namorada. Ela diz que recebeu o salario e
gostaria s6 de pagar dessa vez para ele. BENTO entrega o dinheiro na mao dela e
pede para ele ir la no caixa pagar que ja estava ajudando muito.

Cena 6 - Int. Lanchonete / Meio-dia

DUDA vai até LUAN no caixa pagar pelos salgados. Ela o cumprimenta e logo puxa
o assunto “Por que vocé nunca me disse que gostava da Hello Kitty?”. Ele se
surpreende um pouco com a pergunta repentina “Pra mim vocé ja sabia”. DUDA fica
irritada, ela fala sobre como ele nunca contou as coisas pra ela, que ela sente saudade
dele.

LUAN reage na ofensiva “Saudade de mim desde quando? Nos ultimos anos vocé
parece ndo ter saudade de ninguém”. LUAN observa BENTO de longe. DUDA nao
tenta argumentar, ela entrega um card de k-pop para LUAN, diz que viu nas redes
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sociais dele que ele gostava, e que decorou com adesivos da Hello Kitty. Ela entrega e
vai embora, ele olha hesitante, mas com felicidade, como de quem gostou da surpresa.

Cena 7 - Ext. Lanchonete / Meio-dia

Alguns dias depois, a fachada da lanchonete aparece pichada. RITA esta do lado
de fora quando percebe o vandalismo. O choque é imediato: ela larga o que esta
fazendo e comeca a reclamar em voz alta, furiosa, diante dos clientes que olham
constrangidos. “A gente trabalha, a gente constréi, ai vem gente que ndo tem o que
fazer e destréi tudo!” Ela esta vermelha e por um momento perde completamente o ar
alegre de sempre. NETO aparece, tenta acalma-la, coloca a mao em seu ombro, fala
baixo com ela. Ele a conduz para dentro, abragando-a, dizendo que vai ficar tudo bem.

DUDA estava observando essa cena sentada em uma das cadeiras da lanchonete,
assim que NETO e RITA entram, BENTO aparece, ele esta irritado, acelerado. Ele vai
com tudo em diregdo ao homem do ponto de 6nibus (Cena 4). Ele esta furioso, “Vocé
gosta de conversar com as menininhas? Seu gordo nojento”. O homem responde na
mesma altura, como quem diz que ndo sabe do que ele esta falando, fica ofendido.
NETO entra para intervir na briga, diz que no estabelecimento dele ndo é lugar pra
isso, pede comogao pela esposa dele que ndo esta bem.

BENTO se vira para ver a DUDA mas ela o olha com olhar de reprovacéo e sai.

Cena 8 - Ext. Fundos da Lanchonete / Meio-dia

Logo depois, DUDA meio chorosa vai para os fundos da lanchonete, encontra RITA
encostada na parede, fumando sozinha, também chorosa. Por um instante, hesita em
se aproximar, mas RITA sorri, oferecendo um espaco de intimidade. Elas comegam a
conversar sobre banalidades, até que RITA comenta que antes trabalhava como
cabeleireira, mas abandonou a profissdo quando o marido abriu a lanchonete. DUDA
ouve em siléncio, intrigada.

Quase sem pensar, DUDA confessa que sempre quis cortar o cabelo bem curto,
mas nunca teve coragem. Diz que acha bonito, mas teme que ndo combine comela e
acrescenta que BENTO provavelmente ndo gostaria. RITA escuta com calma, sem
julgar, e depois de uma pausa responde: “Eu acho que vocé devia cortar.”

ATO 3
Cena 9 - Int. Carro / Manha

E um sabado de manha, BENTO esta levando DUDA até o ponto de onibus, ele
estaciona o carro. DUDA esta chorando, em siléncio, BENTO esta cabisbaixo. Ele
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comeca a falar “Eu s6 acho que vocé ta se esforcando muito, voltar I& num sabado,
depois de estudar e trabalhar a semana inteira...” Eles tem um breve desentendimento,
DUDA parece muito sentida e cansada para argumentar, mas BENTO defende a ideia
de que estudar psicologia na federal € muito dificil, ele pode pagar os estudos dela
numa particular, sustenta-la, proporcionar uma vida mais confortavel. Ela sabe, mas
nao aceita.

DUDA sai do carro e se senta no ponto de 6nibus enquanto BENTO vai embora.
Ela observa NETO e RITA em casa. NETO esta sentado do lado de fora, no quintal,
tomando sol. Sua esposa esta do lado de dentro, faxinando e ouvindo musica. E um
sabado de manha parado, ruas vazias. DUDA observa tudo com uma expressdo meio
incomodada.

NETO parece acordar, nao era possivel perceber mas ele estava cochilando. Ele se
levanta, e vai para dentro de casa, RITA encosta nele, faz uma cara de preocupacao e
sermdo. NETO espera a esposa enquanto ela entra para algum quarto dentro de casa,
volta com um protetor solar e comega a passar em seu marido.

E uma cena fofa, ele abraca ela todo melado, ela ri, eles se beijam e tém um
momento romantico. A reagao da DUDA é de curiosidade, mas em algum momento ela
comecga a ficar desconfortavel e desvia o olhar, com um tom cémico.

Cena 10 - Ponto de 6nibus / onibus / Meio-dia

DUDA, agora de cabelo curto, e BENTO estdo sentados no banco do ponto de
onibus. A camera esta dentro de um 6nibus parado, observando os dois pela janela,
em plongée, como se fosse o olhar de um passageiro qualquer. O barulho do motor e
da rua cobre qualquer dialogo. Vemos apenas os gestos e expressdes: DUDA tentando
argumentar, afastando a mao de BENTO de sua coxa, e ele cada vez mais exaltado.

De repente, ela se levanta e vai embora, triste. Quando deixa o banco vazio, revela
a pichacao: “Saidessa”, escrita exatamente onde ela estava sentada. BENTO continua
sentado, chorando. DUDA entra no 6nibus, como de costume, ainda chorosa, ela se
senta e fica observando a janela. Sobem os créditos.
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ATO 1
S1. CENA 0 (CREDITOS) - INT. CARRO / MANHA

A cémera estd posicionada no banco de trads, observando a
cidade pela janela enquanto o carro se desloca. As ruas,
prédios e pessoas passam por uma vizinhanga tranquila, alguns
figurantes presentes no filme sdo registrados vivendo suas
vidas pelo bairro.

O som que preenche a cena vem do raddio do carro: um rock
pesado, inspirado nos anos 70, ecoa alto, quase abafando o
ambiente externo. A misica ndo é neutra, reflete a
personalidade de BENTO, dono do carro, dono da trilha.

Enquanto os créditos iniciais aparecem, a cémera segue
observando pela janela, como se ja& estivesse na visao da
protagonista.

S1. CENA 1 - EXT. PONTO DE ONIBUS / MANHA

DUDA sai do carro em diregdo ao ponto de 6nibus. Ela apoia
sua MOCHILA e sua BOLSA no banco. Da mochila, puxa um GLOSS e
o passa enquanto vé BENTO atravessando a rua em sua diregdo.
Quando ele se aproxima, ela comega a ajeitar sua roupa, se
exibindo para o namorado.

DUDA
Vocé nem falou nada do meu look.

Fala em tom de cobranga, mas um pouco carente.

BENTO
Eu ndo gosto quando vocé sai assim,
nao.

DUDA

Assim como?

BENTO
Eu s6 acho que vocé tad bonita demais,
bebé, precisa disso?

BENTO fala enquanto se aproxima, a segura pela cintura. DUDA
retribui o gesto um pouco timida e carinhosa, mas ignora suas
palavras.

DUDA
TS nervosa.
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BENTO
Nervosa por qué? Vocé ja é melhor que
aquele bando de Zé ruela.

DUDA revira os olhos, se afasta dele e vai guardar seu gloss
na mochila.

DUDA
S6 vocé pensa isso.

BENTO a acompanha com o olhar.

BENTO
Pra qué tanta bolsa?

DUDA
E minha marmita, pra eu ndo ter que
passar em casa...

BENTO corta ela e tem uma reagdo meio infantil, reclamdo.

BENTO
Ah, ndo, né bebé? Marmita? E a gente
se vé quando? Nao. Vamo almogar junto
aqui no Neto, eu pago.

DUDA
Que pagar o qué, Bento? Gastar
dinheiro atoa...

BENTO
Nado tem nada de atoa ndo, agora que cé
ta ai estudando, a gente ndo vai se
ver nunca mais.

BENTO olha para o seu RELOGIO.

BENTO (CONT'D)
Que horas passa o Onibus?

DUDA
Sete e dez.

BENTO
Vamo ali tomar um café entdo que eu
sei que vocé ndo deve ter comido nada.

DUDA

Café? Vem ca, vocé nao trabalha nao?
Passou da hora ja.
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BENTO
Vish, ta suave... Hoje ndo tenho nem
nada demais pra fazer, bora.

Ele pega as bolsas, segura na mdo de DUDA e a leva em diregao
a lanchonete.

S1. CENA 2 - EXT. LANCONETO'S / MANHA

A lanchonete ndo estd vazia, tem alguns clientes que costumam
frequentéd-la nesse horadrio da manhad. A camera da uma atengdo
especial para eles, varrendo o lugar como se fosse o olhar de
DUDA, até que encontra NETO, ele os vé e vai em diregdo ao
casal. NETO vé DUDA e abre um sorriso.

NETO
Bom dia, nossa menina prodigio, é hoje
hein!?

DUDA da um sorriso timido e retribui o cumprimentando com um
abrago, mas antes que possa responder, NETO se vira para a
lanchonete para chamar RITA, ele grita alto, na frente dos
clientes.

NETO (CONT'D)
0, amor da minha vida! Vem ca!

NETO volta a se virar para DUDA.

NETO (CONT'D)
Dudinha, mas 6, fica esperta, ta? Tu
sabe como que é 1la na federal... Vai
estudar mesmo que tu ganha mais, viu?

Enquanto NETO fala, RITA aparece se juntando a eles na
conversa, ao mesmo tempo que estd secando um COPO AMERICANO
molhado com um PANO DE PRATO. Abre um sorriso quando vé DUDA
e vai direto abragéa-la.

RITA
(abragando DUDA) Oi meu amor, que dia
especial! Ai, cuidado que o pano ta
molhado.

NETO
Minha rainha... ja falei, deixa isso
no escorredor, seca sozinho! Pra que
ficar esfregando?

RITA
(seca, mas afetuosa) Sendo fica marca
(MORE)
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RITA (CONT'D)
d'agua.

Quase como uma forma de cortar o assunto, RITA se vira para o
casal.

RITA (CONT'D)
Vocés tem muita sorte, porque agora ta
saindo uma chipa quentinha... Né?
(pergunta para NETO)

NETO
Ai, caralho, vou la.

NETO segue para dentro da lanchonete, RITA se vira para
acompanhda-lo, mas antes termina a conversa com o casal.

RITA
Dois cafézinhos também? Saindo ja.

CORTA PARA

BENTO e DUDA sentados a mesa acabando de comer, BENTO termina
de beber seu café.

BENTO
Ta, ta! To indo 1la levar esculacho.

DUDA
Vai amor, é sério...
BENTO é carinhoso, da um beijo de despedida réapido, DUDA
sorri, ele vai embora. Assim que ele sai de quadro, ela esté
arrumando suas coisas para sair quando ouve um barulho de
VIDRO QUEBRANDO. Ela se vira para o som que vem de dentro da
lanchonete, no fundo é possivel ouvir a voz de NETO.

NETO (0.S.)
Eu falei!

Nenhum cliente da muita atengdo, no maximo olham répido em

diregdo ao som mas ndo tém visdo do casal e continuam suas

conversas. Mas DUDA consegue vé-los dentro da lanchonete da
mesa em que estd sentada, ao lado de fora.

Ela vé RITA agachada, recolhendo os cacos com as maos. NETO
estd parado, bragos cruzados, balangando a cabega, sem se
mover para ajudar, se vira e vai fazer outra coisa.

DUDA se levanta e da alguns passos na diregdo de RITA com a
intengdo de ajuda-la, mas LUAN aparece em seu caminho.
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Ele entra apressado, MOCHILA no ombro. Cumprimenta DUDA com
um “oi” réapido, simpatico mas seco, e segue direto para
dentro. V& Rita no chdo e imediatamente se abaixa para ajuda-
la.

DUDA repara no CHAVEIRO DA HELLO KITTY VELHO E SUJO pendurado
na mochila dele. Fica olhando RITA e LUAN recolhendo juntos
os cacos. Até que uma BUZINA interrompe o momento.

BENTO passa devagar com o carro, acenando para ela, mandando
beijinhos, brega no geral. Duda responde timida, retribui o
tchau com um sorriso amarelo e sai de 14 levemente
envergonhada.

S2. CENA 3 - EXT. PONTO DE ONIBUS / MANHA

Duda estd sentada no banco do ponto de onibus, somente com
sua mochila no colo. Ela parece um pouco tensa, ao seu lado,
em pé, had uma MENINA, com um FONE DE OUVIDO, ouvindo misica.
Ela parece ter a idade de DUDA, ou um pouco mais velha, é
bonita, tem um estilo alternativo, confiante, isso chama a
atengdo de DUDA, que a observa.

Elas estdo préximas, DUDA presta atengdo nos detalhes da
vestimenta da MENINA, a camera acompanha o olhar da
personagem assumindo seu ponto de vista, ela repara que a
menina usa varios ANEIS.

Enquanto observa os anéis da MENINA, uma outra mdo entra em
quadro, abragando a cintura dela, é seu NAMORADO, ele a puxa
do quadro.

DUDA fica um pouco constrangida, desvia o olhar, quando ouve
uma voz masculina.

HOMEM DO PONTO (0.S.)
Vai onde tdo cedo?

DUDA
Pra faculdade.
(ela da um sorriso timido)

O HOMEM DO PONTO, que estava sentado ao seu lado no banco, se
inclina para ela e continua a puxar assunto. Ele parece
curioso e atencioso demais, a sensagdo da conversa & um pouco
claustrofdbica.

HOMEM DO PONTO
Ah é? Qual a area?
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DUDA
Psicologia.
(Ainda tentando ser simpatica)

HOMEM DO PONTO
Puxa, mas vocé ndo tem cara de quem ta
na faculdade...

O HOMEM DO PONTO fala enquanto olha DUDA de cima a baixo, seu
olhar é invasivo, ele estd sorridente demais, ela fica
desconfortadvel. DUDA se vira para onde estava a menina de
antes, mas ela, mais distante agora, esta distraida,
conversando com o NAMORADO.

HOMEM DO PONTO (CONT'D)
E a senhorita mora aqui perto?

DUDA fica mais tensa, hesita um pouco, fica enrijecida.
Quando se vira para encara-lo e responder algo, ouve uma
BUZINA incanséavel, os dois olham para frente.

S2. CENA 4 - EXT. CASA NOVA | PONTO DE ONIBUS / MANHA

NETO estd no meio da rua, atrapalhando o trédnsito. Alguns
motoristas buzinam, mas ele ndo se importa. Sorri enquanto
ajusta o celular para fotografar RITA.

RITA posa em frente a casa recém comprada. Algumas CAIXAS DE
PAPELAO estdo empilhadas na entrada, sinal de mudanga.

NETO
Mais um pouquinho pro lado... ai!
Linda!

Ele faz varios cliques. RITA forga um sorriso, muda de
posigdo conforme as instrugdes. Um motorista continua
brigando com ele, incomodado. NETO ignora, continua
fotografando.

Depois de alguns registros, ele corre até RITA e os dois
tiram uma selfie juntos. Abragam-se, trocam um beijo, riem.
NETO atravessa de volta para a calgada, satisfeito.

DUDA estd observando essa cena com curiosidade, por um
momento esquece do HOMEM DO PONTO ao seu lado, quando se vira
para checar, tem outra pessoa sentada entre eles, e o homem
j& estéd distraido, ela entdo retorna o olhar a casa.

RITA permanece sorridente até NETO desaparecer de vista.
Entdo, suspira fundo. Solta o ar como quem alivia um peso,
pde as maos nas costas massageando, e no bolso, procurando
algo. Caminha discretamente para tras da casa.
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Um instante depois, RITA estd fora de cena, mas detras da
casa surge uma fina fumaga sobe no ar: ela acendeu um
cigarro.

S3. CENA 5 - EXT. LANCHONETO'S / MEIO-DIA

A lanchonete estd um pouco mais cheia que o habitual. DUDA
observa o lugar, os clientes, alguns que ndo frequentam o
espago na parte da manhd. E um dia quente, ensolarado, as
pessoas estdo com roupas de verdo. DUDA observa BENTO,
sentado a sua frente, ele estd distraido, mexendo no celular.

Ela entdo repara nas pessoas presentes na lanchonete, na
esperanga de encontrar LUAN. RITA estd ocupada atendendo, e
seu marido estd longe de vista. LUAN aparece momentos depois,
vai em diregdo a DUDA.

LUAN
0la pessoal, ja estdo sabendo do nosso
langamento?

(ele diz com um carisma ensaiado,
de atendente ao publico)

DUDA
Ndo, ndo fiquei...

Ela é interrompida por LUAN que continua automaticamente.

LUAN
Saindo diretamente do seu reels, a
Lanchoneto”s transforma seu sonho em
realidade, nem kibe, nem coxinha, o
kibixinha vem ai trazendo o melhor dos
dois mundos.

LUAN aponta para um CARTAZ colado na parede da lanchonete
onde estdo escritas as palavras "NOVIDADE", "KIBIXINHA",
"APENAS R$8,00".

LUAN (0.S.)
Por apenas oito reais!

BENTO inclina seu corpo para frente, arregala os olhos, sua
reagao é completamente exagerada.

BENTO
Kibixinha?
(ele estd intrigado e ao mesmo
tempo indignado)
E eu sou homem de comer kibixinha?

LUAN o encara com um sorriso, sem responder ao comentdrio,
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DUDA fica brava, estd se segurando para ndo responder,
incrédula com o comentdrio. BENTO ri, desacreditado com o que
foi oferecido a ele e reage antes que alguém consiga retruca-
lo.

BENTO (CONT'D)
Me vé um kibe. S6 kibe.

Ele fala de forma afirmativa, tentando ser masculo, sua
seriedade é cOmica.

DUDA
Eu vou querer o kibixinha!
(ela pergunta para si.)
Ou a kibixinha?

LUAN
Fechou! Ja trago.

Eles concordam com a cabega e LUAN sai. Assim que ele se
afasta, DUDA da& um tapinha no brago de BENTO, brigando com
ele.

DUDA
Pra qué?

BENTO
Vida, kibixinha?
(segurando o riso.)
Que porra é essa?

DUDA
T4, mas precisa falar na frente dele?
Porra, Bento!

BENTO
O qué que tem?

DUDA
Como assim, Zé Bento?

(Ela diz impaciente e encara o
namorado. )

BENTO fica pensando sozinho, procurando LUAN, dizendo que nédo
entendeu, DUDA o ignora.

CORTA PARA
Chegam & mesa o KIBE e a KIBIXINHA, que é claramente bem

maior e mais bonita. DUDA olha para BENTO, que tém seus olhos
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cravados na kibixinha.

BENTO
Me diz onde que td o quibe nessa
coxinha.

BENTO diz tentando disfargar seu interesse. DUDA ri e traz
seu salgado para mais perto de si.

DUDA
Vocé ficou fazendo piadinha, e agora
ta interessado no meu salgado?

BENTO
Ndo, s6 td tentando entender... é
recheado esse negbcio ai?

DUDA da uma mordida na kibixinha com gosto, para provocar o
namorado.

DUDA

Hum... Isso é requeijdo? Tem até
requeijao!

BENTO a observa com vontade, DUDA oferece o salgado para ele.

DUDA (CONT'D)
Pode comer, vocé vali gostar, vamo
trocar.

BENTO
Ndo, meu amor, eu nao quero nao, pode
comer. Vocé que td ralando muito...

BENTO tenta disfargar a vontade e sorri, dando uma mordida no
seu quibe comum. DUDA continua comendo o seu salgado e volta
a observar o ambiente.

DUDA vé uma jovem sentada a mesa, sozinha, ela tem um salgado
e um café, da um gole no café e ndo gosta, entdo rasga um
saché de agicar e o derruba por inteiro no café. Mexe, da um
gole, ainda ndo gostou. Rasga mais dois sachés e os derruba,
agora experimenta e parece melhor.

DUDA observa enojada, mas sem desviar o olhar. Entdo a menina
despeja um saché de ketchup no salgado, pega mais trés sachés
da mesa e guarda em sua bolsa. DUDA vé e acha engragado,
quando olha para o lado, vé o NAMORADO da MENINA (Cena 3)
observando a mesma cena de onde estdo sentados, também
curioso.
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10.

A MENINA ndo estd prestando atengdo, mas olha para o lado
oposto parecendo ter visto alguma coisa, cutuca seu namorado
e faz um sinal para irem embora, ele olha para a mesma
diregdo que ela e comega a se ajeitar para irem.

DUDA procura o que ela viu, entdo percebe o idoso do ponto de
6nibus (Cena 3) chegando na lanchonete. Ela se vira para
BENTO, que ja terminou de comer seu quibe.

DUDA
Vamos? Vou la pagar.

DUDA se levanta.

BENTO
Ei, pera ai! Vocé nem acabou.
(incomodado)
Vai 1la pagar?

DUDA
E, vamo embora, Zé, depois eu te
conto.

BENTO

Ndo, ndo, toma aqui meu celular! Faz o
pix 1la, que pagar o qué.

DUDA hesita, mas pega o celular da mdo dele e vai em diregdo
ao caixa.
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i 1 B8

ATO 2
S3. CENA 6 - INT. LANCHONETO'S / MEIO-DIA

DUDA chega ao caixa onde estad LUAN, sentado, mexendo no
celular. Assim que a vé, LUAN guarda o celular e assume a
mesma postura de antes, com seu carisma ensaiado.

LUAN
Ja vai fechar, more?

DUDA
SaM. o« « Be

Ela hesita, tenta falar algo, mas estd envergonhada, LUAN ndo
percebe, ele continua a atendé-la normalmente, fazendo
contas, vendo sua COMANDA.

LUAN
Deu 15, vai ser pix?

DUDA
Pode ser.

LUAN vira uma PLAQUINHA com um QR CODE para DUDA, ela esté
com o celular em mdos mas ndo se mexe, finalmente consegue
falar.

DUDA (CONT'D)
Por que vocé nunca me disse que
gostava da Hello Kitty?

LUAN
0iv?

Ele quebra por um momento o personagem de atendente, mas
rapidamente retoma a postura.

LUAN (CONT'D)
E s6 apontar o celular no cédigo QOR.

DUDA
Eu sinto sua falta.

LUAN
(surpreso)
Minha falta? Desde quando? Nos uUltimos
anos parece que vocé ndo sente falta
de ninguém.

DUDA olha pare LUAN confusa, mas ressentida, as palavras dele
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12.

a fazem pensar. Ela alcanga da mochila um CHAVEIRO NOVO DA
HELLO KITTY e pde sobre o balcdo, o chaveiro parece ser feito
a mao.

DUDA
Eu fiz esse pra vocé, pode usar se
quiser...

LUAN olha o chaveiro de canto de olho.

LUAN
Obrigado. Pode enviar o comprovante no
whats.

LUAN volta para o personagem, seus gestos sdo contidos e sua
expressdo controlada. DUDA da um sorriso timido, coloca o
chaveiro sobre a mesa, ela mexe no seu celular procurando o
aplicativo. LUAN olha o chaveiro com mais atengdo enquanto
ela estd distraida.

S4. CENA 7 - EXT. LANCHONETO'S / MEIO-DIA

DUDA em pé em frente & lanchonete, ela se veste um pouco
diferente do normal, colocou um esforgo a mais, estd usando
varios ANEIS. Ela estd tentando entender o que diz na
PICHAQAO feita na frente do estabelecimento, mas parece
incompleta.

RITA invade o quadro, carregando um BALDE de agua com sabdo e
uma ESPONJA, ela parece preocupada, se move bruscamente com a
intengdo de cruzar a lanchonete, mas para no meio do caminho.
Ela estd vermelha e suada, o dia parece bem quente.

NETO (0O.S.)
Pera ai, Rita!

Ele grita de dentro da lanchonete.

RITA
E agora, Neto! Ndo vou deixar isso ai
nao!

Ela fala enquanto anda de um lado para o outro e dispde o
balde e a esponja perto do pilar pichado, vai atréds de uma
cadeira que parece fragil e mal colocada, arrumando para
subir e limpar, mas tudo indica que ela pode cair.

RITA (CONT'D)
E assim mesmo, vocé se lasca o dia
todo pra vir um vagabundo tirar uma
com a sua cara. Eu merego mesmo,
(MORE)
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1:3is

RITA (CONT'D)
otaria!

NETO se aproxima e a puxa pelo pulso para que fiquem prdéximos
um do outro. RITA resiste.

RITA (CONT'D)
Para, Neto!

Ele cochicha no ouvido da esposa, DUDA observa a cena de
longe, enquanto alguns clientes ja desviaram o olhar. RITA
cede ao abrago de NETO, que a conforta com carinho, ela chora
e os dois entram juntos na lanchonete. O lugar fica em paz
por um instante, até que BENTO chega.

Ele estd sério, irritado, vai em diregdo ao HOMEM DO PONTO
que permanece no mesmo lugar de antes. BENTO fala alto, passa
direto por DUDA e parece nem vé-la.

BENTO
(gritando)
0, Bola murcha! Hein! E tu mesmo!

O homem reage de imediato, ja agressivo, indo para cima de
BENTO com o peito estufado.

HOMEM DO PONTO
Como é que é, moleque? Ta& maluco?

O homem avanga para cima de BENTO, que recua um passo, mas
continua com o queixo erguido, forgando firmeza. H& uma
comogdo na lanchonete, ouve-se "parou, parou" e frases do
género sendo ditas por clientes ao fundo.

BENTO
Vai atras de osso pra tu chupar,
porra! Seu merda. Maluco é tu.
BENTO é interrompido por NETO, que o pega pela nuca e o tréas
para perto. Ele fala alto.

NETO
Respeita meu comércio, moleque,
respeita a minha mulher.

BENTO vé DUDA se retirando do local, ela ndo consegue o olhar
nos olhos, mas estéd visivelmente abalada. Ela vai em direcgdo

aos fundos da lanchonete, ele tenta ir atras, mas NETO o
segura.
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14.

S4. CENA 8 - EXT. FUNDOS DA LANCHONETO'S / MEIO-DIA

DUDA vai em diregdo a parede dos fundos da lanchonete, ela
estd chorando, agora olhando para a discussdo que deixou para
trds, preocupada, hesita em voltar de onde veio.

RITA (0.S.)
Dudinha?

DUDA assusta e se vira quando vé RITA, que também parece ter
acabado de chorar, fumando, encostada na parede. Ela joga o
cigarro longe, DUDA finge que ndo Vé.

RITA
(preocupada)
O qué aconteceu, lindinha?

DUDA se aproxima de RITA, respira fundo, ela ndo consegue
responder, s6 balanga a cabega e segura o choro.

RITA (CONT'D)
Minha flor, vocé tem um caminho lindo
pra trilhar ainda, vocé é uma menina
excepcional. Besteira chorar por causa
desse bando de homem bobo.

DUDA
Serda mesmo? Ai... Rita, eu nao falei
isso pra ninguém, mas eu td achando
que ndo vou aguentar. E muita coisa.

RITA segura o rosto de DUDA, entdo limpa pequenas folhas do
seu cabelo.

RITA
Na sua idade eu ja tinha largado os
estudos... Tava cortando cabelo.

Quanto mais cortava, mais grana
entrava. Eu achava que eu nédo ia
aguentar, mas ndo conseguia largar de
jeito nenhum. Eu gostava...

DUDA
E agora vocé ndo corta mais?

RITA
(sorrindo)
Corto o meu sé! Mas é... O Neto quis
abrir a lanchonete, ai larguei mdo do
saldo. Nao da pra fazer os dois.
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15.

DUDA
Sério? Sempre amei seu cabelo. Queria
ter coragem pra cortar bem curtinho
assim. Certeza que o Bento ia
reclamar...

DUDA ri, esperando a mesma resposta de RITA, mas ela
permanece sorrindo e fala sério, sem hesitar.

RITA
Eu acho que vocé devia cortar.

DUDA fica surpresa com a resposta, para um pouco para pensar,
mas nao responde.

RITA (CONT'D)
Ah o verdo ta ai. Jovem tem que
aproveitar pra testar as coisas mesmo,
porque depois pra virar um velho

reclamdo é dois pulinho. Cé ja viu
como que é...

RITA aponta para a lanchonete, as duas riem juntas.

Created using Celtx

90



16.

ATO 3
S5. CENA 9 - INT. CARRO DE BENTO
BENTO estaciona o carro prdéximo ao ponto, ele estd sério, em
siléncio. DUDA, agora de cabelo curto, encara a janela, seu
rosto parece inchado de chorar, além de estar visivelmente
cansada.
BENTO
Eu s6 acho que vocé tad se esforgando
demais.

DUDA ndo responde e nao reage.

BENTO (CONT'D)

Voltar 1la num sébado... depois de
estudar e trabalhar a semana
inteira...

(pausa)

Essa sua faculdade é cheia de
frescura. Ja falei pra fazer 1la na
outra, bem melhor.

DUDA se vira para BENTO, irritada.

DUDA
Que outra, Bento? Vocé nem lembra do
nome do lugar e quer me enfiar 1la.

BENTO
Ah, vida! Foda-se, td ligado? E tudo
igual. S6 que 1la vocé sabe que pra mim
o dinheiro ndo é problema. Vocé ndo ia
ter que ficar pegando 6nibus também.

DUDA
E dai, Bento? Talvez eu faga isso
porque eu gosto, ja& parou pra pensar
nisso?

BENTO
Quem que gosta de pegar Onibus?

DUDA abre a porta do carro sem pensar duas vezes e sai
rapidamente, irritada.

S5. CENA 10 - EXT. PONTO DE ONIBUS|CASA DA RITA E NETO /MANHA

DUDA sai do carro de forma brusca e se senta no banco do
ponto de onibus. Ela estd esgotada, rosto inchado, tentando
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17.

recuperar o fdlego.

Do ponto, ela observa a CASA DE RITA E NETO, ambos estdo no
jardim. O dia é quente, a casa deles estd impecavel, toda a
bagunga da mudanga se foi.

RITA estd pendurando roupas no varal, suada. NETO estéa
sentado na cadeira de praia, ele usa apenas uma bermuda e um
6culos de sol, ndo se move. Ao seu lado, hd uma mesa de canto
com uma lata de cerveja vazia.

RITA vai em diregdo a casa, percebe NETO e volta com um
PROTETOR SOLAR em mdos, ela toca carinhosamente em NETO, que
pula da cadeira assustado. Ele estava dormindo e foi
acordado, eles parecem discutir por um momento.

RITA oferece o protetor e NETO deixa ela passar nele. Ela é
carinhosa e ele retribui o gesto, melado de protetor, ele
brinca com ela a abragando, RITA reclama.

DUDA assiste com um misto de interesse e desconforto. Ela
reage ao que vé sorrindo, mas ainda tentando entender a
dindmica do casal.

De repente, BENTO aparece, desviando a atengdo de DUDA. Ele
se senta ao seu lado no ponto, parece ter acabado de chorar.
DUDA ndo diz nada.

BENTO
Desculpa. Eu te amo muito. S6 é
dificil te ver assim.

DUDA
Eu ndao entendo, Bento, assim como?

BENTO
(respira fundo)
Ndo sei.

Os dois voltam a ficar em siléncio, BENTO de cabega baixa e
DUDA observa a casa novamente. Agora, RITA entrega uma lata
de cerveja para NETO, que volta a se sentar. Eles trocam um
selinho e RITA termina de estender as roupas.

S5. CENA 11 - EXT. PONTO DE ONIBUS | ONIBUS / MANHA

BENTO levanta a cabeg¢a e vé o Oonibus de DUDA chegando, ele se
vira para terminar a conversa.

Antes que algo seja dito, a cédmera estd dentro do Onibus
agora, que faz o trajeto chegando no ponto. Ele para e vemos
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DUDA e BENTO sentados, conversando. Ndo é possivel ouvir nada
além do SOM DO MOTOR e dos passageiros.

BENTO pde a mdo na coxa de DUDA, ele parece suplicar, diz
algumas palavras. DUDA vira para o namorado e segura a sua
mdo com forga, ela estd tentando permanecer calma.

O casal conversa brevemente, até que DUDA afasta a mdo de
BENTO, ele parece surpreso, arrasado. Ela se levanta e vai em
diregdo ao onibus. Quando DUDA sai do assento, revela-se uma
pichagdo que estava atras de suas costas, escrito "SAI
DESSA", ninguém percebe ou da atengdo.

Com um movimento de panordmica, a cédmera mostra DUDA dentro
do onibus, com os olhos marejados, ela se senta de modo que
fica de costas para a camera, logo & frente. E possivel ver
seu rosto de perfil, enquanto olha pela janela, ela chora.
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3. DECUPAGEM

CENA | PLANO CAMERA 0BS REFERENCIA ROTEIRO ‘_ Luz EQUIPAMENTO
Visao da janela de S1. Cena 8 A camera esta posicionada no Manha Gimbal, Filtro
tras do banco do banco de tras, observando a ND
motorista. cidade pela janela enguanto o

carro se desloca. As ruas,
prédios e pessoas passam por uma
2] PG vizinhanga tranquila, alguns
figurantes presentes no filme
sao registrados vivendo suas
vidas pelo bairro.
Duda sai e vai DUDA sai do carro em diregao ao |Manha Tripé, Filtro
rapido ao ponto ponto de onibus. ND
enguanto Bento
encosta um
1 1 PM tempinho no
carro, observa
ela atravessar a
rua e depois vai
também.
Duda se senta na Ela apoia sua MOCHILA e sua Manha Tripé
ponta direita do BOLSA no banco. Da mochila, puxa
banco, ficando no um GLOSS e o passa enquanto vé
centro do quadro BENTO atravessando a rua em sua
1 2 PG diregdo. Quando ele se aproxima,
ela comega a ajeitar sua roupa,
se exibindo para o namorado.
Bento chega no [Manha
ponto e passa por
Duda que esta
1 3 pU PAN acompanha Bento sentada no lado
(direita p/ esquerda) |direito do
quadro.
DUDA: Vocé nem falou nada do meu
look.
4 PA
Contra-Plongée Duda levanta. BENTO: Eu nao gosto quando vocé [Manha
(raccord) sai assim, ndo.
1 5 PA
S1. Cena 1 Travelling [Duda e Bento DUDA:Assim como? [Manha
trocam de posigao
Travelling em volta de|com o movimento BENTO: Eu s6 acho que vocé ta
Bento e Duda da camera. bonita demais, bebé, precisa
d gl disso?
Na foto de BENTO fala enquanto se aproxima,
referéncia, Duda a segura pela cintura. DUDA
assume o lugar de retribui o gesto um pouco timida
Ailton e Bento o e carinhosa, mas ignora suas
de Fernanda. palavras.
Bento no pp e BENTO: Ah, ndo, né bebé? [Manha
1 7 PP lanchonete de Marmita? E a gente se vé quando?
fundo. Nao. Vamo almogar junto aqui no
Neto, eu pago.
Duda DUDA: Que pagar o qué, Bento? [Manha
1 8 PP Gastar dinheiro atoa...
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CENA

PLANO

CAMERA

Bento fala
enguanto ja pega
as bolsas de
Duda.

Luz

EQUIPAMENTO

ROTEIRO
BENTO olha para o seu RELOGIO.
BENTO: Que horas passa o 6nibus?
DUDA: Sete e dez.
BENTO: Vamo ali tomar um café
entao que eu sei que vocé nao

deve ter comido nada.

DUDA: Café? Vem ca, vocé nao
trabalha nao? Passou da hora ja.

BENTO: Vish, ta suave... Hoje
ndao tenho nem nada demais pra
fazer, bora.

1PG ->
PM

S1. Cena 2. PG/PM
panoramica Neto

PAN gque acompanha Neto
(esquerda p/ direita)

Manha

A lanchonete n3o esta vazia, tem
alguns clientes que costumam
frequenta-la nesse horario da
manha. A camera da uma atencédo
especial para eles, varrendo o
lugar como se fosse o olhar de
DUDA, até que encontra NETO, ele
os vé e vai em diregdo ao casal.
NETO vé DUDA e abre um sorriso.

Neto com Rita no
fundo

Manha

‘NETO: 0, amor da minha vida! Vem
ca!

Manha

Duda

RITA: (abragando DUDA) 0i meu
amor, que dia especial! Ai,

Neto

Manha

cuidado que o pano ta molhado.
NETO: Minha rainha... ja falei
deixa isso no escorredor, seca
sozinho! Pra que ficar

esfregando?

Manha

5 PP 0TS

Bento

BENTO e DUDA sentados a mesa
acabando de comer, BENTO termina
de beber seu café.

Manha

Duda

|BENTO é carinhoso, da um beijo
de despedida rapido, DUDA sorri
ele vai embora. Assim que ele
sai de quadro, ela esta
arrumando suas coisas para sair
quando ouve um barulho de VIDRO
QUEBRANDO. Ela se vira para o
som que vem de dentro da
lanchonete, no fundo é possivel
ouvir a voz de NETO.

NETO (0.S.): Eu falei!

Panoramica

Nenhum cliente da muita atencgado
no maximo olham rapido em
diregao ao som mas ndo tém visao
do casal e continuam suas
conversas. Mas DUDA consegue
vé-los dentro da lanchonete da
mesa em que esta sentada, ao
lado de fora.

8PG

POV

Ela ve RITA agachada, recolhendo
os cacos com as mdos. NETO estad
parado, bragos cruzados,
balangando a cabega, sem se
mover para ajudar, se vira e vai
fazer outra coisa.

9 PP ->
PM

Travelling, camera
caminha com Duda
quando ela se levanta
(PP) para ela
encontrando Luan, que
invade o quadro (PM)

DUDA se levanta e da alguns
passos na diregao de RITA com a
intengao de ajuda-la, mas LUAN
aparece em seu caminho.

Manha

16 PM

Pov de duda - Tilt
down para plano em que
luan agacha (plongée).

Ele entra apressado, MOCHILA no
ombro. Cumprimenta DUDA com um
“oi" rapido, simpatico mas seco
e segue direto para dentro. Vé
Rita no chdo e imediatamente se
abaixa para ajuda-la.




OBS. ROTEIRO T Loz

Chaveiro DUDA repara no CHAVEIRO DA HELLO
11 PD KITTY VELHO E SUJO pendurado na
{mochila dele.

Reacao da Duda Fica olhando RITA e LUAN

12 PP recolhendo juntos

os cacos. Até que uma BUZINA
interrompe o momento.

Bento dentro do BENTO passa devagar com o carro,
13 PM carro acenando para ela, mandando
beijinhos, brega no geral.

Duda responde timida, retribui o

14 PP tchau com um sorriso amarelo e
sai de 1a levemente
envergonhada.

Duda esta sentada no banco do [Manha Lente 35mm
ponto de 6nibus, somente com sua
mochila no colo. Ela parece um
pouco tensa, ao seu lado, em pé,
ha uma MENINA, com um FONE DE
#HOUVIDO, ouvindo musica. Ela
parece ter a idade de DUDA, ou
um pouco mais velha, é bonita,
tem um estilo alternativo,
confiante, isso chama a atencgao
de DUDA, gue a observa.

tilt up Elas estao proximas, DUDA presta [Manha
atencdo nos detalhes da
vestimenta da MENINA, a camera
acompanha o olhar da personagem
assumindo seu ponto de vista,
ela repara que a menina usa
varios ANEIS.

” " W[Enquanto observa os anéis da
MENINA, uma outra mdo entra em

quadro, abragando a cintura

dela, é seu NAMORADO, ele a puxa

do quadro.
Duda observando a DUDA fica um pouco constrangida, [Manha
menina. desvia o olhar, quando ouve uma

voz masculina.
Homem do ponto
3 PP fora de tela. HOMEM DO PONTO (0.S.): Vai onde
téo cedo? "DUDA: Pra faculdade.
(ela da um sorriso timido)"

Figurante de fone O HOMEM DO PONTO, que estava
encostado no sentado ao seu lado no banco, se
primeiro pilar inclina para ela e continua a
esquerdo do i puxar assunto. Ele parece
ponto. Folhas 4 curioso e atencioso demais, a
4 PG desfocadas em sensagao da conversa é um pouco
primeiro plano a claustrofébica.
direita * ——
" Homem DO PONTO: Ah é? Qual a
area?
Homem do ponto HOMEM DO PONTO: Puxa, mas vocée
ndo tem cara de quem ta na
faculdade.. .
5 PP 0 HOMEM DO PONTO fala enquanto
olha DUDA de cima a baixo, seu
= olhar é invasivo, ele esta
sorridente demais, ela fica
{ desconfortavel.
POV DUDA se vira para onde estava a
~ menina de antes, mas ela, mais

distante agora, esta distraida,
i conversando com o NAMORADO.

HOMEM DO PONTO (0.S.): E a
senhorita mora aqui perto?

DUDA fica mais tensa, hesita um [Manha
pouco, fica enrijecida. Quando
7 PM se vira para encarar o homem e
responder algo, ouve uma BUZINA
incansavel, os dois olham para
frente.
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PLANO

CAMERA

Luz

EQUIPAMENTO

NETO esta no meio da rua,
atrapalhando o transito. Alguns
motoristas buzinam, mas ele ndo
se importa. Sorri enguanto
ajusta o celular para fotografar
RITA.

Depois de alguns registros, ele
corre até RITA e os dois tiram
uma selfie juntos. Abragam-se,
trocam um beijo, riem. NETO
atravessa de volta para a
calgada, satisfeito.

Travelling que revela
duda primeiro, depois
os demais personagens
sentados no ponto.

Manha

DUDA esta observando essa cena
com curiosidade, por um momento
esquece do HOMEM ao seu lado,
quando se vira para checar, tem
outra pessoa sentada entre eles,
o homem ja estd distraido, ela
entdo retorna o olhar a casa.

Um pouco mais
fechado que o PG
anterior

Manha

RITA permanece sorridente até
NETO desaparecer de vista.
Entdo, suspira fundo. Solta o ar
como quem alivia um peso, pde as
maos nas costas massageando, e
no bolso, procurando algo.
Caminha discretamente para tras

4PM >
PP

POV de duda. A camera
mostra o lugar (PM) e
logo depois Bento (PP)
em um movimento de
panoramica.

Manha

A lanchonete esta um pouco mais
cheia que o habitual. DUDA
observa o lugar, os clientes,
alguns que nao freguentam o
espago na parte da manhd. E um
dia quente, ensolarado, as
pessoas estdo com roupas de
verao. DUDA observa BENTO,
sentado a sua frente, ele esta
distraido, mexendo no celular.

5 PP/PM

Primeiro plano de
Duda enguanto
Luan atende
clientes ao
fundo.

Manha

Ela entao repara nas pessoas
presentes na lanchonete, na
esperanga de encontrar LUAN.
[...] LUAN aparece momentos
depois, vai em diregdo a DUDA.

Plano médio de
Luan atendendo
Duda e Bento no
mesmo quadro

Tarde

LUAN: 0la pessoal, ja estao
sabendo do nosso langamento?

Mantem-se o
enquadramento
porém agora com
Luan fora de
quadro

Tarde

DUDA: Nao, nao fiquei...

Ela é interrompida por LUAN que
continua automaticamente.

LUAN: Saindo diretamente do seu
reels, a Lanchoneto’'s transforma
seu sonho em realidade, nem
kibe, nem coxinha, o kibixinha
vem ai trazendo o melhor dos
dois mundos.

PAN acompanha o
movimento de Luan,
revelando o cartaz.

Luan aponta para
o cartaz.

LUAN aponta para um CARTAZ colado
na parede da lanchonete onde estdo
escritas as palavras "NOVIDADE",
"KIBIXINHA", "APENAS R$8,08".

Tarde
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PLANO

9 PD

10

PP

Plongée - subjetiva de
Luan

ROTEIRO

LUz

EQUIPAMENTO

LUAN: Por apenas oito reais!

BENTO inclina seu corpo para
frente, arregala os olhos, sua
reagao é completamente
exagerada.

Tarde

n

PM

LUAN o encara com um sorriso,
sem responder ao comentario
DUDA fica brava, esta se
segurando para nao responder
incrédula com o comentario.
BENTO ri, desacreditado com o
que foi oferecido a ele e reage
antes que alguém consiga
retruca-lo.

Tarde

12

PP

DUDA: Eu vou querer o kibixinha!

Tarde

13

PM

Eles concordam com a cabega e
LUAN sai. Assim que ele se
afasta, DUDA da um tapinha no
brago de BENTO, brigando com
ele.

Tarde

14

PP

Plano
contra-plano com
Bento

DUDA: Pra qué?

Tarde

15 PD ->
PP

Subjetiva de Duda.
Tilt do kibixinha na
mesa (PD) para reagéo
de Bento (PP)

Chegam a mesa o KIBE e a
KIBIXINHA, gque é claramente bem
maior e mais bonita. DUDA olha
para BENTO, que tém seus olhos
cravados na kibixinha.

Tarde

PM

Bento e Duda
estao em quadro

DUDA ri e traz seu salgado para
mais perto de si.

DUDA: Vocé ficou fazendo
piadinha, e agora ta interessado
no meu salgado?

BENTO: Ndo, s6 to0 tentando
entender... é recheado esse
negoécio ai?

Tarde

PM

Subjetiva de Duda.

Mais um figurante
sentado com ela a
mesa (sophia rs)

DUDA vé uma jovem sentada a
mesa, sozinha, ela tem um
salgado e um café, da um gole no
café e nao gosta, entdo rasga um
saché de acucar e o derruba por
inteiro no café. Mexe, da um
gole, ainda ndo gostou. Rasga
mais dois sachés e os derruba
agora experimenta e parece
{melhor.

PP

DUDA observa enojada, mas sem
desviar o olhar.

PM

Subjetiva de Duda

Entao a menina

despeja um saché de ketchup no
salgado, pega mais trés sachés
da_mesa e guarda em sua bolsa

20

PP

DUDA vé e acha engragado,
quando olha para o lado

21

PM

Subjetiva de Duda

V& o NAMORADO da MENINA (Cena 3)

observando a mesma cena de onde
estdo sentados, também

curioso.

A MENINA ndo esta prestando
atengdo, mas olha para o lado
oposto parecendo ter visto
alguma coisa, cutuca seu
namorado

e faz um sinal para irem embora
ele olha para a mesma

diregao que ela e comeca a se
ajeitar para irem.

PP

DUDA procura o gue ela viu

23

PM

PAN - do casal (mesmo
PM anterior) ao homem
chegando na lanchonete

entao percebe o HOMEM DO PONTO
chegando na lanchonete. Ela se
vira para

BENTO, que ja terminou de comer
seu quibe.

24

PP

Tilt up

DUDA: Vamos? Vou 1a pagar.
DUDA se levanta.

25

PM

Plongée

BENTO: Ei, pera ai! Vocé nem
acabou.

(incomodado)

Vai 1a pagar?

26

PM

Duda e idoso ao
fundo desfocado.

DUDA: E, vamo embora, Zé, depois
eu te
conto.

98



CENA

CAMERA

REFERENCIA ROTEIRO

LUz

EQUIPAMENTO

27

PM

Plongée

BENTO: Nao, nao, toma aqui meu
celular! Faz o
pix 1a, que pagar o qué.

28

PM

Panoramica para
direita acompanhando
Duda

DUDA hesita, mas pega o celular
da mdo dele e vai em diregao
ao caixa.

Ponto de vista de
algum cliente sentado
proximo

DUDA chega ao caixa onde esta
LUAN, sentado, mexendo no
celular. Assim que a vé, LUAN
guarda o celular e assume a
mesma postura de antes, com seu
carisma ensaiado.

Tarde

DUDA: Por que vocé nunca me
disse que
gostava da Hello Kitty?

Tarde

LUAN: 0i? Ele quebra
por um momento o personagem de
atendente, mas

rapidamente retoma a postura.

Tarde

PP

DUDA: Eu sinto sua falta

Tarde

PP

LUAN (surpreso): Minha falta?
Desde gquando? Nos ultimos
anos parece que vocé ndo sente
falta

de ninguém.

Tarde

DUDA olha pare LUAN confusa, mas
ressentida, as palavras dele a
fazem pensar. Ela alcanga da
mochila um CHAVEIRO NOVO DA
HELLO KITTY e pde sobre o
balcao, o chaveiro parece ser
feito

a mdo.

PP

LUAN olha o chaveiro de canto de
olho.

Volta ao ponto de
vista de um cliente

LUAN volta para o personagem,
seus gestos sdo contidos e sua
expressdo controlada. DUDA da um
sorriso timido, coloca o
chaveiro sobre a mesa, ela mexe
no seu celular procurando o
aplicativo. LUAN olha o chaveiro
com mais atengdo enguanto

ela esta distraida.

Duda entra em
quadro pela
direita

DUDA em pé em frente a
lanchonete. ..

PP

Duda tira seu
fone de ouvido, é
possivel ver seus
anéis

Ela se veste um pouco diferente
do normal, colocou um esforgo a
mais, esta usando varios ANEIS.

Pilar pichado

Plano Sequéncia

Ela esta tentando entender o que
diz na PICHAGAO feita na frente
do estabelecimento, mas parece
incompleta.

PG

Plano Sequéncia

Tarde

RITA invade o quadro, carregando
um BALDE de agua com sabdo e uma
ESPONJA, ela parece preocupada,
se move bruscamente com a
intengdo de cruzar a lanchonete
mas para no meio do caminho. Ela
esta vermelha e suada, o dia
parece bem quente.

PM

Plano Sequéncia

Tarde

Ela fala enquanto anda de um
lado para o outro e dispde o
balde e a esponja perto do pilar
pichado, vai atras de uma
cadeira que parece fragil e mal
colocada, arrumando para subir e
limpar, mas tudo indica que ela
pode cair.

Tarde
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PG -> PM

Plano

Sequéncia

PG

|PIano

Sequéncia

PM

Plano

Sequéncia

PP

Plano

Sequéncia

PM

Plano

Sequéncia

PP

Plano

Sequéncia

PAN - direita para
esquerda, acompanhando
o movimento de Duda

'T’equenas FOLHAS
voam e caem das
arvores

[Rita

NETO se aproxima e a puxa pelo
pulso para que fiquem proéximos
um do outro. RITA resiste.

Tarde

0 lugar fica em paz por um
instante, até que BENTO chega.

Tarde

BENTO gritando: 0, Bola murcha!
Hein! E tu mesmo!

Tarde

0 homem reage de imediato, ja
agressivo, indo para cima de
BENTO com o peito estufado.

Tarde

0 homem avanga para cima de
BENTO, que recua um passo, mas
continua com o queixo erguido
forgando firmeza. Ha uma comogao
na lanchonete, ouve-se "parou,
parou” e frases do género sendo
ditas por clientes ao fundo.

Tarde

BENTO ve DUDA se retirando do
local, ela nao consegue o olhar
nos olhos, mas esta visivelmente
abalada. Ela vai em direcdo aos
fundos da lanchonete, ele tenta
ir atras, mas NETO o segura.

Tarde

DUDA vai em diregao a parede dos
fundos da lanchonete, ela esta
chorando, agora olhando para a
discussdo que deixou para tras,
preocupada, hesita em voltar de
onde veio.

Tarde

185mm

DUDA assusta e se vira quando ve
RITA, que também parece ter
acabado de chorar, fumando,
encostada na parede. Ela joga o
cigarro longe, DUDA finge que
ndo veé.

Tarde

3 PG

DUDA se aproxima de RITA,
respira fundo, ela ndo consegue
responder, so balanga a cabega e
segura o choro.

Tarde

RITA: Minha flor, vocé tem um
caminho lindo pra trilhar ainda
vocé é uma menina excepcional.
Besteira chorar por causa desse
bando de homem bobo.

Tarde

5 PM

DUDA: Sera mesmo? Ai... Rita, eu
nao falei isso pra ninguém, mas
eu td achando gque nao vou
aguentar. E muita coisa.

Tarde
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ROTEIRO

Uz

EQUIPAMENTO

RITA segura o rosto de DUDA
entdo limpa pequenas folhas do
seu cabelo.

Tarde

|RITA: Na sua idade eu ja tinha
largado os estudos... Tava
cortando cabelo. Quanto mais
cortava, mais grana entrava. Eu
achava que eu ndo ia aguentar
mas ndo conseguia largar de
jeito nenhum. Eu gostava...

Tarde

Plano
contra-plano Rita
e Duda

DUDA: E agora vocé nao corta
mais?

Tarde

Camera dentro do carro

BENTO estaciona o carro proximo
ao ponto, ele esta sério, em
siléncio. DUDA, agora de cabelo
curto, encara a janela, seu
rosto parece inchado de chorar
além de estar visivelmente
cansada.

Manha

Camera dentro do carro

Plano
contra-plano
Bento e Duda

BENTO: Eu s6 acho que vocé ta se
esforcando demais.

Duda em primeiro
plano enquanto
Bento sai do
carro ao fundo
pouco tempo
depois.

Manha

DUDA sai do carro de forma

S 4 1M brusca e se senta no banco do
ponto de onibus. Ela esta
esgotada, rosto inchado

lf tentando recuperar o folego.

[Manha

teleobjetiva

Do ponto, ela observa a CASA DE
RITA E NETO, ambos estdo no
jardim. 0 dia é quente, a casa
deles esta impecavel, toda a
bagunca da mudanga se foi.

[Manha

De repente, BENTO aparece
desviando a atencdo de DUDA. Ele
se senta ao seu lado no ponto
parece ter acabado de chorar.
DUDA ndo diz nada.

S5. Cena 10. PP C-P

Contra-Plongée
Panoramica vai e vem:
movimento rapido entre
Duda e Bento

Manha

IBENTo: Desculpa. Eu te amo
gmuito. S6 é dificil te ver
|assim.

Casa

Manha

Os dois voltam a ficar em
siléncio, BENTO de cabega baixa
e DUDA observa a casa novamente.
, RITA entrega uma lata de
cerveja para NETO, que volta a
se sentar. Eles trocam um
selinho e RITA termina de
estender as roupas.

[Manha

Mesmo plano da
conversa

BENTO levanta a cabega e vé o
onibus de DUDA chegando, ele se
vira para terminar a conversa.

Camera dentro do
onibus

(Plano sequéncia)
POV plongée

[Manha

Antes que algo seja dito, a

conversando. Nao é possivel
ouvir nada além do SOM DO MOTOR
e dos passageiros.

Manha
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3 PM ->
PP

Camera dentro do
onibus

(Plano sequéncia)
Panoramica

Com um movimento de panoramica, [Manha
a camera mostra DUDA dentro do

onibus, com os olhos marejados,

ela se senta de modo que fica de
costas para a camera, logo a

frente. E possivel ver seu rosto

de perfil, enquanto olha pela

janela, ela chora.
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4. MANUAL DA PRODUGAO

MANUAL DA PRODUGAO DE “SAlI DESSA”

1. Primeiros Passos (imediato)

1.1 Levantamento de disponibilidade do elenco e equipe

Quem faz: Producgao (Ailton e Luisa)

Com quem conversa: Todos da equipe e elenco

Resultado: tabela com datas possiveis — definir datas oficiais de filmagem.
Reportar para: Direcao (Sophia) e Assistente de Direcao (Pedro).

1.2 Definigdo das datas de filmagem

e Quem faz: Diregdo (Sophia) + Assistente de Direcédo (Pedro)
e Baseado no levantamento da producéo.
e Reportar para: Toda a equipe.

1.3 Finalizagao do roteiro literario

e Quem faz: Diregdo (Sophia)
e Prazo definido pela producéo.

1.4 Decupagem (roteiro técnico e plano de camera)

Quem faz: Sophia (Dire¢ao) + Chris (DF)
Apoio: Pedro e Laura (ADs)
Resultado: lista de planos, &ngulos, movimentos.
Reportar para: Foto, Som, Arte e Producgao.
-> E a decupagem que define equipamentos e orgamento.

2. Desenvolvimento Criativo (em paralelo, depois da
decupagem inicial)
2.1 Propostas criativas

e Fotografia: Chris (referéncias visuais, paleta, lentes).

e Arte: Beatriz e Marcelo (cenarios, figurinos, objetos).
e Som: Guilherme (planejamento da captacéo).
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e Reportar para: Direcao (Sophia), aprovacéo final.
2.2 Orgamento e logistica

Inclui transporte, alimentacéo, equipamentos, etc.

Quem faz: Producao (Ailton e Luisa)

Conferem custos com: Arte, Fotografia, Som.

Apresentam planilha para: Dire¢ao (Sophia).

Resultado: saber se os R$ 4.500 bastam e quanto precisa captar.

2.3 Elenco pendente (Luan, homem do ponto, figurantes)

e Quem escolhe: Direcao (Sophia) + Preparador de Elenco (Marcelo e Guilherme)
e Producéo auxilia em disponibilidade e contatos.

2.4 Locacgoes

Producéo (Ailton e Luisa) — garante autorizagdes, acessos, contatos.
Arte (Beatriz e Marcelo) — visitas técnicas.

Som (Guilherme + Luana + Eduardo) — testam som ambiente.
Reportar para: Direcao (Sophia).

2.5 Equipamentos
e Quem faz a lista: Direcdo de Fotografia (Chris) + Som (Guilherme)

e Producdo (Ailton, Luisa e Sophia) — garante aluguel/emprestado.
e Logger (Gabriel) — organiza logistica de armazenamento.

3. Preparacao para Rodagem (logo antes da filmagem)
3.1 Ensaios

e Quem organiza: Preparador de elenco (Marcelo e Guilherme)

e Producéo agenda local/data.

e Reportar para: Direcao (Sophia).
3.2 Plano de filmagem + Ordem do dia (OD)

e Quem faz: Assistente de Direcao (Pedro) + 22 AD (Laura)

e Com base na decupagem e nas datas.

e Reportar para: Producgao (Ailton e Luisa), que cuida da logistica.

3.3 Continuidade
e Responsavel: Laura (Continuista)
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e Conversa direto com: Dire¢ao (Sophia) + Fotografia (Chris).
3.4 Logistica de Producao (detalhes praticos)

e Planilhas:
o Transporte (quem leva/quem traz, horarios, veiculos, motoristas).
o Alimentacgéo (cardapio, quantidades, horarios de refeicéo).
e Orcamento e compras: Producéo levanta valores, compra insumos de alimentacgéo e
materiais de arte/figurino conforme aprovado.
e QG: Producéo organiza local de apoio (base de equipe), define onde ficara material de
arte, equipamentos e logistica diaria.
e Responsaveis: Produgao (Ailton e Luisa), em dialogo com todas as areas.

4. Rodagem
4.1 Organizacao de set

e Producdo (Ailton e Luisa) — alimentacéo, transporte, organizacéo geral.
12 AD (Pedro) — disciplina no set (siléncio, ordem de filmagem).

4.2 Filmagem pratica

Cémera: Chris (DF) + Paulo (Assist. Foto).

Luz: Gabriel Reis (Gaffer).

Logger: Gabriel Reis (descarga de cartes, organizacdo de midia).
Som: Guilherme + Luana (captacgéo).

Arte: Beatriz e Marcelo (cenografia, figurino, props).

Reportar sempre para: Direcao (Sophia).

4.3 Making of / still

e Eduardo Marques (foto e bastidores).
5. Pés-producao
5.1 Organizagado do material

e Logger (Gabriel) — organiza HDs e backup.
e Montagem: Paulo e Gabriel.

5.2 Montagem

e Paulo + Gabriel — fazem cortes (rough e fine).
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e Direcéo (Sophia) — acompanha e aprova.
5.3 Som
e Mixagem: Guilherme + Laura
5.4 Finalizacao
e Correcéo de cor: Chris + Paulo (ou outro nome a definir).

e Créditos: direcdo + montagem.
e Export final para festivais.
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