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Resumo

Este trabalho propde o desenvolvimento de um projeto de centro cultural para
pessoas com deficiéncia visual, motivado pela caréncia de espacos culturais que
verdadeiramente atendam as necessidades desse publico e valorizem sua
producao artistica na cidade de Campo Grande (MS). A proposta busca viabilizar o
acesso a cultura para a comunidade com deficiéncia visual, celebrando sua
producao por meio do ensino, da criagcao e da exposicao de obras artisticas abertas
também a populacdo em geral. Para alcancar esse objetivo, foram adotados
procedimentos metodolégicos como revisao bibliografica, consulta as normas de
acessibilidade, estudos de caso de centros culturais inclusivos, visitas a
equipamentos culturais com diferentes niveis de acessibilidade e entrevistas com
pessoas com deficiéncia visual. Como resultado, apresenta-se a concepg¢ao de um
espaco arquitetdnico cultural acessivel, que articula praticas pedagdgicas e
expositivas inclusivas por meio de ambientes como biblioteca, auditério, saldao de
exposi¢cdes e salas destinadas a producao e ao ensino artistico. Dessa forma,
espera-se atender a uma demanda social por equipamentos culturais
verdadeiramente inclusivos e voltados a valorizagao da pessoa com deficiéncia

visual.

Palavras-chave: Centro Cultural. Acessibilidade. Desenho Universal. Deficiéncia

visual.

Abstract

This work proposes the development of a cultural center for people with visual
impairments, motivated by the lack of cultural spaces that truly meet the needs of
this audience and value their artistic production in the city of Campo Grande (MS),
Brazil. The proposal aims to enable access to culture for the visually impaired
community, celebrating their production through teaching, creation, and
exhibition of artworks, also open to the general public. To achieve this objective,
methodological procedures such as a literature review, consultation of accessibility
standards, case studies of inclusive cultural centers, visits to cultural facilities with
varying levels of accessibility, and interviews with visually impaired individuals were
adopted. As a result, the project presents the design of an accessible cultural
architectural space that integrates inclusive pedagogical and exhibition practices
through environments such as a library, auditorium, exhibition hall, and rooms
dedicated to artistic production and education. Thus, it seeks to meet a social
demand for truly inclusive cultural facilities aimed at valuing people with visual

impairments.

Keywords: Cultural Center. Accessibility. Universal Design. Visual Impairment.
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INTRODUCAO

O acesso a cultura € um direito fundamental que promove pertencimento e
integracao social. A Declaracao Universal dos Direitos Humanos (1948), em seu
artigo 27, afirma que “Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na
vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso
cientifico e nos beneficios que deste resultam”. No entanto, para pessoas com
deficiéncia visual, esse acesso ainda é limitado, muitas vezes sendo negligenciado
pelo poder publico e pela sociedade.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010),
mais de 6,5 milhdes de brasileiros possuem deficiéncia visual, sendo que 506 mil
apresentam perda total da visdao. Apesar desse numero significativo, a inclusao
dessas pessoas em atividades culturais ainda enfrenta desafios. O Estatuto da

Pessoa com Deficiéncia (2015) garante esse direito:

CAPITULO IX - Do Direito a Cultura, ao Esporte, ao Turismo e ao
Lazer

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao
turismo e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais
pessoas, sendo-lhe garantido o acesso:

| — a bens culturais em formato acessivel,

I — a programas de televisao, cinema, teatro e outras atividades
culturais e desportivas em formato acessivel; e

Il —a monumentos e locais de importancia cultural e a espagos que
oferecam servigos ou eventos culturais e esportivos.

(Brasil, 2015)

No entanto, a realidade ainda impde obstaculos que limitam a participacao
dessas pessoas na vida cultural. O direito basico de ir e vir, por exemplo, se torna
um grande desafio devido a falta de infraestrutura adequada. Calgcadas irregulares,
pisos tateis descontinuados e a auséncia de semaforos sonoros dificultam o
deslocamento, tornando muitas pessoas com deficiéncia dependentes de

acompanhantes e comprometendo sua independéncia.

Em Campo Grande, MS, essa situacao se agravou com o Decreto
13.909/2019, que alterou o Decreto 11.090/2010, retirando a obrigatoriedade da
instalagcao de piso tatil nas calgadas. Essa mudancga representa um retrocesso na
acessibilidade urbana e compromete ainda mais 0 acesso dessas pessoas aos
espacos culturais e de lazer.

Além das dificuldades impostas pela mobilidade urbana, outro desafio
importante diz respeito a propria estrutura dos espacos culturais. Mesmo quando
conseguem superar os obstaculos do trajeto até o local, as pessoas com deficiéncia
visual frequentemente se deparam com ambientes internos que nao atendem
plenamente suas necessidades de orientacao, leitura, fruicao e participacao.

Diante desse cenario, a arquitetura surge como uma ferramenta essencial
para garantir a acessibilidade e o direito a expressao e apreciacao cultural das
pessoas com deficiéncia visual. Mais do que oferecer estrutura para a leitura em
braille, € fundamental criar espacos que possibilitem plenamente tanto as
atividades praticas, de expressao artistica, incluindo danga, musica e outras formas
de arte, mas também praticas contemplativas, como a apreciacao de obras de arte,
musica, cinema, entre outros.

Nesse contexto, propde-se a criagcao de um Centro Cultural para Pessoas
com Deficiéncia Visual, um espaco projetado para promover autonomia e inclusao
cultural de maneira acessivel. O centro contara com salas dedicadas ao ensino de
braille, museu, danca, musica e artes plasticas, além de auditdrios, biblioteca e
salas de exposicdes. O museu, por sua vez, sera planejado para oferecer uma
experiéncia cultural inclusiva, garantindo que as pessoas com deficiéncia visual
possam interagir plenamente com os conteddos expostos. Dessa forma, o projeto
visa nao apenas garantir o acesso a cultura, mas também incentivar a participacao

ativa dessas pessoas na vida cultural da sociedade.



OBJETIVOS

Objetivo Qeral

Pesquisar e analisar o atual cenario do acesso a cultura para pessoas com
deficiéncia visual em Campo Grande, MS, a fim de identificar caréncias e
necessidades que fundamentam a proposta de um Centro Cultural voltado a esse
publico, visando garantir o direito ao acesso cultural as pessoas com deficiéncia

visual na cidade.

Objetivos Especificos

1. Investigar as barreiras existentes no acesso a cultura para pessoas com
deficiéncia visual, considerando tanto os desafios urbanos e arquiteténicos
guanto os socioculturais.

2. Analisar a legislacao vigente, incluindo o Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia e demais normativas de acessibilidade, para embasar o projeto
arquiteténico de forma inclusiva.

3. Compreender as necessidades de pessoas com deficiéncia visual, assim
COMO suas vivéncias e expectativas em relagao a espacos culturais acessiveis.

4. Estudar referéncias de projetos arquitetonicos voltados para acessibilidade
e inclusao cultural, identificando solucdes eficazes para aplicagcao no Centro
Cultural.

5. Identificar um terreno que melhor abrigue o projeto do Centro Cultural,
considerando aspectos como topografia, relacao com instituicdes existentes,
proximidade com meios de transporte publico, hierarquia viaria, entre outras
condicionantes.

6. Desenvolver um projeto arquitetonico acessivel, que contemple espacos
para ensino, pratica e apreciacao das artes, promovendo autonomia e
protagonismo das pessoas com deficiéncia visual.

7. Integrar recursos sensoriais e tecnolégicos, como piso tatil, audiodescricao,
mapas tateis e sinalizacao em braille, para garantir uma experiéncia imersiva

e inclusiva dentro do espaco cultural.

METODOLOQIA

Para alcancar os objetivos da pesquisa, serao realizados os seguintes

procedimentos metodoldgicos:

Revisdao bibliografica: leitura e sistematizacdo de livros, artigos e teses
relacionadas a acessibilidade, inclusao cultural e arquitetura para pessoas
com deficiéncia visual;

Levantamentos de dados:. pesquisa sobre estatisticas de pessoas com
deficiéncia visual e sua relacao com o acesso a cultura, assim como visitas a
locais relevantes para o tema e consulta em mapas e dados geograficos em
Campo Grande e no Brasil;

Entrevistas: conversas com pessoas com deficiéncia visual e profissionais de
instituicdes especializadas para compreender desafios e necessidades;
Consulta a normas de acessibilidade: estudo das legislacdes vigentes,
como o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia e normas da ABNT;

Consulta a legislacdao urbana: anadlise da infraestrutura da cidade e suas
barreiras para acessibilidade;

Estudos de caso: investigacao de projetos arquitetdonicos existentes voltados
a acessibilidade e inclusao cultural;

Andlise de instituicoes existentes: pesquisa de museus, bibliotecas e
escolas de musica acessiveis para embasar o desenvolvimento do projeto;
Andlise de potenciais terrenos: analise da mapoteca da cidade, entorno dos

terrenos e localizacao de instituicdes existentes de apoio ao deficiénte visual.
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1.1 A Deficiéncia visual através dos anos

1.1.1 A pessoa com deficiéncia visual na Histéria do Mlundo
Atualmente, as pessoas com deficiéncia visual enfrentam diversos desafios

diarios para se adaptar a uma sociedade que, historicamente, lhes da pouca
atencao. No entanto, essa exclusao e descaso nao sao fendbmenos recentes. A
deficiéncia, de modo geral, sempre foi vista com olhares carregados de preconceito
e supersticao ao longo da histéria mundial, variando de cultura para cultura e de
época para época. A estrada rumo a inclusao de pessoas com deficiéncia ainda é
longa.

As atitudes da sociedade frente a pessoa cega sempre estiveram
profundamente ligadas a forma como a propria organizacao social era estruturada.
Dependendo do contexto histérico e cultural, essas atitudes variaram entre o
acolhimento, o medo, a exclusao e até mesmo a reveréncia simbodlica.

Na maior parte da historia das sociedades primitivas, a presenca de pessoas
cegas era extremamente rara — nao pela inexisténcia da condicao em si, mas
porque individuos com deficiéncias ou doencas incapacitantes geralmente eram
mortos ou abandonados por seus grupos. Essa pratica nao se explicava apenas
pelas dificuldades de sobrevivéncia da época, mas também por crencgas culturais e
religiosas que associavam a deficiéncia a castigos divinos. Muitas sociedades
acreditavam que pessoas com deficiéncia estavam possuidas por espiritos
malignos ou carregavam o estigma do pecado. Por temor as divindades e para
evitar a “contaminacao” do grupo, esses individuos eram frequentemente
excluidos ou eliminados (Franco; Dias, 2005).

Ja na Antiguidade, ainda nao haviam ocorrido grandes mudancas. Em
algumas sociedades, a cegueira era vista com supersticdao, medo e, em certos
casos, respeito. Acreditava-se que pessoas cegas poderiam possuir poderes
sobrenaturais, visdes misticas ou conhecimentos espirituais (Torres; Santos, 2015).
Na Grécia, por exemplo, o infanticidio ainda era comum. Ter um filho com
deficiéncia era considerado uma desonra para a familia. Por esse motivo, era
comum gue o pai tivesse permissao para sacrifica-lo, lancando-o ao mar ou de um

precipicio (Vieira; Braz, 2021).

Na Roma Antiga, pessoas com deficiéncia eram frequentemente
associadas a ambientes como bordéis, tavernas e a prostituicao, sendo vendidas
como mercadorias, subjugadas e comercializadas. Também eram empregadas em
atividades nos circos romanos, realizando servicos simples e, por vezes,
humilhantes (Vieira; Braz, 2021).

Em contrapartida, os egipcios, segundo evidéncias arqueoldgicas, incluiam
pessoas com deficiéncia em diversas atividades ha mais de cinco mil anos. Esses
individuos eram integrados a diferentes niveis da hierarquia social. Alguns autores
destacam que pessoas com deficiéncia visual eram especialmente inseridas em
areas artisticas, como a musica e o artesanato (Figura O1), 0 que sugere que 0s
egipcios podem ter sido o primeiro povo a garantir o contato de pessoas cegas
com manifestacdes culturais (Costa; Picharillo; Paulino, 2018).

De acordo com a doutora e subprocuradora-geral do Trabalho Maria
Aparecida Gugel (2015), “A arte egipcia, os afrescos, os papiros, os tumulos e as
mumias estao repletos dessas revelacdes” (2015, p. 3) (Figura 02). No contexto da
deficiéncia visual, destaca-se:

O Egito Antigo foi por muito tempo conhecido como a Terra dos
Cegos porque seu povo era constantemente acometido de infecgdes

nos olhos, que resultavam em cegueira. Os papiros contém férmulas
para tratar de diversas doencas, dentre elas a dos olhos. (Gugel, 2015,

P. 3)

De acordo com pesquisadores da area de Educacao Especial Costa,
Picharillo e Paulino (2018) também apontam que a boa insercao social de pessoas
cegas na sociedade egipcia pode estar relacionada ao histérico de alguns farads
qgue apresentavam deficiéncia visual. Entre eles, destaca-se Sesostris |, um
poderoso farad da 122 dinastia, que teria perdido a visao na velhice. Seu sucessor,
Phénon, teria ficado cego logo apds assumir o trono.

Na cultura egipcia, os desocupados eram punidos, e a figura do farad era
utilizada como exemplo de que até mesmo pessoas com deficiéncia visual
deveriam ser produtivas e exercer fungdes sociais — ja que o proprio governante

continuava a desempenhar suas tarefas apesar da cegueira (Costa; Picharillo;

Paulino, 2018).



BelfIENell Duas pessoas ouvindo um harpista cego, papiro, afresco da tumba tebana de Anhour
Kau, da XVIII Dinastia. Civilizacdo egipcia. Fonte: Gemma Ellen Smith, 2012.

HEPENZE The London Medical Papyrus (c. 1629 BCE) - Papiros médicos contendo informacdes

sobre tratamentos para os olhos . Fonte: Museu Britanico, 1995.

Falando agora sobre o Oriente, temos mais alguns fatos interessantes. Na
China Antiga, existem registros de pessoas cegas que faziam parte de uma classe

privilegiada de letrados, tendo chegado inclusive a governar cidades e provincias,

utilizando sistemas de escrita que |hes foram ensinados. Também ha relatos de
pessoas cegas atuando como agricultores, jardineiros e curandeiros. Um fato
relevante é que, de acordo com alguns autores, € muito provavel a existéncia de
instituicdes educativas e culturais tanto no Egito quanto na China; entretanto, nao
ha tanto conhecimento consolidado sobre essas estruturas quanto se tem em
relacao a Europa (Costa; Picharillo; Paulino, 2018).

Seguindo agora para a Iindia, observam-se casos semelhantes aos das
sociedades ja citadas, nos quais a deficiéncia visual era frequentemente associada
a punicdes de cunho religioso — neste caso, relacionadas a acdes cometidas em
vidas anteriores, segundo a creng¢a nas reencarnagoes. Costa, Picharillo e Paulino
(2018) destacam, no entanto, que houve periodos em que a deficiéncia nao era tao
mal vista, como durante o reinado de Asoka, que, fortemente influenciado pelos
ideais do Budismo, criou albergues e asilos destinados a pessoas marginalizadas.

Ja no Japao, em comparacao com outras sociedades orientais, observa-se
uma menor incidéncia de casos de cegueira, atribuida a uma tradicao cultural de
higiene mais rigorosa. No que diz respeito a estruturacao do trabalho e a insercao
de pessoas com deficiéncia visual na sociedade, 0 modelo japonés se assemelha ao
chinés, integrando esses individuos em diferentes camadas sociais.

E incalculdvel a influéncia das pessoas cegas na cultura japonesa,
pese que seu trabalho ndo se enquadre somente as atividades
intelectuais, isto porque existia uma corporacao de cegos que se
dedicava a investigacao da ciéncia e da histdéria japonesa. A partir do
século Ill a. C.,, tém-se noticias de uma orquestra de cegos na corte
do Imperador Jingo, passando a musica ter grande importancia

como atividade para essas pessoas. (Costa; Picharillo; Paulino, 2018, p.
545)

De forma semelhante ao que ocorreu no Egito, a sociedade japonesa
tornou-se ainda mais receptiva em relacao a deficiéncia visual com a ascensao de
pessoas cegas a posicoes de destaque. Um exemplo marcante é o do principe
ltoyashu, membro da familia imperial, que passou a reunir pessoas cegas No
Palacio de Kioto para dialogar sobre diversos temas, como musica, literatura e
filosofia. Quando seu irmao assumiu o trono como imperador, foi criada uma
organizacao formada por cegos cultos em homenagem a Itoyashu, e esses

individuos passaram a ser chamados de Amayo-no-Mikoto.


https://egyptianaemporium.wordpress.com/author/egyptianaemporium/

[...] por meio da qual se pode concluir, segundo Martinez (1991a), que,
desde os tempos mais remotos, o Japao sempre proporcionou aos
cegos as melhores condi¢cdes de vida, que nenhum outro pais ou
sociedade tenha oferecido ao longo dos séculos. (Costa; Picharillo;
Paulino, 2018, p. 545)

Na Idade Média, a cegueira foi utilizada como uma forma de "politica"
motivada por vinganca ou justica. Imperadores e reis vencedores das guerras
ordenavam que os olhos dos soldados prisioneiros ou vencidos fossem arrancados.
Segundo Franco e Dias (2005), a cegueira também podia ser imposta como
punicao judicial, seguindo normas legais ou costumes da época. Esse castigo era
aplicado em crimes que envolviam o uso dos olhos, como ofensas contra a
divindade ou infracdes graves as leis do matrimaonio.

Em 1260, tem-se o registro de um dos primeiros hospitais voltados ao
atendimento de pessoas cegas: o Quinze-Vingts, construido por Luis IX em Paris,
com a finalidade de tratar cavaleiros que tiveram seus olhos arrancados pelos
sarracenos durante a 7% Cruzada (Vieira; Braz, 2021). No entanto, Franco e Dias
apontam que, segundo alguns autores, o verdadeiro objetivo do local seria retirar

as pessoas cegas das ruas da cidade, e nao necessariamente trata-los.

SelSIENeE] Hospital Quinze-Vingt em 1809 Paris France. Fonte: Histéria n°764, 2010.

A situacao comecgou a se alterar com o advento do Cristianismo, pois, na
época, a religiao passou a valorizar todos os individuos como filhos de Deus. A
deficiéncia, entao, deixou de ser vista apenas como castigo ou estigma de culpa e

passou a ser encarada como uma forma de alcancar a salvagao — tanto por parte

da proépria pessoa com deficiéncia quanto por aqueles que demonstravam

piedade e se compadeciam de sua condi¢cao (Franco; Dias, 2005; Torres; Santos,

2015).
A pessoa com deficiéncia, agora com o status de ser humano,
criatura de Deus, para efeito de sobrevivéncia e manuteng¢ao de
saude, tem significado teoldégico paradoxal. Deste modo, atitudes
contraditérias desenvolveram-se em relagcao a ela: esta pessoa era
uma eleita de Deus ou uma espécie de expiadora de culpas alheias?
Era uma aplacadora da célera divina a receber, em lugar da aldeia, a
vingancga celeste, como um para-raios? Tinha uma alma, mas nao

tinha virtudes - como podia ser salva do inferno? Ela era mesmo uma
crista ? (Franco; Dias, 2005, p. 3)

Apesar da motivacao aparentemente altruista e benevolente, esse
comportamento nao passava de uma fachada para disfarcar as reais intencdes da
Igreja na época. Franco e Dias (2005) explicam que o clero tratava as pessoas com
deficiéncia de duas formas:

A primeira referia-se a atenuacao do castigo, transformando-o em
confinamento, de tal modo que segrega-las era exercer a caridade,
pois o asilo garantia um teto e alimentacao; no entanto, enquanto o
teto protegia o cristdao com deficiéncia, as paredes escondiam e
isolavam o incobmodo ou o inutil. A segunda atitude constituia-se na
caridade como castigo, pois era o meio de salvar a alma do cristao
das garras do demodnio e livrar a sociedade das condutas indecorosas
ou anti-sociais da pessoa com deficiéncia. A Inquisicdao, porém,

sacrificou como hereges ou endemoninhados milhares de pessoas,
entre elas, pessoas com deficiéncia. (Franco; Dias, 2005, p. 3)

A situacao comecou a se alterar de forma mais significativa durante o
periodo renascentista. O conhecimento técnico passou a ser mais aceito, e a visao
anteriormente supersticiosa deu lugar a uma perspectiva mais organicista. Foi
nesse periodo que o saber cientifico e medicinal passou a ser valorizado, e
buscou-se desenvolver tratamentos mais adequados para diferentes tipos de
deficiéncia, inclusive a visual.

Os séculos XVIII e XIX marcaram um periodo de grandes avanc¢os para a vida
das pessoas com deficiéncia visual, principalmente no ambito da educacao. Em
1784, Valentin Haly inaugurou, em Paris, a primeira escola da histdria dedicada ao
ensino de pessoas cegas: o Instituto Real dos Jovens Cegos (Figura 04). Hauy foi
uma figura importante na luta pelo direito a educacao para pessoas com
deficiéncia visual. Apesar de suas propostas nao terem sido totalmente

consolidadas, ele tentou diversas vezes desenvolver mecanismos de leitura para
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cegos. Segundo as pesquisadoras da area de Diversidade e Inclusao Vieira e Braz
(2021), Hauy foi, de fato, um pioneiro: “foi o primeiro a defender que a educacao dos
cegos deveria se aproximar da educacao das pessoas videntes o maximo possivel”
(pg. 174). Mais tarde, foi homenageado no proéprio instituto que fundou, onde uma

estatua sua foi colocada logo na entrada do edificio (Figura 05).

BEelIENeLE [nstituto Real dos Jovens Cegos em Paris. Fonte: Society of Architectural Historians
Latrobe Chapter, 2020.

_' : Fura 05: Estatua do fundador Valentin l-l_a
na frente do Instituto Real dos Jovens Cegos’“‘"_

A e

Fonte: Bibliot_'héque' Interuniversitaire de Santé, 2011.




Anos mais tarde, em 1819, um jovem que havia ficado cego aos cinco anos
de idade ingressou no instituto: Louis Braille. Mesmo com a deficiéncia visual,
Braille frequentou escolas regulares durante a infancia, surpreendendo
professores, que incentivaram seus pais a continuar investindo em sua educacao
(Vieira; Braz, 2021).

O instituto teria recebido a visita de Charles Barbier de la Serre, que
apresentou um sistema de comunicacao usado em contextos militares, conhecido
como “escrita noturna” (Figura 06). Esse codigo secreto consistia em doze pontos
que, dispostos em diferentes configuracdes, formavam letras distintas (Franco;

Dias, 2005).
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BEeBIENe[N Sistema de Sonografia apresentado por Barbier no Instituto. Fonte: Museu Louis Braille,

modificado pela autora, 2015.

A mecanica proposta por Barbier era lenta e complexa demais para que a
leitura fosse praticada com eficiéncia pelos alunos do instituto. No entanto, serviu
como base para que Louis Braille desenvolvesse seu proprio sistema (Figura 07).
Com apenas 16 anos, Braille foi capaz de criar um codigo totalmente eficaz e

pratico para pessoas com deficiéncia visual:

O sistema braille é constituido de 6 pontos em relevo, formados em
2 colunas, constituidos por 63 sinais, sendo utilizado em diversas
linguas, matematica, musica, ciéncia e atualmente em informatica.

(Vieira; Braz, 2021, p. 179)

A partir da criacdo do sistema Braille, a integracao das pessoas com
deficiéncia visual tornou-se um pouco mais acessivel. O uso do Braille permitia a
leitura de conteudos de forma autébnoma, sem a dependéncia de uma segunda
pessoa. Com isso, institutos voltados a educacao de pessoas cegas passaram a ser
criados em toda a Europa, seguindo os moldes do Instituto Real dos Jovens Cegos.
Em 1829, os institutos chegaram as Américas com a fundacao da Ohio School for
the Blind.
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HEPIENOVE Sistema Braille Fonte: Grafia Braille para a Lingua Brasileira 3%edicdo, modificado pela
autora, 2018.

Um ponto interessante a ser destacado € que o sistema Braille, ao contrario
da Lingua Brasileira de Sinais (Libras), por exemplo, € unificado em todo o mundo.
Isso se deve a um congresso realizado em 1878, que reuniu onze paises europeus e
os Estados Unidos, estabelecendo o Braille como método universal para o ensino
de pessoas com deficiéncia visual (Franco; Dias, 2005).

Até entao, o modelo educacional predominante era o de segregacao, no
qual o ensino de pessoas com deficiéncia ocorria em instituicdes separadas. Foi

apenas com a Declaragao Universal dos Direitos Humanos (1948) que comecou a
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surgir a possibilidade de ensino nas escolas regulares. A partir de entao, a inclusao
de pessoas com deficiéncia passou a ser uma pauta cada vez mais presente
(Martins; Olmo, 2019).

A partir da década de 1990, ganhou forca o que os autores Franco e Dias
(2005) denominam como “Era da Inclusao” — um periodo em que a sociedade
passou a ir além da garantia de direitos basicos, compreendendo que também
precisa se adaptar as pessoas com deficiéncia visual para que a inclusao ocorra de
forma efetiva. Martins e Olmo (2019) reforcam essa ideia, destacando que o
compromisso com a inclusao deve ultrapassar leis e decretos, estando presente no
cotidiano e nos mais diversos ambientes sociais. Os autores reiteram: “A falta da
visdo, portanto, ndo pode ser entendida como impedimento para que o individuo
cego se desenvolva, estude, trabalhe” (Martins;, Olmo, 2019, p. 307), afastando a
ideia de que pessoas com deficiéncia visual devem ser vistas apenas como vitimas
ou dignas de compaixao.

Esse novo olhar sobre a deficiéncia visual consolidou um movimento que
vinha sendo construido ha séculos e que se manifesta de diferentes formas ao
redor do mundo — inclusive no Brasil, onde o processo de inclusao também
apresenta uma trajetdria rica, marcada por pioneirismos e desafios proprios ao

contexto nacional.

1.1.2 A pessoa com deficiéncia visual na Histéria do Brasil

No Brasil, o primeiro grande marco relacionado a deficiéncia visual ocorreu
ainda no periodo do Império. José Alvares de Azevedo, cego congénito (desde o
nascimento), pertencia a uma familia com boas condi¢cdes econdmicas e, em 1844,
foi enviado a Paris para estudar no Instituto Real dos Jovens Cegos — ja citado
anteriormente. No instituto, Alvares de Azevedo teve contato com o método Braille,
ainda em sua fase de experimentacao. Alguns autores afirmam, inclusive, que,
devido a proximidade das datas, ha grandes chances de Louis Braille ter sido
professor de Alvares de Azevedo (Vieira; Braz, 2021).

Motivado pelo que aprendeu em Paris, Alvares retornou ao Brasil com o
sonho de fundar uma instituicdo nos moldes do instituto criado por Valentin Hauy.
Inicialmente, passou a dar aulas particulares; uma de suas alunas foi Adélia Sigaud,

filha de um dos médicos do imperador Dom Pedro Il. A rapida evolucao de Adélia

na leitura do sistema Braille, aliada a proximidade da familia com a Corte,
proporcionou a Alvares de Azevedo uma audiéncia com o imperador, durante a
qual o impressionou com seu conhecimento e seu desejo de construir uma
instituicao similar a que frequentou na Franca (Vieira; Braz, 2021).

Dessa forma, por meio do Decreto Imperial n° 1.428, de 12 de setembro de
1854, Dom Pedro Il instituiu, no Rio de Janeiro, o Imperial Instituto dos Meninos
Cegos, mais tarde denominado Instituto Benjamin Constant (Figura 08), devido ao

advento da Republica (Vieira; Braz, 2021).

BelSI=NelR Sala de aula dos primeiros tempos do Imperial Instituto para Meninos Cegos do Brasil.

Fonte: Museu Casa Benjamin Constant, 2025.

A partir da década de 1920, observou-se um crescimento significativo na
criagcao de instituicdes voltadas para esse publico. No entanto, essas escolas ainda
seguiam o modelo de ensino segregado. A seguir apresenta-se uma linha do

tempo com as principais instituicdes criadas ao longo de 1930 a 1950.
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Em 1950, foi criada a Fundagao para o Livro do Cego no Brasil (Figura 09),
atual Fundacao Dorina Nowill para Cegos, que se tornou a unica instituicao, além
do Instituto Benjamin Constant, a produzir livros em braille no pais. A fundacao
conqguistou, por meio da Lei n° 2.268', de 14 de julho de 1954, a isencdo de taxas e
impostos sobre a producdo desses livros, durante o governo Vargas. E importante
destacar que, até os dias atuais, ambas as instituicdes seguem como as unicas

produtoras de livros em braille no Brasil.

He[IEWeEr Producao de livros em braile em 1949 na entdo chamada Fundacao para o Livro do

Cego no Brasil. Fonte: Acervo da Fundagao Dorina Nowill para Cegos, 2025.

Ainda no governo Vargas, o Decreto n°® 14.165% de 3 de dezembro de 1943,
trouxe avancos importantes para o Instituto Benjamin Constant, que passou a
isentar os alunos do pagamento de taxas e matriculas, além de oferecer
atendimento médico gratuito a comunidade.

A década de 1950 também ficou marcada por conquistas educacionais

relevantes: pela primeira vez, estudantes cegos tiveram a possibilidade de

' Lei n° 2.268: Isenta a Fundacéo para o Livro do Cego no Brasil do pagamento de impostos
e taxas federais.

2 Decreto n° 14.165: Aprova o Regimento do Instituto Benjamim Constant do Ministério da
Educacao e Saude.

ingressar no Ensino Superior, com a permissao do Conselho Nacional de Educacao
para cursarem faculdades de Filosofia. Foi nesse mesmo periodo que se registrou,
em Sao Paulo, a primeira turma de braille inserida no ensino regular.

De acordo com Franco e Dias (2007), até entao, a maioria das iniciativas
voltadas as pessoas com deficiéncia visual eram de carater privado. A partir de 1957,
no entanto, surgem as primeiras acdes publicas em ambito nacional, com
destaque para a Campanha Nacional de Educacao dos Cegos, promovida pelo
Ministério da Educacao e Cultura. Essa campanha marcou o inicio de politicas
publicas voltadas a melhoria da qualidade de vida e a inclusao educacional de
pessoas com deficiéncia visual.

A partir da década de 1970, o Brasil passou a estruturar de forma mais
ampla o atendimento educacional voltado as pessoas com deficiéncia. Nesse
periodo, foi criado o Centro Nacional de Educacao Especial (CENESP), responsavel
por coordenar politicas voltadas a melhoria e expansao do acesso a educacao
especial em todo o territdrio nacional. Esse movimento representou um avanco em
relacao a Campanha Nacional de Educac¢ao dos Cegos, que foi extinta. Ao mesmo
tempo, iniciaram-se formacgdes de professores de Educagao Especial em cursos de
Ensino Superior, especialmente no estado de Sao Paulo, demonstrando o inicio de
um novo olhar para a inclusao no espaco escolar (Franco; Dias, 2007, Machado;
Mello, 2017).

Na década de 1980, observa-se uma importante mudanca de perspectiva:
as pessoas com deficiéncia deixam de ser tratadas apenas como objeto de
assisténcia e passam a ser reconhecidas como sujeitos de direitos. Segundo os
autores,

[...] foi durante a década de 1980 que esta pessoa comegou a deixar
de ser objeto para se tornar sujeito das acdes de prevencao,

reabilitacdo, insercdao no mercado de trabalho e obtencdo dos
direitos de cidadania. (Franco; Dias, 2007, p. 04).

Mesmo com esse avanco, estima-se que apenas 1% das pessoas cegas
tivessem acesso a algum tipo de acesso a educacao até entao.

Com o passar dos anos, novos o6rgaos foram criados ou reestruturados,
como a transformacao da Secretaria de Educacao Especial (SESPE) em Secretaria
de Educacao Especial (SEESP), fortalecendo a promocao de politicas publicas

voltadas a educacgao especial. A promulgacao da nova Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional (Lei n°® 9.394/1996°) foi um marco, tratando pela primeira vez de
forma direta temas como acesso, permanéncia e curriculo adaptado. Ainda assim,
apesar do crescimento na oferta de servicos e instituicdes, essas melhorias “ainda
ndao podem ser consideradas como avangos”, uma vez que a pessoa com
deficiéncia visual continua a enfrentar a discriminacao no ambiente educacional
(Franco; Dias, 2007; Machado; Mello, 2017).

A partir dos anos 2000, o movimento de inclusao escolar ganha forca com a
criacao de politicas publicas mais especificas voltadas as pessoas com deficiéncia.
Em 2004, surge a Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacao e Diversidade
(SECAD), com o objetivo de promover a equidade educacional e atender a
diversidade no ambiente escolar. Em 2012, essa secretaria é reformulada por meio
do Decreto n° 7.690% passando a se chamar Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizacao, Diversidade e Inclusao (SECADI), incorporando formalmente o
conceito de inclusao as politicas publicas de educacao (Machado; Mello, 2017).

Essas mudancas ocorrem em consonancia com tratados internacionais dos
quais o Brasil passou a ser signatario, impulsionando a criacao de frentes
pedagogicas mais estruturadas. Entre elas, destacam-se as salas de recursos
multifuncionais, os programas de capacitacao docente, a destinagao de recursos
financeiros para a acessibilidade fisica e pedagdgica, e a inclusao de acgdes
especificas nos programas do Plano de Articulacao (PAR). Também foram criadas
iniciativas como o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao Basica e de
Valorizacao dos Profissionais da Educacao (FUNDEB) do contraturno, acgdes
voltadas a Educacao Infantil 100% Inclusiva (posteriormente interrompida por falta
de recursos), além da consolidacdo de marcos legais como a Lei n°13.146/2015°, que

institui o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia.

* Lei n° 9.394/1996: Estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional.

“ Decreto n° 7.690: Aprova a Estrutura Regimental e o Quadro Demonstrativo dos Cargos
em Comissao e das Fungdes Gratificadas do Ministério da Educacao. (Revogado pelo Decreto n°
9005, de 2017)

5 Lei n° 13.146/2015: Institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia).

Constata-se que, ao longo de sua histéria, a Educagao Especial no
Brasil foi marcada pela baixa oferta de servicos e recursos
financeiros. Desde a fundag¢ao do Imperial Instituto dos Meninos
Cegos até os dias de hoje, as agdes do Estado nao correspondem a
demanda existente - somente uma pequena parcela das pessoas
com deficiéncia visual pode ser considerada atendida. (Franco; Dias,
2007, p. 04)

Apesar desses avancos legais e programaticos, ainda existem desafios na
consolidacao de uma inclusdao escolar plena, ao chamar atencao para a
necessidade de uma transformacao mais profunda da escola e de uma
participacao efetiva de todos os segmentos envolvidos. A inclusao, nesse sentido,
nao pode se limitar a decretos e estruturas formais, mas deve se expressar na
vivéncia cotidiana, no acolhimento real e no direito pleno ao desenvolvimento e

a cidadania das pessoas com deficiéncia visual.



1.2 Compreendendo a deficiéncia visual

1.2.1 Panorama geral da deficiéncia visual

Antes de abordarmos a insercao da pessoa com deficiéncia visual no
ambito cultural, € necessario compreender melhor essa condicao. A deficiéncia
visual € uma condicao que compromete a capacidade funcional da visao e pode se
manifestar de forma congénita (desde o nascer) ou adquirida, impactando
diretamente a autonomia e a qualidade de vida das pessoas.

Essa classificacao € baseada em dois parametros oftalmoloégicos: acuidade
visual — definida como a capacidade de identificar ou reconhecer determinado
objeto a uma determinada distancia — e campo visual, que se refere a amplitude
da area que conseguimos enxergar ao focar em um ponto fixo. De acordo com o
Ministério da Saude, na Portaria n° 3.128°, artigo 1, de 24 de dezembro de 2008,
tem-se a seguinte defini¢cao:

§ 1° Considera-se pessoa com deficiéncia visual aquela que apresenta
baixa visao ou cegueira.

§ 2° Considera-se baixa visdo ou visdo subnormal, quando o valor da
acuidade visual corrigida no melhor olho € menor do que 0,3 e maior
ou igual a 0,05 ou seu campo visual € menor do que 20° no melhor
olho com a melhor correcao 6ptica (categorias 1 e 2 de graus de
comprometimento visual do CID 10); considera-se cegueira quando

esses valores encontram-se abaixo de 0,05 ou o campo visual menor
do que 10° (categorias 3, 4 e 5 do CID 10). (Brasil, 2008, s/p)

De acordo com o Conselho Brasileiro de Oftalmologia (CBO), além das
questdes de prevencao e tratamento, a forma como a deficiéncia visual é
classificada nos sistemas de saude também influencia diretamente nas estratégias
de atendimento e nas estatisticas oficiais. Atualmente, o Brasil utiliza a
Classificacao Estatistica Internacional de Doencas - CID-10 (Tabela O1) como
referéncia para o diagnostico de deficiéncias, incluindo a visual, conforme ja

mencionado em capitulo anterior (CBO, 2023).

® Portaria n°® 3.128: Define que as Redes Estaduais de Aten¢cdo a Pessoa com Deficiéncia
Visual sejam compostas por acées na atengdo bdsica e Servicos de Reabilitagdo Visual

Classificagao CID-10 (Classifica¢do Estatistica Internacional de Doengas)

Categoria da

Acuidade visual com a melhor corre¢do visual possivel

s/ Qualificacdo

Nomenclatura deficiéncia
visual Maximo menos de: Minimo igual o melhor que:
20/70 20/200
1 3/10 (0,3) 110 (0)
Visio 6/8 6/60
Subnormal 20/200 3/60
2 1/10 (0,1) 1/20 (0,05)
6/60 20/400
20/400 1/60 (contar os dedos a 1m)
3 1/20 (0,05) 1/50 (0,02)
3/60 5/300 (20/1200)
Cegueira 5/300 (20/1200)
4 1/50 (0,02) Percepcdo de Luz
1/60 (contar dedos a Tm)
5 Sem percepcao de luz
Perda de Visao 9 Indeterminada ou nao especificada

LEIEENeIE Classificagao CID-10 utilizada atualmente no Brasil. Fonte: OMS, 1972.

Embora a CID-10 ainda seja o sistema vigente no Brasil para classificar as

deficiéncias visuais, ja foram identificadas limitacdes por especialistas e pela

propria Organizacao Mundial da Saude (OMS). Em 2003, uma consultoria da OMS

apontou que a definicao baseada na “melhor correcao visual” no melhor olho nao

refletia com precisao a realidade de muitas pessoas, especialmente em paises com

acesso limitado a cuidados oftalmolégicos (CBO, 2023).

A principal sugestao foi substituir esse critério por “melhor correcao visual

disponivel”’, de modo a incluir nas estatisticas individuos que poderiam se

beneficiar de recursos Opticos ou tratamentos, mas que acabavam sendo

ignorados pelas classificagdes anteriores. Essa revisao deu origem a CID-11 (Tabela

02), lancada em 2018, que adota critérios mais sensiveis ao impacto funcional das
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perdas visuais. Sua implementacao no Brasil, inicialmente prevista para 2025, foi
adiada para 2027. Entre as mudancas, destaca-se o reconhecimento de perdas
visuais leves — com acuidade inferior a 6/12 no melhor olho — como parte do

espectro da deficiéncia, reconhecendo seu impacto no cotidiano das pessoas.

Classificagao CID-11 (Classificagao Estatistica Internacional de Doengas)

Acuidade Visual pela distancia
Categoria Pior Que: Igual ou melhor Que:
0 20/70
Deficiéncia visual leve - 3/10 (0,3)
ou sem deficiéncia 6/18
1 20/70 20/200
Deficiéncia visual 3/10 (0.3) 1/10 (0.1)
moderada 6/18 6/60
> 20/200 20/400
Deficiancia visual 110 (0.1) 1/20 (0.05)
eficiéncia visual severa 6/60 3/60
2 20/400 5/300 (20/1200)
. . 1/20 (0.05) 1/50 (0.02)
egueira 3/60 1/60*
4 5/300 (20/1200)
c . 1/50 (0.02) Percepcédo de luz
egueira 160"
2 . Sem percepcao de luz
Cegueira
9 Indeterminada ou sem especificagao

ElelsIENePX Classificacao CID-11 proposta. Fonte: OMS, 2018.

Os dados historicos da Organizacao Mundial da Saude (OMS) revelam um
crescimento continuo nos casos de deficiéncia visual ao longo das ultimas
décadas. A primeira estimativa global, publicada em 1972, indicava entre 10 e 15
milhdes de pessoas cegas no mundo. Desde entdao, os numeros cresceram de
forma expressiva, acompanhando questdes demograficas, epidemiologicas e
sociais em escala global.

Na década de 1990, as estimativas apontavam para cerca de 38 milhdes de
pessoas cegas e 110 milhdes com baixa visao. Com base nessas projecdes, previa-se

que a prevaléncia da cegueira poderia dobrar até 2020, alcancando 76 milhdes de

casos. Esse aumento foi confirmado ao longo dos anos: em 2020, a OMS registrou
aproximadamente 43 milhdes de pessoas cegas, 0 que representa um crescimento
de 40% em comparagao as estimativas de 1990.

Segundo o Relatério Mundial da Visao (OMS, 2019), cerca de 2,2 bilhoes de
pessoas no mundo vivem com algum grau de deficiéncia visual, das quais pelo
menos 1 bilhdao de casos poderiam ter sido evitados ou ainda nao foram tratados.
Esse dado inclui tanto a deficiéncia visual moderada e grave quanto a cegueira —
indicando que grande parte dessa realidade esta ligada a falta de acesso a servicos
basicos de saude ocular.

Entre os principais fatores que explicam esse crescimento, destaca-se o
envelhecimento populacional (Grafico 01). Estima-se que mais de 80% das
pessoas cegas no mundo tenham 50 anos ou mais, o0 que evidencia a relacao
direta entre idade e doencas oculares como a degeneracao macular relacionada a
idade (DMRI). Além disso, transformacdes no estilo de vida, aumento da
urbanizagcao e caréncia de politicas publicas de saude visual — especialmente em
paises de baixa e média renda — contribuem significativamente para o
agravamento da situacao.

Também houve mudancas importantes nas causas predominantes da
deficiéncia visual. Se, em décadas passadas, doencas infecciosas como tracoma e
oncocercose ocupavam lugar de destaque nas estatisticas, hoje as principais
causas globais incluem erros de refracdao nao corrigidos, catarata, glaucoma e
DMRI” — todas com potencial de prevencdo ou tratamento quando h& acesso a
atendimento especializado.

E importante destacar, ainda, que cerca de 90% das pessoas com
deficiéncia visual vivem em paises de baixa e média renda, onde o acesso a
servicos de saude ocular é limitado e muitas vezes inexistente. Nesses contextos,
barreiras econdémicas, geograficas e sociais dificultam o diagndstico precoce e o
tratamento adequado, o que torna a deficiéncia visual nao apenas um problema
de saude, mas também um reflexo das desigualdades globais. O progresso no

combate a cegueira evitavel, portanto, ndao depende apenas da existéncia de

0 site https://proincluir.org/deficiencia-visual/cegueira-e-baixa-visao/ traz simulacdes de
como fica a visao com algumas das doencas citadas
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tratamentos eficazes, mas da sua efetiva disponibilidade e acessibilidade,

especialmente nas regides mais empobrecidas do mundo.

Principais causas da cegueira

@ DMRI (Degeneracio Macular
Relacionada a Idade).

@ Catarata
@ Retinoplastia Diabética
@® Glaucoma

Erros Refrativos

@ Outros

@ clifeleXelk Principais causas de cegueira no mundo de acordo com a OMS (2018).
Fonte: Elaborag¢do autoral, 2025.

A deficiéncia visual € um problema de saude publica significativo no
Brasil, afetando milhdes de pessoas em diferentes faixas etarias e contextos
socioecondmicos. De acordo com o Censo Demografico de 2010, realizado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), cerca de 35,7 milhoes
de brasileiros relataram alguma dificuldade para enxergar, representando
aproximadamente 18,8% da populacao da época (Tabela 03). Desses, 528.624
declararam nao enxergar de modo algum (Grafico 02), o que equivale a 0,28%

da populacao (IBGE, 2010).

Grafico 02



Pessoas com deficiéncia visual por regides no Brasil

. Apresentam
Habitantes e . Porcentagem
deficiéncia visual

Sudeste 80.364.410 14.387.459 1790%
Nordeste 53.081.950 11.247.306 21,18%
Sul 27.386.891 4.621.938 16,87%
Norte 15.864.454 2.982.832 18,80%
Centro-Oeste 14.058.094 2.534.857 18,03%

FlelSIENOEY Pessoas com deficiéncia visual por regides no Brasil. Fonte: IBGE, 2010.

Percentual de pessoas com deficiéncia no Brasil por segmento
25,00%

20,00%
15,00%

10,00%

Porcentagem

5,00%

0,00%

1,45% '

Deficiéncia Visual Deficiéncia Motora Deficiéncia auditiva Deficiéncia

Pessoas com
deficiéncia intelectual

@clifeleNek! Percentual de pessoas com deficiéncia no Brasil por segmento de acordo com o censo
do IBGE de 2010. Fonte: Elaboragao autoral, 2025.

Esses numeros, embora expressivos, tendem a ser ainda mais alarmantes
quando considerados fatores de subnotificacao e acesso desigual a saude ocular
no pais. A deficiéncia visual no Brasil reflete ndo apenas questdes de saude, mas
também as profundas desigualdades regionais e sociais, afetando de maneira
desproporcional a populacdo de baixa renda e as regides com menor
infraestrutura de atendimento oftalmoldgico.

Entre os multiplos fatores que contribuem para o aumento da deficiéncia
visual, o envelhecimento populacional ocupa posicao de destaque. De acordo
com o IBGE (2019), a populacao idosa — com 60 anos ou mais — deve dobrar até

2042 em comparacao aos dados de 2017, passando de 28 milhdes para 64 milhdes

de pessoas. Ainda segundo projecdes do instituto, em 2031, o numero de idosos
superara, pela primeira vez, o de criancas e adolescentes de O a 14 anos (IBGE,
2019). O grafico abaixo (Grafico 04) demonstra que, nas proximas décadas, pessoas

com 60 anos ou mais representarao mais de 25% da populacao brasileira.

Porcentagem de pessoas 60+ na populacao total, Mundo e
Brasil: (1950-2100)

== 9 Pessoas 60+ (Mundo) == 9% Pessoas 60+ (Brasil)
40%
30%

20%

10%

0%

1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010 2020 2030 2040 2050 2060 2070 2080 2090 2100

@il )24 Porcentagem de pessoas 60+ no Brasil e no mundo. Elaboragdo autoral, 2025.

A compreensao da deficiéncia visual no Brasil exige uma analise atenta das
mudancas demograficas e epidemiolégicas em curso no pais. De acordo com o
IBGE (2019), a populagao idosa — com 60 anos ou mais — deve dobrar até 2042, em
comparagao aos dados de 2017. Naquele ano, o pais contava com 28 milhdes de
idosos, numero que devera atingir 38,5 milhdes até 2027 e superar a marca dos 64
milhdes até 2050. Ainda segundo projecdes do instituto, em 2031, 0 numero de
idosos superard, pela primeira vez, o de criancas e adolescentes de 0 a 14 anos
(IBGE, 2019). O grafico 05 abaixo demonstra que em uma projecao dos anos
seguintes a porcentagem de pessoas com 60 anos ou mais ja vai representar mais
de 25% da populacao brasileira.

Esse cenario de envelhecimento populacional tem implicagdes diretas na
prevaléncia da deficiéncia visual, uma vez que as doencas oculares tendem a se

intensificar com a idade. De acordo com o documento “As Condi¢cdes de Saude
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Ocular no Brasil”, “o envelhecimento e as principais causas de cegueira e baixa
visdo em adultos e idosos estdao associados entre si” (CBO, 2023, p. 49), o que
torna essa questao uma preocupagao crescente na agenda da saude publica
nacional.

Além da idade, a distribuicao da deficiéncia visual também esta
profundamente relacionada as desigualdades socioecondmicas. Estimativas
baseadas nas faixas de renda da populacao brasileira indicam que pessoas em
situacao de maior vulnerabilidade social apresentam maiores taxas de cegueira.
Segundo levantamento da Tendéncias Consultoria, publicado em 2022, “a cegueira
estimada no Brasil atinge cerca de 0,74% da populacao, sendo que a maior parte
dos casos esta concentrada nas classes D e E” (Agéncia Brasil, 2023, s/p).

Quando se analisa a prevaléncia por faixa etaria, a tendéncia também é
clara: enquanto a cegueira entre criancas e adolescentes representa uma parcela
menor dos casos, ela cresce significativamente com o avanco da idade. Conforme
dados da OMS citados por Resnikoff et al. (2004), estima-se que 1,3% das pessoas
acima de 50 anos no Brasil sejam cegas, em comparacao com apenas 0,062% entre
menores de 15 anos.

Dentre as principais causas de deficiéncia visual no Brasil, destacam-se os
erros de refracao nao corrigidos, a catarata, o glaucoma, a retinopatia diabética e a
degeneragcao macular relacionada a idade (DMRI). A miopia, por exemplo, afeta
entre 11% e 36% da populacao brasileira, o que equivale a cerca de 23 a 74 milhoes
de individuos. Ja a presbiopia, que acomete praticamente toda a populagao acima
dos 55 anos, atinge cerca de 39 milhdes de brasileiros — sendo que quase 20

milhdes nao possuem ou nao utilizam corre¢ao adequada.

Populacao com deficiéncia visual por faixa etaria

0 a 10 anos
10 a 19 anos
20 a 24 anos
25 a 29 anos
30 a 34 anos
35 a 39 anos

40 a 44 anos

Faixa Etaria

45 a 49 anos
50 a 54 anos
55 a 59 anos
60 a 64 anos

65 anos ou mais
0 2000000 4000000 6000000 8000000
Populagao

@ lilsleMoLy Populacao brasileira classificada por faixa etaria de acordo com o censo IBGE 2010.
Fonte: Elaboragao autoral, 2010.

No caso da catarata, a principal causa de cegueira reversivel no pais,
estima-se que seriam necessarias pelo menos 720 mil cirurgias anuais para
atender a demanda e evitar o agravamento dos casos. Em 2019, o Brasil realizou
pouco mais de 600 mil procedimentos, numero ainda agquém do necessario.
Segundo o Conselho Brasileiro de Oftalmologia (2023), o impacto social da
cegueira e a grande prevaléncia da catarata entre a populacdao mais idosa
devem ser levados em conta na formulagao de politicas publicas.

Outro fator preocupante € o aumento da retinopatia diabética, decorrente
do crescimento exponencial de casos de diabetes no pais. O Brasil € atualmente o
5° pais com maior incidéncia da doenca no mundo, com cerca de 16,8 milhdes de
adultos diagnosticados. Estima-se que metade dos portadores desenvolvera
algum grau de retinopatia ao longo da vida, sendo que o risco de cegueira é até 30
vezes maior entre diabéticos do que entre nao diabéticos (OMS, 2018).

Outras condicoes relevantes incluem o glaucoma, cuja prevaléncia chega a

6% em pessoas com mais de 70 anos, e a retinose pigmentar — uma condi¢cao
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hereditaria degenerativa que, embora rara, afeta milhares de brasileiros e ainda
Nao possui cura. A degeneracao macular relacionada a idade (DMRI), por sua vez, é
considerada a principal causa de cegueira central irreversivel em individuos com
mais de 50 anos, com prevaléncia estimada de até 10,3% entre os maiores de 80
anos (CBO, 2023).

Em meio a esse cenario, destaca-se a importancia de estratégias publicas
de triagem, diagnostico precoce e acesso ao tratamento, especialmente entre
criancas e idosos. A realizacao do Teste do Olhinho na maternidade, por exemplo,
pode ser decisiva para a deteccao precoce de doencas congénitas oculares.
Segundo estimativas da Agéncia Internacional de Prevencao a Cegueira, o Brasil
pode ter cerca de 27 mil criancas cegas, grande parte por condi¢des evitaveis ou
trataveis.

Frente aos dados apresentados, torna-se evidente que a deficiéncia visual
no Brasil € um problema de saude publica multifatorial, agravado pelo
envelhecimento populacional, pelas desigualdades regionais e pela fragilidade no
acesso aos servicos oftalmoldgicos — especialmente para os grupos mais
vulneraveis. A construcao de politicas de saude ocular robustas, integradas ao SUS
e voltadas a prevencao, diagndstico e tratamento, € essencial para reverter esse

quadro.

1.2.3 A percepgdo dos outros sentidos

A deficiéncia visual, seja congénita ou adquirida, impde uma reorganizacao
sensorial que influencia diretamente a forma como a pessoa compreende e
interage com o mundo. Quando a visao esta ausente — seja desde o nascimento
ou em algum momento da vida —, os demais sentidos, como o tato, a audi¢ao, o
olfato e o paladar, assumem um papel central na construcao das percepc¢oes, da
memoria e da relagdo com o espaco.

Nos casos de cegueira congénita ou precoce (até os trés anos de idade), o
desenvolvimento dos sentidos remanescentes acontece de maneira mais
espontanea, sendo esses sentidos treinados desde os primeiros anos de vida para
suprir a auséncia da visao. Ja para aqueles que perdem a visao em fases

posteriores da vida, o processo envolve uma adaptagao mais complexa, que exige a

reconstrucao da percepcao espacial e a reinterpretacdao do ambiente fisico ja
conhecido (Henriques, 2015).

Altran (2011) destaca que o sistema tatil € apenas uma parte da percepg¢ao
haptica, que envolve também sensacdes cinestésicas de movimento, pressao, peso
e resisténcia. Diferente da visao, que oferece uma apreensao global imediata dos
objetos, o tato constréi o conhecimento de forma analitica e progressiva. Cada
superficie, textura ou temperatura tocada contribui para a formacao de imagens
mentais complexas, fundamentais para a compreensao do espaco e dos objetos.
Além disso, é preciso considerar que o tato nao substitui plenamente a visao em
sua capacidade de captar profundidade, distancia e outras relacdes espaciais mais
abstratas (Altran, 20T1). Isso exige que o desenvolvimento de conceitos como
“grande”, “pequeno”, “distante” ou “proximo” seja realizado de maneira mediada,
respeitando o tempo e as formas de exploracao proprias de cada individuo.

A percepcdao €& um processo dinamico pelo qual se obtém
informagdes do ambiente. Nessa complexa interacdo entre a
aquisicao de nogdes que antecedem a apropriagao de conceitos e o
mundo externo, hd um importante papel do sistema haptico, que
abrange muito mais que o tato. E pelo sistema haptico que se da a
sensacao de toque, fornecendo assim uma espécie de realimentagao
fisica, apreendendo e codificando o estimulo que chega aos
receptores cutaneos e cinestésicos. Portanto, é por meio do contato

e da interagdo com o objeto, sua forma, textura e temperatura, que
se processa a sensacao tatil. (Altran, 2011, p. 31)

A audicao, por sua vez, adquire uma importancia ainda maior no processo
de percepcao espacial e social. Como Altran (2011) observa, enquanto o tato exige
contato fisico direto com o objeto, o som é percebido a distancia, permitindo a
localizacdao de pessoas, obstaculos e pontos de referéncia no ambiente. Essa
capacidade auditiva refinada — muitas vezes confundida com uma audicao
"melhorada" — na verdade se refere a atencao auditiva mais agucgada, treinada
para discriminar sons, intensidades e direc¢des.

A percepcao espacial sem o uso da visao € construida a partir de estimulos
tateis, auditivos e proprioceptivos, sendo a memaoria sensorial — o registro mental
das sensacgdes percebidas pelo corpo — um elemento fundamental para a
orientacao e mobilidade da pessoa com deficiéncia visual. Nesse contexto, a

sinestesia sensorial, entendida como a integracao de informacdes oriundas de

diferentes sentidos, adquire um valor ainda mais significativo, pois permite a
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criagcao de imagens mentais complexas a partir do som, do toque, do cheiro e da
temperatura dos ambientes.

Nesse sentido, a memodria sensorial desempenha um papel crucial. Ao
acumular experiéncias tateis, auditivas, olfativas e cinestésicas, a pessoa com
deficiéncia visual constréi um repertério interno que substitui, em parte, o papel
da visdao na organizacao mental do espaco e dos objetos. Esse processo evidencia
a importancia de oferecer, desde cedo, uma variedade de estimulos sensoriais para
ampliar as possibilidades de exploragcao do mundo.

A percepcao sinestésica — ou seja, a integracao de diferentes sentidos para
formar uma experiéncia Unica — também se revela uma estratégia natural e
essencial. A textura de um objeto pode ser associada ao seu cheiro, aoc seu som ou
a sensacao térmica que provoca, enriquecendo a representacao mental que o
individuo forma dele.

Outro ponto importante € a percepcao de mundo das pessoas com Visao
subnormal. Individuos com baixa visao, mesmo mantendo algum residuo visual,
possuem uma relacao diferente com elementos como as cores, que nem sempre
sdao percebidas com clareza ou da mesma forma que pelos normovisuais. Muitas
vezes, a associacao com as cores é feita mais por intuicao, preferéncia pessoal ou
necessidade pratica, do que por estimulo visual direto (Henriques, 2015).

Essas especificidades reforcam a necessidade de uma abordagem
educacional e social que reconheca as multiplas formas de percepcao e favoreca a
construcao de conceitos a partir das experiéncias tateis, auditivas e sinestésicas.
Como destaca Altran (2011), a aprendizagem ocorre mediada por parceiros mais
experientes, e no caso dos individuos com deficiéncia visual, essa mediagcao deve
ser pensada para incluir a corporeidade, o movimento e a exploragcao ativa do
ambiente.

Além do potencial natural dos sentidos, a tecnologia assistiva (Figura 10)
tem ampliado significativamente as possibilidades de autonomia e insercao social
das pessoas com deficiéncia visual. Dispositivos como o sistema Braille, leitores de
tela, lupas eletrénicas e softwares de audiodescricao sao exemplos de ferramentas
que possibilitam acesso a informacao, educacao, cultura e trabalho (Henriques,
2015).

HelENe} Exemplos de tecnologias assistivas. Fonte: Divulgacdo Laramara, 2023.

No entanto, mais do que depender de recursos tecnoldgico ou adaptacdes
individuais, a verdadeira inclusao passa pela transformacao dos espacos, das
praticas sociais e culturais. A comunicagao e o acesso pleno ao conhecimento
exigem a criagao de linguagens sensoriais mais amplas e a eliminacao das
barreiras de percepcao que ainda persistem.

Dessa forma, compreender o desenvolvimento dos sentidos na deficiéncia
visual ndao é apenas reconhecer uma adaptacao funcional, mas valorizar formas
diversas e ricas de experienciar o mundo. Esse entendimento sera essencial para
refletirmos, a seguir, sobre como a percepcao sensorial e as estratégias inclusivas
se manifestam em diferentes expressdes culturais — como museus, artes cénicas,
literatura e musica —, que tém papel crucial na construgao do pertencimento e no

acesso democratico a cultura para todas as pessoas.



HelBIENIE Montagem de pessoas com deficiéncia visual com grande relevancia cultural.

Fonte: Elaboragao autoral, 2025.



1.3 A deficiéncia visual e 0 acesso a cultura

1.3.1 O direito ao acesso a cultura

A cultura é um direito humano essencial e deve ser garantida de maneira
plena e inclusiva a todas as pessoas. Como ja foi citado, a Constituicdo Federal de
1988 estabelece que é dever do Estado garantir o exercicio dos direitos culturais,
promovendo o acesso as manifestacdes culturais nacionais e incentivando sua
valorizacao e difusao. Essa diretriz reafirma que a cultura nao é privilégio, mas sim
um direito universal que contribui para a formacao da identidade, da cidadania e
da dignidade humana.

Em especial para as pessoas com deficiéncia visual, o acesso a cultura
representa nao apenas o direito de fruir manifestacdes artisticas, mas também a
possibilidade de desenvolver suas percepc¢des sensoriais, ampliar sua autonomia e
fortalecer sua participacao social. Como afirma Fairbanks (2023, p. 48), “a
experiéncia cultural para a pessoa com deficiéncia visual € uma experiéncia de
mundo, que articula sentidos, afetos e pertencimentos, possibilitando a
construcao de narrativas proprias sobre si e sobre o outro”.

A dissertacao de Fairbanks (2023) reforca que o direito a cultura para as
pessoas com deficiéncia visual transcende a simples presenca em eventos ou
espacos culturais:

Trata-se de assegurar condicdes para que essas pessoas possam
experienciar a cultura de maneira sensivel, ativa e critica, utilizando
seus sentidos remanescentes, seus recursos de memoria, sua
percepg¢ao espacial e suas singularidades cognitivas para estabelecer

relacdes de pertencimento e producao de significado (Fairbanks,
2023, p. 57).

Ao longo da histdria, grandes nomes da arte e da cultura demonstraram
qgue a deficiéncia visual nao limita o potencial criativo humano. Exemplo disso sao
Ray Charles, Stevie Wonder, Andrea Bocelli, Hermeto Pascoal, Helen Keller e Dorina
Norwill (Figura 11) cujas trajetorias revelam que a expressao artistica pode emergir

com ainda mais poténcia a partir da ampliacao dos sentidos e da sensibilidade.

No capitulo “O direito de acesso a cultura e a construcao da identidade dos

cegos e das pessoas com deficiéncia visual”, Fairbanks (2023) discute a
centralidade da cultura na formacao identitaria dessas pessoas, apontando que:

A experiéncia estética e cultural ndao apenas amplia as possibilidades

de percepgao sensorial das pessoas com deficiéncia visual, mas

também atua como ferramenta de empoderamento, autonomia e

reconhecimento social. A auséncia de politicas publicas voltadas a

acessibilidade cultural compromete a construcao de subjetividades
plenas e restringe o direito a diferenca (Fairbanks, 2023, p. 59).

Essa constatacao revela a urgéncia de que espacgos culturais — museus,
bibliotecas, teatros, centros de formacao artistica — sejam concebidos como
lugares de inclusao e de desenvolvimento sensorial, afetivo e intelectual. Tais
ambientes devem oferecer recursos como audiodescricao, materiais tateis,
tecnologias assistivas, mediacdes adaptadas e formacao de publico para garantir
que a diversidade de modos de percepcao e fruicdo cultural seja respeitada e
estimulada.

A cultura, como destaca a UNESCO (2001) na Declaracao Universal Sobre A
Diversidade Cultural, é "o conjunto dos tracos distintivos, espirituais e materiais,
intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social" (p. 2),
e constitui nao apenas um direito, mas um elemento essencial para a manutenc¢ao
da dignidade humana. A democratizacao do acesso cultural, portanto, deve ir
além da mera disponibilizacdo de espacos fisicos: deve incorporar praticas
concretas de acolhimento e de reconhecimento das diferencas sensoriais.

A auséncia de iniciativas de acessibilidade cultural €, segundo Fairbanks
(2023, p. 61), "uma forma silenciosa de exclusao social, que nega as pessoas com
deficiéncia visual a oportunidade de participar, de criar e de transformar os
espacos de producao simbdlica que constituem o tecido da vida social".

Por isso, € fundamental que a criacao de espacos culturais inclusivos para
pessoas com deficiéncia visual ndao seja vista como um favor ou um diferencial,
mas como uma obrigacao ética e constitucional. O desenvolvimento de politicas
publicas especificas, de praticas inclusivas de curadoria, de formacao de
educadores e de artistas sensiveis as multiplas formas de percepg¢cao do mundo,

torna-se imprescindivel para garantir a efetividade do direito a cultura.



Nesse cenario, torna-se necessario refletir sobre como a experiéncia cultural
pode ser ressignificada em diferentes linguagens artisticas, como 0s museus, as
artes cénicas, a literatura e a musica, potencializando o protagonismo das pessoas

com deficiéncia visual na cultura.

1.3.2 MNuseus

O Brasil possui um acervo museolégico expressivo e diversificado. Segundo
dados da plataforma MuseusBR, o pais conta com aproximadamente 3.794
museus, espalhados por todo o territério nacional. Essa rede amplia em evidéncia
Nao apenas a rigueza do patrimonio cultural brasileiro, mas também a importancia
dessas instituicbes como espacos de preservacao, disseminacao de saberes e
formacao social (Goncgalves, Cinelli, 2021).
De acordo com o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), com base na Lei n°
11.904/2009,2 sdo considerados museus:
[...] as instituicdes sem fins lucrativos que expdem, comunicam,
interpretam, investigam e conservam com o fim de preservacgao,
estudo, educacao, pesquisa, turismo e contemplagdo, colegcdes e

conjuntos de cunho histérico, cientifico, técnico, artistico ou de
qualquer natureza cultural. (BRASIL, 2019)

Essa definicao ressalta o compromisso dos museus com o servico publico e
com a promoc¢ao da diversidade cultural e da memoria coletiva. A Politica Nacional
de Museus, ao reforcar esse papel, estabelece que seu objetivo é:

Promover a valorizagdo, a preservacao e a fruicao do patriménio
cultural brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclusao
social e cidadania, por meio do desenvolvimento e da revitalizagao
das instituicdes museoldgicas existentes, e pelo fomento a criagao
de novos processos de producgao e institucionalizagao de memoarias

constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do pais. (BRASIL,
2013).

Historicamente voltados a conservacao de acervos artisticos e documentais,
OS Museus passaram, a partir da década de 1970, por transformacdes significativas,
ampliando seu papel pedagodgico e social. Hoje, compreende-se que a experiéncia
museoldgica vai além da contemplacao visual e pode envolver estimulos tateis,

sonoros e sensoriais diversos, favorecendo a criacao de vinculos afetivos e

8 LEl N° 11.904, DE 14 DE JANEIRO DE 2009: Institui o Estatuto dos Museus e da outras

providéncias

cognitivos com o acervo (Henriques, 2018; Goncgalves; Cinelli, 2021). No entanto, a
relacdo entre pessoas com deficiéncia visual e museus ainda desafia as praticas
convencionais de percep¢ao e mediagao cultural, uma vez que o predominio da
linguagem visual — por meio de fotografias, objetos, painéis e legendas — exclui
ou limita a participacao plena desse publico. Como questionam Goncgalves e Cinelli
(2021), como incluir neste espaco de educacao pessoas com deficiéncia visual?

A acessibilidade, nesse contexto, deve ser compreendida para além das
barreiras arquitetdnicas, estendendo-se ao plano sensorial, comunicacional e
cognitivo. Para Henriques (2018), o grau de sucesso do museu e do significado de
uma Vvisita para o publico depende, em grande medida, da forma como o museu
perspetiva e atualiza o acesso fisico e intelectual dos seus publicos. Isso exige
estratégias de mediacao sensivel as diferentes formas de percepcao do mundo,
especialmente aquelas que ndo se dao pela visdo. Um museu verdadeiramente
inclusivo € mais justo e também mais instigante e democratico — sua funcao
social se amplia quando reconhece a diversidade dos corpos e das formas de
experienciar a cultura como parte fundamental de sua pratica curatorial.

Nesse sentido, experiéncias tateis, sonoras, olfativas e interativas ganham
destaque como ferramentas essenciais para promover a compreensao da arte e da
cultura por publicos cegos ou com baixa visao. Além disso, € preciso envolver
representantes da propria comunidade com deficiéncia no processo de concepcao
das exposicdes e dos suportes acessiveis, de modo que a acessibilidade nao seja
um complemento, mas parte integral da curadoria e da experiéncia cultural.

No contexto educacional, Kirst e Silva (2013) destacam que o museu pode
ser um espaco de formacao acessivel e potente para todos os estudantes, inclusive
os cegos (Figura 12). Ao articular educacao e arte, 0 museu se torna um territorio
fértil para praticas pedagdgicas que valorizem outras formas de percepcao — e
para que isso acontecga, tanto o professor quanto o mediador cultural precisam
estar preparados para “vivenciar e saber que a arte € um reflexo do mundo e da

sociedade na qual vivemos” (Kirst; Silva, 2013, p. 12).



HelENPE Audiodescricao complementa as pecas tateis para o acesso de pessoas com deficiéncia

visual e museus. Fonte: Museu da Fotografia Fortaleza/Divulgacéo G1, 2024

A proposta de uma abordagem multissensorial nos museus nao € apenas
uma adaptacao técnica — é uma transformacao conceitual. Ela questiona a
centralidade da visdao como Unica via de acesso ao conhecimento e reconhece que
o tato, a audicao, o olfato e a memodria sensorial também sao caminhos legitimos
de fruicao cultural. Nesse processo, como lembra Goncgalves e Cinelli (2021), nao se
deve mais tratar pessoas com deficiéncia visual como sujeitos secundarios, mas
como protagonistas de sua prépria experiéncia cultural e sensorial no museu.

Por isso, é preciso compreender que tornar os museus inclusivos é mais do
que um desafio técnico — é um compromisso ético com o direito a cultura e com a
construcao de espacos verdadeiramente democraticos. Um museu acessivel
transforma nao apenas a experiéncia de quem tem deficiéncia, mas a experiéncia

de todos.

1.3.3 Teatro

O teatro € uma forma de arte que envolve a encenacao de situagdes e
personagens, abrangendo aspectos sensoriais, emocionais e expressivos que vao
além da simples observacao visual. Sao praticas que permitem a imersao do
espectador em realidades ficcionais por meio de mudltiplos sentidos, criando
experiéncias complexas (Silva; Souza, 2020).

Apesar de o teatro ser frequentemente associado a visao — como indica a
propria origem etimoldgica da palavra, “lugar de onde se vé" — essa arte esta longe
de se restringir ao olhar. Para pessoas com deficiéncia visual, o teatro pode ser
tanto um espaco de apreciagao sensivel quanto um ambiente fértil para a
expressao artistica e a construcao de vinculos sociais (Silva; Souza, 2020).

A auséncia da visdao ndao impede a experiéncia teatral, que pode se apoiar
em outros sentidos igualmente potentes (Figura 13 e Figura 14). Os sons, por
exemplo, desempenham um papel essencial ao transmitir emocdes e atmosferas
cénicas, ajudando os espectadores cegos a compreenderem nao apenas o enredo,
mas também os estados emocionais das personagens. Elementos como o ritmo da
fala, o timbre e a entonacao da voz ganham ainda mais relevancia nesse contexto,
permitindo um contato sensivel e significativo com a cena.

Além disso, estimulos tateis e sonoros no espacgo teatral ajudam na
orientacdo e na percepcao do ambiente como um todo, ampliando a
acessibilidade do espetaculo. A audiodescricao, como parte dessa acessibilidade, €
uma ferramenta essencial que narra o que acontece visualmente em cena,
permitindo que pessoas com deficiéncia visual acompanhem a dinamica do
espetaculo. O trabalho do coletivo Ver com Palavras® também se destaca por
promover uma experiéncia mais inclusiva, utilizando a audiodescricao de forma

criativa para tornar a cena mais imersiva e acessivel (Lima; Soares, 2016).

° Ver com Palavras: Existem exemplos de videos com audiodescricdo de pecas, dancas e
apresentacdes no Youtube do coletivo - https:/Mww.youtube.com/@vercompalavras
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HEIEENCREFEIEMEY Publico com deficiéncia visual assistindo a um espetaculo de teatro, e
audiodescritora em tempo real Rosangela dentro da cabine de audiodescricdo. Fonte: Instagram

Ver com Palavras, 2024.

Mas o teatro nao é apenas algo a ser assistido. Para pessoas cegas ou com
baixa visao, ele também pode ser um espaco de atuacao e protagonismo. Atraves
da improvisacao, dos jogos teatrais e da exploragao do corpo como instrumento de
expressao, essas pessoas desenvolvem nao sé habilidades cénicas, mas também
autoconfianca, espontaneidade e autonomia. A cinestesia — ou seja, a percepgcao
dos proprios movimentos — é um sentido central nesse processo, possibilitando o
dominio do espaco e do corpo em cena (Silva; Souza, 2020; Lima; Soares, 2016).

Ainda assim, como observa Edgar Jacques, € preciso que a participacao de
pessoas com deficiéncia visual no teatro va além de uma presenca simbdlica ou
comovente:

Uma coisa que ainda me incomoda na Arte é a exploragcao da
deficiéncia pura e simples. Quando se coloca uma pessoa com
deficiéncia em cena é sé isso que importa. Nao existe um
pensamento de que é um artista que esta ali em cena. “Olha, um

cego em cena, que bonitinho"”, e fica nisso. (Jacques, 2020, apud
Pinheiro, 2022).

A critica evidencia a urgéncia na criacao de espacos que reconhecam e
valorizem a competéncia artistica dessas pessoas, para além de narrativas
capacitistas ou estereodtipos de superacao.

As praticas pedagodgicas voltadas ao ensino de teatro para pessoas com
deficiéncia visual reforcam a importancia dos jogos teatrais, que estimulam o

trabalho em grupo, a confianca entre os participantes e a criatividade. Eles criam

um ambiente de experimentacao segura, onde o0s alunos podem explorar
situacdes, emocoes e relagdes sociais sem a pressao de acertar ou agradar (LIMA;
SOARES, 2016). Iniciativas como o Teatro Cego tém avang¢ado nessa direcao ao
propor espetaculos apresentados em total escuridao, permitindo que o publico
vivencie a cena de forma sensorial, por meio da escuta, do tato e do olfato. Ao
mesmo tempo, o projeto cria oportunidades de trabalho e protagonismo para
artistas cegos ou com baixa visao, subvertendo a légica tradicional da cena
(Pinheiro, 2022).
No entanto, como destaca a artista Sara Bentes, ainda sao poucas as
oportunidades de atuacao plena para esses profissionais:
Dificilmente eu vou pegar um papel de alguém que enxerga. E algo
bastante improvavel de acontecer. E o que resta para gente? E muito
pouco [...] Porque ninguém contrata a gente. Fica muito dentro disso.
E algo que incomoda. A proposta do Teatro Cego € vir e tentar

preencher um pouco dessa lacuna.[..] (Bentes, 2020, apud Pinheiro,
2022).

Sua fala nos convoca a pensar nao apenas na acessibilidade da experiéncia
teatral, mas também nas estruturas de producao, difusao e contratacao de artistas
com deficiéncia.

Em termos de experiéncia pratica, iniciativas como as desenvolvidas no
Instituto de Cegos da Bahia demonstram que a atuacgao teatral por pessoas cegas
é plenamente possivel e enriquecedora. Nessas atividades, a fisicalizac&o,® os jogos
e as improvisacdes sao explorados de forma adaptada, revelando o potencial
expressivo dos participantes. A maior dificuldade observada nesses contextos
geralmente esta relacionada a caracterizagao nao verbal das personagens, como
gestos faciais ou posturas, mas essas barreiras podem ser trabalhadas com
abordagens pedagdgicas especificas (Silva; Souza, 2020).

Em suma, o teatro, longe de ser um espaco exclusivo para quem vé, pode
ser uma poderosa ferramenta de inclusao, expressao e transformacao para pessoas

com deficiéncia visual — tanto no papel de espectador quanto de ator. A criacao de

'° Fisicalizacdo é a capacidade de tornar visivel através do corpo aquilo que, de outra forma,
seria apenas uma ideia ou uma emoc¢ao. E uma forma de comunicagao nao verbal, onde os atores
usam O Corpo para representar objetos, lugares, sensacodes, acdes, e até conceitos abstratos. A
fisicalizagdo permite explorar diferentes corporeidades, fugir de esteredtipos e trabalhar a
consciéncia corporal.
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espacos cénicos Mmais acessiveis envolve nao apenas eliminar barreiras fisicas, mas
também projetar ambientes que ampliem as possibilidades sensoriais da cena, por
meio de recursos tateis, caminhos podotateis, sinalizacao sonora e atencao

especial a acustica.

1.3.4 Literatura e Bibliotecas

A literatura ocupa um papel essencial na formacao cultural e intelectual do
ser humano, sendo tanto uma ferramenta de aprendizado quanto um meio de
expressao subjetiva e social. Para as pessoas com deficiéncia visual, a relagcao com
os livros exige, muitas vezes, adaptacdes e recursos especificos, mas o direito ao
acesso pleno ao universo literario nao pode ser negligenciado.

Nesse sentido, destaca-se o trabalho de instituicdes como a Fundagao
Dorina Nowill para Cegos, que em 2023 produziu mais de 14 milhdes de paginas
em braille, além de livros em fonte ampliada e tinta-braille (Figura 15). Parte desse
esforco vem de um movimento continuo para garantir a inclusao informacional e
educativa de pessoas com deficiéncia visual por meio da ampliagao de acervos
acessiveis. A Fundacao conta, inclusive, com o Editorial Braille, responsavel pela
diagramacao e revisdao de livros em formatos acessiveis, além de parcerias
comerciais e institucionais com programas como o Plano Nacional do Livro

Didatico (Fundacao Dorina Nowill, 2023).

HEPIERMEY Producdo de livros em Braille na grafica da Fundagdo Dorina. Fonte: Fundagdo Dorina
Norwill, 2021.

Apesar dos avancgos, ainda existem diversas barreiras informacionais e
estruturais, como demonstram as pesquisas de Costa e Silva (2019). A pesquisa
revelou dificuldades como a auséncia de sinalizagdo adequada, problemas no
acervo e falta de equipamentos para leitura e audiobooks, além da pouca
divulgacao das atividades e dos servicos oferecidos na secao Braille da Biblioteca
Central da Universidade Federal da Paraiba. Esses entraves dificultam nao s6 o
acesso ao conhecimento, mas a permanéncia € o interesse de pessoas com
deficiéncia visual por esses espacos.

Nesse panorama, € imprescindivel a existéncia de bibliotecas que nao
apenas possuam livros em braille, mas que também contem com espacos e
tecnologias voltadas a escuta de livros, como salas com equipamentos para
audiolivros e leitores de tela. Isso se mostra especialmente importante quando
consideramos que muitas pessoas com deficiéncia visual adquirida, sobretudo em
idade adulta, ndao dominam o braille ou ainda estdo em processo de
aprendizagem. Em entrevista o jornalista Filipe Oliveira comentou que perdeu a
visao totalmente aos 20 anos de idade, e utiliza principalmente a leitura eletrénica
para ter acesso a livros, e sé veio a ter acesso ao braille na musica:

[..] na pratica eu leio muito pouco dessa forma (o braille) porque o
acesso a livro eletrénico € muito muito mais rapido né? Eu tenho

uma desenvoltura maior para ler o livro eletronico, meu braille para
musica é razoavel, mas para texto ele € bem lento [...] (Oliveira, 2025)

Além da leitura, € fundamental reconhecer a importancia de incentivar
também a producao textual entre pessoas com deficiéncia visual. A escrita é
uma ferramenta de subjetivacao, autonomia e participacao cultural, e nao deve ser
limitada por barreiras sensoriais. Atualmente, recursos como softwares de
transcricao por voz, teclados adaptados e dispositivos de linha braille eletrénica
tém possibilitado que essas pessoas escrevam de forma autbnoma, com liberdade
para criar, registrar e partilhar suas vivéncias e ideias. Esses avancos tecnoldgicos
representam nao apenas instrumentos de acessibilidade, mas caminhos concretos
para a afirmacao do direito a expressao plena e a producao de conhecimento.

A histéria do escritor argentino Jorge Luis Borges é um exemplo
emblematico da ressignificacao da relacdao com a literatura por parte de uma
pessoa cega. Borges conviveu com a perda progressiva da visao ao longo da vida e,

mesmo assim, produziu uma das obras mais relevantes da literatura do século XX.
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Sua producao foi fortemente marcada pela oralidade e pela memodria, que
passaram a ocupar o lugar da leitura visual. Ditando seus textos a mae ou a esposa,
Borges demonstrou que a cegueira nao foi um empecilho para a criacao literdria,
mas sim um elemento que atravessou sua escrita com profundidade e densidade
simbodlica (Oliveira; Almeida, 2021).
Nao permiti que a cegueira me derrotasse. [...] A cegueira nao foi
para mim uma desgraca total. Deveria ser considerada como um

modo de viver, nem por isso completamente infeliz; um estilo de
vida como qualquer outro. (Borges, 1977, s.p.)

A experiéncia de Borges reforca o valor da literatura como espaco de
reconstrucao da identidade, onde as percepg¢des sensoriais, a memoria € o
imaginario desempenham um papel essencial. Ainda que a leitura silenciosa e
individual possa ser desafiadora para pessoas com deficiéncia visual, o contato com
o texto — seja por meio do braille, do audio, de leitores ou de softwares — precisa
ser garantido e valorizado como direito. Como destacam Costa e Silva (2019), sao
nas bibliotecas e centros de leitura que se consolidam as praticas de inclusao,
desde que esses espacos estejam preparados para acolher e promover a

diversidade.

1.3.5 A musica

A figura do “musico cego” habita o imaginario popular, sendo muitas vezes
associada a uma sensibilidade auditiva agucada, como se a perda da visao
amplificasse os outros sentidos. Embora essa ideia seja por vezes romantizada, nao
se pode ignorar que ha, de fato, um refinamento da escuta e da memadria sonora
entre muitas pessoas cegas, como demonstram pesquisas e relatos de musicos
profissionais (Oliveira; Reily, 2014).

Essa trajetdria é reforcada pela propria histdria do sistema braille, que ja na
sua origem contemplava uma notacao especifica para musica. Louis Braille
adaptou o sistema tatil para abranger simbolos musicais, resultando na chamada
musicografia braille. Esse sistema, padronizado internacionalmente, é essencial
para a alfabetizacdo musical de pessoas com deficiéncia visual, permitindo o
estudo autbnomo da teoria musical, a leitura de partituras e a construcao de

interpretacdes proprias (Andrade; Alves, 2020) (Figura 16).

A musica constitui um dos meios de comunicagao mais importantes
para as pessoas deficientes visuais, e, nesse sentido, ela pode ser
utilizada como um instrumento eficaz na promocé&o e/ou aceleracéo
do desenvolvimento fisico, intelectual, social e emocional desses
individuos. (Mackleo, 1988, apud Altran, 2011, p. 39)

Além das ferramentas técnicas como a musicografia braille, é essencial
garantir que as pessoas com deficiéncia visual tenham acesso a espagos
adequados para a pratica musical, tanto no canto quanto no uso de
instrumentos. Ambientes com boa acustica, instrumentos adaptados e mediacdo
sensivel por parte de educadores fazem toda a diferenca no desenvolvimento
artistico. O processo de aprendizado requer atencao as singularidades de cada
aluno, respeitando seus tempos e formas de percepcao. A presenca de professores
preparados e de recursos adequados fortalece nao sé a autonomia, mas também o
prazer de fazer musica. A convivéncia em grupos vocais ou instrumentais, por sua
vez, estimula vinculos, amplia repertorios e reforca a ideia de que a producao
artistica pode — e deve — ser acessivel em sua esséncia, sem reduzir ninguém a
limitacoes.

Hoje, a presenca de musicos cegos em diferentes contextos € uma
realidade que desafia antigas concepcdes e amplia possibilidades. Projetos como a
Orqguestra Brasileira de Cantores Cegos (Figura 17) sao exemplo disso: formmada por
dezesseis cantores cegos, 0 grupo interpreta cancdes tradicionais de diferentes
regides do Brasil em um espetaculo cénico-musical que celebra a diversidade
cultural do pais. Também nas redes sociais surgem iniciativas espontaneas que
merecem destaque, como a conta “Notas de Diversidade”, mantida por dois
adolescentes cegos: Julia, que canta, e Pedro, que toca teclado. Eles compartilham
seu cotidiano, experiéncias musicais e vivéncias com a deficiéncia visual,
mostrando que a arte pode ser uma forma potente de comunicacao, vinculo e

reconhecimento.



REeBIENEREXemplo de musica no sistema de musicografia braille. Fonte: Musicoteca Braille, 2002.

HelIEMVE Apresentacao da Orquestra Brasileira de Cantores Cegos. Fonte: Jornalista Inclusivo,
2023.

Apesar dos avancos, ainda existem desafios importantes: a caréncia de
professores capacitados, a baixa oferta de materiais adaptados e a falta de
sistematizacao no ensino de musica para pessoas cegas. Muitos docentes relatam
inseguranca diante da tarefa de trabalhar com esses alunos, e sentem falta de
formacdes especificas ou de referéncias pedagogicas (Altran, 2011). Por isso, é
essencial investir na formacao docente, ampliando repertdrios, estratégias e acesso
a recursos como softwares para transcricao de partituras, instrumentos acessiveis e
meétodos que respeitem as diferentes formas de aprender.

O estimulo a producao musical também € fundamental. Nao basta garantir
que pessoas cegas tenham acesso a escuta ou a reproducao de musicas ja
existentes — € preciso encorajar a cComposi¢cao, O arranjo e a iIMprovisagao como
formas legitimas de expressao. A tecnologia tem sido uma aliada poderosa nesse
processo: softwares de gravacao por comando de voz, aplicativos de composi¢cao
acessiveis, leitores de tela e dispositivos em braille permitem que musicos com
deficiéncia visual escrevam, editem e compartilhem suas obras com autonomia.
Nesse percurso, a musica nao se apresenta apenas como ferramenta educativa,
mas como linguagem estética, experiéncia sensorial e possibilidade de

pertencimento.

1.3.6 A danga

A dangca tem se mostrado uma linguagem essencial para o
desenvolvimento da consciéncia corporal de pessoas com deficiéncia visual,
especialmente quando pensada a partir da experiéncia vivida no corpo. Diferente
de uma abordagem exclusivamente terapéutica ou ludica, o movimento dancado
pode ser entendido como caminho legitimo de expressao, comunicagao e
autoconhecimento para sujeitos que nao acessam o mundo pela visao.

Mais do que imitar padrdes ou se adaptar a uma coreografia visual, a pessoa
com deficiéncia visual elabora seus préoprios modos de se mover, sentir e perceber
O espaco, acionando sentidos como o tato, a audicao e a propriocepcao para se
orientar e criar. Como afirma Merleau-Ponty, “tudo aquilo que sei do mundo,
MesMo Por Ciéncia, eu o sei a partir de uma visao minha ou de uma experiéncia do
mundo” (s/p). E a partir dessa percepcao vivida e encarnada que a danca adquire

valor sensivel, existencial e criativo para essas pessoas.



O corpo cego, muitas vezes estigmatizado pela auséncia da visao, na pratica
da danca encontra uma nova possibilidade de presenca e visibilidade. Como
afirmam Carvalho e Fernandes (2007), “o corpo cego vé. O corpo cego é visto. Ver é
uma experiéncia que vai além do sentido da visao. E
perceber/sentir/conhecer/tocar/relacionar/experimentar”. Nesse contexto, a danca
torna-se um campo fértil para que pessoas com deficiéncia visual experimentem o
espaco, desenvolvam equilibrio, coordenacao e principalmente autonomia.

Experiéncias como a da bailarina e fisioterapeuta Fernanda Bianchini, que
fundou a Companhia Ballet de Cegos (Figura 18) e a Associacao de Ballet e Artes
Fernanda Bianchini, reforcam a poténcia dessa pratica. Sua metodologia de ensino
do ballet classico é voltada para o desenvolvimento da propriocepc¢ao, da escuta e
da sensibilidade tatil, criando estratégias especificas que possibilitam a
aprendizagem técnica e artistica de bailarinos cegos ou com baixa visao. Essa

companhia, reconhecida internacionalmente, representa um marco na valorizacao

profissional da danca interpretada por pessoas com deficiéncia visual.

He[ENER CIA Balé de Cegos em apresentacado. Fonte: G1, 2017.

Para além das vivéncias individuais, diversos projetos académicos e
artisticos tém contribuido para repensar o papel da dangca no contexto da
deficiéncia visual. No grupo “Passos para Luz”, do Centro de Danca Ana Unger, por

exemplo, bailarinos com deficiéncia visual desenvolvem criagdes coreograficas que

envolvem recursos como marcacdes em alto-relevo no palco e etapas de ensino
baseadas no toque, na audicao e na experimentacao corporal. Como destaca Melo
(2010),
[...] @ danga é um espetaculo de percepg¢ao visual, mas que nesse
caso, é exercida por pessoas que nao enxergam a propria danga. Isto
prova, entdo, que bailarinos nao-videntes nao estdo impedidos de
praticar a danca como forma de arte, apenas sao desprovidos da

contemplacgao visual da expressao artistica que realizam (Melo, 2010,
apud Albarran; Silva; Cruz, 2018, p. 14)

A dancga nao apenas promove beneficios fisicos como equilibrio, mobilidade
e consciéncia postural, mas também amplia a relagao do sujeito com o espaco e
com os outros. Ela contribui para a construcao da identidade, do prazer com o
proprio corpo e do pertencimento. Para pessoas cegas, cada passo dangado € uma
afirmacao de presenca no mundo.

Por isso, € fundamental que existam espacos apropriados para a pratica da
danca, tanto do ponto de vista arquitetdonico — com referéncias tateis e sonoras —
quanto do ponto de vista pedagodgico, com profissionais preparados para mediar
essas experiéncias. Assim como na musica, é necessario garantir locais adequados
para que O corpo se movimente em seguranca e liberdade, valorizando tanto os
gestos quanto as pausas, os deslocamentos quanto o toque entre corpos, 0s ritmos
guanto os siléncios.

Nesse processo, a dancga revela seu papel como forma de arte viva,
transformadora e possivel a todos os corpos. Ela oferece, as pessoas com
deficiéncia visual, o poder de descobrir o préprio corpo e suas capacidades, de criar
outras formas de ver, de se mover e de se colocar no mundo. Como bem afirmam
Cardoso e Limao (2018), a danca “nos permite transformar cada momento em um
ato criativo” (p. 7) e nos mostra que, independentemente da visao, somos todos
dancarinos quando expressamos pelo corpo aquilo que somos. Assim, mais do que
um fim em si, a danga torna-se caminho de conhecimento, liberdade e construcao

de sentido.



1.4 Campo Qrande e a Deficiéncia Visual

Com populagao estimada em mais de 900 mil habitantes (IBGE, 2022),
Campo Grande, capital de Mato Grosso do Sul, apresenta uma diversidade de
realidades sociais e urbanas que impactam diretamente a vida das pessoas com
deficiéncia. Entre as deficiéncias investigadas pelo Censo de 2010 do IBGE, a
deficiéncia visual se destacou como a de maior incidéncia no estado: 16,72% da
populacao sul-mato-grossense declarou alguma limitagdao visual, o que
representa cerca de 336 mil pessoas com alguma dificuldade para enxergar, 68
mil com grande dificuldade e aproximadamente 4.900 pessoas cegas (IBGE,
2010).

Ainda que o0 municipio concentre parte significativa dos servicos
especializados do estado, os desafios relacionados a deficiéncia visual sao
profundos e multifacetados. A seguir, sao apresentados alguns dos principais
entraves e também caminhos possiveis relacionados a acessibilidade, a cidadania e

O acesso a cultura pelas pessoas com deficiéncia visual em Campo Grande.

1.4.1 Panorama geral e principais desafios

Em Campo Grande, o Instituto Sul-Mato-Grossense para Cegos “Florivaldo
Vargas” (ISMAC) (Figura 19), fundado em 1957, representa uma das principais
referéncias no atendimento especializado a pessoas com deficiéncia visual em
Mato Grosso do Sul. Trata-se de uma sociedade civil sem fins lucrativos, com
atuacao voltada para a educacao, a reabilitacao e a assisténcia social. O ISMAC
oferece servicos psicossociais, pedagégicos, de reabilitacdo e de
desenvolvimento para o mercado de trabalho, além de incentivar a pratica de
modalidades paradesportivas como o judo, o goalball e o futebol de cegos. Sua
filosofia de trabalho esta baseada na visao global da pessoa com deficiéncia visual
como individuo e membro ativo da sociedade, buscando fortalecer a participacao

plena dessa populagao em diferentes contextos sociais.

BelIENEE Fachada do ISMAC. Fonte: Campo Grande News, 2023.

Apesar dos avancos promovidos por instituicdes como o ISMAC, o cenario
urbano de Campo Grande ainda apresenta diversos desafios para a autonomia das
pessoas cegas ou com baixa visao. Segundo dados do Censo Demografico de 2010,
realizado pelo IBGE, aproximadamente 165% da populacao da capital
sul-mato-grossense apresenta algum grau de deficiéncia visual (Grafico 06), o que
representa um numero expressivo de pessoas impactadas diretamente pela falta
de acessibilidade adequada nos espacos publicos. As limitacdes vao além das
barreiras arquitetdonicas e envolvem também obstaculos de comunicagao.

A acessibilidade nos espacos urbanos da cidade ainda é insuficiente e,
muitas vezes, mal planejada. E comum encontrar situacdes em que ha piso tatil
direcionando o pedestre para locais sem continuidade de percurso, como escadas
Oou paredes, ou entao areas com rampas sem o devido apoio de sinalizacao tatil e
sonora. Embora algumas melhorias tenham sido implementadas nos ultimos anos,
esses dispositivos, fundamentais para a seguranca e a orientacao de pedestres
cegos, estao concentrados em poucos pontos estratégicos, nao atendendo de

forma satisfatdria o fluxo e a diversidade de trajetos utilizados no dia a dia.
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Além da infraestrutura urbana, a inclusao plena também esbarra em
dificuldades no acesso a educacao, ao mercado de trabalho e aos servicos de
saude. Os dados estatisticos reforcam essas desigualdades: no estado de Mato
Grosso do Sul, 40,1% das pessoas com deficiéncia que concluiram o Ensino
Superior estdao desocupadas, enquanto esse indice entre pessoas sem deficiéncia
com o mesmo nivel de escolaridade € de 17,2%. Ainda segundo o IBGE, 22,3% das
pessoas com deficiéncia tém Ensino Fundamental incompleto, 8% tém
Fundamental completo, 6,6% concluiram o Ensino Médio e apenas 4,9% (cerca de
18 mil pessoas) possuem Ensino Superior completo.

A taxa de analfabetismo também é um indicador preocupante. Entre as
pessoas com deficiéncia com 15 anos ou mais, 13,8% sao analfabetas, em contraste
com 29% entre pessoas sem deficiéncia. Do ponto de vista etario, a maior
concentracao de pessoas com deficiéncia esta nas faixas de 60 a 69 anos (20,2%) e
de 70 a 79 anos (14,3%), evidenciando a influéncia do envelhecimento populacional
Nno aumento da prevaléncia dessas condicoes.

No mercado de trabalho, os desafios enfrentados por pessoas com

deficiéncia visual sao evidentes. Dados da Relacao Anual de Informagdes Sociais

(RAIS) indicam que, em 2022, apenas 542 pessoas com deficiéncia visual estavam
empregadas formalmente no estado de Mato Grosso do Sul, 0 que representa
1797% do total de trabalhadores com deficiéncia. Embora esse numero tenha
aumentado ao longo dos anos — em 2015 eram apenas 297 trabalhadores com
deficiéncia visual — a participacao ainda é baixa quando comparada a outros tipos
de deficiéncia (Grafico 07). Esse cenario reflete as barreiras enfrentadas, tanto na
formacao educacional quanto na adaptacao dos ambientes de trabalho, e reforca a
necessidade de politicas publicas e acdes afirmativas que promovam a inclusao

efetiva desse grupo na vida produtiva.
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Socioecondmico de Campo Grande 2024. Fonte: Elaboracdo autoral. 2025.

Diante desse panorama, o ISMAC tem desempenhado um papel central na
oferta de servicos de reabilitacdo, desenvolvimento pessoal e fortalecimento da
cidadania. Além dos atendimentos nas areas psicossocial, educacional e de
reabilitacao, a instituicao investe continuamente no incentivo a pratica esportiva
como ferramenta de inclusao, socializagao e promoc¢ao da autonomia. O objetivo é
garantir que cada pessoa atendida desenvolva suas potencialidades de forma

plena, tanto na vida cotidiana quanto nas interagcdes sociais e culturais.



Diariamente, os profissionais do ISMAC realizam dezenas de atendimentos
especializados voltados a habilitacao e reabilitacdao de pessoas com deficiéncia
visual. Essas atividades, que vao desde o treinamento de orientagao e mobilidade
até o acompanhamento psicossocial, passando por oficinas educativas e praticas
esportivas, sao fundamentais no processo de construcao da independéncia e da
autonomia dos atendidos. Abaixo - figura 20, alguns registros ilustram a
importancia dessas interacdes no cotidiano da instituicao, evidenciando o impacto

transformador desse trabalho na vida de muitas pessoas.

eV [EPAe) Capacitacdes que o ISMAC oferece. Fonte: Divulgagao ISMAC, 2024.

Em sintese, o panorama da deficiéncia visual em Campo Grande revela
tanto os avancos institucionais quanto os desafios ainda presentes na construcao
de uma cidade mais acessivel e acolhedora. A atuacao de instituicdes como o
ISMAC reforca a importancia de politicas publicas articuladas com iniciativas da
sociedade civil para promover a inclusao efetiva. Contudo, a acessibilidade nao se
restringe apenas a infraestrutura fisica ou aos servicos de reabilitacao: ela também
passa pela valorizacao da presenca e da participagao social, cultural e simbdlica

das pessoas com deficiéncia visual.

1.4.2 Compo Qrande e o acesso a cultura

O acesso a cultura € um dos pilares fundamentais para a participacao plena
das pessoas com deficiéncia visual na vida social e comunitaria. Em Campo
Grande, embora haja avancos pontuais, os desafios nessa area ainda sao evidentes.
A vice-presidente do ISMAC, Astrogilda Maria José, destaca que o maior obstaculo
nao é apenas estrutural, mas também uma questdao de iniciativa e vontade
politica por parte dos produtores culturais locais. Espetaculos teatrais com
audiodescricao, por exemplo, sao raros na cidade. Quando alguma producao
decide incorporar esse recurso, € comum gue 0s organizadores precisem contratar
profissionais de fora do estado, ja que Campo Grande ainda carece de intérpretes
especializados na area.

Mesmo com a existéncia de legislacbes que garantem o direito a
audiodescricao em diferentes midias, como o teatro e a televisao, a realidade é que
esses recursos continuam sendo negligenciados, colocando as pessoas com
deficiéncia visual em uma posicao de invisibilidade dentro da programacao
cultural da cidade. A falta de acessibilidade nos museus locais reforca esse cenario:
a maioria dos espacos expositivos nao oferece recursos como maquetes tateis,
audioguias ou visitas mediadas por profissionais capacitados para atender este
publico.

Uma experiéncia que se destaca € o Bioparque Pantanal, que foi relatado
pela Vice-Presidente do ISMAC como um exemplo relevante em acessibilidade
cultural em Campo Grande. Por meio do projeto “Bioparque para Todos, iguais na
diferenca”, o espaco tem investido de forma continua na criagdao de ambientes e
atividades que proporcionem uma experiéncia sensorial completa para pessoas
com deficiéncia visual. Um dos principais elementos € o espaco Biotatil, onde os
visitantes podem explorar, através do tato, elementos cenograficos que
representam o ecossistema pantaneiro, como pedras, sementes, folhas e até
animais taxidermizados, como o jacaré e o papagaio (Figura 21).

Essa proposta de acessibilidade sensorial vem sendo constantemente
aprimorada a partir de escutas ativas com representantes da comunidade com
deficiéncia, garantindo que as solucdes adotadas estejam alinhadas as reais

necessidades do publico. Relatos de visitantes cegos e com baixa visao mostram o
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impacto emocional e educativo dessas experiéncias, criando
momentos de reconhecimento e pertencimento.

O proprio ISMAC também tem buscado contribuir com a
formacao cultural de seus usuarios, oferecendo, por exemplo, aulas
iniciais de musicografia braille, o que amplia as possibilidades de
expressao artistica e de fruicao musical por parte das pessoas cegas
e com baixa visao.

Apesar dessas iniciativas pontuais, o cenario cultural de
Campo Grande ainda é marcado por lacunas significativas quando o
assunto € acessibilidade. A auséncia de audiodescricao em
producdes audiovisuais locais, a falta de capacitacao de profissionais
da cultura e a limitada oferta de atividades inclusivas reforcam a
urgéncia de um olhar mais comprometido por parte dos gestores
culturais, produtores e instituicbes publicas. Como aponta
Astrogilda, enquanto o direito das pessoas com deficiéncia visual
continuar sendo tratado como algo secundario, o acesso pleno a
cultura seguira sendo um privilégio restrito a poucas experiéncias

isoladas.

Figura 21: Alunos do ISMAC em visita ao Aquario Pantanal. Fonte: Divulgagao ISMAC, 2024,



2. Espagos € Percepgto: A Arquitetura € A
Cidade Para Além Do Olhar
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2.1 Percep¢do e deslocamento

O deslocamento de pessoas com deficiéncia visual no espaco urbano esta
profundamente vinculado a maneira como elas percebem, memorizam e
interagem com o ambiente, a experiéncia corporal e a memodria espacial
desempenham papel essencial na construcao de trajetos e na formacao de
referéncias que orientam o movimento.

Compreender como ocorre essa percepcao ampliada permite refletir
sobre a importancia de projetar ambientes mais sensiveis a diversidade
sensorial. Mais do que remover obstaculos fisicos, € preciso pensar em como o
espaco pode dialogar com diferentes formas de percepcao e facilitar
deslocamentos autébnomos e significativos. Os proximos subtopicos abordam,
respectivamente, os mecanismos sensoriais € cognitivos envolvidos na orientagao
espacial e as estratégias praticas de locomocao e interacao utilizadas no cotidiano

pOr pessoas cegas ou com baixa visao.

2.1.1 Sentidos, memoaria e orienta¢do espacial

A experiéncia espacial de pessoas com deficiéncia visual é construida por
meio da ativacao de sistemas perceptivos nao visuais, que tornam o Corpo um
instrumento de leitura e interpretacao do ambiente. Nesse processo, a articulacao
entre percepc¢ao sensorial e memoria desempenha um papel fundamental para a
orientacao e a mobilidade.

De acordo com Santos (2015), os sistemas perceptivos sao divididos em dois
grupos principais: o proprioceptivo, responsavel pela consciéncia da posi¢cao e do
movimento corporal, e o exteroceptivo, que capta estimulos externos presentes no
ambiente. A interacao entre esses sistemas permite a elaboragao de imagens
mentais e trajetos, contribuindo para a construcao de mapas espaciais internos.

Mais do que captar estimulos isolados, o corpo em movimento realiza uma
leitura continua e dinamica do espaco, ativando referéncias acumuladas por meio
da experiéncia. A repeticao de trajetos, o tempo de permanéncia em
determinados ambientes e o reconhecimento de padroes sensoriais auxiliam na
consolidacdo da memodria espacial, promovendo maior autonomia nas

deslocacdes.

Entre as estratégias perceptivas utilizadas, destaca-se a ecolocalizagdao — a
capacidade de perceber o ambiente a partir da reverberacao e reflexao dos sons
(Figura 22). Ao produzir ruidos como estalos, palmas ou vocalizagdes, a pessoa cega
€ capaz de interpretar o retorno acustico desses sons e identificar caracteristicas do
espaco ao redor. Essa habilidade permite reconhecer se o local € fechado ou
aberto, estimar a distancia de obstaculos, perceber a presenca de paredes, vaos ou
mobiliarios e até identificar diferentes texturas e densidades dos materiais, com
base na forma como os sons sao absorvidos ou refletidos.

Assim como o tato exploratério € utilizado como canal para acessar
informacgdes espaciais, como formas, volumes, consisténcia, peso,
textura e temperatura de um objeto, o canal auditivo informa sobre

os eventos, a presenca de outras pessoas, maquinas ou animais no
ambiente. (Sousa, 2015, p. 53)

A influencer com deficiéncia visual Geisa Farini, reforca como essa técnica €
aplicada no cotidiano em um video intitulado “Como pessoas cegas se localizam
utilizando a audicao™ no qual ela explica como funciona a ecolocalizacdo. Em seus
deslocamentos, ela descreve ser capaz de distinguir mudancas entre ambientes
abertos e fechados, perceber a presenca de portas, paredes ou coberturas apenas
pela forma como o som se comporta no espaco. A variacao na reverberacao, por
exemplo, permite identificar onde comeca ou termina um prédio, ou se ha um
objeto proximo a altura do rosto, sem necessidade de contato fisico direto. Esse
tipo de sensibilidade auditiva complementa o uso da bengala, sendo
especialmente relevante em ambientes com boa qualidade sonora. Por outro lado,
locais com excesso de ruido prejudicam a orientacao, ja que abafam ou distorcem
0s sinais acusticos utilizados na ecolocalizacao.

Além disso, a memodria muscular tem papel relevante nesse processo.
Através dela, o corpo reconhece posturas, gestos e direcbes de movimento,
transformando cada deslocamento em uma experiéncia integrada entre
sensag¢ao e agao. Estratégias como a exploracao das paredes e dos limites fisicos
dos ambientes, conhecida como perimetro-cognitivo, também contribuem para a

criacao de referéncias espaciais confiaveis.

"Link: https://www.instagram.com/reel/C5J4ceTO5sM/?utm_source=ig_web_copy_link
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SlellER¥E Esquema que mostra a reverberagao do som sob diferentes superficies. Fonte:
Elaboragao autoral, 2025.

Dispositivos como bengalas, sinalizagdes tateis e sonoras, mapas em relevo
e pisos diferenciados ampliam essa relacao entre corpo e espac¢o, mas sua eficacia
depende da legibilidade arquitetonica e da qualidade sensorial dos ambientes.
Nesse contexto, a arquitetura tem um papel determinante. Espacos legiveis,
continuos e planejados para estimulos sensoriais claros, contribuem para a
autonomia e o bem-estar de pessoas com deficiéncia visual. Ignorar essas formas
de percepcao resulta em projetos excludentes, que nao dialogam com as

experiéncias sensiveis dos corpos.

2.1.2 Orientag¢do e NMobilidade

As formas de locomocao adotadas por pessoas com deficiéncia visual estao
diretamente relacionadas ao modo como elas percebem, interpretam e
interagem com os espacos arquitetdénicos. Como ja foi mencionado, a auséncia da
visdo demanda o acionamento de sentidos remanescentes. No entanto, essas
estratégias sensoriais nao operam isoladamente: elas se articulam com as
condic¢des fisicas e com a organizacao do ambiente, tornando a arquitetura
fundamental no processo de orientacao e deslocamento.

Nesse contexto, a orientacao e mobilidade constituem um conjunto de
habilidades essenciais que permitem a pessoa com deficiéncia visual se locomover

com autonomia, independéncia e, sobretudo, seguranca. Como sintetiza Drezza

(2023), para que alguém chegue a um destino, é necessario saber onde est3,
para onde deseja ir e qual caminho seguir — um processo que depende da
capacidade de se orientar para, entao, se movimentar.

A participacao ativa da familia também €& destacada como parte
fundamental nesse processo, tanto no papel de guia vidente — com orientagdes
sobre como conduzir corretamente a pessoa com deficiéncia visual — quanto
como conexao entre a instituicdo e o individuo em processo de reabilitacao.
Atividades como a circulacao com seguranga pelas ruas com o uso da bengala
longa, o uso de transporte publico, a realizacao de compras e o treino em espacos
como agéncias bancarias sao exemplos praticos que contribuem para o
fortalecimento da autonomia e da insercao social da pessoa com deficiéncia visual
(Drezza, 2023).

Através dos sentidos, o espaco arquitetdonico é percebido e
transformado em espago simbdlico, o espago pensado e
representado na mente (imagem mental). A interpretacao do espaco
simbdlico, através da consciéncia, e do pensamento (onde estao
incluidas todas as caracteristicas do individuo) levara a uma tomada
de decisdao, ao comportamento, transformando o espaco
arquitetébnico em espaco vivencial. [..] a percepgao, antes de
qualquer coisa, depende das condig¢des fisicas e psicolégicas do
observador, da capacidade do ambiente de proporcionar

informacdes e do contexto social e cultural em que esta relagao
pessoa-ambiente esta inserida. (Carlin, 2004, p. 50)

Além disso, em ambientes internos, especialmente aqueles conhecidos ou
com baixo fluxo de pessoas, sao aplicadas técnicas especificas de protecao e
exploracao tatil que nao dependem do uso de bengala. Entre elas, destaca-se a
técnica de protecao superior (Figura 23), na qual a pessoa flexiona o cotovelo até a
altura do ombro com a mao voltada para dentro, protegendo a regiao do rosto de
obstaculos em altura. Complementarmente, a técnica de protecao inferior consiste
em manter o braco estendido a frente, com a palma voltada para dentro,
oferecendo protecao a parte frontal inferior do tronco. Ambas sao utilizadas de
forma combinada em deslocamentos curtos ou em ambientes internos nao
familiares (Drezza, 2023).

Durante a exploragcao de ambientes internos, também €& comum o
rastreamento das paredes com o dorso da mao e o uso de um ponto fixo — como a

porta de entrada — como referéncia espacial. Essas estratégias ajudam na
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construcao de uma imagem mental mais precisa e na prevencao de acidentes

com objetos como armarios ou divisorias.

SlellElPEY Demonstragao de técnica de protecao inferior e superior. Fonte: Fundagcao Dorina
Norwill, 2020.

O uso da bengala longa é um dos recursos mais difundidos e, como observa
Olivia von der Weid (2015), sua eficacia depende nao apenas do treinamento do
usuario, mas também da forma como o espaco é projetado. A bengala funciona
como uma extensdao do corpo que varre o chao a frente, identificando
obstaculos, mudancas de textura e limites espaciais. Por isso, ambientes com
pisos regulares, desniveis bem sinalizados, vaos livres de barreiras e transicdes
tateis claras favorecem a leitura espacial pelo toque da bengala. Além disso, a
l6gica distributiva dos ambientes — sua simetria, repeticao de elementos,
existéncia de corredores retos ou de pontos de referéncia fisicos — facilita a
criagao de mapas mentais e percursos seguros.

As técnicas de uso da bengala longa incluem o toque seco lateral, o toque
com deslize e o deslize continuo com ponteira especifica (roller). Cada uma dessas
técnicas € escolhida conforme o tipo de piso e o contexto do deslocamento, e
todas exigem treinamento motor coordenado para que o movimento da bengala
se articule com a passada dos pés. Também sao descritas técnicas especificas para
subida e descida de escadas, nas quais a bengala é usada para sondar o degrau a
frente, em combinacao com o uso do corrimao, garantindo maior estabilidade e
seguranca (Drezza, 2023).

A conducgao por acompanhante humano, também conhecida como guia
vidente, € uma forma comum de locomocao utilizada principalmente em

ambientes desconhecidos ou de dificil orientacdo. Nessa técnica, a pessoa com

deficiéncia visual segura o braco do acompanhante e caminha com meio passo de
distancia, ajustando-se ao ritmo e aos movimentos do guia. O acompanhante
oferece apoio fisico e, frequentemente, descreve o ambiente, auxiliando na
construcao de um mapa mental do espaco (Drezza, 2023).

Esse tipo de deslocamento, embora proporcione segurancga, pode ter sua
eficacia comprometida por ambientes mal planejados. Siqueira Santos (2015)
identificou que o grau de conforto e independéncia na conducao por
acompanhante esta fortemente relacionado a organizacao espacial do ambiente.
Espacos estreitos, percursos sem orientacdo clara e mobilidrio irregular
aumentam a dependéncia do acompanhante e reduzem a autonomia da pessoa
com deficiéncia. Em contrapartida, ambientes legiveis, com ldgica distributiva e
organizacao acessivel, permitem que a pessoa com deficiéncia acompanhe o
trajeto de forma mais ativa, mesmo sem referéncia visual direta.

O uso do cao-guia, embora ainda pouco comum no Brasil devido ao seu
alto valor de aquisicdo, também evidencia a importancia de um ambiente
arquiteténico bem resolvido. O cao atua como um intermediario sensivel, capaz de
identificar obstaculos e guiar seu usuario por rotas seguras. No entanto, como
destaca von der Weid (2015), essa mediagcao exige que 0S pPercursos sejam
continuos, livres de barreiras subitas e suficientemente largos para permitir o
deslocamento do animal ao lado da pessoa. Rampas com inclinacao adequada,
escadas com sinalizacao tatil e auséncia de mobiliario solto nos trajetos sao alguns
dos fatores que tornam o ambiente mais navegavel por pessoas acompanhadas de
cao-guia.

Outra estratégia recorrente, especialmente em espacos internos, € o uso do
tato direto em paredes, corrimaos e superficies continuas. Essa forma de
exploracao exige que os elementos arquitetdnicos sejam projetados com atencao a
funcao sensorial. Corrimaos bem posicionados e continuos, paredes com texturas
especificas, reentrancias ou variacdes tateis significativas contribuem para a
orientacao espacial e ajudam a formar uma “leitura tatil” do ambiente. Nesses
Casos, 0 corpo atua em estreito dialogo com a materialidade da arquitetura — o
toque das maos se transforma em ferramenta de navegagao e conhecimento

espacial.



A composicdao do ambiente tem uma importancia
fundamental no cotidiano de pessoas cegas. Dizer isto
nao significa que todas as pessoas cegas sejam
necessariamente organizadas, mas, sim, que a
organizacao externa, aquilo que esta fora do corpo,
interfere na organizagao interna. (Weid, 2015, p. 942)

Todos esses modos de locomocao (Figura 24) revelam que a
relacao entre pessoas com deficiéncia visual e o espaco arquiteténico
nao é passiva, mas profundamente interativa. A arquitetura nao
apenas abriga os corpos em movimento: ela participa ativamente da
construcao da experiéncia de deslocamento. Quando o ambiente
oferece pistas sensoriais claras, continuidade espacial, organizagcao
funcional e coeréncia entre os elementos, ele se transforma em aliado
da autonomia. Por outro lado, quando essas qualidades sao
negligenciadas, o espaco pode se tornar desorientador, inseguro e
excludente.

Nesse sentido, o projeto arquiteténico deve ser compreendido
como um mediador da experiéncia corporal e sensorial. Reconhecer
as diversas formas de locomocao utilizadas por pessoas com
deficiéncia visual é essencial para conceber espacos que acolham
diferentes modos de habitar, nao apenas sob a ldégica da
acessibilidade normativa, mas da sensibilidade projetual. A
arquitetura, ao dialogar com esses corpos plurais, torna-se mais justa,

responsiva e significativa.

Figura 24: Diferentes tipos de locomogao,
para pessoas com deficiéncia visual,
Fonte: Banco de imagens Canva, 2025,




2.2 Cidade, barreiras e pertencimento

A vivéncia urbana por pessoas com deficiéncia visual é atravessada por
Multiplas camadas de desafios e poténcias. Mais do que simples deslocamentos
No espaco, a experiéncia da cidade envolve relagdes de autonomia, seguranca,
memoaria e pertencimento. Nesse contexto, refletir sobre como o ambiente urbano
influencia diferentes formas de percepcao e mobilidade torna-se fundamental
para pensar uma arquitetura e um urbanismo verdadeiramente sensiveis a todos
na sociedade. A cidade, enquanto espaco coletivo, deveria ser lugar de encontro,
circulacao e expressao. No entanto, sua materialidade e suas dinamicas sociais
nem sempre se estruturam de maneira democratica.

Compreender os entraves enfrentados por pessoas com deficiéncia visual
no cotidiano urbano nao se resume a apontar dificuldades fisicas ou operacionais:
trata-se de escutar experiéncias concretas e perceber como o projeto dos espacos
influencia diretamente o exercicio dos direitos mais basicos, como o ir e vir, o
acesso a informacgado, o uso dos servicos publicos e a apropriagao simbolica dos

territorios.

2.2.1 O cotidiano urbano e os desafios da mobilidade

As dificuldades enfrentadas por pessoas com deficiéncia visual no espaco
urbano sao inumeras e, infelizmente, persistentes. A precariedade das cal¢adas, a
escassez de sinalizacdo tatil e sonora, a ma conservacao das vias publicas e a
negligéncia quanto as normas técnicas representam barreiras recorrentes no
cotidiano dessas pessoas. Tais condicdes dificultam a realizagcao de trajetos com
autonomia e seguranca, desestimulam o deslocamento independente e
impactam negativamente sua qualidade de vida.

A escassez de acessibilidade transforma a cidade em uma barreira
arquiteténica continua. Quando os ambientes urbanos nao oferecem suporte
adequado, pessoas cegas ou com baixa visao tornam-se dependentes de
acompanhantes ou da solidariedade alheia para realizar tarefas cotidianas simples,

como se deslocar até um ponto de 6nibus ou ir ao mercado. Ainda que a Lei

Brasileira de Inclusdo (Lei n°® 13.146/2015) garanta, em seu texto, o direito a
acessibilidade plena, a realidade observada esta longe de cumprir essas diretrizes.
Acessibilidade é a possibilidade e condicao de alcance para
utilizacdo, com seguranca e autonomia, de espacos, mobiliarios,
equipamentos urbanos, edificacdes, transportes, informacao e
comunicagao, inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como de
outros servicos e instalagdes abertos ao publico, de uso publico ou

privados de uso coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por
pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2015)

A falta de infraestrutura adequada afeta diretamente a qualidade de vida
dessas pessoas, limitando seu acesso a espacos publicos e atividades de lazer. Em
muitos casos, a orientacdao e mobilidade tornam-se inviaveis, mesmo com o uso
da bengala ou apés treinamentos especificos. Isso revela um descompasso entre
a capacitacao individual e a estrutura urbana, que, por nao se adaptar, impede a
autonomia e desencoraja a circulacao (Felicetti et al., 2016)

O descaso com o piso tatil — principal recurso de locomocao de pessoas
com deficiéncia visual — € um dos aspectos mais preocupantes. Mesmo em
avenidas centrais de cidades como Campo Grande, o piso € tratado como um item
secundario, muitas vezes encarado como obstaculo por comerciantes e
proprietarios de imodveis. Como ja citado, o decreto que flexibiliza sua
obrigatoriedade s6 agrava esse cenario. Sao gritantes os exemplos de desrespeito,
como evidenciam imagens e registros locais (Figura 25 e Figura 26).

O artigo 53 da Lei Brasileira de Inclusao assegura o direito a mobilidade
pessoal com a maior autonomia possivel, por meio da disponibilizacao de ajudas
técnicas e da adaptacao dos sistemas de transporte:

A acessibilidade é direito que garante a pessoa com deficiéncia ou

com mobilidade reduzida viver de forma independente e exercer
seus direitos de cidadania e de participacéao social (Brasil, 2015, s/p).

No entanto, o que se verifica nas cidades € um abismo entre a legislacao e a
experiéncia cotidiana das pessoas com deficiéncia visual. As barreiras invisiveis,
criadas pela negligéncia social e institucional, também refletem o preconceito
estrutural. Essa invisibilidade contribui para a auséncia de politicas publicas
efetivas e impede que a acessibilidade seja reconhecida como uma

responsabilidade coletiva e um direito universal (Felicetti et al., 2016).



SleBlEISY Calcada incompleta em trecho da Avenida Mato Grosso. Fonte: Campo Grande News,
2025.

Sle[lE2E) Piso tatil interrompido por rampa na Avenida Mato Grosso. Fonte: Campo Grande News,
2025.

A falta de condi¢cdes adequadas de deslocamento leva muitas pessoas a
desenvolverem habitos restritos ao ambiente doméstico, evitando sair sozinhas ou
frequentar espacos publicos. Isso evidencia uma falha do poder publico em
garantir os direitos ja previstos na legislacdo. A Constituicao Federal, em seus
artigos 227 e 244, trata diretamente da acessibilidade para pessoas com
deficiéncia:

Art. 227. Omissis. §2°. A lei dispora sobre normas de construgao de
logradouros e dos edificios de uso e de fabricacdao de veiculos de

transporte coletivo, a fim de garantir acesso adequado as pessoas
portadoras de deficiéncia. (...)

Art. 244, A lei dispora sobre a adaptacao dos logradouros, dos
edificios de uso publico e dos veiculos de transporte coletivo
atualmente existentes a fim de garantir acesso adequado as pessoas
portadoras de deficiéncia, conforme disposto no art. 227, §2°. (Brasil,
2015, s/p)

Contudo, a existéncia de leis ndao garante, por si so, a transformacao dos
espacos urbanos. Para que a acessibilidade se torne realidade, é necessario que
politicas publicas sejam efetivamente implementadas com base no principio da
equidade, que orienta a distribuicao justa de recursos e oportunidades. Para
pessoas com deficiéncia visual, isso significa garantir percursos continuos, seguros
e legiveis, considerando suas formas particulares de percepcao e interacao com o
ambiente.

As dificuldades tornam-se ainda mais evidentes em espacos que deveriam
ser referéncia em acessibilidade, como os sistemas de transporte publico. Calcadas
proximas a pontos de 6nibus muitas vezes carecem de piso tatil direcional ou de
alerta, e o mobiliario urbano costuma estar mal posicionado, obstruindo o trajeto. A
auséncia de semaforos sonoros e a falta de sinalizacao em braille ou em alto-relevo
agravam os desafios de orientacao e seguranca. Soma-se a isso o desnivel entre a
calcada e o acesso aos Onibus, que exige maior esforco e, frequentemente,
assisténcia de terceiros.

Além da acessibilidade fisica, fatores imateriais também interferem na
mobilidade. Sentimentos de inseguranca, despreparo das equipes de
atendimento, auséncia de informacao acessivel e a falta de acolhimento tornam
os deslocamentos ainda mais dificeis, mesmo em ambientes considerados

acessiveis do ponto de vista técnico.



A autonomia sO € plenamente desenvolvida quando o individuo pode
interagir com o meio de forma segura e significativa, realizando suas rotinas em
ambientes que respeitem suas particularidades. Garantir acessibilidade, portanto,
nao se resume a cumprir leis, mas implica promover dignidade, equidade e

pertencimento.

2.2.2 A constru¢do do pertencimento da cidade e a (UBR 16537

A construcao do pertencimento na cidade por parte das pessoas com
deficiéncia visual passa diretamente pela forma como o espaco urbano se
comunica. Apos compreender as principais barreiras enfrentadas por esse grupo
no ambiente urbano - como obstaculos fisicos, auséncia de sinalizagcdes
adequadas e a falta de continuidade nas rotas acessiveis — € necessario avancar
para um olhar técnico, que considere solugcdes projetuais capazes de promover
Nao apenas a circulagcao segura, mas também o reconhecimento de que aquele
espaco também |lhes pertence.

A acessibilidade urbana, portanto, deve ser pensada como um direito
coletivo, que fortalece o vinculo afetivo, social e funcional das pessoas com o
territério em que vivem. Nesse sentido, normas técnicas como a ABNT NBR
16537:2024 tornam-se ferramentas essenciais para orientar o desenho de cidades
mais inclusivas, por meio da implantacao adequada da sinalizacao tatil no piso
COMo suporte a autonomia e orientagcao espacial de pessoas com deficiéncia visual
ou surdocegueira.

A ABNT NBR 16537:2024 surge como uma horma técnica especifica para
orientar o projeto e a instalacdo da sinalizagcdo tatil no piso, tanto em
edificagcées quanto em espacgos e equipamentos urbanos. Seu objetivo principal
€ garantir condi¢cdes de acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual ou
surdocegueira, oferecendo referéncias claras sobre o uso e o posicionamento
desses elementos no ambiente construido. A horma reconhece que a sinalizagao
tatil no piso € um recurso fundamental para complementar as informacdes
perceptivas de quem apresenta limitagdes visuais significativas, promovendo
deslocamentos mais seguros e autbnomos.

Conforme o proprio documento define, essa sinalizacao fornece orientacdes

para mobilidade as pessoas com deficiéncia visual, cujo comprometimento ou tipo

de visao requer o acréscimo das informacdes oferecidas pela sinalizacao tatil no
piso, além de atender também as especificidades da circulacao de pessoas com
surdocegueira. Por outro lado, a norma ressalta que outros recursos de orientagao
— como mapas tateis ou sinalizacdes sonoras — nao estao contemplados em seu
escopo, cabendo a eles o papel de sinalizacao complementar. Importante destacar
ainda que a NBR 16537 trabalha em conjunto com a NBR 9050, reforcando um
olhar integrado entre arquitetura, urbanismo e acessibilidade.

Os pisos tateis de alerta e os pisos direcionais, ambos descritos na ABNT
NBR 16537:2024, desempenham papéis fundamentais na orientacao e seguranca
de pessoas com deficiéncia visual (Figura 27). O piso de alerta € composto por
conjuntos de relevos em formato tronco-cénico aplicados diretamente sobre o
piso, com a finalidade de sinalizar situacdes de atencao ou risco ao longo do
percurso. Ja o piso direcional apresenta relevos lineares, cuja funcao é indicar a
direcao a ser seguida em ambientes internos e externos. Ambos os tipos devem ser
dimensionados segundo as especificacdes normativas, garantindo a percepc¢ao
eficaz tanto para usuarios de bengala longa quanto para aqueles que se orientam
pelas solas dos sapatos. A correta instalagao inclui cuidados como o alinhamento
continuo (no caso do direcional) e a integracao ou sobreposicao adequada ao piso
adjacente, assegurando sempre o contraste visual e tatil necessario para a

identificagao por pessoas com baixa visao.



slellle¥4 Dimensionamento do piso tatil de alerta e direcional. Fonte: ABNT NBR 16537, 2020.

O contraste de luminancia entre o piso tatil e a superficie adjacente é um
aspecto fundamental para garantir a sua identificacao por pessoas com deficiéncia
visual, especialmente aquelas com baixa visao. Segundo a ABNT NBR 16537:2024,
a sinalizacdo tatil direcional ou de alerta deve apresentar uma diferenga minima
de 30 pontos na escala de LRV (Reflectancia de Luz), tanto em condi¢coes secas
quanto molhadas. A norma também recomenda que o contraste priorize a
percepcao claro-escuro, independentemente das cores escolhidas, para atender a
maior variedade de condicdes visuais (Figura 28). Além disso, orienta-se evitar a
combinacao simultanea de verde e vermelho, cores que podem ser de dificil

distincao para pessoas com deficiéncia de percepg¢ao cromatica.

glelllE7Asl Relacao de contraste entre cores. Fonte: ABNT NBR 16537, 2020.

A sinalizacao tatil de alerta no piso (Figura 29), desempenha um papel
essencial na segurancga e orientacao de pessoas com deficiéncia visual nos espacos
urbanos e arquitetdnicos. Para garantir sua eficicia, esses pisos devem ser
obrigatoriamente antiderrapantes em qualquer condi¢cdao de uso, preservando
essa caracteristica durante toda a vida util da edificacao, tanto em areas internas
guanto externas. Além disso, o relevo precisa ser facilmente detectavel por meio da
técnica de bengala longa e apresentar contraste de luminancia suficiente em
relacao ao piso adjacente, possibilitando a identificacdao também por pessoas com
baixa visao. No contexto urbano, sua aplicagao € imprescindivel em pontos de
mudanca de direcao, inicio e término de escadas e rampas, areas de travessia de
pedestres, zonas de risco ou desniveis, e também junto a equipamentos de uso

publico, como elevadores e terminais de autoatendimento.



FlelllEPEl Sinalizagcdo em escadas. Fonte: ABNT NBR 16537, 2020.

A NBR 16537:2024 dedica atencao especial a sinalizacao tatil de alerta nas
travessias de pedestres, reconhecendo que esses pontos representam situacdes
criticas para a orientacao e seguranca de pessoas com deficiéncia visual. A norma
determina que a sinalizacao deve ser posicionada paralelamente a faixa de
travessia ou perpendicularmente a linha de caminhamento (Figura 30), facilitando
a identificacao do local exato da travessia por meio da bengala longa ou pela
percepcao tatil com os pés. A norma apresenta diversos exemplos de configuragao
dessas travessias, abrangendo diferentes solucdes de desenho urbano, como o
rebaixamento de calcadas sem rampas complementares e a faixa de travessia

elevada.

Calgada

Sinalizagaoltatil de alefia \
Guia / \

- 1
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FlelllEre{el Rebaixamento de calgadas sem rampas complementares. Fonte: ABNT NBR 16537, 2020.

Nas calcadas, a aplicagcao da sinalizacao tatil direcional € fundamental para
garantir a orientacao segura de pessoas com deficiéncia visual ao longo do
percurso. A NBR 16537:2024 estabelece diferentes solucdes conforme a largura da
faixa livre da calcada. Em calcadas com largura igual ou superior a 1,45 m, o piso
direcional deve ser centralizado, com pelo menos 0,60 m de faixa livre em ambos
os lados. Quando a faixa livre tem entre 1,20 m e 1,45 m, o piso direcional pode ser
descentralizado, desde que haja 0 mesmo espaco minimo de um dos lados para
garantir a circulacdao de pessoas com mobilidade reduzida. Em calgadas com
largura igual ou inferior a 1,20 m, a orientacao pode ser feita a partir de referéncias
edificadas, mas, na auséncia delas, a sinalizacdo deve ser centralizada e
acompanhada de piso tatil de alerta antes e depois de cada trecho. Nas esquinas
sem referéncias edificadas, a sinalizacao tatil direcional deve percorrer todo o eixo

da faixa livre.

2.2.3 Politicas e diretrizes locais: Quia de boas praticas para a
constru¢do de calgadas de Campo Qrande-NS

A promogcao da acessibilidade nas cidades nao depende apenas da
aplicacao de normas técnicas nacionais, como a ABNT NBR 9050 e a ABNT NBR
16537, mas também de politicas publicas locais que orientem a construgao e
manutencao adequada dos espacos urbanos. Em Campo Grande-MS, a Prefeitura

Municipal lancou o Guia de Boas Praticas para a Construcao de Calcadas, instituido



pelo Decreto n° 13.909, de 26 de junho de 2019, como um importante instrumento
de orientacao para municipes, profissionais da construcao civil e agentes publicos.

O documento reforca a importancia das calcadas como elemento essencial
da mobilidade urbana, afirmando que “uma calgcada ideal garante ao pedestre
autonomia, conforto e seguranca em seu deslocamento. Uma calcada bem
executada e conservada valoriza todo o seu entorno e melhora a qualidade de
vida da populagao” (Campo Grande, 2020, p. 4). O guia tem como principal
objetivo assegurar a qualidade das calcadas da capital sul-mato-grossense,
promovendo a caminhabilidade, a segurancga e a inclusao, em consonancia com os
principios do desenho universal.

A configuracao adequada das calcadas € fundamental para garantir a
seguranca, o conforto e a autonomia dos pedestres em seus deslocamentos
diarios. Em Campo Grande-MS, as diretrizes locais reforcam a importancia da
divisao em trés faixas de utilizagao: faixa de servico, faixa livre para o pedestre e
faixa de acesso. A primeira, posicionada junto ao meio-fio, &€ destinada a instalacao
de mobiliario urbano, como postes de iluminacao e lixeiras, devendo, em grande
parte da cidade, ser gramada e manter-se no mesmo nivel do passeio. A segunda,
considerada a mais importante para a circulacao, deve ser continua, livre de
obstaculos e com inclinagao controlada para assegurar a acessibilidade. Ja a faixa
de acesso corresponde ao espaco de transicdao entre a area publica e as edificacdes
privadas, podendo, em cal¢cadas mais largas, acomodar rampas de acesso sem

prejudicar a circulagcao na faixa livre.

No contexto urbano de Campo Grande-MS, a
orientacao de pessoas com deficiéncia visual
durante o deslocamento pelas calcadas pode ser
feita de duas maneiras principais: por meio de
linha-guia e/ou piso tatil. Ambas as solucdes séo
aceitas, desde que sigam as especificacdes técnicas

estabelecidas (Figura 31).

FlelPIEREl Medidas minimas para calgada.
Fonte: Guia de boas praticas para a construcao
de calgcadas de Campo Grande-MS, 2020.

A linha-guia corresponde a um elemento continuo, perceptivel pela
bengala longa, localizado preferencialmente junto ao alinhamento predial, no
limite com a faixa de acesso ou a faixa livre de circulagcao, a depender da
configuracao da calgcada. Elementos arquitetdnicos como fachadas, muretas,
floreiras e grades podem desempenhar essa fungcao, desde que tenham altura
minima de 5 cm e proporcionem uma referéncia tatil continua e detectavel. Nos
casos em que houver interrupgao desse alinhamento, como em recuos ou acessos
de veiculos ao nivel da calgada, deve-se utilizar o piso tatil direcional para garantir a
continuidade da orientacao (Figura 32).

O piso tatil direcional, com dimensdes padrao de 25 cm x 25 cm, tem como
principal funcao indicar o percurso mais seguro para o pedestre, especialmente
em locais onde a linha-guia for inexistente ou descontinuada. Ja o piso tatil de
alerta, preferencialmente com as mesmas dimensdes, deve ser aplicado em
pontos estratégicos para informar mudancas de direcao, sinalizar locais de
travessia de pedestres ou advertir sobre situagdes de risco, como obstaculos
permanentes ou objetos suspensos que nao sejam detectaveis pela bengala.
Importante destacar que, por orientacao local, o piso tatil de alerta nao deve ser
utilizado para indicar entradas e saidas de veiculos, uma vez que a prioridade de
circulagcao é sempre do pedestre e cabe ao motorista a atencao redobrada nesses
pontos.

A presenca de uma linha-guia continua, geralmente localizada junto ao
alinhamento predial, influencia diretamente a escolha dos elementos de
orientacao tatil. Em calcadas mais estreitas, com largura de até 150 m, a
recomendacgao é nao inserir piso tatil direcional para evitar conflitos com o fluxo de
pedestres e cadeirantes, priorizando o uso da proépria linha-guia formada pelas
edificacdes ou muros. Ja em situacdes onde a linha-guia é interrompida ou
inexistente, ou quando ha a presenca de canteiros e areas permeaveis junto ao
alinhamento predial, torna-se necessaria a adocao do piso tatil direcional, instalado
preferencialmente no eixo da faixa livre de circulagcao (Figura 33). As imagens a
seguir ilustram essas diferentes configuracdes, comparando calcadas que utilizam
a linha-guia com aquelas em que se faz necessaria a implantagao de piso tatil para

garantir a continuidade da orientacao.



SlellENe¥l Exemplo de calcada com linha guia e sinalizagdo tatil. Fonte: Guia de boas praticas para
a construcao de calgadas de Campo Grande-MS, 2020.

mlelllEleks Exemplo de calcada onde ndo se aplica a linha guia. Fonte: Guia de boas praticas para a
construcdo de calgadas de Campo Grande-MS, 2020.

Nos lotes de esquina, o tratamento da calcada assume um papel ainda
mais relevante no que diz respeito a seguranca e autonomia do pedestre,

especialmente para pessoas com deficiéncia visual ou com mobilidade reduzida. O

rebaixamento do meio-fio deve garantir uma transicao suave entre a calcada e a
pista de rolamento, facilitando o deslocamento de cadeirantes e de pessoas com
carrinhos de bebé, por exemplo.

A regulamentacao municipal estabelece dois modelos basicos de rampas
para esses pontos de travessia, cuja escolha depende diretamente da largura
disponivel da calcada e da altura do meio-fio. Para atender a inclinagdo maxima de
8,33% (1:12), preconizada pelas normas de acessibilidade, o calculo do comprimento
necessario da rampa é feito com base na seguinte féormula: Comprimento da
rampa (M) = Altura do meio-fio (m) x 12.

Além de respeitar essa inclinagao, € imprescindivel garantir um espaco livre
minimo de 1,20 m apds a rampa, de forma a possibilitar a circulagcdao segura
daqueles que optarem por seguir pela calcada, sem realizar a travessia. Dessa
forma, a largura total da calcada em esquinas deve sempre obedecer a seguinte
condicao: Largura da calcada = (Comprimento da rampa + 1,20 m).

As figuras que seguem ilustram os modelos recomendados, considerando

diferentes larguras de calcada e perfis de meio-fio (Figura 34 e Figura 35).

FelIENE“d Modelo rampa de esquina para calgadas largas e orientagao com linha-guia. Fonte:

Guia de boas praticas para a construcao de calgadas de Campo Grande-MS, 2020.



slelllEledsy Modelo rampa de esquina para calgadas largas e orientagdo com piso tatil direcional no
eixo da cal¢ada. Fonte: Guia de boas praticas para a construgcao de calcadas de Campo Grande-MS,
2020.

Entretanto, apesar da existéncia de um guia oficial e de regulamentacdes
claras, a falta de ampla divulgacao e de acdes educativas por parte das autoridades
municipais tem gerado interpretacdes equivocadas por parte da populagcao e até
mesmo de profissionais da construcao civil. Muitas pessoas acreditam, de forma
incorreta, que o uso do piso tatil deixou de ser obrigatério em Campo Grande,
qgquando na verdade a obrigatoriedade permanece, sendo apenas modulada
conforme a largura da calcada e as condicdes especificas de cada local.

Diante disso, destaca-se a responsabilidade dos érgaos publicos nao
apenas na fiscalizacao, mas também na orientacao técnica e na promocao de
uma cultura urbana que valorize a acessibilidade universal. A auséncia de

fiscalizacao efetiva e de campanhas informativas contribui para a manutencao de

barreiras fisicas no espaco publico, prejudicando justamente os grupos mais

vulneraveis da sociedade.

2.3 Arouiteturaq, cultura e acessibilidade

Garantir a acessibilidade em projetos arquiteténicos vai muito além do
simples cumprimento de normas técnicas. Embora os avancgos legislativos e
normativos tenham estabelecido parametros fundamentais para a promocao de
ambientes mais inclusivos, € importante reconhecer que essas diretrizes nem
sempre contemplam a complexidade e a diversidade das experiéncias sensoriais e
culturais vividas por pessoas com deficiéncia visual.

No Brasil, a principal referéncia normativa é a NBR 9050, que define critérios
para o desenho universal e para a acessibilidade em edificacdes, mobiliario,
espacos e equipamentos urbanos. No entanto, quando aplicada de forma
estritamente técnica ou apenas para atender a exigéncias legais, a norma pode
resultar em solucdes genéricas, pouco conectadas com as reais necessidades de
orientacao, percepcgao e fruicao dos espacos.

Por isso, além de compreender os aspectos normativos, € fundamental
adotar um olhar mais sensivel e ampliado, que considere diferentes formas de
percepcao e leitura do ambiente. O cuidado com a acustica, a escolha de materiais
com texturas contrastantes, o uso de aromas, variagdes térmicas, recursos sonoros
e tateis, bem como a incorporacao de tecnologias assistivas — como totens com
audiodescricao, mapas tateis e exposi¢coes acessiveis — sao estratégias que tornam
0s espacos Mais legiveis, acolhedores e significativos.

Ao longo deste tdpico, serdo apresentados os principios do desenho
universal e os principais pontos da NBR 9050, além de reflexdes sobre estratégias
projetuais, iniciativas culturais e solucdes praticas que ampliam as possibilidades

de acesso e pertencimento para pessoas cegas ou com baixa visao.

2.3.1 Desenho Universal e UBR 9050

A NBR 9050, publicada pela Associacao Brasileira de Normas Técnicas

(ABNT), é a principal referéncia técnica no Brasil quando o assunto é acessibilidade
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no ambiente construido. Sua funcao é estabelecer critérios e parametros que
orientem o projeto, construcao, instalagcao e adaptacao de espacos urbanos, rurais
e edificagbes, sempre com o objetivo de garantir condicdes de acesso seguras,
autbnomas e independentes para a maior diversidade possivel de pessoas.

Ao elaborar seus parametros, a norma considera diferentes condicdes de
mobilidade e percepcao do ambiente, incluindo o uso de dispositivos de apoio
como cadeiras de rodas, proteses, bengalas, aparelhos auditivos, entre outros. A
NBR 9050 reforca a importancia de que ambientes, edificagdes, mobilidrio e
equipamentos urbanos sejam concebidos de forma a atender as necessidades
de pessoas com ou sem deficiéncia, tanto em areas publicas quanto privadas de
uso coletivo.

Dentre os conceitos centrais definidos pela norma, destaca-se o de
acessibilidade, que é descrito da seguinte forma:

Acessibilidade: possibilidade e condi¢cao de alcance, percepgao e
entendimento para utilizagdao, com seguranca e autonomia, de
espacos, mobiliarios, equipamentos urbanos, edificacoes,
transportes, informag¢dao e comunicagao, inclusive seus sistemas e
tecnologias, bem como outros servicos e instalagdes abertos ao
publico, de uso publico ou privado, de uso coletivo, tanto na zona

urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia ou mobilidade
reduzida. (ABNT NBR 9050, 2020, p. 2)

Outro conceito fundamental tratado pela norma é o de desenho universal,
que orienta a criacao de espacos e produtos pensados desde o inicio para serem
acessiveis a todos, sem a necessidade de adaptacdes posteriores. A definicao
apresentada € a seguinte:

Desenho universal: concepg¢ao de produtos, ambientes, programas e
servicos a serem utilizados por todas as pessoas, sem necessidade

de adaptagcao ou projeto especifico, incluindo os recursos de
tecnologia assistiva. (ABNT NBR 9050, 2020, p. 4)

Ao estabelecer diretrizes para a acessibilidade, a NBR 9050 considera um
conjunto de parametros antropomeétricos que buscam contemplar a diversidade
fisica da populacao brasileira. Esses parametros sdo definidos com base nas
medidas corporais que vao do percentil 5% ao 95%, abrangendo desde mulheres
de baixa estatura até homens de estatura elevada. Essa escolha visa garantir que os
espacos projetados sejam utilizaveis pela maior quantidade possivel de pessoas,

respeitando diferentes biotipos.

No caso especifico das pessoas com deficiéncia visual, essas dimensdes de
referéncia ganham um significado ainda mais pratico. O espaco de circulacao, por
exemplo, deve ser dimensionado considerando nao apenas o corpo da pessoa, mas
também a extensao ocupada pela bengala longa durante o deslocamento (Figura
36). ANBR 9050 nao estabelece medidas especificas para o uso da bengala, mas ao
prever as zonas livres de obstaculos em diferentes alturas e larguras, ela contribui
para a criacao de percursos que permitam a varredura adequada do solo e a
deteccao antecipada de obstaculos. Essa relacao direta entre espaco arquitetdnico
e amplitude de movimento da bengala € fundamental para a seguranca e a
orientacao no ambiente construido.

Além da bengala longa, outro aspecto importante € o uso do cao-guia,
recurso de mobilidade utilizado por algumas pessoas cegas. A presenca do animal
demanda areas de circulacao com dimensdes minimas que permitam que tanto a
pessoa quanto o cao se desloquem de forma confortavel e segura. Corredores
estreitos, mobilidario mal posicionado ou obstaculos em altura intermediaria podem

comprometer a fluidez da caminhada e gerar riscos de acidentes.

s lelll=1E{sh Dimensoes referenciais para deslocamento de pessoas em pé. Fonte: ABNT NBR 9050,
2020.

Outro aspecto relevante abordado pela NBR 9050 refere-se aos mobiliarios
dispostos ao longo da rota acessivel, como bancos, lixeiras, floreiras e outros
elementos urbanos ou arquitetonicos. Esses itens, quando posicionados entre 0,60

m e 2,10 m de altura em relagao ao piso, podem representar riscos significativos
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para pessoas com deficiéncia visual, especialmente se apresentarem saliéncias
com mais de 0,10 m de profundidade. Por estarem fora da faixa de varredura da
bengala longa, tais obstaculos podem causar colisbes na regiao do tronco e da
cabeca. Para mitigar esses riscos, a norma recomenda que, quando nao for
possivel reposicionar os mobilidrios fora da rota acessivel, eles sejam detectaveis
pela bengala longa ou projetados com contraste visual adequado, com diferenca
minima de 30 pontos de LRV (Light Reflectance Value) em relacao ao plano de
fundo.

Além disso, a NBR orienta que os mobiliarios sejam concebidos de forma a
dispensar a necessidade de sinalizacdes tateis ou visuais adicionais, desde que
atendam aos critérios de seguranca e percepcao definidos na norma. Isso significa
gue as decisdes sobre dimensdes, materiais e posicionamento dos elementos
urbanos ou internos devem sempre considerar a circulacao segura de pessoas
com deficiéncia visual. A escolha por bases continuas, auséncia de saliéncias
perigosas € o uso de materiais com texturas ou cores contrastantes sao algumas
das estratégias que podem garantir a deteccao antecipada desses elementos

(Figura 37).

lePIEIEYA Esquema de mobilidrios na rota acessivel. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.

O parametro auditivo, abordado pela NBR 9050, destaca a importancia do
som como um elemento de orientacao e percepc¢ao espacial, especialmente para
pessoas com deficiéncia visual. A norma reconhece que a capacidade de perceber
e interpretar sons varia de acordo com fatores fisicos, sensoriais € cognitivos de
cada individuo, bem como com a qualidade do proprio ambiente sonoro. Aspectos
como frequéncia, intensidade e duragao dos sons sao determinantes para que o
usuario identifique corretamente sinais auditivos, marcos sonoros ou mudancas no
ambiente. O ouvido humano tem maior sensibilidade a sons na faixa entre 20 Hz e
20.000 Hz, com intensidades entre 20 dB e 120 dB, sendo que volumes superiores a
120 dB podem causar desconforto, e acima de 140 dB, dor.

No campo da arquitetura, essas informacdes reforcam a necessidade de
tratamentos acusticos adequados Nos espacos, evitando a sobreposi¢cao de ruidos
que possam dificultar a orientagcao auditiva. Ambientes com excesso de
reverberacao, eco ou ruidos de fundo elevados prejudicam a percepcao de sons
Uteis a mobilidade, como a aproximacao de pessoas, o funcionamento de
elevadores ou o sinal de abertura de portas automaticas. Por isso, o uso de
materiais de absorcao sonora, criacao de marcos sonoros estratégicos e controle de
niveis de ruido passa a ser uma exigéncia de projeto quando se busca garantir a
acessibilidade sensorial.

A NBR 9050 também estabelece diretrizes para a comunicagcao das
informacdes essenciais Nos espacos arquitetdnicos, com base no chamado
“principio dos dois sentidos”, que determina que toda informacao fundamental a
orientagdo, seguranga ou uso de um ambiente deve ser oferecida em pelo
menos duas modalidades sensoriais: visual, sonora ou tatil (Tabela 04). Essa
orientacao busca garantir o acesso de pessoas com diferentes tipos de deficiéncia,
incluindo aquelas com deficiéncia visual, auditiva ou multipla. Ao projetar, isso
implica a adocao de estratégias como sinalizacdes tateis em braille, mapas tateis,
pisos tateis de alerta e sistemas sonoros de orientacao, especialmente em locais

como escadas, elevadores, saidas de emergéncia e sanitarios.



Aplicaggo

Direcional/

informatica®
Permanente

€dificagdo/ Emergéncia

espago/ Direcional/

eqQuipamentos informatica?

Temporaria

Emergéncia?

Permanente Informativa?

Mobiliarios

Temporaria Informativa

Nota: As pecas de mobiliario contidas nesta Tabela sao aquelas onde a sinalizagdo é necessaria, por
exemplo, bebedouros, telefones etc.

1 Apresenta duas formas de aplicagao: linhas superior ou linha inferior.

=lsEIEN 04 Tabela de aplicacdo e formas de informacgado e sinalizagdo. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.
Adaptado pela autora.

A NBR 9050 dedica uma secao especifica a linguagem tatil como meio
fundamental de comunicagao espacial, com foco especial em pessoas com
deficiéncia visual. O texto tatil em alto-relevo deve ter altura entre 0,8 mm e 1,2
mm, sendo recomendada a utilizacao de letras em caixa alta e baixa para
sentencas e apenas caixa alta para frases curtas, sempre evitando a disposicao
vertical dos textos. Além disso, os relevos devem apresentar bom controle
dimensional, especialmente nos casos de pisos tateis e linguagem em Braille.

Quando se trata de letras e numeros tateis, a norma orienta que eles sejam
sempre acompanhados da versao em Braille, garantindo leitura por diferentes
perfis de usuarios. Em relacao ao Braille, a norma reforca que ele nao substitui a
sinalizacao visual e tatil em relevo, exceto em casos especificos como corrimaos.

Para frases longas, orienta-se o alinhamento a esquerda com uso simultaneo de

relevo e Braille. O formato dos pontos deve seguir o padrao com arestas
arredondadas, espacamento e arranjo conforme as especificacbes graficas
presentes na proépria norma (Tabela 05). Esses parametros garantem que as
informacdes sejam Nnao apenas acessiveis, mas também confortaveis e seguras

para leitura tatil.

LEIEENeEY Tabela de aplicagcao e formas de informacdo e sinalizagdao. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.

A norma estabelece o uso do simbolo internacional de pessoas com
deficiéncia visual como forma padronizada de comunicacao e sinalizacao de
ambientes, mobiliarios ou servicos destinados a esse publico. O pictograma deve
ser representado em branco sobre fundo azul (referéncia Munsell 10B 5/10 ou
Pantone 2925 C), sendo permitidas variacdes apenas em preto e branco, desde que
respeitado o contraste (Figura 38). E obrigatério que o simbolo esteja sempre
orientado para a direita e que nenhuma modificacao, estilizacao ou adicao grafica
seja feita, garantindo sua facil identificacao. Seu uso deve seguir 0s critérios
indicados na norma, especialmente nos locais onde houver equipamentos ou

servicos especificos para pessoas com deficiéncia visual.



Fle[llEletsl Simbolo internacional de pessoas com deficiéncia visual. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.

A sinalizacao de portas e passagens, conforme a NBR 9050, deve garantir a
identificacao adequada por pessoas com deficiéncia visual por meio de textos em
relevo, Braille, nUmeros, letras e/ou pictogramas. E obrigatéria em portas de
sanitarios, banheiros e vestiarios, devendo ser posicionada preferencialmente entre
1,20 m e 1,60 m de altura, ou, quando instalada entre 0,90 m e 1,20 m, em plano
inclinado na parede ao lado da macaneta. Quando fixada diretamente na porta, a
sinalizacao nao pode ter informacgodes tateis, sendo necessario complementar com
sinalizagcao tatil ou sonora nas paredes adjacentes ou no batente. Em portas
duplas, a sinalizacao deve estar ao lado da porta direita, e em passagens,
obrigatoriamente na parede lateral. Além disso, todos os elementos devem possuir
formas seguras, sem cantos vivos ou arestas cortantes, prevenindo acidentes
durante a leitura tatil.

A sinalizacdao de identificacao de pavimentos, especialmente em escadas
fixas e rampas, deve seguir um padrao que combine informacdes visuais, em relevo
e em Braille (Figura 39 e Figura 40). Essa sinalizacao pode ser aplicada no corrimao
ou na parede, garantindo facil localizacao e leitura para pessoas com deficiéncia
visual. O texto em Braille, por sua vez, € obrigatério e deve estar localizado na
gratriz superior do prolongamento do corrimao, oferecendo uma referéncia tatil

precisa e segura durante o deslocamento entre os diferentes niveis do edificio.

Fle[lIENEfSE Sinalizagdo de portas e passagens - Faixa de alcance. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.

Hle[fERA0) Sinalizagao de corrimao — Vista superior. Fonte: ABNT NBR 9050, 2020.

Os equipamentos eletromecanicos de circulagao, como elevadores, escadas
rolantes e plataformas elevatdrias, também precisam atender a critérios de
acessibilidade estabelecidos pela NBR. As instrucdes de uso desses equipamentos
devem ser apresentadas de forma clara e acessivel, considerando diferentes formas
de percepcao como texto visual, informacdes sonoras e sinalizacao tatil, de acordo

com as especificagdes da norma. Nos elevadores, por exemplo, é obrigatdria a
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presenca de botdes com identificacdao em Braille e relevo, além de sinalizacao
sonora indicando os andares e o sentido de deslocamento. Ja em escadas rolantes
e plataformas, a sinalizagcao deve alertar sobre o inicio e o término do percurso.

A sinalizagao tatil e visual no piso desempenha um papel fundamental na
orientacao e seguranca de pessoas com deficiéncia visual durante seus
deslocamentos. Por meio de informacdes percebidas com a bengala longa ou pela
sola dos sapatos, as pessoas cegas ou com baixa visao conseguem identificar
mudancas de direcao, areas de risco ou pontos de interesse ao longo do percurso.
Segundo a propria NBR 9050, "a sinalizacao deve ser consistente e ter um layout
simples, légico e de facil decodificacao, facilitando a movimentacao de pessoas
com deficiéncia visual em lugares familiares e o reconhecimento de espacos
onde trafegam pela primeira vez" (ABNT, 2020, p. 141). Além disso, a norma reforca
gue os pisos devem garantir contraste visual suficiente para que pessoas com
baixa visao também possam identificar os percursos com maior facilidade.

Diante dos parametros apresentados, fica evidente que a NBR 9050
representa um importante instrumento técnico para orientar profissionais da
arquitetura na criagao de ambientes mais acessiveis. No entanto, € fundamental
reconhecer que, embora a norma ofereca diretrizes valiosas, ela ndao esgota as
possibilidades projetuais quando o foco é a deficiéncia visual. A compreensao
sensivel das diferentes formas de percepc¢ao e locomocao, aliada ao uso criativo
dos recursos arquitetdnicos, pode ir além do cumprimento das exigéncias

normativas.

2.3.2 Estratégias projetuais sensiveis

A NBR 9050:2015 e outras normativas nacionais oferecem diretrizes
fundamentais para a promog¢ao da acessibilidade arquiteténica. No entanto, apesar
de sua importancia, tais normativas muitas vezes se concentram em requisitos
minimos de seguranca e deslocamento, deixando em segundo plano outras
dimensdes da experiéncia espacial, como o acolhimento sensorial e a construcao
de um verdadeiro sentimento de pertencimento para pessoas com deficiéncia
visual.

Diante disso, € necessario adotar estratégias projetuais mais sensiveis, que

extrapolem as normas e incorporem métodos alternativos que dialoguem com

outros sentidos além da visao, reforcando a autonomia, a orientacao e a conexao
COM OS espagos.

Como ja foi citado no topico anterior, entre as estratégias projetuais
sensiveis a diversidade de percepcdes, o tratamento acustico dos ambientes se
destaca como um elemento fundamental para a orientacao de pessoas com
deficiéncia visual. Em espacos onde a visdao ndo é o principal meio de navegacao, o
som passa a ter um papel ampliado como ferramenta de reconhecimento espacial,
localizacao de marcos e seguranca no deslocamento.

Ambientes com reverberacao excessiva ou ruidos confusos podem
prejudicar a distingdo de sons importantes, como a voz de uma pessoa
orientadora, o som de uma fonte de agua ou até mesmo o eco de passos em
diferentes tipos de piso. Por isso, investir em solucdes que favorecam a definicao
sonora e a criacdo de zonas acusticas distintas torna-se essencial. Medidas simples
como o uso de revestimentos acusticos, painéis de absor¢cao sonora, cortinas e
uma escolha criteriosa dos materiais de acabamento podem ter grande impacto
na qualidade da orientagcao auditiva.

Embora as normas técnicas de acessibilidade arquitetbnica foquem
principalmente em parametros visuais e tateis, o desempenho acustico também
merece atencao especial. Tradicionalmente, a avaliacao sonora de ambientes €
realizada por meio de métricas como o Tempo de Reverberacdo (RT60), o indice de
Transmissado de Fala (STI) e o Indice de Clareza (C50), conforme estabelecido por
normas como a NBR ISO 3382-1/2017. Essas métricas sdo importantes para garantir
a inteligibilidade da fala, mas, por si s6, nao contemplam aspectos cruciais para a
percepgao espacial auditiva de pessoas cegas.

Estudos recentes, como os de Bertonati et al. (2021) e Kanagokar et al.
(2024), reforcam a necessidade de incorporar ao projeto arquitetdnico os
parametros ITD (Interaural Time Difference) e ILD (Interaural Level Difference).
Esses dois indicadores descrevem, respectivamente, as diferencas de tempo e de
nivel de intensidade sonora entre os ouvidos humanos e sao fundamentais para a
localizacao de fontes sonoras no plano horizontal. Para pessoas com deficiéncia

visual, essas pistas binaurais” sdo ainda mais relevantes, visto que a audicdo se

> Ondas binaurais sdo um fendmeno auditivo que ocorre quando sons com frequéncias
ligeiramente diferentes sao apresentados a cada ouvido, fazendo com que o cérebro crie a
percepcdo de uma terceira frequéncia, a diferenca entre as duas
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torna o principal sentido compensatdrio para a construcao de uma imagem
espacial mental.

Além disso, pessoas cegas, devido a plasticidade neural auditiva®,
desenvolvem uma sensibilidade aumentada a essas pistas sonoras, o que reforca a
responsabilidade dos projetistas em garantir ambientes que favorecam a leitura
acustica do espaco. A busca por zonas sonoras claras, eliminacao de ruidos difusos
desnecessarios e controle rigoroso da reverberacao pode transformar a arquitetura
em uma aliada direta na promog¢ao de deslocamento seguro e autonomia espacial.

Outra estratégia relevante é a insercao do braille em pontos estratégicos,
esses recursos permitem que as pessoas tenham acesso a informacdes sobre o
layout do ambiente de forma auténoma, favorecendo a tomada de decisao em

seus deslocamentos (Figura 41).

SelIEN4E Mapa tatil em exposicdo no museu de Zoologia da USP em Sao Paulo-SP. Fonte: Acervo
pessoal, 2025.

No campo da organizacao espacial, € importante priorizar uma arquitetura

com circulacao clara e formas geométricas simples, evitando quinas vivas e

¥ A plasticidade neural auditiva refere-se a capacidade do sistema auditivo de se adaptar
e mudar em resposta a estimulos ou lesdes, tanto em termos de estrutura (anatomia) quanto de
funcdo. Essa plasticidade pode ser observada em varias situagdes, como a perda auditiva, onde o

cérebro reorganiza suas redes neurais para compensar a falta de estimulos sonoros.

angulos inesperados que possam representar risco de impacto. Sempre que
possivel, opta-se por transicdes suaves, cantos arredondados e percursos lineares.

As texturas tateis também desempenham papel decisivo. E fundamental
escolher materiais que sejam perceptiveis ao toque sem causar desconforto ou
ferimentos. Revestimentos muito abrasivos, como grafiatos agressivos ou
superficies pontiagudas, devem ser evitados, especialmente em areas de contato
manual ou corporal frequente. Deve-se considerar que algumas pessoas -
principalmente criangcas - guiam-se atraves do tato. Em contrapartida, texturas
suaves, mas com variacao tatil suficiente para serem reconhecidas ao toque,
podem orientar o deslocamento e enriquecer a experiéncia sensorial. Também
podem ser usadas “guias” nas paredes para ajudar na navegacao de pessoas que
nao usam bengalas (Figura 42 e Figura 43).

Além disso, o uso de estimulos olfativos e térmicos pode atuar como um
importante complemento na orientacao espacial de pessoas com deficiéncia
visual. A presenca de vegetacao com aromas caracteristicos pode servir como
marco sensorial em determinados pontos do percurso, funcionando como um
sinalizador natural que auxilia na identificacao de locais especificos. Jardins com
ervas aromaticas ou o uso de plantas com perfumes intensos podem ser
estrategicamente posicionados ao longo de trajetos externos ou em areas de
transicdo. Da mesma forma, variagdes térmicas entre ambientes internos e
externos, ou ainda o emprego de materiais com diferentes propriedades térmicas
— como pedra, madeira ou concreto — podem criar uma diferenciacao tatil sutil,
mas eficaz, reforcando a percepcao das mudancas espaciais.

Outro aspecto fundamental a ser considerado € o tratamento da
iluminagao. Como discutido no tépico anterior, muitas pessoas com deficiéncia
visual possuem algum grau de percepcao luminosa, conseguindo distinguir entre
luz e sombra, ou até mesmo identificar cores quando ha contraste suficiente. Por
isso, o projeto luminotécnico deve ir além da estética, utilizando contrastes de luz
que facilitem a orientacao e a compreensao do espaco. A valorizacao de areas com
boa incidéncia de luz natural, bem como a implantacao de sistemas de iluminacao
artificial cuidadosamente posicionados, pode colaborar para a autonomia dos
usuarios, evitando zonas de penumbra que dificultem a percepcao de limites e

obstaculos (Figura 44).



Figura 42: Anchor Centes para criangas cegas, Denver, EUA.

Fonte: Archello, 2025,

Figura 43: Uso das paredes para a navegac¢do na Hazelwood School,

Fonte: Andrew Lee, 2025.



FEFIER24 Jogo de sombra e luz da Escola Para Criancas Cegas e Deficientes Visuais na india.
Fonte: Archdaily, 2022.

Por fim, € importante ressaltar que adotar uma abordagem mais sensivel e
atenta as multiplas formas de percepcao nao significa abrir mao dos requisitos
técnicos ou das normativas de acessibilidade. Pelo contrario, trata-se de ultrapassar
o minimo exigido por lei, propondo solu¢cdes que considerem a experiéncia real
das pessoas no espaco. Criar uma arquitetura inclusiva e sensorial € um exercicio
de escuta, de empatia e de responsabilidade social. E pensar em ambientes que
oferecam, além da seguranca, elementos que favorecam o bem-estar, a orientacao
intuitiva e, sobretudo, a construcao de vinculos afetivos com o espaco. Mais do que
acessiveis, os ambientes precisam ser verdadeiramente habitaveis e acolhedores

para todos os seus usuarios.

2.3.3 Media¢do e participa¢do cultural

Pensar um centro cultural verdadeiramente acessivel para pessoas com

deficiéncia visual exige ir além da adaptacao pontual de espacos ou da inclusao de

recursos isolados. E necessario adotar uma abordagem projetual que considere,
desde o inicio, as multiplas formas de percepcao e interagcao com o ambiente. A
partir da analise critica de diferentes museus e centros culturais — tanto em Campo
Grande quanto em outras cidades brasileiras — € possivel identificar solucdes
concretas que podem ser aplicadas de forma integrada em novos projetos ou
adaptacodes futuras.

Apesar dos avancos em politicas de inclusao, a realidade dos museus
brasileiros ainda revela um cenario bastante desigual quando o assunto é
acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual. Mesmo em grandes centros
culturais, como Sao Paulo, ainda € comum encontrar espagos expositivos que
desconsideram as necessidades de orientacao e fruicdo desse publico. Museus
renomados como o MASP, a Pinacoteca de Sao Paulo e o MIS (Museu da Imagem e
do Som) carecem de recursos basicos de orientacao, como piso tatil nas areas
internas de exposicao. Quando existem recursos de mediacao, como QR codes
(Figura 45) com audiodescricao ou informacdes acessiveis, eles frequentemente
estao mal sinalizados e dependem de uma conexao de internet que, por vezes, é

instavel ou inexistente, dificultando o acesso ao conteldo.

RlelllelZsk QR code para acesso a audiodescricdo na Pinacoteca de S3o Paulo. Fonte: Acervo
pessoal, 2025.



Essa mesma auséncia de solucdes
adequadas pode ser observada em Campo
Grande, tanto na area de exposicdes do
Aquario do Pantanal (Figura 46), mesmo
este sendo citado pelos estudantes do
ISMAC como uma referéncia de
acessibilidade, quanto no Museu das
Culturas Dom Bosco, onde também nao
ha piso tatil continuo dentro das salas e os
recursos acessiveis geralmente sé estao
disponiveis mediante agendamento prévio
e acompanhamento de equipe

especializada.

FePIER45H Auséncia de piso tatil na drea de exposicdes do Bioparque Pantanal.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

No entanto, algumas iniciativas apontam caminhos mais consistentes para
uma museologia acessivel e sensorialmente inclusiva. O Itau Cultural, por exemplo,
conta com recursos como majpas tateis (Figura 47), maquetes em escala reduzida
de obras (Figura 48) e totens com audiodescricao distribuidos ao longo das
exposicoes. Outro exemplo de destaque é o Museu do Ipiranga, em Sao Paulo,
gue apods sua reabertura passou a adotar uma abordagem muito mais cuidadosa e
abrangente em relacao a acessibilidade. Todas as obras expostas possuem versdes
tateis, acompanhadas por objetos de curiosidade que ampliam a narrativa
historica. Além disso, o museu disponibiliza totens com audiodescricao detalhada,
possibilitando que visitantes cegos ou com baixa visao tenham acesso a

informacdes sobre o contexto, o conceito e a histdria das pecas expostas.

FePIERA7A Mapa tatil em exposicdo no Itad Cultural em Sdo Paulo-SP. Fonte: Acervo pessoal, 2025.

FlelllER4sH Maquete de exposicdo no Itad Cultural em Sao Paulo-SP. Fonte: Acervo pessoal, 2025.



No campo das artes cénicas, a acessibilidade para pessoas com deficiéncia
visual ainda € um desafio pouco enfrentado por grande parte das producdes
teatrais, mesmo em cidades com intensa atividade cultural. A oferta de
espetaculos com audiodescricao costuma ser esporadica e, muitas vezes, s6 ocorre
por iniciativa de grupos especificos ou em eventos pontuais de acessibilidade. Do
ponto de vista arquitetdnico e técnico, a existéncia de uma cabine reservada para
os profissionais de audiodescricao é fundamental (Figura 49). Esse espaco permite
qgue os audiodescritores acompanhem o espetaculo ao vivo, transmitindo as
informacdes de forma clara e sincronizada para o publico, sem interferir na

experiéncia dos demais espectadores.

lePIER4sk Audiodescritora em cabine acustica. Fonte: OGLOBO, 2023.

Além disso, a qualidade acustica do teatro deve ser cuidadosamente
pensada, garantindo que os usuarios de fones de ouvido possam compreender a
audiodescricao sem perder a fruicao da trilha sonora, didlogos e demais elementos

sonoros da peca. Também cabe ao espaco cultural fornecer os equipamentos

necessarios, como os proprios fones e receptores, assegurando que O servigo seja
acessivel a todos que dele necessitem. Outro aspecto relevante € o investimento
na formacao de profissionais de audiodescricao dentro da propria cidade,
reduzindo a dependéncia de especialistas de outras regides e fortalecendo a
capacidade local de oferecer esse recurso de maneira regular e qualificada.

Tratando da literatura, o acesso para pessoas com deficiéncia visual
também requer solucdes arquitetdnicas, espaciais € de acervo que vao além da
simples presenca de livros em braille. Bibliotecas, centros culturais e espacos de
leitura devem contar com uma gama diversificada de titulos em formatos
acessiveis, incluindo obras em braille e audiobooks, organizados de maneira
racional e intuitiva (Figura 50). A separacao por faixas etarias, géneros literarios e
temas facilita a autonomia na escolha e no manuseio dos materiais. Além disso, a
criacao de cabines ou espacos reservados para a escuta de audiolivros pode
garantir conforto acustico e privacidade aos usuarios durante a experiéncia de
leitura sonora. A existéncia de sinalizagcdes tateis, etiquetas em braille nas
prateleiras e profissionais capacitados para auxiliar na mediacao da leitura também
sao elementos fundamentais para a promocao de uma experiéncia literaria
inclusiva, contemplando diferentes publicos, desde criancas até adultos.

No campo da musica, a acessibilidade passa tanto pela infraestrutura fisica
quanto pela qualificacao dos profissionais envolvidos nos processos de ensino e
fruicao musical. Ambientes destinados a aulas, ensaios ou apresentacdes devem
ser de facil acesso, com circulacao livre de obstaculos, boa acustica e mobiliario
adaptado, garantindo seguranca e conforto durante o uso de instrumentos ou
deslocamento no espaco. A oferta de ensino musical deve contemplar o uso da
musicografia braille, ferramenta essencial para que pessoas cegas tenham
autonomia na leitura e interpretacao de partituras. No entanto, para que essa
pratica seja efetiva, é necessario investir na formacao de professores capacitados a
trabalhar com este sistema, o que ainda € uma lacuna em muitas instituicdes de
ensino. Além disso, € fundamental que haja politicas de incentivo a participagao de
pessoas com deficiéncia visual em atividades musicais, tanto no ambito
educacional quanto em projetos culturais mais amplos, reconhecendo e
valorizando a producao artistica desse publico como parte integrante da cena

cultural.



Figura 50: Biblioteca para cegos e deficientes visuais, Cidade do México.

Fonte: Architectural Review, 2020.

No universo da danc¢a, a experiéncia corporal de pessoas com
deficiéncia visual demanda metodologias que vao além das abordagens
convencionais. Um exemplo de destaque é o trabalho desenvolvido pela
bailarina e fisioterapeuta Fernanda Bianchini, fundadora da Associacao
Fernanda Bianchini e da Companhia Ballet de Cegos — a Unica companhia
profissional de balé formada exclusivamente por pessoas com deficiéncia
visual no mundo. O método criado por Fernanda utiliza uma combinacao de
estratégias sensoriais e pedagodgicas, como o uso de tecidos, elementos de
fisioterapia e até materiais inusitados, como macarrées de piscina, que
ajudam na percepcao espacial e na construcdo dos mMovimentos
coreograficos. Esse tipo de pratica demonstra a importancia de adaptar os
processos de ensino, considerando as especificidades sensoriais e motoras
dos alunos.

As experiéncias analisadas evidenciam que pensar espacos culturais
para pessoas com deficiéncia visual exige mais do que adaptacdes técnicas
pontuais — demanda sensibilidade, escuta e um olhar atento aos multiplos
itens que nos rodeiam. A acessibilidade sensorial, cognitiva e fisica deve ser
parte indissociavel do processo projetual, desde a concepcao dos espacos até
sua ocupacgao cotidiana. Equipamentos culturais como museus, bibliotecas,
salas de espetaculo e centros de formacao artistica podem — e devem —
atuar como territérios de encontro e pertencimento, onde modos de sentir e
narrar o mundo sejam nao apenas acolhidos, mas celebrados.

Ao reconhecer as lacunas ainda presentes, reforca-se também a
urgéncia de se pensar Novos projetos que assumam esse COMmpPromisso com
a autonomia, a liberdade e a dignidade das pessoas com deficiéncia visual. E
nesse contexto que se insere a proposta deste trabalho: contribuir para a
construcao de um espaco verdadeiramente pensado para pessoas com

deficiéncia visual.



3. €studos de Caso
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Figura 51: LightHouse para Cegos e Deficientes Visuais.
Fonte: Jasper Sanidad Photography, 2016



O LightHouse for the Blind and Visually Impaired € uma
instituicao centenaria, com mais de 114 anos de atuacao, localizada
na cidade de San Francisco, Califérnia. A organizacao oferece
servicos de reabilitacdao, capacitacao, defesa de direitos e apoio
psicossocial a pessoas cegas ou com baixa visdao (Cavagnero,
2010).

O projeto arquiteténico da nova sede, concluido em 2016 e
assinado pelo escritéorio Mark Cavagnero Associates, representou
uma transformacao significativa na identidade fisica da instituicao.
Com aproximadamente 4.180 m? (45.000 pés?), a nova estrutura
ocupa 0s trés ultimos andares de um edificio comercial na
movimentada Market Street, regiao central da cidade (Figura 52).

A mudanca de sede foi motivada pela necessidade de
expansao fisica e de melhoria na qualidade dos servicos prestados.
A distribuicdao dos espacos foi planejada de forma a otimizar as
diferentes funcdes do LightHouse:

e 9°andar: Abriga os setores administrativos, salas de reuniao e
espacos de gestao.

e 10° andar. Destinado as atividades pedagodgicas e de
atendimento ao publico, com salas multiuso, laboratoérios de
tecnologia assistiva, uma cozinha de treinamento com 12
estacdes, clinica de optometria para baixa visao, loja de
varejo e estudios de musica e videoconferéncia.

e 11° andar: Conta com dormitérios para estadias temporarias
de alunos em programas intensivos, além de areas de
convivéncia como cozinha comunitaria, lavanderia, sala de
aula de STEM (ciéncias, tecnologia, engenharia e
matematica), oficina de marcenaria (makerspace) e uma

pequena academia.

Figura 52: Plantas baixas dos andares do projeto.
Fonte: Mark Cavagnero Associates Architects, 2016.
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Um elemento central no projeto € a escada ampla e iluminada
naturalmente por uma claraboia, que além de conectar os pavimentos, reforca o
conceito de um espaco de circulacao aberto, perceptivel tanto por estimulos
luminosos quanto sonoros e tateis (Figura 53).

Todo o projeto foi desenvolvido com acompanhamento proximo da
equipe da instituicdo e, especialmente, com a participacao ativa de Chris
Downey, arquiteto cego e presidente do conselho do LightHouse, que trouxe
sua vivéncia pessoal como referéncia para cada decisao projetual.

Além das solucdes funcionais, o LightHouse buscou romper com a
imagem estigmatizada que muitas vezes marca o0s espacos voltados ao
atendimento de pessoas com deficiéncia visual. Segundo o CEO Bryan Bashin,

a intencao era criar um ambiente acolhedor, dinamico e que transmitisse

uma mensagem de autonomia e esperanca.

Figura 53: Escadas do projeto LightHouse.

Fonte: Mark Cavagnero Associates Architects, 2016.



Figura 54: Corrimao ergondmico e painéis acusticos.

Fonte: Mark Cavagnero Associates Architects, 2016.

PRINCIPAIS POTENCIALIDADE DO PROJETO

Ao analisar o LightHouse como estudo de caso, alguns aspectos se
destacam e servem de inspiracao direta para o desenvolvimento do

Centro Cultural para pessoas com Deficiéncia Visual:

° Ergonomia tatil: O cuidado com a forma e o material dos
corrimaos (Figura 54), com madeira moldada para conforto ao toque,
mostra como pequenos detalhes podem criar vinculos de seguranca e

orientacao.

° Qualidade acustica: A consultoria especializada permitiu alcancgar
um equilibrio entre inteligibilidade de fala e a percepg¢ao dos sons

cotidianos, essenciais para orientagao de pessoas cegas.

° Organizacgao de fluxos claros: Como foi destacado nas plantas, o
projeto priorizou caminhos simples e diretos, evitando layouts confusos

e priorizando a leitura espacial intuitiva.



e Variacao de texturas de piso: O uso de materiais
como concreto polido nas areas de circulacao e
carpete nas areas de permanéncia contribui para

a orientacao por meio do tato plantar.

e Aproveitamento da iluminagao natural: Mesmo
para pessoas com baixa visao ou percepcao
apenas de luz e sombra, a claraboia central e
outras aberturas proporcionam referéncias

espaciais e temporais importantes.

e Atmosfera emocionalmente positiva: O
LightHouse rompe com o paradigma do espaco
institucional frio e funcional, oferecendo
ambientes que estimulam o bem-estar, a

integracao e o pertencimento (Figura 55).

Esses elementos demonstram que um projeto
arquiteténico voltado para pessoas com deficiéncia
visual pode - e deve - ir além da acessibilidade

normativa, criando espacos sensoriais € inclusivos.

Figura 55: Alguns ambientes do projeto LightHouse.
Fonte: Mark Cavagnero Associates Architects, 2016.



Figura 56: Escola para Criancas Cegas e Deficientes Visuais,|

Fonte: ArchDaily, 2021,



Localizada em Gandhinagar, na india, a escola (Figura 57) foi projetada pelo
escritério SEAlab com o objetivo de atender criancas cegas e com baixa visao de
regides rurais e urbanas de Gujarat. O projeto surgiu da necessidade de expandir
as condicdes precarias de um edificio escolar antigo, que limitava tanto o numero
de alunos quanto a qualidade dos espacos (Archdaily, 2016).

O novo edificio académico organiza dez salas de aula de cinco tipos
diferentes ao redor de um patio central, criando uma tipologia de facil leitura
espacial e facilitando a orientagcao dos alunos. O layout simples permite que as
criancgas criem um mapa mental do edificio, e cada canto foi estrategicamente
desenhado para ser percebido com o auxilio dos sentidos: a luz, os sons, os
aromas e as texturas.

A distribuicao dos espacos leva em conta as atividades pedagogicas e de
lazer, com areas externas para brincadeiras, apresentacdes e celebrag¢des. Outro
aspecto interessante € que a construcao foi planejada para acontecer em
etapas, conforme a liberacao de recursos financeiros.

Do ponto de vista ambiental, o projeto integra estratégias sustentaveis
como a plantagao de mais de 1.000 espécies de plantas e arvores e a construcao
de um poco de percolacao tradicional (Khambhati Kuva) para captacao de agua
da chuva.

Além do projeto arquitetdnico, o processo de concepcao envolveu uma
abordagem participativa, com uso de maquetes tateis e impressdes 3D,
permitindo que alunos e professores pudessem entender os espacos ainda na

fase de projeto.

Figura 57: Patio e area interna da escola.
Fonte: ArchDaily, 2021.



Figura 58: Planta Baixa e cortes da escola.
Fonte: ArchDaily, 2021.



PRINCIPAIS POTENCIALIDADE DO PROJETO

Exploracao dos Cinco Sentidos na Arquitetura: O projeto vai
muito além da visao, utilizando o som, o tato, o olfato e até a
percepcao da luz de forma cuidadosa para criar uma

orientacao multissensorial.

Jogo de Luz e Sombra: O contraste entre luz e sombra foi
uma ferramenta fundamental para auxiliar os alunos com
baixa visdao. Clarabdias, aberturas especificas e volumes com
diferentes alturas ajudam a marcar transicdes espaciais
(Figura 49).

Circulacdo Simples e Intuitiva: A planta em torno de um
patio central cria uma circulacao racional e facil de memorizar.
Cada face do patio apresenta caracteristicas espaciais

distintas, reforcando a orientacao.

Cuidado com os Detalhes Construtivos: As quinas
arredondadas nas paredes reduzem riscos de acidentes e

criam uma ambiéncia mais suave e fluida para o toque.

Figura 59: Detalhes projetuais da escola.
Fonte: ArchDaily, 2021.



Figura 60: Maquete Tatil mostrada aos alunos e uso das texturas na
parede. Fonte: ArchDaily, 2021,

e Uso de Aromas como Elemento de Orientagao: Jardins com plantas
aromaticas proximas as circulagdes e as salas de aula permitem que os

alunos reconhecam os espacos pelo olfato.

e Texturas nas Paredes e no Piso como Ferramenta de Navegacgao: Foram
aplicadas cinco tipos diferentes de textura de gesso nas paredes, com
orientacao horizontal ou vertical, dependendo da dire¢cao da circulacao. O
piso de pedra Kota também alterna entre acabamentos lisos e rugosos,

criando referéncias tateis claras.

e Participacao Ativa dos Usuarios no Processo de Projeto: O uso de
Mmaquetes tateis e impressdes 3D (Figura 60) para consulta com alunos e
professores € uma referéncia metodoldgica importante, mostrando a
importancia da comunicagcao acessivel nas fases iniciais de um projeto

inclusivo.



Figura 61: Centro para Cegos e Deficientes Visuais no México.

Fonte: ArchDaily, 2011.



Localizado no distrito de Iztapalapa, uma das regides com maior populagao
de pessoas com deficiéncia visual na Cidade do México, o Center for the Blind and
Visually Impaired foi projetado pelo escritério Taller de Arquitectura — Mauricio
Rocha como parte de um programa social promovido pelo governo da cidade
(Archdaily, 2011).

O complexo ocupa um terreno de 14.000 m?, situado em uma esquina
entre duas avenidas movimentadas. Para proteger os usuarios do ruido externo, os
arquitetos criaram um muro cego que envolve todo o perimetro, funcionando
como barreira acustica e de contencao de terras provenientes de areas vizinhas.
Apesar da fachada externa ser bastante abstrata e fechada, a face interna do muro
€ mais articulada, com variagcdes de altura, inclinacdes e geometrias que formam
patios internos de diferentes dimensoes.

A planta do projeto é organizada como uma sequéncia de “filtros” espaciais
(Figura 62) que se desdobram a partir da entrada principal, criando uma légica de

progressao que guia o usuario de forma natural e intuitiva:

e Primeiro filtro: edificio administrativo, cafeteria e dreas de servicos;

e Segundo filtro: dois blocos paralelos ao longo de uma praca central, com
loja, uma “tiflotecnia-sonoteca” (espaco sensorial com foco em som e toque)
e cinco oficinas de arte e artesanato;

e Terceiro filtro: salas de aula voltadas para jardins e patios mais privados;

e Blocos perpendiculares: biblioteca, auditério, gindsio e piscina coberta,

todos em volumes com pé-direito duplo.

Os edificios seguem uma linguagem de volumes prismaticos, com
estrutura em concreto, coberturas planas e uso de materiais como tijolos tepetate,
aco e vidro. Cada grupo de edificios explora relagdes diferentes de luz, escala e

materiais, criando uma variedade sensorial que auxilia na orientacao dos usuarios.

Figura 62: Planta Baixa setorizada do centro.
Fonte: ArchDaily, 2011. Editado pela autora.



Figura 63: Detalhes construtivos do Centro,
Fonte: ArchDaily, 2011.



Condugcdo da Locomogdo por Meio de Experiéncia Sensorial: A
distribuicao em filtros sequenciais cria uma progressao l6gica e facil de
memorizar, evitando transi¢cdées abruptas e tornando a navegacao

intuitiva.

PRINCIPAIS POTENCIALIDADE DO PROJETO

Curso de Agua como Elemento de Orientacdo Sonora: No centro da
praca principal, um canal de agua atravessa o espaco, criando um som
continuo que serve como ponto de referéncia auditiva. Isso ajuda os

usuarios a localizar seu posicionamento dentro do conjunto.

Uso da Brita como Elemento de Contencao e Limitacdao de Acesso: Nas
bordas de alguns caminhos, o projeto usa faixas de brita solta como um
"limite fisico e sonoro", que indica para os usuarios que aquela area nao é
de circulacdao ou acesso. A mudanga no som e na textura sob os pés

oferece feedback imediato.

Tratamento da Luz Natural: Os patios internos e aberturas
cuidadosamente posicionadas garantem a entrada de luz natural de
forma controlada, criando &areas com contrastes de sombra e

luminosidade que ajudam na orientagao de pessoas com baixa visao.

Tatilidade nas Fachadas: Os edificios apresentam linhas horizontais e
verticais em relevo nas superficies de concreto, posicionadas na altura das

mMaos, criando pistas tateis que identificam cada bloco.

Integracao da Vegetacgao: O projeto inclui seis tipos diferentes de plantas
aromaticas, localizadas estrategicamente nos jardins perimetrais (Figura
64), ajudando na orientacao olfativa e contribuindo para o conforto

sensorial.

Figura 64: Elementos relevantes do centro.
Fonte: ArchDaily, 2011,



Figura 65: Museu do Ipiranga.
Fonte: Acervo pessoal, 2025.



O Museu do lIpiranga, localizado em Sao Paulo, € um
edificio histérico do século XIX que passou por uma ampla
reforma e modernizac¢ao, reabrindo ao publico em 2022 apds
nove anos de obras (Figura 66). E importante destacar que, heste
estudo de caso, o foco nao € a arquitetura original do edificio,
mas sim as intervencoes de acessibilidade implementadas
durante o processo de restauro e ampliacao (Archdaily, 2024).

O desafio central do projeto foi tornar um prédio
tombado e de carater monumental acessivel a todos os publicos,
respeitando sua integridade historica. A equipe responsavel pela
modernizacao, liderada pelo escritério H+F Arquitetos, contou
com a consultoria especializada da profissional Elisa Prado, além
da participacao ativa de pessoas com deficiéncia (PcD) durante
O processo de avaliagao, escuta e validagao dos recursos de
acessibilidade.

Além das solucdes arquiteténicas fisicas, como rampas,
elevadores, banheiros acessiveis e piso podotatil, o projeto se
destacou pelo conceito de acessibilidade universal e pelo
compromisso com a diversidade comunicativa. Um dos
principios norteadores foi a eliminacao de hierarquias entre os
diferentes formatos de comunicagdao, promovendo uma
convivéncia igualitaria entre diferentes corpos e formas de
percepgcao. O Mmuseu passou a contar com um acervo acessivel
tanto fisicamente quanto cognitivamente, integrando multiplas

formas de mediacao: visual, tatil, sonora e olfativa.

Figura 66: Interior do Museu do Ipiranga apés a reforma,
Fonte: Divulgagao Museu do Ipiranga, 2022,



Figura 67: Mapa tatil presente em todos os ambientes da exposi¢cao e Mapa sintese que fica

em cada se¢cao do museu. Fonte: Acervo Pessoal, 2025; Divulgagao Museu do Ipiranga, 2022,

Enguanto em muitos museus 0s recursos tateis se limitam a um numero
reduzido de obras, o Museu do Ipiranga se destaca por oferecer opgao tatil
para todas as obras expostas, garantindo uma experiéncia inclusiva em todo o
percurso. Foram projetados expositores que misturam elementos de
audiodescricao e objetos tateis (Figura 67). Além disso, os objetos tateis também
trazem beneficios a pessoas que nao possuem deficiéncia visual, permitindo
muitas vezes tocar elementos que preservados que nao podem ser tocados.

Outro grande diferencial € a presenca de mapas tateis em todos os
ambientes, permitindo a orientacdo espacial de pessoas cegas ou com baixa
visao. Além disso, cada bloco da exposicao conta com mapas e explicagdes
especificas, oferecendo informacdes em diferentes formatos: braille, fonte
ampliada, audiodescricao, escrita simplificada e Libras (Figura 68).

A acessibilidade no Museu do Ipiranga nao foi tratada como um adendo,
mas como um elemento central na concepg¢dao da experiéncia expositiva,
alinhando-se ao conceito de acessibilidade universal e ao compromisso com a
democratizacdo da cultura e da ciéncia.Como reforca a equipe do museu, O
objetivo foi criar um espaco de convivéncia entre diferentes corpos e modos de
percepcao, invertendo a logica tradicional de acessibilidade como algo opcional

ou separado.

Figura 68: Exemplo de um dos expositores.
Fonte: Divulgagao Museu do Ipiranga, 2022,



PRINCIPAIS POTENCIALIDADE DO PROJETO

Participacdao ativa de pessoas com deficiéncia no processo de
projeto: O museu realizou uma “etapa de escutas”, ouvindo mais de 20
perfis de grupos sociais, incluindo pessoas cegas, com baixa visao,
surdos, pessoas com deficiéncia fisica, autistas e outros publicos

minorizados.

Acessibilidade fisica: Foram implementados elevadores, rampas,
plataformas elevatdrias e banheiros acessiveis, superando as barreiras

arquiteténicas de um prédio histérico.

Piso podotatil ao longo de todo o percurso: O museu adotou o piso
tatil direcional e de alerta, garantindo orientacdo segura para pessoas

com deficiéncia visual (Figura 69).

Inclusao da Libras e legendas em todos os contelidos audiovisuais:
Ao invés de conteudos sem acessibilidade serem o padrao, a légica foi
invertida: todos os videos ja incluem Libras e legendas, cabendo ao

visitante optar por uma versao sem.

Figura 69: Elevadores e piso tatil instalados apés a reforma do Museu,

Fonte: Divulgagao Museu do Ipiranga, 2022; Acervo Pessoal, 2025,




e Recursos multissensoriais: Foram  criados 333  objetos
multissensoriais, incluindo réplicas tateis de obras, elementos olfativos
(como o cheiro de lenha, jasmim e perfume), e materiais com
diferentes texturas, proporcionando uma experiéncia de visitacao

ampliada aos cinco sentidos (Figura 70).

e Sistema Braille e impressao com fonte ampliada e alto contraste:
Todos os textos de apoio contam com versdes em Braille, além de
versdes com fontes ampliadas e alto contraste para atender pessoas

com baixa visao e dislexia.

e Audioguia e audiodescricdo: Os Vvisitantes podem acessar
audioguias com recursos de audiodescricao e Libras, seja pelo proprio

celular ou retirando tablets na bilheteria.

e Controle de estimulos visuais nos conteuidos digitais: Houve um
cuidado especial para evitar excesso de estimulos visuais em videos e
projecoes, evitando luzes piscantes ou cores intensas que poderiam

ser prejudiciais a pessoas com hipersensibilidade visual.

Figura 70: Diversos elementos de acessibilidade do Museu.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.



4. O projeto
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4.1 €scolha do terreno

Ao definir um terreno para a implantacao de um centro cultural voltado ao
publico com deficiéncia visual, € fundamental considerar uma série de fatores que
vao além das condicdes fisicas do lote. A escolha deve ser orientada por
condicionantes que garantam a acessibilidade, a seguranca e a integragao do
projeto com a cidade e com 0s servicos ja existentes. Para este estudo, os principais

critérios adotados na selecao dos terrenos potenciais foram os seguintes:

e Proximidade com o Instituto Sul-Mato-Grossense para Cegos Florivaldo
Vargas (ISMAC): Como destacado anteriormente, o ISMAC € a principal
instituicdo em Campo Grande voltada ao atendimento de pessoas com
deficiéncia visual, oferecendo atividades de reabilitacdo, capacitacao e
esporte para todas as faixas etarias. A proximidade entre as duas instituicoes
favorece a articulagcao entre os servicos e facilita o deslocamento do publico
atendido.

e Acesso facilitado ao transporte publico a partir de diferentes regides da
cidade: Para garantir a democratizacdo do acesso ao centro cultural,
buscou-se terrenos bem servidos por linhas de &nibus que conectam
diversos bairros, reduzindo a necessidade de baldeacdes e longos
deslocamentos.

e Localizacao préxima a pontos de 6nibus: Além da abrangéncia das linhas, é
importante que o ponto de parada esteja situado proximo ao terreno,
evitando travessias complexas, cruzamentos perigosos ou longas distancias a
pé, 0 que contribui para a segurang¢a dos usuarios

e Dimensodes adequadas ao programa de necessidades: O terreno deve
possuir area suficiente para comportar todos os ambientes previstos sem a
necessidade de grandes solucdes em verticalizacao. A prioridade é favorecer
uma circulacao fluida, segura e intuitiva, com percursos mais curtos e
horizontais, que respeitem os limites e potencialidades de locomog¢ao do

publico-alvo.

Considerando esses critérios, e também o elevado adensamento da regido
central ao longo da Avenida Afonso Pena, foram definidos dois terrenos potenciais
para a implantagcao do centro cultural. Essa avenida, por ser um dos principais eixos
viarios de Campo Grande, apresenta grande fluxo de pessoas, forte presenca de
comeércio e servigcos e boa conexao com diferentes bairros da cidade, o que reforca
seu papel estratégico para um equipamento de carater publico e inclusivo como
este.

A escolha dos terrenos levou em conta ainda a existéncia de corredores de
transporte coletivo que percorrem toda a Avenida Afonso Pena, com linhas
regulares provenientes de praticamente todas as regides da cidade. Esse fator
contribui significativamente para reduzir barreiras de deslocamento para os
usuarios, garantindo que pessoas com deficiéncia visual possam chegar ao centro
cultural com mais facilidade, conforto e autonomia. Além disso, a localizacao
proxima a dois terminais de transporte — Terminal Hércules Maymone e Terminal
do Shopping Campo Grande — reforca a acessibilidade e amplia as opcdes de
integracao com outros modos de transporte.

Outro aspecto relevante € que a Avenida Afonso Pena concentra uma série
de equipamentos culturais e areas publicas, como o Parque das Nacdes Indigenas,
o Bioparque Pantanal e outros espacos voltados ao lazer e a cultura, criando um
ambiente propicio para a insercao do novo centro cultural. A Avenida Afonso Pena,
portanto, serviu como eixo estruturador para a definicdo dos dois terrenos
estudados, reunindo em seu entorno as condicdes ideais de acessibilidade fisica,
articulacao com equipamentos culturais existentes e potencial para atrair e
receber tanto o publico com deficiéncia visual quanto a populagao em geral.

A seguir, apresenta-se um mapa-sintese (Figura 71) com a localizagao dos
dois terrenos selecionados, destacando também as principais avenidas do entorno,
0s terminais de transporte coletivo proximos e outros pontos de interesse que

dialogam diretamente com o conceito inclusivo e cultural do projeto proposto.



Figura 71: Situacdo geral e localizagdo da opgao dos terrenos.
Fonte: Google Earth, editado pela autora.



Figura 72: Localizagdao da opgao do terreno 01 e seu entorno imediato,

Fonte: QGIS, elaborado pela autora.

O primeiro terreno (Figura 72) avaliado para a implantacdao do projeto
localiza-se em uma esquina estratégica, entre a Rua 15 de Dezembro e a Avenida
Ricardo Brandao, com area aproximada de 8500 m?2 Este terreno atende a
diversos critérios definidos anteriormente para a escolha do local, como a boa
acessibilidade por transporte publico e dimensbes adequadas para acomodar o
programa proposto.

Um dos principais pontos positivos € sua inser¢cao urbana: esta proximo de
importantes vias arteriais da cidade, como a Avenida Afonso Pena, a propria
Avenida Ricardo Brandao e a Avenida Ceard. Ainda que nao esteja localizado nas
imediacdes do Instituto Sul-Mato-Grossense para Cegos (ISMAC), o terreno é
atendido por linhas de 6nibus que permitem um deslocamento rapido e eficaz
entre as duas localidades. Por outro lado, a localizacdo em um entroncamento
viario tao intenso também levanta preocupacdes em relacdao a segurang¢a e
conforto dos usudrios, sobretudo pessoas com deficiéncia visual. O alto fluxo de
veiculos nas avenidas adjacentes e a necessidade de atravessar varias pistas
podem tornar o trajeto mais arriscado e pouco convidativo para pedestres.

Outro aspecto relevante observado é a topografia. Tanto o terreno quanto o
seu entorno apresentam grande declividade, o que dificulta o acesso seguro por
pedestres e representa uma limitacao significativa para o desenvolvimento de um
projeto linear, caracteristica importante para facilitar a orientacao e a mobilidade
dos usuarios, conforme foi destacado nas analises dos estudos de caso.

Além disso, o terreno possui grande densidade arbérea. Embora a
vegetacao existente tenha valor ambiental, a execucao do projeto exigiria a
supressao significativa dessas arvores para viabilizar as edificacdes e espacos
abertos necessarios para um centro cultural de porte adequado.

Por fim, € importante mencionar o perfil do entorno, predominantemente
residencial, com presenca de pequenos COmercios e servicos, o que pode ser visto
como um ponto positivo para a integracao do equipamento cultural a vida urbana
local, mas também requer cuidado para nao gerar impactos negativos para a

vizinhanca.



Figura 73: Localizagdo da opgao do terreno 02 e seu entorno imediato,
Fonte: QGIS, elaborado pela autora.

O segundo terreno (Figura 73) avaliado esta localizado na Avenida Afonso
Pena, em frente ao Bioparque Pantanal. Possui area aproximada de 10.700 m? e
também atende aos critérios previamente definidos para a escolha do local.
Embora esteja mais distante do ISMAC em comparagao com o Terreno Ol, a
localizacao ainda € bem servida por linhas de dnibus que realizam o trajeto de
forma direta, garantindo o deslocamento eficiente entre os dois pontos.

Um dos principais diferenciais positivos deste terreno é a maior
proximidade do ponto de 6nibus em relacao ao acesso principal, além de estar
situado em um trecho menos denso e mais tranquilo da Avenida Afonso Pena.
Essa caracteristica contribui para um deslocamento mais seguro e confortavel para
pedestres, incluindo pessoas com deficiéncia visual.

Outro ponto favoravel é a topografia, que apresenta menores inclinacdes
tanto no interior do lote quanto nas calgcadas e ruas do entorno, facilitando o
acesso e reduzindo barreiras fisicas para a circulagao de pessoas com mobilidade
reduzida. O formato do terreno também se mostra adequado para a implantacao
de uma organizacao espacial linear ou em blocos, alinhada com as referéncias
observadas nos estudos de caso. Em relagdao a vegetagao, o terreno apresenta
poucas arvores, o que permite a preservacao da maioria delas e a integracao
paisagistica ao projeto sem grandes perdas ambientais.

O entorno imediato possui uso misto, combinando areas residenciais,
comerciais e culturais. Destacam-se equipamentos culturais importantes, como o
Parque das Nacdes Indigenas, o proprio Bioparque Pantanal e o Espaco
Municipal de Cultura Vila Morena. A proximidade com esses polos culturais ja
consolidados € um elemento estratégico, pois tende a atrair e estimular o publico a
visitar o novo centro cultural. Além disso, o Bioparque Pantanal € uma das
referéncias locais em acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual, o que
reforca a coeréncia do projeto com o contexto urbano.

Em sintese, o Terreno 02 apresenta vantagens significativas em relacao ag

Terreno 01, destacando-se pela topografia mais favoravel, melhor integracao com

equipamentos culturais e facilidade de acesso ao transporte publico.
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4.2 Localizag¢to e dados do terreno

Tendo sido escolhido o Terreno 02 para a implantacao do projeto,
€ possivel detalha-lo quanto a sua localizagao e principais dados. O
terreno esta situado na cidade de Campo Grande, Mato Grosso do Sul,
na Regido Urbana do Prosa, no bairro Caranda Bosque (Figura 74).
Atualmente, o parcelamento do lote ainda nao se encontra registrado na
mapoteca oficial da Prefeitura Municipal, conforme ilustrado.

Na sequéncia, apresentam-se os indices urbanisticos aplicaveis ao
terreno (Tabela 06), estabelecidos pelo Anexo XXI da Lei Complementar
n.° 341/2018, que institui o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano
Ambiental de Campo Grande (PDDUA) e define as diretrizes para uso e

ocupagao do solo na cidade.

Dados sobre o terreno

Legislag¢6o e 2oneamento

Macrozona Urbana MZ2
Zona Urbana Z3
Zona Ambiental ZA3

Indices e Instrumentos Urbanisticos

Taxa de permeabilidade 25%
Taxa de ocupacgao 0,5
Coefic'iente de 2
aproveitamento
Indice de elevacao 4
Recuos Minimos
Frente IE maior que 2 = 5,00

IE até 2 - Livre
IE maior que 2 - h/4 (minimo 3,00)

LELEIENe[S Dados legislativos sobre o terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracao autoral.

Lateral e fundos

REPIEWLS Localizacao do terreno, regido urbana e bairro.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracao autoral.



HeP[EWAS Carta Geotécnica com a delimitagao do terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboragao autoral.

O terreno estd inserido na Unidade | da carta geotécnica (Figura 75),
caracterizada por solos latossdlicos (textura meédia a argilosa), relevo
predominantemente plano a suavemente ondulado e baixa a média
permeabilidade. Essas condicdes favorecem a urbanizacao por permitir maior
facilidade de circulacao e implantagcao de edificacdes sem grandes movimentos
de terra. Por outro lado, a baixa permeabilidade dos solos e a baixa declividade
exigem atencao especial ao projeto de drenagem, para evitar alagamentos e

problemas no escoamento das aguas pluviais e servidas.

RePIEW/H Carta de drenagem com a delimitagao do terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracdo autoral.

O terreno esta localizado na Unidade IV da carta de drenagem (Figura 76),
qgue apresenta alta incidéncia de alagamentos e enchentes em diversos pontos
devido a microdrenagem insuficiente, bocas de lobo mal distribuidas e a

ocorréncia de ligagdes clandestinas de esgoto. Para o projeto, isso significa a

Q)

necessidade de prever solucdes adequadas de drenagem pluvial, com atencao
captacao, conducao e infiltragcdo da agua da chuva para evitar pontos de acumulo

e garantir a seguranca e conforto dos usuarios.



HePIEWAE Mapa de hierarquizagdo viaria com destaque para terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracdo autoral.

Em relacdo a hierarquia vidria (Figura 77), destaca-se a Avenida Afonso
Pena como o principal eixo de circulacao da cidade e de maior relevancia para o
entorno do terreno. Além disso, o terreno é atendido por algumas vias projetadas
classificadas como coletoras, que também serao consideradas na concepg¢ao do

projeto por sua importancia para a mobilidade local.

meSleWH Mapa de uso do solo com destaque para terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracdo autoral.

Atualmente, o terreno estd inserido em uma gleba caracterizada como
vazio urbano, o que permite sua ocupacao sem a necessidade de grandes
remanejamentos. De acordo com o mapa de uso dos solos (Figura 78) Localiza-se
ao lado de um condominio residencial e emm meio a uma area com uUSos

diversificados: residencial, comercial, servicos e cultural.



HelSI=WsH Mapa de topografia com destaque para terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboragao autoral.

Como pode-se observar no mapa (Figura 79), o terreno apresenta um
desnivel de aproximadamente 9 metros no sentido da Avenida Afonso Pena, o que
exige um cuidado especial no tratamento da topografia para garantir a
acessibilidade plena do projeto. A solucao projetual devera aproveitar os patamares
naturais do terreno, criando percursos suaves, rampas com inclinagao adequada e
areas planas intermediarias, de modo a manter a facilidade de circulacao para

todos os usuarios, especialmente para pessoas com deficiéncia visual.

RV [ER:IeH Mapa de orientagdo solar e ventos com destaque para terreno.
Fonte: PDDUA, 2018. Elaboracdo autoral.

Analisando a orientagao solar (Figura 80), observa-se que o terreno tem
sua fachada principal voltada para o norte, o que proporciona maior incidéncia de
luz ao longo do dia e favorece o aproveitamento da iluminacao natural nos
ambientes. Essa configuracao, entretanto, exige a adogcao de estratégias de
sombreamento e ventilagcdo cruzada, aproveitando os ventos predominantes do

nordeste, para garantir conforto térmico e eficiéncia energética no projeto.



4.3 Conceito do Projeto

O conceito do projeto parte de uma reflexdo profunda sobre a
invisibilidade social e a exclusao que ainda recaem sobre pessoas com
deficiéncia visual nos espacos culturais. Apesar de representarem uma
parcela significativa da populacao, esse publico enfrenta barreiras fisicas,
sensoriais e atitudinais que dificultam o acesso e a plena fruicao das
manifestacdes culturais. Muitos ambientes culturais ainda nao estao
adequados para receber essas pessoas, seja pela falta de recursos de
acessibilidade, seja pela auséncia de um olhar sensivel as suas necessidades e
experiéncias especificas.

Nesse contexto, o nome escolhido para o centro — DOTI — carrega em
si a esséncia dessa proposta de transformacao social e cultural. A palavra
nasce da fusao entre “dot” (ponto, em inglés), em referéncia direta aos pontos
do sistema braille, simbolo de comunicacao, leitura e autonomia para pessoas
com deficiéncia visual, e “dotar” (no sentido de conceder, equipar), que
remete a ideia de oferecer acesso, cultura e pertencimento.

Assim, DOTI simboliza muito mais do que um nome: € um
compromisso de dotar a cidade de um espaco inclusivo e acolhedor, onde a
experiéncia sensorial vai além do visual e se manifesta por meio do tato, do
som, do olfato e da memodria afetiva. E um centro cultural pensado para
valorizar a diversidade das percepcdes e garantir que as pessoas com
deficiéncia visual sejam protagonistas de suas vivéncias culturais, com

autonomia e dignidade.

DOT DOTAR

(PONTO EM INGLES) (CONCEDER, EQUIPAR)

He[ERIF Esquema do conceito do projeto. Elaboragao autoral, 2025.



4.4 Programa de Uecessidades

O programa de necessidades do DOTI: Centro Cultural para
Pessoas com Deficiéncia Visual, foi concebido a partir do entendimento
de que o espaco deve atender diferentes perfis de usuarios e promover a
convivéncia entre eles (Tabela 07). De um lado, estao as pessoas com
deficiéncia visual, que encontrardo aqui um ambiente de ensino, pratica
e experimentacdo artistica acessivel e seguro. De outro, o publico em
geral, que sera convidado a visitar, fruir e reconhecer a producao cultural
desenvolvida por esses artistas, criando assim um espaco de inclusao e
troca.

Nesse sentido, o programa contempla areas de uso exclusivo para
ensino e pratica cultural voltadas ao publico com deficiéncia visual, como
as salas de musica, danca e artes visuais, e areas abertas ao publico em
geral, mas com recursos de acessibilidade sensorial, como biblioteca,
auditdrio e museu. Essas ultimas cumprem a dupla funcao de receber
visitantes para eventos culturais acessiveis (com audiodescricao, pecas
tateis, recursos sonoros e textos em braille ou ampliados) e, ao mesmo
tempo, servir como palco para as producdes realizadas pelos proprios
alunos e artistas do centro.

O perfil de usuarios do espaco inclui pessoas com deficiéncia
visual de diferentes idades e niveis de autonomia, profissionais de apoio e
ensino, visitantes com e sem deficiéncia, familiares e a comunidade em
geral. Dessa forma, a setorizagao do programa foi organizada em grandes
areas: Area Cultural e Expositiva, Area de Ensino e Producdo, Area de
Apoio Administrativo, além de outras areas que contemplam a parte de

convivéncia e interacao dos usuarios do espaco (Figura 83).

REePIERRS Esquema das grandes areas e perfil de usuarios. Elaboragao autoral, 2025.
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4.5 Plano de NMlassas

O plano de massas (Figura 84) do projeto foi organizado em
torno de um patio central, elemento fundamental do partido
arquiteténico adotado. Este patio funciona como eixo de articulacao e
convivéncia, garantindo uma circulacao simples, intuitiva e racional,
especialmente pensada para facilitar a orientacao de pessoas com
deficiéncia visual. Os blocos funcionais do centro cultural se dispdem
ao redor do patio, reforcando a linearidade e clareza dos percursos.

O acesso de veiculos foi previsto pela Rua Projetada Arealina
Teodora da Silva Fonseca, facilitando o deslocamento ao
estacionamento sem conflitar com o fluxo de pedestres. Ja na Avenida
Afonso Pena, principal via do entorno, foram definidos dois acessos
para pedestres. um voltado ao museu e recepc¢ao, convidativo para
visitantes e frequentadores ocasionais, e outro diretamente para a
biblioteca, possibilitando acesso independente para usuarios que
buscam este servico especifico.

A distribuicao dos blocos também considerou aspectos de uso e
conforto: as salas de aula e a biblioteca foram posicionadas de forma
proxima, proporcionando menor circulacao e ruido, favorecendo as
atividades pedagodgicas € a mobilidade dos alunos com deficiéncia
visual. O bloco de apoio administrativo foi localizado entre a cafeteria e
as salas de aula, garantindo proximidade e agilidade no atendimento
as demandas dos alunos.

O auditorio foi implantado proximo a cafeteria, de forma que
pode ser muito bem aproveitado em dias de apresentacdes. O patio
central, voltado para a Avenida Afonso Pena, cumpre ainda a funcao de
espaco de integracdo com a cidade, convidando a comunidade a
participar dos eventos, exposicoes e das areas publicas do centro

cultural.

HEP[ERZS Plano de massas. Elaboracgao autoral, 2025.
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4.6 DOTI - Centro Cultural para pessoas com Deficiéncia Visual

4.6.1 Volumetria e Justificativas
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O projeto do Centro Cultural foi desenvolvido a partir de diretrizes
que integram convivéncia, acessibilidade e relacdao com a paisagem,
aproveitando ao maximo as caracteristicas do terreno. Uma das principais
intencdes foi criar um amplo espacgo de convivéncia voltado para o Parque
das Nac¢des Indigenas, funcionando como uma praca aberta que estimula
encontros e permanéncias, além de valorizar a vista para o parque € para o
museu localizado em frente. A topografia existente também orientou
decisdes importantes: por meio da combinag¢ao entre rampas e escadarias,
foi possivel vencer o desnivel de 2,88 metros até o patio principal de forma
confortavel e acessivel. Para melhorar a circulagdgo no entorno, o
estacionamento foi posicionado na Rua Arealina Teodora da Silva Fonseca,
evitando o intenso movimento da Avenida Afonso Pena e garantindo maior
seguranga aos usuarios. Ao longo do terreno, jardins com alturas e volumes
variados reforcam a integracdao com a paisagem e servem como barreiras
para os usuarios do espaco.

Com base nas pesquisas realizadas na fase inicial, diversas
estratégias de acessibilidade foram incorporadas ao projeto, que utilizam
sentidos como o tato e a audicdo para a navegacao no espago. As bordas
em quina viva foram suavizadas para tornar 0Os percursos mais seguros,
engquanto os corredores receberam dimensdes generosas que permitem a
passagem simultanea de duas pessoas utilizando bengalas. Cada bloco
recebeu uma cor distinta, facilitando a orientacao de pessoas com baixa
visao por meio do contraste visual.

A area de exposicao foi elevada sobre pilotis, criando um térreo livre
que protege da chuva e do sol e permite uma circulacao fluida. Mesmo com
0 uso de formas organicas no piso, 0s eixos principais entre as entradas dos
blocos foram mantidos livres, garantindo clareza nos deslocamentos. Como
ponto central e elemento de orientacao, foi implantada uma fonte de agua
gue serve como marco sonoro que auxilia pessoas com deficiéncia visual a
compreenderem melhor o espaco. Dessa forma, o projeto articula
convivéncia, orientacao espacial, acessibilidade e integracao paisagistica,
consolidando um Centro Cultural funcional, acolhedor e sensorialmente

atento as diversas formas de percepc¢ao do espaco.
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4.6.2 Planta Baixa e Implantag¢ao
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4.6.3 Planta Pav. Superior

36

36
36

Esc 1:500

35

€-=>

39

39

38

37

€==>

39 Estacionamento
(17 vagas)
39
40
40
4]
€==>
0 5 10
L 1

Legenda

35. Mezanino

36. Salas Reservadas Mezanino
37. Administracao exposicao

38. Sala de Multimidias

39. Salas de Exposicao

40. Sanitarios Exposicao

41. DML/Depésito Exposicédo

42. Circulagcao e Exposicao Aberta

104



4.6.4 Planta de Cobertura

A cobertura foi feita em Telha Sanduiche de
forma a reduzir a inclinacao do telhado, que
possui 5% no projeto.

Nas salas de aula que nao possuem abertura
para os fundos e fachada leste foi utilizada a
abertura Zenital tipo Shed, permitindo
iluminacao zenital sem comprometer a
privacidade dos alunos das aulas.

Como se trata de uma grande extensao
aberta, foi criada uma cobertura metalica
para cobrir a parte central do projeto e
delimitar um patio coberto que serve como
elemento central do projeto, guiado por uma
fonte de agua, formando assim um atrio de
convivéncia. Essa cobertura metalica possui
aberturas em alguns de seus modulos de
forma a permitir a circulagdo do vento,
também utiliza de peliculas UV para
melhorara a sensacgao térmica.

Vidro
temperado

Cobertura

Calha

Viga

Detalhamento Shed

Fonte: Mirck Architecture
(Adaptado pela autora)

105
Esc 1:500



4.6.5 MNalha €strutural e Naterialidade

O projeto estrutural foi concebido em concreto armado, utilizando
tipologias de pilares distintas para otimizar os vaos: o pilar retangular de 15x30 cm
foi empregado na sustentacdo de vdaos menores, enquanto o pilar com secao
circular de 45 cm de diametro foi adotado para suportar grandes vaos, sendo
fundamental para a exposicao sob pilotis, © mezanino da biblioteca e a ampla
cobertura do auditdrio. Adicionalmente, a laje nervurada foi utilizada no sustento
do mezanino e da area de exposicao sob pilotis, garantindo a leveza e a eficiéncia
da estrutura.

A escolha dos materiais priorizou a funcionalidade e o conforto ambiental: o
vidro foi extensivamente utilizado para maximizar a iluminagao natural nos
espacos internos, e a madeira desempenhou um papel essencial, sendo o material
predominante nos mobilidrios e em diversos detalhes construtivos. O uso de
vegetacao foi incorporado para proporcionar maior conforto térmico ao ambiente,
e o metal atuou em conjunto com o vidro para garantir a iluminacao, sendo
também um elemento chave em elementos verticais como escadas e rampas,

onde foi intencionalmente destacado pela aplicacao de cores fortes.
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4.6.6 Detalhes Construtivos

Foram utilizadas placas de gesso para arredondar os cantos das salas de
aula e de outros ambientes, criando continuidade espacial e evitando quinas
abruptas que poderiam interromper a circulagao. Além de proporcionar maior
conforto fisico, essa solucao contribui para a qualidade acustica, ja que a
eliminacao de angulos retos favorece uma distribuicao mais uniforme do som. A
escolha do gesso também se deu pelo seu peso reduzido, evitando sobrecarga nas
fundacdes do projeto. Nos pontos em que havia quinas vivas, optou-se pelo uso
dos proprios tijolos para conformar paredes curvas, garantindo estabilidade sem
comprometer o desenho pretendido.

Ja os painéis instalados nas fachadas, além de funcionarem como
elementos de sombreamento e protecao contra chuva, desempenham um papel
sensorial importante: a mudanc¢a na reverberagao sonora permite que pessoas
com deficiéncia visual percebam, apenas pelo som, se estdao em areas cobertas
ou descobertas, reforcando a orientacdo espacial de maneira intuitiva.
Complementando essas estratégias, foram utilizadas janelas pivotantes, que
favorecem a ventilacdo cruzada e garantem melhor renovacdao do ar nos

ambientes.
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4.6.7 Cortes

Escala 1:300

Estrutura nos pilotis 0 5 10
para sustentacao da

[
rampa
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Escala 1:300

Linha guia mais alta para
adultos e a linha guia mais
baixa para criancgas.
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Escala 1:300
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4.6.8 Fachadas

Fachada Av. Afonso Pena 0

5 10
[
Fachada R. Arealina Teodora Fonseca 0 5 10

J11



4.6.9 Perspectivas Renderizadas

Como é possivel observar nas imagens a seguir, os elementos de
sombreamento, aliados ao paisagismo e as arvores implantadas no
entorno, contribuem para que O espaco seja constantemente arejado e
protegido do sol, tornando-se um ambiente convidativo para
permanéncia e convivéncia. Essa estratégia reforca a ideia de um centro
cultural integrado ao parque e a cidade.

As cores vibrantes aplicadas nas funcionam nao apenas como
recurso estético, mas também como ponto de referéncia para pessoas
com deficiéncia visual, facilitando a orientacdo e a apropriacdo dos
espacos, de forma que pessoas com deficiéncia que conseguem
diferenciar as cores possam fazer uso desse partido. Da mesma forma, as
rampas Nnao aparecem como um elemento meramente funcional ou
imposto por norma, mas como um componente arquiteténico de
destaque, que conecta diferentes niveis.

O projeto também conta com um mobiliario distribuido em
pontos estratégicos, com diversos bancos e areas de estar que
estimulam encontros, pausas e atividades cotidianas, mantendo o
edificio sempre ativo. O estacionamento, por sua vez, recebeu
arborizacao e tratamento paisagistico para que nao destoasse do
conjunto, integrando-se ao ambiente de maneira harmoniosa e

contribuindo para o conforto térmico e visual.
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4.6.10 Bibioteca
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4.6.11 Salas de Aula
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4.6.12 Administra¢do e Cafetaria
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4.6.14 Auditério
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4.6.13 Exposigdo
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Considerag¢des Finais

O desenvolvimento deste trabalho permitiu compreender que a relacao
entre pessoas com deficiéncia visual € o espaco arquitetdnico é construida a partir
de processos perceptivos, cognitivos e sociais que influenciam diretamente a
orientacao, a mobilidade e o uso do ambiente. A analise realizada demonstrou que
a auséncia de visdao nao elimina a capacidade de leitura espacial, mas reorganiza
os meios pelos quais essa leitura ocorre, reforcando a importancia de projetos
gue considerem a multisensorialidade.

O estudo inicial sobre a deficiéncia visual evidenciou que o tema envolve
dimensdes médicas, culturais e sociais, e que a participagao em atividades
artisticas — como musica e danca — contribui significativamente para a
autonomia e para o desenvolvimento sensorial. Isso reforca a necessidade de
ambientes culturais preparados para receber diferentes formas de percepcao e
expressao.

Nos capitulos dedicados a percepc¢ao, ao deslocamento e a interagcao com o
ambiente, observou-se que a construcao da imagem mental do espaco se da por
meio da audicao, do tato, da propriocepcao e da memoria corporal. Esses
elementos orientam o modo como pessoas cegas € com baixa visao reconhecem
obstaculos, identificam referéncias e compreendem a configuracao arquitetonica.
A literatura consultada destacou ainda que a clareza espacial, a continuidade dos
percursos € a organizacao logica dos ambientes sao determinantes para garantir

seguranca e autonomia.

A analise da mobilidade urbana e das barreiras existentes evidenciou que a
cidade ainda apresenta limitagdes importantes para esse grupo, seja pela falta de
sinalizagao adequada, seja pela precariedade das calcadas e pela auséncia de
politicas publicas voltadas a acessibilidade sensorial. O estudo de instituicdes e
iniciativas locais, como o ISMAC, reforcou a demanda por espacos culturais e
educacionais que atuem como referéncia na promoc¢ao da inclusao.

Por fim, a discussao sobre o papel da arquitetura mostrou que a simples
adocao de normas técnicas nao é suficiente para assegurar a plena utilizagao dos
ambientes. Projetos arquitetoénicos precisam considerar a experiéncia do usuario
desde a fase inicial, incorporando elementos tateis, sonoros e espaciais que
permitam a leitura do ambiente por diferentes meios. A proposta do museu
apresentada no trabalho parte desse entendimento e busca oferecer um espaco
cultural que considere, desde sua concepcao, as diversas formas de percepcgao e
apropriacao do espaco.

Em sintese, este estudo aponta para a necessidade de ampliar o olhar
sobre acessibilidade, entendendo-a como uma condi¢cao integrada ao processo
projetual e ndo como um conjunto de adaptacoes pontuais. Espera-se que as
reflexdes desenvolvidas contribuam para o avanco de praticas arquitetonicas
acessiveis as diferentes formas de percepg¢ao, favorecendo ambientes que

possam ser efetivamente utilizados por todos.
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	A primeira referia-se à atenuação do castigo, transformando-o em confinamento, de tal modo que segregá-las era exercer a caridade, pois o asilo garantia um teto e alimentação; no entanto, enquanto o teto protegia o cristão com deficiência, as paredes escondiam e isolavam o incômodo ou o inútil. A segunda atitude constituía-se na caridade como castigo, pois era o meio de salvar a alma do cristão das garras do demônio e livrar a sociedade das condutas indecorosas ou anti-sociais da pessoa com deficiência. A Inquisição, porém, sacrificou como hereges ou endemoninhados milhares de pessoas, entre elas, pessoas com deficiência. (Franco; Dias, 2005, p. 3) 
	O sistema braille é constituído de 6 pontos em relevo, formados em 2 colunas, constituídos por 63 sinais, sendo utilizado em diversas línguas, matemática, música, ciência e atualmente em informática.  
	(Vieira; Braz, 2021, p. 179) 

	1.1.2 A pessoa com deficiência visual na História do Brasil 
	[...] foi durante a década de 1980 que esta pessoa começou a deixar de ser objeto para se tornar sujeito das ações de prevenção, reabilitação, inserção no mercado de trabalho e obtenção dos direitos de cidadania. (Franco; Dias, 2007, p. 04).  
	Constata-se que, ao longo de sua história, a Educação Especial no Brasil foi marcada pela baixa oferta de serviços e recursos financeiros. Desde a fundação do Imperial Instituto dos Meninos Cegos até os dias de hoje, as ações do Estado não correspondem à demanda existente - somente uma pequena parcela das pessoas com deficiência visual pode ser considerada atendida.  (Franco; Dias, 2007, p. 04) 


	1.2  Compreendendo a deficiência visual 
	1.2.1 Panorama geral da deficiência visual 
	§ 1º Considera-se pessoa com deficiência visual aquela que apresenta baixa visão ou cegueira.​§ 2º Considera-se baixa visão ou visão subnormal, quando o valor da acuidade visual corrigida no melhor olho é menor do que 0,3 e maior ou igual a 0,05 ou seu campo visual é menor do que 20º no melhor olho com a melhor correção óptica (categorias 1 e 2 de graus de comprometimento visual do CID 10); considera-se cegueira quando esses valores encontram-se abaixo de 0,05 ou o campo visual menor do que 10º (categorias 3, 4 e 5 do CID 10). (Brasil, 2008, s/p) 

	1.2.3 A percepção dos outros sentidos 
	A percepção é um processo dinâmico pelo qual se obtém informações do ambiente. Nessa complexa interação entre a aquisição de noções que antecedem a apropriação de conceitos e o mundo externo, há um importante papel do sistema háptico, que abrange muito mais que o tato. É pelo sistema háptico que se dá a sensação de toque, fornecendo assim uma espécie de realimentação física, apreendendo e codificando o estímulo que chega aos receptores cutâneos e cinestésicos. Portanto, é por meio do contato e da interação com o objeto, sua forma, textura e temperatura, que se processa a sensação tátil. (Altran, 2011,  p. 31) 


	1.3 A deficiência visual e o acesso à cultura 
	1.3.1 O direito ao acesso à cultura 
	Trata-se de assegurar condições para que essas pessoas possam experienciar a cultura de maneira sensível, ativa e crítica, utilizando seus sentidos remanescentes, seus recursos de memória, sua percepção espacial e suas singularidades cognitivas para estabelecer relações de pertencimento e produção de significado (Fairbanks, 2023, p. 57). 
	A experiência estética e cultural não apenas amplia as possibilidades de percepção sensorial das pessoas com deficiência visual, mas também atua como ferramenta de empoderamento, autonomia e reconhecimento social. A ausência de políticas públicas voltadas à acessibilidade cultural compromete a construção de subjetividades plenas e restringe o direito à diferença (Fairbanks, 2023, p. 59). 

	1.3.2 Museus 
	[...] as instituições sem fins lucrativos que expõem, comunicam, interpretam, investigam e conservam com o fim de preservação, estudo, educação, pesquisa, turismo e contemplação, coleções e conjuntos de cunho histórico, científico, técnico, artístico ou de qualquer natureza cultural.  (BRASIL, 2019) 
	Promover a valorização, a preservação e a fruição do patrimônio cultural brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclusão social e cidadania, por meio do desenvolvimento e da revitalização das instituições museológicas existentes, e pelo fomento à criação de novos processos de produção e institucionalização de memórias constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do país. (BRASIL, 2013). 

	1.3.3 Teatro 
	Uma coisa que ainda me incomoda na Arte é a exploração da deficiência pura e simples. Quando se coloca uma pessoa com deficiência em cena é só isso que importa. Não existe um pensamento de que é um artista que está ali em cena. “Olha, um cego em cena, que bonitinho”, e fica nisso.  (Jacques, 2020, apud Pinheiro, 2022). 
	Dificilmente eu vou pegar um papel de alguém que enxerga. É algo bastante improvável de acontecer. E o que resta para gente? É muito pouco [...] Porque ninguém contrata a gente. Fica muito dentro disso. É algo que incomoda. A proposta do Teatro Cego é vir e tentar preencher um pouco dessa lacuna.[...] (Bentes, 2020,  apud Pinheiro, 2022).  

	1.3.4 Literatura e Bibliotecas 
	[...] na prática eu leio muito pouco dessa forma (o braille) porque o acesso a livro eletrônico é muito muito mais rápido né? Eu tenho uma desenvoltura maior para ler o livro eletrônico, meu braille para música é razoável, mas para texto ele é bem lento [...]  (Oliveira, 2025) 
	Não permiti que a cegueira me derrotasse. [...] A cegueira não foi para mim uma desgraça total. Deveria ser considerada como um modo de viver, nem por isso completamente infeliz; um estilo de vida como qualquer outro.  (Borges, 1977, s.p.) 

	1.3.5 A música  
	A música constitui um dos meios de comunicação mais importantes para as pessoas deficientes visuais, e, nesse sentido, ela pode ser utilizada como um instrumento eficaz na promoção e/ou aceleração do desenvolvimento físico, intelectual, social e emocional desses indivíduos. (Mackleo, 1988, apud Altran, 2011, p. 39) 

	1.3.6 A dança  
	[...] a dança é um espetáculo de percepção visual, mas que nesse caso, é exercida por pessoas que não enxergam a própria dança. Isto prova, então, que bailarinos não-videntes não estão impedidos de praticar a dança como forma de arte, apenas são desprovidos da contemplação visual da expressão artística que realizam  (Melo, 2010, apud Albarran; Silva; Cruz, 2018, p. 14)  
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	2.1 Percepção e deslocamento 
	2.1.1 Sentidos, memória e orientação espacial 
	Assim como o tato exploratório é utilizado como canal para acessar informações espaciais, como formas, volumes, consistência, peso, textura e temperatura de um objeto, o canal auditivo informa sobre os eventos, a presença de outras pessoas, máquinas ou animais no ambiente. (Sousa, 2015, p. 53) 

	2.1.2 Orientação e Mobilidade 
	Através dos sentidos, o espaço arquitetônico é percebido e transformado em espaço simbólico, o espaço pensado e representado na mente (imagem mental). A interpretação do espaço simbólico, através da consciência, e do pensamento (onde estão incluídas todas as características do indivíduo) levará a uma tomada de decisão, ao comportamento, transformando o espaço arquitetônico em espaço vivencial. [...] a percepção, antes de qualquer coisa, depende das condições físicas e psicológicas do observador, da capacidade do ambiente de proporcionar informações e do contexto social e cultural em que esta relação pessoa-ambiente está inserida. (Carlin, 2004, p. 50) 
	A composição do ambiente tem uma importância fundamental no cotidiano de pessoas cegas. Dizer isto não significa que todas as pessoas cegas sejam necessariamente organizadas, mas, sim, que a organização externa, aquilo que está fora do corpo, interfere na organização interna. (Weid, 2015, p. 942) 


	2.2 Cidade, barreiras e pertencimento 
	2.2.1 O cotidiano urbano e os desafios da mobilidade 
	Acessibilidade é a possibilidade e condição de alcance para utilização, com segurança e autonomia, de espaços, mobiliários, equipamentos urbanos, edificações, transportes, informação e comunicação, inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como de outros serviços e instalações abertos ao público, de uso público ou privados de uso coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com deficiência ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2015) 
	A acessibilidade é direito que garante à pessoa com deficiência ou com mobilidade reduzida viver de forma independente e exercer seus direitos de cidadania e de participação social (Brasil, 2015, s/p). 
	Art. 227. Omissis. §2º. A lei disporá sobre normas de construção de logradouros e dos edifícios de uso e de fabricação de veículos de transporte coletivo, a fim de garantir acesso adequado às pessoas portadoras de deficiência. (...) 
	Art. 244. A lei disporá sobre a adaptação dos logradouros, dos edifícios de uso público e dos veículos de transporte coletivo atualmente existentes a fim de garantir acesso adequado às pessoas portadoras de deficiência, conforme disposto no art. 227, §2º. (Brasil, 2015, s/p) 
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	2.3.1 Desenho Universal e NBR 9050 
	Acessibilidade: possibilidade e condição de alcance, percepção e entendimento para utilização, com segurança e autonomia, de espaços, mobiliários, equipamentos urbanos, edificações, transportes, informação e comunicação, inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros serviços e instalações abertos ao público, de uso público ou privado, de uso coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com deficiência ou mobilidade reduzida. (ABNT NBR 9050, 2020, p. 2) 
	Desenho universal: concepção de produtos, ambientes, programas e serviços a serem utilizados por todas as pessoas, sem necessidade de adaptação ou projeto específico, incluindo os recursos de tecnologia assistiva. (ABNT NBR 9050, 2020, p. 4) 

	2.3.2 Estratégias projetuais sensíveis 
	2.3.3 Mediação e participação cultural 

	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 
	3. Estudos de Caso 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	3.1 LightHouse para Cegos e Deficientes Visuais 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	3.2 Escola para Crianças Cegas e Deficientes Visuais 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	3.3 Centro para Cegos e Deficientes Visuais no México 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	3.4 Museu do Ipiranga (Reforma e Acessibilidade) 
	 

	4. O projeto 
	Considerações Finais 
	Referências Bibliográficas 


	APRESENTAÇÃO BANCA FINAL (Rirekisho (A3))
	TCC_ENTREGA_FINAL_KAROLINE_HENY
	APRESENTAÇÃO BANCA FINAL (Rirekisho (A3))
	TCC_ENTREGA_FINAL_KAROLINE_HENY
	APRESENTAÇÃO BANCA FINAL (Rirekisho (A3))
	TCC_ENTREGA_FINAL_KAROLINE_HENY
	APRESENTAÇÃO BANCA FINAL (Rirekisho (A3))
	TCC_ENTREGA_FINAL_KAROLINE_HENY

