NEDDY ESTHER PACHE DE SOUZA ASSEFF DE MORAES

Planejamento no ensino de artes visuais na perspectiva historico-critica:

objetivacdo e elevacao estética.

CAMPO GRANDE
2023



UNIVERSIDADE FEDERAL DO MATO GROSSO DO SUL
FAALC-UFMS
PPGARTES- PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

NEDDY ESTHER PACHE DE SOUZA ASSEFF DE MORAES

Planejamento no ensino de artes visuais na perspectiva historico-critica:

objetivacao e elevacao estética.

Dissertacdo apresentada como
requisito parcial para obtencao do
titulo de mestre em artes, pelo
Profartes Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul pela
mestranda Neddy Esther Pache
de Souza Asseff de Moraes
orientada pelo Professor Dr. Paulo
Cesar Duarte Paes.

CAMPO GRANDE
2023



Processo: Documento:

23104.004176/2023-72 3841408

Servico Publico Federal
3 Ministério da Educago
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

ATA DE DEFESA DE DISSERTACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO

Aos dez dias do més de marco do ano de dois mil e vinte e trés, as treze horas e trinta minutos, na por webconferéncia pela ferramenta Google Meet, da
Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, reuniuse a Banca Examinadora composta pelos membros: Paulo Cesar Duarte Paes (UFMS), Rafael Rossi (UFMS) e
Vera Lucia Penzo Fernandes (UFMS), sob a presidéncia do primeiro, para julgar o trabalho da aluna: NEDDY ESTHER PACHE DE SOUZA ASSEFF DE MORAES, CPF
89988833172, do Programa de Pds-Graduagdo em Artes, Curso de Mestrado, da Fundacéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, apresentado sob o titulo
"Planejamento no ensino de artes visuais na perspectiva histérico critica: objetivacdo e elevagéo estética" e orientagdo de Paulo Cesar Duarte Paes. O presidente da
Banca Examinadora declarou abertos os trabalhos e agradeceu a presenga de todos os Membros. A seguir, concedeu a palavra a aluna que expos sua Dissertagdo.
Terminada a exposicdo, os senhores membros da Banca Examinadora iniciaram as arguicdes. Terminadas as arguicdes, o presidente da Banca Examinadora fez suas
consideragdes. A seguir, a Banca Examinadora reuniu-se para avaliagdo, e apds, emitiu parecer expresso conforme segue:

EXAMINADOR ASSINATURA AVALIAGAO

Dr. Paulo Cesar Duarte Paes (Interno)

Dr. Rafael Rossi (Externo)

Dra. Vera Lucia Penzo Fernandes (Interno)

Dra. Simone Rocha de Abreu (Interno) (Suplente)

RESULTADO FINAL:
( x ) Aprovagdo ( ) Aprovagao com revisdo ( ) Reprovagao

OBSERVAGOES: A banca reconhece a relevancia do trabalho, mas orienta para que o texto seja revisado ortograficamente e na formatagéo conforme as normas da ABNT”

Nada mais havendo a ser tratado, o Presidente declarou a sessdo encerrada e agradeceu a todos pela presenca.

Assinaturas:
Presidente da Banca Examinadora Aluna

)

o
Sel! @ Documento assinado eletronicamente por Paulo Cesar Duarte Paes, Professor do Magisterio Superior, em 16/04/2023, as 17:46, conforme horario oficial de
assinatury

- Mato Grosso do Sul, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

——

’
Sel! @ Documento assinado eletronicamente por Rafael Rossi, Professor do Magisterio Superior, em 04/05/2023, as 15:34, conforme horario oficial de Mato Grosso

Slosrs do Sul, com fundamento no § 32 do art, 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

pr———

.

Sel! @ Documento assinado eletronicamente por NEDDY ESTHER PACHE DE SOUZA ASSEFF DE MORAES, Usuario Externo, em 04/05/2023, as 15:59, conforme
Sntiyn horario oficial de Mato Grosso do Sul, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

.-

"
Sel! @ Documento assinado eletronicament por Vera Lucia Penzo Fernandes, Professora do Magistério Superior, em 08/05/2023, as 10:11, cenforme horirio oficial de Mato
o Grosso do Sul, com fundamento no § 3¢ do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020,

COLEGIADO DE POS-GRADUAGAO EMARTES - PROFISSIONAL
AvCosta e Silva, sin’ - Cidade Universitdria
Fene:

CEP 79070-900 - Campo Granda - MS

Referéncia: Processo n? 23104 004176/2023-72 SEI nf 3841408



“Quanto mais rica for a experiéncia humana, mais abundante seré o
material disponivel para a imaginacdo. E essa a razdo pela qual a imaginacéo
da crianca € mais pobre do que a do adulto, por ser menor a sua experiéncia”

Vigotski, 2014
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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo demonstrar a relevancia do
planejamento no ensino de artes visuais na escola, que possibilite a elevacao
estética dos alunos. Esta tematica se justifica diante das necessidades
detectadas pela pesquisadora no decorrer da pratica docente e das observacfes
da rotina escolar, destacando aqui o dia a dia da a sala dos professores e da
equipe de coordenagdo pedagogica. Buscamos discutir 0s conceitos
relacionados a objetivacdo e apropriacdo da arte, para formacdo e
desenvolvimento dos alunos, A relacdo dialética entre individuo e a cultura que
se apropria, cria a historia e a si mesmo simultaneamente, sendo imprescindivel
o planejamento como objetivagéo estética. A elevagao estética € 0o momento pelo
gual o aluno ao fruir ou criar uma obra de arte apropriando sentidos e a arte a
mais desenvolvida historicamente como a contemporanea tem a possibilidade
de expandir seus modos de sentir além de sua vida cotidiana. A catarse na
Pedagogia Historico-Critica (PHC) como elemento constituinte de método de
ensino. A imaginacao, a criacdo e a educacao estética sdo fundamentos que
possibilitam o acumulo de vivéncias artisticas, desenvolvendo a criatividade e o
ato criador. Tais considera¢gOes foram fundamentadas por pesquisadores da
area e autores como Duarte, Fernandes, Ozério, Paes, Lukécs, Sanchez,
Saviani e, em especial Vigotski. Finalmente, este estudo tedrico reflete e analisa
como poderiam ser organizados os planos de aula para a elevacgéo estética do

educando.

Palavras- chaves: Vigotski; Catarse; Artes Visuais na escola; Vivéncias

artisticas; Criatividade.



ABSTRACT

This research aims to demonstrate the relevance of planning in the teaching of
visual arts at school, which enables the aesthetic elevation of students. This
theme is justified in view of the needs detected by the researcher in the course
of teaching practice and observations of the school routine, highlighting here the
day to day of the teachers' room and the pedagogical coordination team. We seek
to discuss the concepts related to the objectification and appropriation of art, for
the formation and development of students, The dialectical relationship between
the individual and the culture that he appropriates, creates history and himself
simultaneously, being essential the planning as aesthetic objectification.
Aesthetic elevation is the moment in which the student, when enjoying or creating
a work of art, appropriating senses and the most historically developed art such
as contemporary art, has the possibility of expanding his ways of feeling beyond
his everyday life. Catharsis in Historical-Critical Pedagogy (PHC) as a constituent
element of the teaching method. Imagination, creation and aesthetic education
are fundamentals that allow the accumulation of artistic experiences, developing
creativity and the creative act. Such considerations were supported by
researchers in the area and authors such as Duarte, Fernandes, Ozorio, Paes,
Lukacs, Sanchez, Saviani and, in particular, Vigotski. Finally, this theoretical
study reflects and analyzes how lesson plans could be organized for the aesthetic

elevation of the student.

Keywords: Vygotsky; Catharsis; Visual Arts at school; Artistic experiences;

Creativity.
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INTRODUCAO

A arte e seu ensino passam a ter um novo significado, superando a
visdo utilitarista. Arte compreendida como uma atividade inerente ao
ser humano e potencializadora de suas habilidades, capaz de educar,
sensibilizar e inquietar, possibilitando aos sujeitos problematizar,
criticar, criar esse emocionar. Por isso a arte viabilizaria caminhos
efetivos para a inclusdo escolar. (OLIVEIRA, 2008, p.265)

As palavras de Oliveira (2008) evidenciam a relagdo entre a arte e a
educacao estética, pois explicitam a importancia das mesmas ndo somente para
o individuo, mas na maneira como o ser humano se desenvolve socialmente. O
ensino com base na educacdo estética pressupde o desenvolvimento de
potencialidades como: percepcdo, observacdo, imaginacdo e sensibilidade.
Todo esse desenvolvimento propicia e desenvolve a consciéncia de ser no
mundo, bem como a relagéo entre eles.

Ter consciéncia do trabalho do professor, do seu objetivo maior que é o
desenvolvimento do aluno, contribuindo assim para o desenvolvimento da
sociedade, é uma responsabilidade que pesa, angustia, mas que também leva
ao movimento de busca por formacado, capacitacdo, pesquisa, conhecimentos
relevantes que auxiliem na objetivacdo do trabalho, da atividade do professor.

No TCC elaborado na graduac&o em licenciatura, tive a oportunidade de
conhecer os trabalhos de Vigotski, assim como a Psicologia historico-cultural, e,
a Pedagogia Historico-critica. Refletindo também sobre a educacéo estética.

O planejamento, desde a licenciatura e em especial nos estagios, sempre
foi visto com a importancia a qual Ihe é atribuida na Pedagogia Histdrico-Critica
(PHC), e por todos os professores que lecionavam a disciplina na UFMS. Cada
detalhe era visto e revisto, visando o desenvolvimento dos alunos graduandos e
dos estudantes na escola.

Mas ja no primeiro ano trabalhando foi possivel perceber na escola e na
sala de professores como estes viam e concebiam o planejamento, sem a
importancia devida e como um documento burocratico cobrado por
coordenadores. Anos se passaram e esta triste observacdo ndo mudou.

A abertura do Programa de Pés-Graduacao Prof-Artes, a elaboracao do
memorial e de um projeto de pesquisa, estudar sobre o planejamento

fundamentado na pedagogia historico-critica foi uma oportunidade de ressaltar
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a relevancia do planejamento para objetivacao do professor, assim como para o

desenvolvimento dos alunos e da elevacéo estética.
A vida se revela como um sistema de criacdo, de permanentes tenséo
e superacdo, de constante criacdo e combinacdo de novas formas de
comportamento. Assim, cada ideia, cada movimento e cada vivéncia
sdo aspiragdo de criar uma realidade, um impeto no sentido de alguma
coisa nova. Assim a vida s6 se tornard criagdo quando libertar-se
definitivamente das formas sociais que mutilam e deformam. Os

problemas da educacédo seréo resolvidos quando forem resolvidas as
guestdes da vida. (VIGOSTKI, 2018 p. 462).

Estar no mestrado trouxe-me a possibilidade de desenvolver um estudo
mais profundo sobre a PHC. Os estudos realizados na graduacéo mostraram um
caminho, mas é necessario, principalmente quando voltamos nossos olhos a
objetivacdo do professor, que cada vez mais sejam elaboradas pesquisas,
estudos fundamentados na Pedagogia Historico-critica. Evidenciando o
desenvolvimento do ensino por meio da sistematizacdo do conhecimento, do que
hd de mais elaborado, um conhecimento que difere do senso comum.
Salientando no planejamento uma ferramenta, uma metodologia sistematizada
que pode potencializar este desenvolvimento objetivando professores e alunos.

No decorrer da pesquisa foi realizado um levantamento do estado da arte
sobre o planejamento de ensino de artes visuais, assim como pesquisas
relacionadas ao ensino de artes visuais na PHC. Foram utilizadas como fonte de
pesquisa: a plataforma Sucupira, o catalogo de teses e dissertacdes da Capes e
0 Google Académico. Buscou-se trabalhos cujo tema fosse: “o planejamento de
ensino de arte”, com bases fundamentadas na pedagogia histérico-critica.

Os resultados desta busca acabaram por justificar a pesquisa, pois tanto
na plataforma Sucupira quanto no catalogo de dissertacdes da Capes ndo foram
encontrados estudos sobre o planejamento de ensino de artes. Foram
encontrados apenas trabalhos sobre o planejamento associado a sua relacéo
com a coordenacao pedagdgica escolar e ao uso das tecnologias na modalidade
de ensino “EJA”, conforme uma dissertacdo de mestrado realizada por Savassa
(2020) pela Universidade Catolica Dom Bosco (UCDB) (PLATAFORMA
SUCUPIRA, 2022).

Outra pesquisa realizada na Universidade Estadual da Bahia (UEBA)

também em 2020, com titulo “Base comum curricular: uma analise discursiva
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sobre curriculo e educacdo no ensino médio”, realizou reflexdes sobre o
processo de elaboracao e aprovacao da BNCC.

A pesquisa foi centralizada no curriculo, questionando-o, apontando sua
relevancia ao desenvolvimento de ensino, o qual compreendemos que pode
objetivar e emancipar os alunos, um dos elementos fundamentais do
planejamento.

Tema frequente nas pesquisas em educacdo € a tecnologia e 0s jogos,
como o estudo “Pesquisa, andlise e planejamento didatico com jogos digitais
educativos: uma proposta aplicada na formagdo docente” realizada na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) em 2020.

A pesquisa se desenvolveu mostrando como os sites de jogos educativos
mais comuns sao estruturados e em sua maioria s&o classificados em 4
mecanicas; o estudo também tinha como objetivo criar um instrumento de
pesquisa que ajudasse os professores na busca, analise e no planejamento de
jogos digitais em suas praticas pedagodgicas.

No catdlogo de teses e dissertagcbes da Capes, nenhuma pesquisa
relacionada ao tema central deste estudo foi encontrada. Ao incluir a pedagogia
histérico-critica junto ao planejamento de ensino de artes, encontramos alguns
estudos, mas nao relacionados ao objeto desta pesquisa.

A busca no Google Académico mostrou-se produtiva, pois nela foram
encontradas pesquisas que relacionam com o planejamento de ensino de artes
visuais. Em 2012, um artigo publicado no Seminario Nacional de Arte e
Educacao de autoria de Carmem Lucia Capra refletiu sobre a pratica do ensino
e artes (conhecimento, apreciacao, fruicdo e vivéncias artisticas), atuando como
geradora de conhecimento e criagao.

A pesquisa de Capra (2012) aborda também como os projetos
desenvolvidos no espaco escolar com o intuito de serem desenvolvidos
interdisciplinarmente, com temas relacionados a vida cotidiana (violéncia,
bullying, transito, género etc.), poderiam correlacionar-se aos contetdos da arte.

Capra (2012) gquestiona também o curriculo de arte e fala sobre um
curriculo integrado. A autora afirma:

O professor pertence a um complexo e regrado sistema de educacgéo
e cabe a ele seguir a lei externa e interna da escola. Em suma, ele

precisa: participar da elaboragdo do plano pedagogico da escola, do
planejamento e das atividades; dominar o seu saber de origem, ter uma
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visdo apurada de sua proposta frente aos diferentes alunos e ainda
saber como desenvolvé-la junto as demais areas; deve conhecer as
particularidades dos alunos e indicar encaminhamentos necessarios
para a sua aprendizagem. Do professor, ainda se espera um olhar
profundo sobre seu trabalho e sobre os sistemas em que esta inscrito,
a fim de evitar repeticbes ou simplificacbes, em meio ao processo
educativo, transformando-o e transformando-se (CAPRA, 2012, p. 2).

Este posicionamento da autora mostra uma relacdo dialética com os
estudos de Vigotski (2018a), principalmente quando diz que o professor precisa
dominar o seu saber de origem, ter uma visdo apurada dos alunos, conhecendo
suas particularidades.

Em 2011, na Universidade de Brasilia (UNB), desenvolveu-se um TCC
com titulo “A importancia do planejamento na disciplina de artes.” Estudo bem
estruturado, dividido em parte tedrica e empirica. Sua fundamentacéo abordou
e contextualizou o planejamento historicamente, com autores como Libaneo
(1994), Fusari e Ferraz (1993). Apresentou, entdo, conceitos fundamentais para
a compreensao e desenvolvimento do planejamento pelos docentes.

Outra pesquisa também da UNB, mas no ano de 2017, com titulo
semelhante, fundamentada com mesmos autores, mais enfatizando os PCNs de
arte que nortearam todo estudo como pode ser visto a seguir:

Dessa forma, o ensino de Arte deve estar voltado para uma
compreensdo mais critica da realidade, buscando despertar as
competéncias e o interesse do aluno, levando-o a repensar seu modo
de perceber e compreender a sociedade como um todo. Tudo isso s6
€ possivel por meio de um planejamento responsavel e consciente. De
acordo com Fusari e Ferraz (1993, p. 46), “[...] A educagao escolar [...]
deve assumir a responsabilidade de dar ao educando o instrumental
necessario para que ele exerca uma cidadania consciente, critica e
participante”. Assim, o trabalho pedagdgico deve propiciar uma critica
social, no sentido de perceber as diversas formas de manifestacéo
artistica, dando 15 espac¢o a cada uma e entender que isso faz parte

da diversidade cultural e social de um povo (Apud Capra, p. 14-15,
2017).

As pesquisas encontradas no Google Académico sdo relevantes e
colaboram para a compreensédo do fazer pedagdgico do ensino de artes, mas
ndo estdo fundamentadas com a linha de pesquisa da pedagogia histérico-
cultural. Em suas referéncias, autores como Vazquez, Vigotski, Duarte, Paes e
Lukacs nao sdo encontrados. A dialética apropriacdo e objetivacdo que
fundamentam e estruturam esta pesquisa, pode até estar presente, mas de

forma inconsciente, alienada.
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Pode-se concluir a relevancia do planejamento e a importancia de
pesquisar o planejamento do ensino de artes, tendo como base teorica a
Pedagogia Historico-Critica. Esta € uma lacuna encontrada, ou seja, um espaco
para investigacao que precisa ser trabalhado fortalecendo este estudo que, ao
seu final, mostrarA como o professor se objetiva para possibilitar o
desenvolvimento do aluno e a elevacgéo estética, e como a PHC € uma teoria
gue contribui para o desenvolvimento do ensino, da educacéao.

Para estabelecer a relevancia do planejamento, teremos como objetivos
especificos compreender conceitos como: objetivacdo e apropriacdo, elevagao
estética, ato criador, educacédo estética e vivéncias e experiéncias artisticas. A
abordagem de tais conceitos se justifica por entendermos que eles tém como
foco a elaboracdo de um plano de ensino de artes visuais que possibilite a
elevacao estética.

O estudo iniciou abordando o conceito de objetivacdo e apropriacdo
conforme apresentado por Karl Marx (2010), quando o autor trata das relacdes
de trabalho. Buscaremos entender como se da o processo de formag¢do humana,
0 surgimento do ser social, a formacéo das individualidades e o modo como
estas se relacionam com a sociedade.

Duarte (2013) fundamentou a reflexdo sobre a dialética da objetivacéo e
apropriagao, humanizagéo e alienagéo e o género humano, o que possibilitou a
compreensao do processo de humanizagcdo enquanto atividade humana. O
género humano quando se apropria das objetivacdes feitas pela atividade
humana das diversas geracdes, transformando-as e gerando novas
objetivacoes.

Essas objetivacdes podem ser alienadas, ou seja, uma atividade humana
exercida inconsciente, sem a intencionalidade de transformar a realidade
histérica do passado para o futuro, e assim o objeto (produto), inclusive o tempo,
gue se dedica ao trabalho € alienado, ndo Ihe pertence, sendo entregue ao
capital. Em relacdo a alienagao, Marx (2010) afirma que:

O objeto do trabalho é, portanto, a objetivagdo da vida genérica do
homem: quando o homem se duplica ndo apenas na consciéncia,
intelectual[mente], mas operativa, efetiva[mente], contemplando-se,
por isso, a si mesmo num mundo criado por ele. Consequentemente,
guando arranca (entreisst) do homem o objeto de sua producéo, o

trabalho estranhado, arranca-lhe sua vida genérica, sua efetiva
objetividade genérica (wirkliche Gatungsgegenstandlichkeit) e
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transforma a sua vantagem com relacéo ao animal na desvantagem de
Ihe ser tirado o seu corpo inorgéanico, a natureza (MARX, 2010, p.85).

Compreender o conceito sobre a alienacdo possibilita ao individuo ter a
consciéncia da importancia de seu trabalho como sua atividade vital, podendo
assim objetivar-se conscientemente. O estudo da objetivacdo nesta pesquisa
visa fundamentar teoricamente a praxis pedagdgica, apontando o planejamento
como uma ferramenta que o professor pode utilizar como instrumento para
provocar a objetivacdo consciente de criagdo/transformacao do meio social pelo
desenvolvimento do aluno.

Ao final do capitulo 1, poderemos compreender que a atividade, a préatica
pedagdgica e o planejamento devem ter como intuito uma acao direcionada, ao
mesmo tempo, para a singularidade e para o universal. Uma unidade dialética
do mais simples ato educativo e, a0 mesmo tempo, objetivar a transformacéo
historica do género humano mediante a apropriacdo das formas artisticas mais
desenvolvidas historicamente, considerando a origem cultural diversa de cada
povo.

Na sequéncia, abordaremos a arte no contexto educacional, assim como
a relacdo entre a elevacdo estética e o ensino de arte. Ao longo do capitulo
buscaremos conceituar a arte enquanto discutiremos a elevacdo estética na
unidade entre individuo subjetivo, singular, no processo constante de se
universalizar pelas vivéncias artisticas.

Os contetdos programaticos abordados e o0s encaminhamentos
realizados pelo docente, assim como as vivéncias e experiéncias artisticas sao
fundamentais para a elevacéo estética dos alunos. Paes (2021) aponta que
ensinar somente a historia da arte, ou a livre criacdo impedem a elevacéo
estética, sendo a sintese das duas, apropriacdo e objetivacdo o que possibilita
essa elevagéo.

Podemos entdo considerar a importancia do desenvolvimento do ensino
de artes que objetiva 0 acesso dos alunos tanto a histéria da arte quanto as
vivéncias artisticas e ao processo de criacdo. Tal metodologia possibilita ampliar
as experiéncias poéticas, expandindo a producdo e a vivéncia artistica dos
alunos. Uma relacédo dialética entre fruicao e fazer artistico.

Os conceitos de elevacdo estética, catarse e ato criador seréo

compreendidos por meio dos estudos de Assumpcéo (2020), Duarte (2010;2016)



15

Lukacs (1966;1978), Paes (2021;2022) e Vazquez (1978). O ato criador € aqui
apresentado como uma atividade que objetiva 0 homem genérico inserido na
humanidade. Tal necessidade é vital ao ser humano, pois o processo criador
constitui um mecanismo constante e necessario para superar as demandas da
vida em determinado momento do desenvolvimento historico.

O pesquisador, pedagogo e referéncia mundial na area dos estudos do
desenvolvimento humano, Vigotski (2001; 2009; 2014; 2018a; 2018b) enfoca e
analisa a imaginacdo como uma formacdo caracteristica do ser humano e
profundamente relacionada a atividade criadora e a apropriacdo da cultura. Em
sua obra A criacdo e imaginacdo na infancia (2014), o autor apresenta o
panorama no qual a memoaria e as vivéncias artisticas se entrelacam de maneira
a possibilitar a imaginacao e criacdo do individuo, enfatizando que quanto mais
repertorios artisticos a crianga tiver, mais rica sera sua imaginagao e criagao.

Para Vigotski (2014, p.10) seria um milagre se a imaginagao inventasse
do nada ou tivesse outras fontes para sua criacdo que nao a experiéncia anterior.
Criar requer do individuo repertério, que precisa ser desenvolvido, ampliado por
intermédio do professor, apontando o planejamento como um instrumento
metodoldgico.

O desenvolvimento da crianga encontra-se, assim, intrinsecamente
relacionado a apropriacdo da cultura. Essa apropriacdo implica uma
participacéo ativa da crian¢a na cultura, tornando préprios dela mesma
0s modos sociais de perceber, sentir, falar, pensar e se relacionar com
0s outros. A diversidade e a complexidade dessas rela¢cdes sociais

internalizadas séo constitutivas do drama experienciado pelos sujeitos
(VIGOTSKI, 2014, p.8)

A criatividade e o ato criador apoiados no desenvolvimento da
personalidade, conduzem ao entendimento de que personalidade e criatividade
tém suas bases nos mesmos recursos. Segundo Martinez (1997, p.142) “as
potencialidades criativas do sujeito vao se conformando e desenvolvendo desde
os primérdios da vida, em virtude de um complexo de influéncias e de interaces
gue sdo estabelecidas com elas.” Isto refor¢a a importancia do planejamento que
possibilite 0 acimulo de vivéncias artisticas.

Finalizando o primeiro capitulo, continuamos a reflexao sobre a relevancia
do planejamento, com o estudo do planejamento na PHC (Pedagogia Histérico-
Critica). Esta reflexdo sera fundamentada em Saviani (2021a :2021b), as criticas
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as pedagogias tradicionais e a sistematizacdo de uma metodologia de ensino de
artes na PHC.

No segundo capitulo, intitulado O Planejamento como objetivacdo do
professor: a elevagdo estética no ensino de artes visuais, serd estudado o
planejamento de artes visuais, contextualizado historicamente pelas autoras
Ferraz e Fusari (2021), bem como o método na PHC. Sera realizada também a
contextualizacdo do ensino de artes em Campo Grande/MS, em especifico a
Escola Municipal Jodo Nepomuceno.

Finalizando com as vivéncias artisticas e o conteudo curricular classico,
reflexdo sobre o planejamento de ensino de artes visuais e a instrumentalizacao.
Os procedimentos e as situacOes didaticas na PHC uma analise da pratica
pedagdgica. Sera feita a andlise de um plano de aula do grupo 5, utilizando os

conceitos que fundamentam este estudo.
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CAPITULO 1

O PROFESSOR QUE SE OBJETIVA: O PLANEJAMENTO COMO ATO
CRIADOR

A psicologia histérico-cultural €, antes de tudo, uma teoria sobre 0 movimento
dialético entre a atividade humana objetivada nos contetidos da cultura
material e ndo material e a atividade dos sujeitos que, sendo seres sociais
podem desenvolver-se plenamente pela incorporacéo, & sua vida, das
objetivacdes historicamente construidas

pelo género humano. (DUARTE, 2016, p.44)

A Pedagogia Histérica-Critica®! e a psicologia histérico/cultural?
preconizam o desenvolvimento do individuo determinado historicamente, na
relacdo com o outro, o desenvolvimento historico do ser humano e social. Este
pressuposto estabelece a relacdo de objetivacdo e apropriacdo intrinseca a
dialética entre o individuo e a cultura humana a qual ele se apropria, construindo
a histéria e a si mesmo simultaneamente.

As contribuicdes da psicologia histérica/cultural evidenciam a importancia
da apropriacdo dos contetdos escolares na formacdo de cada individuo. Os
estudos de Vigotski apontam que a boa educacdo escolar € aquela que gera
desenvolvimento humano.

O saber escolar € uma necessidade de ordem histérico-social em
decorréncia da compreensdo do desenvolvimento alcancado pelo género
humano. O conceito de género humano designa “uma categoria que expressa a

riqgueza cultural humana em sua totalidade”. (DUARTE, 2013, p. 14).

! pedagogia Histdrico -Critica: iniciada no Brasil por Demerval Saviani.
2 psicologia Histdrico/cultural: por Vigotski e demais autores da escola soviética.



18

Cada objetivacao realiza-se no processo de transformacéo da realidade
natural, mediante o trabalho, em realidade humanizada. A dindmica do processo
histérico de transformacéo da realidade natural em realidade humanizada tem
apontado que a humanizacao do género humano vem se realizando sob relacfes
sociais alienadas.

O conceito de objetivacdo € fundamental para a compreenséo do trabalho
do professor como uma atividade vital consciente, que preconiza o
desenvolvimento dos alunos, como um instrumento metodolégico do professor,
para o desenvolvimento da formacdo humana, da elevacdo estética e, da

emancipacao humana, simultaneamente.

1.1 Unidade dialética: objetivacdo e apropriacdo

A atividade humana objetivada na cultura integra-se ao ser do
individuo, transforma-se em 6rgaos da sua individualidade, humaniza
a subjetividade individual desde o nivel dos cinco sentidos até o das
formas mais ricas e complexas que assume 0 psiquismo humano.
(DUARTE, 2016, p. 16)

Duarte (2013) discorre sobre a relacdo dialética entre a objetivacdo e
apropriagao afirmando que esta “constitui uma dinamica fundamental da
formacdo do género humano e dos individuos” (DUARTE, 2013, p. 37). E
importante perceber que toda essa relacdo entre objetivacdo e apropriacdo se
da na dialética entre o individuo na sua singularidade e o género humano
produzido historicamente.

Todo ser humano vai sendo formado historicamente e, desde o ventre de
sua mae, no qual mesmo ainda em formacao, entra em contato com 0s sons
exteriores, apropriando-se e reconhecendo este mesmo som quando
reproduzido posteriormente (Duarte, 2013). Cada um de nds é conduzido pelos
conhecimentos histéricos ja produzidos e posteriormente desenvolvidos pelo
individuo em decorréncia de suas necessidades.

A busca para suprir as necessidades humanas nos difere dos animais
porque o ser humano transforma a natureza, constréi a si mesmo e ao mundo
social, gerando novas necessidades. Esse trabalho é uma atividade que produz

0 desenvolvimento do género humano.
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A respeito do trabalho como atividade vital humana, que diferencia os
seres humanos dos outros animais, para mostrar que a caracteristicas
central dessa atividade reside justamente na relacéo dialética entre os
processos de objetivacao e apropriacdo e que essa relacéo é geradora
do processo historico de formagao do género humano (DUARTE, 2013,
p. 21).

O ser humano ao realizar o trabalho, atividade vital, produz o género
humano. A dialética entre a apropriacdo e a objetivacdo se torna um processo
gerador da histéria em permanente movimento, garantindo a existéncia do
género humano.

Todo trabalho realizado para suprir as necessidades humanas, fruto das
apropriacOes feitas pelo homem na relagao transformadora com a natureza,
produz conhecimento sobre esta e sobre o préprio objeto produzido, que
futuramente podera ser utilizado para novas apropriacdes e gerar um novo objeto
ou uma nova utilizacéo dele.

Durante todo o percurso da humanidade o homem estabeleceu esta
dindmica com a natureza de apropriagdo, conhecimento e transformacéao. Os
objetos produzidos nessa dinamica exigiram ao homem desenvolver
conhecimentos da natureza assim como do proprio objeto produzido.

Segundo Duarte (2013, p.29) “Para produzir instrumentos, entretanto, o
ser humano precisou distinguir o que o0 objeto é para ele e o que o objeto é
independentemente dele, ser humano”. Para produzir um objeto o individuo
precisa conhecer, ter consciéncia, se apropriar das objetivacdes deixadas pelas
outras geragoes.

E claro que a afirmag&o de que a inserc&o da natureza na pratica social
exige um certo grau de conhecimento da natureza em si mesma deve
ser entendida historicamente, ou seja, COmo um pProcesso em cujo
inicio esse conhecimento do objeto em si mesmo esta
indissociavelmente ligado a sua utlidade pratica para os seres
humanos. Estes tentam usar, por exemplo, um tipo de madeira para

determinada finalidade, e o resultado positivo ou negativo lhes oferece
uma informacéo sobre o objeto em si (DUARTE, 2013, p. 29).

Esta relacdo entre o homem e o objeto produz conhecimentos que
fomentam novos conhecimentos do préprio objeto e que geram novas utilidades,
novas funcdes, passando este objeto a ser portador de funcdes sociais. Todo
esse movimento que acontece ao longo de diversas geracdes possibilita aos

individuos a autonomia por meio do conhecimento gerado em torno do objeto.
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O género humano por incontaveis geracdes apropriou, reproduziu e
transformou os conhecimentos adquiridos sobre o objeto proporcionando certa
autonomia em relacdo a natureza. Objetivacdo e apropriacdo sdo elementos
vitais a existéncia do género humano, sem elas o homem nado se humaniza e
nao se difere dos animais. Podendo ser entendida como uma atividade educativa
e dialética, construida entre um individuo singular, o professor, e outro individuo
singular, o aluno, elaborada sempre em condicdes materiais e ndo materiais
singulares dependentes da historia.

A formacédo de todo ser humano é sempre um processo que sintetiza
de forma dindmica um conjunto de elementos produzidos pela historia.
Em outras palavras, a singularidade de toda atividade educativa é
sempre uma singularidade histérica e social. A pedagogia historico-
critica precisa de uma teoria que explique as complexas mediacdes

dialéticas entre singularidade da formacdo de cada individuo e a
totalidade da histéria do género humano (DUARTE, 2013, p. 6-7).

Pode-se entdo refletir sobre a importancia dos primeiros instrumentos
criados pela atividade humana, desde a mais simples como os instrumentos que
utiizamos até hoje tais quais talheres e utensilios domésticos, como a
descoberta do fogo e todas as objetivacdes e apropriagdes advindas de tais
descobertas. Os apontamentos de Duarte evidenciam a objetivacdo e a
apropriacdo como dinamica, como a dialética intrinseca de sua relacdo na
formagao do género humano:

Resumindo essa relacdo entre objetivacdo e apropriacdo na producéo
de instrumentos: o0 ser humano apropria—se da natureza objetivando—
se nela para inseri-la em sua atividade social. Sem a apropriagédo da
natureza, ndo haveria a criacdo da realidade humana, ndo haveria a
objetivacdo do ser humano. Sem objetivar-se por meio de sua

atividade, o ser humano ndo pode se apropriar humanamente da
natureza (DUARTE, 2013, p. 32).

No decorrer da historia, o0 género humano nao se objetivou somente na
transformagédo material da natureza, mas concomitantemente por meio da
linguagem, hoje, seriam os contetdos escolares essas ferramentas com as quais
os alunos posteriormente poderéo se objetivar conscientemente no mundo e o
ao planejamento € a prépria objetivacdo consciente do professor transformando
0 mundo, criando, através da formacdo das novas geracdes que, por sua vez,
também poderédo transformar, criar, novas realidades historicas.

Este estudo ndo seria possivel se o0 ser humano ndo tivesse a

necessidade de comunicar-se, produzindo a linguagem e suas apropriacées e
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transformacdes. E a lingua, falada, escrita e até mesmo os simbolos da escrita
Braille, que permitem que os deficientes visuais e pessoas com surdez adentrem
ao mundo da leitura e escrita, que modifica e € também modificado pelas
linguagens artisticas.

A comunicacado é vital para as relacdes entre os seres humanos. Para
Duarte “o trabalho nédo se realiza sem a atividade de comunicacéo entre os seres
humanos, na medida em que a atividade vital humana é, desde sua origem, uma
atividade coletiva” (2013, p. 34). O individuo ndo vive s6 e nem produz
conhecimento sozinho, eis a raiz da necessidade de comunicar-se.

Os objetos, a linguagem e todos os conhecimentos produzidos em
consequéncia das objetivacdes e apropriacdes que foram ao longo do tempo
sendo reproduzidas e transformadas possibilitando um movimento dinamico ao
conhecimento produzido. Duarte (2013, p. 34) afirma que “A apropriacdo da
linguagem é a apropriacdo da atividade historica e social de comunicag¢do que
nela se acumulou, se sintetizou”.

Em resumo, a atividade humana é uma atividade histérica, geradora
da histdria, do desenvolvimento humano, da humaniza¢éo da natureza
e do préprio género humano, em decorréncia de algo que caracteriza

a especificidade dessa atividade diante de todas demais formas de
atividade de outros seres vivos (DUARTE, 2013, p. 35).

A objetivagcdo é um processo fundamental para que o individuo se insira

na histéria. E por meio dessa atividade vital, da relacdo de apropriacdo e

objetivacdo que o homem se humaniza em sua individualidade, como parte

dindmica da totalidade do género. Ao apropriar-se das caracteristicas do género

humano, das objetivacdes histéricas, e ndo das caracteristicas da espécie

humana, o individuo se humaniza. Todo esse processo é cumulativo, é a soma
das objetivagfes historicas de centenas de geracgoes.

(...) o processo de formacdo do individuo é, em sua esséncia, um

processo educativo, no sentido lato do termo. O individuo forma-se

apropriando-se dos resultados da historia social e objetivando-se no

interior dessa historia, ou seja, sua formacao realiza-se por meio da
relacdo entre objetivacéo e apropriacdo (DUARTE, 2013, p. 46).

Esta relacdo acontece sempre vinculada com outros individuos que atuam
colaborando com a apropriacdo do conhecimento produzido nas objetivacdes
das geracfes anteriores, 0 que pode caracterizar por um processo educativo

intencional, dirigido, sistematizado, consciente. Contrario ao senso comum que
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ndo acontece de forma consciente, ou seja, sdo aquelas objetivacdes,

apropriacdes que acontecem no dia a dia na vida cotidiana.

Os individuos precisam objetivar-se para se inserir nesse processo
histérico do género humano, isto &, precisam produzir e reproduzir a
realidade humana, o que, porém, ndo podem realizar sem a
apropriagdo dos resultados da histéria da atividade humana. A
objetivacdo do individuo, gerando produtos materiais e mentais,
realiza-se num nivel tdo mais rico e elevado quanto mais ele, por meio
da apropriacdo das objetivacdes do género humano, fagca destas os
“érgaos da sua individualidade” (DUARTE, 2013, p.53).

A dialética entre objetivacao e apropriacao é geradora do género humano
e continuara conduzindo a humanidade continuamente neste processo dinamico
de transformacéo da espécie humana em género humano, que humaniza e eleva
o individuo singular para o universal.

A formacdo do sujeito acontece em decorréncia da constante e
indispenséavel dialética entre a apropriacdo da atividade objetivada nos produtos
materiais e ideativos j& produzidos historicamente e a objetivacdo da atividade
humana, criando uma historia, indefinidamente.

Até o presente momento, abordei sobre a relacdo dialética entre
apropriacdo e objetivacdo visando compreender como esta faz parte do
desenvolvimento humano, da humanidade, do ser social. Agora vamos adentrar
em outra esfera, no ambito dos conhecimentos necessarios para o
desenvolvimento humano, conhecimentos relativos a arte.

A seguir, veremos como esta dialética ocorre na atividade estética e para
isso faz-se necessario a compreensao de que a arte nao tem como objetivo a
elaboracdo de produtos de decoracdo ou mera contemplacdo ou como cita
Vigotski (2001, p. 323-363) no capitulo acerca da educacédo estética nos itens
gue mostram como a arte era entendida erroneamente a servico da pedagogia
e da moral.

O entendimento da arte € uma forma de objetivacéo subjetiva, um didlogo
sensivel, cuja intencionalidade esta no préprio ato criador. Para criar o individuo
necessita de referéncias estéticas anteriores, as quais serdo bases para sua
producao, gerando objetivacdes historicas (DUARTE, 2013)

Sobre a importancia de vivéncias e experiéncias estéticas e o quanto

estas sao fontes da criatividade do individuo, veremos em Vigotski (2014) que a
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crianca, ao contrario do senso comum, tem menos possibilidade de criacéo,
criatividade, do que o individuo adulto porque as mesmas por terem menos idade
tiveram menos experiéncias e vivéncias que os adultos.

Neste contexto, o ensino de arte preconiza que o professor possibilite aos
alunos o acesso a experiéncias, vivéncias e fruicbes que envolvam ndo somente
a historia da arte, mas também a liberdade de criacdo (PAES, 2021, p.3), o que
seria como uma unidade estética particularidade entre ser singular criador e as
referéncias artisticas universais.

Desta forma, o professor proporcionaria o desenvolvimento do aluno no
sentido de que este crie sua linguagem artistica em relacdo as referéncias
poéticas mais complexas desenvolvidas historicamente. E tal criacdo contribua
também para a ampliacdo da sensibilidade estética da comunidade escolar,

familiar e comunitéria.

1.2 Arte e elevacdo estética

J& que a arte representa sempre e exclusivamente o mundo dos
homens, jA que todo ato de reflexo estético (diferentemente do
cientifico)) o homem estd sempre presente como elemento
determinante, ja que a arte o mundo extra-humano aparece apenas
como elemento de mediacéo nas relagbes, acbes e sentimentos dos
homens. (LUKACS, 1978, p. 284)

O conceito de elevacédo estética € utilizado por Lukacs (1978), e Paes
(202, 2022), autores que serdo estudados no decorrer do item 1.2, assim como
o texto de Assumpcao (2020), que traz o conceito de catarse de Lukacs na PHC.

Iniciaremos o estudo sobre a elevacdo estética fundamentado em
Vazquez (1978), no qual o autor realiza uma reflexdo e aponta a necessidade de
pesquisar e colocar em primeiro plano as verdadeiras naturezas das ideias
estéticas de Marx: “a natureza da relacéo estética do homem com a realidade, e
particularmente da arte” (VAZQUEZ, 1978, p.2)

Marx entendia o ser humano completo quando néo alienado, e de posse
de suas forcas essenciais. Na visdo de Marx, a criagao artistica e o prazer
estético pressupbem uma apropriacdo humana especial das coisas e da

natureza humana.



24

E preciso entender o cerne de sua filosofia como uma filosofia da praxis,
e uma pratica que tende a alterar fundamentalmente a realidade humana. Este
marxismo é considerado um verdadeiro humanismo, uma transformacéo radical
do ser humano em todos os niveis. Para Marx “o homem seja o ser supremo
para o homem” (VAZQUEZ, 1978, p.11), ou seja, que o individuo precisa se
desenvolver plenamente, em todos os niveis, compreendendo iSso como uma
objetivacdo, como uma essencialidade.

Os escritos de Marx situam o artista condicionado histérica e socialmente,
suas posicoes ideologicas desempenham um papel e, em alguns casos, 0
destino artistico de suas criacées nao € alheio e ndo pretende diminuir de forma
alguma a necessidade de suprimir a obra ao seu componente ideologico.

Ainda menos certa, é a pretensdo de igualar seu valor estético com seu
valor intelectual. A obra continuara a existir mesmo quando suas raizes de classe
forem expostas, mesmo quando essas raizes murcharem e nao derem frutos:

A obra de arte supera assim o humus histérico-social que a fez nascer.
Por sua origem de classe, por seu carater ideolégico, a arte é a
expresséo do dilaceramento ou diviséo social da humanidade; mas, por
sua capacidade de estender uma ponte entre os homens através da
época e das sociedades de classes, a arte revela uma vocacédo de
universalidade e prefigura, de certo modo, o destino universal humano
gue sO chegara a realizar-se efetivamente numa nova sociedade,

mediante a abolicdo dos particularismos — materiais e ideoldgicos - de
classe (VAZQUEZ, 1978, p. 27).

A particularidade da arte reside em sua permanéncia para além das
limitag6es ideoldgicas que a tornaram possivel; quer ela sobreviva ou exista por
sua busca pelo universal, encontrado na relacéo dialética com a singularidade.

Mas, ao mesmo tempo nado se pode esquecer de que a obra artistica é
produto do homem, historicamente condicionado, e de que o universal
humano que ele realiza ndo é o universal abstrato e intemporal de que
falam as estéticas idealistas apds estabelecerem um abismo entre arte

e ideologia, ou ente arte e sociedade, mas sim o universal humano que
surge no e pelo particular (VAZQUEZ,1978, p. 28).

De acordo com a concepcao ideoldgica, o artista se volta a realidade para
expressar sua visao de mundo, de seu tempo e de sua classe, da ideologia ao
nivel cognitivo, enfatizando, acima de tudo, sua aproximacao com a realidade. A
abordagem do artista capta suas caracteristicas essenciais, reflete, mas sem
separar a reflexdo artistica de sua relagdo com a realidade, ou seja, de seu

conteldo ideolégico. Nesse sentido, a arte € um meio de conhecimento:
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(...) Num quadro ou num poema néo entra, por exemplo, a arvore em
si, precisamente a arvore que o boténico trata de apreender, mas uma
arvore humanizada, isto é, uma arvore que testemunha o humano.
Assim, portanto, quando se fala de verdade artistica, ou reflexo da
realidade na arte, estes termos tém de passar de um plano filoséfico
geral para outro propriamente estético. Apenas deste modo, ao ganhar
um significado peculiar, pode se falar de arte como forma de
conhecimento. (...) O homem ¢é objeto especifico da arte, ainda que
nem sempre seja 0 objeto da representacdo artistica. O objeto
representado é portador de sua significacdo social, de um mundo
humano (VAZQUEZ,1978, p. 33-35).

A arte que assim serve a verdade, como meio especifico de sensibilidade

e conhecimento de sua forma e objeto, é precisamente o realismo. Definidas

como todas as artes, partindo da existéncia de uma realidade objetiva,

construindo uma nova realidade que nos forneca verdades sobre a realidade de

pessoas concretas que vivem em uma determinada sociedade, em uma

determinada histéria e nas relacées humanas de uma determinada sociedade.
Neste contexto encontramos trés diferentes termos para realidade:

Realidade exterior, existente a margem do homem; realidade nova ou

humanizada que o homem faz emergir, transcendendo ou

humanizando a anterior; e a realidade humana, que transparece nesta

realidade criada e na qual se da certo conhecimento do homem.
(VAZQUEZ,1978, p. 36).

Para Lukacs, a arte é uma das formas possiveis de o individuo refletir ou
captar o real. Ele enfatiza que ndo se deve confundir o reflexo artistico e o
cientifico. Compreendendo o primeiro na categoria da particularidade como
ponto médio da superacédo da singularidade e da universalidade no processo de
reflexdo da realidade. “A arte €, pois, uma das formas pelas quais o0 mundo, a
realidade, revela-se ao homem.” (VAZQUEZ,1978)

A realidade esta em constante processo de mudanca, o que faz surgir a
demanda de uma mudanc¢a nos meios de expressao, a historicidade dos meios
de expressao e, portanto, o préprio movimento da arte.

Assim, podemos distinguir a grande arte da que nao é arte, bem como, o
gue faz uma verdadeira obra de arte sobreviver, sua capacidade de refletir a
realidade, de capturar o poder e a profundidade de sua esséncia, do real:

(...) “Toda grande arte é realista, desde Homero, pelo fato do mesmo
de que reflete a realidade; este é o critério indisfarcavel de todo grande
periodo artistico, ainda que 0s meios de expressdo variem
infinitamente”. Assim portanto Lukacs define de uma vez para sempre

os limites da grande arte. (...) A arte verdadeira, a arte auténtica, a que
perdura, é a realista (VAZQUEZ,1978, p. 41-42).
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Uma obra de arte é originalmente uma criacdo, uma expressao da
criatividade humana. Deve a sua existéncia a criatividade que incorpora. Em
seus escritos, Marx (2010) enfatizou a relagéo entre arte e obra por meio de sua
esséncia criativa compartilhada, tratando esta ultima ndo apenas como uma
categoria econémica.

O conceito de arte como atividade destaca a criatividade humana ao
ampliar os aspectos positivos do trabalho, permitindo que seus limites se
estendam ao infinito sem que a arte seja aprisionada de forma definitiva por
algum ismo particular. A funcdo fundamental da arte é ampliar e enriquecer, por
meio de sua criacdo, uma realidade jA humanizada pelo trabalho.

O homem se eleva, se afirma, transformando a realidade,
humanizando-a, e a arte com seus produtos satisfaz esta necessidade
de humanizacé&o. Por isso, ndo h4 - nem pode haver — “arte pela arte”,
mas arte por e para o homem. Dado que este €, por esséncia, um ser

criador, cria os produtos artisticos porque neles se sente mais firmado,
mas criador, isto €, mas humano (VAZQUEZ,1978, p. 48).

Marx (2010) vé a arte como uma atividade humana, um trabalho superior
no qual o individuo manifesta suas forgcas humanas fundamentais e as objetivas
ou materializa num objeto concreto-sensivel. A base deste trabalho esta na
natureza criativa do homem, em sua necessidade e capacidade de expressar
sua esséncia em objetos concreto-sensiveis.

O homem é homem na medida em que cria um mundo humano, e a
arte aparece como uma das mais elevadas expressdes deste processo
de humanizagdo. Sabemos também que a arte, como trabalho
superior, eleva a um grau insuspeitado a capacidade de expresséo, de

objetivacdo, que ja ocorre no trabalho ordinario (VAZQUEZ,1978, p.
111).

Lukdcs (1978) compreendia a relagdo indissociavel entre o
desenvolvimento histérico do carater mediado da atividade humana e o
igualmente histérico processo de desenvolvimento das formas mais elevadas da
consciéncia, reconhecendo a arte como sendo uma dessas formas. Em seus
estudos o autor reflete sobre a relacdo da subjetividade do sujeito, com a
singularidade e o universal:

O universal s existe no singular, através do singular. Todas as coisas
singulares sédo (de um ou outro modo) universais. Cada coisa universal
€ uma parte, ou um lado, ou esséncia do singular. Qualquer universal

abarca apenas aproximativamente todos o0s objetos singulares.
Qualquer elemento singular s6 entra incompletamente no universal. E
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assim por diante. Todo singular se liga por milhares de transicdes as
singularidades pertencentes ao outro género (coisas, fendmenos,
processos) (LUKACS,1978, p.6).

Lukacs, assim como Vigotski, compreendia o género humano como um
ser social, que se desenvolve, por meio da historicidade. Deste modo também
fundamenta o ensino que objetiva a compreensdo dessa dinamica: singular,

particular e universal. Refere-se aos encaminhamentos realizados pelo docente

7

da criagdo de uma particularidade estética, que também € sintese do
desenvolvimento histérico da humanidade, uma unidade entre singularidade

sensivel do aluno e a universalidade da arte. (LUKACS, 1978).

A arte é para ele uma das formas possiveis de que disp6e 0 homem
para refletir ou captar o real. Por certo, Lukacs insiste na necessidade
de nédo confundir o reflexo artistico e o cientifico. O carater peculiar do
primeiro, segundo Lukacs, reside na categoria da particularidade como
ponto médio no qual se superam, dentro do processo do reflexo da
realidade, tanto o singular quanto o universal (VAZQUEZ,1978, p. 41).

A elevacao estética constitui-se quando um individuo na sua subjetividade
singular se universaliza pela vivéncia estética (DUARTE, 2016). A elevacao da
subjetividade a um nivel superior de uma arte, produzida num tempo
determinado da histéria, na qual a personalidade se objetiva como uma sintese
entre o singular e o universal e entre o subjetivo e o objetivo. De acordo com
Paes (2021):

A objetivacdo estética é uma atividade na qual o sujeito, com sua
intencionalidade, sintetiza experiéncias, conhecimentos e sentimentos
poéticos no objeto, produzindo historicamente a cultura do género
humano, ao mesmo tempo em que produz a si mesmo (PAES, 2021,
p. 3).

A arte, as poéticas, os conteudos artisticos, as obras de arte sdo a base
para a vivéncia, elevacdo e criacdo dos alunos. As vivéncias artisticas
historicamente produzidas, classicas, relevantes caracterizam uma fungéo

planejada do professor que objetiva a elevacao estética de seus alunos. Assim:

O criador de arte ndo desenvolve tal atividade como algo que se da
apenas dentro de si mesmo. Para que possa criar um objeto sensivel,
0 sujeito singular necessita, anteriormente, se apropriar da
humanidade ja existente, das objetiva¢gfes, do género humano e dos
antepassados que deixaram o legado da cultura humana desenvolvida
até o ponto em que ele encontrou. As obras mais significativas sobre a
historia da arte  (GOMBRICH,1972,1992, HAUSER,1982,
JANSON,2001) explicam o desenvolvimento estético como uma
continuidade. As poéticas vao sendo apropriadas e recriadas,
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comportando rupturas, mas sempre se sobrepondo ao que ja havia
sido criado anteriormente (PAES, 2021, p. 8-9).

Apreciar e fruir uma obra de arte permite ao individuo entrar em contato
com as técnicas artisticas, com as diversas poéticas, signos, que servirdo de
suporte para sua objetivacdo no futuro, na sociedade, como uma forma de
humanizacdo. Sejam elas as primitivas, marcas feitas nas cavernas, ou a

contemporanea arte urbana como as produzidas por artistas atuais.

O carater humanizador do ensino de artes deve objetivar o maximo das
potencialidades individuais poéticas e estéticas, conforme o
desenvolvimento histérico ja avangado nas artes. O conhecimento j&
produzido deve ser objeto de uma educagdo que possibilite aos
individuos a compreensao das rela¢gdes humanas, incluindo aspectos
racionais e sensiveis. Somente essa razao/sensibilidade pode levar o
individuo, em suas relagdes sociais, a se objetivar conscientemente e
esteticamente na realidade, tocando e transformando o mundo pela
sensibilidade (PAES, 2021, p. 13).

A elevacdo estética esta diretamente relacionada com a historicidade,
com as referéncias artisticas e, consequentemente, com o ato criador. O ser
singular, social, produzido historicamente, que possui referéncias universais

ricas, cria, transforma, produz novas necessidades:

A humanizacao do individuo, decorrente das suas atividades criadoras,
sdo apropriacdes do género e, a0 mesmo tempo, resultado e criacédo
histdrica. Os cédigos culturais, a linguagens, as poéticas, os modos de
reproducdo ja estdo prontos quando o individuo se apropria deles,
humanizando-se. A arte € um poderoso meio de humanizacéo, porque
sintetiza o aspecto sensivel da cultura humana que, quando apropriada
por um individuo, internaliza-se em seu psiquismo, tornando-se uma
base para novas necessidades e objetivagdes (PAES, 2021, p.15).

Elevar-se esteticamente é o resultado da apropriacdo da arte no decorrer
da histéria, um movimento dialético entre as formas artisticas universais mais
desenvolvidas e a subjetividade do individuo singular. Quando o individuo
aprecia e frui uma obra de arte, apropriando-se de seus sentidos e elementos
estéticos mais avancados estes tém a possibilidade de expandir seus modos de
sentir, seu repertorio, seu conhecimento, na direcdo do que historicamente é
mais desenvolvido:

O desenvolvimento estético do ser singular se eleva no caminho da
apropriagdo da universalidade e, ao mesmo tempo, a universalidade
se enriquece com as multiplas singularidades subjetivas. A arte
possibilita uma vivéncia sensivel que eleva o individuo além de sua

vida cotidiana, para um patamar mais complexo e historicamente mais
desenvolvido da cultura como universalidade (PAES, 2022, p. 90).
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Para Lukacs (1978) a arte liga o percurso da vida individual ao percurso
histérico da humanidade. O autor reconhece a catarse antes de tudo como um
fendbmeno da vida, um processo de superacao dos limites da cotidianidade e de
desenvolvimento da relac&o consciente do género humano.

Apreciar uma obra de arte faz com que o individuo confronte sua realidade
com a realidade presente na obra, produzindo uma “purificacéo das paixdes que
se transforma em ética no depois da obra” (Apud DUARTE, 2016, p.83). O modo
como Lukéacs entendia a catarse foi explicada por Duarte (2016):

Como um momento no qual o individuo se vé diante da necessidade
de questionar sua concepcdo da vida e de si mesmo. No caso da
recepcao de uma obra de arte, Lukacs entende que o questionamento
da sociedade muitas vezes nado se apresenta de forma direta. O mais
gue diretamente se apresenta € uma critica a vida, uma critica as

diversas formas de alienacdo e um questionamento & propria
individualidade (DUARTE, 2016, p.84).

A palavra catarse aparece no grego antigo e etimologicamente significa
purgacao, purificacdo. Lukacs concorda com Aristoteles que a tragédia é do tipo
gue produz uma catarse mais intensa e purificadora. Na pedagogia historico-
critica, a catarse € um dos elementos constituintes de seu método de ensino.

Assim, a catarse é o processo pelo qual o sujeito toma consciéncia do
humano-genérico, de sua individualidade. Para alcancar a catarse € necessario
elevar-se acima da propria singularidade:

Elevar-se acima de sua singularidade significa dizer que o efeito
catartico promove um momento de relacdo mais efetiva com o género
humano. Desse modo, a catarse € o processo pelo qual o sujeito torna-
se consciente do humano-genérico, de sua individualidade. A catarse
esta, pois, relacionada ao processo de desenvolvimento da
autoconsciéncia, tanto no sentido do autoconhecimento como pessoa,
como no sentido do aprofundamento da consciéncia de si préprio como
membro de uma classe social, como individuo inserido num

determinado momento histérico e, mais amplamente, como um
membro do género humano (ASSUMPCAO, 2020, p.4).

A formacdo de uma individualidade plena requer uma intensa relacéo
entre o sujeito e as mais elaboradas e enriquecidas objetivacbes humanas das
determinacdes. Essa relacdo so é fortalecida se elementos culturais exemplares
forem disponibilizados aos individuos. A humanizacdo dos sentidos passa pela
mediacdo da educacdo, pois, um homem com o0s sentidos desenvolvidos

também tem um sentido para tudo o quanto € humano.
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Para o materialismo dialético historico, os sentidos, como faculdades
humanas, sao tdo importantes em seu desenvolvimento quanto a razdo. Marx
(2011) aborda essa questdo afirmando que a mais bela musica nada significa
para o ouvido ndo musical. Evidencia-se a importancia da educacéo sensorial
nas escolas para que possam atingir um determinado nivel de desenvolvimento:

A formagéo dos sentidos, das sensibilidades humanas é um processo
dialético e em constante movimento que se desenvolve subordinado
as condicOes objetivas de cada momento histérico, bem como depende
da qualidade das relacdes sociais e educacionais as quais o sujeito
esta submetido. Uma concepg¢do materialista histérico-dialética da
formacdo humana e da arte entende que a sensibilidade humana, no
geral, e a sensibilidade estética, em particular, seja para a masica, a
danca, as artes plasticas, artes cénicas ou visuais, repercutira sobre a
subjetividade de cada um na extensao e na profundidade em que os

sentidos forem trabalhados para a percepgdo e criagdo artisticas
(ASSUMPCAO, 2020, p.5).

A catarse € 0 ponto mais alto que a criatividade e a recepc¢dao artistica
podem alcancar. Esse € 0 momento em que o individuo da um salto na
compreensao da realidade em seu processo e no processo. A arte educa assim
o0 homem, elevando-o para além dos fragmentos produzidos pelo fetichismo da
sociedade capitalista.

A catarse é um duplo movimento critico em relacéo a vida, a sociedade e
a subjetividade pessoal. Para que isso aconteca, no que diz respeito a obra de
arte, ela deve refletir riqueza e profundidade a dialética entre a singularidade e a
profundidade de uma dada realidade, ao contexto social e a universalidade
humana. Ser educado esteticamente torna-se essencial para o desenvolvimento
do seu senso de recepgdo e percepgdo artistica.

O reflexo estético e suas caracteristicas, a interacdo de esséncia e
aparéncia, a intensidade da experiéncia artistica, a superacéo da particularidade
do sujeito, a catarse e sua funcdo de superacdo de fetiche podem né&o
desempenhar um papel direto e totalmente perceptivel.

Paradoxalmente, eles podem desempenhar um papel bastante sensivel,
mas ao mesmo tempo podem transformar as partes mais essenciais do individuo
e desenvolver sua personalidade:

A catarse é entendida por Lukdcs como um momento no qual o
individuo se vé diante da necessidade de questionar sua concepg¢ao
de vida e de si mesmo. No caso da recepcédo de uma obra de arte,

Lukéacs entende que o questionamento da sociedade ndo se apresenta
de forma direta. O mais que diretamente se apresenta € uma critica a
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vida, uma critica as diversas formas de alienacdo e um questionamento
a propria individualidade. Para Lukacs, a relagédo entre o individuo e as
grandes obras de arte é sempre um passo de aproximagdo a
omnilateralidade do ser humano [...] A tendéncia histérica da arte,
alcancada de forma contraditoria e heterogénea, seria a de produzir
obras que desencadeiem nos individuos o efeito de questionamento
das formas fetichizadas na consciéncia (DUARTE, 2016, p. 84-85).

De fato, quando o individuo entra em contato com a obra de arte, quebra
o imediatismo e o pragmatismo da vida cotidiana, com o fetichismo como forma
de conhecer o mundo. No resultado da estética, o individuo é confrontado com
a imagem da vida, fugindo das sujeiras e borras que envolve o dia a dia.

Em momentos de catarse, toda a sua atencao voltou-se para o mundo
fechado das obras de arte que elevam a vida quotidiana e, na mesma medida,
eleva a subjetividade do individuo que realizou uma vivéncia, mesmo que
efémera, com o género humano.

Apds a experiéncia estética, o individuo retorna ao cotidiano com o
mesmo propoésito. Anteriormente, a pausa para o seu propésito durava apenas
enquanto o individuo se via envolvido na percepc¢do da obra.

Mas valorizar a subjetividade pela estética ndo pode ser entendido como
uma fuga da realidade. Ap6s a conclusao, o individuo, subjetivamente abalado
pela obra de arte, é novamente confrontado com a variabilidade da vida
cotidiana.

O individuo, ao passar por uma experiéncia estética, volta a vida para
analisa-la de forma diferente. Aqui enfatizamos novamente as caracteristicas
educacionais dos resultados e percepcdes, estéticas, do movimento
desfetichizador, portanto, um processo continuo que produz o desenvolvimento
subjetivo do individuo:

A catarse que produz a obra nele ndo se reduz, pois, a mostrar novos
fatos da vida, ou a iluminar com luz nova fatos ja conhecidos pelo
receptor; mas sim que a novidade qualitativa da visdo que assim nasce
altera a percepc¢édo e a capacidade, e a faz apta para a percep¢éo de
novas coisas, de objetos ja habituais em uma nova iluminacéo, de

novas conexdes e novas relacdes de todas essas coisas com ele
mesmo. (Apud ASSUMPCAO, 2020, p. 7).

A relacdo entre conteudo e forma nas obras de arte ndo é especificamente
harménica, muito pelo contrario: ha uma luta entre esses dois aspectos
divergentes. O conteddo ndo se mostra com calma ao receptor da obra, que por

sua vez exige que o individuo a compreenda e experimente esteticamente.
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Pelo jogo das relacdes entre esséncia e aparéncia, ou seja, pela rica
dialética entre forma e conteudo das obras de arte rompemos com nossa
experiéncia espontanea, enriguecemos nossa subjetividade expandirmos nossa
compreensao da pratica social.

A unidade de forma e conteudo é alcancada quando uma obra de
literatura, drama ou filme retrata personagens tipicos em situacdes tipicas. Um
personagem € sempre uma personalidade inconfundivel, mas como ser social
ele é mais que isso, pois a tendéncia geral perpassa a vida do individuo ao
expressar algo maior que sua proépria personalidade:

para o reflexo estético a individualidade dada dos homens
representados das relagées humanas, dos objetos etc., inseparavel de

uma co-determinacdo pelo casual, é precisamente o fundamento
concreto de toda generalizacéo estética (LUKACS, 1966, p. 436).

Um personagem € sempre uma individualidade inconfundivel, mas como
ele é um ser social, ele muitas vezes € mais do que isso, porque as tendéncias
gerais perpassam a vida de um individuo e expressam algo maior que a
sociedade, sua propria personalidade. Um personagem tipico €, portanto, um
personagem que permite superar a singularidade ao mesmo tempo em que
permite superar a abstracdo do universal.

E indispenséavel que os seus personagens estejam conectados com a
realidade histdrico-social em que se situam. Quanto mais esse
envolvimento com as questfes do seu momento histérico aparecer na
obra e quanto mais se evidenciar as atitudes dos personagens em
relacdo ao seu contexto, mais importancia a obra de arte adquire, na
medida em que assim procedendo, o sujeito criador disponibiliza em

sua obra a possibilidade de uma aproximagcdo mais rica e efetiva com
a vida em suas multiplas determina¢des (ASSUMPCAO, 2020, p.8).

Aqui reside a importancia da arte na formacéo da individualidade. A obra
de arte é uma fonte frutifera de representacdo, derivada de compor a esséncia
de toda a humanidade. Além disso, a individualidade expressa na obra apresenta
comportamentos e atitudes relacionados a resolucdo de uma ampla gama de
problemas configuram sua origem social.

Elevar a formag&o humana através da arte pode acontecer aos individuos
na situacao atual, e as possibilidades dessa ascenséao acontecer se dao por meio
da educacdo estética. A ideia € que o individuo se desenvolva, amplie sua
compreensao, sua sensibilidade, sua percepcao estética, estando em contato

direto com o0 mundo objetivo.
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Vocé deve estar em contato com a realidade e com outras pessoas. A
formacdo do homem nédo se da, portanto, seguindo estradas introspectivas e
relativamente isoladas. A individualidade se desenvolve quanto mais integro,

humano e significativo for sua relagdo com o mundo e seus semelhantes:

A obra de arte coloca o sujeito receptor defronte a realidade para que
ndo se aproprie dela de maneira imediata e prisioneira das aparéncias,
mas sim que o individuo capte a esséncia da realidade por intermédio
das obras de arte. Porém, enquanto ndo existir uma sociedade
unificada, as rela¢des entre individuo e género humano continuaréo
ainda postas de modo muito contraditorio. E necessario compreender
gue a arte ndo trata a humanidade como utopia, mas revela a tendéncia
historica para a unificagdo. A arte traduz o ser humano no processo
histérico, no qual a universalidade é uma conquista e uma luta. Afirmar
gue a arte pode promover o desenvolvimento da individualidade para-
si significa também afirmar que a arte € uma forma de objetivagao
humana para-si. (ASSUMPCAO,2020 p.11).

A catarse altera a relacdo entre a consciéncia e o mundo, fazendo com
gue o individuo veja 0 mundo de uma forma diferente da vida cotidiana. Para
Lukacs (1978), a arte faz a mediacao entre o individuo e a vida e tem uma funcao
social que tira o fascinio pela realidade, fazendo com que o individuo questione
sua prépria individualidade. A eficacia da arte, portanto, reside na ampliacdo, no
aprofundamento e elevacgéo que ela proporciona a experiéncia do individuo, que
supera 0 que o individuo ja possui e lhe fornece experiéncias novas e
enriquecidas:

A eficacia da arte consiste precisamente no fato de que o novo, o
original, o significativo obtém vitéria sobre as velhas experiéncias do
sujeito receptivo. Justamente aqui se manifesta aquela ampliacdo e

aquele aprofundamento das experiéncias que e causado pelo mundo
representado na obra. (LUKACS, 1978, p. 293)

O efeito produzido por uma obra de arte eleva a percepcado de
humanidade do individuo. No entanto, essa sublimagcdo ndo significa que o
individuo se transforme imediatamente em outra pessoa ap0s o0 contato com a
obra de arte, ou seja, esse enriquecimento ndo ocorre apenas através do
contato, mas de um processo de enriquecimento da personalidade. Nas palavras
do autor:

Nenhum homem se torna diretamente outro homem no prazer
estilistico e através dele. O enriquecimento obtido nesse caso é um
enriguecimento da sua personalidade, exclusivamente dela. Mas tal
personalidade é determinada em sentido classista, nacional, historico

etc. (além de ser, no interior dessas determinacfes, formada por
experiéncias pessoais), sendo também uma vazia ilusdo de estetas a
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convicgdo de que existe mesmo um s6 homem que possa receber
como tabula rasa espiritual uma obra de arte. (LUKACS, 1978, p. 292).

As atividades educativas exigem do professor sistematizacéo, a mediacao
entre o conhecimento e os alunos. No caso da arte, por exemplo, isso ndo ocorre
porque existe uma relacdo entre o autor de uma obra de arte e seu leitor, ou seja,
arelacdo do individuo com o autor s6 pode ser realizada por meio da obra. Nosso
objetivo é a formacdo plena do individuo. Para isso, € preciso usar as
objetivac6es da arte, da ciéncia e da filosofia para ir além do senso comum.

A catarse, efeito de uma fruicdo, vivéncia de ensino e aprendizagem de
arte bem-sucedida, esta na mesma dire¢éo e intensidade que Lukacs descreveu
sobre suas experiéncias de infancia, relacionadas ao acesso a um conteudo
mais elevado, classico.

O que devemos entender sobre o ensino de arte para criancas, desde a
educacdo infantil até o ensino médio, € que estes alunos necessitam ser
ensinados através da apropriagdo de conteudos artisticos, devidamente
selecionados e sequenciados. Desta forma, os estudantes poderdo analisar a
realidade além dos fetiches, se tornando entdo capazes de desenvolver
gradualmente sua sensibilidade e racionalidade em um ambiente, refinando-se,
vivendo e sentindo o mundo.

Para tanto, a Pedagogia Historico-Critica enfatiza a necessidade de obras
consagradas pelo tempo, os “classicos”. Sobre entrar em contato com tal
experiéncia estética, podemos afirmar que as obras de arte ndo perdem seu
sentido e significado quando sédo aprendidas nas escolas, ou seja, quando tém
carater didatico.

A luz da Pedagogia Histdrico-Critica, entendemos que, por meio da
mediacgao intencional do professor, as obras de arte tém maior probabilidade de
se tornarem objetos de apropriagdo do aluno para que ele vivencie e,
possivelmente, desencadeiem uma catarse, afetando o processo de formacao
da personalidade, da individualidade. Sobre o contato vivéncias estéticas, obras
classicas:

A atividade educativa requer a mediacdo do professor na relagéo entre
o aluno e o conhecimento, seja a ciéncia, a arte ou a filosofia. O ensino
€ indispensavel em se tratando da relagdo escolar entre o individuo e
o conhecimento. O professor age deliberadamente visando alcancar

objetivos previamente estabelecidos em termos da aquisicdo de
conhecimentos pelos alunos. Além disso, o professor estd em contato
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direto com o aluno. Esse contato direto néo existe, por exemplo, no
caso da relagéo entre o autor de um romance e seus leitores. A relacéo
do leitor é com o romance, isto €, com a obra, e somente por meio dela
ele se relaciona com o autor. (DUARTE, 2010, p. 155).

A Pedagogia Histoérico-Critica se op0e a pedagogia hegemonica, como
alternativa para fortalecer a forma mais elevada do processo de formagéo da
personalidade. Como toda a estrutura tedrica de Lukacs, € uma pedagogia
baseada no materialismo dialético historico.

Esta filosofia pedagdgica incorpora a natureza histérica e social do
individuo, bem como a forma¢édo humana, defendendo que o sujeito constitui-se
de forma mais desenvolvida, quanto mais qualitativas forem suas vivéncias e
suas relacdes sociais. Por isso, a escola torna-se um lugar relevante a educacéo
formal do individuo e do coletivo. Os professores devem fazer da cultura humana
0 objeto de aprendizagem e desenvolvimento de cada aluno.

O processo de apropriacdo da arte coloca o individuo ali condensado nos
elementos que constituem a individualidade de cada sujeito. Por meio dos
estudos da estética de Lukéacs, confirmamos a arte como uma forma de
expressao que eleva a consciéncia pessoal do género humano.

Este também é o caminho defendido pela PHC, que ensina a cultura para
humanizar cada individuo e a sociedade, favorecendo a possibilidade do
desenvolvimento favoravel. Ndo é por acaso que a pedagogia historicamente
critica define o trabalho da educacdo como a a¢éo que direta e intencionalmente
gera humanidade em cada individuo Unico produzido histérica e coletivamente
por toda a raga humana.

Uma obra de arte reproduz uma vivéncia que é potencializada pelo sujeito
gue a aprecia. Essa imitacédo € um reflexo aprimorado da realidade, aproximando
a aparéncia e a esséncia ao mesmo tempo. A objetividade criada pela arte n&o
tem outro sentido sendo a sua transformag&o em subjetividade.

A legitimidade da existéncia da arte reside justamente em sua funcao de
superacdo e superacdo da subjetividade do ambiente cotidiano. Portanto,
superar a particularidade do sujeito permite que ele eleve sua subjetividade a
objetividade estética, transcendendo diariamente. Em relacdo ao ensino de
artes:

O ensino das artes, ao sintetizar aspectos do género humano, faz com
gue a individualidade dos alunos, no processo de apropriacdo dessas
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produc@es culturais, se movimente em direcdo a uma unidade mais
consciente de singularidade e universalidade em sua individualidade.
A catarse refere-se, na educacgéo e na arte, ao rompimento com uma
compreenséo fetichista e alienada do real, levando a uma forma mais
rica de relac@o entre o sujeito e a realidade. Na catarse, a relagdo do
sujeito com o mundo muda, a relagcdo do individuo consigo mesmo e
com seus pares se torna mais elaborada e mais complexa.
(ASSUMPCAO, 2020 p.13).

Para a PHC, o conteudo é escolhido para integrar os curriculos, e estes,
devem ser aqueles que tornam possivel a libertacdo humana, aqueles que
produzem a humanizacdo do individuo, enfim, aqueles que proporcionam
catarse aos alunos.

O processo de apropriacdo dos conteudos escolares pelos alunos produz
esse movimento sintetizado, e, qualitativamente na categoria da catarse. As
mudancas cognitivas ocorrem porque os alunos comecam a compreender a
realidade de forma relativamente mais desenvolvida e mais profunda, mas como
a cognicao e a emocao formam um todo na mente humana, as transformacoes
cognitivas ndo ocorrem separadamente das vivéncias emocionais.

Como tudo isto n&o é isento de reverberacdes, mais fortes ou mais fracas,
em termos de formacéo moral humana. A catarse cria no sujeito um conflito com
a heterogeneidade da vida cotidiana, levando-o a supera-los, conduzindo-o0 a um
processo de homogeneizacao particular das objetivacdes para-si:

Nesse processo podem ocorrer catarses em diferentes graus de
intensidade, profundidade e amplitude. A catarse proporcionada pela
pratica educativa realiza transformacbes na subjetividade dos
individuos. Mas, a ascensao da consciéncia do individuo em face da
realidade proporcionada pela educacdo escolar, ou seja, o salto
gualitativo a qual se vincula 0 processo catartico ndo pode ser
entendido como o portador de resultados e transformacdes imediatas
na vida dos individuos, pois “[...] € mais comum que ela [a catarse] seja
apenas um pequeno e especifico salto em algum processo de
relacionamento entre o individuo e alguma objetivacdo.” (DUARTE,
2007, p. 70-71). Mas também as grandes catarses podem acontecer
na educacdo escolar, quando aprendizagens escolares promovem
rupturas relativamente profundas com visdes anteriores do aluno sobre

a sociedade, a vida e as relagdes humanas (ASSUMPCAQ,2020 p.14-
15).

No que diz respeito ao ensino da arte, é fundamental que as escolas,
desde a educacao infantil, promovam o contato dos alunos com as obras de arte.
Em relacdo a experiéncia estética, o conhecimento artistico deve provocar uma

mudanca qualitativa irreversivel nos sujeitos envolvidos. Em outras palavras, o
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objetivo € organizar o ensino de arte de forma a potencializar o efeito
transformador da subjetividade envolvida na objetivacéo da arte.

A catarse e a formacao do carater sdo elementos complementares. A arte
esclarece e nos faz refletir sobre esses conceitos na perspectiva pedagodgica.
Este estudo procurou evidenciar algumas relacdes entre catarse artistica e
escolarizacdo, mostrando como esses dois dominios atuam e contribuem
diretamente para a formagdo de uma individualidade universal. Por isso,
defendemos ensinamentos que inspirem catarse e consequentemente uma
mudanca qualitativa na formacao humana.

Durante o percurso deste estudo observamos a dialética geradora do
género humano: apropriacao e objetivacdo e a dinamica formadora do individuo
singular em relagdo & historicidade universal. Também foi observado o
movimento entre o mais desenvolvido e 0 menos desenvolvido historicamente
gue pode ser apropriado ao criar, fruir uma obra de arte, o que produz a elevacéo
estética, a catarse na PHC, o ponto de chegada do aluno no planejamento do
professor. Assim, o ato criador, e como as vivéncias artisticas contribuem para

sua elaboracéo, € o que veremos a seguir.

1.2.1 Imaginacéo, criagdo e educacéo estética

Melhor do que a criatura,
fez o criador a criacéo.

A criatura é limitada.

O tempo, 0 espaco,
normas e costumes.
Erros e acertos.

A criagéo é ilimitada.
Excede o tempo e 0 meio.
Projeta-se no Cosmos.
Cora Coralina.

Refletir sobre a frase de Cora Coralina principalmente neste momento, se
faz necessario a fim de conduzir nosso olhar ao campo da imaginacdo. Lugar

esse ndo apenas do encantamento e da fantasia, mas sim do concreto: lugar no
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gual a imaginacdao trabalha alicercada no repertério e nas referéncias historicas
do ser humano.

Olhar, ouvir, tocar, cheirar e sentir o gosto séo acdes, vivéncias humanas
geradoras de imaginacdo, produtoras de memadria e acumulo de experiéncias,
gue possibilitam o ato criador, gerando novas vivéncias em um ciclo que esta em
constante movimento. Realizar uma reflexdo sobre arte, imaginacéao, criacéo e
educacdo estética se faz necessario neste momento da pesquisa para O
desenvolvimento da compreensao sobre a arte, 0 processo criativo, a educacgéo
dos sentidos e como a imaginacao e a criagdo se desenvolvem na crianga.

Anteriormente refletimos sobre a elevacdo estética e seu
desenvolvimento, assim como o modo pelo qual a catarse modifica a dialética
entre consciéncia e mundo, transformando a maneira como o individuo enxerga
o mundo contrario a vida cotidiana, evidenciando a importancia da ampliagdo
das vivéncias e experiéncias no ensino de artes.

Este é o objetivo neste ponto da pesquisa: discorrer sobre estas relacoes
entre a arte, a imaginacao, a criacdo e como a educacdo estética possibilita
vivéncias potencializadoras para que a criatividade seja desenvolvida, assim
como a objetivacdo do professor pode favorecer o ato criador e a elevacgao
estética dos alunos.

As obras de arte ndo perdem o sentido e o significado quando s&o
aprendidas nas escolas, ou seja, quando tém caréater didatico. Entendemos que
as obras de arte, por meio da mediacao intencional do professor, ganham maior
potencial para se tornarem objetos de apropriacdo pelos alunos,
proporcionando-lhes oportunidades de aprendizagem e possivelmente
desencadeando catarses, elevando-se esteticamente, refletindo assim o
processo de formacao da personalidade.

Vigotski (2014)3, diferente e distante do senso comum, discorre sobre
como a imaginacéao esta vinculada, entrelacada e, até mesmo presa a realidade
do individuo, de tal forma que sem a realidade nao existe a imaginacdo. Quando
apreciamos e fruimos obras de arte, ou lemos poesias como as do poeta Manoel

3 0O livro “Imaginacao e criagéo na infancia” de Vigotski possui trés edigdes diferentes que foram
lidas fundamentando o trabalho. Destaca-se neste estudo a edi¢do de 2014 feita pela editora
Martins Fontes traducao e introducéo de Jodo Pedro Froes, revisdo técnica de Solange Affeche.
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de Barros, € possivel perceber a relacdo entre a fantasia, a imaginacédo e a
realidade.

As poesias de Barros (2020), por exemplo, descrevem o cotidiano do
pantanal, o lugar onde o autor morou, assim como as coisas e bichos com os
guais convivia. Sua poesia nos leva a pensar que este vivenciou, experimentou
muito produzindo assim, boas lembrancas, um rico repertério. Assim, o poeta
colocou em suas poesias toda sua bagagem histdrica, fez da sua realidade uma
fantasia, o que Vigotski descreve como a primeira forma de vinculagdo da
fantasia com a realidade:

A primeira forma de vinculagdo da fantasia com a realidade consiste
no fato de que qualquer ato imaginativo se compde sempre de

elementos tomados da realidade e extraidos da experiéncia humana
pregressa (VIGOTSKI, 2014, p.10).

Descrever o cotidiano no pantanal revela um contetdo histérico/cultural,
referéncias pessoais e um repertorio que, se ndo o tivesse experimentado de
forma téo rica, talvez nao teria produzido obras tao relevantes para a cultura sul-
mato-grossense.

Segundo Vigotski (2014, p.12) “A capacidade de elaboracéo e construcéo
a partir de elementos, de fazer novas combinacdes com elementos conhecidos,
constitui o fundamento do processo criativo”. O artista ndo produziria sem sua
bagagem histdérica/cultural. E suas obras talvez néo teriam relevancia, se sua
variedade de experiéncias néo fosse rica.

As obras de Manoel de Barros (2020) evidenciam que ele que teve
oportunidade de construir um rico repertério: ele viu, ouviu, experimentou e
conviveu com uma quantidade vasta de elementos que contribuiram para sua
atividade imaginativa e posteriormente para sua criacao poetica.

Para Vigotski (2014, p. 13) “a fantasia ndo se opde a memoria, mas apoia-
se nela e dispde os seus dados em novas e novas combinagdes”.

Diz-se no senso comum que as criangas sao mais criativas que os adultos.
Na contramao deste pensamento, quem possui maior repertorio e, portanto, uma
maior capacidade de imaginacéo, € o individuo adulto, uma vez que a crianga se
encontra em fase de construcdo de repertério. Vale ressaltar que este é
momento importantissimo para o desenvolvimento humano, o qual requer que

as criancas sejam apresentadas a diversas e ricas vivéncias e experiéncias, que
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no futuro servirdo de bagagem e fonte para a imaginacao:

A atividade criadora da imaginacéo esta relacionada diretamente com
ariqueza e a variedade de experiéncia acumulada pelo homem, uma
vez que essa experiéncia € a matéria-prima a partir da qual se
elaboram as construcbes da fantasia. Quanto mais rica for a
experiéncia humana, mais abundante sera o material disponivel para a
imaginacéo. E essa a raz&o pela qual a imaginac&o da crianca é mais
pobre do que a do adulto, por ser menor a sua experiéncia.
Precisamente toda fantasia parte da experiéncia acumulada: quanto
mais rica a experiéncia, tanto mais devera ser rica, em circunstancias
semelhantes, a imaginagéo (VIGOTSKI, 2014, p.12).

Apreciar uma obra de arte significa adentrar a uma parte da realidade do
artista por intermédio da fantasia, no qual seu produto exige de nds uma vasta
reserva de experiéncias acumuladas para que possamos compreender e assim
realizar novas construcdes referentes ao conteido de suas poesias. O ato de
imaginar requer memoria, repertério, vivéncias, e isso sO é possivel em virtude
das experiéncias acumuladas por nés no decorrer da vida.

Esta seria a segunda forma de ligacdo da fantasia com a realidade
descrita por Vigotski (2014, p. 13) quando este afirma que “o produto da
imaginagao coincide com a realidade”. Imaginar partindo da descricdo do outro
nos possibilita criar, mesmo que nunca tenhamos vivenciado aquilo e é por esse
motivo que ao ler uma poesia ou obra de arte que descreve ou exibe um lugar
gue ndo conhecemos, conseguimos imagina-lo em virtude de nossa memoria do
repertorio acumulado.

Isto nos leva a terceira forma de ligacéo entre a imaginacéo e a realidade,
o carater emocional. Toda atividade imaginativa tem em si referéncias
emocionais, tanto para o artista que produz uma obra de arte quanto para o ser
humano que a frui.

E possivel sentir em uma obra o amor, alegria e admiracdo pelo tema
exposto pelo artista e, ndo diferente dele ao imaginar todo este cenario, nos
deparamos amando, alegres e admirados com 0 meio ambiente narrado em sua
obra. Como todos os sentimentos que tomam conta de nds, ao ler poesias ou,
ao ouvirmos uma musica, e apreciarmos uma tela, ou uma peca de teatro, ou
danca, todo sentimento envolvido na producédo e na fruicdo de uma obra séo

reais:

Todas as formas da representacéo criativa contém em si elementos
“afetivos”. Isso significa que tudo o que a fantasia constréi influencia
reciprocamente nossos sentimentos, e ainda que essa construgéo, por
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si sO, ndo corresponda a realidade, todos os sentimentos por ela
desencadeados sédo reais, vividos verdadeiramente pelo homem que
os experimenta (VIGOTSKI, 2014, p.18).

A quarta forma de ligacao da realidade com a fantasia, conforme Vigotski
(2014), refere-se a construcdo da fantasia estar ligada a algo inteiramente novo,
algo do qual n&o possuimos vivéncia alguma, sem referéncias anteriores e que,
ao possuir forma concreta, comeca a existir e, influenciar o mundo.

Aqui falamos de objetos que nao existiam e néo tinham referéncias e séo
criados primeiramente na imaginagédo e passam a existir de forma material na
realidade formando o ser humano.

Até o presente momento, discorro sobre as quatro formas da relacéo e de
ligacdo da imaginacdo com a realidade para que pudéssemos compreender
como este processo acontece com os individuos e sua relevancia ao ensino de
artes, ao desenvolvimento da elevacdo estética, consequentemente
possibilitando o desenvolvimento do aluno.

A partir de agora, vamos refletir sobre a educacéo estética como o
caminho para possibilitar o processo criativo utilizando o texto A educacédo
estética de Vigotski (2018a). Nesta obra, o autor realiza um levantamento
historico sobre como a educagéo estética esteve atrelada a pedagogia, a moral,
0 conhecimento, ao sentimento, ou seja, utilizada com funcdes alheias a sua
esséncia.

Em relagdo a isso, Vigotski (2018a, p.333) afirma que “Distrair os nossos
sentimentos”, diz Christiansen, ndo € o objetivo final da intengdo artistica. O
papel principal da Musica é o que ndo se ouve, nas artes plasticas o que néo se
vé nem se apalpa. Entrar em contato com a uma obra de arte é ter a possibilidade
de experienciar ndo somente 0s sentimentos, mas, poder conhecer o artista, sua
obra e tudo o que esta relacionado ao processo criativo do autor:

Se desenvolve uma atividade construtiva sumamente complexa, que é
realizada pelo ouvinte ou espectador e consiste em que viva com as
impressdes externas apresentadas o proprio receptor constréi e cria o

objeto estético para o qual j& se voltam todas as suas posteriores
reacdes (VIGOTSKI, 2018a, p.333).

Tudo o que falamos até o presente momento relaciona a arte a realidade,
a imaginacéao ao ato criador. Vejamos 0 que acontece biologicamente com quem

produz ou frui uma obra de arte. Vigotski (2018a) discorre sobre o sentido
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biolégico da atividade estética e esclarece que para conseguirmos compreender
tal acontecimento é necessario tanto um olhar para a psicologia do processo de
criacao do artista como para a aproximacao entre a percepgao e o processo de
criacao.

Vigotski (2018a, p. 336) afirma que “antes de perguntar para que lemos é
necessario perguntar para que as pessoas escrevem.” Assim, o autor nos
conduz a compreenséo de que a criacdo € uma necessidade do género humano.

O ato criador € uma atividade que objetiva o0 homem genérico inserido na
humanidade. Pode-se relacionar entdo a escolha dos contetdos escolares, as
obras escolhidas, a elevacéao estética.

Tal necessidade € vital ao psiquismo humano e parte dessa compreensao
vem do entendimento sobre a sublimag&o e que algumas espécies de energias
n&o tiveram utilizagdo ou ndo encontraram outro meio de vaséao de forma normal
no organismo. Essas energias que ndo encontram uma forma util de vazao
podem transformar-se em neurose:

Nossas possibilidades superam a nossa atividade, que se realiza na
vida do homem apenas uma infima parte de todas as excitacdes que
surgem no sistema nervoso, e a criagao cobre inteiramente o residuo

gue fica entre possibilidades e a realiza¢do, o potencial e o real na
nossa vida (VIGOTSKI, 2018a, p.337).

Ao pensar na quantidade de energia necessaria para uma
producdo/fruicdo artistica, verificamos que a arte, o processo criador, constitui
um mecanismo constante e necessario para superar as demandas da vida. Ainda
sobre a sublimacéo e a arte é relevante citar:

Dai torna -se compreensivel o importantissimo sentido independente
da educacdo artistica como criacdo de habilidades permanentes para
a sublimacao do subconsciente. Educar esteticamente alguém significa
criar nessa pessoa um conduto permanente e de funcionamento
constante, que canaliza e desvia para necessidades Uteis a pressao
interior do subconsciente. A sublimacéo faz em formas socialmente

Uteis o que o sonho e a doenca fazem em formas individuais e
patolégicas (VIGOTSKI, 2018a, p.339).

Apreciar uma obra de arte possibilita ao individuo ir além da socializacao,
ou da contaminacdo causada pelos dos sentimentos nela presentes, fruir uma
obra possibilita supera-la, transformando em algo novo. Segundo Vigotski
(2018a):
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Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa
concepcao de algum campo de fenémenos, levar-nos a ver esse
campo com novos olhos, a generalizar e unificar fatos amiude
inteiramente dispersos (VIGOTSKI, 2018a, p. 342).

Eis a importancia do desenvolvimento da educagéo estética, do estudo
das linguagens artisticas, das habilidades técnicas da arte, da constru¢cao de um
repertorio classico, rico e assim como alicerces para o ato criador. E necessario
gue o professor, como um organizador social que media o conhecimento e os
domina, escolha os contetudos classicos elevados mais profundos.

Isto fara com que o docente desenvolva suas aulas de modo que as
criangas possam além de conhecer, fruir e apreciar obras de arte, tenham
experiéncias, vivéncias artisticas que envolvam o criar e perceber. Observar,
ouvir e sentir uma obra conduz o aluno e seu psiquismo a criar experiéncia social
anteriormente acumulada o coloca como ser pertencente a esta sociedade o
género humano, elevando-se esteticamente.

Por isso, quando se fala de educacéo estética no sistema de educacéo
geral deve-se sempre ter em vista essa incorporacdo da crianga a
experiéncia estética da sociedade humana: incorpora-la inteiramente a
arte monumental e através dela incluir o psiquismo da crianga naquele
trabalho geral e universal que a sociedade humana desenvolveu ao

longo dos milénios, sublimando na arte o seu psiquismo. Eis a tarefa
bésica e o objetivo (VIGOTSKI, 2018a, p.351-52).

O ensino de arte com base na educagdo estética visa promover o
desenvolvimento tanto das habilidades técnicas, como de construir repertério
artistico e de vivéncias artisticas possibilitando a crianca a recriacdo de obras e
a elaboracéo real dos objetos e situacdes de sua vida cotidiana. Vigotski (2018a,
p.352) explica que “aqui reside a chave para a tarefa mais importante da
educacao estética: introduzir a educacao estética na propria vida.”

Pensar 0 ambiente escolar logo nos remete ao lugar no qual o individuo
tem acesso ao conhecimento, o qual ndo pode ser o do senso comum e sim
amplo, classico, rico e construido estética e cientificamente. O ambiente escolar
€ 0 segundo momento no qual os individuos tém contato social e com a cultura
construida através das geracoes.

Vigotski (2018a, p. 451) afirma que “o professor deve beber em uma fonte
abundante”, ou seja, deve estar em contato permanente com literaturas de
profundidade e amplitude capazes de aprimorar e dar qualidade ao processo de

ensino e aprendizagem nas artes visuais, com obras visuais.
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Assim como a crianca necessita de repertérios para o ato criador, o
professor também deve suprir, abastecer e aprimorar suas bases metodologicas,
assim como seu conhecimento cientifico e especifico. Para organizar contetdos,
estratégias que visem possibilitar a criatividade este precisam estar em
constante reviséo bibliogréfica.

A criacé@o sup8e o conhecimento, o dominio e 0 manejo de informagéo
sélida e atualizada num campo determinado. A dialética do velho e do
novo, essencial para a producdo criativa em qualquer esfera

profissional, reflete a importancia do conhecimento consolidado e
elaborado para a criatividade (MARTINEZ,1997, p. 172).

Criar, como vimos até o momento, depende do repertério de experiéncias,
vivéncias constituidas desde a primeira infancia e que sdo conduzidos
primeiramente em contato com a familia seguidos pela escola. Pode-se entender

assim que ser criativo depende e esta condicionado a estes fatores.

Propor-se projetos e iniciativas a fim de contribuir para desenvolver a
criatividade em seus alunos, com todo trabalho paciente e dedicacéo
que isto supde, requer motivacdo e envolvimento do professor na
atividade pedagégica (Martinez, 1997, p. 185).

O que podemos considerar com o desenvolvimento desta reflexdo sobre
a imaginacao, a realidade, o ato criador e a educacéo estética? Vigotski (2014)
aponta em seus estudos a importancia de experiéncias e vivéncias que
enriqguecam a memoria como fontes, requisitos de suma importancia para o
desenvolvimento do individuo e consequentemente do género humano. Assim,
entendemos que imaginacéao e realidade andam juntas e o ato criador alimenta-
se da memoaria ou seja do repertorio a ser apresentado pelo professor.

Estar em contato com obras classicas conduz o psiquismo da crianca a
relacionar-se com as experiéncias anteriores e contemporaneas da humanidade.
O ensino de arte com base na educacdo estética visa, portanto, promover o
desenvolvimento da potencialidade de criacbes artisticas, assim como a
construcdo de um repertorio rico partindo de vivéncias e experiéncias artisticas
de criacdo e recriacdo em arte.

As obras de arte ndo perdem sentido e significado quando séo aprendidas
na escola, ou seja, quando assumem um carater didatico. De acordo com a
pedagogia historico-critica, entendemos que, por meio da mediagéo intencional
do professor, as obras de arte tém maior probabilidade de se tornarem objetos

de apropriagdo pelo aluno, possibilitando-lhe vivenciar e possivelmente
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desencadear catarses, afetando o processo de personalidade, na formacao da
personalidade.

Apontando para relevancia do planejamento como ferramenta capaz de
objetivar o trabalho dos professores e promover aprimoramento estético dos
alunos. Assim como no curriculo, a escolha do conteldo e a compreensao da
realidade da escola e dos alunos fazem parte do processo de planejamento.

O conhecimento cientifico, sistematizado, a ser desenvolvido na escola é
fundamental e, de suma importancia. E responsabilidade basica da educacéo
escolar e dos professores garantir que os alunos tenham acesso a
conhecimento, ciéncia e arte relevantes. A qualidade das experiéncias, vivéncias
artisticas ficam evidenciadas neste estudo assim como a relevancia, a

importancia de se educar a crianca elevacao estética.

1.3 Planejamento na PHC: Saviani e a sistematizacdo metodoldgica

E nesse contexto que emerge a pedagogia historico-critica como uma
teoria que procura compreender os limites da educacéo vigente e, ao
mesmo tempo, supera-los por meio da formulacdo dos principios,
métodos e procedimentos praticos ligados tanto a organizacdo do
sistema de ensino quanto ao desenvolvimento dos processos
pedagdgicos que pdem em movimento a relagdo professor-alunos no
interior das escolas. (Saviani, 2021, p.101)

Refletimos nos itens anteriores a importancia da elevacéo estética, da
catarse, como a imaginacao e a criagao da crianca necessita de ampliacdo de
experiéncias e vivéncias artisticas, a escolha de conteudos classicos, das obras
de artes, apontando a relevancia do planejamento de ensino de artes para o
desenvolvimento do aluno sua emancipacao.

Saviani no seu livro Escola e democracia, faz uma reflexdo critica a
algumas teorias da educacéo, auxiliando professores e alunos na compreenséo
sistematica e critica das diferentes teorias da educacdo. Estes estudos
resultaram na proposicao e sistematizacdo de uma metodologia fundamentada
na Pedagogia Historico-Critica, composta de 5 passos (pratica social inicial,
problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse, pratica social final) no qual
destacaremos a catarse entendendo esta como momento importante para a

elevacao estética.



46

Saviani (2021) inicia seu estudo apresentando a seguinte problematica:
‘Como as teorias da educacdo se posicionam mediante a situacdo de
precariedade e marginalidade na educacdo?” (capitulo I, p. 3-28). O autor
classifica essas teorias em dois grupos principais: teorias ndo-criticas e teorias
critico-reprodutivistas.

As primeiras sao as teorias que entendem a educacédo como instrumento
de equalizacao social e de superacédo da marginalidade, nas quais encontram-
se a Escola Tradicional, a Escola Nova e a Tecnicista que compreendem a
educacdo como um instrumento de discriminacdo social, um fator de
marginalizacao.

Ja as teorias critico-reprodutivistas entendem que a sociedade é
essencialmente marcada pela divisdo de classes, sendo a marginalidade
inerente a propria estruturada sociedade, logo, a educacdo € aqui vista como
inteiramente dependente da estrutura social, servindo como fator de
marginalizacao.

A analise feita sobre os dois grupos de teoria evidencia a materialidade
da escola determinada pelos interesses da classe dominante. Diante disto
Saviani questiona se é possivel articular a escola com os interesses, aprimorar
também a educacdo das massas. Utilizando-se da “Teoria da Curvatura da
Vara”, expde o conflito histérico entre a Pedagogia Tradicional e a Pedagogia
Nova:

Esse fendmeno histérico do surgimento daquilo que chamei de "Escola
Nova Popular" pde em evidéncia que a questdo escolar na sociedade
capitalista, dada a sua divisdo em classes com interesses opostos, é
objeto de disputa. Assim como a escola tradicional, proposta pela
burguesia, volta-se contra seus interesses obrigando a uma
recomposicao de hegemonia através da Escola Nova, assim também
a Escola Nova nao fica imune a luta que se trava no seio da sociedade.
Se o credo escolanovista se torna predominante e toma conta das
cabecas dos professores, € inevitavel o surgimento de pressdes no
sentido de que a Escola Nova se generalize. Se 0 escolanovismo
pressupde métodos sofisticados, escolas mais bem equipadas, menor
namero de alunos em classe, maior duracdo da jornada escolar; se se
trata de uma escola mais agradavel, capaz de despertar o interesse
dos alunos, de estimuld-los a iniciativa, de permitir-lhes assumir
ativamente o trabalho escolar, por que nao implantar esse tipo de
escola exatamente para as camadas populares onde supostamente a

passividade, o desinteresse, as dificuldades de aprendizagem sé&o
maiores? (SAVIANI, 2021, p.55).
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Para o autor a pedagogia precisa ser:

Uma pedagogia articulada com os interesses populares valorizara,
pois, a escola; ndo sera indiferente ao que ocorre em seu interior;
estara empenhada em que a escola funcione bem; portanto, estara
interessada em métodos de ensino eficazes. Tais métodos se situardo
para além dos métodos tradicionais e novos, superando por
incorporagdo as contribuicdes de uns e de outros. Portanto, serdo
métodos que estimulardo a atividade e iniciativa dos alunos sem abrir
mao, porém, da iniciativa do professor; favorecerdo o dialogo dos
alunos entre si e com o professor mas sem deixar de valorizar o didlogo
com a cultura acumulada historicamente; levardo em conta o0s
interesses dos alunos, os ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento
psicolégico mas sem perder de vista a sistematizacdo ldgica dos
conhecimentos, sua ordenacdo e gradacdo para efeitos do processo
de transmisséo-assimilacdo dos conteddos cognitivos. (SAVIANI,
2021, p.55-56).

Saviani orienta que tal método néo seria a soma da Pedagogia Tradicional
com Pedagogia Nova, mas preconizados na relacdo educacédo e sociedade.
Relacéao dialética de vinculacdo da sociedade com a educacdo. Uma pedagogia
gue busca superar as anteriores deve estar articulada aos interesses populares,
estando empenhada na valorizagc&o da escola, para que esta funcione da melhor
maneira possivel.

Para o autor, professor e alunos sado tomados como agentes sociais.
Neste sentido, ele propde cinco passos, cinco momentos articulados num
mesmo movimento Unico e organico, variando com as situacdes especificas em
gue se desenvolve a préatica pedagdgica. Ou seja, tais passos nao tém uma
ordem ou tempo de duracéo especificos.

O primeiro passo, 0 ponto de partida seria a pratica social, sendo essa

atividade comum ao professor e ao aluno:

E do ponto de vista pedagégico ha uma diferenca essencial que néao
pode ser perdida de vista: o professor, de um lado, e os alunos, de
outro, encontram-se em niveis diferentes de compreensédo
(conhecimento e experiéncia) da préatica social. Enquanto o professor
tem uma compreensdo que poderiamos denominar de "sintese
precaria”, a compreensdo dos alunos € de carater sincrético. A
compreensdo do professor é sintética porque implica uma certa
articulacdo dos conhecimentos e experiéncias que detém
relativamente a pratica social. Tal sintese, porém, é precaria uma vez
gue, por mais articulados que sejam 0s conhecimentos e experiéncias,
a insercao de sua prépria pratica pedagogica como uma dimensao da
pratica social envolve uma antecipacao do que lhe ser& possivel fazer
com alunos cujos niveis de compreenséo ele ndo pode conhecer, no
ponto de partida, sendo de forma precéria. Por seu lado, a
compreensdo dos alunos é sincrética’ uma vez que, por mais
conhecimentos e experiéncias que detenham, sua propria condi¢cao de
alunos implica uma impossibilidade, no ponto de partida, de articulacéo
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da experiéncia pedagoégica na préatica social de que participam.
(SAVIANI, 2021, p.56-57).

O segundo passo, momento de articulacdo, seria a problematizacédo. Na
pratica, seria a identificacdo dos problemas encontrados na pratica social. Trata-
se de detectar que questdes precisam ser resolvidas no ambito da prética social
e, em consequéncia, que conhecimento é necessario dominar (Saviani 2021). E,

finalmente, a instrumentalizacdo, terceiro passo ou momento de articulagcéo:

Trata-se de se apropriar dos instrumentos tedricos e praticos
necessarios ao equacionamento dos problemas detectados na pratica
social. Como tais instrumentos sdo produzidos socialmente e
preservados historicamente, a sua apropriacdo pelos alunos esta na
dependéncia de sua transmissdo direta ou indireta por parte do
professor. Digo transmissao direta ou indireta porque o professor tanto
pode transmiti-los diretamente como pode indicar os meios através dos
guais a transmissdo venha a se efetivar. (SAVIANI, 2021, p. 57).

E chegado o instante no qual se expressa a nova forma de entendimento
da pratica social a que se ascendeu, se elevou: a “Catarse”, entendida na
acepcao gramsciana de "elaboracdo superior da estrutura em superestrutura na
consciéncia dos homens" (Gramsci, 1978. P. 53). Os instrumentos culturais sao
efetivamente incorporados, modificados e estabelecidos agora em elementos
ativos de transformacéo social.

O quinto passo, o ponto de chegada, é a propria pratica social, na qual

podemos compreender como o0 desenvolvimento, a elevacao dos alunos:

Neste ponto, ao mesmo tempo que os alunos ascendem ao nivel
sintético em que, por suposto, ja se encontrava o professor no ponto
de partida, reduz-se a precariedade da sintese do professor, cuja
compreensdo se torna mais e mais organica. Essa elevacéo dos alunos
ao nivel do professor é essencial para se compreender a especificidade
da relacdo pedagdgica. Dai porque 0 momento catartico pode ser
considerado o ponto culminante do processo educativo, ja que € ai que
se realiza pela mediacdo da analise levada a cabo no processo de
ensino, a passagem da sincrese a sintese; em consequéncia,
manifesta-se nos alunos a capacidade de expressarem uma
compreenséo da pratica em termos tdo elaborados quanto era possivel
ao professor. E a esse fenébmeno que eu me referia quando dizia em
outro trabalho que a educacdo é uma atividade que supbe uma
heterogeneidade real e uma homogeneidade passivel; urna
desigualdade no ponto de partida e uma igualdade no ponto de
chegada. (SAVIANI, 2021, p. 58).

A compreenséo dessa pratica social ao longo desses passos passaria por

alteracGes qualitativas. Em busca da equidade, a educacdo deveria ter como



49

ponto de partida a desigualdade (realidade social) e ter a igualdade no ponto de
chegada (em busca de uma transformacéao social).

O processo educacional constitui-se assim na passagem da desigualdade
para a igualdade. Para Saviani a educacao ndo deve ter relagées democraticas
ou autoritarias, mas sim articular o trabalho desenvolvido nas escolas com o
processo de democratizacdo da sociedade:

A educacdo, portanto, ndo transforma de modo direto e imediato e sim
de modo indireto e mediado, isto é, agindo sobre-0s sujeitos da pratica.
Trata-se da conceituacdo de educacdo como "uma atividade
mediadora no seio da pratica social global" E, sim, da concepcao
dialética de ciéncia tal como o explicitou Marx no "método da economia
politica" A pedagogia por mim denominada ao longo deste texto, na
falta de uma expresséo mais adequada, de "pedagogia revolucionaria",
ndo € outra coisa sendo aquela pedagogia empenhada decididamente

em colocar a educacdo a servico da referida transformacédo das
relacdes de producédo (SAVIANI, 2021, p. 58-61).

Esta pedagogia apresentada pelo autor, que supera a Nova e a
Tradicional, apresenta-se para uma sociedade que busque superar a divisdo do
saber, diferentemente de nossa realidade social atual. Para Saviani, cada
professor pode dar sua contribuicdo para uma transformacao estrutural da
sociedade.

Essa contribuicdo se daria na medida em que o professor que preconiza
e enfatiza a sistematizacdo de conhecimentos, do contetdo o qual constitui sua
especificidade, sempre apresentando esse conteudo relacionando-o com a
sociedade, com seus determinantes.

O professor deve lutar contra a dissolugdo dos conteudos escolares.
Optando sempre por conteddos classicos, mais desenvolvidos, o0s
conhecimentos mais relevantes ja produzidos historicamente pela humanidade.

O planejamento articulado com os interesses dos alunos e da
comunidade, valorizara o ensino, pois a escola nao ficara indiferente ao que
ocorre em seu interior, e assim o planejamento estara relacionado com o
desenvolvimento dos docentes, e da escola.

Portanto, serdo planos sistematizados, elaborados com conteldos
classicos, com vivéncias artisticas potencializadoras da imaginacao, criacao,
utilizando uma metodologia que objetiva o desenvolvimento, a elevagao estética
dos alunos, valorizando o dialogo deles entre si e com o professor, mas sem

deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente.
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Assim os planejamentos levardo em conta os interesses dos alunos, 0s
ritmos de aprendizagem e desenvolvimento psicologico, mas sem perder de vista
a sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua ordenacdo e gradacgdo para
efeitos do processo de transmissdo-assimilacdo dos conteudos cognitivos e
artisticos.

Neste capitulo estudamos a objetivacdo como um processo fundamental
pelo qual os individuos se colocam na histéria. E por meio dessa atividade vital,
relacdo de apropriagdo e objetivacdo, que o homem se humaniza em sua
personalidade, tornando-se parte dinamica de todo o género.

Essa relacdo é sempre com outros individuos que colaboram com o
conhecimento gerado durante o processo de objetivacdo das geracdes
anteriores, caracterizado por um processo de educacéo deliberado, dirigido,
sistematizado, consciente.

Compreendemos a elevacédo estética como resultado de uma apropriacéo
do individuo aluno por meio da arte, um movimento dialético entre as formas
artisticas universais mais desenvolvidas e a subjetividade individual. Quando um
individuo aprecia, frui, uma obra de arte, apropriando seus sentidos e seus
elementos estéticos mais avancados, este tem a possibilidade de expandir suas
formas de sentir, seu repertério, seu conhecimento em direcdes mais
desenvolvidas historicamente.

A arte traz o caminho da vida individual para o caminho da histéria
humana. A catarse € um fendmeno da vida, um processo de superacao das
limitacbes da vida cotidiana e desenvolvimento de relacbes humanas
conscientes. A apreciagdo de uma obra de arte confronta o individuo com sua
realidade e aquela apresentada na obra, produzindo uma “purificagéo da paixao,
que se torna ética depois da obra”.

A importancia de enriqguecer a memoria possibilitando experiéncias e
vivéncias artisticas, requisito fundamental para o desenvolvimento pessoal e
mesmo humano, € que imaginacao e realidade andam de maos dadas, que 0s
atos criativos se alimentam da memaria, ou seja, do repertério a ser apresentado
pela professora.

A exposicao aos classicos conecta a psique da crianca as experiéncias
humanas passadas e contemporaneas. Portanto, o ensino de arte baseado na

educacdo estética visa promover o desenvolvimento do potencial de criagdo e
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construir uma rica experiéncia de criacdo e recriacdo artisticas, o acumulo de
vivéncias artisticas.

Todo estudo realizado neste capitulo, evidencia a importancia da arte, do
ensino de arte, assim como o desenvolvimento do trabalho educativo de
gualidade, sistematizado e organizado de forma a possibilitar o desenvolvimento
do aluno, um ser singular que alcanca totalidade pelo universal. Provou-se até
aqui que a arte e seu ensino sdo um conhecimento capaz de chegar a
superacao, a emancipac¢ao do aluno.

No capitulo a seguir sera estudado o planejamento como objetivacédo do
professor, realizando uma breve mencéao historia do ensino de artes e do ensino
de artes em Campo Grande, veremos como € o0 planejamento na PHC, as
vivéncias artisticas e o conteudo escolar, o classico relacionado ao planejamento

e a elevacgdo estética finalizando com a anédlise de um planejamento.
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CAPITULO I
O PLANEJAMENTO COMO OBJETIVACAO DO PROFESSOR: A

ELEVACAO ESTETICA NO ENSINO DE ARTES VISUAIS.

A humanizacao dos sentidos passa pela mediagéo da educacdo, ja que, ‘[...]
um homem com sentidos desenvolvidos possui um sentido também para tudo
guanto € humano, ao passo que um homem com sentidos nao desenvolvidos é
fechado diante do mundo e o “percebe” ndo universal e totalmente.”
Assumpcao apud Kosik, 2020, p. 5

No capitulo anterior foi desenvolvido o estudo sobre a dialética entre a
objetivacdo e apropriacédo, conceito vital para o entendimento de que o
professor se objetiva com o desenvolvimento dos seus alunos. Refletimos
sobre a elevacéao estética, o ato criador, imaginacéo, criacdo e a educacao
estética, assim como o planejamento na PHC, com o intuito de fundamentar
a construcdo de um planejamento de ensino de artes que possibilite a
elevacéo estética.

A psicologia historico/cultural, em especial Vigotski, preconiza que o
ensino seja realizado de forma que o conhecimento seja sistematizado,
contendo o que existe de mais avancado, elaborado cientificamente,
esteticamente e eticamente. Duarte (2016) ressalta:

O conhecimento mais desenvolvido € aquele que permite a
objetivacdo do ser humano de forma cada vez mais universal e
livre. O critério é, portanto, o da plena emancipacdo humana. Em
termos educativos, ha que se identificar quais conhecimentos

podem produzir, nos varios momentos do desenvolvimento
pessoal, a humanizacéo do individuo (DUARTE, 2016, p. 67).

Agora realizaremos um estudo sobre o planejamento de ensino de
artes visuais fundamentado pelos autores: Duarte (2013), Ferraz e Fusari
(2018), Paes (2020), Vigotski (2009b; 2018?%) evidenciam a relevancia do
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planejamento, como o instrumento capaz de objetivar o trabalho do professor
e possibilitar a elevacdo estética dos alunos. Assim como o curriculo, a
escolha do conteudo, conhecer a realidade da escola e dos alunos, fazem
parte do processo de elaboracdo deste planejamento.

Neste percurso seré feita a contextualizacdo histérica do planejamento
de artes e, do ensino de artes em Campo Grande/MS, especificamente na
Escola Municipal Jodo Nepomuceno, o estudo do método na PHC finalizando
ressaltar as vivéncias artisticas e o contetudo escolar “classico” no ensino de

artes visuais.

2.1 Planejamento no ensino de artes visuais: breve mencéo histérica

O desafio esta em trabalhar-se com os estudantes o fazer artistico (em
desenho, pintura, gravura...), sempre articulado e complementado com
vivéncias e apreciacdes estéticas da ambiéncia cultural. (Ferraz;
Fusari, 2018, p.166)

Antes de adentrarmos na reflexdo sobre o planejamento de artes visuais
na perspectiva histoérico critica, faremos breves mengfes sobre a trajetoria do
ensino de Arte no Brasil, para compreendermos como desenvolveu este ensino
reverberando no planejamento.

Conhecer a historia, as leis, os Parametros Curriculares Nacionais do
Ensino da Arte e a atual BNCC, a metodologia de ensino e aprendizagem em
artes na PHC e as contribuicdes de pesquisadores para o desenvolvimento do
ensino da arte no Brasil nos permite compreender quais dessas influéncias estéo
presentes nas metodologias adotadas atualmente, ressaltando o planejamento
segundo a pedagogia histérico-critica.

Segundo Ferraz e Fusari (2018), no Brasil as escolas de leitura/escrita e
doutrinas se estabelecem em diferentes lugares. Os métodos usados pelos
jesuitas eram atraentes porque usavam musica, coro e teatro para a educacao
religiosa. Por volta de 1808, pelas reformas do Marqués de Pombal, a educacao
jesuitica perdeu forca. Esse periodo foi marcado por mudangas no cenario

politico, educacional e cultural do Brasil:
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A transferéncia da Corte em 1808 mudou o cenario politico, econémico,
educacional e cultural brasileiro. Dentre as a¢des promovidas por Dom
Jodo VI, gestou-se a formacdo de um estado politico e a composi¢céo
do sistema educacional leigo e superior. O sistema educacional escolar
ficou estruturado em trés niveis: primario (das primeiras letras),
secundario e superior. Foram criados também  cursos
profissionalizantes (FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 44).

Em 1816, a Missao Artistica Francesa chegou ao Brasil, criando a Escola
Real das Ciéncias, Artes e Oficios do Rio de Janeiro, que se transformou em
Imperial Academia e Academia de Belas Artes uma década depois, exatamente
em 1826. Estabelecimento formal do ensino de arte no Brasil foi sob a orientacéo
de instituicbes europeias.

O ensino da arte é baseado no ensino do desenho e é ensinado nas
escolas primarias e secundarias. A formacéo de professores é confiada a uma
instituicAo denominada Escola Normal.

Ja as "Escola de Artes e Oficios" eram espac¢os dedicados a educacédo
com foco na necessidade de mao de obra qualificada e especializada para
atender a expansao industrial nacional:

No Brasil, como na Europa, o desenho era considerado a base de
todas as artes, tornando-se matéria obrigatéria nos anos iniciais de
estudo da Academia Imperial. No ensino primario e secundario, 0
desenho também tinha por objetivo ser atil e desenvolver as
habilidades, graficas, técnicas e o dominio da racionalidade. Com isso,
os professores preparavam os alunos para serem, no futuro, bons
profissionais e com formacé&o regida por regras fundamentalmente no

pensamento dominante, como a estética da “beleza e do bom gosto”.
(FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 46).

Em 1917, Anita Malfatti realizou uma exposi¢cao em Sao Paulo com alguns
desenhos de criangas. A exposicao foi muito criticada na época, inclusive por
escritores como Monteiro Lobato, que também era critico de arte. Decorrente
desta critica acontece o Movimento da Semana de Arte Moderna de 1922.

Realizada entre os dias 11 e 18 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal
de Sao Paulo, o evento reuniu um grande grupo de artistas, entre eles, musicos,
artistas plasticos, arquitetos e escritores que defendem a arte no estilo brasileiro,
negando as vanguardas europeias, principalmente o academicismo.

No Rio de Janeiro, em 1948, foi fundada a Escolas, primeira escolinha de
arte do Brasil, para estudar a expressao artistica para criancas. Eles valorizam
a liberdade de expressdo. Em meados do século XX, valorizava-se a pintura, 0
artesanato, a musica etc. Até a década de 1970, o ensino de arte era baseado
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nos ideais modernistas e nas tendéncias da escola nova, com foco no

"desenvolvimento natural da crianca":
Na Escola Nova, a énfase € a expressdo como um dado subjetivo e
individual que os alunos manifestam em todas as atividades, as quais
passam de aspectos meramente intelectuais para afetivos. A
preocupacdo com método, com aluno, seus interesses, sua
espontaneidade e o processo do trabalho caracterizam uma pedagogia
essencialmente experimental, fundamentada em novos estudos
pedagdgicos, filoséficos e psicolégicos. Foram importantes no
desenrolar desse movimento as reflexdes assentadas nos trabalhos de

psicandlise, psicologia cognitiva e Gestalt. (FERRAZ; FUSARI, 2018,
p. 50).

Até aqui revisamos 0 contexto histérico do curriculo artistico brasileiro,
desde a educacdao dirigida pelos padres jesuitas até a Semana de Arte Moderna
de 1922. A seguir, veremos como este movimento historico resultou na
construcdo da legislacdo que norteia a educacdo brasileira em especifico o
ensino da arte no Brasil. Leis que sofrem alteracdes de acordo com a concepcao
pedagdgica de educacdo, como também da propria concepcao de Ensino de
Arte, compreendendo que este contexto reflete no referencial curricular,
consequentemente no planejamento.

A primeira lei brasileira a se referir ao ensino das artes no Brasil foi a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB 5.692/71) de 1971. A lei
incorpora as artes no curriculo escolar, ndo como uma disciplina, mas como uma
"atividade educacional” sob o titulo de Educagédo Artistica, instituindo a disciplina,
mas ainda sem formalizacdo de um curriculo que oriente o planejamento.

Com a promulgacao da lei, surgiu a necessidade de formar professores.
Segundo o PCN, em 1971, a maioria dos professores nao estava preparada para
ensinar as diversas linguagens das artes como previa a lei. Inicialmente os
professores eram capacitados, formados em cursos de curta duragcao, seguindo
documentos oficiais, como guia curriculares e livros didaticos em geral, sem
bibliografias especificas, e orientagdes tedrico-metodologicas. Este foi o inicio
da luta dos professores de arte contra a "polivaléncia™:

De maneira geral, entre os anos 70 e 80, os antigos professores de
Artes Plasticas, Desenho, Mdsica, Artes Industriais, Artes Cénicas e 0s
recém-formados em Educacéo Artistica viram-se responsabilizados e
em certas instituicbes obrigados a educar os alunos em todas as

linguagens artisticas, configurando-se a formacdo do professor
polivalente em Arte. (PCN, 1997, p. 29).



56

A elaboracédo dos PCNs prop6s as diretrizes pedagdgicas, os referenciais
aos quais a educacao do pais deveria seguir, orientando também o planejamento
no sentido de quais seriam os contetdos a serem ministrados nas aulas de arte.
A partir da década de 1980, um grupo de professores de arte iniciou um
movimento denominado "Arte Educa¢ao” com o objetivo de discutir, sensibilizar
e organizar o ensino de artes no Brasil:

O movimento Arte-Educacdo permitiu que se ampliassem as
discussdes sobre a valorizagcdo e o aprimoramento do professor. As
ideias e principios que fundamentam a Arte-Educacao multiplicam-se
no pais por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associacdes de arte-educadores, entidades publicas e

particulares, com o intuito de rever e propor novos andamentos a agao
educativa em Arte. (PCN, 1997, p. 25).

O movimento arte-educacéo defendia a ndo polivaléncia, formando-se em
linguagens das artes num programa de licenciatura que inclui musica, artes
cénicas, incluindo danca e teatro, e artes plasticas. Também estdo inclusos
manifestacdes, debates e estudos sobre a concepcdo e o ensino da arte no
Brasil e no mundo. Com a alteracdo da lei n°® 12.287/2010, sado contempladas as
particularidades da expressao regional.

Além da obrigatoriedade do ensino das artes, especialmente de suas
expressdes regionais, existem duas leis que tratam do componente curricular
dessa disciplina, a Lei n® 11.645 de 2008, que dispde sobre o estudo da historia
e cultura afro-brasileira e indigena Estudos: Arte. 26-A.

O estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena € obrigatério nas
instituicdbes de ensino fundamental e médio publicas e privadas. e a Lei n°
11.769, de 2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do conteudo de musica: “§
6° A musica deve ser contetdo obrigatério, mas néo o Unico, dos componentes
curriculares mencionados no § 2° deste artigo”.

A reforma da legislacéo educacional brasileira tem mostrado que ha certa
énfase no ensino das artes nos diversos niveis da educacao basica, mas isso
nao garante a formacao especializada dos profissionais que atuam nessa area
do conhecimento.

Revisamos a legislagdo sobre o ensino de artes no Brasil, desde a
primeira LDB até a obrigatoriedade do conteddo musical no curriculo.
Apresentaremos agora as principais contribuicbes dos parametros curriculares

da educacéao basica artistica nacional para o desenvolvimento da disciplina. Os
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PCN, Parametros Curriculares Nacionais, sdo0 um guia para professores do
ensino basico, organizados por disciplinas, tendo cada disciplina em conta
conteudos, objetivos e abordagens especificos.

Os PCNs de Arte foram apresentados pela primeira vez no Brasil em
1996, como uma versao preliminar para discussao entre professores de arte em
todo o pais. Este documento foi elaborado com contribuicbes de figuras
proeminentes da historia do ensino de arte no Brasil, incluindo Ana Mae Barbosa,

Rosa lavelberg, Maria R. F. Fusari e Maria Heloisa C. T. Ferraz.

No momento da divulgacdo dos PCN, o ensino da Arte no Brasil
encontrava-se em grande disparidade: enquanto algumas regifes
apresentavam propostas inovadoras e a valoriza¢édo do ensino da Arte,
outras regides apresentavam falta de clareza sobre o curriculo para o
ensino da Arte e o profissional contratado para trabalhar com esta area
ndo precisava de formacéo especifica na area (licenciados em outras
disciplinas, arquitetos, pedagogos, publicitarios etc.), inclusive, havia
locais com auséncia total desses profissionais. A carga horaria era
indefinida na grande maioria das cidades. Auséncia de cursos de
formacdo em muitas regides. Essa é a nossa realidade, embora nos
ultimos dez anos tenha havido um esforgo de melhoria tanto do ensino
como da formagao inicial e continua de professores. Os Parametros
Curriculares Nacionais foram propostos como diretrizes pedagégicas e
considerados um referencial importante para a educacdo escolar no
pais, por seu compromisso de assegurar a democratizacdo e um
ensino de qualidade para todos os estudantes. (FERRAZ; FUSARI,
2018, p. 60).

Como referéncia, os PCN de Arte apresentam uma viséo contemporanea
do ensino de arte, oferecendo pratica, reflexdo e compreenséo da relacdo entre
arte. Eles discutiram o conteddo da disciplina como fundamental para o
desenvolvimento artistico, estético e cultural dos alunos. O documento também
menciona:

A educacdo em arte propicia 0 desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percep¢éo e imaginacéo, tanto ao realizar formas
artisticas quanto na acao de apreciar e conhecer as formas produzidas

por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas. (PCN,
1997, p. 19).

Os conhecimentos relevantes para a elevagdo estética, o
desenvolvimento artistico, cultural e estético dos alunos fortalece suas
identidades como cidadaos e sujeitos do processo histérico. O conhecimento da

arte como producdo e fruicdo do conhecimento artistico como reflexao.
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Producao: enquanto fazer artistico e experiéncia poética e estética da
crianca. Fruicdo: Como um momento de leitura de obras de arte. Reflexao:
Momentos contextualizados na histéria da arte. O contetdo geral proposto pelos
PCN de Arte para o Ensino Fundamental é:

a arte como expressdo e comunicagao dos individuos; ¢ elementos
béasicos das formas artisticas, modos de articulagéo formal, técnicas,
materiais e procedimentos na criagdo em arte; * produtores em arte:
vidas, épocas e produtos em conexdes; ¢ diversidade das formas de
arte e concepcdes estéticas da cultura regional, nacional e
internacional: produgdes, reprodugdes e suas histérias; * a arte na
sociedade, considerando os produtores em arte, as producdes e suas

formas de documentacdo, preservacdo e divulgacdo em diferentes
culturas e momentos historicos. (PCN, 1997, p. 37).

Dentro do conteudo geral apresentado nos parametros do Curriculo
Artistico Nacional que direciona este campo do conhecimento para o0s
desdobramentos culturais e histéricos, este documento também apresenta as
especificidades de cada linguagem artistica.

Segundo PCN (1997), os conteudos especificos dessas linguagens sao:
Artes Visuais: Expressao e comunicagao na pratica dos alunos em artes visuais,
as artes visuais como objeto de apreciagéo significativa as artes visuais como
produto cultural e historico.

O ensino de arte foi orientado pelo PCN até 22 de dezembro de 2017
guando € aprovada pelo Conselho Nacional de Educacdo 'a BNCC “Base
Nacional Comum Curricular’, documento foi debatido e articulado entre
professores de todo o pais, principio inovador devido as divergéncias de
diferentes quadrantes do Brasil.

A colaboracdo com professores da area cria grandes expectativas de
sucesso. O que pode mostrar como existem diferencas entre as escolas do pais.
Sua construcao ocorreu em varias etapas e, ao final, continua sendo a principal
preocupacdo dos profissionais que defendem o dialogo entre o curriculo nacional
e 0s programas politicos de ensino das escolas. Sobre a BNCC de artes, Ferraz
e Fusari afirmaram:

Por outro lado, a Base Nacional Comum Curricular indica, entre seus
objetivos, o desenvolvimento de habilidades socioemocionais, que
deverdo compor os curriculos futuramente. Ressalta-se que tais
aspectos séo inerentes as praticas de educacéo de arte, que tem por
finalidade a expressdo, a comunicagdo, a criatividade, o

desenvolvimento da capacidade critica, o protagonismo, bem como as
interconexdes histéricas, socioculturais, filoséficas, cientificas. Entao o
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gue precisamos é ter bons professores, que saibam articular tais
objetivos aos conteddos curriculares. (FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 64).

As Ultimas linhas dessa citagdo: “ter bons professores, que saibam
articular tais objetivos aos conteudos curriculares”, evidenciam a constante
necessidade de formagdo dos professores, ou seja, de programas de
qualificag@o dos professores na area.

Podemos usar como exemplo o programa de graduacado “Prof-Artes”,
iniciativa da Universidade de Santa Catarina em 2014 (UDESC), com quinze
universidades associadas em todo Brasil. Cabe ressaltar que a primeira turma
no estado de Mato Grosso do Sul iniciou-se em 2020, pois até esta data ndo
havia no estado programa de pés-graduacdo na area de artes.

Além do mais, vale também lembrar a importancia deste programa, que é
publico, vinculado a Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Séo
poucos 0s professores que se arriscam a cursar tais programas fora de sua
cidade devido aos custos, levando em conta a remuneracao dos professores,
gue mesmo com lutas que conseguiram uma lei que determina o piso salarial,
tém seus direitos adquiridos por lei constantemente descumpridos, estando sem
real aumento deste 2015. Sem falar nas progressdes salariais congeladas e o
ndo pagamento das titulacdes de pos-graduacéao.

No capitulo um foi apresentado um levantamento das pesquisas sobre 0
planejamento de ensino de arte, no qual foi realizada a busca para determinar o
gue se tem produzido na area de artes visuais fundamentado na PHC,
concluimos que pouco se tem produzido, havendo uma lacuna, uma
necessidade de estudos, de busca por formacéo, por capacitacao, elevacédo dos
conhecimentos principalmente na area da docéncia.

Ferraz e Fusari (2018, p.150) afirmam esta necessidade em seus estudos:
“a necessidade de producdo de mais pesquisas vinculadas a docéncia com o
intuito de entender e melhorar o trabalho metodolégico em cursos escolares de
arte”.

As autoras discorrem sobre sistematizagdo, metodologia de ensino e
aprendizagem em artes em consonancia com a PHC, e autores como: Duarte,
Fusari, Saviani, Vigotski etc., compreendendo esta como:

Acdes didaticas fundamentadas por um conjunto de ideias e teorias
sobre a educacdo e arte, transformadas em opcbes e atos
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concretizadas em planos de ensino e projetos ou no préprio
desenvolvimento das aulas. S&o ideias e teorias (ou seja, posicdes a
respeito de “como podem” ou “como poderiam ser’ as atuagdes
educacionais) baseadas ao mesmo tempo m propostas de estudiosos
da area e em nossas praticas escolares e que se concretizam nas
propostas e aulas. (FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 149).

E importante ressaltar que esta metodologia é vista como um método de
acao que possui sua génese: conduta inicial, elementar, de entendimento da
realidade e suas diferencas. Logo, estes estardo presentes na realidade da
pratica educacional, a qual podemos relacionar com a pratica social inicial
apresentada por Saviani (2021).

Alcancar o propésito desejado metodologicamente neste ponto de vista,
vincula-se & uma relacdo dialética entre conteudos, considerar as situagdes
objetivas da vida e trabalho de professores e alunos. Evidenciando a

competéncia técnica para ensinar e aprender:

Os conteldos escolares tém origem nos conhecimentos produzidos e
acumulados historicamente pela humanidade. Sao oriundos de
pesquisas realizadas nas dissertacdes de mestrado, teses de
doutorado, e pelos educadores, a partir de suas experiéncias
cotidianas. Estes conhecimentos sao transformados na educacdo
escolar em conteddos curriculares. (FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 150).

As formagOes de professores tanto no nivel inicial como nas formacdes
continuas, sejam elas as fornecidas pela instituicdo na qual trabalha, assim
COmo, NOS cursos que busca capacitacdo, nas poés-graduacdes, mestrados,
doutorados, precisam refletir e estudar sobre tais premissas. “Os professores e
professoras, em sua formacgao, necessitam de conhecimentos consistentes para
transpor suas vivéncias para a sala de aula” (FERRAZ e FUSARI, 2018, p.151).

Segundo as autoras esta metodologia de ensino de arte exige uma
escolha, um posicionamento do professor, selecGes de conteudos de arte,
contextualizados e sistematizados possibilitando vivéncias artisticas,
produzindo, sentindo, apreciando e fruindo sobre arte.

Sd8o0 encaminhamentos sistematizados, com procedimentos e
proposicdes praticas, exercicios para ensinar arte. Nao esquecendo das opc¢oes
de materiais, técnicas e meios de comunicacdo para a producdo artistica e
estética nas aulas. Para as autoras:

A metodologia do ensino e aprendizagem de arte refere-se aos
encaminhamentos educativos (orientacbes didaticas) que visam a

ajudar os alunos na apreensao viva, critica e significativa de nocées e
habilidades culturais em arte. Sdo noc¢Bes a respeito de producdes
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artisticas pessoais e apreciacfes estéticas e ainda sobre a analises
mais criticas de outros trabalhos de arte nas diversas modalidades
artisticas (artes visuais, verbais, musica, danca, teatro, artes
audiovisuais, dentre outras), dependendo da formacdo e das
condigBes de trabalho do professor. (FERRAZ; FUSARI, 2018, p. 151).

Este método, metodologia, procedimentos e técnicas de ensino e
aprendizagem, devem ser vistos como parte integrante do planejamento
(encarado aqui como um processo de decisdo, escolha). Organizado e
sistematizado por professoras e professores. Ressaltando a reflexdo sobre a
realidade do grupo social a qual se destina.

O documento ao qual esta realidade esta caracterizada é o PPP (Projeto
Politico Pedago6gico) um planejamento que defini as acbes educativas,
documento feito na escola pela comunidade escolar. Tais decisbes tomadas no
processo educativo escolar precisam ser amplamente, e, continuamente,
discutidas e examinadas pelos professores, coordenadores nos encontros
coletivos (vivéncias da docéncia): horarios de planejamentos, reunides,
formag6es no proprio ambiente escolar, e, conselhos de classe.

Esta breve mencdo historica foi realizada com o objetivo de
compreendermos como iniciou o ensino de artes no Brasil, quais leis que regem,
orientam e definem o ensino e o curriculo, assim como o de apontar mais uma
vez a relevancia da sistematizacdo do conhecimento, o planejamento como um

instrumento metodoldgico e a objetivacédo do professor.

2.1.1 Contextualizagdo do ensino de arte em Campo Grande/MS em
especifico a Escola Municipal Jodo Nepomuceno.

A vivéncia e a apropriacdo da arte contemporanea proporcionam
uma elevacgéao no sentido de uma tomada de consciéncia estética
e insercdo na realidade artistica e sensivel das formas mais
desenvolvidas do nosso tempo. (PAES, 2022, p.91)

Finalizamos o item anterior falando do PPP (Projeto Politico Pedagdgico).
Politico, no sentido de compromisso com a formacéo do cidaddo e expressao
dos interesses coletivos. Pedagdgico, no sentido de definir as acfes educativas
e as caracteristicas necessarias as escolas para cumprirem seus propositos e

sua intencionalidade: a tomada de decisdo atrelada a realidade escolar.
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Neste contexto, a partir de agora adentramos a realidade do ensino de
arte em Campo Grande, capital do Mato Grosso do Sul, em especifico a escola
Jodo Nepomuceno. No total Campo grande possui 470 escolas que atendem
criangas da educacado infantil ao ensino fundamental II. O dltimo concurso
municipal foi realizado em marco de 2016, no qual todos os candidatos na area
de arte, que alcancaram a nota minima e ndo zeram a redacéao, foram chamados,
um dado importante para categoria.

Fato ndo menos importante é a quase inexisténcia de professores em sala
de aula sem a devida formacg&o. Grande vitéria da categoria que contou muito
com o0 apoio dos professores formados que sempre denunciam quando
identificam e, com o auxilio da Associacdo Sul-Mato-Grossense de Arte
Educadores (ASMAE), fazem cumprir um direito garantido por lei. Trata-se de
uma politica da prefeitura a exigéncia da formag&o em licenciatura para ministrar
aulas no municipio.

Mas ndo sdo somente efetivos que ministram aulas em Campo Grande.
Até o ano de 2018, os diretores tinham autonomia da escolha dos professores
contratados, ou em aulas complementares.

Por meio de reivindicacdes e para dar lisura neste processo, a partir de
2019 a prefeitura comecou a fazer processos seletivos para a contratacéo destes
profissionais. Inicialmente foram realizados certames exigindo apenas uma
prova classificatoria de titulos.

Atualmente o processo conta com uma primeira fase eliminatéria na qual
h& uma prova de multipla escolha com questdes especificas da area de atuacao
do professor, assim como questdes referentes a educacao, lingua portuguesa e
raciocinio logico. A segunda fase compreende prova classificatoria de titulos.

As escolas em sua maioria possuem edificagdes antigas, necessitando de
reformas estruturais e atualizacdes elétricas, rede de internet, computadores,
maquinas que limpeza, equipamentos para cozinha, secretarias etc. O mundo
esta em constante mudanca e atualizacdo, mas a escola e a educacao seguem
na contramao.

As ditas verbas de manutencdo séo baixas, incapazes de abarcar todas
as necessidades escolares e, além do mais, sempre chegam atrasadas, por mais

gue diretores, professores e comunidade escolar e pais se juntem, por exemplo,
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para compra e instalacdo de ar-condicionado, a rede elétrica é velha e nao
suporta.

Esta € uma realidade presente na Escola Municipal Jodo Nepomuceno,
na qual no ano de 2021, a diretora tinha projeto para instalacdo de ar-
condicionado que acabou sendo encerrado devido a instalacdo elétrica ser
antiga e nao suportar.

A escola foi fundada em 1965, com somente sete salas de aula. A partir
de 1980, passou a funcionar com doze salas de aulas, e além da diretoria,
secretaria, cozinha, sala dos professores, coordenadores e banheiros, possuia
uma sala odontologica. Em seu auge funcionou nos trés turnos, promovendo
também colbnia de férias.

Atualmente seu numero de turmas varia ano a ano, fechando turmas
guase todos os anos, mesmo podendo ter onze turmas por periodo, da educacao
infantii ao 9° ano. As turmas do ensino fundamental Il sempre sao
disponibilizadas no periodo matutino.

A escola possui também uma sala de recurso e de uma sala de
informatica, atualmente fechada. Quanto ao quadro de professores, sdo em sua
maioria efetivos, muitos com pos-graduacdo, alguns com mestrado, e um
professor de Histéria que cursava doutorado. Especificamente na disciplina de
artes, das duas professoras efetivas uma é mestra e a outra € aluna do Prof-
Artes.

O ambiente de trabalho na escola é tranquilo, qualidade que muitos
professores em diversas formacBes ndo encontram como atributo de outras
escolas da rede. A direcdo é acolhedora, sempre disposta a ouvir e a ajudar,
professores, coordenadores e pais. E aberta aos projetos do DEAC, e ja mostrou
interesse em transformar o antigo laboratério de informatica em uma sala de
artes.

Ministro aulas na escola desde 2018, com turmas que variam da educacao
infantil, 1°,2°,3° anos do ensino fundamental | e algumas vezes uma turma do
ensino fundamental Il. As turmas da escola tém em média 30 alunos. E uma
escola de na éarea central, mas com publico de baixa renda. Familias
desestruturadas, nas quais muitas vezes as criangas ficam na responsabilidade

de avos ou tios.
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Existe uma histéria pessoal que liga a pesquisadora ao Nepd, como
chamamos carinhosamente a escola. Minha méae trabalhou e se aposentou no
Nepomuceno, meus filhos estudaram 14, fiz meu estégio da licenciatura 14 e hoje
trabalho e espero me aposentar no Nepd, além de morar a duas quadras de la e
muitas vezes ouc¢o o sinal tocar da varanda.

Para finalizar esta contextualizacdo histérica da educacdo no municipio
de Campo Grande néo posso deixar de registrar mais uma luta da categoria dos
professores, para o cumprimento do piso nacional. Final de novembro de 2022,
iniciou-se no municipio uma série de paralizagfes da educacao que resultou em
uma greve de aproximadamente quinze dias, na luta pelo cumprimento da lei do
piso salarial e para reposicao salarial de um salario que ja foi superior ao do
estado e hoje esta com um déficit de 60%. Fica a indignacdo: como manter-se
atualizado ou motivado, com o descaso dos governantes em relagdo a tudo que
se relaciona com a educacao no pais?

Apos este breve historico sobre o ensino de arte no Brasil, relembramos
as legislacdes e os PCNs, e a BNCC, que regem a educacéo, o ensino de arte,
e, orientam conteudos, planejamento. Conhecemos a metodologia de ensino de
arte relacionada com a PHC, e, o contexto da educacéo no municipio de campo
grande e da Escola Municipal Jodo Nepomuceno. Agora vamos refletir sobre o
planejamento de artes na PHC fundamentados em autores como: Duarte (2013),
Paes (2020,2021), Saviani (2003), Vigotski (2010, 2014).

2.2 O Planejamento no ensino de artes visuais

Toda a teoria vigotskiana sobre o psiquismo humano apoia-se no
pressuposto de que tanto o conhecimento cientifico sobre a
individualidade quanto o desenvolvimento da propria individualidade
estdo atrelados ao conhecimento sobre a sociedade e ao grau de
dominio que a humanidade tenha dos rumos da sociedade. (DUARTE,
2016, p.39)
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No inicio desta pesquisa, abordamos conceitos referentes a dialética entre
a apropriacao e objetivacdo, um processo dindmico que caracteriza o género
humano. Isto foi feito com o intuito da apropriacdo do conhecimento que neste
momento sera objetivado como um fundamento do estudo em relagcdo ao
planejamento de ensino de artes visuais.

Duarte (2013) e Paes (2020) apontam a importancia do professor ao
elaborar o conhecimento, na escolha de quais contetdos serdao desenvolvidos
em sala de aula, necessitando este domina-los, possibilitando ao aluno acesso
a conteudos classicos, mais profundos, amplos.

A psicologia historico/cultural, em especial Vigotski, preconiza que o
ensino seja realizado de forma que, o conhecimento seja sistematizado,
contendo o que existe de mais avangado, elaborado cientificamente,
esteticamente e eticamente. Duarte (2016) ressalta:

O conhecimento mais desenvolvido € aquele que permite a
objetivacdo do ser humano de forma cada vez mais universal e
livre. O critério é, portanto, o da plena emancipacdo humana. Em
termos educativos, ha que se identificar quais conhecimentos

podem produzir, nos varios momentos do desenvolvimento
pessoal, a humanizacéo do individuo (DUARTE, 2016, p. 67).

Duarte (2013) e Paes (2020) evidenciam a relevancia do planejamento
como o instrumento capaz de objetivar o trabalho do professor e possibilitar
a elevacdo estética dos alunos. Assim como o curriculo, a escolha do
conteudo, e o conhecimento da realidade da escola e dos alunos, fazem parte
do processo de elaboracao deste planejamento, que € como um instrumento
gue possibilita a objetivacdo do professor juntamente com a elevagdo estética
dos alunos. Segundo Duatrte:

O conhecimento, na sua fase classica, € mediador entre o professor e
a evolugdo historica desse conhecimento, entre o professor e o
processo de apropriacdo a ser realizado pelo aluno e entre este

processo de apropriagdo e a esséncia da evolugéo histérica do que
sera apropriado (DUARTE, 2013, p. 44).

No item 2.2.1 veremos de acordo com Vigotski (2014) a relevancia de um
repertorio rico para o desenvolvimento da criatividade na infancia. Cabe ao
professor escolher este repertério, este contetdo. Paes (2020, p. 187) diz que
“transmitir conhecimentos relevantes para as novas geragbfes é um

posicionamento politico”, um professor que desenvolve sua atividade vital
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consciente, no qual o salario ndo é seu produto final, e sim, a emancipacdo de

seus alunos:

O trabalho educativo é o ato de produzir, direta e indiretamente, em
cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim o objeto da educacéo
diz respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos culturais que
precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para
que eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a
descoberta das formas, mas adequadas para atingir esse objetivo
(SAVIANI, 2003, p.13).

Vigotski em seus livros Psicologia pedagégica e A construcdo do
pensamento e da linguagem evidencia a importancia do conhecimento
cientifico, sistematizado e que este encontra-se na escola. Assegurar que 0s
alunos tenham acesso a conhecimentos relevantes, a ciéncia e as artes é papel
fundamental da educacéao escolar, concomitantemente do professor. Sobre esta
relacdo Paes (2021) ressalta:

Por esse motivo, o professor deve saber muito mais do que de fato
ensina, deve ter o dominio integral do conhecimento a ser ensinado

para que consiga explicar de forma inteligivel e garantir a apropriagao
desse novo e complexo saber pelo aluno (PAES, 2020, p.186).

Selecionar conteudos classicos € separar conteldo acidental e
fundamental, essencial e secundario, fundamental e acessorio. E possibilitar aos
alunos o desenvolvimento de um repertdrio artistico rico, fomentando o seu ato

criador. Este conteldo classico segundo Saviani é:

O classico ndo se confunde com o tradicional e também né&o se opde,
necessariamente ao moderno e muito menos ao atual. O classico é
aquilo que se firmou como fundamental como essencial. [...] E a fase
em que se ocorreu uma depuracdo, superando-se o0s elementos
préprios da conjuntura polémica e recuperando-se aquilo que tem
carater permanente, isto é, que resistiu aos embates do tempo.
Classico, em verdade € o que resistiu ao tempo. E nesse sentido que
se fala na cultura greco-romana como classica, que Kant e Hegel sdo
classicos da filosofia, Victor Hugo é um classico da literatura universal,
Guimaraes Rosa um classico da literatura brasileira (SAVIANI 2003, p.
13-18).

7

Destaca-se também que € importante que o professor conheca seus
alunos de forma concreta, identificando a realidade da sociedade e os problemas
gue a envolve. Compreender o aluno, seu contexto familiar e da comunidade que
cerca a escola, o bairro que esté localizada, sao indicadores de quais conteudos

sdo relevantes ao desenvolvimento do educando.
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Conhecer os alunos de forma concreta, como um individuo que vive em
uma determinada sociedade, possibilita a elaboracdo de planejamentos com
contetdo emancipadores:

A escolha dos conteldos € o principal recurso dos professores, é o que
define a sua existéncia como profissional responsavel em ensinar para
as novas geracbes os conhecimentos produzidos pelas geracfes
passadas e garantir um espaco de insercdo de seus alunos na
sociedade. Os contelidos ndo s&o coisas mortas, sao icones vivos que
possibilitam aos seus alunos compreender agir no mundo como

sujeitos historicos. Possibilitam a prépria liberdade de existéncia
criadora dos alunos e dos professores (PAES, 2020, p. 190-191).

A escolha de tais conteludos esta diretamente relacionada com a teoria
pedagdgica, bibliografica, que ndo pode ser encontrada na cultura de massa, sim
em livros e bibliotecas. Para Vigotski (2010, p. 451), “o professor deve saber
muito. Deve dominar o objeto que leciona”, essa busca por bibliografia
diversificada colabora para o dominio dos conteudos.

E ndo é somente os conteldos que precisam ser dominados, mas, 0s
parametros curriculares, o Projeto Politico Pedagogico, a BNCC, mesmo que
hoje para fazer a critica, a fim de dominar o conteudo da disciplina em sua
totalidade.

E imprescindivel que o professor conhega os contetidos de cada
série e domine a logica que justifica que cada um seja ministrado
de forma sequencial em cada uma delas, compondo uma
totalidade. O professor que domina essas instancias dos
contetdos curriculares de sua disciplina consegue escolher
melhor os conhecimentos e, inclusive, justificar e fundamentar
sua escolha junto a coordenacéo escolar, ndo ficando amarrado
a determinacdes curriculares burocraticas, respeitando as

necessidades de aquisicdo de pré-requisitos em cada série
(PAES, 2020, p. 192).

Outro fato importante é o entendimento de que a apropriacdo do
conhecimento, da vivéncia, da estética, sistematizada é ardua, requer dedicacao
e concentracdo dos alunos, ficando para traz a ideia de aulas prazerosas e
imediatistas, quando se propde o ensino com conhecimentos mais elaborados e
relevantes os resultados serdo sentidos na vida, no futuro. Pode-se buscar um
estado de felicidade imediata, mas, € preciso que fique claro aos alunos o
esforco necessario para a apropriacao dos conhecimentos cientificos.

A compreenséo do aluno como um ser social, e nao como um individuo

isolado, é o que justifica a relevancia do conhecimento sistematizado
como central na educacgéo escolar. Nosso aluno ndo é apenas um
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individuo que sofre e se felicita, mas € parte do género humano, parte
de uma comunidade que tem, no conhecimento, uma possibilidade de
romper com perversos ciclos de exploracdo humana e contribuir
coletivamente para producdo de uma sociedade emancipada
humanamente (PAES, 2020, p. 193).

Este conhecimento deve ser sistematizado, ou seja, deve ser 0 que existe
de mais avancado no desenvolvimento cientifico e estético. Em artes visuais,
este conhecimento historicamente mais desenvolvido é a arte contemporanea,
produzida hoje, que procura expor a realidade atual, provocando o individuo.

A arte urbana, arte de rua, arte conceitual, arte digital, instalacées
artisticas, grafite, hiper-realismo, land art, minimalismo, pop arte, e performance.
Artistas como Bansky, Eduardo Kobra, Leonardo Mareco, que produzem obras
com temas contemporaneos e que estdo préoximas do publico, ao seu redor, que
podem ser apreciadas muitas vezes dentro de um 6énibus, obras que podem ser
assim chamadas de publicas, pertencentes a todos os moradores da cidade e
até aos que a ela visitam rompendo fronteiras, quando as tornar visiveis em suas
redes socias por meio de fotografias.

Desenvolver o estudo sobre as poéticas contemporéaneas, é possibilitar
aos alunos vivéncias artisticas que priorizam as ideias, 0s conceitos as atitudes,
acima do produto artistico final. Tomando como objetivo o processo de criacao
e ao mesmo tempo refletir a arte.

A era tecnolégica da informacdo e comunicacdo (contemporanea),
proporcionou mudancas significativas no campo da cultura e das artes. As mais
variadas técnicas, a diversidade dos estilos e perspectivas, a mistura de técnicas
e linguagem artisticas.

Uma aula sobre a arte urbana contemporanea, envolve procedimentos
como: apreciacao, fruicdo e reflexdo sobre os temas e técnicas presentes na
obra, assim como os elementos da linguagem visual. Esse contato conduz o
psiquismo da crianca a relacionar-se com as experiéncias anteriores/atuais da
humanidade possibilitando elevar-se esteticamente. Ampliando seu repertorio e
potencializando o ato criador.

Desenvolver as técnicas artisticas, presentes nas obras estudadas,
possibilita ao aluno vivéncias, que também auxiliam seu processo criador.
Valorizar o processo artistico e ndo o produto, significa valorizar o

desenvolvimento integral do aluno:
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A educacédo, na abordagem histérico-cultural, ndo estd comprometida
com o prazer imediato do aluno durante a aula, mas com seu prazer
no futuro no desenvolvimento de sua vida, mesmo que para iSso 0
aluno tenha que desenvolver a capacidade de com trolar os seus
impulsos mais basicos e sofrer alguma forma de desconforto. Os
conhecimentos sistematizados necessitam de muito esforco para
serem apropriados e, por isso, o professor ndo deve ter a funcéo de
manter os alunos em estado de felicidade, mas deixar claro que
apropriacdo de conhecimentos cientificos muitas vezes € exigente e
desconfortavel (PAES, 2020, p. 193).

Vigotski (2014;2018a), Saviani(2021), Duarte(2013;2016) e Paes(2020)
afirmam que o planejamento é tdo importante para educacéo escolar, como para
a objetivacdo do professor, necessitando este ser composto por conteddos
relevantes, classicos, conhecimentos mais elaborados, cientificos, estéticos e
éticos. O professor deve dominar o contetdo e estar frequentemente revendo
bibliografias, conhecer seu aluno, seu contexto familiar e da comunidade escolar,
assim como os Parametros Curriculares, o Projeto Politico Pedagogico e a
BNCC. Ensinar ndo pode ser apenas um meio de adquirir como produto final um
salério, mas sim um modo de objetivar-se, da formac¢éo da individualidade para

si. O desenvolvimento de uma educagao que objetiva a emancipagdo humana.

2.3 Vivéncias artisticas e o conteudo curricular

VIII HOMICIDIO POETICO SEM MITO NEM FE

A rua nao precisa dizer nada, mas conduz o delirio da memdria
mata uma charada

A poesia € mundana e trivial, mas atingir o mais profundo é genial
Senso comum é narrativa poética na casca da memoéria as
estéticas revolucionérias nos elevam ao futuro vivo da histéria
Contrariando poetas que mendigam suas proprias dores de
mundo que se apenam de si na pena narradora das paixdes
mindsculos compomos desde fora um paradoxo profundo
renegando a paternidade mitoldgica do poema

O adolescente fetichista do seu ego faz do seu proprio sofrimento
o centro da fé se ndo cuida o outro ndo sente pois nem vé o
profundamente poético que o outro é.

(PAES, 2021, p.23)

No capitulo 1 fundamentamos em Lukacs (1978), Vasquez (1978) e Paes

(2021 e 2022) o conceito de elevacdo estética e sua importancia para o
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desenvolvimento do individuo singular. E como as vivéncias estéticas
historicamente mais desenvolvidas possibilitam a universalidade.

Compreender a importancia das vivéncias artisticas, como parte da vida
gue possibilita desenvolvimento, que transcende tempo e espaco reverberando
novas experiéncias é o objetivo neste momento da pesquisa, tal qual
compreender como estes acontecimentos, essas experimentagdes,
desenvolvem o ato criador e a elevacéao estética.

Observamos em Vigotski (2009) como a meméria e o acumulo e
experiéncias ricas sao as bases para a imaginacdo e consequentemente para a
criatividade. Para Fernandes (2021), o método de ensino possui sua importancia
e relevancia, assim como sua relagdo com a pesquisa, o trabalho do professor e
0 processo de ensino e aprendizagem.

Ainda em Vigotski (2018a), a educacao estética como um caminho para o
desenvolvimento do ensino da arte e da experiéncia estética, tem o objetivo de
apontar a experiéncia, especialmente a experiéncia artistica, e sua relagcdo com
0 ato criador como um meio para desenvolver 0s sentidos, a percepgao,
enriquecer a memoria, o repertério, conhecer a cultura, a histéria da
humanidade, apropriando-se, e como ela precisa ser apontada de forma
consciente no planejamento de ensino de arte.

Vigotski (2014a) discorre sobre vivéncia artistica, a memoria, como a
Imaginagdo e a realidade se relacionam, a atividade criadora diretamente
relacionada a riqueza e a variedade de vivéncias acumuladas pelo homem.
Sobre a arte, as vivéncias e o0 processo de ensino de artes Vigotski (2001) reflete:

Ensinar o ato criador da arte € impossivel; entretanto, isto ndo significa,
em absoluto, que 0 educador ndo pode contribuir para sua formacao e
manifestacdo. Através da consciéncia penetramos no inconsciente, de
certo modo podemos organizar 0S processos conscientes de maneira
a suscitar através deles os processos inconscientes, e todo o mundo
sabe que qualquer ato artistico incorpora forcosamente como condicdo
obrigatéria os atos de conhecimento racional precedentes, as
concepcdes, identificacbes, associacdes. etc. Seria falso pensar que

0S processos inconscientes posteriores ndo dependem da orientacao
gue dermos aos processos conscientes (VIGOTSKI, 2001, p. 325).

Pensar o processo de ensino e aprendizagem requer, exige, aporte
tedrico que referencie este processo, e o0 reconhecimento “do professor que
ocupa a funcdo de mediador dos conhecimentos cotidianos e cientificos”
(FERNANDES Apud DUARTE, 2022, p.18).
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Este processo, segundo a abordagem de Vigotski, coloca o professor
como um organizador social, uma abordagem que dialoga com esta pesquisa
sobre o planejamento e sua relevancia no ensino. Planejar é organizar-
metodologicamente, é refletir antecipadamente, sobre a teoria e pensar e
executar na pratica, € rever esta pratica, € pensar os conteudos curriculares, a
escola e os alunos.

A capacidade de elaboracéo do professor ndo esta restrita a sala de
aula, mas esta relacionada a capacidade de pensar todo processo de
ensino e aprendizagem e de articular os conhecimentos dentro da
dindmica da vida social. O professor ndo é mero condutor de
conhecimentos, mas o “organizador do meio social educativo, o

regulador e controlador da sua intera¢gdo com o educando” (VIGOTSKI,
2001, p.65).

O professor que esta em constante busca pelo conhecimento e assim,
como aponta Vigotski (2014a), tem consciéncia de que a imaginacdo esta
vinculada a realidade, a memdéria e consequentemente ao repertorio de cada
individuo. Sendo assim, € necessario pensar o curriculo, conteddos e o
planejamento de forma a possibilitar experiéncias, vivéncias que desenvolvam o
enriquecimento da memoaria, do repertério potencializando o ato criador:

A conclusado pedagdgica que podemos tirar daqui € a necessidade de
ampliar a experiéncia da crianca se quisermos proporcionar-lhes bases
sélidas para a atividade criativa. Quanto mais a crianga vir, ouvir e
experenciar, quanto mais aprender e assimilar, quanto mais elementos
da realidade a criancga tiver a sua disposicao na sua experiéncia, mais

importante e produtiva, em circunstancias semelhantes, sera sua
atividade imaginativa (VIGOTSKI, 2014a p.11-12).

A apreciacdo artistica vai além da socializacdo ou do contdgio, da
multiplicacdo dos sentimentos; fruir uma obra possibilita superar, vencer,
transformar em algo novo. Conforme Vigotski (2004a): “‘uma obra de arte
vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepc¢ao de algum campo de
fendbmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a generalizar e unificar
fatos amiude inteiramente dispersos”.

Eis a importancia do desenvolvimento da educacéo estética, do estudo
das linguagens artisticas, das habilidades técnicas da arte, da construcao de um
repertério classico, e rico, e assim como a criacao de alicerces para o ato criador.

E necessario que o professor, como um organizador social e que media o
conhecimento, desenvolva suas aulas de modo que as criancas, além de

conhecer, fruir e apreciar obras de arte, tenham experiéncias, vivéncias artisticas
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gue envolvam o criar e perceber. Observar, ouvir e sentir uma obra conduz o
aluno e seu psiquismo a criar experiéncia social anteriormente acumulada e o
coloca como ser pertencente a esta sociedade e ao género humano.
Por isso, quando se fala de educacéo estética no sistema de educacéo
geral deve-se sempre ter em vista essa incorporacdo da crianca a
experiéncia estética da sociedade humana: incorporéa-la inteiramente a
arte monumental e através dela incluir o psiquismo da crianga naquele
trabalho gera e universal que a sociedade humana desenvolveu ao

longo dos milénios, sublimando na arte o seu psiquismo. Eis a tarefa
bésica e o objetivo (VIGOTSKI, 2018a p.351-352).

Desta forma, o ensino da arte, da histéria da arte, das poéticas e técnicas
presentes na obra, assim como sua tematica, objetivam promover o
desenvolvimento tanto da elevacdo estética, como do ato criador, das
experiéncias e vivéncias artisticas para o desenvolvimento da crianca,
objetivando a emancipag¢do humana. Vigotski (2018a, P.352) explica que “Aqui
reside a chave para atarefa mais nportante da educacao estética: introduzir a

educacao estética na prépria vida.”

2.3.1 Classico: planejamento e elevacao estética

O classico ndo se confunde com o tradicional e também nédo se opde,
necessariamente, ao moderno e muito menos ao atual. O classico é aquilo que
se firmou como fundamental, como essencial. Pode-se, pois, constituir-se num
critério util para a selecdo dos conteddos do trabalho pedagogico. (SAVIANI,
2021, p.13)

A Pedagogia Histérico-Critica prioriza o ensino e a aprendizagem dos
classicos objetivados historicamente. Essa reflexdo pode servir como um ponto
de partida para a discussao sobre os classicos na educacgao escolar. A partir de
agora, assumiremos que é classico toda producdo humana de arte advinda da
pratica social ao qual o valor superou as singularidades do contexto que a
originou. A PHC atribui aos conteudos escolares relevantes mais desenvolvidos
e a forma de seu ensino uma teoria com importantes contribuicdes para o
desenvolvimento do ensino e a aprendizagem que objetiva a formacédo e o

desenvolvimento do individuo, a emancipa¢cdo humana.
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Este estudo mostrou que, a relacdo entre trabalho educativo e formacéao
sdo dialéticas. Evidenciando que estes podem, alterar, mudar as visbes do
mundo de alunos e professores. A Pedagogia Histérico-Critica estabelece a
educacdo, o ensino dos conhecimentos cientificos, artisticos e filoséficos
efetivamente no entendimento do mundo materialista, historico e dialético. Tema
importante e infelizmente grande dilema para educacéo escolar € a escolha dos
contelidos aos quais 0s alunos necessitam aprender.

Vimos anteriormente no item 2.2 o estudo sobre o planejamento no ensino
de artes visuais, a concep¢ao de Saviani sobre o trabalho educativo como a
producdo direta e intencional, em cada individuo, das realizacbes historicas
obtidas no processo de desenvolvimento do género humano.

O objeto da educacao diz respeito, de um lado, & identificacao dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da
espécie humana para que eles se tornem humanos e, de outro lado e

concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para
atingir esse objetivo. (SAVIANI, 2021, p. 13)

Duarte (2016) aponta como um fundamento da Pedagogia Historico-
Critica para a escolha e sistematizacdo dos contetdos escolares, aqueles que
possibilitam o desenvolvimento de cada pessoa como um individuo que possa
objetivar em sua vida a humanizacédo efetivada, até o presente, pelo género
humano.

Determinar os conteldos escolares € uma tomada de posicdo do
professor, nesse embate entre concepc¢cbes de mundo n&do apenas diferentes,
mas fundamentalmente conflitantes entre si.

Autores como Duarte e Saviani, discorreram em seus estudos sobre a que
especificidade da educacado escolar no interior da totalidade da pratica social &
a de socializacdo dos conhecimentos cientificos, artisticos e filoséficos por meio
do ensino dos classicos.

Argumentando que “o classico permanece como referéncia para as
geracdes seguintes que se empenham em se apropriar das objetivacdes
humanas produzidas ao longo da histéria” (SAVIANI; DUARTE, 2012, p. 31).
Sobre isso Duarte fala:

A descoberta das formas mais adequadas de levar os individuos a se
apropriarem dos elementos culturais necessarios a sua humanizacéo € uma

tarefa que, para ser bem sucedida, requer clareza sobre o que justifica, em
termos de concepcdo de mundo, a defesa do ensino dos classicos pela
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pedagogia histérico-critica. Sem essa compreenséo da relacédo entre 0 ensino
dos conteudos classicos e o processo de transformacédo da concepcao de
mundo, torna-se um enigma o fato de Saviani ter definido a catarse como um
dos momentos decisivos do método de ensino. (DUARTE, 2016, p. 96).

Evidencia-se cada vez mais a importancia do trabalho educativo que
objetiva, opta por ensinar conteudos classicos, ricos e elaborados
conscientemente em conformidade com a concep¢do de mundo. O dominio das
formas mais desenvolvidas de pensamento, realiza-se na apropriacdo, pelo
individuo, de conteudos ja elaborados pela experiéncia social.

Situar os classicos na histéria do desenvolvimento humano pode resolver
apenas parte do problema educacional, porque também se faz necessario situar
0 papel educativo dos classicos no processo de formacdo do individuo em um
momento especifico.

Seja um classico no campo da arte, da ciéncia ou da filosofia, o grau de
seu efeito educativo dependera da riqueza, grandeza de seu conteudo, do
desenvolvimento histérico do ser humano e da possibilidade desse classico de
realizar o desenvolvimento da personalidade dos alunos em um determinado
momento. Aqui, o professor deve articular entre o que ensinar e como ensinar:

O cléassico é, em si mesmo, uma unidade entre conteddo e forma e, ao
ser transformado em contelddo escolar, pode ser trabalhado por meio
de diferentes formas didaticas. Nao existe “a” forma de ensinar da
pedagogia histérico-critica, posto que a decisdo pelo emprego de uma
estratégia, uma técnica ou um procedimento didatico dependera
sempre de uma avaliacdo que relacione, no minimo, quatro elementos:
guem estd ensinando, quem esta aprendendo, o que estd sendo

ensinado e em que circunstancias a atividade educativa e realiza
(DUARTE, 2016, p. 109).

N&o esquecendo que tais classificagdes, no que diz respeito a essa
pedagogia, sempre se assume que ha algo a ser ensinado, e que o ato de
ensinar é realizado pelo professor. Essa suposi¢do, por sua vez, esta ligada a
outra suposicao de que existem conteudos cientificos, artisticos e filosoficos que
constituem e sdo representativos dos valores conquistados pelo
desenvolvimento histérico da humanidade. De acordo com Saviani e Duarte:

tornaram-se classicos, isto é, integram o patriménio cultural da
humanidade, ja que suas formulagbes, embora radicadas numa época
determinada, extrapolam os limites dessa época, mantendo o0 seu

interesse mesmo nas épocas ulteriores. (SAVIANI; DUARTE, 2012, p.
31).

Os classicos séo definidos pelos conceitos de permanéncia e referéncia.
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permanéncia no sentido de que sua importancia persiste mesmo apés a época
em que foi originalmente formulada, ou seja, ainda lembrado e reconhecido.
Sobre as referéncias, os autores afirmam que uma obra que reflete o
periodo historico em que foi concebida e pode servir de referéncia para uma
compreensdao da época, e para uma compreensdo critica de obras
contemporaneas. Nas palavras dos autores:
classico € aquilo que resistiu ao tempo, tendo uma validade que
extrapola o momento em que foi formulado. Define-se, pois, pelas
nocdes de permanéncia e referéncia. Uma vez que nascendo em
determinadas conjunturas histéricas, capta questfes nucleares que
dizem respeito a propria identidade do homem como um ser que se
desenvolve historicamente, o classico permanece como referéncia
para as geracdes seguintes que se empenham em apropriar-se das

objetivacbes humanas produzidas ao longo do tempo. (SAVIANI;
DUARTE, 2012, p. 31)

Saviani acredita que o objetivo da escola se concentra em identificar quais
culturas precisam ser estudadas e quais métodos devem ser usados. Ele afirma
gue € importante identificar quais aspectos de uma cultura precisam ser
aprendidos para que os alunos possam entender o que precisam aprender.

Além disso, ele acredita que as escolas precisam criar as formas mais
eficazes de ensinar com base nas definices do classico. As escolas também
devem criar sistemas com conhecimentos padronizados para que eles existam.
De certa forma, ele revela a distingdo que deve ser feita: o classico néao significa
tradicional e ndo se opde ao novo. As palavras do autor afirmam que:

trata-se de distinguir entre o essencial e o acidental, o principal e o
secundario, o fundamental e o acessorio. Aqui me parece de grande
importancia, em pedagogia, a nogéo de “classico”. O classico néo se
confunde com o tradicional e também nao se opde, necessariamente,
ao moderno e muito menos ao atual. O classico é aquilo que se firmou
como fundamental, como essencial. Pode-se, pois, constituir-se num

critério util para a selecdo dos conteudos do trabalho pedagdgico.
(SAVIANI, 2021, p. 13)

O classico tem validade independentemente de questdes geogréficas,
regionais, etnicas, etc. Assim como nao se limita a uma determinada cultura.
Entender os classicos como valores universais ndo significa desconhecer
saberes relacionados a culturas especificas, ou mesmo saberes populares.

Entendemos que o processo histérico de desenvolvimento do ser humano
€ repleto de contradicbes e heterogeneidades, ocorrendo no movimento de

avangos e retrocessos. Isso significa que ao longo do desenvolvimento da
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histéria humana, ndo apenas nas sociedades capitalistas, a producdo de
mercadorias, tanto materiais quanto imateriais, tem ocorrido as custas de grande
parte da humanidade.

Além de colocar o classico como valor universal, ele precisa ser
compreendido no sentido de vé-lo como uma producdo humana, resultado das
atividades humanas. Assim, no processo de satisfacdo das necessidades e
consequente producédo dos meios e bens para a sua satisfacdo, o ser humano
objetiva tanto produtos materiais como imateriais através de processos de
objetivacdo e apropriacédo; sobressaem objetivacbes avancadas, como € o caso
da ciéncia, a arte e a filosofia.

As obras artisticas que resistram ao tempo e permanessem
reconhecidas, como obras relevantes para a humanidade, e, que integrando ao
patriménio cultural.

Ora, classico na escola € a transmissdo-assimilagdo do saber
sistematizado. E o fim o atingir. E ai que cabe encontrar a fonte natural
para elaborar os métodos e as formas de organizacao do conjunto das
atividades da escola, isto &, do curriculo.E aqui nés podemos recuperar
o conceito abrangente de curriculo: organizagdo do conjunto das
atividades nucleares distribuidas no espaco e tempo escolares. Um

curriculo é, pois, uma escola funcionando, quer dizer, uma escola
desempenhando a fungdo que Ihe é prépria. (SAVIANI, 2021, p. 17)

Quando o autor fala sobre o saber sistematizado, ele afirma que néao é
gualquer tipo de conhecimento que deve ser atribuido a escola, mas sim o
conhecimento da cultura erudita, do conhecimento elaborado e ndo ao
conhecimento do senso comum.

Propondo entdo como padrédo o ensino do classico. Defendendo a ideia
de que quem domina a cultura erudita consegue apropriar-se da cultura popular
sem maiores problemas, diferente daqueles que s6 tém acesso ao conhecimento

do senso comum.

a restricdo do acesso a cultura erudita conferird aqueles que dela se
apropriam uma situacdo de privilégio, uma vez que o aspecto popular
ndo lhes é estranho. A reciproca, porém, ndo € verdadeira: 0s
membros da popula¢do marginalizados da cultura letrada tenderdo a
encara-la como uma poténcia estranha que os desarma e domina.
(SAVIANI, 2021, p. 20)

E importante destacar que a mera existéncia do classico néo é suficiente,

pois os individuos precisam desenvolver a educagcdo dos sentidos, para que
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possam se apropriar dos conteudos classicos. As relacbes dos individuos
necessitam ser humanizadas e efetivas.

Cada uma de suas relagées humanas, com o mundo, vendo, ouvindo,
cheirando, degustando, tocando, pensando, intuindo, sentindo, transformando,
formando sua personalidade. A arte possui como uma de suas caracteristicas as
vivéncias artisticas, historicas, estando também relacionadas a educacéao dos
sentidos. Sobre o valor da obra de arte e a capacidade do professor de identificar
0 que é classico:

A arte possui em sua esséncia um valor objetivo, que extrapola um
subjetivismo individual de apreciar ou ndo determinada obra. A relagéo
entre valor e classicos nos faz entender que o valor artistico ndo deve
ser dado pela critica especializada O valor € intrinseco ao objeto
artistico, ainda que sua identificacdo ndo seja um processo automatico
ou mesmo imediato. A obra de arte possui a caracteristica de ser um
elemento constitutivo de seu tempo, ndo se reduzindo a um simples
condicionamento histérico, mas sim portadora de uma auténtica
historicidade. Dessa forma, a eficacia da obra de arte ndo é dada por
uma caracteristica fisica da obra em si, mas pela capacidade que

possui de sintetizar experiéncias humanas e reaviva-las para cada
nova geragédo humana. (FERREIRA; DUARTE, 2021, p.7)

Os valores sé&o, portanto, 0 que caracteriza 0 género humano
possibilitando que a cultura amplie, enriqgueca e desenvolva. Ou seja, tudo o que
da suporte ao desenvolvimento de campos da objetivacdo. Os valores
incorporam caracteristicas humanas e tém o potencial de contribuir para a
interpretacdo e desenvolvimento da natureza humana.

Os classicos, aqui entendidos, sédo produtos das atividades humanas e,
nesse sentido, estéo repletos de contradi¢cdes ao longo do desenvolvimento da
histéria humana. Se, por um lado, é necessario que a escolarizacao proporcione
0 acesso aos conhecimentos mais béasicos produzidos na histéoria da
humanidade, por outro, € preciso esclarecer os processos contraditérios pelos

guais esse conhecimento foi produzido.
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CAPITULO IlI
INSTRUMENTALIZACAO: OS PROCEDIMENTOS E SITUACOES DIDATICAS
NA PHC UMA ANALISE DA PRATICA PEDAGOGICA.

0 movimento que vai da sincrise ("a visdo cadtica do todo") a sintese
("umarica totalidade de determinacdes e de relagBes numerosas") pela
mediagdo da analise ("as abstracdes e determinagBes mais simples")
constitui uma orientac@o segura tanto para o processo de descoberta
de novos conhecimentos (0 método cientifico) como para o processo
de transmisséo-assimilacdo de conhecimentos (o método de ensino).
(Saviani, 2021, p.59)

Neste Ultimo item da pesquisa sera realizada a analise de um
planejamento de aula de artes visuais, buscando identificar se este possibilita ou
ndo a elevacéo estética fundamentada nos conceitos estudados anteriormente.

Inicialmente, vamos refletir sobre a instrumentalizacdo na PHC, com a

finalidade de nos aprofundarmos um pouco mais sobre este conceito,
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compreendendo este como o0s procedimentos metodoldgicos/situacdes
didaticas, acdo importante no planejamento e para o desenvolvimento da
elevacao estética.

Ao longo de todo o percurso deste estudo, podemos verificar a dinamica
da objetivacdo e apropriacdo como base de desenvolvimento do individuo,
fundamentando o trabalho do professor e assim o planejamento de ensino de
artes visuais. Compreendemos também a importéncia da arte, do ensino de arte,
para a elevagdo estética, pela catarse como parte do método de ensino,
possibilitando o desenvolvimento do aluno.

Vimos também como é o planejamento na PHC, a relevancia do contetudo
(classico), a relacédo do acumulo de vivéncias e o ato criador. Mas como proceder
em sala de aula para que efetivamente o aluno alcance a elevacéo estética?

A instrumentalizacdo, o0s procedimentos metodologicos, situacdes
didaticas, momentos nos quais o professor decide quais acdes tomar para
possibilitar que se efetive a elevacdo estética, o desenvolvimento do aluno, da
aprendizagem.

A atividade educativa promove acbes propositais, planejadas e
sequenciadas permitindo a unidade da contradicdo entre as especificidades do
ensino e da aprendizagem: o ensino desenvolvido pelo professor, responsavel
por elencar, selecionar e classificar os diversos saberes que necessitam ser
traduzidos em conhecimento escolar, reconhecendo sua importancia para o
desenvolvimento humano, planejando e implementando os meios de
transmissao mais adequados.

De acordo com Saviani 2021

[...] um professor de historia ou de matematica, de ciéncias ou estudos
sociais, de comunicacgéo e expressdo ou literatura brasileira etc. tém
cada um uma contribuicdo especifica a dar, em vista da
democratizacdo da sociedade brasileira, do atendimento aos
interesses das camadas populares, da transformacgdo estrutural da
sociedade. Tal contribuicdo consubstancia-se na instrumentalizagéo,
isto €, nas ferramentas de carater historico, matematico, cientifico,
literério, etc., cuja apropriac@o o professor for capaz de compreender
os vinculos de sua pratica com a préatica social global. Assim, a
instrumentalizacdo  desenvolver-se-4 como  decorréncia da
problematizacéo da pratica social, atingindo o0 momento catartico que
concorrera na especificidade da matematica, da literatura etc., para
alterar qualitativamente a pratica de seus alunos como agentes sociais.
Insisto neste ponto porque, em geral, ha a tendéncia a desvincular os

conteudos especificos de cada disciplina das finalidades sociais mais
amplas. Entdo, ou se pensa que os conteldos valem por si mesmos
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sem necessidade de referi-los a préatica social em que se inserem, ou
se acredita que os conteldos especificos ndo tém importancia
[..](SAVIANI, 2021, p. 64).

Trata-se de se apropriar dos instrumentos tedricos e praticos necessarios
ao equacionamento dos problemas detectados na pratica social. Instante do
saber fazer professor-aluno, em sala de aula, mostrando que o estudo dos
contetdos propostos esta em funcdo das respostas a serem dadas, das
guestbes da préatica social, consideradas fundamentais no momento da
problematizacéo.

Cada professor deve procurar os elementos que compdem a estrutura
dindmica e a funcdo das atividades de ensino dentro de sua éarea de
conhecimento, ou seja, para identificar os fins instrucionais, traduzidos em
objetivos de planejamento, objetos de ensino, sistematizacdo de saberes e
transformacéo em conteudos correspondentes do conhecimento escolar, acdes
possiveis e ferramentas culturais operacionais para integracdo efetiva dos
saberes transmitidos, formas de concretizar contextos escolares de ensino e
aprendizagem.

A importancia deste momento foi evidenciada por Vigotski, como zona do
desenvolvimento imediato:

A zona do desenvolvimento imediato da crianga é a distancia entre o
nivel do seu desenvolvimento atual, determinado com o auxilio de
tarefas que a prépria crianga resolve com independéncia, e o nivel do
possivel desenvolvimento, determinado com o auxilio de tarefas

resolvidas sob orientagdo de adultos e em colaboracdo com colegas
mais inteligentes (VIGOTSKI, 2018, p. 502).

Professores e alunos, realizam, gradualmente, a elaboracdo do saber
escolar, em um processo dialético, feito do empirico ao concreto pela mediagéo
do abstrato praticando as operacfes mentais de analisar, comparar, criticar,
levantar hipoteses, julgar, classificar, deduzir, explicar, generalizar, conceituar,
etc.

Os procedimentos a serem realizados precisam passar pela contradicao
entre a subjetividade dos alunos e a objetividade do contetdo a ser apropriado.
Tais agdes devem gerar um conflito entre o saber cotidiano dos alunos e o
conteuido sistematizado, cientifico transmitido pelo professor com o objetivo de
que o discente negue o0 saber do senso comum e aproprie-se do conhecimento

elaborado, cientifico.
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Essa elevacdo dos alunos ao nivel do professor é essencial para se
compreender a especificidade da relacdo pedagdgica. Dai por que o
momento catartico pode ser considerado o ponto culminante do
processo educativo, ja que é ai que se realiza pela mediacdo da analise
levada a cabo no processo de ensino, a passagem da sincrese a
sintese; em conseqliéncia, manifesta-se nos alunos a capacidade de
expressarem uma compreensdo da pratica em termos téo elaborados
guanto era possivel ao professor (SAVIANI, 2021, p. 58).

Desta forma, a estrutura da atividade docente, reconhecida e determinada
por cada professor, permite a organizacdo do planejamento de ensino como
expressao dos tracos essenciais daquilo que deve ser assimilado pelos alunos
na educacédo escolar. Definicdo de propdsito, por que ensinar, a quem ensinar,
0 que ensinar, formas concretizadas na acao e opera¢cdo, Como 0 ensino, com a
devida consideracdo do educando, e as condigbes objetivas do trabalho
educativo, sob as quais constituem uma série de decisdes e relacdes que
existem entre o todo. Os elementos que compdem esta atividade humana
chamada ensino, por sua vez, s6 se concretizam em situacdes especificas de
ensino:

Neste ponto vale lembrar que, se para os alunos a percepcéo dessa
possibilidade € sincrética, o professor deve compreendé-la em termos
sintéticos. O professor deve antever com uma certa clareza a diferenca
entre o ponto de partida e o ponto de chegada sem o que nao sera
possivel organizar e implementar os procedimentos necessarios para
se transformar a possibilidade em realidade. Diga-se de passagem que
esta capacidade de antecipar mentalmente os resultados da acdo é a
nota distintiva da atividade especificamente humana. Ndo sendo

preenchida essa exigéncia, cai-se no espontaneismo. E a
especificidade da acéo educativa se eshoroa (SAVIANI,2021, p.63).

Apéds esta breve reflexdo sobre a instrumentalizacdo, passamos agora
para a analise de um planejamento de aula de artes visuais (em anexo), com o
objetivo de apontar se este possibilita a elevacéo estética, e quais procedimentos
poderiam ser modificados para que esta aconteca. Utilizaremos os conceitos
estudados no decorrer da pesquisa.

O plano de aula aqui estudado foi desenvolvido para alunos do Grupo 5
(Ed. Infantil) da Escola Municipal Jodo Nepomuceno, durante o més de abril de
2022. A escola esta situada préxima ao centro da cidade, seu publico é de baixa
renda.

A rede municipal de de ensino tem como referéncia 'a BNCC (Base
Nacional Comum Curricular). Definindo os curriculos, contetudos e o formato do

plano de aula, na Educacéao Infantil é dividida em trés campos. O plano anual €
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construido pelo professor, o que possibilita uma certa autonomia na escolha de
artistas e obras. Entdo de acordo com a BNCC: o primeiro item € o Campo de
Experiéncias “Tragos, sons, cores e formas”, é valido destacar que a BNCC da
educacéo infantil € um tanto confusa, pois esta ndo separa as disciplinas dos
professores de arte e educacdo fisica. Acredito que, pela experiéncia da
pesquisadora, os conteudos ficam perdidos em virtude desta ndo definicao.
Depois de anos utilizando o material € que foi possivel compreender que a arte
esta neste Campo de Experiéncia.

O segundo item é “Os saberes e experiéncias”, que estdo relacionados a
(imaginacao, expressdo e sensibilidade estética) e estes, assim como o0s
objetivos, ja vem estabelecidos na BNCC. No plano em questao foram usados
os itens: a) Apreciacdo e fruicdo da arte ja produzida por outros e da sua prépria
producédo, convivendo com os mais variados tipos de manifestacdes artisticas:
artes visuais, teatro, danca, fotografia, filme, literatura entre outros; e b)
Ampliacdo da capacidade de observacédo, da criatividade e do senso critico,
refinando repertorio cultural com vivéncias em diferentes manifestaces
artisticas e sociais.

No terceiro item, nomeado “Objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento”, séo classificados com codigos e foram utilizados os seguintes
subitens: a) “(CG.EIO3TS02.s) Expressar-se livremente, por meio de desenho,
pintura, colagem, dobradura e escultura, criando produc¢des bidimensionais e
tridimensionais”; e b) “(CG.EI0O3TS02a.d) Experimentar as diversas
possibilidades de representacéo visual bidimensional e tridimensional.”

E preciso evidenciar que, segundo a BNCC, os objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento estéo relacionados a técnicas, atividades a serem realizadas,
descontextualizadas com a arte, as obras de arte e seu conteudo estético.

O modelo de planejamento utilizado pela rede apresenta-se dividido da
seguinte maneira:

1. Campos de experiéncias: Tracos, Sons Cores e Formas. 2. Saberes
e conhecimentos: Imaginacédo, Expressdo e Sensibilidade Estética;
3. Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento; 4. Recursos; 5.
Procedimentos metodoldgicos (descricdo das atividades); 6.

Observacdes. (Modelo enviado pela SEMED e repassado por
coordenadores).
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Considerando os itens acima segue o planejamento:

PLANO DE AULA

Professor(a): NEDDY ESTHER PSA DE MOARES

Nome do(a) profissional da equipe pedagégica: GISELLE
GRUPOS: 5A Periodo: MATUTIMO

Componente curricular: ARTE

PERIODO DE O3 A 31 DE ABRIL
1. Campos de experiéncias: TRACOS, SONS CORES E FORMAS

2. Saberes e conhecimentos: IMAGINACAO, EXPRESSAO E
SENSIBILIDADE ESTETICA

° Apreciacao e fruicdo da arte j& produzida por outros e da sua
propria producao, convivendo com os mais variados tipos de
manifestacdes artisticas: artes visuais, teatro, danca, fotografia, filme,
literatura entre outros.

° Ampliacé@o da capacidade de observagéo, da criatividade e do
senso critico, refinando repertério cultural com vivéncias em
diferentes manifestacdes artisticas e sociais.

3. Objetivos de aprendizagem e desenvolvimento:
° (CG. EIO3TS02.s) Expressar-se livremente, por meio de
desenho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando producdes

bidimensionais e tridimensionais.

° (CG. EIO3TS02a.d) Experimentar as diversas possibilidades de
representacao visual bidimensional e tridimensional.

4. Recursos:

° Computador, internet, impressora, Datashow, caixa de som,
papel, materiais de pintura: tinta, lapis de cor giz cera, cola,
tesoura......

5. Procedimentos metodoldgicos (descricdo das atividades).

SEGUNDA DIA 4/4: CONHECER, FRUIR E APRECIAR AS OBRAS
DE PEDRO GUILHERME.

O professor com o auxilio do seu computador, internet, data show fara
uma pesquisa no google buscando conhecer o artista Pedro Guilherme
e suas obras, neste momento poderdo surgir davidas decorrentes das
teméticas usadas pelo artista, assim como dos elementos da
linguagem visual presentes nas obras que serdo pesquisadas se
surgirem). Obs.: Pesquisar bibliografia, obras e técnicas. CONHECER
ALGUNS TIPOS DE PEIXES DO MS COMO REFERENCIA PARA
ATIVIDADE FUTURA.
http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-
sangue-conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-quilherme/
https://www.youtube.com/watch?v=ecYO65b8DdI

Producdo de um desenho com tema PEIXES. TEMATICA DO
ARTISTA VISTA NA AULA.

ATIVIDADE COLETIVA ANEXO 1 COLAGEM PAPEL RASGADO.



http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-sangue-conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-guilherme/
http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-sangue-conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-guilherme/
https://www.youtube.com/watch?v=ecYO65b8DdI
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ATIVIDADE PEIXE COM GRAFISMOS INDIGENAS.

REVER AS OBRAS DO ARTISTA. Producéao coletiva pintura com lapis
de cor giz cera canetinhas inspirada nas obras nacéo 10.
PRODUCAO DE DESENHO INSPIRADO NO MONUMENTO FEITO
PELO ARTISTA LOCALIZADO NA LAGOA ITATIAI: USANDO GlIZ
CERA, CANETINHAS E LAPIZ DE COR. (individual) ANEXO 6
REVISAR AS OBRAS E A TECNICA DO ARTISTA Pedro Guilherme.
FINALIZAR ATIVIDADE COLETIVA INICIADA DIA 18/4.

6° e dltimo item s&o as observagdes:

O uso do computador e data show pelo professor se faz como uma
metodologia de trabalho no qual é feita pesquisa no google de: artistas,
obras, técnicas e duvidas que podem surgir durante o processo. deste
modo é possivel proporcionar um repertorio maior de imagens aos
alunos possibilitando o desenvolvimento de sua criatividade.

As producdes, mesmo que partam da fruicdo das obras do artista
estudado, no caso dos Grupos quatro e cinco serdo encaminhadas livremente
como forma de expressao e desenvolvimento do conhecimento dos materiais,
assim como para construcao de um repertério artistico.

Este estudo iniciou apresentando as categorias de objetivacdo e
apropriacdo, que apontam como se desenvolve o processo de formacao
humana, o processo de humaniza¢do enquanto atividade humana como praxis.

Fundamentando o trabalho do professor que se objetiva com o
desenvolvimento do aluno, no caso da arte sua elevacdo estética, elaborando
um planejamento de forma consciente, que conhece as leis e diretrizes do ensino
de arte, seu referencial, o PPP da escola, escolhe os conteudos classicos, mais
elevados. E com base nestas categorias e no plano na PHC elaborado por
Saviani que sera analisado o planejamento acima.

A prética social inicial esta deste plano baseia-se na BNCC, que indica o
curriculo e os conteudos a serem ministrados, e das vivéncias do professor com
os alunos, no ano anterior e nos ultimos trés meses com a turma. Lembrando
que os alunos do grupo cinco possuem entre quatro e cinco anos, muitos com
dificuldade na comunicacao, alguns nunca frequentaram uma escola, possuindo
entdo pouca experiéncia acumulada. Realizar este levantamento inicial dos
conhecimentos que os alunos ja possuem nessa idade especifica é dificil.

A problematizacéo, a escolha dos conteudos, do artista, das obras e como
devem ser trabalhados, ocorreu segundo o pressuposto do conteddo mais

elevado, sistematizado, entendendo a necessidade dos alunos se apropriarem,
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conhecer, fruir e apreciar obras classicas regionais, aquelas produzidas por
artistas do estado do Mato Grosso do Sul.

O objetivo é a apreciacéo, fruicdo das obras e a possibilidade de vivéncias
artisticas que possibilitem a elevacdo estética e a ampliacdo das experiéncias
acumuladas. As atividades propostas tém por objetivo estas vivéncias.

O artista Pedro Guilherme e muitas de suas obras podem ser
consideradas classicas e relevantes porque o artista se apropriou da fauna sul-
mato-grossense, da iconografica terena e Kadiwéu, em especial a série com a
tematica que comunica, relaciona, trata tanto dos animais do nosso estado como
das etnias indigenas.

O artista se destaca ndo somente por sua tematica sempre relacionada
ao regional, mas também por trabalhar com mais de uma linguagem da arte,
pintura e escultura. Suas obras podem ser consideradas classicas porque
resistiram ao tempo, evidenciando a realidade da fauna e flora do estado.

Na instrumentalizacdo foram utilizadas as novas tecnologias como um
recurso essencial para possibilitar aos alunos uma melhora da qualidade na
apreciagdo, das imagens de obras de arte, assim como na quantidade de obras
gue podem ser vistas.

Portanto, a atencdo deve ser dada a natureza dialética dos métodos de
ensino. Como ja enfatizado, a problematizacdo vem da pratica social. Mas, ao
problematizar, podemos nos deparar com outras necessidades
problematizadoras. Essas problematizacées - primarias ou derivadas - vao
necessitar de novas instrumentalizacées. O uso do Datashow, do computador e
da internet nas aulas de arte auxiliam nesta situacdo, pois ao surgirem davidas
estas podem ser pesquisadas juntamente com os alunos em sala de aula.

Mas, a0 mesmo tempo, se uma nova problematizacdo é necessaria,
significa que a instrumentalizacéo ja estd em pauta, iSSo expressou uma catarse
no dominio do conteudo por parte do aluno.

O momento da catarse neste plano foi a desconstrucdo da figura
estereotipada do peixe, com a apreciacdo das obras, tanto pinturas, quanto
esculturas, a visita a um site com peixes de agua doce, que mostrava uma
guantidade expressiva de peixes presentes no nosso estado, com cores,

formatos e tamanhos, e a apreciacdo de videos dos peixes em seu ambiente
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natural, no qual eles podiam ver como 0s peixes vivem e como € seu ambiente
natural.

As criancas ficaram encantadas com a variedade de peixes que nosso
estado possui. Visualizar os peixes em seu ambiente natural mesmo que por
videos influenciou na sua producdo de desenho e pintura. Modificando o seu
entendimento sobre os peixes, 0 que pode ser notado na sua produgao posterior.

Na prética social final na retomada do contetdo, ao rever obras e analisar
as producdes realizadas, foi possivel determinar essa mudanca na concepg¢ao
do peixe, que deixou de ser estereotipada, na constatacdo da variedade de
espécies de peixes que influenciou no desenho e na pintura dos alunos.

Faltou na fase da problematizacdo algumas dimensdes do conteudo a
serem trabalhados: econdmica, politica e cultural. Refletir como o peixe contribui
na economia, quais politicas existem relacionadas aos peixes, como € a cultura
dos povos indigenas, por que eles possuem grafismos. Todas essas questdes
poderiam estar presentes na problematizacédo, ampliando a catarse.

A andlise deste plano evidéncia a importancia da objetivacao do professor
gue para alcanca-la precisa elaborar um planejamento consciente, que conhece
as leis e diretrizes da educacao, o PPP da escola, o referencial para a escolha
dos conteudos e procura, dentre tais conteudos, os classicos, possibilitando
vivéncias artisticas que ampliam e potencializam a imaginacéo e criagao.

A sistematizacdo metodologica do planejamento na PHC viabiliza,
transforma os contetdos em contetudos vivos, através da catarse o aluno
modifica o conceito anterior elevando-se esteticamente, desenvolvendo-se,
apropriando-se da histéria, da cultura, da arte, formando-se como ser social e
historico.
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Consideracdes Finais

A objetivacdo € um conceito fundamental para que possamos
compreender a real insercdo do individuo na historia, como singularidade em
relacdo dialética com o universal. Trata-se de uma atividade vital, por meio da
qual o individuo se apropria das objetivacées genéricas anteriores. Assim 0
homem se humaniza em sua individualidade, como parte ativada totalidade do
género humano.

Compreender a relacdo dialética da apropriacdo e objetivacdo €
compreender o processo de formacdo humana, o surgimento do ser social,
como se formam as individualidades e como estas se relacionam com a
sociedade, evidenciando a atividade planejada do professor, como uma acéao
consciente, possibilitando desta forma o desenvolvimento dos alunos, para
gue possam se objetivar conscientemente na realidade.

O processo de formacgdo do individuo €, em esséncia, um processo
educativo, no sentido mais amplo do termo. O ensino de arte pressupde que 0
professor proporcione aos alunos o acesso a vivéncias e fruicbes que
envolvam ndo s6 a histéria da arte, mas também a liberdade de criacédo e
acesso a conteudos mais elaborados: “os classicos”. Dessa forma, o professor
proporcionaria a elevacéao estética, o desenvolvimento do aluno.

A arte € uma das formas possiveis de o individuo sentir, refletir ou captar
a realidade. Apreciar, fruir uma obra de arte, faz com que o individuo confronte
sua realidade com a realidade presente na obra de forma mais profunda,
sensivel. A arte educa os alunos, elevando-os para além dos fragmentos
produzidos pelo fetichismo da sociedade capitalista, para além da
superficialidade da dominacdo indo as profundezas sensiveis da
ancestralidade da sua realidade historica.

Na Pedagogia Historico-Critica, a catarse é um dos elementos
constitutivos de seu método de ensino. Os professores devem fazer da cultura
humana o objeto de aprendizagem e desenvolvimento de cada aluno.

A catarse e o0 desenvolvimento da individualidade s&o elementos

complementares. A Arte esclarece e nos faz refletir sobre esses conceitos do
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ponto de vista pedagogico. Esta pesquisa buscou com base na PHC e na
estética de Lukacs, refletir sobre a relacdo entre catarse artistica e
escolarizacdo, apontando como atuam e contribuem diretamente para a
formacdo de uma personalidade universal cujos individuos e coletivos
desvelam a fragmentacéo e o fetichismo da dominacéo capitalista.

Evidencia-se no ensino de artes visuais, o planejamento que possibilite
catarse e consequente mudanca qualitativa na formacao dos alunos.

A Pedagogia Histérico-Critica busca superar as pedagogias anteriores,
devendo estar articulada aos interesses populares. Saviani afirma que a
educacao nao deve ter relacbes democraticas ou autoritarias, mas sim articular
o trabalho realizado nas escolas com o processo de democratizacdo da
sociedade.

O professor deve lutar contra a dissolugcdo, a fragmentacdo dos
conteudos escolares. Optando sempre pela sistematizacdo e por conteudos
classicos e mais desenvolvidos.

Todos os autores que fundamentam esta pesquisa evidenciam o
planejamento e sua importancia para a escolarizagdo e a objetivacdo do
professor. Este precisa ser composto de conteudo relevante, sistematizado,
conhecimento que prioriza 0 ensino dos classicos e a apreciacao, fruicdo, assim
como as vivencias artisticas.

O professor deve dominar o conteddo e consultar a bibliografia com
frequéncia, conhecer seus alunos, o contexto familiar deles e conhecer a
comunidade escolar, bem como os parametros do curriculo, do projeto politico
pedagdgico e da BNCC. Ensinar ndo pode ser apenas um meio de obter um
contracheque como produto final, mas uma forma de objetivar-se, da formagé&o
da individualidade para si. O desenvolvimento de uma educacao que objetiva a
emancipacao humana.

Dominar conteudos, é um pressuposto que vem relacionado também a
formacdo continuada, acesso a programas de pés-graduacdo gratuitos, com
bolsa de estudos e disponibilidade de tempo para este estudo. Ter um salario
gue proporcione 0 acesso a obras de arte, ndo somente regionais, mas as dos
grandes centros, a exemplo das grandes exposicfes feitas em S&o Paulo. Os
professores de todas as areas que tiverem essa possibilidade certamente iréo

ampliar suas objetivacbes pois tiveram a possibilidade de elevar-se
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esteticamente, acumulando experiéncias que potencializam futuros
planejamentos.

Ao final compreendemos que o planejamento de ensino de arte é
objetivacdo do professor, que busca o desenvolvimento dos alunos, sua
elevacdo estética e emancipacdo. Que a arte e as obras de arte sdo importantes
na formacao e desenvolvimento do género humano.

Ao elaborar o plano da aula o professor precisa optar por conteddos mais
desenvolvidos, classicos. Possibilitar o acGmulo de vivéncias para potencializar
o ato criador, encontrando na catarse um método de ensino, de formacao e

desenvolvimento do aluno.
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ANEXOS
o\
% \%&f)/ PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO GRANDE
g s SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO

ESCOLA MUNICIPAL JOAO NEPOMUCENO

RUA Brigadeiro Tobias, 701 — Vila Taguarussu, Campo Grande - MS,
79006-600 — CAMPO GRANDE - MS

PLANO DE AULA
Professor(a): NEDDY ESTHER PSA DE MOARES
Nome do(a) profissional da equipe pedagoégica: GISELLE
GRUPOS: 5A Periodo: MATUTIMO

Componente curricular: ARTE

PERIODO DE O3 A 31 DE OUTUBRO

1. Campos de experiéncias:
TRACOS, SONS CORES E FORMAS

2. Saberes e conhecimentos:

IMAGINACAO, EXPRESSAO E SENSIBILIDADE ESTETICA

° Apreciacdo e fruicdo da arte ja produzida por outros e da sua
prépria producdo, convivendo com os mais variados tipos de manifestacdes
artisticas: artes visuais, teatro, danca, fotografia, filme, literatura entre outros.

° Ampliacdo da capacidade de observacdo, da criatividade e do
senso critico, refinando repertorio cultural com vivéncias em diferentes

manifestacdes artisticas e sociais.
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3. Objetivos de aprendizagem e desenvolvimento:

° (CG. EIO3TS02.s) Expressar-se livremente, por meio de desenho,
pintura, colagem, dobradura e escultura, criando produgdes bidimensionais e
tridimensionais.

° (CG. EIO3TS02a.d) Experimentar as diversas possibilidades de

representacao visual bidimensional e tridimensional.

4. Recursos:
° Computador, internet, impressora, Datashow, caixa de som, papel,
materiais de pintura: tinta, lapis de cor giz cera, cola, tesoura......

5. Procedimentos metodoldgicos (descricdo das atividades).

° Segunda dia 4/4 CONHECER, FRUIR E APRECIAR AS OBRAS
DE PEDRO GUILHERME. O professor com o auxilio do seu computador,
internet, data show fara uma pesquisa no google buscando conhecer o artista
Pedro Guilherme e suas obras, neste momento poderdo surgir davidas
decorrentes das teméticas usadas pelo artista, assim como dos elementos da
linguagem visual presentes nas obras que serdo pesquisadas se surgirem).
Obs.: Pesquisar bibliografia, obras e técnicas. CONHECER ALGUNS TIPOS DE
PEIXES DO MS COMO REFERENCIA PARA ATIVIDADE FUTURA.
http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-sangue-

conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-quilherme/

https://www.youtube.com/watch?v=ecY065b8DdI
° Producdo de um desenho com tema PEIXES. TEMATICA DO
ARTISTA VISTA NA AULA.

° QUARTA 6/4 - ATIVIDADE COLETIVA ANEXO 1 COLAGEM
PAPEL RASGADO.

° SEGUNDA 11/4 - ATIVIDADE PEIXE COM GRAFISMOS
INDIGENAS. ANEXO 2



http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-sangue-conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-guilherme/
http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/exposicao-mato-grosso-de-sangue-conta-a-historia-do-estado-pela-obra-de-pedro-guilherme/
https://www.youtube.com/watch?v=ecYO65b8DdI
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° SEGUNDA 25/4 - PRODUCAO DE DESENHO INSPIRADO NO
MONUMENTO FEITO PELO ARTISTA LOCALIZADO NA LAGOA ITATIAL:
USANDO GIZ CERA, CANETINHAS E LAPIZ DE COR. (coletica ANEXO 3

QUARTA 27/4 - REVISAR_AS OBRAS E A TECNICA DO ARTISTA
Pedro Guilherme. FINALIZAR ATIVIDADE COLETIVA INICIADA na aula

anterior

6-. Observacoes:

° O uso do computador e data show pelo professor se faz como uma
metodologia de trabalho no qual é feita pesquisa no google de: artistas, obras,
técnicas e duvidas que podem surgir durante o processo. deste modo é possivel
proporcionar um repertorio maior de imagens aos alunos possibilitando o
desenvolvimento de sua criatividade.

° As producdes mesmo que partam da fruicdo das obras do artista
estudado, no caso dos grupos 4 e 5 serdao encaminhadas livremente como forma
de expressao e desenvolvimento do conhecimento dos materiais assim como
para construcao de um repertério artistico.

° https://web.facebook.com/Na%C3%A7%C3%A30-10-
566562763375355/photos/a.858055544226074/858055594226069

ANEXOS
1- 2

ﬂ @

N



https://web.facebook.com/Na%C3%A7%C3%A3o-10-566562763375355/photos/a.858055544226074/858055594226069
https://web.facebook.com/Na%C3%A7%C3%A3o-10-566562763375355/photos/a.858055544226074/858055594226069
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