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RESUMO

Esta dissertacdo investiga a fruicdo literaria e sua funcdo humanizadora na formacao de
leitores criticos no contexto escolar, a partir da analise de contos do escritor mogambicano
Mia Couto. O objetivo é refletir sobre como a literatura pode sensibilizar os estudantes para a
alteridade e fortalecer seu processo formativo, permitindo uma compreensdo ampliada de
diferentes realidades culturais e sociais. A pesquisa baseia-se em Candido (2011) e Zilberman
(2008) para discutir a funcdo humanizadora da literatura e sua relevancia na educagédo. Além
disso, sdo utilizados os conceitos de identidade e memoria de Hall (2006) e Pollak (1992) para
explorar como as narrativas de Mia Couto refletem a identidade mogambicana. A investigagdo
foi realizada com uma turma do sétimo ano do Ensino Fundamental, utilizando uma sequéncia
didatica com a leitura de trés contos: “O dia em que explodiu Mabata-bata”, “A menina de
futuro torcido” e “A menina sem palavras”. A metodologia adotada é a qualitativa,
combinando anélise bibliogréfica e aplicacdo pratica em sala de aula. Os resultados mostram
que a literatura contribui para o desenvolvimento da empatia e da critica nos estudantes,

configurando-se como um recurso pedagogico essencial para a formacéo integral.

Palavras-chave: ensino de literatura na escola; letramento literario; sensibilizagdo pela

literatura; literatura mogambicana; Mia Couto.



ABSTRACT

This dissertation investigates literary enjoyment and its humanizing function in the
development of critical readers within the school context, through the analysis of short stories
by Mozambican writer Mia Couto. The objective is to reflect on how literature can sensitize
students to alterity and strengthen their formative process, enabling a broader understanding
of different cultural and social realities. This research is based on Candido (2011) and
Zilberman (2008) to discuss the humanizing role of literature and its relevance in education.
Moreover, the concepts of identity and memory from Hall (2006) and Pollak (1992) are
employed to explore how Mia Couto’s narratives reflect Mozambican identity. The study was
conducted with a 7th-grade class, using a didactic sequence involving the reading of three
short stories: “The day Mabata-bata exploded”, “The girl with a twisted future”, and “The girl
with no words”. The methodology applied was qualitative, combining bibliographic analysis
and classroom practice. The results highlight that literature contributes to the development of
students' empathy and critical thinking, proving to be an essential pedagogical tool for

comprehensive education.

Keywords: teaching literature at school; literary literacy; awareness through literature;

Mozambican literature; Mia Couto.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa concentra-se na literatura dentro do processo de ensino e aprendizagem,
destacando sua funcdo na formacdo humanizada dos estudantes. Formacdo humanizada
refere-se ao processo educativo que promove o desenvolvimento integral do aluno,
abrangendo tanto os contetidos académicos quanto aspectos como empatia, €tica e consciéncia
social. A literatura atua como um meio para promover a reflexdo sobre questbes sociais.
Assim, o papel do docente é crucial ao incentivar a leitura de textos literarios que promovam
dilogo, reflexdo e escuta atenta, favorecendo a formac&o critica dos alunos.

Nesta investigacdo, optei por trabalhar com o género conto, considerando seu
potencial para abordar problemas sociais presentes em diversos contextos. A escolha se
justifica pela capacidade da narrativa curta de provocar reflexdes sobre temas variados,
enriquecendo a formagdo integral do individuo e ampliando sua compreensdo de diferentes
realidades. Este estudo, intitulado A frui¢éo e a funcdo humanizadora da leitura: experiéncias
formativas com contos de Mia Couto, enfatiza a literatura como uma pratica que vai além do
simples entretenimento, transformando-se em uma ferramenta de pensamento critico. O
propdsito humanitario da leitura visa despertar a empatia e a habilidade de se relacionar e
compreender outras vivéncias e realidades, diminuindo a apatia diante da diversidade cultural
das dificuldades alheias.

Embora os estudantes ja sejam seres humanos em esséncia, o papel humanizador da
literatura se justifica pela necessidade constante de sensibiliza-los para a alteridade e
fortalecer neles o senso de comunidade e empatia. Em um contexto caracterizado pelo
individualismo e pela superficialidade das conexdes, a literatura permite que os leitores
reinterpretem suas experiéncias e obtenham uma melhor compreensdo de diferentes culturas e
modos de vida. Portanto, a leitura literaria desempenha um papel fundamental na formacéo do
pensamento critico e na formacdo de individuos mais conscientes e compassivos.

Por esse motivo, neste estudo, optei por focar no género conto, considerando seu
potencial para retratar questfes sociais que ocorrem em diferentes cenarios. Essa escolha se
justifica pela capacidade das narrativas curtas de estimular reflexdes sobre diferentes temas,
auxiliando no desenvolvimento individual e ampliando a capacidade dos leitores/estudantes
na compreensdo da sociedade. A pesquisa se norteia pelas seguintes indagacOes: qual a
importancia da literatura na formacdo dos estudantes? De que maneira as obras literarias
podem facilitar o desenvolvimento do pensamento critico? Como o0 uso do conto no ambiente

escolar contribui para esse desenvolvimento? Qual o papel do professor na formacdo de
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leitores reflexivos? O objetivo é analisar a importancia da literatura no ambiente escolar e o
impacto das préticas de ensino no desenvolvimento desses aspectos.

Com isso em mente, busquei construir uma reflexdo sobre a importancia do ensino de
literatura, a qual foi desenvolvida a partir da implementacdo de um projeto. Durante o terceiro
trimestre de 2023, selecionei os seguintes contos, “O dia em que explodiu Mabata-bata”, “A
menina de futuro torcido” e “A menina sem palavras”, de Mia Couto, que foram trabalhados
com uma turma do sétimo ano do Ensino Fundamental. Inicialmente, foi apresentada a
biografia do autor, destacando sua relevancia na literatura de Mogambique e na formacao
cultural do pais. Além disso, os alunos assistiram a um documentario sobre Mocambique para
contextualizar a leitura e promover uma abordagem reflexiva das narrativas escolhidas. O
planejamento das atividades tinha como objetivo situar as obras no contexto social e cultural
mocgambicano e promover discussdes sobre identidade, memaria e reconstrucao social.

O grupo escolhido foi composto por 11 estudantes, com idades entre 12 e 13 anos, 0
que possibilitou discussdes mais aprofundadas. A sele¢cdo de um grupo menor teve como
objetivo potencializar o didlogo e a andlise critica dos contos. A maioria dos participantes é
incentivada a leitura pelos responsaveis, o que ajudou a potencializar o envolvimento nas
atividades propostas. As leituras ocorreram ao longo de um més, seguindo um planejamento
que combinou reflexbes sobre Mocambique e a obra de Mia Couto, com foco na
representacdo identitaria do pais e na formacdo de uma visdo critica sobre as culturas do
espaco lusofono.

Gostaria de ressaltar que sou professora do Ensino Fundamental 1l em uma escola
particular do municipio de Dracena no interior de Sdo Paulo. Nas minhas aulas de literatura,
escolho cuidadosamente titulos que dialogam com os alunos, ja que o material didatico ndo
sugere obras especificas. Ao longo do trimestre, estabeleco como meta a leitura completa das
obras selecionadas e, em algumas aulas, realizamos leituras em conjunto para facilitar a
conexd com a narrativa. No final, organizo uma roda de conversa para que cada aluno
expresse suas percepcdes e sentimento em relacdo ao texto. Quando a obra literaria tem uma
adaptacdo cinematogréafica, atendo ao pedido dos alunos para exibir o filme e, em seguida,
comparamos ambas as producdes, enriquecendo a experiéncia de leitura.

Esse projeto constitui a base para a reflexdo proposta nesta dissertacdo sobre o papel
da literatura no desenvolvimento dos alunos. O objetivo desta dissertacdo é refletir sobre
como a literatura pode proporcionar aos estudantes a experiéncia da alteridade e fortalecer seu
processo formativo, permitindo uma compreensdo ampliada de diferentes realidades culturais

e sociais. Com vistas a consecucéo de tal objetivo, o presente trabalho esta assim estruturado:
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a segunda secdo elabora uma reflexdo geral sobre literatura e ensino, a terceira analisa 0s
contos e a quarta apresenta o relato de experiéncia. Saliento que analiso os contos de Mia
Couto, investigando como a representacao das personagens principais espelha a identidade de
Mocambique e como essa marca literaria pode contribuir para a sensibilizacdo dos alunos,
ampliando sua compreensdo do mundo e fortalecendo seu processo formativo.

Nesse sentido, a literatura ndo apenas promove experiéncias de alteridade, mas
também reflete as sociedades em que esta inserida. De acordo com Candido (1995), afirmar
que a literatura espelha as sociedades € hoje inquestionavel, embora nem sempre tenha sido
assim. Somente apds longas reflexdes de alguns filésofos que essa premissa se solidificou: no
século XVIII, Vico percebeu a relacdo entre literatura e civilizagdes; Voltaire notou a ligagcdo
com as instituicdes; e Herder identificou a expressdo dos povos. Na Franca, Madame de Staél
consolidou a ideia de que a literatura também é um produto social, capaz de expressar as
singularidades de cada civilizagcdo em que esté inserida.

As reflexdes de Antonio Candido (2023) destacam a conexao intrinseca entre literatura
e sociedade, ilustrando como os textos literarios podem refletir perspectivas sociais de
periodos histdricos que estdo interligados. Portanto, neste estudo, por meio da analise dos
contos “O dia em que explodiu Mabata-bata”, “A menina de futuro torcido” e “A menina sem
palavra”, observaremos a relacdo entre sociedade e literatura através das analises.

Ao articular perspectivas tedricas com a analise dos contos de Mia Couto, este estudo
pretende demonstrar como a literatura vai além de meros cendrios culturais. A representacao
dos personagens principais nao so revela a identidade de Mog¢ambique, mas também questdes
sociais e politicas que podem sensibilizam o leitor. Assim, a literatura, ao expressar tanto o
universal quanto o particular, cumpre seu papel formativo, promovendo a compreensdo do
outro e contribuindo para a formacdo do pensamento critico dos alunos.

Os principais referenciais teoricos utilizados nesta pesquisa incluem Candido (1995,
2023), Luzia de Maria (2002), Zilberman (2003, 2008) e Lajolo (1993, 2018), discutindo a
importancia da literatura na formacdo humana; Hall (2006) e Pollak (1992), discutindo
identidade; Leite (2012) para abordar a literatura africana; e Zilberman (2015) para a
fundamentacéo tedrica da Estética da Recepcao.

No segundo capitulo desta dissertacdo, examino o papel da literatura diante da
valorizagéo crescente do conhecimento utilitario e de curto prazo, que frequentemente coloca
em segundo plano a educacdo humanistica. Primeiramente, aborda-se a insercéo da literatura
no curriculo escolar durante o periodo militar no Brasil, momento em que a leitura ganhou

relevancia como forma de reflexdo e questionamento. A analise também considera as
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mudancas educacionais frente a presenca das novas tecnologias e a cultura da rapidez, que
desafiam a promocdo do letramento literario. A partir de didlogos com autores como Nuccio
Ordine (2016) Regina Zilberman (2008) e Antonio Candido (1995, 2023), o capitulo
apresenta a literatura como pratica que incentiva a imaginacdo e o pensamento critico,
elementos essenciais para a formacgdo de individuos capazes de compreender a si mesmos e 0
outro.

No terceiro capitulo, abordo a construcéo da identidade mogambicana na obra de Mia
Couto, com foco no modo como suas narrativas refletem o contexto histérico do pais. A
analise examina o impacto do colonialismo portugués e das dindmicas de resisténcia,
evidenciando como Couto dialoga com o passado e o presente de Mogambique. Por meio de
sua escrita, o autor oferece uma interpretacdo da memoria coletiva, preservando praticas
culturais e sociais. Dessa forma, o capitulo busca entender como a literatura de Couto se
coloca como um espaco de valorizacdo da historia e das vivéncias de Mogambique.

No quarto capitulo, examino como os contos de Mia Couto contribuem para
sensibilizar os alunos e promover uma experiéncia de alteridade, ampliando suas percepcoes
sobre outras realidades culturais. A analise considera as reagdes e interpretacdes dos
estudantes do Ensino Fundamental diante das narrativas, investigando como a literatura atua
como meio para explorar temas sociais, historicos e identitarios de Mogambique. A partir
desse estudo, pode-se considerar que a literatura se revela como um recurso pedagdgico
relevante para fomentar no ambiente escolar uma compreensdo mais profunda das relacdes

humanas e das experiéncias culturais diversas.
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2 A LITERATURA E A HUMANIZACAO

2.1 0 QUE PODE A LITERATURA FRENTE AO UTILITARISMO E A BARBARIE?

Em A utilidade do inatil, Nuccio Ordine (2016) afirma que, atualmente, na busca por
lucros imediatos, a sociedade se desenvolve em um movimento frenético. Desse modo, o
conhecimento s6 desperta o interesse da maioria dos individuos quando proporciona alguma
vantagem utilitarista.

Assim, as pessoas vivem correndo atras daquilo que supostamente constréi o caminho
para a felicidade. Entretanto, na mesma velocidade, se frustram ao perceberem que essa
corrida por bens materiais ndo termina quando alcancam o objetivo, jd& que necessitam
imaginar as novas estratégias para atingirem o proximo alvo. Nao ha tempo para celebrar
conquistas e aprender com os erros. O cenario capitalista e inquieto esta instalado.

O foco esta na obtencdo de bens materiais e ndo nas relagdes interpessoais que ocupam
esse processo. A capacidade de se surpreender com gestos simples, conectar-se com o
préximo de maneira despretensiosa, é algo raro, quase um ato incomum.

Nuccio Ordine (2016) ressalta que tudo aquilo que nos transforma em seres melhores
deve ser considerado Util e que o conhecimento é essencial para o cultivo do espirito, isto &,
uma prioridade. No entanto, Ordine relata que ndo € o que se vé atualmente em algumas
instituicbes da sociedade, tais como escolas e universidades, que deveriam possibilitar o
desenvolvimento do conhecimento independentemente da producdo de ganhos imediatos ou
né&o.

Diante dessa perspectiva, Ordine (2016, p. 10) destaca que “[...] a vida de um museu
ou de uma escavacdo arqueoldgica, assim como a vida de um arquivo ou de uma biblioteca, é
um tesouro que a coletividade deve preservar ciosamente, a todo custo”. E importante refletir
que esse é o tesouro que deveria fazer parte das memdrias ao olharmos para o passado, sem
perder o que foi importante, provocando, assim, a percepc¢do sobre o quanto o presente e 0

futuro sdo pontes que se ligam ao passado. Para Ordine (2016, p. 12):

Nesse contexto brutal, a utilidade dos saberes inGteis contrapde-se radicalmente a
utilidade dominante que, em nome de um interesse exclusivamente econdmico, esta
progressivamente matando a memoria do passado, as disciplinas humanisticas, as
linguas classicas, a educacdo, a livre pesquisa, a fantasia, a arte, 0 pensamento
critico e o horizonte civil que deveria inspirar toda atividade humana.
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Dessa forma, a Arte é importante, pois, por meio das manifestacGes artisticas, como a
masica e a literatura, é possivel estimular a imaginacdo dos estudantes e o desenvolvimento
do senso critico-reflexivo.

Ordine (2016, p. 12) critica o fato de que “O que nao produz lucro é realmente
considerado como um luxo supérfluo, como um obstaculo perigoso”. A literatura também
acaba sendo colocada sob esse rotulo, e o ambiente que deveria propaga-la a favor da
construcdo do conhecimento nem sempre a utiliza como uma ferramenta transformadora para
a humanizacao e desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo do ser humano.

Na ditadura pelo lucro, a sociedade parece estar perdendo a capacidade de olhar para o
outro com empatia, compaixao, ou seja, a indiferenca parece cegar quem esta proximo. Nessa
perspectiva, 0 conhecimento voltado aos lucros imediatos ndo contribui para que as pessoas
tenham uma percepcdo mais humana diante das atrocidades da vida e, por consequéncia, ndo
favorecerd nenhuma mudanca no espirito. Ao encontro desse pensamento, Ordine (2016, p.

17) pontua que:

Doi ver os seres humanos, que ignoram a desertificacdo crescente que sufoca o
espirito, consagrarem-se exclusivamente a acumular dinheiro e poder. Déi ver
triunfarem, nas redes de televisdo e na midia, as novas representacdes de sucesso,
encarnadas no empresario que consegue criar um império blefando ou no politico
impune que humilha um parlamento fazendo votar leis de interesse. D6i ver homens
e mulheres ocupados numa corrida louca em direcéo a terra prometida do lucro fécil,
enquanto tudo estd ao seu redor — a natureza, os objetos, 0s outros seres humanos —
ndo lhes suscita interesse algum.

E necessario refletir sobre a necessidade de desacelerar o ritmo imposto pela
mentalidade capitalista, considerando que essa influéncia constante afeta tanto o bem-estar
individual quanto as relacdes sociais. Por isso, a arte desempenha um papel de incentivo a
reflexdo e ao pensamento critico, processos essenciais ao desenvolvimento individual e
coletivo. A expressdo artistica se opbe a l6gica da producdo e proporciona um espaco de
contemplacgéo fora do tempo, permitindo o distanciamento do imediatismo que caracteriza a
sociedade contemporanea. Assim, a apreciacdo da arte abre caminho para o cultivo de uma
sensibilidade renovada para questfes sociais e estéticas, muitas vezes negligenciadas em
contextos educacionais.

Para Ordine (2016, p. 18), “[...] os verdadeiros poetas sabem muito bem que somente
longe do célculo e da pressa € possivel cultivar a poesia [...]”. Essa perspectiva sugere que a
arte, ao se distanciar do pragmatismo e da eficiéncia, cria espaco para a percepcao do valor

intrinseco de momentos e experiéncias. Portanto, o contato com a literatura é essencial, pois
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fomenta o sonho, a criacdo, a imaginacao e a reflexdo sobre possibilidades de transformagéo
social. A pratica da literatura pode ajudar os individuos a se libertarem de press@es sociais que
exigem respostas rapidas e resultados imediatos, estimulando a constru¢do de um mundo mais
justo e sensivel.

Em sintese, para ndo fazermos parte desse mundo desenfreado e cadtico na busca
incessante do conhecimento utilitario, que ndo implicam na liberdade do desenvolvimento do
pensamento critico, é preciso cultivar a leitura, visando uma educacdo humanizada rumo a um

caminho mais digno para o futuro. Candido (1995, p. 174) enfatiza que:

[...] as pessoas sdo frequentemente vitimas de uma curiosa obnubilagcdo. Elas
afirmam que o préximo tem direito, sem divida, a certos bens fundamentais, como
casa, comida, instrucédo, salde, coisas que ninguém bem formado admite hoje em dia
que sejam privilégios de minorias, como sdo no Brasil. Mas ser& que pensam que 0
seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou ouvir os quartetos de
Beethoven?

A literatura pode ser considerada um instrumento para o desenvolvimento do ser
humano, Antonio Candido (1995) destaca que a literatura deve ser vista como um direito e,
para que isso se torne efetivo, a educacdo deve reconhecé-la e utiliza-la dessa forma. No
entanto, pode-se observar que poucas pessoas acessam a literatura, seja por falta de interesse
pessoal, seja por falta de acesso a ferramentas tecnoldgicas.

Temos na sociedade bens incompressiveis, como os alimentos e a moradia, e bens
compressiveis, que seriam coisas supérfluas, como cosméticos e enfeites, mas nem sempre é
facil perceber a fronteira entre ambos, pois cada época, segundo Candido (1995), estipula o
que seria um bem imprescindivel ou ndo. Assim, a educacdo pode ser um instrumento para
convencer as pessoas do que € dispensavel ou ndo em dado momento (Candido, 1995). Na

mesma linha de pensamento, afirma que:

[...] s@o incompressiveis ndo apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas 0s que garantem a integridade espiritual. S&o incompressiveis
certamente a alimentacdo, a moradia, o vestuario, a instrucéo, a saude, a liberdade
individual, a amparo da justica pablica, a resisténcia a opressdo etc.; e também o
direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura (Candido,
1995, p. 176).

A literatura deve estar ao alcance de todos, entdo a escola desempenha um papel
fundamental para torna-la acessivel aos alunos, independentemente de sua condic¢éo. Por meio
dela, promove-se o crescimento do cidad&o, incentivando a participagdo na sociedade e
preservando a historia do passado, o que pode possibilitar reflexdes sobre o presente e o
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futuro. No entanto, para que a literatura desempenhe esse papel, é fundamental que seja
compreendida em uma sociedade organizada de maneira justa, que atenda as necessidades
humanas. Candido (1995) afirma que a literatura abrange todas as formas poéticas, ficticias ou
dramaticas que circulam na sociedade, nas diversas culturas, como lendas e manifestactes
folcléricas. Desse modo, a literatura pode ser considerada uma expressao comum entre povos
em diferentes épocas, sendo essencial para a formagdo humana.

Também é importante ressaltar que “Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao
universo fabulado [...]” (Candido, 1995, p. 176), ou seja, a imaginacgdo e o0 ato de sonhar sao
aspectos intrinsecos do ser humano. Assim como sonhamos durante o sono, também criamos
fantasias e devaneios durante o dia, elaborando narrativas mentais constantemente. Essa

habilidade de fantasiar se apresenta como parte integrante da experiéncia humana.

E durante a vigilia a criagdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos
0s seus niveis e modalidades, estd presente em cada um de nds, analfabeto ou
erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, cancdo
popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desvaneio amoroso ou
econdmico no Onibus até a atencdo fixada na novela de televisdo ou na leitura
seguida de um romance (Candido, 1995, p. 177).

A literatura em nossa sociedade pode ser utilizada como uma poderosa arma de
instrugdo e educacdo, sendo vista como um meio intelectual e afetivo capaz de ter um papel
formador da personalidade, logo, o livro nas maos do leitor pode ser perturbador e arriscado
(Candido, 1995). Sendo assim, “A funcao da literatura esta ligada a complexidade da sua
natureza que explica inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador
porque contraditorio) [...]” (Candido, 1995, p. 178). Nota-se, entdo, a necessidade de a
literatura de ser reconhecida como um direito incompressivel devido a sua importancia para
mudancas na sociedade.

Todo poeta ou narrador nos apresenta, segundo Candido, um modelo de coeréncia, isto
é, as palavras sdo distribuidas de maneira organizada e essa organizacdo € que nos leva a
reflexdo. Assim, por ser um todo organizado, as obras ttm o poder de ordenar 0s
pensamentos, sentimentos e emocdes e, por consequéncia, contribuir para a formagdo de
cidadaos reflexivos, humanizando-os e satisfazendo algumas necessidades basicas da vida. De
acordo com Candido (1995, p. 182), a literatura “[...] desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a

sociedade, o semelhante [...]".
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Hunt (2009) afirma que foi a ficcdo que, na segunda metade do século XVIII, quando
foram elaboradas as primeiras e fundamentais declaracdes dos direitos humanos, estimulou a
empatia e/ou a compaixao frente a problematicas ndo necessariamente experimentadas pelos
leitores. A estudiosa identifica nos romances escritos em inglés e francés o potencial de
conduzir as emocg0Oes dos leitores para personagens que, apesar de ndo pertencentes ao seu
meio social, eram acometidos por sofrimentos comparaveis aos seus.

Em relacdo a questdo da empatia e do desenvolvimento humano, Hunt (2009, p. 29)

destaca:

A tortura como parte do processo judicial e as formas mais extremas de punicéo
corporal comegaram a ser vistas como inaceitaveis. Todas essas mudancas
contribuiram para uma percepcdo da separagdo e do autocontrole dos corpos
individuais, junto com a possibilidade de empatia com outros.

Também observa que:

Meu argumento fard grande uso da influéncia de novos tipos de experiéncia, desde
ver imagens em exposicBes publicas até ler romances epistolares imensamente
populares sobre 0 amor e 0 casamento. Essas experiéncias ajudaram a difundir as
praticas da autonomia e da empatia (Hunt, 2009, p. 30).

Por meio da leitura dos romances, diversas questdes sdo levantadas na sociedade, tais
como o absurdo das atrocidades, dos castigos corporais, que ndo eram mais aceitos pelos
povos que reivindicavam e deveriam incorporar a abolicdo dos maus-tratos como direito
humano e, portanto, ndo poderiam mais ocorrer. Assim, as pessoas comecaram a refletir e
perceber os seus semelhantes como seres iguais, que possuem dores comuns a todos, e que
isso pode desestabilizar qualquer ser humano. Diante do contexto, nota-se o poder da
literatura de levar uma pessoa a reflexdes mais intensas, mudancas de postura e atitudes, que,
por consequéncia, podem transformar a sua realidade.

Segundo Hunt (2009, p. 31), as narrativas literarias sdo essenciais para o0
desenvolvimento da identidade pessoal. Nessa perspectiva, pode-se dizer que nossos
pensamentos sdo moldados por experiéncias sociais, culturais e pelas experiéncias vividas,
tanto ficcionais quanto reais, que desempenham um papel decisivo na formacao da empatia e
na defesa dos direitos humanos.

A esse respeito, Hunt (2009, p. 33) comenta:

Acredito que a mudanca social e politica — nesse caso, os direitos humanos — ocorre
porque muitos individuos tiveram experiéncias semelhantes, ndo porque todos
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habitassem o mesmo contexto social, mas porque, por meio de suas interacdes entre
si e com suas leituras e visdes, eles realmente criaram um novo contexto social.

Sendo assim, para que os direitos humanos se tornem enraizados, é necessario que
pessoas comuns experimentem novos sentimentos. 1sso é possivel mediante a literatura, que
consegue “transportar” as pessoas para outros lugares e outras culturas.

Nesse contexto, Zilberman (2008, p. 17) afirma que:

[...] a literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando
frente a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior, mas suscita um
posicionamento intelectual, uma vez que o mundo representado no texto, mesmo
afastado no tempo ou diferenciado enquanto invengéo, produz uma modalidade de
reconhecimento em quem I&. Nesse sentido, o texto literario introduz um universo
que, por mais distanciado da rotina, leva o leitor a refletir sobre seu cotidiano e a
incorporar novas experiéncias.

Um leitor, por consequéncia, aciona a capacidade de reflexdo, ocupa o lugar do outro
sem se distanciar de sua subjetividade e rompe as fronteiras do conhecimento. Devido a esses
motivos, a leitura torna-se extremante relevante para a formacdo humana e, por meio do texto
literdrio, o leitor podera, além de adquirir conhecimento, socializar suas experiéncias com
outros leitores, proporcionando, assim, um didlogo mais préspero.

Zilberman (2008, p. 17) destaca que “A leitura estimula o dialogo, por meio do qual
se trocam resultados e confrontam-se gostos [...]”. Logo, a literatura ndo pode ser utilizada
somente como um recurso didatico na escola, muito menos como um fim educativo de bons
comportamentos morais e éticos, mas, sim, como uma oportunidade de contribuicdo a
formagéo das pessoas.

Do ponto de vista de Zilberman (2008, p. 18), “Em certa medida, a leitura sugere outra
faceta educativa da literatura: o texto artistico talvez ndo ensine nada, nem queira fazé-lo, mas
seu consumo induz a praticas socializantes, que, estimuladas, mostram-se democraticas,
porque igualitarias”. Essa colocagdao demonstra o qudo importante € a literatura no sentido de
possuir uma fungéo educativa. Por meio dela, as pessoas acabam se identificando com alguma
personagem ou situagdo vivida por ela, ocorrendo, entdo, uma conexdo da histéria com a do
leitor, o que pode despertar multiplos sentimentos. E € esse tipo de conexdo que a escola deve
incentivar, promover e explorar, ja que essa outra faceta educativa da literatura, muito bem
destacada por Zilberman (2008), tem o poder de despertar no leitor o nobre exercicio da

imaginacéo e da fantasia.
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A leitura é capaz de promover tamanha imersdo que nos conduz a buscar um
entendimento mais amplo do cotidiano real, deixando-nos mais analiticos para que a realidade

e a fantasia ndo nos confundam:

[...] a fantasia é prospectiva na formulacdo; e a literatura, sua herdeira, recebe como
legado sua tonica utdpica, acenando para as possibilidades de transformacéo do
mundo e encaminhamento de uma vida melhor para todos que dependem dela para
conhecer 0 ambiente que os rodeia (Zilberman, 2008, p. 21).

Em especial, a fantasia lanca um olhar para o futuro, sugere possibilidades de
transformacéo social. Como herdeira dessa habilidade imaginativa, a literatura traz consigo
um caréter utopico, promovendo a concepcdo de um mundo melhor e oferecendo recursos
para as pessoas compreenderem e refletirem sobre o contexto que as rodeia. Dessa maneira, a
literatura se revela como uma poderosa ferramenta para inspirar transformacdes e apresentar
novas perspectivas de vida.

De acordo com Zilberman (2008, p. 19), “Freud indica que a fantasia surge de desejos
ndo satisfeitos; ela os acolhe e os desenvolve, buscando satisfazé-los por intermédio de
processos como 0 sonho, a imaginacdo, o desvaneio [...]”, sendo indispensavel para a
existéncia humana.

Os escritores usam sua criatividade para desenvolver suas obras, expressando
memorias, experiéncias e insatisfacbes. A literatura pode oferecer solucBes ou deixar
perguntas sem resposta, refletindo a complexidade das experiéncias humanas e permitindo
mdaltiplas intepretacdes e resultados sem fornecer uma concluséo definitiva. Assim, a autora
afirma que “[...] a criag@o artistica assemelha-se ao sonho do adulto ou ao brinquedo da
crianca, pois, durante sua ocorréncia, evidenciam-se os problemas que afetam o sujeito e as
possibilidades de solugéo [...]” (Zilberman, 2008, p. 19).

E indiscutivel, segundo esses principios, que a literatura deve ser vista como um
direito humano, um movimento capaz de aproximar e gerar empatia em abundancia. Nesse
sentido, Rildo Cosson (2014, p. 12) diz que somos constituidos por alguns elementos,
afirmando que “Nosso corpo ¢ a soma de varios outros corpos. Ao corpo fisico, somam-se um
corpo linguagem, um corpo sentimento, um corpo imaginario, um corpo profissional e assim
por diante [...]”. Dessa forma, o corpo que merece maior destaque ¢ o da linguagem, afinal, o
mundo que conhecemos se constituiu gragas a presenca das palavras.

A medida que nos aprofundamos na linguagem, ela se expande e evolui. Embora a

escrita seja uma forma privilegiada de interacdo com as palavras em sociedades letradas, €
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importante lembrar que a comunicacéo oral também pode ser efetiva em variados contextos,
como em negociacOes, debates e tradigdes culturais. Tanto a escrita quanto a oralidade
desempenham papéis essenciais, cada uma com sua prépria eficacia, dependendo do contexto
em que sao utilizadas.

A escrita €, portanto, um poderoso instrumento de libertacdo do ser nos seus aspectos
fisicos e mentais, e mediante a ferramenta denominada literatura € possivel compreender o
mundo de forma mais ampla e livre.

Considerando o “poder” da literatura, Cosson (2014, p. 17) afirma que:

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0S outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia, e ainda
assim, sermos nés mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e ficgéo.

Entende-se que, por meio da literatura, conseguimos compreender melhor a vida por
meio da experiéncia de um outro ser, 0 que nos proporciona a construgdo de um senso critico,
humanizado, capaz de nos levar a estar no lugar do nosso proximo e, assim, compreender
melhor o que se passa ao seu redor. E justamente por esse “poder” transformador de abordar
questdes humanas que a literatura precisa ocupar um lugar prioritario nas escolas.

Em concordancia com a importancia da literatura e do leitor, Zilberman (2015, p. 39)
afirma que a leitura “Trata-se de um processo de mao dupla, segundo o qual ‘o texto guia e
constrange, mas ¢ também aberto, exigindo a contribui¢do do leitor’ [...]”. Assim, ha a
oportunidade de desenvolver a empatia, isto €, a experiéncia da alteridade colocando-se no
lugar de seu semelhante e relacionando aspectos de sua prépria vivéncia, conduzindo-o0 a um
caminho de sensibilizacdo. Ainda de acordo com Zilberman (2015, p. 80), “Por sua vez como
a poiesis, também a aisthesis justifica a orientacdo da arte contemporanea. Atribuindo a ela a
finalidade de renovar a percepcao, ja que sempre foi uma das fungdes da arte descobrir novos
modos de experiéncia na realidade mutavel [...]”.

Por fim, a literatura tem importante papel para a formagdo humana, visto que contribui
ao desenvolvimento critico-reflexivo do sujeito, sendo essencial que a escola esteja preparada
para oferecer aos estudantes oportunidades como leitura, interpretacdo, reflexdo, critica e
releituras para a construcdo do conhecimento a partir da leitura literaria. Essa argumentacéo é
defendida pela autora Regina Zilberman (2008), que pontua sobre a fragilidade da escola para
essa questdo, bem como que a literatura ndo deve ter apenas finalidade pedagodgica, mas

também de desenvolvimento e estimulo a imaginacdo para que o leitor estabeleca relacdes
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entre o universo ficcional e as experiéncias reais vividas, de maneira a entender melhor o

mundo e a si mesmo.

2.2 A LITERATURA NA ESCOLA: OS DOCUMENTOS E OS (DES)CAMINHOS

Regina Zilberman (2008) observa que, no final da década de 1970, houve um aumento
significativo da importancia da leitura nas escolas, o que fortaleceu o papel da literatura na
educacdo. Essa relevancia se deu quando o Brasil teve como modelo politico o militarismo,
tido por muitos como um periodo de cerceamento de expressao de ideias, opinides e debates.
Assim, a literatura se revestiu de uma importancia ainda maior, visto que, por meio dela, seria
possivel tornar as pessoas mais reflexivas e questionadoras.

Naquele momento, para que a literatura se tornasse uma ferramenta indispensavel e
eficaz para a formacdo humana, foi necesséario o preparo do professor para ensina-la nas
escolas. Houve, conforme Zilberman (2008), um movimento de valorizagdo da qualidade da
educacdo, com a participacdo ativa de pesquisadores das areas de Humanas e Educacdo
visando uma educacdo mais autbnoma e de qualidade, estimulando a autonomia das pessoas
para uma melhor compreensdo da realidade. Esse movimento, que visava revolucionar a
educacdo no Brasil em termos de efetividade, destacou as literaturas infantil e juvenil como
area de foco.

E relevante salientar que o foco desse movimento de revolucdo da educacdo brasileira,
baseada na qualidade e eficacia, tinha uma forte intencdo de aperfeicoar principalmente a

literatura infantojuvenil. Diante do cenario, Zilberman (2008, p. 12) pontua que:

[...] a Fundag&o Nacional do livro Infantil e Juvenil® patrocinava, desde 1974, agGes
comprometidas com a qualificagdo das obras dirigidas ao publico infantil e com a
interlocucdo entre essa produgdo e o trabalho do professor, preparando-o critica e
pedagogicamente para lidar, em sala de aula, com textos adequados aos alunos.

Na década de 1970, um movimento se iniciou para democratizar 0 ensino visando

estimular a qualificacdo de professores e estudantes. O setor que mais se mobilizou foi o dos

! A Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) foi criada em 23 de maio de 1968. A sua sede esta
localizada na Casa da Leitura da Fundacéo da Biblioteca Nacional, no bairro das Laranjeiras, no Rio de Janeiro.
E uma organizacio sem fins lucrativos, em fase de renovagdo de sua utilidade publica federal e estadual, que
atua prioritariamente na promocao da leitura, do livro e da literatura infantil e juvenil. E a secfo brasileira do
International Board on Books for Young People (IBBY Brasil). O IBBY é uma organizacao sem fins lucrativos
internacional com status oficial na Organizacdo das NacBes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) e no Fundo das Nagbes Unidas para a Infancia (UNICEF) (Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, 2023).



23

intelectuais que atuavam em universidades, nas licenciaturas em Pedagogia e Letras. As
discussdes do movimento envolviam a aprendizagem e o uso adequado da Lingua Portuguesa,
pois a aprendizagem da lingua desenvolve habilidades comunicativas e de expressao. As
discussbes promovidas pelo movimento destacam a importancia da linguagem na construcao
do conhecimento e no compartilhamento de ideias. Assim, o dominio da lingua contribui para
a cidadania ativa e a inclusdo social, elementos fundamentais na formacéo integral do
individuo. Dessa forma, a literatura passou a ser usada para resolver — a partir de um
planejamento — os problemas existentes em sala de aula. Do ponto de vista de Zilberman
(2008, p. 13):

Com efeito, se os diagndsticos identificavam as dificuldades de leitura e expressao
escrita por parte dos estudantes, era a literatura, representada por obras de ficcéo e
poesia, que se transferiam os créditos e as expectativas de mudanca e de sucesso
quando do exercicio da acdo educativa por parte dos docentes.

Esse modelo ideal de atualizagdo escolar enfatiza o uso da literatura como uma
ferramenta para a formacdo humana. Nessa abordagem, a literatura ndo apenas estimula o
pensamento critico, mas também promove o autoconhecimento, desencadeando impactos
tanto sociais, em diversos contextos, quanto nos ambientes familiar, escolar e em outras
esferas do dia a dia.

Ja na década de 1980, o Brasil se redemocratizou e a economia avancou no cenario da
globalizacdo. Consequentemente, a Educacdo Basica passou por sucessivas mudancas. Com o
passar dos anos e a chegada do novo milénio, o universo educacional presenciou inimeras
novas propostas, entre elas, as cotas nas universidades publicas, a expansdo desenfreada dos
meios de comunicacao e a instalagdo permanente dos recursos digitais, que invadiram também
toda a sociedade, provocando um boom cultural e comportamental.

Ainda sobre o avanco cultural na sociedade brasileira, € importante destacar o papel da
escola, incluindo a literatura como meio para incentivar os estudantes a arte e a formacao
leitora para o desenvolvimento critico-reflexivo.

Diversos segmentos da sociedade foram modificados positivamente com a transigéo
do seculo. No entanto, mesmo com todos 0s impactos e desafios citados, a educacdo escolar
permaneceu estacionada, sem grandes evolucbes e mudancas significativas, e, ainda,
apresentando problemas referentes ao processo de ensino e aprendizagem diante de uma série
de fatores que comprometeram os avancos, refletidos pela falta de politicas publicas solidas e

eficazes.
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Para Zilberman (2008, p. 14):

A depauperagdo dos professores, submetidos a maus salarios e ao desdém por parte
do poder publico, se evidencia em ambas as circunstancias. Contudo, recaem sobre o
professor e sobre o sistema escolar as maiores cobrancas, seja por os velhos
problemas persistirem, de que resultam performances negativas em avaliacdes
continuas (PISA, SAEB, entre outros), seja por ndo saberem se posicionar perante 0s
novos desafios [...].

Os desafios mencionados resultaram das rapidas mudancas tecnoldgicas e cientificas
que influenciaram as preferéncias dos jovens. Essas transformacdes trouxeram alteracdes nos
habitos, como o imediatismo em relacdo as informacdes, dificultando para as escolas
acompanhar tais transi¢des. Isso complicou o trabalho dos professores, que muitas vezes
precisam promover reflexdes que ndo atendem a expectativa de rapidez dos alunos.

Os professores, por sua vez, tém um relevante papel no que tange a disseminacéo da
importancia da literatura na vida das pessoas, e, assim, segundo Zilberman (2008, p. 15), cabe
o questionamento: “[...] que tipo de leitura deve-se estimular na escola?”. E preciso considerar
que, diante das mudancas do cenario educacional, ha reflexos com relacdo ao processo de
ensino e aprendizagem envolvendo a literatura. Anteriormente, a escola era destinada a elite,
portanto, difundia-se a literatura candnica e a lingua padrdo. Contudo, atualmente, ha a
necessidade de que o ensino da linguagem e da literatura atenda a todos.

Dessa forma, a linguagem na sala de aula deve ser compreendida e desenvolvida como
uma prética social, visando a formacao integral dos alunos. E essencial que eles entendam
que, ao dominar a leitura e a escrita, tém a capacidade de elevar a reflexdo e expressar sua
liberdade. Isso proporcionard habilidades de argumentacdo e exposicdo de pontos de vista,
sempre com ética e repudio a discursos de 6dio.

Conforme o Curriculo paulista, documento formulado pela Secretaria de Educacdo do

estado de Sao Paulo, os alunos devem:

Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestaces artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes lddicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (S&o Paulo, 2019, p. 73).

Nesse contexto, o Curriculo paulista propde a formagdo de alunos que utilizem a
linguagem como pratica social, focada no desenvolvimento integral de sujeitos que dominem
a leitura e a escrita. Para isso, é fundamental estimular a imaginagdo por meio da literatura

(Séo Paulo, 2019). Assim, a literatura se revela uma poderosa ferramenta de desenvolvimento
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intelectual, contribuindo para a transformagdo humana ao explorar o mundo da imaginagéo e
despertar o espirito de solidariedade, cooperacao e respeito.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1998, p. 20),
“[...] pela linguagem se expressam ideias, pensamentos e intengdes, se estabelecem relagdes
interpessoais anteriormente inexistentes e se influencia o outro, alterando suas representagoes
da realidade e da sociedade e o rumo de suas (re)acdes [...]”. Assim, ¢ possivel perceber o
qguanto a linguagem € importante, visto que, a partir dela, as pessoas se comunicam num
movimento de relacdes que refletem na sociedade.

Conforme os PCNs (Brasil, 1998), os textos literarios tém caracteristicas Unicas que
despertam no leitor uma sensibilidade fundamentada na preocupacao estética. Esses textos se
destacam por sua liberdade artistica e sua capacidade de expandir os limites da linguagem em
relacdo ao vocabulario, semantica e sintaxe. Como resultado, eles se tornam uma rica fonte de
som e ritmo. Os textos literarios criam e recriam palavras usando imagens e figuras de
linguagem.

Ao lidar com obras literarias, seja oralmente ou por escrito, é essencial reconhecer
suas caracteristicas Unicas que as tornam especiais. 1sso permite que as escolas evitem mal-
entendidos comuns sobre literatura, impedindo que 0s textos sejam usados como pretexto para
discutir questbes gramaticais ou valores morais.

Bordini e Aguiar (1988) ja apontavam que, ao trabalhar com literatura, os professores
frequentemente recorriam a livros didaticos, resultando em uma utilizacdo limitada dos livros
literarios, situacdo que ndo se alterou. Fragmentos de textos sdo apresentados com exercicios,
0 que fragiliza a experiéncia de leitura e ndo estimula a imaginagéo, a criatividade e o0 senso
critico. Como resultado, as leituras se tornam ferramentas para responder a questdes
gramaticais, sem qualquer conexdo com o0 aspecto artistico dos textos literarios.

Em meio a essas condigdes, mesmo quando os professores se esforcam para promover
a capacidade de pensar criticamente e o habito de leitura nos estudantes, ndo oferecem
recursos adequados que contribuam para expandir conhecimentos e habilidades intelectuais.
Isso resulta em uma restrigéo de criatividade e capacidade de tomada de deciséo dos alunos.

A esse respeito, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, [2018], p. 158)
reforga essa ideia, destacando que:

Para que a experiéncia da literatura — e da arte em geral — possa alcancar seu
potencial transformador e humanizador, € preciso promover a formagédo de um leitor
que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também que seja capaz de
frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores,
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estilos, géneros) e que compartilha impressbes e criticas com outros leitores-
fruidores.

Dessa forma, de acordo com a BNCC (Brasil, 2018), é essencial possibilitar aos
estudantes o contanto com a literatura para que eles possam ter condi¢bes de compreendé-la e
frui-la de maneira significativa e critica. Isso pode diversificar e ampliar o repertorio cultural
dos alunos em relacéo a leitura, a compreensdo e a fruicdo, tornando-os capazes de reconhecer
formas diversas de pensar, sentir, agir, reagir e conhecer.

Para Zilberman (2008), talvez por condi¢fes de trabalho precarias, as escolas ndo
alcancam resultados desejados nos testes de leituras aos quais 0s estudantes sao submetidos.
Vale destacar que ha uma série de aspectos que podem impactar negativamente o processo de
ensino e aprendizagem nas escolas, gerando, assim, baixos indices. Um deles tem relagdo com
a formacdo do professor, por isso trata-se de uma questdo que necessita de mudangas para
melhorias.

Ja que a escola € um local privilegiado, é preciso explorar tal condi¢do para motivar
os alunos a leituras capazes de gerar autonomia, senso critico, criatividade e reflexividade. O
didlogo e a interacdo também serdo exercidos ajudando-os a se posicionarem dentro da
sociedade. Esse trabalho dependera da concepcdo do professor sobre a importancia de formar
alunos leitores para as demandas da vida.

No Curriculo paulista (Sdo Paulo, 2019, p. 74) é mencionado que as linguagens “[...]
conferem sentido as préaticas sociais e no que diz respeito ao comprometimento pedagdgico, é
necessario considerar e entender a corresponsabilidade do ensino escolarizado a atuacdo desse
sujeito como ser naturalmente social”. Por conseguinte, € preciso ressaltar que as linguagens
sdo construces humanas que acontecem em contextos historicos e culturais que constroem
identidades capazes de compartilhar emocdes, cultura, conhecimento. Assim, cada vez mais a
escola deve garantir o respeito perante as diversidades e suas vertentes.

Para que a leitura de textos literarios em sala de aula seja, de fato, eficaz é necessario
que ocorra uma interacdo ativa dos agentes envolvidos, no caso, entre leitor, ouvinte e
espectador, para que consigam refletir sobre o texto lido de maneira a contribuir para a sua
interpretacao.

Por meio da pratica leitora, 0s alunos conseguem estabelecer conexdes entre narrativas
ficticias e reais encontradas nas obras com suas proprias vivéncias, o que € essencial para a
formagéo do leitor. Essa relagdo promove uma reflexdo consciente do presente, uma analise

do passado e a formacdo de visdes para o futuro.
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No entanto, segundo Cosson (2014), a interligacdo entre literatura e ensino enfrenta
diversos obstaculos, entre os quais esta o fato de que alguns pesquisadores da area de Letras
argumentam que atualmente as imagens tém mais impacto do que as palavras, sugerindo que a
literatura poderia ser substituida por filmes como objeto de estudo. Essa perspectiva indica
que o espaco ocupado pela literatura nas escolas passa por um momento de vulnerabilidade,
mas ainda ha a expectativa de que ela mantenha sua presenca devido a sua longa tradicao.

Segundo Cosson (2014, p. 20), “A multiplicidade dos textos, a onipresenca das
imagens, a variedade das manifestacGes culturais, entre tantas outras caracteristicas da
sociedade contemporanea, sdo alguns dos argumentos que levam a recusa de um lugar a
literatura na escola atual”. Infere-se que a diversidade de formatos de comunicacdo e a
predominancia de imagens na sociedade contemporanea estdo afetando a relevancia da
literatura no contexto escolar. Essa multiplicidade de textos e manifestacdes culturais pode
levar educadores e alunos a valorizarem menos a literatura tradicional, considerando-a
inadequada ou desatualizada em relacdo as novas formas de expressdo. Como resultado, a
literatura pode estar sendo vista como menos significativa para a formacdo dos estudantes,
resultando em sua marginalizacdo no curriculo escolar.

Ainda de acordo com Cosson (2014), o ensino de literatura em nossas escolas
desempenha papéis distintos em cada etapa da educagdo basica: no Ensino Fundamental, o
foco é na preparacgdo inicial dos leitores, enquanto, no Ensino Médio, h4 uma busca por
aprofundar o conhecimento da cultura literaria brasileira. Essa abordagem sugere uma
progressdo no desenvolvimento das habilidades de leitura e na exploracdo do repertério
cultural. Em alguns programas curriculares, a literatura é dissociada da disciplina de Lingua
Portuguesa, evidenciando a intencdo de valoriza-la como um campo independente de estudo,
fundamental para o desenvolvimento critico e cultural dos estudantes.

No entanto, € comum que os textos literarios sejam apresentados de maneira
fragmentada® em sala de aula, levando muitas vezes a exclusdo de obras consideradas
fundamentais por serem vistas como pouco atrativas para os jovens de hoje. Como
consequéncia, é recorrente a substituicdo de livros por filmes, séries e cronicas nas aulas de
Literatura, justificada pela percepcdo de que, nos dias de hoje, elementos visuais e sonoros
tém um impacto mais significativo sobre os estudantes do que uma abordagem tradicional

baseada apenas na leitura.

2 Um exemplo disso é a utilizagdo da plataforma Geekie One que vem sendo utilizada por algumas escolas.
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Cosson (2014) ressalta que, embora seja comum em muitas escolas substituir obras
literarias por filmes, séries ou cronicas nas aulas de Literatura, devido & percepc¢do de que a
imagem e 0 som exercem maior impacto sobre os jovens de hoje, nas minhas aulas de sétimo
ano a leitura do texto literario é sempre o ponto de partida. Quando a obra possui uma
adaptacdo cinematografica, o filme pode ser utilizado como um recurso complementar,
promovendo uma comparagcdo que enriquece ainda mais a experiéncia e a compreensdo dos
alunos, visto que, em muitas aulas de literatura, os estudantes apresentam um certo
imediatismo em relacdo a conclusdo da obra, caracteristica da sociedade em meio a
tecnologia.

A cultura do imediatismo, fortemente influenciada pela tecnologia e pela I6gica do
“arrasta para cima”, tem impacto direto no ensino de literatura. Na sala de aula, a necessidade
de obter informacBes de forma rapida torna desafiador conscientizar os alunos sobre a
importancia de reservar um tempo para a leitura. O ritmo acelerado da era digital dificulta a
apreciacdo do processo mais lento e reflexivo exigido pela literatura, comprometendo o

desenvolvimento de uma relacdo mais profunda com os textos literarios.

A cultura contemporanea dispensaria a mediacdo da escrita ou a empregaria
secundariamente. Por isso, afirma-se que se 0 objetivo é integrar o aluno a cultura, a
escola, precisaria, se atualizar, abrindo-se as praticas culturais contemporéneas que
s80 muito mais dindmicas e raramente incluem a leitura literaria (Cosson, 2022, p.
22).

Ainda assim, percebo que a cultura do imediatismo, reforcada pelas tecnologias e pela
l6gica do “arrasta para cima”, influencia os alunos, que muitas vezes demonstram pressa em
concluir a obra. 1sso torna desafiador incentiva-los a apreciar o tempo necessario para a leitura
e a reflexdo. No entanto, meu objetivo é justamente promover esse equilibrio, ajudando-os a
compreenderem a importancia de um processo mais profundo e reflexivo que a literatura
exige, apesar do ritmo acelerado do mundo atual.

Assim, Cosson (2014, p. 23) afirma que “[...] estamos diante da faléncia do ensino da
literatura [...]”, cuja funcdo primordial, de possibilitar o conhecimento e humanizar, ndo esta
sendo desenvolvida nas escolas.

Para que esse cenario caotico se modifique, € necessario que a literatura ndo seja vista
como uma simples nogdo conteudista, mas, sim, como uma pratica que deve ser
compartilhada. E preciso ampliar essa vis&o junto ao campo da literatura sem que, para isso,

seja abandonado o prazer de ler, mas tendo em mente que todo conhecimento exige
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compromisso. Afinal de contas, o letramento literario € uma pratica social e, portanto, uma

das responsabilidades da escola.

2.3 LETRAMENTO LITERARIO: CAMINHO PARA VIVER MELHOR

A alfabetizacdo, na atualidade, é entendida como um processo que se expande para
além das habilidades de leitura e escrita. Esse processo envolve ndo s6 a capacidade de
decodificar palavras e frases, mas também de interpretar e produzir significados no contexto
social em que se vive. Nesse sentido, Magda Soares (2024) destaca que alfabetizar é um
exercicio que vai além da decifracdo de simbolos e da aplicacdo de regras, pois demanda a
compreensdo e a expressdo de sentidos de maneira reflexiva. Dessa forma, é essencial
considerar a alfabetizacdo como um processo que va além da memorizacdo mecanica com a
finalidade de promover um aprendizado que desperte a consciéncia critica e a reflexao.

No desenvolvimento de uma prética pedagogica alinhada a essa visdo, € possivel
observar que o0 processo de alfabetizacdo deve ser compreendido como uma interacao
dialética entre o leitor e o texto. Nesse sentido, construir uma base alfabetizadora reflexiva
demanda uma abordagem que integre o significado do conteldo a realidade do aluno,
possibilitando uma formacdo que valorize tanto o dominio técnico quanto a capacidade de
andlise critica das informacoes lidas.

Segundo Magda Soares (2024) a alfabetizacdo ndo se resume apenas em decifrar
simbolos ou seguir regras, mas em compreender e expressar significados de maneira
reflexiva. Nesse sentido, a autora ressalta a importancia de dois aspectos: a codificacdo e a
decodificacdo, além da compreensdo e expressdao de significados (Soares, 2024 p. 17-18).
Dessa forma, a compreensao desses aspectos é essencial para que a alfabetizacao nédo se limite
a um processo mecanico, mas que seja um caminho para uma leitura critica e reflexiva.

A alfabetizacdo deve integrar essas dimensoOes, significando que ndo basta que a
pessoa consiga decifrar simbolos escritos ou dominar as regras ortogréficas. E fundamental
que a alfabetizacdo promova também a capacidade de compreender e se expressar
efetivamente por meio da escrita. Soares (2024) aponta que o processo deve ir além da
traducédo entre os modos oral e escrito, envolvendo a aprendizagem de um sistema que possuli
especificidades morfologicas e sintaticas. Esse entendimento amplia a nocéo de alfabetizagéo,
tornando-a um elemento para a formacéo de leitores criticos e autbnomos.

Ademais, o conceito de alfabetizacdo ndo é uniforme e pode variar conforme as

caracteristicas sociais e culturais de cada sociedade. Questdes como a idade adequada para
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alfabetizacdo ou o tipo de abordagem necesséaria diferem em cada contexto, sendo
influenciadas pelas funcBes que a escrita desempenha em cada grupo social. Soares (2024)
destaca que a alfabetizacdo ¢ moldada por essas particularidades. Essa perspectiva reforca que
a educacdo deve ser contextualizada, reconhecendo a diversidade das experiéncias sociais que
moldam a aprendizagem. A UNESCO, ciente dessa questdo, introduziu a ideia de
alfabetizacdo funcional, que enfatiza a relevancia das préaticas sociais associadas a leitura e a
escrita.

Conforme observa Soares (2024), letramento é um conceito relativamente novo que
surgiu nas discussdes educacionais e linguisticas ha pouco mais de duas décadas. Seu
aparecimento reflete a necessidade de definir e nomear préaticas sociais ligadas a leitura e a
escrita, que vdo além do simples conhecimento do sistema alfabético e ortografico,
tradicionalmente associado ao processo de alfabetizacdo e ao aprendizado inicial da lingua
escrita.

Aqui, evidencia-se que o letramento ndo é um complemento da alfabetizagdo, mas
uma extensdo que enriquece a formacdo do sujeito na sociedade contemporanea. Nesse
sentido, a alfabetizacdo e o letramento sdo processos interligados. Soares (2024, p. 64) explica
que “[...] embora distintos, alfabetizacdo e letramento sdo interdependentes e indissociaveis: a
alfabetizacdo sé tem sentido quando desenvolvida no contexto de préticas sociais de leitura e
de escrita.”. Portanto, compreender a relacdo entre alfabetizacdo e letramento é crucial para a
formacdo integral do estudante, ressaltando a importancia das préaticas sociais no processo
educativo.

Luzia de Maria Rodrigues Reis (2002) também reflete sobre a evolucgdo do conceito de
alfabetizacdo. No passado, a preocupagdo se limitava ao ensino das primeiras letras,
considerando-se alfabetizado aquele que conseguia assinar seu nome. Hoje, a exigéncia é
maior, pois as empresas procuram profissionais capazes de ler e compreender textos

complexos e de tomar decisdes. A autora afirma que:

Empresas contemporaneas necessitam de profissionais que tenham étimo
desempenho de leitura, ndo para que sejam capazes de ler e decodificar manuais de
instrucdo de maquinas sofisticadas; necessitam de pessoas que ndo se limitem a
execucdo passiva de normas e atitudes mecénicas, mas que saibam pensar, interagir
com situacdes novas e habitualmente tomar decisbes (Reis, 2002, p. 20).

Assim, a habilidade de leitura se torna um diferencial no mercado de trabalho,
destacando a necessidade de formar individuos criticos e autbnomos. A leitura, portanto, vai

além da decodificacdo. Luzia de Maria Rodrigues Reis (2002, p. 21) enfatiza que ler € ser
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questionado pelo mundo e por si mesmo, € saber que certas respostas podem ser encontradas
na producdo escrita, € poder ter acesso ao escrito, € construir uma resposta que entrelace
informacdes novas aquelas que ja se possuia.

Esse aspecto reforca a ideia de que a leitura € um dialogo continuo entre o leitor e 0
texto, contribuindo para a construgdo do conhecimento. Ela ressalta, ainda, que atribuir
significado a um texto € um processo individual, que depende das experiéncias de cada leitor.
Segundo a autora, “[...] um texto s6 se completa com a leitura. E, a cada leitura, atualiza
alguns de seus significados. Toda leitura de um texto €, portanto, individual, porque
individuais sdo as experiéncias de cada um.” (Reis, 2002, p. 22).

Portanto, cada leitor traz suas vivéncias e conhecimentos ao interpretar um texto, o
que enriquece o processo de leitura e formacdo. Nesse contexto, cada nova leitura contribui
para a formacdo de leitores mais analiticos, como observa Luzia de Maria Rodrigues Reis
(2002, p. 22): “[...] os niveis de leitura variam dependendo da experiéncia anterior de quem Ié.
[...] A cada novo texto que lemos, a cada novo conhecimento que adquirimos, a cada
experiéncia que vivemos, melhores leitores nos tornamos.”.

Esse processo continuo de aprendizagem demonstra que o desenvolvimento da
habilidade de leitura é dindmico e diversificado. Por outro lado, Cosson (2014, p. 26) aponta
que “[...] apenas ler ¢ a face mais visivel da resisténcia ao processo do letramento literario na
escola.”. Para que o letramento literario seja eficaz, é essencial ir além de uma abordagem
puramente mecanica da leitura e promover uma compreensao critica. Cosson (2014) destaca,
ainda, que o letramento literario ndo se resume a habilidade de ler e escrever, mas engloba a
assimilacdo de praticas sociais que se relacionam a escrita, pois ndo se trata somente da
aquisicdo da habilidade de ler e escrever, como concebemos usualmente a alfabetizacdo, mas
também da apropriacdo da escrita e das praticas sociais que estdo a ela relacionadas.
Acrescento que o letramento literario vai além da capacidade de ler literatura: envolve a
capacidade de se apropriar do texto por meio da experiéncia estética®, implica a fruigéo.

Dessa forma, fica claro que a préatica da leitura e escrita precisa ser integrada em
contextos sociais mais amplos além do ambiente educacional, conectando o processo de
aprendizagem com a vida cotidiana. O papel do educador, nesse contexto, vai além do ensino

técnico do codigo escrito. E sua responsabilidade desenvolver a competéncia leitora dos

3 Zilberman (2015, p. 163) assim define a experiéncia estética: “Fruto do relacionamento da obra e o leitor, é o
aspecto fundamental de uma teoria fundada na recepgdo. CompGe de trés etapas interrelacionadas: a poiesis, pois
0 recebedor participa da producdo do texto; a aisthesis, quando este alarga o0 conhecimento que o destinatério
tem do mundo; e a katharsis, durante a qual ocorre o processo de identificagcdo (v.) que afeta as possibilidades
existenciais do leitor.”.
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alunos, mesmo em ambientes que podem ndo oferecer os recursos adequados para um ensino
efetivo. O aprimoramento das habilidades de interpretacéo € crucial para que a leitura literaria
transcenda o entretenimento e contribua para a formacdo integral do individuo. Assim, o
letramento literario se configura como um caminho para viver melhor, permitindo que os
estudantes se tornem cidaddos mais criticos e participativos na sociedade.

Por sua vez, Frank Smith (1994 apud Reis, 2002) observa que no ambiente escolar
prevalece a ideia de que a leitura se limita a “aquisicdo de informacdes”, como se o texto
fosse apenas um canal de transmissdo de dados entre o escritor e o leitor. Contudo, ele ressalta
que, na maioria das vezes, a leitura ¢ motivada mais pela busca de experiéncias e prazeres que
essa pratica proporciona, indo além de simplesmente buscar informagfes. A distingdo entre
informacdo e experiéncia € fundamental para compreender o verdadeiro valor da leitura.
Smith (1994 apud Reis, 2002) enfatiza que a leitura deve ser vista como uma oportunidade de
enriquecer e acumular experiéncias, o que é essencial para a formacdo do ser humano. Ele
define a experiéncia como algo que ndo pode ser medido ou facilmente definido; é a condicdo
de estar vivo, de criar, explorar e interagir com diferentes mundos. Assim, ler um texto sobre
uma tempestade ndo substitui a vivéncia real de estar em uma tempestade, mas ambas sao
experiéncias significativas.

Além disso, Smith (1994 apud Reis, 2002) pontua que a leitura de obras literarias de
qualidade pode agucar a sensibilidade e capacitar o leitor a ponto de sentir e compreender as
dores do outro. Essa conexdo emocional com a leitura resulta em aprendizagens valiosas,
independentemente do tipo de experiéncia. Diante desse cenario, a escola, ao se propor a
preparar 0s alunos para a vida social, ndo pode se restringir a proporcionar apenas um
entendimento basico dos signos da lingua escrita, mas deve empenhar-se em formar leitores
criticos e reflexivos.

A esse respeito, Cosson (2014, p. 26) afirma que “No ambiente escolar, a literatura ¢
um lécus de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira
adequada. A escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploracdo”. A ideia defendida aqui
ndo € a de que existe uma Unica maneira de ler um texto literario, como muitas vezes ocorre
dentro da escola, mas que esse ambiente seja um meio que facilite a leitura fora de seus
dominios.

A escola deve, também, trabalhar com a ideia de que ler pode até ser um ato solitario,
mas que existem outras formas de leitura que destacam a entonacdo de voz, por exemplo,

fazendo com que a leitura possa ser ouvida de maneira prazerosa, atrativa e instigante.
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Para isso, & necessario encontrar uma maneira de explorar os textos literarios com
qualidade, despertando reflexdes e gerando emocdes, para que assim os alunos possam
evoluir como seres humanos e a leitura ndo seja apenas um processo de decodificacdo de
matéria escrita. Como mencionado anteriormente, é essencial que a leitura va além do simples
ato de ler. Nessa perspectiva, sdo envolvidos sentidos entre o escritor, o leitor e toda a
sociedade em que estdo inseridos, gerando partilhas de visdes de mundo referentes ao tempo e
ao espaco, permitindo-nos o contato ndo apenas com nosso proprio universo, mas também
com o mundo do outro.

Ao encontro do que foi refletido, Cosson (2014, p. 27) corrobora da seguinte maneira:

O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz a
passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo esta absolutamente
completo e nada mais pode ser dito, a leitura nfo faz sentido para mim. E preciso
estar aberto a multiplicidade do mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo para que
a atividade da leitura seja significativa.

Assim, é preciso estar disposto a compreender o proximo, pois a leitura traz a
possibilidade de diferentes formas de ler o mundo, entendendo-se que um texto é constituido
por muitos sentidos e “vozes”.

Segundo Cosson (2014, p. 28), “Ha também a ideia de que € impossivel expressar o
que sentimos na leitura dos textos literarios. Os sentimentos despertados pelo texto literario
seriam t&o inefaveis que ndo haveria palavras para dizé-los”. Novamente, ¢ importante refletir
que a leitura ndo € algo tdo individual que ndo poderia ser compartilhada, pois isso seria
aceitar o nosso proprio fracasso como seres humanos pelo simples fato de que a nossa
linguagem é o que nos diferencia das outras espécies.

A leitura literaria ndo deve ser encarada como uma atividade individual que ndo pode
ser partilhada, pelo contréario, é por meio do dialogo que ela nos favorece perante 0 nosso
circulo de convivio, provocando um efeito de proximidade e colaborando a insercédo social.

Cabe, ainda, ressaltar que ninguém nasce sabendo ler, mas aprendemos a praticar a
leitura assim como aprendemos qualquer outra habilidade. Em um texto anterior ao de
Cosson, Lajolo (1993, p. 9) observa que “Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a
medida que se vive. Se ler livros geralmente se aprende nos bancos da escola [...]”, assim, ¢
possivel enfatizar que essa instituicdo tem importante papel para a formacdo do estudante
leitor.

A escola gque se concentra apenas em ensinar os alunos a preencher fichas de leitura,

priorizando questdes conteudistas, pode ndo valorizar plenamente a beleza e a magia das
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obras literarias. Nesse sentido, Lajolo (1993, p. 9) ressalta que “[...] 1é-se para entender o
mundo, para viver melhor [...]”. Sdo justamente essas questdes que formam um leitor atento ¢
critico, capaz de compreender obras complexas e toda sua forma estrutural de transmitir
mensagens profundas mediante as palavras empregadas de maneira articulada, podendo
provocar em n6s uma transformacdo em relacdo & nossa prdpria existéncia e a existéncia do
nosso semelhante.

No que tange ao papel da escola para a formacao do aluno leitor, é essencial destacar a

importancia do trabalho do professor. De acordo com Cosson (2014, p. 29):

[...] cumpre ndo esquecer as ponderagdes de Ligia Chiappini Leite em Invasdo da
catedral: literatura e ensino em debate (1983). Para ela, o professor de Literatura ndo
pode subscrever o preconceito do texto literario como monumento, posto na sala de
aula apenas para reveréncia e admiracio do génio humano. Bem diferente disso, é
seu dever explorar ao méximo, com seus alunos, as potencialidades desse tipo de
texto. Ao professor cabe criar as condi¢Bes para que o encontro do aluno com a
literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para o préprio aluno
e para a sociedade em que todos estdo inseridos.

Para formar leitores capazes de vivenciar a forca humanizadora da literatura, ndo é
suficiente que a leitura seja tratada de maneira superficial, como muitas vezes ocorre nas
escolas. O docente deve atuar de forma a enriquecer a formacao leitora do aluno, ajudando-o a
perceber a leitura como uma pratica essencial a vida. Para isso, o professor pode promover
discussdes profundas sobre os textos, a curiosidade, incentivar a interpretacdo critica,
relacionar as obras literarias com a realidade dos alunos e proporcionar um ambiente que
valorize a troca de ideias e a expressdo pessoal. Além disso, atividades que conectem a leitura
a outras formas de arte, como teatro e cinema, podem enriquecer essa experiéncia, tornando a
literatura mais acessivel e significativa para os estudantes. Segundo Souza e Machado
([2014], p. 2), “O texto literario, no ambiente escolar, ndo deveria ser utilizado como pretexto
para outras atividades e integrar o livro didatico, promovendo a visdo de que este é
enfadonho, desinteressante e sem importancia [...]".

E preciso aprofundar essa leitura, interpretar, relaciona-la com o ambiente que nos
cerca. Uma leitura que se distancia do modelo simplista é o que pode desenvolver o
letramento literario do aluno, e a escola ndo € o Unico local para que isso ocorra, mas
primordial para que se inicie 0s primeiros incentivos.

A esse respeito, Lajolo (1993, p. 9) ressalta que:

Do mundo da leitura a leitura do mundo, o trajeto se cumpre sempre, refazendo-se,
inclusive, por um vice-versa que transforma a leitura em prética circular e infinita.
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Como fonte de prazer e de sabedoria, a leitura ndo esgota seu poder de seducdo nos
estreitos circulos da escola.

E dificil separar o mundo da leitura da leitura do mundo. Talvez a primeira parte esteja
ligada ao mundo do papel impresso, da relacdo entre escola, professores e alunos, do livro
didatico, da formacdo do professor, das praticas escolares. Ja a segunda parte, a leitura do
mundo, encontra-se nas diferentes andlises das leituras e suas diversas possibilidades de
interpretagdo e compreensao da realidade.

Com efeito, Souza e Machado ([2014], p. 2) afirmam que:

[...] a instituicdo, por meio do livro didatico, ignora que o leitor, além do plano
educacional, vive no plano real de uma existéncia particular e concreta, estando
sujeito as intempéries da vida, que ndo constam nos modelos idealizados dos livros
didaticos, mas sim no arsenal literario.

E fundamental que a escola dé aos alunos a oportunidade de entrar em contato com
obras literarias que apresentem um carater estético e sejam capazes de proporcionar uma
vivéncia de histérias e experiéncias Unicas. Através da imaginacdo, os alunos tém
oportunidade de se transportar para esses universos, algo que nao é possivel com recortes de
histdrias ou simples resumos.

A leitura pode ser vista como uma interacdo rica entre a obra e o leitor. Conforme
destaca Cosson (2014, p. 40), “[...] trata-se de um dialogo entre autor e leitor mediado pelo
texto [...]”. Para que essa interagdo ocorra de maneira eficaz, & necessério seguir alguns
processos lineares.

O primeiro desses processos é a antecipacdo, que envolve uma série de procedimentos
didaticos, como a apresentacdo do titulo e a discussdo dos temas que podem ser explorados na
narrativa. Esse momento inicial permite que o leitor faca inferéncias antes de comecar a
leitura, reconhecendo que ndo abordamos todos os géneros literarios da mesma forma.

O segundo procedimento € a decifracdo, que acontece por meio da leitura
compartilhada, com perguntas e respostas sobre termos, expressdes e vocabulos. Quanto mais
habilidoso o leitor € no dominio das palavras e da escrita, mais facil se torna a decifragdo do
texto. Assim, leitores mais experientes tendem a decifrar as obras com mais fluidez.

Por fim, a ultima etapa € a interpretacdo, que envolve a troca de experiéncias
individuais e se revela como um processo abrangente. Essa etapa, de acordo com Cosson
(2014), resulta das relacGes entre o leitor e o texto, estabelecendo um diédlogo que inclui o

autor, o leitor e a comunidade.
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O ato da interpretagdo é o momento de construir e reconstruir a palavra que nos
humaniza, promovendo o letramento literario nos leitores por meio da analise literaria, tendo
em vista que a leitura num primeiro momento pode ser oral. No segundo momento, € a fase de
dialogar sobre o texto e, por fim, alcancar uma possivel interpretacdo por meio de analises
literérias.

De acordo com Cosson (2014, p. 27), “Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o
escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois 0s
sentidos sdo resultados de compartilhamentos de visées do mundo entre os homens no tempo
e no espago”. Assim, compreende-se que ler € uma troca e a escola precisa trabalhar a anélise
literaria ensinando seus alunos a interpretarem adequadamente os textos que os rodeiam. Uma
interpretacdo possivel implica desenvolver habilidades de argumentacéo e didlogo, permitindo
gue os alunos expressem suas opinides e compreensdes de forma fundamentada. Dessa forma,
a escola desempenha um papel fundamental para orientar os alunos nessa pratica,
promovendo discussfes e atividades que estimulem a curiosidade e o pensamento critico,
essenciais para uma leitura mais profunda e significativa.

A leitura pode ser vista como um processo que busca responder as perguntas do leitor.
A andlise literaria funciona, nesse contexto, como uma forma de comunicacdo que estabelece
conexdo entre a obra e quem a Ié. Esse tipo de leitura exige uma atencdo especial, pois exige a
exploracdo de diversos aspectos da narrativa, 0 que permite ao leitor apreciar sua beleza e
complexidade. Quando a analise é bem feita, o leitor consegue descobrir a profundidade que
habita nas obras literarias. Assim, €& essencial fomentar essa pratica, enriquecendo a
experiéncia de leitura.

Diante disso, cabe ao professor explorar em sala de aula todos os recursos utilizados
nos textos para que os possiveis sentidos sejam explorados pelos alunos, bem como para que,
em sociedade, sejam formados leitores que percebam a forca humanizadora da literatura,
compreendendo que ndo basta apenas ler, mas é preciso analisar, interpretar e desenvolver a

critica diante da pratica leitora.
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3 MIA COUTO E AS MARCAS DA IDENTIDADE DE MOCAMBIQUE NA
LITERATURA

3.1 CONTEXTO HISTORICO DE MOCAMBIQUE

O passado se manifesta em diversos momentos historicos e e frequentemente
revisitado pela literatura, ajudando-nos a compreender a sociedade de uma determinada
época. Essa forma de arte possibilita reflexdes ndo apenas sobre os eventos que ocorreram,
mas também sobre os motivos que fazem certas situacdes perdurarem nas memorias das
geracoes.

As lutas pela independéncia de paises que foram col6nias estdo presentes em diversas
obras literarias. O processo de descolonizacdo é sempre marcado por lutas e sofrimentos, e,
para compreender 0 presente, € preciso voltar ao passado, buscando o entendimento desses
tempos que muitas vezes sdao sombrios. A maneira como enxergamos o0 passado, de acordo
com Said (1995), moldara a nossa compreensao sobre o presente, por isso, historicamente, o
gue ja se passou € muito importante para as pessoas.

Recorrer ao passado é uma maneira comum de interpretar o presente, e isso nos leva a
reflex@o sobre a importancia de compreender se 0 que ocorreu no passado reflete em situagdes
da sociedade que marcam os dias atuais. E importante destacar que, ao compreendermos o
passado, ndo conseguimos dissocid-lo do presente, pois ambos se completam mutuamente,
coexistindo de forma interligada. Sendo assim, de acordo com Said (1995), a maneira como
elaboramos ou demonstramos o passado molda nossa percepgéo sobre o presente.

Durante um longo periodo, Portugal dominou diversas regides em Africa, entre as
quais Mocambique, que, segundo Mondlane (1976), era o local onde se encontrava a maior
populacdo em relacio aos outros paises em Africa durante a chegada dos portugueses no ano
de 1498, com a ideia principal de abrir rota para a india. Visentini (2012, p. 89) reforca que
“[...] a ‘descoberta’ da atual regido de Mogambique por parte dos portugueses deu-se em
1498, iniciando a longa presenca europeia no litoral africano [...]".

Ao chegar a Mogambique, em 1498, Vasco da Gama tinha como principal objetivo
abrir uma rota mais segura para a India, em substituicio a arriscada rota terrestre do Oriente
Médio, que era a utilizada até entdo. Essa expedicdo foi ordenada pelo rei de Portugal, que
buscava novas alternativas comerciais. Desse modo, 0s portugueses se satisfizeram por anos

com os postos de abastecimento que estabeleceram ao longo da costa africana.
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Os portugueses estiveram em Mocambique por mais de 450 anos, durante os quais
controlaram politicamente o pais. Motivados pela inveja da riqueza e do poder dos arabes que
dominavam a regido, organizaram uma forca de combate para conquistar uma posicao de
controle. Aproveitaram as rivalidades entre os diversos chefes, o que lhes permitiu alcancar o
monopolio do lucrativo do comércio de marfim, ouro e pedras preciosas.

De acordo com Mondlane (1976, p. 18):

Nas cidades-estados, o desenvolvimento politico estava muito atrasado em relagao
com o progresso material e cultural. Segundo o Prof. James Duffy: A unidade
politica era um fardo transitério. Cada principe local defendia a independéncia
politica e comercial, e ndo existia nenhuma nacdo africana oriental, embora as
cidades mais fortes dominassem por vezes 0s seus vizinhos mais fracos.

Embora os portugueses tenham sido beneficiados por véarias situagdes comerciais em
Moc¢ambique, nunca conseguiram impor um controle politico duradouro, exceto em uma faixa
de territério que se estendia entre Cabo Delgado e a cidade-estado de Sofala. Em 1700, com a
crescente influéncia islamica nessas regides africanas, soldados e mercadores portugueses
foram expulsos de varias cidades onde haviam exercido forte controle.

No século XVIII, os portugueses ndo mediram esforcos para conguistarem o controle
da rica area de comércio entre Cabo Delgado e a bacia do Zambese, na tentativa de
controlarem o fluxo das famosas minas de ouro do Monomotapa. Essas atividades dos
portugueses afetaram as areas conhecidas atualmente como a Zambia e o Zimbabue ou a
Rodésia do Sul. Durante 200 anos, os lusitanos obtiveram riquezas por meio do controle que
exerciam sobre o comércio que vinha do interior em direcdo as cidades-estados da regido
costeira e ao exterior.

Nos séculos XVII e XVIII, o dominio portugués estava consolidado nas regides norte
e centro de Mocambique. Nesse contexto, foram introduzidos missionarios catolicos,
primeiramente dominicanos e, depois, jesuitas que levaram a cristandade para a Africa
Oriental (Mondlane, 1976, p. 19). No entanto, o sucesso do esfor¢go missionario enfrentou
sérios desafios ao longo do século XVIII, em grande parte devido & corrupgéo que permeava a
alianca entre a Igreja e o Estado nas atividades comerciais, religiosas e politicas.

Além disso, segundo Mondlane (1976), nesse periodo de sofrimento para 0 povo
moc¢ambicano, 0s portugueses controlavam um comércio lucrativo, favorecido pela presenca
de pedras preciosas na regido. Essa riqueza comercial, por sua vez, contribuiu para a
consolidacdo do poder portugués, mas também trouxe a tona as tensbes e os conflitos que

marcaram a relacdo entre colonizadores e a populagéo local.
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Na Conferéncia de Berlim* ocorreu a partilha da Africa entre as principais poténcias
europeias, e Portugal teve que se apossar e controlar os territdrios que lhe haviam sido
atribuidos. Para tanto, segundo Mondlane (1976), recorreu a todos 0os meios conhecidos na
historia da conquista colonial, inclusive a infiltracdo de mercadores portugueses disfarcados
de homens de negdcios, supostamente interessados na troca de mercadorias, que, depois de
terem feito o reconhecimento do local, enviavam forcas militares para que destruissem
qualquer resisténcia dos chefes locais.

Os portugueses utilizavam colonos brancos que fingiam precisar de terras para
cultivar, no entanto, depois de atendidos pelos chefes nativos tradicionais, tomavam-nas e
passavam a escravizar os hospedeiros africanos. Até os missionarios portugueses foram
usados como pacificadores entre os nativos mediante a fé cristd, e, enquanto isso, as forcas
militares portuguesas invadiam as terras e controlavam o povo.

De acordo com Mondlane (1976), no local onde os portugueses encontravam uma
autoridade mais forte oferecendo resisténcia a conquista europeia, eles agiam com mais
cautela, servindo-se de formas mais amigaveis, conseguindo, dessa maneira, estabelecer
contato com os estados africanos fortes com a pretensdo de estabelecer relacdes diplomaticas.
Assim que descobriam as fraquezas do governo local, partiam para o ataque, usando como
desculpas provocac6es ou a protecdo aos colonos ou missionarios brancos.

Dessa maneira, justifica-se a guerra contra Gaza, Ultimo dos impérios tradicionais de
Mocambique, iniciada em 1895 e encerrada trés anos depois com a morte do general
Magigwane Khosa. Um dos episddios dessa guerra, determinante para as pretensées dos
colonizadores, foi a captura, em dezembro de 1895, e deportagdo do imperador Gungunhana
para Portugal e, em seguida, para a Ilha Terceira dos Acores, onde veio a falecer alguns anos
depois.

Um dos homens mais influentes na orientacdo quanto a pacificacdo foi Antonio Enes.
O Comissario Régio de Mocambique de 1894 a 1895 estava rodeado por um grupo de
militares que o seguiam na carreira da administragdo, dentre os quais se encontrava Mouzinho
de Albuquerque, tido como her6i colonial em Lisboa pela sua campanha contra Gungunhana e
gue sucedeu Anténio Enes como comissario régio, escrevendo um livro sobre a col6nia
recém-dominada, Mogambique, em 1896.

Os homens mencionados eram educados em regimes militares e também portugueses

patriotas dedicados que reagiram com indignacdo as humilhacBes de Portugal por outras

4 Reunides realizadas entre novembro de 1884 e fevereiro de 1885.
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poténcias coloniais. Sendo assim, a postura de Antonio Enes foi firme e prética, pois, nessa
perspectiva, as coldnias precisavam ser Uteis a Portugal. Para que isso ocorresse efetivamente,
era necessario estabelecer um sistema administrativo forte para consolidar as conquistas e dar
sequéncia na exploracdo econdmica.

Portanto, para Enes, os africanos tinham de ser orientados para atenderem aos
objetivos de Portugal: “[...] se ndo aprendermos a fazer trabalhar o preto, se ndo tirarmos
proveito do seu trabalho, dentro de pouco tempo seremos obrigados a abandonar a Africa a
alguém que seja menos sentimental e mais préatica do que nos [...]” (Mondlane, 1976, p. 23).

O governador-geral era o responsavel por exercer o poder na capital de Mogcambique,
no Norte, e, mais tarde, Lourengo Marques, no Sul. Abaixo do governador-geral existiam
varios governadores de provincia, intendentes de distrito e chefes de posto que controlavam a
vida cotidiana de milhares de africanos.

Para reestabelecer uma limitada autoridade tradicional, o governo portugués nomeou
alguns chefes africanos, mas com poderes limitados para ndo desafiarem o homem branco. Os
chefes africanos deviam obediéncia aos chefes de posto.

Depois de terem estabelecido o poder politico e administrativo e tendo entregado a
Igreja Catdlica a responsabilidade de pacificacdo espiritual dos povos, 0 governo portugués
distribuiu os recursos naturais do pais a varios setores econdmicos interessados.

Os recursos naturais concentravam-se em terras cultivaveis: nos portos naturais da
Beira, Lourenco Marques e Nampula; os cinco maiores rios da Africa oriental situados em
Mocambique; todas as espécies de madeiras, plantas da borracha e palmeiras; animais
selvagens para pelaria e chifres; pescarias; e, além de tudo isso, uma grande forca de trabalho.

De acordo com Mondlane (1976, p. 24):

O Governo Portugués entregou grandes terras a companhias estrangeiras, que ndo so
adquiriram direitos sobre 0s recursos naturais, mas tinham também o direito de
controlar directamente as vidas de todos os africanos que viviam nessas areas.
Consequentemente, vastos territérios das zonas central e norte de Mogambique
acharam-se, dentro de pouco tempo, com uma justaposi¢cdo de governos: a
autoridade colonial portuguesa, representada pelos governadores, administradores e
chefes de postos; e as companhias concessiondrias locais, que tinham amplos
direitos de forcar todos os homens validos, e por vezes mulheres e criancas também,
a trabalhar nas suas plantacfes, mediante um pagamento nominal.

No inicio havia trés grandes companhias: a de Mocambique, a do Niassa e a da
Zambézia, todas com a aprovagdo e estimulo do governo portugués. Cada uma tinha uma
porcao enorme de territorio de onde podia extrair e explorar 0s recursos agricolas e minerais.

As companhias possuiam ainda o monopélio do comércio, da construgédo, da exploracdo de
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minas, dos servicos postais e do direito de transferir propriedade. Além disso, tinham o direito
exclusivo de impor impostos — era justamente assim que possuiam poder sobre as populacfes
locais — e esse, segundo Mondlane (1976), era 0 seu meio de obter méo de obra.

O recurso das companhias era uma parte portuguesa e outra estrangeira, portanto a
finalidade da exploracdo néo era a de desenvolvimento da populacdo, logo, ndo visava a
construcdo de hospitais ou escolas para 0 bem-estar da populacdo. Essas companhias, embora
ndo gerassem grandes lucros, conseguiam estabelecer um padrdo que visava o futuro, com
uma cooperacao entre as empresas que administravam com o mesmo objetivo: garantir o lucro
para as companhias e a submissdo das populacdes locais. Com o passar do tempo, novas
companhias, em sua maioria estrangeiras, surgiram com o intuito de construir portos e
ferrovias, facilitando a exploracdo de minerais no Sul. No entanto, os lucros esperados nao se
concretizaram, levando os estrangeiros a perderem o interesse nas operagoes.

Os diversificados recursos minerais de Mogambique ainda ndo tinham sido
descobertos, portanto a “vizinha” Africa do Sul, com a rica quantidade de ouro e outros
metais era mais atraente. O lucro principal ainda continuava a ser a terra.

No momento de expansdo portuguesa, as terras em Mocambique pertenciam a
populagéo africana que vivia na regido, com excecédo, por exemplo, do vale do Zambese, que
ja tinha sido tomado pelos prazeiros. Ao final da década de 1890, as trés companhias se
apropriaram de muitas terras para plantacGes lucrativas, como as do agucar, sisal e algodao.

Em 1901, criou-se uma politica de solos em que as propriedades ndo privadas
passavam a ser propriedades do Estado. Isso significou que as terras ocupadas pelos africanos
ndo eram vistas como privadas, entdo todo o territorio possuido e cultivado pelos africanos
passou a ser controlado pelo governo.

Na primeira fase de desenvolvimento da colbnia, a agricultura e 0 minério deram
pouco lucro, no entanto um recurso tido como muito lucrativo era a mao de obra. A
exploracdo da méo de obra foi fundamental para o desenvolvimento da colénia.

O trafico de pessoas escravizadas no periodo pré-colonial foi fonte de grande riqueza
para Portugal e 0s prazos se inspiraram no comércio de escravos. Em 1836, foi decretada a
proibicdo do tréfico de escravos, mas o0 negécio continuou a vigorar com um Unico
diferencial: os escravos, a partir de entdo, eram designados por méo de obra emigrada livre,
caso fosse necessario. Em 1854, criou-se o estatuto de liberto, conhecido também como
homem livre, mas de fato isso s servia para ndo chamar o0 escravo por esse termo, pois o
liberto permanecia vinculado por sete anos a vérias restricfes que ndo eram muito diferentes

da escravatura.
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Em 1875, o sistema de escravatura foi abolido; contudo, mesmo apds essa mudanga,
0s ex-escravos ainda foram obrigados a cumprir um contrato de dois anos sob o sistema de
semiabolicdo. Infelizmente, essa condicdo levou os colonos a acreditarem que 0S escravos
libertos poderiam continuar a ser usados como se ainda estivessem no periodo da escravidao,
0 que permitiu a continuidade da exploracdo mesmo apdés o fim formal da escravatura.

Somente em 1899 foi instituido um decreto que sancionou a transi¢do entre

escravatura e trabalho forcado. Naquele contexto, de acordo com Mondlane (1976, p. 28):

[...] todos os nativos das provincias ultramarinas portuguesas estdo sujeitos a
obrigacgdo, moral e legal, de tentar obter através do trabalho os meios que Ihes faltam
para subsistir e melhorar suas condi¢des sociais. Se o trabalhador ndo o fizesse por
iniciativa, o Governo podia intervir, forcando-o, mediante contrato, a entrar no
servico governamental ou particular.

De acordo com Mondlane (1976), era facil obter mdo de obra barata no regime de
trabalho forgcado, haja vista que poucos eram 0s empregos em que 0s salarios atraiam o0s
africanos de livre vontade. Ademais, o decreto abrangia grande parte da populagdo, pois s
estariam isentos os africanos que possuissem grandes e produtivas extensdes de terra. Desse
modo, o africano, além de desapossado do poder politico e de sua terra, perdeu o controle
basico de seus direitos e foi obrigado a renunciar a sua propria vida, sendo forcado a ser
tratado virtualmente como escravo e a abandonar sua casa e familia para trabalhar em
qualquer lugar, por longas horas e um salario miseravel.

Para Mondlane (1976), diante do cenario, no periodo de 1890 a 1910, as principais
estruturas do colonialismo portugués eram distribuidas da seguinte maneira: administracao
autoritaria, alianca com a Igreja Catolica, uso de companhias, trabalho forcado e grande
exportacdo de trabalhadores para a Africa do Sul.

Ainda no que concerne ao trabalho, cabe salientar o papel do sistema de prazos, posto
em vigor nos séculos XVII e XVIII, na implementacdo do trabalho escravo. Os prazeiros
eram 0s colonos e proprietarios portugueses e goeses que, de forma semelhante aos senhores
feudais europeus, tomavam posse dos africanos que ficaram dentro dos seus dominios
territoriais. O destino dos africanos, no entendimento de Mondlane (1976), era equivalente ao
dos escravos, pois 0s prazeiros geralmente controlavam distritos inteiros de acordo com suas
vontades, seguindo suas proprias leis e pagando vassalagem ao rei de Portugal
ocasionalmente.

Segundo Mondlane (1976, p. 20):
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Missionarios dominicanos e jesuitas também possuiam vastas terras, administrando-
as como qualquer prazeiro, cobrando impostos por cabega e, logo que a escravatura
se tornou rendosa, negaciando em escravos. As grandes companhias, como a do
Niassa e a de Manica e Sofala, desenvolveram-se a partir do sistema de prazos. O
sistema das companhias concessionarias portuguesas, que estereotipam as principais
empresas econoémicas do colonialismo portugués, foi provavelmente buscar as suas
subtilezas ao sistema dos prazos deste periodo.

De acordo com Mondlane (1976), a corrup¢do no sistema dos prazos era absurda,
entdo, na terceira década do século XIX, o préprio governo portugués sentiu-se obrigado a
reprova-lo. O descaso por pessoas e propriedades era visivel e os senhores feudais negreiros
levavam um nimero exagerado de africanos para fora do continente

O sistema de prazos além de explorar a agricultura vista por eles como pouco rentavel,
no inicio do desenvolvimento da coldnia, também explorava a méo de obra, isto €, o trabalho
escravo que gerava mais lucros, pois “[...] no periodo pré-colonial, o tréfico de escravos tinha
sido a grande fonte de riqueza de Mogambique, e os prazos tinham-se baseado no negdcio de
escravos [...]” (Mondlane, 1976, p. 26).

A esse respeito, Cabaco (2007, p. 32) corrobora ao afirmar que:

O emergente capitalismo industrial europeu langou uma ofensiva contra a pratica da
escravatura e introduziu modificagdes na estratégia da colonizacdo. As elites
africanas viram mudaram-se acordos e aliancas e assistiram ao aliciamento de novos
colaboracionistas locais que reforcavam a burocracia dos invasores. Sentindo em
perigo os seus interesses e os equilibrio institucional penosamente atingido na fase
mercantilista escravista do contato com o0s europeus, organizaram formas de
resisténcia & ocupagao dos seus territorios [...].

Os mocambicanos tornaram-se resistentes ao trabalho escravo provocando revolta na
populacdo de modo geral e, com o crescimento da producdo industrial no mundo, surgiu
também a ideia de “trabalho livre”, isto €, o trabalho que ficou conhecido como assalariado.

Nesse contexto, Cabaco (2007, p. 63) declara que:

Essa conjuntura deu visibilidade aos genuinos ideias humanistas que se opunham ao
trafico humano e permitiu o crescimento da sua influéncia, facilitado pelo interesse
da burguesia industrial. Em 1807 a Inglaterra proclamou a abolicdo do tréfico
escravista e criou o “Instituto Africano” para fiscalizar, a escala internacional, os
infratores.

Assim, como afirma Cabaco (2007), naquele momento Portugal estava debilitado e
economicamente dependente da Inglaterra, 0 que o levou a aceitar, mesmo que
relutantemente, um acordo que limitava o comércio humano nas col6nias ultramarinas. Em

1869, um decreto libertava os escravos em todo o império portugués; no entanto, mesmo
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diante dessa determinacdo, a situagdo persistiu nas possessdes portuguesas até abril de 1899,
quando comegou a ser substituida por regimes laborais que incluiam o trabalho forgado.

Segundo Cabaco (2007), o trafico em Mocgambique atingiu 0 seu maximo na primeira
metade do século XIX. Os portugueses beneficiaram-se do fato de que a atencdo dos
britanicos, logo apo6s a ilegalizagdo desse comercio, estava concentrada no controle das rotas
atlanticas, de maneira que a Inglaterra acabou negligenciando o Oceano indico.

De acordo com Cabaco (2007, p. 64), “[...] a ambiguidade legislativa permitiu que o
comércio escravista nas costas de Mocambique continuasse até a alvorada do século XX,
protegido e agenciado por altos funcionarios, por comerciantes portugueses e asiaticos [...]".
No século XX, os portugueses iniciaram a organizacao do seu sistema administrativo. Os anos
foram passando e, no periodo de 1890 e 1900, o governo portugués conseguiu desenvolver de
fato uma politica colonial com efeitos praticos.

Conforme Cabaco (2007), o prolongamento das praticas escravocratas na Africa
Oriental, que foi influenciada pelos portugueses, deixou fortes sequelas na sociedade
Mocambicana, mesmo apds 30 anos da sua independéncia. Os processos de independéncia de
Angola, Mocambique, Guiné Bissau, llhas de Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe sdo
recentes. Em Mogambique, a libertacdo foi possivel gracas a Frente de Libertacdo de
Mogambique (FRELIMO), responsavel por essa luta e que até hoje esta no poder.

O principal dirigente da FRELIMO, fundada em 25 de junho de 1962, foi Eduardo
Mondlane. A FRELIMO, num primeiro congresso, conseguiu reunir todos os patriotas
mocambicanos, estabelecendo um objetivo de libertacdo nacional. Para isso, segundo

Vissentini (2012), determinou algumas estratégias para alcancar esses objetivos:

A Frelimo langou a luta armada em Mogambique em 1964, mas Eduardo Mondlane
foi assassinado, em 1969, por agentes da PIDE — a policia portuguesa. Para seu
posto como novo dirigente da Frelimo foi nomeado Samora Machel, o qual viria a
conduzir com sucesso a luta armada em Mogambique, tornando-se seu presidente
depois do pais ter-se tornado independente de Portugal, em 1975 (Visentini, 2012, p.
91).

Samora Machel representava a ala militar da FRELIMO e liderou 0 movimento de
libertacdo nacional em Mogambique por meio de uma estratégia de resisténcia ao dominio
colonial portugués, incorporando elementos essenciais da identidade africana, especialmente
mocambicana. Essa identidade foi profundamente marcada pela luta contra a dominacéo
externa e pela valorizagdo das culturas e tradigdes locais, reforcando o desejo de

autodeterminacdo. Os primeiros combatentes mogambicanos foram treinados na Argélia e
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receberam o suporte militar necessario, 0 que os alinhou ideologicamente com outros paises
africanos que também conquistaram a independéncia por meio do uso de armas. As primeiras
acbes da FRELIMO ocorreram em 25 de setembro de 1964, com ataques a alvos
administrativos e militares na provincia de Cabo Delgado, simbolizando o inicio de uma luta
pela liberdade e pela restauragdo de uma identidade cultural e politica que havia sido
subjugada pelo colonialismo.

Segundo Visentini (2012, p. 92):

[...] a capacidade militar portuguesa era bem maior do que a mogambicana, tanto em
quantidade de homens quanto em recursos a serem gastos com a guerra; contudo,
havia muitos problemas para Portugal: a populacdo mocambicana era, em sua
maioria, hostil aos portugueses; a Frelimo era composta por mogambicanos, ao
passo que o exeército portugués era composto por um efetivo estrangeiro lutando em
territrio desconhecido; e a luta em Mogambique, assim como em outros col6nias
portuguesas, tornava-se um problema interno para o governo de Portugal [...].

Mesmo diante das vantagens de estar a frente em questdes de recursos e exército,
Portugal comecou a se desestabilizar diante da forca da FRELIMO, que ainda tinha uma
vantagem: os soldados conheciam bem a regido e ndo tinham tanta pressa quanto os de
Portugal, entdo foram ganhando mais espago.

Com relacdo as estratégias militares, os portugueses destacaram a construcdo de
aldeamentos com o objetivo de controlar a populacéo, deslocando-as de suas casas e aldeias.
Logo ap6s a morte de Eduardo Mondlane, os portugueses planejaram uma operacdo
denominada de “n6 gérdio”, cujo objetivo era um grande cerco contra a FRELIMO, porém
acabou ndo sendo bem-sucedida, pois, quanto mais espaco e apoio da populacdo a FRELIMO
conquistava, mais provocava, segundo Vissentini (2012), algumas fissuras no proprio
movimento, ligadas principalmente & linha politica que estava sendo processada na luta,
dividas em linhas revolucionéria e reacionéria.

Assim, de acordo com Visentini (2012, p. 94):

[...] a Frelimo enfrentou problemas de coesdo logo ap6s sua criagdo. Os
desentendimentos levaram, inclusive, a confrontos violentos entre membros do
grupo, até que uma reestruturacdo, realizada em 1969, veio colocar fim as
dissidéncias. Assim emergiu e se consolidou a lideranca de Samora Machel, que
conseguiu manter o movimento unido com o apoio de membros provenientes do sul
de Mocambique e de uma rede internacional que reconhecia a legitimidade do
partido.

Essas disputas internas prejudicaram o grupo, mas, com a reestruturagdo do partido,

Portugal precisou adotar estratégias defensivas mais eficazes contra a guerrilha, embora isso
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ndo tenha contribuido para a vitoria deste pais. A situacdo interna de Portugal foi um dos
fatores que favorecem o fim da guerra, sendo favordvel para a FRELIMO, j& que, no ano de
1974, ocorreu a Revolucéo dos Cravos em Portugal, desencadeando uma instabilidade politica
com a troca do governo no pais. Naquele momento, as autoridades portuguesas ndo
concordavam mais quanto aos rumos que deveriam ser tomados em relacdo a disputa que

ocorria em Mogambique e nas outras duas col6nias, Angola e Guiné Bissau:

As divergéncias dentro do governo portugués abriram espaco para que a Frelimo
chegasse até as cidades costeiras. A inconsisténcia das atitudes portuguesas criou um
vacuo de poder em Mogambique, permitindo que a Frelimo expusesse suas
reivindicagdes para encerrar o conflito (Visentini, 2012, p. 96).

Assim, a FRELIMO conquistou o poder em Mogambique, mas um grupo do norte da
populacdo discordava do dominio dessa organizacdo, o que levou ao surgimento de outro
partido ao pais, a Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO), que, apoiado pela Rodésia
e pela Africa do Sul, enfrentaria a FRELIMO na Guerra Civil. De acordo com Visentini
(2012, p. 98), “A guerra civil mogambicana, iniciada pouco tempo apds a guerra de
independéncia, levaria o pais a beira do colapso pela destruicdo que ela iria provocar [...]”.

O surgimento da RENAMO se deu devido ao estremecimento das relagdes
diplomaticas entre Mogambique e a Rodésia. Além disso, a economia mogambicana estava
abalada pela fuga dos portugueses e pela introducédo de politicas socialistas. Na época, 0 pais
sofria com portos paralisados, desaparecimento de turistas e danos causados pela guerra.

Com a formagdo do movimento RENAMO, a Guerra Civil em Mogambique teve
inicio no ano de 1977. Os ataques da RENAMO eram extremamente brutais, com massacres a

populacdo do pais.

A onda de violéncia que havia tomado conta de Mocambique estava trazendo
consequéncias nefastas para o pais, 0 que, em conjunto somando-se as falhas nas
politicas governamentais e desastres naturais, empobreceu ainda mais a populacéo e
produziu levas de refugiados e deslocados rumo as cidades (Visentini, 2012, p. 103).

Todos esses fatores estavam contribuindo para a desintegracdo do Estado criado pela
FRELIMO e todas essas dificuldades so foram amenizadas com a assinatura do Acordo de
Nkomati, entre Mogambique e Africa do Sul, em 1984. O acordo de ndo agressio estabelecia
que ambos os Estados deveriam interromper o apoio militar a0s movimentos oposicionistas

no territorio oposto.
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Mesmo depois de ser firmado o acordo entre os sul-africanos e os mogambicanos, a
Guerra Civil em Mocambique se estendeu até o ano de 1992. Em 1990, ambos 0s movimentos
estavam enfraquecidos pelas sequelas dos conflitos que envolviam a Guerra Fria e a seca que
atingiu o pais. Devido a isso, a RENAMO e a FRELIMO sofreram reformulacdes para nédo
perderem o poder®, e, diante do cenario, o acordo de paz entre os dois partidos foi firmado em
1992. Na sequéncia, conforme Vissenti (2012), a Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) teve

um papel muito importante para a reconstrucao do pais.

3.2 MIA COUTO

Neste topico, é apresentada a biografia do escritor Mia Couto, explorando seus
caminhos pessoais e profissionais para evidenciar a relevancia de sua obra em defesa de
Mogambique e de seu povo. Além disso, destaca-se o papel da literatura como uma forma de
arte que frequentemente aborda e reflete aspectos sociais significativos.

Mia Couto é um escritor que nasceu em Mocambique, na cidade da Beira, localizada
na provincia de Sofala, uma das regides mais populosas do pais. E filho do jornalista e
escritor Fernando Couto, que era emigrante portugués. Por influéncia do pai, escreveu e
publicou aos 14 anos seus primeiros poemas no jornal Noticias da Beira.

Numa entrevista concedida ao Festival Literario Internacional de Paracatu
(Fliparacatu), sediado no municipio de Paracatu, em Minas Gerais, Mia Couto falou sobre a

paixdo pela literatura:

[...] o nascimento da literatura dentro de mim gquando eu ainda era um menino longe
de ter a possibilidade de ler um livro, mas ja o encontrava no modo como a minha
mé&e e 0 meu pai me contavam historias, aquele momento que, de repente, fazia que
0 mundo deixasse de existir (Pinheiro, 2023).

5 De acordo com Visentini (2012, p. 120-121), a frente de aspiragdes politicas da RENAMO e da FRELIMO
optou por abandonar a plataforma marxista-leninista e por promover mudangas na Constituicdo. Do lado da
RENAMO, o governo de Frederik de Klerk (que se tornou primeiro-ministro sul-africano em 1990) cortaria de
vez o apoio militar fornecido ao grupo, reduzindo ainda mais sua capacidade ofensiva. Além disso, a situagdo em
Angola também parecia promissora ap6s a assinatura dos Acordos de Bicesse (1991), sendo que paises como 0s
Estados Unidos, Quénia e Zimb&bue — que contribuiram militarmente para o conflito mogambicano — também
manifestavam o desejo de por um fim a guerra civil. Com o afastamento acelerado da Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS) durante a Perestroika, e o proprio colapso do socialismo na Europa, ndo havia
alternativa sendo negociar, buscando a sobrevivéncia da FRELIMO. Em 1990, os cooperantes soviéticos,
alemdes orientais e cubanos retiraram-se do pais e milhares de estudantes e trabalhadores que se encontravam no
Leste Europeu retornaram, causando um grave problema social. O Acordo Geral de Paz, firmado em 1992,
possibilitou a realizagdo de uma transicdo pacifica destinada a construcdo de instituicdes liberal-democréticas,
tornando-se o ponto de partida de uma década que se mostraria mais préspera para Mogambique.
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Para Daverni (2011), o espaco onde Mia Couto viveu contribuiu muito para a sua
formacgdo literdria e humana, pois nesse local se concentrava uma cultura bastante
diversificada, constituida por negros, brancos, indianos e outras etnias. Por heranca paterna,
Mia Couto cresceu com um sentimento de repulsa ao regime colonial e a qualquer outro tipo
de violéncia, portanto, com a consciéncia de que nédo deveria ser indiferente ao sofrimento
alheio, pelo contrario, deveria valorizar o ser humano.

No ano de 1971, com 17 anos, Mia Couto decidiu cursar Medicina e, para isso, muda-
se da Beira para Lourenco Marques. No entanto, quando estava no terceiro ano do curso
recebeu um convite para fazer parte da FRELIMO. Segundo Laranjeira (2012, p. 58), Mia
Couto fez parte da FRELIMO, que ¢ um “[...] movimento nacionalista revolucionario que
conduziu uma guerrilna em areas remotas do pais. Dois anos depois, abandonou, para se
dedicar ao jornalismo [...]”, area em que atuou até o final da década de 1980. Inicialmente, foi
convidado para ficar por pouco tempo como membro do movimento, no entanto ficou a frente
da agéncia mogambicana de informacdo por 10 anos. Foi justamente participando das lutas
pela independéncia de Mocambique que, segundo Daverni (2011), teve contato com muitas
historias referentes ao pais.

Com a independéncia de Mogambique, em 1975, e a ascensdo da FRELIMO ao
poder, Mia Couto foi diretor da Agéncia de Informacdo de Mogcambique (AIM), da revista
semanal Tempo e do jornal Noticias.

Durante o periodo da guerra civil, a imprensa trabalhou acerca dos acontecimentos, e
segundo Daverni (2011, p. 423), € inegavel o papel fundador que desempenhou nos percursos
historico e literario dos paises africanos colonizados que tiveram uma libertacdo tardia ao
promover a organizacdo da escrita em cronicas jornalisticas marcadas pelo apelo a
conscientizacao politico-social e, sobretudo, ao estilo literario.

Naquele momento histérico, era necessario oportunizar leitura ao pablico leitor por
meio de uma linguagem clara e objetiva que pudesse representar de maneira eficaz a vida
mogambicana.

De acordo com Daverni (2011, p. 423), “[...], o jornalismo foi um campo de atuagédo
que proporcionou a Mia Couto recolher dados referentes ao seu espaco, 0s quais mais tarde
modelardo suas personagens, imprimirdo vida aos ambientes e, sobretudo, dardo coeréncia ao
seu fazer literario [...]”. Aqui reforga-se a ideia de que a vivéncia como jornalista foi
fundamental para a formacao literaria de Mia Couto, pois pdde, além de estar em contato com

a diversidade cultural de Mogambique, aprender com escritores experientes. Logo, com 0
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passar do tempo, ele desenvolveu sensibilidade social e aprimorou suas técnicas de criacdo
literaria.

Ainda de acordo com Daverni (2011), em 1985, Mia Couto voltou para a universidade,
mas, dessa vez, para cursar Biologia, formacao que o ajudou a compreender melhor seu povo
e seu pais. Por meio dessa graduacdo, tornou-se professor universitario e, por consequéncia,
teve a oportunidade de conhecer diversos lugares, constituindo, dessa maneira, um amplo
repertorio para criar suas historias.

Laranjeira (2012) destaca que, em pouco tempo, Mia Couto conquistou uma legiao de
fas de todos os lugares do mundo por meio de seus textos criativos, poéticos e sensiveis,
apresentando ao publico leitor aspectos sobre a realidade de seu povo, com uma escrita
inovadora. Sua entrada ao universo da escrita e da publica¢do ocorreu por meio dos jornais.

No inicio de sua carreira como escritor, as pessoas ndo o conheciam nem por
fotografia, entdo chegou a ser confundido como “uma escritora negra”, pois o nome Mia
parece ser feminino, além de o estilo de sua escrita ser marcado pelo imaginario, sensibilidade
e graciosidade. Dessa maneira, segundo Laranjeira (2012), fez com que os leitores pensassem
que sé uma mulher poderia ter tais caracteristicas na sua escrita.

Conforme Laranjeira (2012), o primeiro livro publicado por Mia Couto, intitulado
Raiz de orvalho, foi uma antologia de poemas publicada em 1983. E importante salientar que
até 0 momento da independéncia a poesia predominava sobre 0s géneros romance, conto e
dramatico.

Era pela poesia, segundo Laranjeira (2012), que 0s escritores que pretendiam se
aventurar na literatura comegavam. Escrever romances seria uma consequéncia da experiéncia
de escrita que ja& havia passado pelo calculismo e sabedoria do escritor. Dessa forma,
comecaram pela poesia as literaturas de Angola, Cabo Verde, Mocambique e Sdo Tomé e
Principe. Mia Couto, bem como outros escritores da época e desses locais, também iniciou a
escrita literaria pela poesia, mas com um grande diferencial, pois desde sempre j& desejava se
tornar um escritor de romances, assim como de contos e cronicas.

Na mesma entrevista mencionada anteriormente, em que Mia Couto foi entrevistado
pelo Fliparacatu, o autor fala sobre a escrita dos contos, destacando que: “O conto € como
uma especie de um pequeno romance, um romance condensado. Ele tem que ter, como a
anedota, alguma coisa que surpreenda, que faca com que aquele que esta a ler realmente
perceba que existia um mundo ali, oculto, que de repente se revela [...]” (Pinheiro, 2023).

Para Mia Couto, o conto deve permitir que o leitor reconhe¢ca 0 mundo a luz da

historia apresentada, conectando-o a sua propria realidade. Suas histérias ttm um impacto
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significativo e positivo para nds, por essa razdo ele é atualmente considerado o escritor
mogambicano mais reconhecido internacionalmente, de acordo com Laranjeira (2012). Essa
capacidade de impactar positivamente refere-se a forma como suas narrativas despertam
reflexdes e emocgdes profundas, incentivando uma nova compreensdo da vida e da sociedade.
O autor é tido como um dos melhores do século XX, possuindo tradug¢fes em varias linguas,
dentre elas francés, inglés, alemao, italiano, espanhol. Tornou-se um escritor extremamente
prestigiado em Portugal e seus livros tém varias edi¢des, além disso possui uma legido de fas,
sendo uma figura admirada e respeitada em diferentes lugares. Assim, torna-se um intelectual
que vem contribuindo para a formagéo humanizada dos seus leitores.

Segundo Said (2005), o intelectual, ao assumir uma postura critica e expressa-la por
meio da escrita, pode abordar questbes que requerem reflexdo, muitas vezes silenciadas nas
conversas cotidianas. Nesse contexto, € importante salientar que o intelectual ndo é um
funcionario ou empregado totalmente comprometido com ideias politicas de um governo ou
de uma associacdo, mas um individuo que pode apoiar causas e defender ideias por escolha
prépria por julga-las coerentes com valores e principios nos quais acredita.

Segundo o autor, para manter a independéncia intelectual, o melhor caminho € manter
uma atitude de amador ao invés de profissional, pois como amador podemos nos envolver em
diversos compromissos que vao além daqueles que fariamos se fossemos profissionais de uma
sO area. Assim, o intelectual deve ser aquele que luta contra os que ndo apoiam a diversidade,
a liberdade de expresséo, a opinido, etc.

De acordo com Said (2005), os intelectuais contemporaneos chegam a conclusdo de
que, para defenderem os direitos basicos da justica humana, devem fazé-lo para todos, e ndo
apenas para um pequeno grupo, ou s6 para sua propria nagdo ou cultura. No entanto, o grande
entrave para o intelectual tem sido fazer com que essas nocdes se relacionem de fato com
situacOes concretas, pois existe uma distancia enorme entre o discurso de igualdade e justica e
a realidade.

Para Said (2005), é importante que os intelectuais se ocupem da critica aos poderes
constituidos e autorizados da sociedade, responsaveis pelos cidadaos, quando exercidos numa
guerra de maneira desproporcional e imoral, provocando a discriminagdo, a repressdo e a
crueldade coletiva. Sendo assim, a fungédo do intelectual é propagar a verdade, a justica e a
paz, sem que, para isso, tenha de ser exaltado. Sua voz é solitaria, mas tem forca porque se
associa livremente a um movimento, as aspira¢des de um povo, & busca de um ideal comum.
Nesse contexto, é de suma importancia o trabalho dos intelectuais, inclusive da literatura, a

favor do bem da sociedade.
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Podemos dizer que a voz literaria de Mia Couto, intelectual comprometido com a
justica social, associa-se as aspiracdes, ao modo de ser do povo mogambicano, de maneira que
em seus textos € possivel vislumbrar a identidade de Mocambique. Referente aos seus textos,

segundo Laranjeira (2012, p. 59), o que os tornam atrativos € que:

Antes de mais, a inovacgdo linguistica, que se verifica, como foi dito, na criacdo de
neologismos muitos engracados: veja-se o titulo do Ultimo romance, Jesusalém,
aglutinacdo de duas palavras, Jesus + Além, confundindo o leitor com “Jerusalém”,
alias titulo do romance de um jovem e também traduzido escritor portugués,
Gongalo M. Tavares. Associado a graciosidade da criagdo de novas palavras, Mia
Couto constréi um discurso que, por vezes, leva o leitor a pensar que se trata de pura
oralidade.

O escritor afirma que sdo inspiracdes para suas obras o escritor brasileiro Guimarées
Rosa, autor de Grande sertdo: veredas, e 0 angolano José Luandino Vieira, autor de Luanda.
Isso se confirma nas criagcdes dos neologismos, na reproducéo das falas populares, na ternura
e compreensdo dos ambientes e das personagens, mostrando, assim, um enraizamento na
cultura e nos habitos locais e ancestrais.

E muito comum, nas narrativas de Mia Couto, a presenca da dialética entre o velho e 0
novo, o local e o extralocal, o embate entre a modernidade e a tradicdo. Em uma entrevista
concedida a Vera Maquéa (2005, p. 208), Mia Couto fala sobre a modernidade, afirmando

que:

E preciso fazer um bocadinho o caminho com duas pernas: tem que ter um pé na
tradicdo e outro pé na modernidade. SO assim se chega a um retrato capaz de
respeitas as dindmicas e as relagdes complexas do corpo mogambicano. A chamada
“identidade mog¢ambicana” [...] Ela nasce de entrosamento, de trocas e destrocas. No
caso da literatura é o cruzamento entre a escrita e a oralidade.

A representacdo do velho e do novo, na literatura de Mia Couto, em vez de sugerir
uma ruptura, aponta para a necessidade de conjugacdo de ambos, da tradicdo e da
modernidade, pois apenas desse modo uma identidade autenticamente mocambicana seria
construida. Por ser o texto literario um lécus onde a(s) identidade(s) se inscreve(m), Mia
Couto elabora ficcionalmente os tempos idos e lida, como refere Laranjeira (2012), com a
memoria colonial, com a aceitacdo de um pais empobrecido e enfraquecido pela guerra de
ocupacdo e, depois, por uma guerra interna.

Segundo Secco (2006, p. 72),

[...] mitos, ritos e sonhos s&o caminhos ficcionais trilhados pelas narrativas de Mia
Couto que enveredam pelos labirintos e ruinas da memoria coletiva mogambicana
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como uma forma encontrada para resistir a morte das tradicdes causadas pelas
destruigdes advindas das guerras.

O autor traz muitas reflexdes acerca dos acontecimentos mogambicanos em sua
escrita, revelando todo o sofrimento de seu povo diante da guerra. Couto possui 25 livros,
distribuidos da seguinte maneira: oito romances, seis antologias de contos, dois de crénicas,
quatro de poesias, dois de discursos e trés infantojuvenis. Suas obras exercem um forte
encantamento com criatividade e humor. O humor sutil em suas escritas refere-se a um novo
pais africano surgido apds duas grandes guerras ao longo dos séculos, investigando, assim, de
maneira carinhosa, “os fantasmas” que ainda assombram o presente de sua populagdo.
Consoante Laranjeira (2012), esse humor nunca € de escarnio ou de maldizer, de ridicularizar
social e politicamente o pais de Mogambique, mas de compaixdo e compreensdo das diversas
situacOes, vivéncias e costumes.

Em seu liviro E se Obama fosse Africano?, Mia Couto (2011, p. 35) afirma que
“Mogambique nasceu da luta de guerrilha. Essa heranga deu-nos um sentido épico da Historia
e um profundo orgulho no modo como a independéncia foi conquistada [...]”. O autor mostra
que a independéncia do pais foi conquistada com muita esperanca e luta pelo seu povo.

De acordo com Leite (2012, p. 45), “Mia Couto elabora as suas narrativas no
confronto, por vezes tragico e constantemente renovado, entre o passado e o0 presente de um
pais ainda profundamente dividido entre mito e historia [...]”. Mog¢ambique sofreu muitos
anos com as duas grandes guerras: a primeira, referente a luta por sua independéncia de
Portugal, e a segunda, uma guerra civil entre dois partidos, REMANO e FRELIMO, que
lutavam pelo poder no pais. Assim, as reflexdes do autor em suas obras sdo fundamentais,
especialmente considerando que o povo mogambicano ainda enfrenta divisdes resultantes das
consequéncias desses conflitos.

Segundo Leite (2012), a marca desse periodo esta presente nas memorias dos
mogambicanos, seja de forma coletiva ou individual. Para Leite (2012, p. 45), a memoria “[...]
torna-se mais do que um elemento individual para se transformar em memoria ancestral
(memoria de muitas vozes e muitos tempos) [...]”. Assim, nota-Se que 0 periodo sombrio
vivido pelos mogambicanos permanece vivo nas narrativas de Mia Couto mediante a criagéo
linguistica inovadora que pode tocar o leitor.

A linguagem utilizada por Mia Couto é uma das maneiras escolhidas para reconstruir
as marcas miticas e de oralidades de uma sociedade tradicional, ou seja, recupera a relacao de
empatia entre 0 homem, a natureza e a sociedade. Percebe-se que a linguagem mitica tem

grande importancia em sua escrita. Para Leite (2012), € um indicio de que o importante para o
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escritor ¢ “ouvir ¢ escutar” e que, por meio desses elementos, consegue colocar “alma” na
linguagem ouvida, despertando sensibilidade no leitor.

A esse respeito, Secco (2006, p. 72) corrobora da seguinte maneira:

O discurso literario de Mia Couto tece uma rede intertextual e simbdlica com os
mitos e as crencas dos povos mogambicanos. Trabalha metaforicamente a linguagem
e recria a lingua portuguesa com os saberes e ritmos locais, efetuando construgdes
morfossintaticas e semanticas inusitadas, que visam a recuperacdo de sentidos
poéticos da vida, escamoteados pelos anos de longo sofrimento vivido por
Mogambique.

Nos textos de Mia Couto é possivel notar dois niveis de trabalho referentes a lingua. O
primeiro refere-se as mudancas fonoldgicas, morfoldgicas, sintéticas e lexicais. Nos dialogos,
por exemplo, é nitida a presenca da oralidade da linguagem coloquial. Ja o segundo refere-se
a formagdo de “amalgama” (most-valise), que é um processo inexistente no portugués
mocambicano, tratando-se da formacdo de novas palavras por uso de prefixos e sufixos
presentes em metaforas, comparacgdes, personificacdes.

Para as aulas de literatura, torna-se mais importante o segundo nivel, que, de acordo
com (Leite, 2012, p. 44), é “[...] esse segundo nivel, incorporando o primeiro, que
designaremos por simbdlico, uma vez que atualiza uma estruturacdo mais ampla dos sentidos,
gue emergem das componentes varias dessa arquitetura lexical, retorica e gendtipa [...]”. Para
a autora, isso tudo colabora para concretizar o abstrato, para a transformacdo verbal dos
nomes criando um dinamismo espiritual dos fatos narrados.

Mia Couto cria suas obras a partir das historias e das vivéncias e demonstra paixao por
ouvir relatos e reproduzi-los, sendo esta uma inspiracdo para as suas producdes literarias. Para
isso, teve como meio a vivéncia do periodo em que esteve a frente da AIM, onde teve contato
com a imprensa e podia manter-se informado da situacdo de seu povo, logo, a melhor maneira
de estar a par de tudo o que estava acontecendo no pais.

Nesse contexto, segundo Daverni (2011, p. 423), “[...] o jornalismo foi um campo de
atuacdo que proporcionou a Mia Couto a recolha de dados referentes ao seu espago, 0s quais
mais tarde modelardo suas personagens, imprimirdo vida aos ambientes e, sobretudo, daréo
coeréncia ao seu fazer literario”. E, por fim, a paixdo pela Biologia também contribuiu para a
sua producdo literéria, pois, por meio de sua formacdo, tem a possibilidade de conhecer
lugares diferentes, enriquecendo ainda mais seu repertorio e despertando sua sensibilidade
perante as historias que cruzam seu caminho.

De acordo com Laranjeira (2001, p. 197):
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Mia Couto é fundamentalmente um atento ouvidor de casos e histdrias da boca do
povo. Conhecedor do pais, por necessidade profissional (de jornalista e ou de
bidlogo) ou por curiosidade, vé-se, pelo modo como intervém em apresentacoes
publicas, que gosta sobretudo de uma boa histéria-caricata, proverbial ou parabolica.

Ademais, nunca foi indiferente a violéncia que acometeu Mogambique, mostrando-se
extremamente consciente do seu papel social na luta para obter uma sociedade mais justa e
livre.

No que tange a escrita de Mia Couto, de acordo com Laranjeira (2001, p. 203):

Entre 0 humor e o drama, a ternura e a critica, o fantastico das situacBes e o
maravilhoso da linguagem, o discurso de Mia Couto entrelaca culturas e registros
diversos, num equilibrio que permite falar do racismo, da guerra, da vida e da morte,
do amor e do ddio, da politica e do comércio de almas, sempre com o gosto de
contar desempenhando o papel de farol do leitor, redefinindo seus gostos e visdes do
mundo, como se a ficcdo pudesse devolver a realidade a fantasia de verdade.

Como expde Laranjeira (2012), a literatura africana, referente a paises como Angola,
Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe, é marcada por duas épocas
fundamentais. A primeira, a Epoca Colonial, caracteriza-se pelo surgimento escasso de textos
antes de 1849, que ndo eram especificamente literarios nem africanos. Esses textos, embora
relacionados a Africa, careciam de uma identidade literaria propria, refletindo mais a
perspectiva colonial do que a cultura africana auténtica. A segunda época, a Epoca Pos-
Colonial, representa um momento em que a literatura comecou a se desvincular das limitac6es
impostas pela vida colonial, emergindo em um processo de emancipacdo e autoafirmacéo
cultural.

Em 1849, foi publicado o primeiro livro impresso em Africa, precisamente em
Angola. Era um livro de poemas de Maia Ferreira, que deu inicio a seis fases distintas na

literatura. Conforme Laranjeira (2012), tratam-se das seguintes fases:

a) primeira fase: estendeu-se em Angola até 1881, caracterizando-se pelo Baixo

Romantismo®, em que o deslumbramento era apenas as coisas angolanas, as

® Laranjeira (2001, p. 187) classifica como Baixo Romantismo o periodo que se estende até 1881, em Angola,
referindo-se as produgdes literarias que ainda seguiam a tradigdo lusiada. O autor observa que o “[...] populismo
cultural pode chamar-se exdgeno [...]”, evidenciando que os temas angolanos presentes nesses textos ndo
estavam conectados a realidade social ou politica do pais, mas serviam principalmente para compor a
ambientacgdo e o contexto espacial.
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referencialidades espaciais ou onomasticas, e ndo propriamente as questdes sociais,
historicas ou politicas;

b) segunda fase: ocorreu nas décadas de 1880 e 1890, tanto em Angola quanto em
Cabo Verde, com o Realismo, que era uma inspiracdo portuguesa, deixando
registradas as suas marcas. Nesse momento, 0 negro surgiu nos textos sendo tratado
como um ser, mesmo com algum complexo de inferioridade, sendo considerado um
individuo com probabilidades de ascensédo social. Essa fase ficou conhecida como
Negro-Realismo;

c) terceira fase: conhecida como a do Regionalismo Africano, teve inicio no século
XX, no ano de 1901, em Angola. Ocorreu quando um grupo de intelectuais
discordaram de um artigo colonialista de um jornal sob o titulo Voz d’Angola,
reivindicando a igualdade e a fraternidade referentes aos direitos humanos e
reagindo contra as guerras de ocupacéo colonizadora;

d) quarta fase: conhecida como Casticismo, teve inicio no periodo de 1942 a 1960,
como um aprofundamento da acdo anticolonial que compreendia a literatura como
um esfor¢o de conscientizacdo como servico civico. Esse periodo pode ser definido
como a procura permanente de heranga dos povos, ou seja, de suas histérias
profundas, impereciveis, dialéticas, criadoras e transformadoras. Nos anos 1950, os
escritores africanos de lingua portuguesa assumiram a Negritude, cultuando com
orgulho a raca e as culturas tradicionais relativas ao campo e ao mato;

e) quinta fase: conhecida como de Resisténcia, teve inicio em 1961, estendendo-se a
1974. Naquele momento, a literatura foi expressamente anticolonialista em seus
textos, recriando a nacionalidade antes de sua existéncia politica;

f) sexta fase: conhecida como Contemporaneidade, no periodo de 1975 a 1998, surgiu
com a independéncia dos quatros paises (Mocambique, Cabo Verde, Sdo Tomé e
Principe e Guiné-Bissau), o que acarretou uma mudanca radical nas estruturas de
poder, da sociedade, da economia e da cultura e, como se era de esperar, no

percurso das literaturas.

As fases descritas por Laranjeira (2012) mostram o caminho historico em que a
literatura foi marcada, e, diante do descrito, o escritor Mia Couto destaca-se na sexta fase,
apresentando uma escrita que busca valorizar a literatura de seu pais, assim como o0
pluralismo cultural étnico dessa nova sociedade que busca se libertar dos medos da guerra e

do caos instaurado por ela. Assim, Mia Couto aborda em suas obras algumas incertezas que
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seu pais ainda enfrenta na reconstrucéo de sua identidade, por meio de uma literatura original
e criativa que remete as angustias contemporaneas de seu pais.

Quando se pensa em literatura, € comum questionar-se sobre a influéncia do contexto
social na criacdo de uma obra literaria. lgualmente significativo € a preocupacao sobre como a
literatura pode impactar e modificar o que é produzido. Esses questionamentos enfatizam a
relacdo dialética e interdependente entre literatura e sociedade. Como manifestacéo artistica, a
literatura, conforme pontua Candido (2023), molda-se pelas condicGes historicas, culturais,
econémicas e politicas do seu tempo. O autor reflete em sua obra as tensées, os valores e 0s
conflitos sociais presentes em seu contexto.

Ao mesmo tempo, a literatura ndo se limita apenas a retratar a realidade, mas também
possui 0 poder de transforma-la. Ao tratar de temas sociais e politicos, pode provocar
guestionamentos, desafiar estruturas e mudancas no pensamento e na sociedade. Obras
literarias podem revelar realidades pouco discutidas e abrir novas formas de interpretacdo do
mundo. Dessa maneira, literatura e sociedade se influenciam mutuamente, gerando impactos
que contribuem para a construcao de novas percepcdes e relacdes sociais.

Algumas correntes da estética moderna estudam como a obra literaria refletem o meio
social, gerando, em alguns casos, um publico que reage contra influéncias externas. Essas
influéncias referem-se as pressdes exercidas por estruturas sociais, politicas e culturais que
moldam tanto a producdo quanto a recepcao das obras literérias. Essas influéncias podem ser
externas em relacdo ao contexto social, envolvendo fatores econdmicos, ideoldgicos e
historicos. Dessa forma, surgem dois aspectos a serem analisados: o primeiro é o estudo de
como a arte, nesse caso a literatura, expressa a sociedade e suas dindmicas; e o0 segundo é a
analise do grau em que a literatura se dedica a questdes sociais, abordando problemas que
afetam o meio onde é criada.

Segundo Candido (2023, p. 33):

No que toca mais particularmente a literatura, isto se esbogou no século XVIII,
quando filésofos como Vico sentiam a sua correlagdo com as civilizagdes, Voltaire,
com as instituicbes, Herder, com os povos. Talvez tenha sido Madame de Staél, na
Franga, quem primeiro formulou e esbocou sistematicamente a verdade que a
literatura é também um produto social, exprimindo condicdes de cada civilizagdo em
que ocorre.

Para Candido (2023), as duas tendéncias indicam que a arte possui uma dimenséao
social em dois sentidos: ela é influenciada pelos fatores do meio e, a0 mesmo tempo, atua

sobre esses fatores. Esses elementos sdo expressos na obra de formas variadas, refletindo o
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contexto social em que a arte é produzida. Além disso, a arte pode ter efeitos sobre os
individuos, alterando suas perspectivas ou reforcando os valores predominantes na sociedade.
Dessa forma, quatro elementos essenciais se interligam na producdo artistica: a literatura, o
autor, a obra e o publico.

Ao analisar a producdo literaria, dois aspectos fundamentais surgem: a integragdo e a
diferenciacdo. A integracdo refere-se a capacidade da literatura de reflexdo e fortalecimento
de valores comuns compartilnados por um grupo social, gerando coesdo e um senso de
pertencimento. Ja o tratamento da diferenciacdo se refere a forma como a literatura pode
destacar as particularidades e diferencas individuais, evidenciando as experiéncias pessoais e
sociais singulares. Esses dois aspectos coexistem na obra literaria, que tanto podem reafirmar
identidades coletivas quanto explorar e valorizar as diferencgas entre os individuos. Assim, a
literatura funciona como um espaco de diadlogo entre o comum e o diverso, refletindo as
complexidades do meio social em que é criada.

Consequentemente, 0s processos de integracéo e diferenciagdo sdo complementares e
favorecem a socializacdo do homem. A literatura é relevante nesse contexto para equilibrar
esses processos, estabelecendo conexdes entre 0s acontecimentos da sociedade e a arte
literaria. Por meio da integracdo, a literatura reflete e reforca valores comuns, promovendo
um senso de pertencimento entre os leitores. Ao mesmo tempo, uma diferenciacdo destaca-se
como particularidades e experiéncias Unicas de cada individuo, permitindo a valorizacdo da
diversidade. E a partir dessa harmonia que os leitores podem vislumbrar reflexdes sobre suas
préprias vidas e sobre o0 mundo ao seu redor, possibilitando uma compreensdo mais profunda
da realidade social.

Esta secdo da pesquisa buscou nortear o leitor sobre a histéria de Mia Couto,
apresentando o percurso do escritor em sua formacdo, vivéncias e trabalho desenvolvido em
prol do povo de Mogambique, seja por meio da luta em decorréncia ao contexto das guerras
do pais, seja por sua contribuicdo no campo da literatura acerca das reflexdes propostas em

suas obras.

3.3 ANALISE DOS CONTOS

Logo apds a independéncia, Mocambique sofreu as graves consequéncias de uma
Guerra Civil entre os partidos FRELIMO e RENAMO, que brigavam pelo poder no pais. A
guerra deixou um rastro de destruicdo e as criangas sofreram graves consequéncias diante de

toda a barbarie que presenciaram.
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Segundo Visentini (2012), a Guerra Civil em Mocgambique provocou um colapso
significativo, resultando em destruicdo e sofrimento para a populacdo. Nesse contexto, 0
escritor Mia Couto aborda, em seus contos, as experiéncias que 0s mogambicanos
enfrentaram durante esse periodo. Para esta pesquisa, foram selecionados trés contos: “O dia
em que explodiu Mabata-bata” e “A menina de futuro torcido”, ambos escritos durante a
Guerra Civil, e “A menina sem palavra”, produzido no periodo pds-guerra.

Os contos analisados retratam as dificuldades enfrentadas pelo povo e a identidade
dessa comunidade marcada pela dor. Inicialmente, serdo analisados 0s dois primeiros contos
citados, que pertencem ao livro Vozes anoitecidas, publicado no ano de 1986, pela Associagédo
dos Escritores Mogambicanos, em plena Guerra Civil. Certamente, por essa razdo, grande
parte dos contos, como nota Leite (2012), pertencentes a essa obra abordam questdes tragicas,
envolvendo geralmente a morte. Assim, € valido destacar que os contos explorados trazem
muitos aspectos que retratam a identidade do povo mogambicano.

Em A identidade cultural na po6s-modernidade, Stuart Hall (2006) destaca trés
concepcdes de identidade: o sujeito do Iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pos-
moderno. O sujeito do lluminismo esta centrado na ideia de um ser focado, consciente,
racional, dotado de a¢des proprias desde o seu nascimento e permanecendo com elas ao longo
da vida (Hall, 2006). Portanto, essa era uma visdo individualista na qual o centro essencial do
eu era a prépria identidade da pessoa.

Por outro lado, o sujeito sociologico estd centrado na ideia de que o ser ndo €
autbnomo, isto €, autossuficiente, mas, sim, que estd inserido num mundo moderno e
complexo e, portanto, sua relacdo € formada por trocas com outras pessoas de sua
convivéncia, formando-se, assim, a sua identidade. Hall (2006, p. 11) afirma que:

De acordo com essa Visdo, que se tornou a concep¢do socioldgica cléssica da
questdo, a identidade é formada na “intera¢do” entre o eu e a sociedade. O sujeito
ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas este ¢ formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as
identidades que esses mundos oferecem.

Hall (2006) enfatiza que nossa identidade ¢ constituida por espagos “internos” e
“externos”, que representam o mundo pessoal e o mundo publico respectivamente. Pontua
que, ao longo de sua vida, o sujeito vai sendo moldado por meio do didlogo, bem como

sofrendo transformacdes no decorrer de sua caminhada:
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O fato de que projetamos a “noés-proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de nds”,
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural (Hall, 2006, p. 12).

Desse modo, a identidade do sujeito fica ligada as questdes pessoais, assim como as
questdes dos mundos culturais em que habita, tornando-as unificadas. No entanto, alguns
argumentos se fazem presentes no sentido de que essas questdes ligadas a identidade
unificada foram “mudando”. Nesse sentido, o sujeito, tido até entdo como possuidor de uma
identidade unificada e estavel, segundo Hall (2006), foi se transformando num ser
fragmentado, formado ndo por uma, mas por diversas identidades, sendo muitas delas
contraditorias entre si.

Essa mudanca gerou o sujeito p6s-moderno, que nao apresenta uma identidade fixa, ao
contrario, o sujeito assume identidades diversificadas em diferentes momentos que podem ser
formadas e/ou transformadas pelo meio cultural em que esta inserido.

A concepcao de uma identidade completamente unificada desde o nascimento € uma
ilusdo. De forma continua, nos deparamos com situacdes que nos permitem acessar diversas
identidades, refletindo diferentes aspectos de quem somos em diversos contextos, mesmo que
de forma temporéaria. Essa multiplicidade é uma caracteristica da experiéncia humana e
evidéncia a complexidade do individuo.

Segundo Hall (2006), a identidade esta intrinsecamente ligada ao processo de
transformacdo decorrente da globalizacdo e ao impacto que ele exerce sobre a cultura. A
sociedade contemporanea é composta por uma variedade de distribuicbes e antagonismos
sociais, resultando em uma diversidade de identidades. Essas caracteristicas desestabilizam as
identidades do passado, que eram vistas como fixas, e abre espaco para novas formas de
construcdo do sujeito, enfatizando a fragmentacdo e o rompimento com a ideia de um eu
imutavel.

Hall (2006) argumenta que, nas sociedades modernas, a concepcao do sujeito humano
é definida pela mutabilidade. As identidades, anteriormente consideradas unificadas, tornam-
se deslocadas a medida que cada individuo vive experiéncias particulares e constréi sua
propria historia. Essa perspectiva sugere que a identidade ndo é fixa, mas sujeita a mudancas
em resposta a diversas situagdes. Nesse sentido, Pollak (1992, p. 224) afirma que “[...] a
construcdo da identidade ¢ um fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em
referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de substituicdo, e que se faz por

meio da negociagdo direta com outros.” Essa afirmacdo destaca a natureza relacional da
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identidade, enfatizando que ela se desenvolve em interagdo com o contexto social e as
dindmicas interpessoais.

Os individuos estdo inseridos em uma cultura nacional, que € um discurso que
influencia e organiza nossas acdes e as concepc¢des que temos de nds mesmos. Segundo Hall
(2006), ao produzirem sentidos sobre a nagdo com os quais conseguimos nos identificar, as
culturas nacionais constroem identidades.

Os sentidos construidos, nas palavras de Hall (2006), “[...] estdo contidos nas estdrias
que sdo contadas sobre a nagdo, memdrias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que dela sdo construidas [...]”. Portanto, mantemos uma ligagdo com determinada
cultura nacional por questdes vinculadas as memorias que nos conectam de alguma maneira
com uma localidade da forma como a imaginamos.

A historia de uma cultura nacional é contada e recontada por diversos meios: na
historia, na literatura, na midia e na cultura popular, e, como membros de tal comunidade
“imaginada”, acabamos compartilnando essas narrativas que nos ddo significados e séo
importantes para as nossas existéncias.

Além de uma entidade politica, a nacdo é um sistema de representacdo cultural, ou
seja, é formada por simbolos e representagdes, com os quais podemos nos identificar e que
funcionam como elos para a formacdo da identidade nacional. Contréaria ao imobilismo, tal
como a dos individuos, a identidade da nacdo também passa por reformulacGes. Convém
salientar, conforme Pollak (1992), que periodos de guerra sdo acompanhados de crises e
reformulacdes da identidade nacional.

Os contos analisados neste trabalho, que abordam o periodo de guerra, refletem as
questBes de identidade da nacdo mocambicana, convidando a reflexdo sobre o impacto das
crises geradas pela guerra nas transformacfes individuais e coletivas. As experiéncias
traumaticas enfrentadas durante esse periodo ndo alteram apenas a vida das pessoas, mas
também tém consequéncias significativas para a sociedade como um todo. Por meio da
literatura, Mia Couto explora essas questdes de identidade de Mocambique, apresentando
reflexdes sobre o sofrimento do povo. Utilizando o conto como forma literaria, o autor
comunica essas experiéncias, oferecendo uma compreensdao mais profunda das dindmicas
sociais e das identidades em formacao.

Leite (2012, p. 41) afirma que “[...] a lingua € um dos meios escolhidos para recuperar
a mundividéncia mitica, as marcas culturais da oralidade da sociedade tradicional, o onirismo

e a simbolica a ela ligadas, numa palavra, a relagdo empatica entre 0 homem, a natureza e a
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comunidade [...]”, evidenciando que a lingua proporciona aos leitores diversas oportunidades
para refletir sobre questdes sociais.

O terceiro e Gltimo conto a ser analisado € “A menina sem palavra”, publicado, em
1997, no livro Contos do nascer da terra, pela Editora Caminho. Essa obra ndo se concentrou
no periodo da guerra em Mogambique, mas em um momento posterior, abordando a
esperanca de um pais que buscava se reerguer apds anos de devastacao.

A seguir, serdo analisados os trés contos de Mia Couto — “O dia em que explodiu
Mabata-bata”, “A menina de futuro torcido” e “A menina sem palavra” — com o objetivo de
relaciona-los a Mocambique durante o periodo de guerra e pds-guerra, acerca dos reflexos
causados a sociedade.

3.3.1 Analise do conto “O dia em que explodiu Mabata-bata”

Como mencionado, o conto “O dia em que explodiu Mabata-bata” integra o livro
Vozes anoitecidas, publicado em 1986. O texto traz a historia de Azarias, cujo nome tem
origem hebraica. De acordo com o Dicionario de nomes proprios (Azarias, [2024]), o
significado é biblico e representa aquele a quem Deus ajudou. Contrariamente a isso, no
conto, Azarias € vitima da fatalidade, de maneira que o sentido do seu nome parece de fato
estar associado ao azar.

Azarias era um pequeno pastor, 6rfao de pai e mae, que, provavelmente, foram mortos
na guerra que assolava Moc¢ambique, sendo obrigado a morar com o tio Raul. Dessa forma,
como uma troca de favores, 0 menino dedicava-se aos cuidados do rebanho do tio. Aqui, é
possivel perceber que os espagos em que transcorrem os eventos narrados em “O dia em que
explodiu Mabata-bata” localizavam-se em uma area rural.

Refletindo a respeito da Guerra Colonial em Mocambique, mesmo com relacdo ao
pés-guerra, Leite (2012) destaca que € um momento delicado, pois a recém conquistada
independéncia também se torna uma nova guerra, a civil, que deixa a populacdo em estado de
constante alerta, desencadeando imenso sofrimento. Nesse cendrio, as criangas acabaram
sendo as vitimas mais prejudicadas, pois, ao invés de terem seus direitos garantidos, como,
por exemplo, frequentar a escola, precisaram trabalhar para ajudar no sustento de suas
familias. Esse € um aspecto retratado por Mia Couto nesse conto, sendo uma realidade de
muitas criangas.

Narrada em terceira pessoa por um narrador heterodiegético, a histéria do conto ja

inicia com um susto de Azarias, pois “De repente, o boi explodiu. Rebentou sem um muuu.
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No capim em volta choveram pedacos e fatias, grdo e folhas de boi.” (Couto, 2013, p. 41).
Assustado, sem compreender o que aconteceu, 0 menino busca explica¢des sobre o0 que teria
acontecido com o grande boi malhado que era chamado de Mabata-bata.

A fala do garoto é que deveria “[...] ser foi um relampago [...]” (Couto, 2013b, p. 41),
mas 0 céu estava limpo naquele dia e, quanto mais pensava, mais confuso ficava. Assim, ele
se questionava, dizendo: “Talvez o ndlati, a ave do relampago, ainda rodasse os céus.”
(Couto, 2013b, p 42). Nessa passagem do conto, temos uma visdo mitica do personagem
Azarias, que cré na existéncia de uma ave do relampago como causadora daquele mal que
acometera Mabata-bata, pois, para ele, certamente o boi deve ter pisado numa réstia do ndlati.

Sobre a visdo mitica apresentada pela personagem principal, Leite (2012, p. 50) afirma

que:

[...] da linguagem mitica manifestam a unidade essencial e repdem a esperanca de
um tempo outro, principal, em que o tragico da guerra e da miséria se transfigura na
ordem césmica dos acontecimentos elementais, organizados por uma outra logica,
indiferente ao sofrimento e devedora do equilibrio e da harmonia.

Desesperado por ndo encontrar respostas para o ocorrido diante dos seus olhos,
Azarias lembrava da fala de seu tio: “— N&o aparecas sem um boi, Azarias. SO digo: €
melhor nem apareceres.” (Couto, 2013b, p. 42). De tanto medo, 0 menino sentia seu coragao
se apertar, pois “A ameaca do tio soprava-lhe os ouvidos. Aquela angustia comia-lhe o ar
todo.” (Couto, 2013b, p. 42).

Diante da situacdo, a Unica solucdo que passou pela cabeca de Azarias foi fugir,
devido ao temor que tinha do tio. Por isso, o narrador, a partir da perspectiva de Azarias
(2013b, p. 43), faz a seguinte reflexdo: “[...] que saudade deixava? Maus-tratos, atrds dos bois.
Os filhos dos outros tinham direito da escola. Ele ndo, ndo era filho. O servigo arrancava-o
cedo da cama e devolvia-o ao sono quando dentro dele ja ndo havia resto de infancia.”.

Pela reflex&o é possivel perceber a vida dificil de Azarias, com muito sofrimento e
tristeza, como a de outras criangas que também tiveram os pais mortos na guerra. No caso
dele, foi obrigado a morar com um tio autoritario que ndo demonstrava nenhum afeto pelo
sobrinho, sendo, desde muito novo, for¢cado a trabalhar como adulto, numa situacdo de
exploracdo que roubou-lhe a infancia. Convém salientar que inimeras criangas mogambicanas
tiveram a infancia roubada devido a acidentes, inclusive com minas terrestres.

O tio brincava de adivinhar o futuro do menino, dizendo: “— Este, da maneira que

vive misturado com a criacdo ha-de casar com uma vaca.” (Couto, 2013b, p. 43). Essa
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expressdo retrata a exploracdo de trabalho infantil, demonstrando que o0 menino vivia
exclusivamente para os cuidados dos animais, passando a impressdo de que néo tinha outras
atividades em sua vida. Além disso, a fala era permeada pela desvalorizacdo ao garoto. E
possivel observar que o tio tratava Azarias como um animal, sem nenhuma afetividade.

Azarias sentia-se triste com 0 comentério do tio: “E todos se riam, sem quererem saber
da sua alma pequenina, dos seus sonhos maltratados.” (Couto, 2013b, p. 43). Através das
agruras experimentadas pela personagem Azarias, Mia Couto aponta a vida sofrida de muitas
criancas devido aos maus-tratos vividos durante suas infancias, sem, muitas vezes, 0 amparo
de pessoas que poderiam ajuda-las, vivendo assim, sem dignidade. Outra impressao € que a
avo do garoto ndo tem condigdes de protegé-lo devido a forma violenta que o tio parece agir.

No livro E se Obama fosse africano, Mia Couto (2011, p. 20) afirma que: “Em
algumas linguas de Mocambique ndo existe a palavra ‘pobre’. Um pobre é designado como
sendo chisiwana, expressao que quer dizer 6rfdo [...]”. Azarias sente-se pobre por ndo ter 0s
pais por perto e por ter seus sonhos “esmagados” pelo tio.

Com a explosdo do boi, Azarias foge, e quem percebe a auséncia do garoto € a avo
Carolina, que mora com eles. Carolina aguarda o tio voltar para a casa, no final do dia, e conta
gue 0 menino havia sumido. O tio Raul chegou na casa e foi logo dizendo: “— Essas horas e
Azarias ainda nao chegou com os bois.” (Couto, 2013b, p. 43). Sua reacdo, como era de se
esperar, foi de blasfemar contra a atitude do sobrinho, afirmando friamente: “— O qué? Esse
malandro vai apanhar muito bem, quando chegar.” (Couto, 2013b, p. 43). Nesse momento,
fica mais uma vez evidente que Azarias sofria agressdes fisicas e, justamente por medo,
resolve fugir. A avo tenta dialogar dizendo que tem medo de que algum bandido possa lhe
fazer mal, mas o tio acredita que é apenas brincadeira do menino, ndo demonstrando nenhum
sentimento de compaixdo pelo seu desaparecimento. Nota-se que a violéncia fazia parte da
rotina da casa, revelando que o menino ndo sofria apenas de exploracao do trabalho infantil.

A avo0 e o tio sentaram-se a mesa, jantaram, conversaram um pouco e, entdo, alguém
bateu a porta. Eram trés soldados para informar que um boi daquela propriedade havia pisado
numa mina terrestre, dizendo: “— Queremos saber onde estd o pastor dele. [...] — Quando
chegar queremos falar com ele, saber como foi sucedido. E bom ninguém sair na parte da
montanha. Os bandidos andaram espalhar minas nesse lado.” (Couto, 2013b, p. 44). Naquele
momento, Azarias ji havia fugido por medo do tio, sem entender o que havia acontecido com
0 boi.

Logo apods a saida dos soldados, Raul ficou pensativo: “Esse sacana do Azarias onde

foi? E os outros bois andariam espalhados por ai?” (Couto, 2013b, p. 44). O tio deixou claro
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mais uma vez que sua preocupagdo nio era com o menino, mesmo sabendo do risco de outras
minas rebentarem, mas, sim, com seus gados. Foi somente por querer saber dos animais que
decidiu ir atrds de Azarias, dizendo: “E preciso juntar os bois enquanto é cedo.” (Couto,
2013b, p. 44). Carolina tentou alertad-lo de que seria perigoso, pois os soldados alertaram.
Mesmo assim, 0 tio saiu a procura do menino e de seus gados e, sabendo que o sobrinho
conhecia bem a terra ao redor, imaginou que poderia ter se escondido perto do vale.

Em face das circunstancias, a avé Carolina reforca que seria inutil, pois 0 menino nédo
voltaria para casa com medo do tio. Mesmo assim Raul foi, e ao chegar perto do vale disse:
“— Apareca I, ndo tenhas medo. Nao vou-te bater, juro.” (Couto, 2013b, p. 45), mas jurava
mentiras, pois, na verdade, “Nao ia bater: ia matar-lhe de porrada, quando acabasse de juntar
0s bois.” (Couto, 2013b, p. 45). O tio gritava: “— Azarias, volta. Azarias!” (Couto, 2013b, p.
44), mas, por estar dominado pelo medo, o menino ndo atendia ao seu pedido.

A avo Carolina une-se ao tio Raul na busca pelo neto, esperando convencé-lo a voltar
para casa, pois acredita que Azarias a ouviria. O tio, ao expressar sua raiva, diz: “Maldita
velha, que vinha ali fazer? Trapalhar s6. Ainda pisava na mina, rebentava-se e, pior, estoirava
com ele também.” (Couto, 2013b, p. 45). Esse trecho revela a dinamica de violéncia na
relacdo entre eles, em que o tio, a0 demonstrar agressividade, ndo apenas desmerece a avo,
mas também a exp0e ao risco, uma vez que ele a considera um estorvo. Essa atitude evidencia
que, além de ser uma méae, a avd, na sua condi¢do de mulher e idosa, se torna uma vitima da
violéncia, refletindo a complexidade das relagcdes familiares em contextos de conflito. A fala
do tio reforca a tensdo e a desintegracdo familiar, ao mesmo tempo que evidencia como a
violéncia permeia as intera¢des, atingindo até mesmo aqueles que deveriam ser protegidos.

Por outro lado, 0 papel do “velho” é uma presenga constante na prosa de Mia Couto,
simbolizando a sabedoria. Ao atender ao pedido da avé — “— Anda meu filho, s6 vens comigo.
N&o tens culpa do boi que morreu. Anda ajudar o teu tio juntar animais.” (Couto, 2013b, p.
45) — Azarias, ainda apreensivo, aparece ao longe e responde: “— N&o preciso. Os bois estdo
aqui, perto comigo.” (Couto, 2013b, p. 45). Essa interacdo entre avo e neto evidencia a
dindmica entre as geragdes e como as expectativas familiares se manifestam mesmo em
situages problematicas.

Raul ficou desconfiado com o fato de os bois estarem ao redor do sobrinho e sentiu 0
coracdo bater mais forte no peito, de alivio, mais uma evidéncia de que esta inquieto somente
por conta dos animais, sem nenhuma preocupagdo com 0 menino.

Para convencer Azarias a voltar para a casa, o tio faz uma falsa promessa ao garoto,

deixando-o fazer um pedido. O menino entdo diz: “— Tio: préximo ano posso ir na escola?
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(Couto, 2013b, p. 46). E argumenta: “— Posso continuar ajudar nos bois. A escola so
frequentamos da parte de tarde.” (Couto, 2013b, p. 46). Nesse momento do conto, o garoto
disse que, mesmo estudando, continuaria ajudando o tio com a guarda dos bois e argumenta
que o estudo ndo prejudicaria o trabalho. Com a argumentacdo de Azarias, o tio respondeu:
“— Esta certo. Mas tudo isso falamos depois. Anda la daqui.” (Couto, 2013b, p. 46). Ent&o,
Raul jurou que sim, mas ao longo do conto fica evidente que isso ndo passou de uma falsa
promessa, pois ele acreditava que, se Azarias frequentasse a escola, perderia 0 seu pastor.
Nesse contexto, o narrador descreveu que: “O pequeno pastor saiu da sombra e correu o areal
onde o rio dava passagem.” (Couto, 2013b, p. 46), acreditando nas falsas promessas do tio.

O menino veio pelo caminho muito alegre pensando na felicidade de ser uma crianca
como as outras, com seus direitos garantidos, sendo livre para alcancar seu futuro, quando, de
repente, um clardo se fez tdo forte que parecia dia. Assim, “Nas migalhas da noite viu descer
o ndlati, a ave do relampago. Quis gritar: — Vens pousar quem, ndlati? Mas nada falou. N&o
era o rio que afundava suas palavras: era um fruto vazando de ouvidos, dores e cores.”
(Couto, 2013b, p. 46-47). Nesse momento, enquanto o menino corria em dire¢do ao tio e a
avo, feliz com a possibilidade de frequentar a escola, pisou em uma mina terrestre e, dessa
forma, como muitos mogambicanos, Azarias teve sua vida interrompida.

O desfecho é apresentado de maneira poética por Mia Couto e, novamente, com a
presenca do mitico para retratar o fim tragico do protagonista, que era uma crianga inocente:
“O pequeno pastor engoliu aquele todo vermelho, era o grito do fogo estourando. Nas
migalhas da noite viu descer o ndlati, a ave do relampago.” (Couto, 2013b, p. 46).

De acordo com Secco (2006, p. 72):

O discurso literario de Mia Couto tece uma rede intertextual e simbdlica com os
mitos e as crencas dos povos mogambicanos. Trabalha metaforicamente a linguagem
e recria a lingua portuguesa com os saberes e ritmos locais, efetuando construgdes
morfossintaticas e semanticas inusitadas, que visam a recuperacdo de sentidos
poéticos da vida, escamoteados pelos anos de longo sofrimento vivido por
Mogambique.

E essa relacdo com o mito e com as crengas se faz presente no texto por meio da
referéncia ao ndlati, a ave do relampago. A presenca da ave ao final da histdria demonstra a
inocéncia do menino ao crer que seria o clardo da ave ndlati, quando, na verdade, pisou na
mina, provocando uma explosdo que interrompeu a sua vida.

A grande marca analisada no conto “O dia em que explodiu Mabata-bata” esta em

refletir acerca das situacdes de exploracdo das criangas, tanto com relagdo ao cenario de
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Mogambique durante e ap6s a Guerra Civil, em que muitas se tornaram 6rféds, quanto em
outros contextos historicos. Convém salientar que inimeras criangas mogambicanas, durante e
depois da Guerra Civil, tiveram a infancia roubada em decorréncia de acidentes com minas
terrestres, implantadas nas areas rurais.

De acordo com Castro (2010), o processo de desativacdo das minas teve inicio um ano
apés o término da Guerra Civil, entre 1993 e 1995, e ficou conhecido como periodo

emergencial. O autor detalha:

Entre 1993 e 1995, foi o chamado periodo emergencial, com a retirada do material
préximo de centros urbanos, explicou Mulina. Na época, 0 nimero de acidentes por
ano chegava a 300. Entre 95 e 99 passou-se a limpar &reas estratégicas, para a
construgdo de obras publicas e a recuperagdo da infraestrutura basica. “Nessa altura,
tinhamos 558 milhdes de quilometros quadrados contaminados por minas no pais”
disse ele. Em 2008, j& eram menos de 12 milhGes. O ndmero de acidentes anuais
ficou entre 10 e 20, o que se mantém até hoje. Gragas a desminagem e ao trabalho de
conscientizacdo da populacdo (Castro, 2010).

Castro (2010) destaca que, mesmo apds o fim da Guerra Civil, houve registros de que
algumas pessoas continuaram a ser mortas devido as minas terrestres deixadas por militares e
guerrilheiros em varias areas rurais. Nesse cenario, as vitimas eram surpreendidas sem ter
como se defender. Um exemplo disso é Azarias, 0 pequeno pastor, cuja vida é interrompida
no momento de maior alegria, quando sonhava em frequentar a escola. Essa tragédia
evidencia as consequéncias duradouras do conflito e como elas impactam a vida de inocentes,
mesmo apds o término da guerra.

Ao teorizar sobre o conto, enquanto género literario, Poe (1997) afirma que uma
historia deve provocar no leitor um determinado efeito por meio da originalidade, mantendo o
seu interesse sem revelar tdo facilmente o que o texto tem a finalidade de transmitir no
decorrer da trama. Para despertar sentimentos intensos, € essencial utilizar incidentes
impactantes e adotar um tom adequado que contribua para o efeito desejado. No conto
analisado, essa estratégia € evidente, pois a narrativa capta a atencdo do leitor desde o inicio,
gerando um desejo de descobrir como se desenrolara a histéria. Um aspecto importante,
segundo Poe (1997), é que o conto se caracteriza por sua capacidade de prender a atencdo do
leitor, permitindo uma leitura rapida, de uma “assentada”. Essa reduzida extensdo, referida
como “breves efeitos narrativos”, produz um impacto instantdneo, mantendo o leitor
totalmente envolvido. Em contraste, textos mais longos podem dispersar a atengédo, pois a

complexidade e a extensdo da narrativa aumentam o risco de perda de foco durante a leitura.
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Devido ao conto ser uma narrativa breve, pode despertar no leitor emocgdes intensas
que tocam a sua alma. Ja nos dizia Poe (1997) que a extensdo do conto deve ser calculada
juntamente com o emprego das palavras adequadas para gerar efeitos poéticos e emotivos,
implicando o que se quer transmitir.

Segundo Poe (1997), a beleza de um texto manifesta-se por meio do tom da
melancolia, isto é, da tristeza que pode provocar no leitor, que possui uma alma sensitiva,
gerando, assim, um efeito instantaneo de sensibilizacdo, podendo leva-lo as lagrimas. Para
Poe (1997, p. 105), “A melancolia ¢, assim, o mais legitimo de todos os tons poéticos [...]”,
pois aborda as questdes mais profundas da alma.

A oposicdo entre a alegria antecipada pela expectativa de uma grande felicidade e a
tristeza da morte de Azarias, justamente quando ele vislumbrava o melhor da vida, adiciona
uma camada tragica ao desfecho do conto. Essa dualidade introduz um tom poético de
melancolia a narrativa, que se estabelece como um dos pilares de sua estética. A beleza da
narrativa, derivada dessa complexidade emocional, ressoa de maneira Unica em cada leitor,
enriquecendo a experiéncia de leitura e promovendo uma abordagem mais humanizada. Dessa
forma, a obra apresenta uma narrativa que incita a uma reflexdo profunda sobre a fragilidade
da existéncia e as aspira¢fes humanas, intensificando tanto o impacto emocional quanto o

estético da historia.

3.3.2 Andlise do conto “A menina de futuro torcido”

O conto “A menina de futuro torcido™, assim como o conto anterior, também compde
o livro Vozes anoitecidas, publicado em 1986. Narrado em terceira pessoa, por um narrador
heterodiegético, traz a histdria de Filomeninha, que é a filha mais velha de Joseldo Bastante,
um mecanico muito pobre. A histéria é ambientada numa pequena vila com moradores
carentes e desprovidos de oportunidades para o sustento familiar. O cenario de pobreza € fruto
da Guerra Civil que deixou o pais destruido e sua populacdo desestruturada emocional e
financeiramente.

Construida por meio do lirismo, a narrativa gira em torno das personagens principais
ja citados: Joseldo Bastante e sua filha Filomeninha. Vale destacar que uma das marcas
caracteristicas de Mia Couto sdo as escolhas dos nomes dos personagens. Nesse conto, 0
sobrenome “Bastante” € sugestivo, indicando que Joseldo almejava grandes coisas, j& 0 nome

“Filomeninha” remete a fragilidade.
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Joseldo Bastante é mecanico numa pequena vila e pai de 12 filhos, sendo um deles a
menina Filomeninha. Assim, diante da situacdo financeira em que vivia com a familia,
“Joseldo Bastante, mecanico da pequena vila, punha nos ouvidos a solucdo da sua vida.
Viajante que passava, carro que parava, ele aproximava e capturava as conversas.” (Couto,
2013a, p. 127). Dessa maneira, 0 pai da menina ouviu de um viajante que na cidade havia um
jovem que estava muito famoso e ganhando bastante dinheiro ao fazer contorcionismo, pois
era habilidoso com o corpo. O jovem “fazia sucesso virando e revirando o corpo, igual uma
cobra.” (Couto, 2013a, p. 127) e, por esse motivo, tinha sido contratado por um empresario

para exibir suas habilidades em diversos locais.

Percorria as terras e 0 povo corria para lhe ver. Assim, o jovem ganhou dinheiro até
encher caixas, malas e panelas. [...] O contorcionista era citado e recitado pelos
camionistas e cada um aumentava uma volta nas vantagens elasticas do rapaz.
Chegaram mesmo a dizer que, numa exibigdo, ele se amarrou no préprio corpo
como se fosse um cinto. (Couto, 2013a, p. 127).

Todas essas informagfes deixaram Joseldo pensativo com relacdo a vida, refletindo
sobre como conseguiria alcancar um futuro para cada um dos 12 filhos. E, assim, tomou uma
decisdo: “Filomeninha havia de ser contorcionista, apresentada e noticiada pelas estradas de
muito longe. Ordenou a filha: — A partir desse momento, vais treinar curvar-te, levar a
cabeca até no ch&o e vice-versa.” (Couto, 20134, p. 128).

E possivel perceber que a intencdo do pai era buscar na filha a oportunidade de ganhar
dinheiro por meio do contorcionismo. Depois de descobrir uma oportunidade lucrativa, diante
da noticia que recebeu a respeito do rapaz que estava na cidade, o pai ficou determinado a
fazer com que a filha conseguisse dinheiro dessa maneira. Sem consultar a opinido da filha, da
esposa ou de outros membros da familia sobre sua ideia, Joseldo Bastante resolveu que
Filomeninha se tornaria uma contorcionista.

A situacdo remete a realidade das mulheres e criangas, que, muitas vezes, ndo possuem
voz ativa perante os homens, como € possivel perceber na maneira como o pai de
Filomeninha determina o seu futuro, de forma autoritaria. Assim, conforme o narrador,
Joseldo Bastante tomou a decisdo sobre sua filha, dizendo: “— A partir desse momento, vais
treinar, curvar-te, levar a cabega até no chao e vice-versa.” (Couto, 2013a, p. 128).

Joseldo tinha pressa em sair daquela miséria que assolava o pais, ajudando assim a sua
familia, portanto, fez com que a pequena menina iniciasse imediatamente os treinos para

tornar-se uma contorcionista. Ele também queria que Filomeninha fosse noticiada em todos 0s
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lugares, para que, com sua fama, ganhasse muito dinheiro, retirando-os da pobreza em que

viviam. Para que esse processo fosse acelerado:

Joseldo Bastante trouxe da oficina um daqueles enormes bid6es de gasolina. A noite
amarrava a filha ao biddo para que as costas dela ficassem noivas da curva do
recipiente. De manhd regava-a com agua quente quando ela ainda estava a despertar:
— Essa agua é para os seus 0ssos ficarem moles, daptaveis (Couto, 2013a, p. 128).

A garota passa por varias situacfes dolorosas e humilhantes, e sua dignidade é ferida
pelo desejo ambicioso do pai em buscar de dinheiro e fama, comprometendo sua infancia. Os
treinos comegaram ¢ Filomeninha “[...] iniciou as ginasticas. Evoluia lentamente para o gosto
do pai.” (Couto, 2013a, p. 128). A menina sofria com a situacdo e 0 pai ndo se preocupava,
pois estava focado apenas em torna-la uma grande contorcionista para ganhar dinheiro e
alterar a condicdo de miserabilidade da familia, alegando que, para obter riqueza, é preciso
muitos sacrificios.

A tortura ndo parava por ai e, além de amarra-la, o pai jogava agua quente nas costas
da filha, pois, segundo ele, isso servia para que 0s 0ssos de Filomeninha ficassem moles. Era
muito sofrimento e, quando a menina saia das cordas que a prendiam ao bidao, ficava torcida
para tras com 0s 0ssos desencontrados.

Os dias foram passando e Joseldo esperava ansioso pela volta do empresério na vila. O
mecanico ficava atento nas conversas procurando por noticias. “Nos jornais os olhos
farejavam pistas do seu salvador. Em vdo. O empresario recolhia riquezas em lugar
desconhecido.” (Couto, 20133, p. 129).

Movido pela ambicéo, o pai ndo notava o quanto esse sacrificio adoecia sua filha e,
assim, dizia para a menina que ndo tinha como alcancar a riqueza sem passar pelos sacrificios.
Com isso, “Filomeninha amarrotava a olhos vistos.” (Couto, 2013a, p. 128) e reclamava de
dores, pedindo ao pai para dormir na esteira. Nesse trecho, € possivel perceber a caréncia da
familia, que era desprovida de muita coisa, inclusive ndo possuiam camas para descansarem
dignamente.

A falta de condicGes financeiras cegava o pai, que tinha a esperanca de obter dinheiro
por meio do trabalho da filha, mas, mesmo fazendo-a sofrer para ser contorcionista, nao
desistia desse plano para enriquecer. Assim, o pai dizia: “— Nada filhinha. Quando vocé for
rica has de dormir até de colchdo.” (Couto, 2013a, p. 128).

Com o passar dos dias, Filomeninha comecou a sentir-se fraca, debilitada,

apresentando crises de vomitos devido aos treinamentos, mas o0 pai seguia sem perceber 0
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sofrimento da crianga, pois sO conseguia pensar nos ganhos financeiros com sua possivel
fama. Joseldo Bastante era enfatico ao dizer que, “— Se 0 empresario chegar ndo pode-lhe
encontrar da maneira como assim. Vocé deve ser contorcionista e ndo vomitista.” (Couto,
2013a, p. 129). Novamente, nota-se que 0 mais importante para o pai era a busca pelo
dinheiro. Joseldo € um homem obcecado por sair da pobreza e, mesmo diante das condicbes
de sofrimento provocadas pelo contorcionismo com relagdo a sua filha Filomeninha, néo
desiste. Para ele, o sucesso da filha atrairia a atencdo do publico, convertendo-a em uma
celebridade instantanea, ou seja, procurada pelos holofotes e possuidora de muito dinheiro,
dinheiro este que arrancaria a familia da miséria.

O pai diz a filha: “Vocé deve ser contorcionista e ndo vomitista.” (Couto, 2013a, p.
129). Nesse trecho, para despertar a sensibilidade no leitor, nota-se uma construcao
inovadora: o neologismo vomitista, construido a partir dos vocabulos ‘“vOmito” e
“contorcionista”.

Segundo Tutikian (2006), a linguagem utilizada por Mia Couto transforma a narrativa
em um desafio artistico. Nos contos do autor mogambicano, a escolha dessas palavras cria
uma escrita que pode incitar a imaginacdo e as emoc¢des dos leitores. Essa prosa poética é
criada pelo uso de metéforas, imagens sensoriais e sons que se combinam a fim de conceber
uma atmosfera Unica nas narrativas.

A arte, principalmente a poesia, estd associada a ideia de imagem, conforme
argumentado por Chklovski (1973). Essa relacdo indica uma forma de pensamento que gera
entendimento por meio de imagens; sem elas, a arte perde sua esséncia. Por isso, uma imagem
poética pode aprimorar a impressao que o autor busca transmitir e influenciar a recep¢do do
texto. E importante lembrar que cada leitor pode ter uma reagdo diferente diante do conto, de
acordo com suas proprias vivéncias, contextos culturais e sensacdes. Essas diversidades de
intepretacfes acrescentam valor a obra, pois cada leitura contribui para uma compreensdo
mais ampla do texto.

A obra de arte, no que tange a poesia, tem a funcdo de chamar a atencao para objetos
gue sdo automatizados em nosso cotidiano, ja que, por vé-los o tempo todo, ndo os
percebemos de fato. Para Chklovski (1973, p. 41), o

[...] carater estético de um objeto, o direito de relaciona-lo com a poesia, e 0
resultado de uma maneira de perceber; chamaremos de objeto estético, no sentido
préprio da palavra, os objetos criados através de procedimentos particulares, cujo
objetivo é assegurar para estes objetos uma percepgao estética.
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Dessa forma, a imagem poética € um mecanismo para elaborar uma impressao
maxima a respeito do que é comum, por isso ndo nos chama tanto a aten¢do quanto dentro de
um texto poético. A imagem poética €, portanto, um dos meios da lingua poética, assim como
as figuras de linguagem: hipérbole, comparacéo, simetria, repeticdo, dentre outros elementos
da linguagem.

Como estamos condicionados a repetir certos habitos diariamente, acabamos nos
acostumando a nao observar o que nos rodeia, entdo 0s objetos a nossa volta comegcam a “néo
ser vistos”, isto é, tornam-se automatizados. Assim, uma das finalidades da arte é fazer com
que voltemos a reconhecé-los. Ainda de acordo com Chklovski (1973, p. 45), “O objetivo da
arte € dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como reconhecimento; o procedimento da
arte € o procedimento da singularizacdo dos objetos, é 0 procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duracdo da percepcao [...]".

Conforme Chklovski (1973), se analisarmos a linguagem poética nas suas construcées
fonéticas, lexicais ou semanticas, notaremos que o carater estético se revela sempre por meio
dos signos: criados para nos libertar da percepcdo do automatismo, fazendo com que sua
percepcao chegue ao maximo de sua forca e duracao.

Chklovski (1973, p. 54) explica que, segundo “Aristoteles a lingua poética deve ter um
carater estranho, surpreendente [...]”, por isso o motivo de constru¢des inovadoras e
singulares para despertarem emogdes por meio do estranhamento se faz necessario nos textos
poéticos, como, por exemplo, o uso da palavra “vomitista” usada por Mia Couto. Por meio da
linguagem poética, urdida, também com neologismos, o autor singulariza os objetos, provoca
estranhamento e, ao fazé-lo, aumenta a duragéo e a intensidade da percepcéo do leitor.

Neste ponto, convém acrescentarmos a reflexdo as ideias de Cortazar (1974), para
guem, existem certos valores que se enquadram para todos 0s contos, sejam eles fantasticos
ou realistas, dramaticos ou humoristicos, que dao qualidade para a obra de arte e criam uma
atmosfera singular. Costuma-se compara-lo com o romance, que é um género popular que se
desenvolve no papel sem limites de extensdo, ao contrario disso, 0 conto apresenta uma ideia
de limite.

De acordo com Cortazar (1974, p. 151):

[...] o romance e o conto se deixam comparar analogicamente com o cinema e a
fotografia, na medida em que um filme ¢ em principio uma “ordem aberta”,
romanesca, enquanto uma fotografia bem realizada pressupde uma justa limitacdo
prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a camera abrange e pela forma
com que o fotégrafo utiliza esteticamente essa limitacao.
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Desse modo, 0 conto pode ser visto como um recorte da realidade com determinados
limites, mas é tido como uma explosdo de realidade, ou seja, o contista sente a necessidade de
selecionar e limitar uma imagem ou acontecimento significativo que possa provocar no leitor
uma grande sensibilidade.

A esse respeito, Cortdzar (1974, p. 152) afirma que “Um escritor argentino, muito
amigo do boxe, dizia-me que nesse combate que se trava entre um texto apaixonante e o
leitor, 0 romance ganha sempre por pontos, enquanto o conto deve ganhar por Knock-out
[...]”, pois um bom conto deve ser incisivo desde as primeiras palavras.

No conto, nenhum elemento esta colocado gratuitamente como aspectos decorativos,
pois todos eles sdo usados de maneira astuta, dado que o contista sabe que ndo tem a seu favor
0 tempo, portanto o seu recurso é trabalhar de maneira profunda, seja verticalmente, ou de
cima para baixo, desde que alcance seu objetivo de “nocautear” seu leitor.

O emprego de termos inusitados, tais como “vomitista”, e as construgdes poéticas,
além de aumentarem a duracdo e a intensidade da percepcdo, contribuem para o efeito de
nocaute, que, como veremos adiante, a narrativa de Mia Couto tem sobre os leitores.

Retomando o conto, o texto traz a necessidade de reflexdes acerca do sofrimento
provocado pela guerra, pois a miséria levou o pai a vontade incessante de ganhar dinheiro,
comprometendo a vida de uma menina. Na passagem a seguir, pode-se constatar que o
personagem se encontra em um profundo sentimento de angustia e desespero: “Joseldo
pensou na sua vida, seus doze filhos. Onde encontraria futuro para lhes distribuir? Doze
futuros, onde? E assim tomou a decisdo: Filomeninha havia de ser contorcionista, apresentada
e noticiada pelas estradas de muito longe.” (Couto, 2013a, p. 128).

Na passagem, Joseldo reflete sobre sua vida e a responsabilidade em relagcdo aos 12
filhos, expressando preocupacdo ao questionar onde encontrar oportunidades para eles. A
repeticdo do vocabulo “futuro” revela sua angustia diante da impossibilidade de garantir um
destino para cada um deles. Ao decidir que Filomeninha se tornara contorcionista, ele procura
uma resposta para a situacdo da familia, endossando essa decisdo a necessidade de prover
sustento e de alcancar reconhecimento para a familia. A expressdo “apresentada e noticiada
pelas estradas de muito longe” denota o desejo de que sua filha alcance visibilidade,
demonstrando o desejo de mudar o destino de seus filhos, mesmo que isso envolva riscos.
Dessa maneira, Filomeninha acaba vitimada por seu proprio pai, que, ao invés de protegé-la e
assegurar sua infancia, a expde a uma situacdo que pode comprometer seu bem-estar. Essa

interacdo entre os personagens destaca a complexidade das relacOes familiares em contextos
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de vulnerabilidade, em que as inten¢des de um pai podem resultar em consequéncias para 0s
filhos.

Assim, o genitor quer transformar a filha a todo custo numa celebridade pelo desejo de
mudanca financeira da familia. Essa é uma necessidade de muitas pessoas, refletida pela falta
de oportunidades, sendo um problema ainda mais grave em um pais que tinha a sua
infraestrutura destruida e cuja populacédo, especialmente a das areas remotas, como a vila onde
residem os personagens do conto, sofrem com os efeitos de uma Guerra Civil.

Cabe salientar, ainda, que, de acordo com Khan (2016, p. 948), “Como outras ex-
coldnias portuguesas, Mocambique depara-se ja no inicio da sua nova caminhada com
verdadeiras deficiéncias criadas e deixadas pelo ex-colonizador: uma iliteracia esmagadora;
pobreza [...]”, e essa pobreza ficou mais acentuada com a Guerra Civil, iniciada logo apds a
independéncia de Mogambique.

No conto, as semanas se passaram e Joseldo Bastante comegava a sentir-se angustiado
com a falta de noticias do empresario que nunca mais havia retornado a vila. Assim, “O
tempo foi-se enchendo de nadas até que, uma tarde, Joseldo escutou um camionista a chegada
do destino: o empresério estava na cidade preparando um espetaculo.” (Couto, 2013a, p. 129).
O mecanico imediatamente abandonou o servigo e foi para sua casa, dizendo a mulher: “—
Veste Filomeninha com seu vestido novo!” (Couto, 2013a, p. 129). A mulher estranhou
alegando que a menina nao tinha vestido novo, mas Joseldo pede que cologue um vestido dela
na filha e que ndo faca perguntas. Nesse trecho fica perceptivel que a mulher, assim como a
filha, ndo tinha a oportunidade de expressar-se diante da situacdo, sendo submissa a opinido
de Joseldo Bastante. Assim como no conto analisado anteriormente, neste também esta
presente o “machismo” com o qual o pai age com sua esposa e filha, de maneira que a propria
mée ndo consegue proteger a menina devido ao medo causado pelo esposo.

Por meio do discurso direto € possivel compadecer-se mais com a historia da menina,
conforme o didlogo que sera apresentado a seguir, em que 0 pai a olhou, percebendo que a
filha tremia. Filomeninha queixou-se de frio e o pai indagou: “— Qual frio? Com todo esse
calor, onde est& frio?” (Couto, 2013a, p. 130). O pai, obcecado pela ganancia e fama, néo
conseguia perceber o quanto a filha estava debilitada e doente e, mesmo diante da situagéo,
age de forma fria, colocando um casaco na menina. Nesse momento, sem qualquer afeto diz:
“— Agora veja se para de tremer que ainda me descose o casaco todo.” (Couto, 2013a, p.
130). Assim, nota-se que a preocupacdo dele é com o casaco, e ndo com a salude e sofrimento

de sua filha.
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Por fim, chegaram até o escritério do empresario, que os atendeu no final do dia,
porém, logo que o homem olhou para a menina, percebeu que ela ndo estava bem. Apesar das
evidéncias contrarias, o pai afirmou categoricamente que a filha gozava de plena salde.
Contudo, para a frustracdo de Joseldo Bastante, o empresario disse que ndo estava mais
interessado em contorcionismo, pois isso ja ndo era mais atrativo, e que naquele momento ele
estava interessado em pessoas que tinham dentes de ago. Assim, “O Joseldo sorriu,
envergonhado, e desculpou-se de ndo poder servir: — Sou mecanico, mais nada. Parafusos
mexo com a mao, ndo com os dentes.” (Couto, 2013a, p. 131). Em seguida, despediu-se do
empresario. “No regresso Joseldo ralhava com o destino. Dentes, agora sdo dentes!” (Couto,
2013a, p. 131). Transtornado, o pai ndo mede consequéncias e SO consegue pensar no
dinheiro.

Apds algum tempo, o pai comecou a acalmar-se e a sonhar com uma nova solucéo
para seus problemas financeiros. Assim, diz: “— E verdade, Filomena: vocé tem dentes
fortes! N&o € isso que diz a sua mae?” (Couto, 2013a, p. 132). Percebe-se que o pai objetifica
a filha, a reduz a condicdo de objeto e s6 se importa com ela como meio de obter ganho
financeiro. Dessa vez, na mente obsessiva de Joseldo Bastante, os dentes de Filomeninha
poderiam fazer o que o fragil corpo néo fizera: converté-la em celebridade instantanea. Nesse
delirio, sem obter resposta da menina que estava sentada ao seu lado no comboio de volta para
casa, abana o brago da crianga. Contudo, como implicacdo das atitudes de seu pai, o final da
historia de Filomeninha revela-se triste, pois, na volta da viagem, sentada e exausta ao lado de
Joseldo Bastante, acaba morrendo devido ao sofrimento que vinha vivendo.

No conto, Mia Couto ndo diz claramente que a personagem morreu, pois usa da
sutileza para descrever a cena, pontuando que “Foi entdo que o corpo de Filomeninha tombou,
torcido e sem peso, no colo de seu pai.” (Couto, 20134, p. 132). Esse trecho traz a fatalidade
provocada pela obsessdo por ter dinheiro, interrompendo a infancia de uma crianca inocente.

Para Cortazar (1974), os contos sdo aglutinadores, transmitindo uma realidade que vai
além dos argumentos abordados no tema e conseguem tornar-se inesqueciveis em nossa
memoria: “Um conto ¢ significativo quando quebra seus proprios limites, numa explosdo de
energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além da pequena, e as vezes
miseréavel, historia que conta [...]” (Cortazar, 1974, p. 153). E esse tipo de narrativa que
consegue operar um sequestro momentaneo do leitor.

A Unica maneira, segundo Cortazar (1974), de alcancar esse sequestro momentaneo do

leitor é por meio de um estilo que provoca intensidade e tensdo a0 mesmo tempo que 0s
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elementos formais e expressivos possam se unir ao tema, gerando uma forma visual e auditiva
marcante e original, tornando-o Unico e inesquecivel.

No conto “A menina de futuro torcido”, os elementos formais e expressivos, como
neologismos, linguagem poética e caracteristicas das personagens, combinam-se ao tema do
futuro subtraido precocemente, criando uma atmosfera de intensidade e tensdo. A obra
destaca questdes que transcendem a narrativa, abordando a situacdo de desamparo e
vulnerabilidade das criancas, o que provoca reflexdo no leitor. Entretanto, o efeito do conto
pode variar entre os individuos, uma vez que cada leitor traz consigo experiéncias e
interpretacdes diferentes. Por exemplo, um leitor que tenha vivenciado situagcdes de
vulnerabilidade pode sentir-se muito impactado pela historia e pela realidade da personagem,
enguanto outro que jamais tenha vivido situacdes semelhantes pode observar a narrativa de
uma perspectiva mais distante. Assim, ao voltar para sua realidade, cada leitor €
transformado de forma Unica, com reflexGes moldadas por suas experiéncias e sensibilidades,
exemplificando como a literatura atua de forma diferente em cada um.

Diante do contexto, fica realcado o fato de que as criangas muitas vezes eram
exploradas, assim como a dignidade de suas infancias feridas, sendo um tema abordado por
Mia Couto para retratar a realidade de Mocambique. Para garantir um futuro melhor para a
familia, os direitos da menina Filomeninha lhes foram negados, assim como no caso da
maioria das criancas mogambicanas que viveram no periodo sombrio da Guerra Civil e que,

atualmente, em muitas situacGes semelhantes ainda vivem.

3.3.3 Anélise do conto “A menina sem palavra”

O conto “A menina sem palavra” integra o livro Contos do nascer da terra, publicado
em 1997, ap6s o término da Guerra Civil. No texto, Mia Couto traz uma mensagem de
esperanca e renascimento de um pais que esta em reconstrucdo. Além disso, valoriza a
infancia das criangas, sugerindo que um novo pais depende delas.

O conto “A menina sem palavra” é narrado em terceira pessoa e 0S personagens
principais sdo um pai e uma filha, cujos nomes nédo sdo revelados. A narrativa traz a histéria
de uma menina que ndo “palavreava”, ou seja, nao falava, por isso era motivo de muita
preocupacao para seu pai, que ndo media esforgos para que ela comecasse a falar.

O conto inicia-se da seguinte maneira: “A menina ndo palavreava. Nenhuma vogal lhe
saia, seus labios se ocupavam s6 em sons que nao somavam dois nem quatro. Era uma lingua

s6 dela, um dialeto pessoal e instransmixivel?” (Couto, 2014, p. 91). Como mencionado, ao
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longo do conto é possivel perceber que o fato de a menina ndo se expressar incomodava muito
0 pai, que acreditava que a crianga precisava se comunicar, fazendo o possivel e o impossivel
para que isso acontecesse.

Essa preocupacao contrasta com as atitudes dos personagens adultos nas narrativas
anteriores, evidenciando um discurso de protecdo e defesa das criangas. O pai apertou as
mé&ozinhas da pequena menina e implorou ao dizer: “- Fala comigo, filha! (Couto, 2014,
p.91), chorando com esse pedido. Entdo, “ A menina beijou a lagrima. Gostoseou aquela agua
salgada e disse:- Mar...” (Couto, 2014, p. 91-92) Nesse trecho Mia Couto leva o leitor a
imaginar-se na cena de tdo préximo que é sua escrita da oralidade, sugerindo uma conexdo
entre o sofrimento e 0 mundo que a cerca.

Essa passagem contribui para a compreensao do conto ao enfatizar a fragilidade das
relacGes familiares, permitindo que o leitor se conecte com a cena. O uso do neologismo
“gostoseou” reflete a proximidade da escrita de Mia Couto com a oralidade, acrescentando
uma nova camada de interpretacdo ao associar o gosto da lagrima com o sal do mar. Essa
escolha de linguagem intensifica a experiéncia do leitor, entdo o efeito da histéria pode evocar
diferentes emocdes entre diferentes individuos. Para alguns, a profundidade da cena pode
evocar sentimentos de compaixdo e empatia, enquanto, para outros com experiéncias de vida
diferentes, essa passagem pode ser interpretada de forma mais distanciada. Dessa forma, cada
leitor é convidado a refletir sobre suas proprias vivéncias, tornando a leitura uma experiéncia
singular.

O pai fica emocionado com a fala da menina e conta a todos os seus familiares sobre o
acontecimento, dizendo: “V¢s, tu falas, ela fala, ela fala!” (Couto, 2014, p. 92), mas, para sua
tristeza, depois disso a menina ndo fala mais nada. Contudo, o pai ndo desiste e elabora um
plano para ver se a garota passa a falar, levando-a até o mar. Diante da ideia, “A menina
chegou aquela azulacdo e seu peito se definhou.” (Couto, 2014, p. 92), ficando parada de
joelhos na areia com o pai desesperado pedindo para ela voltar, pois 0 mar logo subiria.
Assim, o homem gritava: “— Venha, minha filha!” (Couto, 2014, p. 92).

No entanto, a menina continuou imovel. “— Vamos filha! Caso sendo as ondas nos
vao engolir.” (Couto, 2014, p. 92). Assim, o pai tentou de tudo, rodopiou em volta da menina,
sentindo-se culpado pelo estado em que ela se encontrava. Cantou, dangou, pulou, mas a
menina nao voltava.

O mar ja enchia a noite de siléncios e ele teve a ideia de que a sua filha sé poderia ser
salva por uma histéria. Entdo, inventou uma e contou a ela, dizendo: “Era uma vez uma

menina que pediu ao pai que fosse apanhar a lua para ela. O pai meteu-se num barco e remou
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para longe. Quando chegou a dobra do horizonte pds-se em bicos de sonhos para alcangar as
alturas. Segurou o astro com as duas méos, com mil cuidados.” (Couto, 2014, p. 93).

Por meio desse conto, Mia Couto transporta o leitor a imaginacdo, ou seja, esta
presente aqui o realismo animista’, em que elementos da realidade, do sonho e da fantasia se
misturam. Desse modo, vale destacar o poder de narrar histérias com esse encantamento,
como é representado de maneira muito eficaz no livro As mil e uma noites, em especial nas
falas da personagem Sherazade, que, para viver, precisa contar historias, como pode ser

constatado na seguinte passagem:

Quando o rei se aprontava para deitar com Sherazade, comegou ela a chorar. [...]
Depois, Dinazard disse a irmd: 'Ala te acompanhe, 6 querida irma. Por que ndo nos
contas uma de tuas maravilhosas histérias para que a noite passe mais
agradavelmente?' - 'F&-lo-ei com prazer se meu soberano permitir.' - 'Sim, conta-nos
uma de tuas histérias,' disse o rei a Sherazade, esperando suavizar assim sua habitual
insénia (As Mil [...], 2015).

A passagem de As mil e uma noites expde o poder da narrativa através da personagem
Sherazade, que chora antes de se deitar com o rei, criando uma atmosfera de tensdo. A
solicitacdo de Dinazard para que Sherazade conte uma histéria indica como as narrativas
foram utilizadas para escapar do mundo real e aliviar a insénia do monarca.

Mia Couto, ao explorar o realismo animista, mescla elementos da realidade com o
sonho e a fantasia, permitindo que as historias ganhem vida e provoquem transformacdes
emocionais. Nesse contexto, narrar histdrias torna-se um ritual que transcende o cotidiano e
transforma a dor em esperanca, refletindo a capacidade da narrativa de unir realidades
distintas e ressaltar sua importancia na experiéncia humana.

Além disso, é possivel enfatizar o poder de Sherazade como contadora de historias na

seguinte passagem:

7 De acordo com Paradiso (2020, p. 105), “O Realismo Animista ¢ ‘animista’, pois se baseia-a na mentalidade
animica presente no imaginario do continente negro, e ¢ ‘realista’, pois fazem parte intrinseca de uma percepgao
do real. O termo “Animismo” deriva do termo latino anima (alma), foi desenvolvido em 1720, por Georg Ernst
Stahl, e antropologicamente redefinida em 1871, em Primitive Culture (capitulos X1 —XVII), por Sir Edward B.
Tylor, que definiu 0 animismo como uma crenca geral, em que todas as coisas teriam alma.”. Ainda segundo
Paradiso (2020, p. 104), “Na critica literaria em lingua portuguesa, os estudos sobre uma nova concepgéo
literaria de ‘realismo’ ja estavam bem adiantados. Sobre isso, Abranches em entrevista a Laban (1998) revelou:
‘Um dia, o Pepetela disse, por graga, que nos angolanos estamos a fazer o ‘realismo animista’, em oposigdo ao
realismo fantastico, latino-americano, que leva a criagdo de uma literatura em muito parecida com a do outro
lado do Atlantico, mas com as suas especificidades’ (Abranches apud Laban, 1998, p. 316).”. Dentre 0s varios
autores africanos, Mia Couto é um dos que mais representa esse imaginario animista ciclico e de realidades
indissociaveis.
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Quando Sherazade concluiu a histéria do principe Yassim e a princesa Amanda, sem
iniciar imediatamente outra histdria, como vinha fazendo ao longo de mil e uma
noites, o rei olhou-a com ar interrogativo. [...] 'O rei do tempo, estes s&o teus filhos,
e o favor que peco é para eles: ndo me mandes matar para que eles ndo se tornem
orfdos e sejam entregues a servidores que ndo saberiam cria-los como uma mae.'
Essas palavras comoveram o rei até as lagrimas (As Mil [...], 2015).

Na conclusdo da narrativa do principe Yassim e da princesa Amanda, Sherazade nao
inicia uma nova histéria, 0 que provoca uma reacdo interrogativa do rei. Ela apela ao
soberano, destacando que, ao escolher por sua morte, ele poderia deixar seus filhos 6rféos,
colocando-os em uma situacdo vulneravel sob os cuidados de servidores incapazes de
proporcionar o afeto necessario. Esse apelo provoca uma profunda comocao no rei, que é
levado as lagrimas. Esse momento revela a capacidade da narrativa de Sherazade de ir além
do entretenimento, evidenciando o papel das histérias na influéncia das emocgdes e das
decisbes. A interacdo entre o real e o imaginario é evidente, mostrando como as palavras tém
0 poder de transformar vidas, ndo apenas as de Sherazade, mas também as de seus filhos. Essa
passagem exemplifica a habilidade da protagonista em usar a narrativa como uma ferramenta
para a sobrevivéncia, atestando a importancia da comunicacdo e do vinculo em situacdes
desafiadoras. “Sherazade é a mais poderosa maquina de matar o tédio e a crueldade do rei que
sempre assassinava a consorte de cada noite, a excecao da contista, uma mulher amena, apesar
de ameacada.” (Uma histéria [...], 2001).

Retomando o conto “A menina sem palavra”, a situacdo chegou a um ponto em que 0
pai perdeu a voz e acabou se calando, pois “A histdria tinha perdido fio e meada dentro da sua
cabeca.” (Couto, 2014, p. 94). A menina, ento, se ergue ¢ avanga para o mar. O pai a seguia
preocupado, sentindo medo de que aquele fosse o fim, com os dois morrendo afogados. E,
assim, quanto mais ele chamava, mais ela se adentrava no mar. Até que parou e a ferida
liquida se fechou.

O mar se refez e, entdo, ela voltou, pegou a méo do pai, que a conduziu até a casa.
Assim, a menina disse: “— Viu pai? Eu acabei a sua historia!”. De acordo com Couto (2014,
p. 94), “[...] os dois, iluminados, se extinguiram no quarto de onde nunca haviam saido.”.
Mediante o clima de suspense que provoca a curiosidade sobre como acabaria a historia, o
leitor é instigado & imaginacéo, a fim de compreender como se d& o desfecho, e, conforme a
interpretacdo, nota-se que a historia toda se passa no quarto da menina e quem esta contando a
historia para ela € o pai. Assim, entende-se que eles nunca sairam de dentro do quarto,
evidenciando que, por meio do poder da narrativa, ha a possibilidade de se imaginar em

outros lugares, no caso ali representado pelo “mar”.
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Pensando no contexto historico de Mogambique pds-colonial e relacionando a esse
conto de Mia Couto, é possivel interpretar que a sociedade esta em reconstrucao e o conto nos
faz crer que as criancas, naquele momento, teriam a chance de sonhar. Assim, é preciso
enfatizar a importancia da valorizacao da histéria e da infancia para o desenvolvimento das
criangas.

O conto “A menina sem palavra” deixa uma mensagem de esperanca sobre a educacao
das criangas, com o pai contando histéria para a sua filha e instigando-a ao mundo da criagéo,
da imaginacdo, da fantasia, da esperanca, ou seja, de sua formacdo como pessoa. Desde o
inicio do conto o pai se mostra preocupado com a menina, terminando com um momento
afetivo entre pai e filha pela interacdo do ato de contar historia.

Diferentemente dos contos analisados anteriormente, tem-se aqui, em “A menina sem
palavra”, uma figura paterna que demonstra afetividade e zelo pela crianga, oportunizando a

ela o direito a infancia.

3.3.4 Apontamentos para uma concluséo a partir das analises

Ao se analisar os contos “O dia em que explodiu Mabata-bata” e ““A menina de futuro
torcido”, é possivel perceber que eles sdo reflexos da identidade nacional de Mogambique,
marcada pelo impacto da guerra. Nesse contexto, a populacdo é afetada pelas consequéncias
do conflito, sendo as criangas as mais vulneraveis e afetadas. O sofrimento gerado pela guerra
prejudica os direitos da infancia, mostrando que, embora a devastacdo tenha um impacto
sobre a sociedade, essa realidade molda a identidade do povo mogambicano. Sobre a questéo
da identidade, Hall (2006) enfatiza que ela se transforma ao longo do tempo, e tanto a
identidade da nacdo, quanto a dos individuos sofrem mudancas. Dessa forma, a desolacdo em
decorréncia da guerra e a consequente fragilidade da sociedade contribuem para a construgédo
de uma identidade coletiva associada a luta pela sobrevivéncia e pela busca por um futuro
melhor.

No conto “O dia em que explodiu Mabata-bata”, o protagonista Azarias representa a
maioria das criangas que ficam oOrfas no periodo de guerra e, portanto, se vé obrigado a ser
criado por um tio que ndo demonstra nenhum afeto e que, ao contrario, muitas vezes €
agressivo. Dessa maneira, sem tempo para outros afazeres, 0 menino tem a sua infancia
perdida sem ao menos ter o direito de frequentar a escola que tanto desejava. Infelizmente,

Azarias acaba tendo um final tragico, assim como outras criangas vitimas da guerra, ao pisar
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numa mina terrestre justamente quando sentia uma pequena esperanca de dias melhores, com
a falsa promessa do tio em dar-lhe o direito a estudar.

O conto “A menina de futuro torcido” mais uma vez evidencia o sofrimento de uma
crianca. A personagem principal, Filomeninha, vé-se forcada pelo pai a praticar a arte do
contorcionismo, sem apresentar nenhuma habilidade para isso. Na tentativa de tirar a sua
familia da miséria, usando a menina para ganhar dinheiro, o pai faz imposi¢des que levam a
garota ao sofrimento. Assim como o protagonista do conto anterior, acaba sendo privada de
sua infancia, ndo tendo seus direitos garantidos. A obsessdo do pai por tirar a familia da
miséria € tdo intensa que o deixa insensivel ao sofrimento da filha. Ambos os contos citados
retratam historias tristes e tragicas, pois as vidas das criangas sdo interrompidas.

Vale ressaltar que os contos “O dia em que explodiu Mabata-bata” e “A menina de
futuro torcido” abordam a tematica do sofrimento e das dificuldades impostas as criancas em
tempos de guerra, levando o leitor a refletir e se sensibilizar sobre a triste realidade de um pais
devastado durante o evento bélico, com consequéncias, principalmente, para as criangas.

Segundo Antonio Candido (2023), a conexdo entre o contexto social e a obra de arte
revela uma relacdo dialética fundamental para a interpretacdo de ambos. Essa
interdependéncia torna impossivel dissociar um do outro, uma vez que a obra de arte é
influenciada por seu meio e, a0 mesmo tempo, influencia 0 meio. Nos contos analisados,
percebemos uma integracdo entre o contexto histérico e o sofrimento da populacdo
mocambicana durante a guerra, assim como a esperanca para um futuro melhor. Esses
aspectos tém uma influéncia direta sobre a identidade da nacao, refletida nos personagens dos
contos.

Ja no conto “A menina sem palavra”, a narrativa € situada alguns anos ap6s a
assinatura do Acordo de Paz em Mogcambique, em um contexto de pds-guerra. Essa
contextualizacdo permite uma reflexdo diferenciada sobre a preservacdo da infancia. A
historia se passa em um quarto, onde um pai 1é para sua filha, demonstrando o afeto e a
valorizagdo do desenvolvimento emocional e intelectual da crianga. Por meio da imaginacgéo
fornecida pelas narrativas, 0 pai contribui para a preservacdo da infancia, transmitindo uma
mensagem de esperanca em relacdo ao futuro do pais e das criangas. Essa abordagem
contrasta com as apresentadas nos contos anteriores, evidenciando a importancia do cuidado e
da protecdo no processo de formacao das novas geracoes.

Dessa forma, a morte dos protagonistas nos dois primeiros contos, “O dia em que
explodiu Mabata-bata” e “A menina de futuro torcido™, revela-nos a identidade de um pais

desolado, destruido pela guerra, onde sua popula¢do nao consegue vislumbrar a esperanca de
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dias melhores. Por outro lado, no dltimo conto, “A menina sem palavra”, o final feliz da
protagonista revela a identidade de um pais em processo de reconstrucdo apds o periodo da
guerra, quando a esperanca comeca a se fazer presente e se manifesta, sobretudo, através do
poder vivificador da contacéo de historias.
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4 RELATO DE EXPERIENCIA

Sou professora numa escola privada de classe média alta no interior do estado de Sé&o
Paulo, cuja cidade possui aproximadamente 45 mil habitantes. A equipe da unidade escolar,
assim como 0s pais e/ou responsaveis sao bastante preocupados acerca do habito de leitura
dos estudantes. Portanto, enquanto docente, para aproximar os/as alunos/as ao mundo da
leitura com a intencdo de desenvolver o raciocinio critico e a humanizacao, propus leituras
trimestrais, de forma estratégica.

No terceiro trimestre do ano letivo de 2023, trabalhei, juntamente aos estudantes, 0s
trés contos que compdem o corpus desta pesquisa. Para desenvolver essa atividade, optei por
uma turma de sétimo ano do Ensino Fundamental que era menos numerosa, pois compreendi
gue me permitiria manter um didlogo mais aprofundado sobre as leituras. Logo, nessa
sequéncia didatica participaram 11 estudantes.

A faixa etéria dos participantes gira em torno de 12 e 13 anos de idade, sendo que seus
pais e/ou responsaveis sao, na maioria, incentivadores da leitura, visto que muitos sdo leitores
fluentes. Por isso, é importante destacar que os estudantes participantes desta pesquisa séo,
quase que na totalidade, bastante interessados e dedicados a leitura.

Durante um més, foram realizadas atividades para que os estudantes pudessem refletir
sobre Mocambique e a importancia do escritor Mia Couto na representacdo da identidade do
pais por meio de sua obra. Conforme argumenta Hall (2006), a identidade é moldada por meio
do contato com realidades distintas, culturas, etnias e racas, 0 que enfatiza a relevancia de
experiéncias literérias. Nesse sentido, a leitura dos contos de Mia Couto fornece uma viséo do
passado histérico e social de Mocambique, bem como uma andlise critica do presente,
possibilitando aos alunos examinar as complexidades da identidade mogambicana. Esse
processo reflexivo pode levar os estudantes a reavaliar suas concepg¢bes de mundo,
considerando aspectos ligados ao pertencimento, a cultura e a relagdo entre o individuo e a
sociedade. Desse modo, os contos de Couto se apresentam como uma ferramenta pedagdgica
para cultivar a compreensdo das vivéncias do povo mogambicano, colaborando para a
formagé&o consciente dos alunos.

No decorrer das aulas, comentei com os estudantes sobre a relevancia no que tange a
escolha de contos do escritor Mia Couto, por se tratar de um importante representante de seu
pais que aborda questdes fundamentais a respeito da populacdo mogcambicana.

Indaguei os estudantes para saber se conheciam Mia Couto e soube que nenhum o

conhecia. Além disso, muitos pensaram que se tratava de uma mulher. Diante disso, elaborei
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um material em formato de apresentagcdo digital contendo a biografia do escritor com a
pretensdo de dialogar sobre o assunto. Na oportunidade, falei sobre fatos relevantes sobre a
trajetéria de Mia Couto e expliquei o porqué da sua importdncia para a nacdo de
Mocambique.

Nesse material, inclui uma foto minha com o escritor Mia Couto, registrada enquanto
estudante de Mestrado Académico em Letras e autora desta dissertacdo. Expliquei que
participei de um evento, denominado 222 Feira do Livro de Ribeirdo Preto®, e que na ocasido
tive a oportunidade de assistir a uma conferéncia e depois participar de uma sessdo de
autografos com o escritor. Enquanto professora, enfatizei a minha admiracéo pelo trabalho do
autor acerca da sua contribuicdo a literatura.

Fotografia 1 — Sessdo de autégrafos com o escritor Mia Couto

FEIRA
INTERNLACH
DO LIVRD

E BS EXTREMOS

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

8 O evento acorreu na cidade de Ribeirdo Preto, estado de S0 Paulo, no ano de 2023.
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Os alunos ficaram encantados com a foto e fizeram vérias perguntas sobre o autor para
saberem, por exemplo, se ele é simpatico, se eu consegui me comunicar bem com ele. Pude
dividir com os estudantes essa memaoria em que tive a oportunidade de participar desse evento
para prestigia-lo, enfatizando a importancia da leitura. Eles ficaram encantados e acharam
uma oportunidade importante.

Na semana seguinte, dando continuidade a sequéncia didatica, levei um documentario
sobre Mocambique exibido pela Rede Globo, no programa de televisdo Globo Repdrter. A
matéria, com o titulo “Mocambique, uma Africa que fala portugués” (Globo [...], 2015), foi
exibida na televisdo aberta, no dia 2 de agosto de 2013, e, no momento, encontra-se
disponivel on-line no You Tube, com duracdo de 45 minutos. Logo ap0s assistirmos o
documentario, dividi a sala em dois grupos para prosseguir com a sequéncia didatica. E
importante ressaltar que, em cumprimento a Lei Geral de Prote¢do de Dados — Lei n° 13.709,
de 14 de agosto de 2018 —, os estudantes terdo suas identidades preservadas e, portanto, serdo
usadas letras do alfabeto para representa-los nesta pesquisa.

Dessa forma, o Grupo 1 sera referido da seguinte maneira: A, B, C, D, E, F, com
estudantes que ficaram responsaveis por fazerem registros por escrito sobre o que ndo sabiam
a respeito de Mogambique, bem como sobre o que provocou reflexdes e/ou indignagdes. Ja o
Grupo 2 seré referido da seguinte maneira: G, H, I, J, K, com estudantes responsaveis por
fazerem comentarios, huma roda de conversa, acerca de suas impressdes sobre as questdes
referentes a Mocambique abordadas no video.

A seguir, serdo apresentadas as respostas dos estudantes, iniciando-se com o Grupo 1:

O que eu achei mais interessante no documentério foi eles terem mostrado o animal
que deu origem a lenda da sereia. Eu achei interessante porque eu ndo sabia que
essa lenda surgiu com um animal que aqui no Brasil se parece com o peixe-boi. E
sobre a cultura, 0 modo de vida e a situagéo do pais sdo praticamente iguais ao que
eu imaginava, eu também achei uma boa curiosidade o jeito que eles fazem para
encontrarem minas terrestres, porque eles treinam os ratos para, quando sentirem o
cheiro de pélvora, pararem, fazendo, assim, com que os treinadores saibam onde
estda a mina (Estudante A).

Me chamou muita atencdo a parte dos animais em como eles conseguem buscar
meios para sobreviverem, além disso, sobre como eles sdo pacientes com os turistas.
De todos os animais 0 que mais me interessou foi o elefante, porque eles ainda
sentem remorso pela Guerra Civil. A llha da Morte também é muito interessante,
pois, mesmo tendo a possibilidade de fugirem, as pessoas ndo tinham energia para
nadarem até a margem (Estudante B).

O que mais me chamou atencdo foi o baixo nimero de médicos no pais e o alto
nimero de curandeiros. L& usam muitos tipos de ervas, tanto medicinais quanto
espirituais, ou seja, eles usam uma para cada necessidade. Algo que eu desconhecia
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eram 0s muitos tipos de dialetos do pais, ja que cada regido tem o seu (Estudante
C).

Mocambique é um lugar muito afetado pelas guerras e isso afetou ndo s6 na vida
das pessoas, mas também dos animais (Estudante D).

O que mais me chamou aten¢do foram as plantas medicinais, pois gosto muito de
saber sobre remédios. Imagino que sejam muito efetivas, porém que possuam um
sabor desagradavel. Importou-me saber que ha um crescimento econémico de 7%
por ano, porque ndo era esperado, ja que o continente possui uma economia “ruim”’
por conta da colonizacdo e exploracdo. Era totalmente desconhecido por mim sobre
a Ilha da Morte, onde ficavam os prisioneiros e, quando a maré subia, eles morriam
afogados (Estudante E).

Uma coisa que achei interessante foram seus curandeiros; eles fabricam varios
tipos de ervas para trabalhos medicinais, por exemplo: tratamento de HIV,
“inteligéncia”. Trata-se de um pais ainda em constru¢do, apds uma Guerra Civil na
década de 70. Por conta do atentado, Mocambique se desequilibra totalmente,
fazendo com que as pessoas fagam suas préprias compras e vendas pelas ruas para
ganharem dinheiro. Uma coisa que me chamou a aten¢do foi que, ap0s a guerra,
houve ainda bombas que restaram debaixo do solo pds-guerra e que se nao tivesse
cuidado, poderiam ser acionadas, dessa forma ratos treinados farejam as minas
para serem desativadas (Estudante F).

A andlise dos comentarios dos estudantes revela interesse em questdes relacionadas a
Mocambique, destacando aspectos anteriormente desconhecidos por eles. Suas respostas
demonstram preocupacdo com as condicdes de vida e o sofrimento de parte da populacgéo,
indicando uma sensibilizacdo em relacdo as realidades sociais distintas das suas.

Foi notdvel a atengdo que deram a Ilha da Morte, que expde as realidades enfrentadas
pelos mocambicanos durante a Guerra Civil, sugerindo os impactos humanos e sociais do
conflito. As mencgdes ao sofrimento coletivo e a pobreza refletem uma consciéncia sobre a
heranca deixada por acontecimentos histéricos que moldam a identidade cultural e social do
pais.

Além disso, os estudantes expressaram curiosidade sobre as praticas tradicionais, como
0 uso de plantas medicinais e a presenca de curandeiros. Essa conexdo entre salde, cultura e
meio ambiente evidencia a importancia dos saberes ancestrais que persistem em contextos
adversos.

Uma variedade de observagOes feitas pelos estudantes sugere que o material utilizado
para discussdo proporcionou informacdes e reflexdes criticas sobre a interconexdo entre
cultura, histéria e as realidades contemporaneas. Essa experiéncia educacional pode ampliar a
visdo dos alunos, permitindo que eles considerem ndo apenas suas proprias vivéncias, mas
também as diferentes realidades que existem no mundo. Assim, acredita-se que o aprendizado
adquirido vai além do periodo das atividades, contribuindo para a construgdo de uma

consciéncia social que valoriza a diversidade cultural e a resiliéncia diante das adversidades.
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Essa nova perspectiva representa um passo importante para o desenvolvimento de um olhar

mais empatico e critico em relacéo as questdes globais.

4.1 SEQUENCIA DIDATICA COM O CONTO “A MENINA DE FUTURO TORCIDO”

Depois de finalizadas as reflexfes sobre o documentério, distribui na aula seguinte
copias do conto “A menina de futuro torcido”. No primeiro momento, os estudantes fizeram
uma leitura silenciosa do texto e, assim, apresentaram dificuldades de compreensdo sobre
alguns termos, tais como “biddo”. Expliquei que, embora o0 texto fosse escrito em Lingua
Portuguesa, apresentava algumas diferengas por pertencer a outro pais, entdo, ao longo do
processo, fui sanando as davidas acerca dos vocabulos.

Apbs a leitura silenciosa, fiz a leitura compartilhada com a turma para que 0s
estudantes fossem manifestando as suas impressfes sobre o texto. Com isso, 0s sentimentos
foram um misto de comocéo e revolta: ficaram comovidos e com muita pena da personagem
Filomeninha, além disso, revoltados com a atitude do pai da menina que ndo considerou o
sofrimento da filha. O conto propiciou reflexfes acerca da situacdo financeira do pai, que viu
uma oportunidade, mesmo sacrificando a propria filha, para melhorar as condi¢cdes de sua
familia.

Com o andamento das atividades, elaborei questdes semelhantes e simples para os dois
grupos. Para o Grupo 1, foram registradas as seguintes questdes, que ja virdo acompanhadas
das respostas dos estudantes.

A primeira pergunta foi: “como é o personagem Joseldo Bastante?”, obtendo as

seguintes respostas:

Joseldo ndo era (&) um homem bom, a partir do momento em que ele fez coisas
horriveis com sua filha s6 para poder ficar rico, podemos perceber quem ele
realmente é (Estudante A).

Era um mecénico que colocava nos ouvidos a solucdo da sua vida. Era um pai que
se importava com o sucesso ao invés da saude de sua filha (Estudante B).

Joseldo Bastante era mecdnico em uma pequena vila e tinha doze filhos, era
arrogante e dava maior importancia aos sonhos e as riquezas do que a saude
(Estudante C).

Era um mecanico da pequena vila, que tinha 12 filhos, que capturava as conversas
de qualquer viajante que passava e carro que parava (Estudante D).

E um personagem ganancioso, insistente, insensivel, egoista, egocéntrico (Estudante
E).
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O personagem é um mecanico e pai, ele era pobre sem muitas condic6es de dar um
futuro a sua filha, entdo acaba fechando seus olhos para a realidade, achando que
sua filha estava bem com suas decisGes, mas ndo estava realmente (Estudante F).

A andlise das respostas dos estudantes sobre o personagem Joseldo Bastante revela
uma compreensdo coletiva da natureza perversa do pai na relacdo com sua filha, Filomeninha.
Os alunos identificaram caracteristicas como ganancia, insensibilidade e egoismo,
evidenciando uma leitura critica da obra. Essa interpretacdo ndo se limita apenas a
caracterizacdo do pai, mas também reflete uma avaliacdo do impacto de suas a¢Bes sobre a
vida da crianca.

O fato de Joseldo priorizar a busca por riqueza, ao invés da salde e do bem-estar da
filha, € um ponto recorrente nas respostas, indicando que os estudantes perceberam o
problema familiar e a desconsideracdo do pai pelas necessidades da criangca. A mencdo da
Estudante F sobre “fechar os olhos para a realidade” sugere uma analise sobre a negacdo da
responsabilidade parental, apresentando Joseldo como um personagem que se distancia da
moralidade, acreditando que suas a¢des sao justificadas em nome de um futuro melhor.

Além disso, a variedade nas respostas dos estudantes, que vao desde a descrever o
personagem como um mecanico até enfatizar sua ambicdo e falta de empatia, destaca a
habilidade dos alunos para abordar o texto de forma multifacetada. Essa diversidade
interpretativa indica um processo de reflexdo critica e um reconhecimento das complexidades
humanas, especialmente no que diz respeitos as relacdes familiares e suas repercussoes.

Dessa forma, a percepcao dos estudantes sobre Joseldo Bastante serve como um ponto
de partida para discussdes sobre a moralidade, as responsabilidades parentais e 0 impacto das
escolhas individuais sobre os vulneraveis. Esse exercicio interpretativo ndo apenas enriquece
a compreensdo da narrativa, mas também auxilia no desenvolvimento de uma consciéncia
critica sobre a relacdo entre acGes e suas consequéncias na vida de outras pessoas,
principalmente em contextos de vulnerabilidade. Assim, a analise dos comentérios dos
estudantes pdde estimular um dialogo sobre as mdltiplas facetas do comportamento humano e
suas implicagcdes sociais, destacando a importancia da empatia e da responsabilidade nas
interacOes interpessoais.

Ja a segunda pergunta foi voltada a menina, trazendo o seguinte questionamento:

“como é a personagem Filomeninha?”. As respostas demonstram o sofrimento da menina:

Pela deciséo do pai de ter feito ela se tornar contorcionista, isso me levou a ideia de
pensar que ela seria a mais velha. Podemos perceber que ela ndo falava muito e,
quando falava, era para reclamar das dores que sentia. Ela também deveria ser uma
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garota obediente e educada porque ndo questionou e nem desobedeceu ao pai uma
Unica vez, mesmo ele estando errado (Estudante A).

Era uma menina doente devido aos esfor¢os que seu pai a obrigava a fazer. Parecia
um gancho ja sem uso, um trapo deixado (Estudante B).

A filha mais velha de Joseldo chamava-se Filomeninha e foi forcada a fazer as
vontades do pai, que ndo se importava com sua saude. Ela fazia ginasticas para
poder se contornar e, como se esforcava muito, ela sentia muitas dores e era
maltratada (Estudante C).

Filomena era uma jovem magra, que aparentava estar doente e realmente estava
(Estudante D).

E uma personagem obediente (Estudante E).

Ela era uma menina simples, que acabou sofrendo muito nas maos de seu pai, para
Ihe garantir um futuro que acabou lhe resultando em sua morte (Estudante F).

A analise das respostas dos estudantes sobre a personagem Filomeninha revela um
entendimento do sofrimento e da submissdo que caracterizam sua vivéncia sob a autoridade
do pai, Joseldo Bastante. Os alunos apontam que, em virtude das imposicdes paternas,
Filomeninha se vé obrigada a adotar uma postura obediente, refletindo a fragilidade de sua
condicdo. Essa obediéncia € mencionada em diversas respostas.

A percepcdo de que Filomeninha ndo expressa abertamente seu sofrimento, conforme
destacado pela Estudante A, sugere uma internalizacdo da dor e conformidade com as
exigéncias que lhe s&o impostas. Essa conformidade se evidencia em sua falta de
guestionamento em relacdo as decisdes do pai, gerando uma imagem da menina como vitima
de um sistema familiar opressor. A descricdo de Filomeninha como “um trapo deixado”
(Estudante B) e como “uma jovem magra que aparentava estar doente” (Estudante D) reforca
essa representacdo de descaso, evidenciando a negligéncia de Joseldo em relacdo a saude e ao
bem-estar da filha.

Além disso, o comentério da Estudante F sobre o sofrimento de Filomeninha nas méos
do pai, que culmina em sua morte, destaca a tragédia de sua situacdo e a critica ao contexto
em qgue vive. Isso leva a uma reflexdo sobre a relagéo entre a autoridade parental e os direitos
das criangas, questionando até que ponto a busca por um futuro supostamente melhor pode ser
legitimada em detrimento do bem-estar da crianga.

Essas analises podem abrir espaco para discussfes mais amplas sobre a representacéo
da infancia em contextos de opressao e a necessidade de promover a autonomia das criangas
em suas relagdes familiares. Ao abordar a complexidade da dindmica entre Filomeninha e
Joseldo, os estudantes ndo apenas interpretaram o texto, mas também consideraram questdes

éticas relacionadas a parentalidade e ao impacto das decisdes dos adultos sobre a vida das
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criangas. Essa abordagem critica permite um didlogo sobre a importancia de garantir a
dignidade e os direitos da infancia, mesmo em narrativas ficcionais, destacando a relevancia
do tema em contextos sociais contemporaneos.

A terceira pergunta é: “como vocé analisa as atitudes tomadas por Joseldo?”. Segundo

0s estudantes,

Ele tomou muitas decis6es erradas porque ele sé ligava para o dinheiro (Estudante
A).

Ele queria conseguir sustentar seus filhos, mas se deixou levar pela vontade de
querer ter sucesso e acabou perdendo um dos doze filhos (Estudante B).

Joseldo queria que seus doze filhos tivessem um futuro melhor, mas temia que isso
ndo acontecesse, entdo tomou atitudes sem pensar e sem os devidos cuidados
também pelo fato de estar obcecado com sonhos e dinheiro. Foram atitudes que ele
considerou corretas e que eram para o bem da familia, porém ele ndo se importou
com o bem-estar e saude de sua filha (Estudante C).

As atitudes tomadas por Joseldo foram totalmente imprudentes e repugnantes; a sua
ganancia foi mais forte do que o propdsito de cuidar de sua filha (Estudante D).

Atitudes desesperadas, pensadas apenas em seu bem-estar econémico, gananciosas
e ndo empaticas (Estudante E).

Achei suas atitudes totalmente ridiculas perante sua filha, ele estava tdo cego pelo
dinheiro que nem tinha mais preocupacéo com sua filha, até que ela morreu em seus
bracos (Estudante F).

A anélise das respostas dos estudantes sobre o comportamento de Joseldo Bastante
revela um consenso sobre a moralidade de suas acOes e a responsabilidade que ele tem sobre o
destino de sua filha, Filomeninha. Os alunos identificaram a centralidade do dinheiro nas
decisbes de Joseldo, considerando que sua busca por sucesso financeiro compromete sua
capacidade de cuidar da saude e do bem-estar da crianca. Esse comportamento € interpretado
como egoista e imprudente, conforme observado na anélise do Estudante D, que descreve suas
acOes como imprudentes.

Além disso, 0os comentarios evidenciam o impacto que a ambig&o de Joseldo tem sobre
Filomeninha. Os Estudantes B e C reconhecem que, apesar das inteng0es de proporcionar um
futuro melhor para os filhos, as acfes de Joseldo se mostram prejudiciais, resultando na perda
da filha. Essa contradicéo entre suas acOes e os resultados de suas a¢Oes leva a um desvio das
expectativas de um pai, conforme indicado pelos Estudantes E e F, que mencionam suas
atitudes como gananciosas e desesperadas.

Os estudantes expressam indignacdo em relacdo a falta de empatia de Joseldo, que se

torna evidente a medida que ele ignora as consequéncias de suas decisGes, levando
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Filomeninha a um destino tragico. Essa percepcdo de desumanizagdo ao priorizar a riqueza
em detrimento da vida da filha destaca a fragilidade das relagdes familiares sob pressdo, além
de provocar uma reflexdo critica sobre as dinamicas sociais e econémicas que podem levar a
comportamentos nocivos.

A anélise dos comentarios dos estudantes destaca a relevancia de discutir a
responsabilidade parental e a necessidade de uma educagdo que promova valores como
empatia e cuidado. As reflexdes sobre a figura de Joseldo Bastante servem como um convite a
introspeccdo sobre como as ambicbes pessoais podem impactar a vida de dependentes,
principalmente em contextos de vulnerabilidade e caréncia, enfatizando a importancia de
equilibrar aspiracdes financeiras com a responsabilidade afetiva.

Como consideracdes finais, os estudantes afirmaram que:

Eu achei o Joseldo uma pessoa horrivel que ndo se importa com nada e ninguém
além do dinheiro (Estudante A).

Acho que Joseldo poderia ter sido diferente com a sua filha. Fiquei decepcionado
com a atitude dele, pois, mesmo tentando ajudar a sustentar seus filhos, essa foi
uma maneira muito egoista (Estudante B).

O modo que Joseldo ignorou as queixas de sua prépria filha foi impressionante, ele
pensava apenas no futuro, mas néo via o que estava acontecendo no presente, por
isso acabou matando Filomeninha (Estudante C).

No decorrer desta historia, eu obtive um forte sentimento de indignacdo e repulsa
pelos atos de Joseldo (Estudante D).

Senti raiva do pai de Filomeninha por fazer sua filha passar por todo aquele
sofrimento de propoésito, sem nem ao menos se importar e sentir pena e compaixao
por ela (Estudante E).

Eu achei essa obra sensacional. E triste perceber que isso acontece na realidade,
como na vida de muitos artistas que séo subordinados pela familia a levarem fama e
dinheiro. Uma grande pena ela ter morrido (Estudante F).

As consideracOes finais dos estudantes enfatizam sua indignacdo com as acOes de
Joseldo Bastante, evidenciando o impacto negativo de suas agOes sobre sua filha,
Filomeninha. Os estudantes expressaram descontentamento ao destacar como o pai priorizou
a busca por dinheiro em detrimento do bem-estar da crianca, resultando em seu sofrimento e
morte. Essa critica fica evidente nas falas dos Estudantes A, B, C, D e E, que enfatizam a
negligéncia do pai em relacdo as necessidades da filha.

Além disso, o Estudante F traz uma reflexdo comparativa entre a histéria de
Filomeninha e a realidade de muitos artistas, que, sob pressdo familiar, s&o compelidos a

buscar fama e riqueza. Essa observacdo sugere que o conto ndo apenas retrata um drama
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pessoal, mas também oferece uma critica as dinamicas de exploragdo que podem ocorrer em
diversos contextos. Assim, a narrativa provoca reflexdes sobre as consequéncias das ambicoes
e a vulnerabilidade de individuos, especialmente em contextos familiares e sociais.

Os comentarios dos estudantes demonstram que a leitura do conto foi impactante e
estimulou discussdes sobre temas complexos, como a exploragdo familiar e o sacrificio em
nome de objetivos financeiros. Essa capacidade da literatura de provocar reflexdo critica € um
aspecto importante no processo educacional, pois pode promover a conscientizacdo sobre
questdes sociais.

A seguir, serdo apresentadas as questfes elaboradas ao Grupo 2, trazendo suas
percepcOes acerca da obra. O primeiro questionamento foi: “Por que Joseldo Bastante procura

um meio de ganhar dinheiro? Como faz isso?”. Eis as respostas dos estudantes:

Joseldo Bastante buscava um meio de ganhar dinheiro para poder sustentar seus 12
filhos. Para ganhar dinheiro, ele descobriu a respeito de um jovem que estava
ficando rico revirando o corpo, entdo, resolveu submeter sua filha mais velha a isso
(Estudante G).

Porque ele tem muitos filhos para sustentar e ele é muito pobre e ndo conseguia
sustentd-los. Para ganhar dinheiro, ele tentou transformar sua filha em
contorcionista, mesmo ela ndo querendo isso (Estudante H).

Ele queria que a filha fosse famosa, entéo ele a fez fazer contorcionismo. Ele ouviu
de alguns caminhoneiros que o contorcionismo estava fazendo sucesso, entdo fez a
filha treinar muito para ficar “sem ossos”, de tanto que ela conseguia se contorcer
(Estudante I).

Ele precisava de dinheiro para sustentar seus filhos (Estudante J).

Ele tem muitos filhos para sustentar. E mecanico e ndo ganha tanto dinheiro. Viu um
menino contorcionista fazendo sucesso e tentou fazer de sua filha uma
contorcionista (Estudante K).

As respostas dos estudantes do Grupo 2 oferecem uma visdo clara das motivacdes de
Joseldo Bastante. As mencBes a pobreza e a necessidade de sustentar seus 12 filhos
evidenciam a precariedade da situacdo financeira do personagem, que se vé pressionado a
encontrar solugdes para garantir a sobrevivéncia da familia. Ao decidir submeter Filomeninha
ao contorcionismo, inspirado pelo sucesso de um jovem nessa pratica, Joseldo revela uma
escolha que parece racional sob a perspectiva de quem busca melhorar as condigdes de vida.

Entretanto, essa decisdo também evidencia um dilema ético e emocional, pois a saude
e 0 bem-estar da filha séo deixados de lado. A insisténcia de Joseldo em transformar sua filha

em uma contorcionista demonstra como as pressdes econdmicas podem distorcer as relacées
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familiares, levando a decisbes que priorizam a obtengdo de dinheiro em detrimento das
necessidades emocionais e fisicas da crianca.

Os estudantes reconhecem, assim, a tenséo entre a necessidade de sobrevivéncia e as
consequéncias das acOes de Joseldo, que culminam no sofrimento de Filomeninha. Essa
andlise ndo apenas ilumina a complexidade da situacdo de Joseldo, mas também provoca
reflexdes sobre a natureza da ambic&o e a busca por sucesso em contextos adversos. Ao final,
a critica implicita ressalta a importancia de se considerar as implica¢cBes emocionais e sociais
de decisdes que visam, a primeira vista, o beneficio material, mas que podem resultar em
danos profundos nas relacbes familiares e na salde das criancas. Portanto, a discussdo
proposta pelos estudantes abre espaco para um didlogo mais amplo sobre as realidades
enfrentadas por muitas familias que vivem em condi¢des semelhantes, refletindo sobre temas
como economia, saude e bem-estar emocional.

Os préximos questionamentos feitos aos estudantes do Grupo 2 foram: “como reage a
filha de Joseldo Bastante? O pai percebe?”. Assim eles responderam:

Conforme ela continuava praticando o contorcionismo, mesmo se queixando de
dores, seu pai aparentava ndo se importar, pois, segundo ele, a riqueza néo viria
sem sacrificios (Estudante G).

Ela diz que ndo quer isso e comega a passar mal, mas seu pai diz que é s6 um
resfriado. Na verdade, ela estava morrendo por conta das condi¢des extremas de
sofrimento que seu pai lhe fazia passar (Estudante H).

O pai queria fazer de tudo para um dos seus doze filhos ficasse famoso, ent&do
comegou com a Filomeninha, que era a mais velha. Ele a fez sentir muita dor e seus
0ssos sairem do lugar, mas ndo ligou para isso, mesmo ela ndo querendo ser
contorcionista. Quando eles foram para a cidade conversar com o empresario, ele
ndo a aceitou, pois ela estava doente. Mas claro que ela ia ficar assim, pois passou
duas semanas sem beber agua e comer. Ficou desidratada, mas, para o pai, ela
estava 6tima com sadde de borracha. Sé no carro que ele percebeu que Filomeninha
tinha morrido por causa de todo esfor¢o que fez e que no final das contas foi para
nada, porque, mesmo que ela estivesse boa de salde, 0 empresario ndo ia aceitar
ela porque contorcionismo ndo era o mais procurado. No final, ndo sabemos se tudo
0 que o pai estava fazendo era por um futuro bom (Estudante I).

Ela comeca a passar mal e ficar com dores e ndo falava ao pai. O pai ndo percebia,
sO pensava se ia ganhar dinheiro com isso (Estudante J).

Ela comeca a ter dificuldade para andar, vomitava e tinha febre, mas o pai nédo
percebia, pois estava cego por dinheiro, e ela acabou morrendo (Estudante K).

Os comentarios dos estudantes do Grupo 2 destacam o sofrimento de Filomeninha e a
insensibilidade de seu pai, Joseldo Bastante, em relacdo a saude da filha. Os relatos apontam
como a menina expressava suas dificuldades, desde dores fisicas até desconfortos fisicos. Sua

voz era ignorada em busca de um sonho de riqueza e fama. A insisténcia de Joseldo em
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prosseguir com o contorcionismo, mesmo diante dos sinais de que Filomeninha estava mal,
revela uma dindmica familiar onde a busca por dinheiro se sobrepfe as necessidades
emocionais e a saude da crianca.

A andlise do sofrimento de Filomeninha, que culmina em sua morte, traz a tona
questdes sobre o papel dos pais na protecdo e no cuidado dos filhos. A desumanizagédo da
relacdo pai com a filha, evidenciando o fato de que Joseldo tem sua filha como um meio de
alcancar riqueza, provoca indignacdo nos estudantes e questionamentos sobre as prioridades
na educacao e no cuidado familiar.

Além disso, a narrativa oferece uma visdo geral das consequéncias das pressdes
sociais e econdmicas que levam os individuos a tomarem decisfes prejudiciais, ndo apenas
para si, mas também para seus familiares. A analise dos estudantes convida a reflexdo sobre
como o desejo de ascensdo social devido a precariedade financeira causada pela guerra que se
alastrou em Mocambique pode distorcer valores, resultando em situagdes tragicas que geram
um ciclo de sofrimento. A discussdo sobre as consequéncias da ambicdo de Joseldo torna-se
um ponto de partida para consideracGes sobre a responsabilidade parental e o impacto de
decisbes tomadas sem considerar as reais necessidades dos filhos. Essa andlise contribui para
uma compreensdo das relagdes familiares em contextos de sofrimento social, educacional,
emocional, podendo levar-nos a reflexdo sobre a importancia de se priorizar a saude e o bem-
estar das criangas em qualquer situacéo.

Sobre as consideragbes finais dos estudantes acerca da obra, suas percepcdes

apontaram que:

No final do texto, eu me senti muito chateado, pois, apesar de o pai estar tentando
sustentar sua familia, ele estava disposto a colocar sua filha em outra situagédo
dolorosa (dentes, agora sdo dentes), ap6s 0 empresario nao aceitar o
contorcionismo (Estudante G).

Eu consegui entender que o pai estava cego com a possibilidade de ganhar muito
dinheiro e ignorou completamente os sentimentos da filha (Estudante H).

O pai queria fazer de tudo para que um dos seus doze filhos ficasse famoso, entéo
comegou com a Filomeninha, que era a mais velha. Ele a fez sentir muita dor e seus
0ssos sairem do lugar, mas ndo ligou para isso, mesmo ela ndo querendo ser
contorcionista. Quando eles foram para a cidade conversar com o empresario, ele
ndo a aceitou, pois ela estava doente. Mas claro que ela ia ficar assim, pois passou
duas semanas sem beber &gua e comer. Ficou desidratada, mas, para o pai, ela
estava Otima com saude de borracha. S6 no carro que ele percebeu que Filomeninha
tinha morrido por causa de todo esforco que fez e que, no final das contas, foi para
nada, porque mesmo que ela estivesse boa de salde o empresario ndo ia aceitar ela
porque contorcionismo nédo era o mais procurado. No final, ndo sabemos se tudo o
que o pai estava fazendo era por um futuro bom (Estudante I).
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A histdria em si é muito interessante, mas muito triste também, pois a menina sofre e
é muito humilde (Estudante J).

Eu gostei muito da historia, pois ela teve uma construgdo muito boa em pouco
tempo, mas eu ndo gostei do pai que ndo ligava para o estado da filha e sd para o
dinheiro. Fiquei horrorizado quando a filha morreu. Nao esperava! Também ndo
esperava que o homem a recusaria como contorcionista (Estudante K).

Os comentarios dos estudantes sobre a obra refletem uma compreensédo profunda da
relacdo entre Joseldo Bastante e sua filha, Filomeninha. A analise revela que, apesar da
intencdo de sustentar a familia, as acGes de Joseldo resultaram em sofrimento significativo
para a menina. Os estudantes destacam a falta de atencdo do pai em relacdo ao bem-estar da
filha, evidenciada pela sua insisténcia em submeté-la ao contorcionismo, mesmo diante de
suas queixas de dor e mal-estar. A morte de Filomeninha, ocorrida durante um momento de
negligéncia do pai, foi vista como uma consequéncia tragica de sua obsessao por dinheiro e
sucesso. Os relatos indicam uma percepcao critica sobre as prioridades de Joseldo, ressaltando
a desconexdo entre seus objetivos financeiros e as necessidades emocionais e fisicas de sua
filha. Além disso, a reflexdo dos estudantes sobre o contexto da Guerra Civil enriquece a
discussdo ao reconhecerem a complexidade das relagdes familiares em situacdes adversas,

enfatizando a influéncia das circunstancias historicas nas escolhas pessoais.

4.2 SEQUENCIA DIDATICA COM O CONTO “O DIA EM QUE EXPLODIU MABATA.-
BATA”

Na sequéncia, informei a eles que iriamos ler outro conto, denominado “O dia em que
explodiu Mabata-bata”. Expliquei que esse novo conto também foi produzido no periodo da
Guerra Civil e, assim, distribui para a turma cépias da obra, como feito anteriormente com o
primeiro conto, para que eles fizessem a leitura silenciosa. Apds esse momento, realizamos
uma leitura compartilhada e, ao final, alguns estudantes levantaram as maos e comentaram
sobre sentimentos que tiveram ao ler o texto. Muitos apresentaram uma dificuldade maior de
interpretacdo na leitura desse conto e poucos compreenderam logo na primeira leitura o que
havia acontecido com o personagem principal.

Seguindo com a sequéncia didatica, elaborei questdes simples para os dois grupos com
0 intuito de que pudessem escrever suas impressdes e sentimentos a respeito da leitura. A
atividade também teve duracdo de seis aulas, como feito com relagéo ao conto anterior.

A seguir serdo apresentadas as perguntas e respostas dos dois grupos, conforme o0s

guestionamentos feitos acerca da obra em questao.
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Quadro 1 — Perguntas realizadas para os estudantes do Grupo A e suas respostas

1 - Como Azarias reagiu quando percebeu que o boi Mabata-bata explodiu?

A: O espanto nédo cabia nele, depois ele ficou pensando o que teria acontecido que fez o boi ter explodido.

B: O espanto ndo cabia em Azarias, pois era um boi muito admirado pelo pequeno pastor.

C: Ficou espantado e pensou qual poderia ter sido 0 motivo da exploséo.

D: Azarias ficou espantado ao ver o boi que explodiu e ficou tentando entender o que o fez explodir.

E: Ficou curioso para saber como aquilo havia acontecido.

F: Azarias fica muito chateado com sua morte, pois o admirava. Ele era muito apegado ao boi, pois trabalhava
com ele desde 6rfao.

2 — Como foi que o boi explodiu?

A: Ele pisou em uma mina e ela explodiu.

B: O boi pisou em uma mina que rebentou.

C: O boi pisou em uma mina que havia sido colocada por bandidos no pasto.

D: O boi acabou pisando em uma mina terrestre, dentre algumas que foram espalhadas.
E: Ele pisou em uma das minas que os bandidos colocaram na regido.

F: O boi pisou em uma mina explosiva de uma antiga guerra.

3 — Como Azarias sentia-se? Como era a relacdo entre ele e seu tio?

A: Azarias ndo se sentia muito feliz, pois a relac@o entre ele e o0 seu tio ndo era muito boa. O seu tio batia nele
e ndo o deixava ir para a escola, mas quando finalmente deixou, o Azarias “morreu”.

B: Ele sentia que teve a sua infancia tomada pelo servigo no pasto. Ele tinha muito medo do tio, pois ele o
obrigava a trabalhar e batia nele.

C: Ele tinha medo de seu tio e devia obedecer e fazer as suas vontades a todo custo. A relacdo deles era apenas
como patrdo e empregado.

D: Azarias sentia medo de seu tio, pois havia falado que se ele ndo levasse o boi seria melhor ele nem
aparecer. Azarias provavelmente acha que deve algo a seu tio e tem medo de decepcionar, pois, antes de Raul,
ele era orfao.

E: Sentia-se com receio e medo do seu tio. Sua relacdo com ele néo era boa.

F: Sentia-se mal e muita angustia, pois temia seu tio. Sua relacdo era de muito conflito. O menino era

sonhador e o tio pé no chéo.

4 — Por que Azarias resolve fugir?

A: Porque ele ficou com medo da ameaca do tio.

B: Porque ele estava com medo de levar a culpa pela morte do boi e seu tio castiga-lo.

C: Pois sabia que quando seu tio chegasse iria apanhar.

D: Por causa das ameacas de seu tio e medo de apanhar. Tinha receio do que aconteceria se alguém
descobrisse que o boi explodiu.

E: Porque ele se sentia culpado pela morte de Mabata-Bata.

F: Pois ja ndo aguentava a pressdo de morar com o tio. N&o ia para a escola, ndo tinha liberdade e os bois

eram maltratados.

5 — Qual personagem preocupa-se com a fuga de Azarias?
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A: Raul, por causa dos bois.
B: Aavé, Carolina.

C: Sua avo Carolina.

D: A avo Carolina.

E: Asua avo.

F: Sua avé fica muito aflita com a situacéo, pensando em bandidos, ja o tio queria estragalhar o menino.

6 — Por que Azarias ndo responde aos chamados do tio?

A: Porque ele estava com medo do seu tio bater nele.

B: Por medo do tio agredi-lo.

C: Pois sabia que seu tio estava mentindo e iria bater-lhe se aparecesse.

D: Medo do tio bater e brigar com ele.

E: Porque ele sentia medo de seu tio e sabia que suas promessas de ndo bater nele eram falsas.

F: Pois ndo tinha confianca no tio e sabia que iria apanhar, j& com a avé ia atender.

7 — Azarias revela ao tio um sonho que tinha. Que sonho era esse?

A: O sonho de Azarias era ir para a escola.

B: Estudar, ir para a escola.

C: O sonho de ir para escola e ter o direito de estudar como as outras criancas.
D: Azarias tinha o sonho de ir para a escola.

E: Seu sonho era ir para a escola.

F: Seu sonho era de ir & escola como as outras criangas e ser alfabetizado.

8 — Como termina o conto?

A: Termina com o ndlati aparecendo e o Azarias perguntando para a ave quem ela ia pousar e, antes que ela se
decidisse, Azarias correu e abragou-a na viagem da sua chama.

B: A mina explode e Azarias acaba morrendo.

C: A ave ndlati descia do céu rasgando o ar e Azarias segurou o passaro pensando que ele havia matado o boi.
Provavelmente, na verdade, ndo era um passaro, e sim, uma mina. Mas na imaginac&o dele era um péssaro.

D: O conto termina com o Azarias morrendo ap@s pisar em uma mina terrestre.

E: O conto termina ap6s a morte de Azarias, ap6s pisar em uma mina.

F: O menino termina morto, pisando em cima de uma mina como o boi.

9 — Vocé vé semelhangas com o conto “A menina de futuro torcido?”

A: Sim, o tio de Azarias s6 estava preocupado em achar 0 menino para recuperar os bois e Joseldo s6 estava
ligando para o dinheiro.

B: O tio e o pai exigiam que as criangas trabalhassem.

C: Sim, pois, em ambos 0s contos, as crian¢as ndo podiam seguir seus sonhos e deviam fazer as vontades de
seus responsaveis. Assim, acabam morrendo.

D: Ambos os pais faziam os filhos trabalharem desde a infancia e ndo tinham acesso para ir a escola.

E: Sim, desde pequenos as criangas ja trabalhavam e néo iam a escola.

F: Sim, nos dois contos temos criangas sofridas pelos responsaveis.

10 — Considerac0es finais

A: Eu estou gostando dos contos de Mia Couto, porque além de eles serem muito interessantes € legal
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perceber que os nomes de alguns personagens tém a ver com sua personalidade ou a sua vida, como, por
exemplo, Azarias, derivado de azar, e Joseldo Bastante, porque ele é muito ganancioso.

B: Mia Couto retrata muito em seus contos a realidade de criancas que ndo tém a infancia valorizada e
trabalham desde pequenos.

C: Em ambos os contos o0 escritor mostra a realidade do pais, na qual as criangas ndo tém oportunidade e ja
nascem ‘“na sombra” dos pais, que, muitas vezes, sdo cegos pela ganancia e ndo se importam com seus
préprios filhos.

D: O modo de escrever do Mia Couto foi algo muito interessante, pois as histérias sdo bastante cativantes e
emocionantes. Elas fazem o leitor refletir sobre o assunto citado e na maioria das historias sdo semelhantes
com a realidade de muitos, mesmo sendo de paises diferentes.

E: Gostei da forma de escrita do que ele retrata (situacGes semelhantes no seu pais, Mogambique), que nos
leva a reflexdo e criticas sociais.

F: O aluno ndo respondeu essa questao.

Fonte: elaboracdo propria a partir das respostas dos participantes da pesquisa.

Quadro 2 — Perguntas realizadas para os estudantes do Grupo B e suas respostas

1 — Por que Azarias ficou tdo chateado quando o boi explodiu?

G: Porque esse boi seria utilizado pelo seu tio Raul, além disso, ter perdido o boi seria motivo de castigos e
maus tratos.

H: Porque o tio dele ficaria muito bravo, pois ele ordenou que trouxesse o boi junto dele e caso ele néo fizesse
isso ele apanharia.

I: Porque ele sabia que o tio ia ficar furioso com ele, e, mesmo tendo outros bois, o tio queria sempre ter
algum motivo para bater no sobrinho, mesmo sendo uma coisa muito besta.

J: Ele ficou chateado, mas ficou mais preocupado, pois seu tio ficaria irritado e bateria no pobre coitado.

K: Pois ele estava admirando-o e ele explodiu do nada.

2 — Como o boi explodiu?

G: Havia uma mina acionada na regiéo, no caso o boi pisou nesse local explosivo.

H: Ele foi explodido por uma mina terrestre enquanto Azarias a observava.

I: Pelos relatos do conto, 0 boi explodiu pelo fato de ter pisado em cima de uma mina, mas Azarias achou que
tinha feito alguma coisa para o boi explodir.

J: O boi pisou em uma mina que os ladrdes estavam colocando na mata.

K: Com as minas que estavam espalhadas pelo local.

3 — Por que Azarias resolve fugir?

G: Em seu ponto de vista, fugir seria uma opcao melhor do que ndo ter boi para entregar, pois assim nao seria
vitima de violéncia.

H: Porque ele sabia que se ele voltasse sem o boi o tio ficaria furioso e lhe espancaria.

I: Porque ele sabia que o seu tio ia bater muito nele por causa do boi que estava em pedacos.

J: Porque ele achou que seu tio iria achar que foi ele quem explodiu o boi e ficaria muito bravo com o garoto.

K: Pois ele sofria maus tratos, como agressoes fisica e mental.

4 — Como Azarias sentia-se? Como o tio o tratava?
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G: Ele se sentia triste e preocupado, pois seu tio tratava ele com violéncia.

H: Ele se sentia triste, sozinho e maltratado. O tio lhe batia e lhe fazia levantar cedo para trabalhar, proibindo-
o0 de ir a escola.

I: Ele s6 se sentia bem com a avo, porque ela sempre tratava ele bem, ja o tio batia muito nele e fazia
piadinhas sobre a sua vida.

J: Ele sentiu-se triste. O tio ficou meio bravo, mas o tratou bem, pois ele juntou os bois.

K: Sentia-se triste e mal. Tratava-lhe mal, pois o agredia.

5 — Quem se preocupa de verdade com a fuga de Azarias? Qual a reacéo do tio?

G: A avo Carolina que realmente se preocupava com a sua fuga. Seu tio se sentiu muito irritado, inclusive,
quando finalmente escutou a sua voz e, entéo, o tio queria enché-lo de “porrada”.

H: A sua avo que se preocupa de verdade com ele. Ele, o tio, ndo se importa com o que pode acontecer com o
menino, pois s fica bravo por ter perdido um trabalhador.

I: A sua avo, porque ela ndo batia nele. Ela ndo fazia piadas com a vida pessoal de Azarias e o tratava bem, ao
contréario do tio que fazia muito mal a ele.

J: Aavo de Azarias. O tio s6 se importa se ele vai trabalhar ou néo.

K: Aavo.

6 — Por que Azarias ndo responde aos chamados do tio? Quem ele escuta e por qué?

G: Porque ele tinha medo de seu tio, ja sua avd foi escutada por ele. Ela falou de forma que nédo lhe causou
medo.

H: Porque ele sabia das consequéncias. Ele ouvia a avd porque sabia que ela se preocupava com ele.

I: Ele ndo respondeu porque ele sabia que seu tio ia saber onde ele estava e o levaria direto para casa, mas ele
respondeu aos gritos da avd por ela ser uma pessoa boa que cuidava bem dele.

J: Pois ele acha que o tio vai bater nele. Ele escuta a avo, pois ela sim cuida dele.

K: Pois ele ndo quer voltar. Ele escuta a avo, porque ele confia nela, pois ela ndo o maltrata.

7 — Qual era o sonho de Azarias? Ele alcanca esse sonho?

G: Seu sonho era ir a escola, porém no final ele acaba pisando em uma mina.

H: O sonho dele era ir para a escola como as outras criancas, e ele consegue isso, pois seu tio Ihe permite ir no
préximo ano. Porém, foi somente uma promessa.

I: Seu sonho era ir & escola, j& que ele nunca tinha ido, mas, infelizmente no final da histdria, ele pisou em
uma mina.

J: O sonho dele era ir para a escola.

K: Era ir para a escola.

8 — Como termina o conto?

G: Com Azarias pisando em uma mina e acaba morrendo.

H: O conto termina com a ave do relampago surgindo e aparentemente mata alguém.

I: O conto termina com 0 menino Azarias morto por pisar em uma mina e abragar o passaro do fogo.
J: O menino abraca a ave de raios e morre.

K: Ele vendo o passaro dos raios.

9 — Voceé vé semelhancga entre os dois contos analisados?

G: Sim, eu vejo a relagdo no sentido de que as criangas apresentadas sofrem abusos de seus responsaveis.
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H: Eu ndo vejo semelhancas entre 0s contos.

I: Nos dois contos, 0s personagens principais sofrem por maus tratos de algum familiar, sendo verbal ou
fisicamente.

J: Sim, nos dois contos as criancas sdo maltratadas e humildes. E, infelizmente, morrem no final.

K: Sim, pois os dois tém finais tragicos e sdo colocados pelos familiares a realizarem coisas que nao desejam

fazer.

10 — Considerac0es finais

G: O final foi bem triste, pois, além de Azarias ser vitima de maus tratos, morreu no final devido a uma mina
encontrada no lugar em que trabalhava no pasto.

H: Eu percebi que este texto trata sobre um assunto sério que é o trabalho infantil, pois mostra que Azarias
teve uma infancia limitada e néo foi a escola.

I: O conto é bom e meio confuso porque no final ndo especifica que Azarias morreu. Fala que pisou em uma
mina e foi abracar o péssaro do fogo. Mas esse conto fala bastante da relacdo de Azarias e de seu tio que o
maltratava. Era um tio que batia muito em seu sobrinho e que poderia fazer o papel de seu pai, mas a Unica
que o tratava bem era sua avo.

J: Mais uma crianga que é maltratada e humilde, com seu sonho de ir & escola, histéria muito triste e

interessante.

K: A historia é bem confusa, j& comega com o boi morrendo e ndo teve muita emocao.

Fonte: elaboracdo propria a partir das respostas dos participantes da pesquisa.

A atividade referente ao conto “O dia em que explodiu Mabata-bata” foi estruturada ao
longo de seis aulas. A primeira leitura foi realizada pelos estudantes, observei que tiveram
uma dificuldade em compreender a cena inicial da explosdo do boi. Essa dificuldade se
dissipou ao realizar uma leitura conjunta, o que permitiu que os alunos reconhecessem que a
explosdo se tratava de uma mina terrestre. Essa compreensdo foi reforgada por um dos
estudantes, que mencionou as minas espalhadas na regido. Tal esclarecimento promoveu uma
conexdo entre a tragédia apresentada no conto e o documentario discutido na etapa inicial do
desenvolvimento da sequéncia didatica.

O impacto emocional da historia ficou evidente nas reacbes dos alunos diante do
destino de Azarias. Ao se depararem com o tragico final da personagem, muitos estabeleceram
uma intertextualidade com o conto “A menina de futuro torcido”. Essa comparacgdo levou os
estudantes a perceberem que ambos os textos abordam a morte de personagens infantis,
refletindo sobre a realidade enfrentada pelas criangas em tempos de guerra. Um aluno, ao
expressar sua indignagdo, apontou que “[...] nos dois contos as crian¢as sao maltratadas e
humildes. E, infelizmente, morrem no final.” (Estudante J). Essa analise demonstra a
capacidade dos alunos de interligar diferentes narrativas, reconhecendo o padrdo de

sofrimento e opresséo que se repetem.
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A leitura do conto despertou nos estudantes sentimentos de tristeza e reflexdo e eles
relataram uma conexdo significativa com a narrativa. Muitos demonstraram interesse em
continuar as leituras, questionando qual seria o proximo conto e se ele também abordaria a
morte. Esse interesse revela um engajamento crescente com as histérias, evidenciando o
impacto que as narrativas podem ter no desenvolvimento da consciéncia critica dos alunos.
Essa troca de experiéncias e sentimentos durante as aulas enriqueceu o ambiente de
aprendizado, promovendo um espaco para discussdes sobre as tematicas sociais presentes nos
textos.

O conto proporcionou também uma oportunidade para que os alunos refletissem sobre
o0 tema do trabalho infantil e as consequéncias que essa pratica traz para a vida das criancas.
Ao discutirem as condicdes as quais Azarias estava submetido, os alunos puderam relacionar
essa realidade com o contexto de suas préprias vidas e das comunidades em que vivem. Essa
conexao é essencial para que os estudantes compreendam a literatura ndo apenas como uma
forma de entretenimento, mas como uma ferramenta de conscientizacdo e critica social.

Os dialogos durante as aulas mostraram que os alunos estavam dispostos a explorar as
complexidades da historia e discutir as relacGes entre as personagens e suas circunstancias. A
identificacdo com Azarias e sua relacdo com o tio, marcada por violéncia e opressao, gerou
debates sobre as dindmicas familiares e sociais. Essa analise critica permite que os alunos
compreendam a complexidade das relagdes humanas, reconhecendo que a literatura pode
refletir e questionar a realidade.

Por fim, a experiéncia de leitura e discussdo dos contos revelou a importancia de
abordar temas sociais por meio da literatura no ambiente escolar. O envolvimento dos alunos
com as narrativas contribuiu para o desenvolvimento da criticidade. Assim, é possivel afirmar
que a literatura desempenha um papel fundamental na educacao, promovendo a reflexdo sobre
realidades que, muitas vezes, sdo invisiveis no cotidiano. Essa abordagem ndo apenas
enriquece o aprendizado, mas também encoraja 0s alunos a se tornarem agentes de mudanca

em suas comunidades.

4.3 SEQUENCIA DIDATICA COM O CONTO “A MENINA SEM PALAVRA”

Logo apds compartilharmos as respostas e impressdes dos dois grupos, informei aos
estudantes que fariamos a leitura do ultimo conto selecionado para essa sequéncia didatica:
“A menina sem palavra”. Expliquei que esse ultimo foi produzido no periodo pés-guerra e

que, naquele momento, Mogambique passava por um processo de reconstrucdo. Portanto,
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enfatizei que a perspectiva desse conto é de que, apos a Guerra Civil, poderia haver a
esperanca de dias melhores para o povo mogambicano, que viveu periodos sombrios por
muitos anos.

Em seguida, distribui as copias para os estudantes que fizeram a leitura silenciosa e, na
sequéncia, a leitura compartilhada. Finalizada a leitura, alguns estudantes relataram que
acharam “magica” a leitura.

Elaborei e apliquei as questdes que nortearam 0s dois grupos a demonstrarem as suas
percepcdes acerca dos contos e, assim, narraram as suas impressdes e sentimentos a respeito
da leitura ao longo das atividades que duraram seis aulas. No Quadro 3, serdo apresentadas as
perguntas e respostas do Grupo A e, posteriormente, no Quadro 4, as perguntas e respostas do

Grupo B.

Quadro 3 — Perguntas realizadas para os estudantes do Grupo A e suas respostas

1 — Esse conto tem semelhangas e diferengas em relacdo aos dois primeiros contos, “A menina de futuro
torcido” e “O dia em que explodiu Mabata-bata?

A: Sim, as semelhancas sdo que as criancas de cada conto quase ndo falam, pois as pessoas que mais falam
580 0s responsaveis. E a diferencga é que o Unico responsavel dentre esses trés contos é o pai desse conto.

B: A semelhanga é que todos tém uma crianca. A diferenca é que nos outros dois as criangas sdo maltratadas e
nesse o pai s6 quer ajudar.

C: N&o tem semelhancas, a diferenca é que ndo mostra uma relagdo ruim, de pai e filho, mas sim o pai
contando uma histéria para sua filha e vivendo em harmonia.

D: A semelhanca é que todos os contos contam uma histdria sobre uma relagéo de familia, uma crianga e um
adulto. A diferenca € que nos outros os responsaveis maltratavam os “filhos”, ja nesse o pai queria ajudar e
confiava no potencial intelectual da filha.

E: A semelhanga é que todas as histdrias retratam a vida de uma crianga e suas dificuldades, e as diferencas
estdo nas situagdes que sdo distintas.

F: (O aluno néo participou da analise desse conto).

2 — Qual o tema abordado no conto?

A: Sobre uma menina que tinha problema na fala.

B: O texto fala de uma menina que ndo conseguia se comunicar com palavras. Ela e seu pai contam uma
histéria que se passa em uma praia, dentro do quarto (da menina).

C: O pai querendo ver sua filha feliz e bem, fazendo o possivel para isso mesmo que precisasse abdicar de
outra coisa.

D: Uma menina que ndo falava e seu pai queria ajuda-la, entdo criou uma historia.

E: Uma menina que ndo sabia falar e seu pai tentava fazé-la aprender.

F: (O aluno ndo participou da analise desse conto).

3 — Considerac6es finais

A: Eu achei legal como a imaginacéo a fez falar.
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B: No ultimo texto eu ndo entendi muito bem o final, mas é uma histdria interessante.

C: O pai conta uma historia a sua filha e se emociona. Sua filha percebe e acaba a histéria para ele, mas na
verdade, tudo era imaginacdo do pai, ja que sua filha era muda.

D: Eu gostei desta historia, principalmente do fato de ela ser de dificil interpretagdo, e se vocé ndo ler com
atencdo, ou mais uma vez, provavelmente ndo compreende. Por exemplo, se eu ndo tivesse lido outra vez, ndo
entenderia que tudo néo passava de uma histdria feita pelo pai.

E: No final, foi tudo fruto da imaginacdo do pai e da filha. Foi uma histéria linda e emocionante, fazendo com
que vocé sentisse pena da situacdo da filha.

F: (O aluno néo participou da analise desse conto).

Fonte: elaboracdo propria a partir das respostas dos participantes da pesquisa.

Quadro 4 — Perguntas realizadas para os estudantes do Grupo B e suas respostas

1 — Esse conto tem semelhangas e diferencas em relagéo aos dois primeiros contos, “A menina de futuro
torcido” e “O dia em que explodiu Mabata-bata”?

G: Suas semelhancas sdo que nos trés contos as personagens sdo criangas sofridas. Suas diferencas sdo que
cada histdria tem sua narrativa (tema central).

H: Sim, a principal semelhanca é que todos apresentam criangas como protagonistas e a principal diferenca é
gue esse € o Unico conto em que a crianga ndo morre.

I: A semelhanca é que os personagens principais sdo familiares, sendo pai e filha, pai e filha e tio e sobrinho. A
diferenca € que esse conto tem a leitura mais dificil do que os outros e que ninguém morreu.

J: Sim, de semelhancas, temos que todas as criangas sao inseguras e, de diferencas, que todas contam historias
diferentes.

K: Diferencgas: ninguém morreu, a figura paterna ndo usa a crianga para o proprio bem. Semelhancas: os trés

ndo colocaram o fato declaradamente, deixando para as pessoas interpretarem do préprio jeito.

2 — Qual o tema abordado no conto?

G: O texto aborda uma menina que nunca conseguiu se comunicar corretamente com as pessoas, entdo, ela e
seu pai contam uma histéria, no quarto da casa, imaginando narrativas surpreendentes numa praia.

H: O assunto abordado é uma crianga que ndo consegue falar.

I: Conta sobre uma menina que tinha dificuldade para falar e, quando conseguia, era um milagre para a sua
familia, principalmente para o seu pai, que fazia de tudo para ela se comunicar pela fala.

J: Uma menina que tinha “medo” de falar.

K: Uma menina em situacdo médica que ndo desenvolveu bem a fala e tem uma voz linda.

3 — ConsideracGes finais

G: Os trés contos de Mia Couto séo realmente incriveis e surpreendentes. Os contos me inspiraram muito para
criar outros contos, pois eu crio. Também aprendi como inocentes criangas que s6 queriam amor e carinho sao
tratadas sem cuidados por seus pais/familiares. E é muito desanimador saber quantas bombas podem ter matado
homens e mulheres inocentes.

H: Aparentemente a menina tinha uma condicdo médica em que era impossibilitada de raciocinar e falar.

I: Esse texto € um pouco mais confuso do que os outros, a escrita € um pouco mais dificil. Eu ndo gostei muito

desse texto, pois para mim nada fez sentido. A maneira em que o pai tratava a filha era muito linda, mas era
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tudo meio confuso.
J: Hist6ria muito interessante.

K: Eu achei o conto bem confuso, mas a menina era bem humilde e terminou a histéria do pai.

Fonte: elaboracéo propria a partir das respostas dos participantes da pesquisa.

O presente trabalho visa apresentar a experiéncia de dois grupos de estudantes durante
a anélise de contos de Mia Couto. As questdes elaboradas e aplicadas a ambos 0s grupos
foram projetadas para estimular a expressdo das percepcdes dos alunos sobre as narrativas
estudadas. As atividades, realizadas em seis aulas, permitiram que os alunos compartilhassem
suas impressdes e sentimentos em relacdo as leituras. A seguir, sdo apresentadas as perguntas
formuladas para o Grupo A, apresentadas no Quadro 3, acompanhadas das respectivas
respostas.

Na primeira pergunta, buscou-se identificar semelhancas e diferencas entre os contos
“A menina de futuro torcido” e “O dia em que explodiu Mabata-Bata.” Os alunos observaram
que, embora todos 0s contos apresentassem criangas como protagonistas, o tratamento das
figuras parentais era notoriamente distinto. Um aluno destacou que o pai do conto em analise
mostrava-se responsavel e desejava ajudar a filha, enquanto, nos outros contos, 0s
responsaveis eram descritos como opressores. Outro estudante apontou que a relacdo entre pai
e filha era retratada de forma harmoniosa, em contraste com a dinamica negativa das demais
narrativas. Essa troca de informacoes ilustra a capacidade dos alunos de reconhecer padrdes
de comportamento e relacdes interpessoais nos textos.

A segunda pergunta abordou o tema central do conto. Os alunos identificaram a
dificuldade da menina em se comunicar e a importancia do pai em apoia-la. As respostas
refletiram a percepcdo de que o texto ndo apenas retrata a condi¢cdo da menina, mas também o
esforco do pai para garantir seu bem-estar. Essa andlise indica que os alunos compreenderam
as nuances da relacdo familiar e a relevancia do suporte emocional nas situacdes enfrentadas
pelas personagens.

As consideragdes finais do Grupo A revelaram o envolvimento dos alunos nas
narrativas. Um estudante expressou admiracdo pela forma como a imaginacdo da menina foi
retratada, enquanto outro comentou sobre a complexidade do final do conto, que exigia uma
leitura atenta para a interpretacdo correta. Essas respostas demonstram que a atividade
estimulou uma reflexdo profunda sobre a historia e provocou emocdes, evidenciando a

eficacia da metodologia utilizada.
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O Quadro 4, correspondente ao Grupo B, também apresentou discussdes relevantes. A
primeira pergunta gerou respostas que destacavam as semelhancas nas experiéncias das
criancas nos contos, assim como suas diferencas narrativas. Os alunos mencionaram que,
embora todos 0s contos retratassem personagens infantis em situacdes de sofrimento, o conto
em analise se destacou por ndo apresentar um desfecho tragico. Essa reflexdo evidencia a
habilidade dos alunos em fazer comparacdes e avaliar criticamente a estrutura das narrativas.

Na segunda pergunta, sobre o tema do conto, as respostas enfatizavam a condi¢édo da
menina e a relagdo com o pai. Os alunos destacaram o desafio da comunicacao e o papel do
pai em promover o desenvolvimento da filha. Essas observagdes mostram que os estudantes
conseguiram identificar os focos emocional e social do texto, compreendendo sua relevancia
dentro do contexto literario.

As consideraces finais do Grupo B revelaram reagdes diversas em relacdo ao conto.
Embora alguns alunos expressassem confusdo quanto a complexidade da narrativa, outros
reconheceram a beleza da relacdo entre pai e filha. Essa variedade de respostas indica que a
leitura gerou uma gama de interpretaces e sentimentos, refletindo a diversidade de
perspectivas presentes no grupo.

Apods a leitura silenciosa do conto “A menina sem palavra”, observei que alguns
estudantes enfrentaram dificuldades de compreensdo. A realizagdo de uma leitura
compartilhada ajudou a esclarecer a tematica do conto, levando um aluno a descrevé-lo como
“magico”. As reacbes dos estudantes mostraram que o desfecho do conto os surpreendeu,
revelando um apreco pela valorizacdo da infancia, em contraste com a expectativa de um final
tragico. A afirmacdo do estudante D, que destacou as diferencas nas relacBes parentais,
reforca a importancia da discussao coletiva para a construgéo de significados e a compreenséo
das narrativas literarias. Essa experiéncia contribuiu para o desenvolvimento de um ambiente
de aprendizado colaborativo, no qual as trocas de ideias enriqueceram a formacdo dos alunos
como leitores criticos. A maioria dos estudantes manifestou entusiasmo pelas leituras, como
se comprova na fala do Estudante G ao relatar que “[...] 0s trés contos de Mia Couto sdo

realmente incriveis e surpreendentes [...]”. O estudante expressou ainda que:

Os contos me inspiraram muito para criar outros contos, pois eu crio. Também
aprendi como inocentes criangas que sé queriam amor e carinho sdo tratadas sem
cuidados por seus pais/familiares. E é muito desanimador saber quantas bombas
podem ter matado homens e mulheres inocentes (Estudante G).
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Com o desenvolvimento da sequéncia didatica, percebi que os estudantes desejavam
continuar o projeto, uma vez que solicitaram a leitura de outros contos e, inclusive, alguns
pesquisaram na internet outros titulos de contos do autor Mia Couto.

Durante esse percurso, as reflexdes de Cosson (2014) sobre a sequéncia béasica do
letramento literario, que envolve quatro processos — motivacdo, introducdo, leitura e
interpretagdo —, foram fundamentais. No primeiro momento, incentivei os estudantes a
conhecer a biografia de Mia Couto, perpassando sua trajetoria como escritor. Questionei se
conheciam Mocambique e as lutas enfrentadas pela populacdo desse pais, percebendo que o
video mostrado no inicio da sequéncia didatica os deixou encantados e tristes, a0 mesmo
tempo, diante das belezas e da pobreza dessa nagdo. Também foram realizadas atividades
baseadas nos contos antes de iniciarmos a leitura, com questionamentos orais que buscavam
compreender as possiveis significacdes dos titulos. Dessa maneira, surgiram contribuicdes e
sugestdes sobre o que cada titulo poderia sugerir.

Segundo Cosson (2014, p. 53):

Criancas, adolescentes e adultos embarcam com mais entusiasmo nas propostas de
motivacdo e, consequentemente, na leitura quando hd uma moldura, uma situagao
que lhes permite interagir de modo criativo com as palavras. E como se a
necessidade de imaginar uma solucdo para um problema ou de prever determinada
acdo os conectasse diretamente com o mundo da ficcéo.

De fato, a motivacdo e a introducdo influenciaram positivamente o trabalho, pois 0s
estudantes, ao final da leitura de cada conto, buscaram compreender o motivo de certas
decisdes das personagens e sugeriram outros finais para as historias apresentadas. Assim, a
leitura foi percebida como algo estimulante.

A leitura desenvolveu-se de maneira prazerosa, inclusive 0s mais resistentes a pratica
acabaram apreciando o que foi apresentado durante as semanas da sequéncia literaria, uma
vez que foram preparados para a leitura por meio da motivacdo e da introducdo, que
despertaram curiosidade e interesse.

Ap0s o desenvolvimento da motivacdo e da introducdo, passei para a etapa da leitura
pratica. Inicialmente, os estudantes leram silenciosamente os contos e, ao término, ficou
evidente que a leitura gerou estranhamento em um primeiro momento. Esse estranhamento se
deu, em parte, pela presenca de palavras que diferiam do cotidiano do grupo, uma vez que
pertenciam ao portugués de Mocambique e apresentavam neologismos. Nesse sentido, minha

intervencgdo foi necessaria para promover uma melhor compreensédo ao longo do processo.
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Apos a leitura silenciosa, os estudantes verbalizaram suas compreensdes e 0s aspectos
que causaram estranhamento coletivamente. Muitos manifestaram suas impressdes e
sentimentos durante o processo de leitura, o que me possibilitou compreender as dificuldades
encontradas.

Compartilhando as reflexdes de Cosson (2014, p. 64): “Esse intervalo funciona assim,
prioritariamente, como um diagnostico da etapa da decifracdo no processo de leitura. Por
meio dele o professor resolvera problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional
do texto, entre outras dificuldades ligadas a decifracdo.”.

Aproveitando esse momento de reflex&o e identificagcdo das dificuldades, realizei a
leitura do texto em voz alta, esclarecendo palavras e trechos que nao ficaram claros durante a
leitura silenciosa, sempre cuidando para ndo comprometer a interpretacdo deles. Apos a
leitura e o esclarecimento de algumas particularidades do texto, avangcamos para a etapa final
da sequéncia bésica do letramento literario, que diz respeito a interpretacdo. Para 0 momento
da interpretagdo, levei em conta o didlogo entre “autor, leitor ¢ a comunidade” (Cosson,
2014), que envolve aspectos interiores e exteriores nos textos.

O aspecto interior da interpretacdo leva em conta a decifracdo das palavras que ocorre
logo apos a leitura, caracterizando um primeiro encontro entre o leitor e a obra. Esse momento
acontece de maneira individual e ndo pode ser substituido por nenhum outro processo. A
respeito desse momento, Cosson (2014, p. 65) reflete que “[...] nds, os professores de
literatura, sabemos que esse € 0 momento em que o texto literario mostra sua forca, levando o
leitor a se encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras.” E precisamente nesse ponto
gue notamos a importancia dos processos anteriores de motivagéo, introducdo e leitura, para
que, ao longo do processo de interpretacdo, o estudante se sinta motivado a nao desistir diante
de obstaculos encontrados no texto literario.

Durante 0 momento interno, a trajetéria de leitura dos estudantes, assim como as
influéncias familiares e escolares, sdo cruciais para 0 sucesso dessa etapa. Desse modo, a
interpretacdo interna ocorre a partir daquilo que somos no momento da leitura, sendo que, por
mais pessoal que seja, ndo deixa de ser um ato social. De acordo com Jauss (apud Zilberman,
2015), o conceito de leitor se baseia na ideia de que cada leitor traz consigo uma bagagem de
experiéncias, conhecimentos e expectativas que moldam sua interpretacdo. Por isso,
compreender como a formacéo pessoal e a vida social influenciam a leitura € fundamental
para a construcdo de uma anélise mais abrangente e rica.

Constatei que, ao longo da pratica, muitos alunos revelaram opiniées sobre temas

sensiveis, como a relacdo familiar, o preconceito e a condi¢do das criancas em diferentes



107

contextos sociais. Por exemplo, durante as discussbes em torno da leitura do conto, a
percepcao da fragilidade das relagcGes familiares foi um ponto de destaque, trazendo a tona
reflexdes sobre a necessidade de compreensdo, empatia e apoio nas relagdes humanas.

Além disso, a diversidade de perspectivas presentes nas interpretacdes de cada aluno
enriquecia as discussdes em sala de aula, levando a um entendimento mais profundo das obras
de Mia Couto. A obra do autor mogambicano, marcada por uma linguagem poética e uma
profunda sensibilidade, estimulou discussdes sobre a identidade, a cultura e as relacdes
sociais, levando os alunos a se posicionarem e a se expressarem de maneira critica e reflexiva.

Por fim, a conclusdo do projeto trouxe a tona a satisfacdo dos estudantes, que
expressaram o desejo em continuar explorando a obra de Mia Couto. O fato de muitos alunos
manifestarem interesse em pesquisar sobre outros contos do autor mostra que o trabalho
contribuiu para despertar a curiosidade e a motivacdo pela leitura literaria. Dessa forma, os
alunos puderam ndo apenas compreender a riqueza das narrativas literarias, mas também
desenvolver um olhar critico e reflexivo em relagdo ao mundo que os cerca.

Essa experiéncia reforcou a importancia do letramento literario nas praticas
pedagdgicas, destacando a necessidade de criar espacgos de discussao e reflexdo sobre as obras
literarias. As praticas de leitura, interpretacdo e debate sdo essenciais para formar leitores
capazes de compreender as complexidades da literatura e da vida social. Portanto, o
desenvolvimento da sequéncia didatica promoveu a interacdo entre o texto literario e a
vivéncia dos alunos e se revelou fundamental para a construcdo de um aprendizado

significativo e duradouro.
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5 CONCLUSAO

A leitura dos contos “A menina de futuro torcido”, “O dia em que explodiu Mabata-
bata” e “A menina sem palavra”, de Mia Couto, permitiu explorar questbes centrais da
identidade cultural mogambicana e das consequéncias dos conflitos armados que marcaram o
pais. Ao destacar a vulnerabilidade das criangas e a reconstrucdo de subjetividades, esses
textos promoveram um espaco de reflexdo e sensibilidade. Segundo Candido (2023), a
literatura possui um papel essencial na sociedade, pois conecta o individuo a dimenséao social
e cultural, revelando identidades e experiéncias que, muitas vezes, estdo ocultas. Dessa forma,
os alunos, ao se envolverem com esses contos, foram levados a perceber como a literatura
pode sensibiliza-los para realidades diversas, desenvolvendo, assim, um olhar mais apurado
sobre a alteridade e fortalecendo sua capacidade de empatia.

Barthes (1987) propde que os textos literarios podem ser classificados de duas
maneiras: em textos de fruicdo e em textos de prazer. Os primeiros provocam incémodo,
rompem expectativas e estimulam a reflexdo profunda, ao passo que os de prazer oferecem
conforto e ndo desafiam o leitor. Os contos de Mia Couto analisados nesta dissertacdo
exemplificam os textos de fruicdo, pois colocam os alunos em contato com situacGes que
exigem uma reflex&o profunda referente as suas visdes de mundo, incentivando-os a transitar
simbolicamente para o lugar do outro. Essa experiéncia pode contribuir para a formacao ética
e critica dos alunos, possibilitando que ultrapassem a simples decodificacdo de palavras e
adentrem na esfera dos significados mais amplos que a leitura de uma obra pode descortinar.

A prética do letramento literario, conforme discutido por Magda Soares (2024), vai
além do dominio técnico do sistema alfabético. Ela envolve a capacidade de interpretar o
mundo por meio da literatura, conectando as experiéncias textuais a contextos sociais e
culturais. Nos contos de Mia Couto, os alunos ndo apenas decodificaram narrativas, mas
vivenciaram outras subjetividades e ampliaram suas compreensdes sobre as diversas formas
de ser e estar no mundo. A leitura literaria, nesse sentido, mostra-se como um recurso potente
para a formacdo cidadd, pois possibilita o didlogo e a reflexdo sobre a importancia das
memorias, da cultura e das identidades diversas, podendo promover a alteridade como préatica
fundamental para a convivéncia social.

A estética da recepgéo, conceito central na obra de Zilberman (2015), enfatiza o papel
ativo do leitor na construcdo dos sentidos de uma obra literaria. Assim, o encontro dos
estudantes com os textos de Mia Couto ndo foi passivo, mas envolveu uma interacdo continua

e dindmica, sendo que cada leitura gerou novas interpretacfes e ampliou o repertorio cultural
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dos alunos. A literatura, como destaca Lajolo (2018), ndo se encerra na Ultima pégina de um
livro; ela permanece como experiéncia vivida, transformando a forma como os leitores se
relacionam com o mundo. A presenca dessas vivéncias literarias € fundamental no contexto
escolar, pois permite que os estudantes criem vinculos afetivos e cognitivos com as historias,
fortalecendo sua capacidade de reflexdo critica.

Mia Couto, em seu ensaio sobre a literatura e as armadilhas do pensamento, sugere que
“[...] ensinar a ler € sempre ensinar a transpor o imediato [...]” (Couto, 2011, p. 99). Essa ideia
traduz a necessidade de promover uma leitura que ultrapasse o literal e conduza o leitor a
explorar camadas ocultas de significado. Ao transitar por essas camadas, 0s estudantes
tiveram a experiéncia estética e puderam compreender que a literatura ¢ uma forma de cura e
reconfiguracdo das subjetividades, oferecendo um espaco para refletir sobre questdes sociais e
culturais que, de outro modo, permaneceriam distantes. Essa pratica foi reforcada nas
atividades pedagdgicas aplicadas, como rodas de conversa e compara¢fes com O
documentério apresentado sobre Mogambique, que enriqueceram o processo interpretativo e
fortaleceram o dialogo entre literatura e sociedade.

Couto (2011, p. 101) também observa que “[...] de pouco vale a leitura se ela ndo nos
fizer transitar de vidas [...]”. Essa reflexdo reforca a importancia da literatura como meio de
vivenciar outras identidades e dissolver fronteiras entre 0 eu e 0 outro. Ao promover a
experiéncia da alteridade, a leitura literaria pode contribuir para a formacdo de sujeitos mais
solidarios e disponiveis para compreender e acolher outras identidades. Nessa reflexdo, os
contos analisados permitiram que os alunos revisitassem suas percepcdes e ampliassem sua
capacidade de compreensao das diferencas humanas, sendo esse um exercicio essencial para a
construgdo de uma sociedade mais inclusiva e justa.

A escolha dos contos de Mia Couto, que abordam tematicas ligadas a memoria, a
identidade e a reconstrucdo cultural de Mocambique, mostrou-se eficaz para desenvolver uma
leitura critica e reflexiva em sala de aula. Essas histérias narraram eventos passados e
conectaram os alunos com o contexto sociocultural mogambicano, ampliando suas visdes de
mundo e promovendo a empatia. Como afirma Soares (2024), o letramento € uma préatica que
transforma o individuo, permitindo que ele interprete 0 mundo sob novos parametros e saia de
sua zona de conforto. Essa transformacdo é essencial para a formacdo integral dos sujeitos,
pois fortalece sua capacidade de agir criticamente no meio social.

Em sintese, a presente dissertagdo destaca a relevancia da literatura no ambiente
escolar como uma préatica humanizadora e formadora de sujeitos criticos. Ao proporcionar

experiéncias de fruicdo e promover a alteridade, a leitura literaria transcende o contetdo
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pedagogico e pode se consolidar como um instrumento essencial para a formagdo ética e
social dos estudantes. A integracdo de atividades dialdgicas e reflexivas permitiu que a
literatura assumisse um papel central na construcdao de novas interpretacdes. Nesse sentido, a
escola, ao proporcionar a leitura literaria, cumpre sua funcdo social de contribuir para a
formagdo de cidaddos conscientes e preparados para participar ativamente da vida em
sociedade.

Como sugere Couto (2011, p. 101), “[...] o segredo é estar disponivel para que outras
I6gicas nos habitem [...]”. Cabe a escola garantir que seus alunos tenham acesso a essas
I6gicas, ampliando suas perspectivas e fortalecendo sua capacidade de compreender e acolher
a diversidade humana, pois, ao promover uma leitura que transcende a técnica e se aproxima
da experiéncia vivida, a literatura se torna um instrumento de transformacéo pessoal e social.
Assim, a pratica literaria deve ser entendida como um caminho para a construcdo de uma

sociedade mais justa, na qual a alteridade seja um valor central e permanente.



111

REFERENCIAS

AS MIL e uma noites. 2. ed. Rio de Janeiro: Harper Collins Brasil, 2015. E-book.

AZARIAS. In: DICIONARIO de nomes proprios. [S. 1], [2024]. Disponivel em:
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/azarias/#:~:text=Azarias%3A%20Significa%
20%E2%80%9CDeus%20ajudou%E2%80%9D,%2C%20%E2%80%9Cfortaleza%20de%20
Deus%E2%80%9D. Acesso em: 18 fev. 2024.

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Traducdo de J. Guinsburg. S&o Paulo: Perspectiva,
1987. (Colecao Elos).

BORDINI, Maria da Gléria; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura: a formacao do leitor:
alternativas metodoldgicas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988. (Série Novas Perspectivas:
Literatura).

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular: educacao € a base.
Brasilia, [2018]. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 11 jan. 2024.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua portuguesa.
Brasilia: MEC; SEF, 1998.

CABACO, José Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e libertacdo. 2007.
475 f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) — Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo,
2007. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/T.8.2007.tde-05122007-151059. Acesso em:
11 jan. 2024.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Todavia, 2023.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio. VVarios escritos. 3. ed.
Sdo Paulo: Duas Cidades, 1995. p. 235-263.

CASTRO, Eduardo. Minas terrestres ainda matam em Mocambique. In: AGENCIA BRASIL.
[S. I.], 2010. Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/noticias/minas-terrestres-ainda-
matam-em-mocambique/2334678. Acesso em: 18 fev. 2024.

CHKLOVSKI, Viktor Borisovich. A arte como procedimento. In: EIKHENBAUM, Boris
Mikhailovich et al. Teoria da literatura: formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973. p.
39-56.

CORTAZAR, Julio. Alguns aspectos do conto. In: Valise de cronépio. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974. p. 147-163. (Colecdo Debates, n. 104).

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. S&o Paulo: Contexto, 2014.


https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/azarias/#:~:text=Azarias%3A%20Significa%20%E2%80%9CDeus%20ajudou%E2%80%9D,%2C%20%E2%80%9Cfortaleza%20de%20Deus%E2%80%9D
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/azarias/#:~:text=Azarias%3A%20Significa%20%E2%80%9CDeus%20ajudou%E2%80%9D,%2C%20%E2%80%9Cfortaleza%20de%20Deus%E2%80%9D
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/azarias/#:~:text=Azarias%3A%20Significa%20%E2%80%9CDeus%20ajudou%E2%80%9D,%2C%20%E2%80%9Cfortaleza%20de%20Deus%E2%80%9D
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
https://doi.org/10.11606/T.8.2007.tde-05122007-151059
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/minas-terrestres-ainda-matam-em-mocambique/2334678
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/minas-terrestres-ainda-matam-em-mocambique/2334678

112

COUTO, Mia. A menina de futuro torcido. In: COUTO, Mia. Vozes anoitecidas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2013a. p. 125-132.

COUTO, Mia. A menina sem palavra. In: COUTO, Mia. Contos do nascer da terra. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 91-96.

COUTO, Mia. E se Obama fosse africano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

COUTO, Mia. O dia que explodiu Mabata-bata. In: COUTO, Mia. Vozes anoitecidas: contos.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013b. p. 39-47.

DAVERNI, Rodrigo Ferreira. Mia Couto e a arquitetura da desconstrucao. Critica Cultural,
Palhoga, SC, v. 6, n. 2, p. 419-440, jul./dez. 2011. Disponivel em:
https://doi.org/10.19177/rcc.v6e22011419-440. Acesso em: 11 jan. 2024.

FUNDACAO NACIONAL DO LIVRO INFANTIL E JUVENIL. Conheca a FNLIJ. Rio de
Janeiro, 2023. Disponivel em: https://fnlij.org.br/. Acesso em: 24 set. 2023.

GLOBO Repérter: Mogambique, uma Africa que fala portugués (02.08.2013) completo. [S. I.:
s. n.], 10 dez. 2015. 1 video (45 min 21 s). Publicado pelo canal Alexandre Massa. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=TQyrRx7Tt7c. Acesso em: 11 jan. 2024.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Tradugdo de Tomaz Tadeu da
Silva e Guacira Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HUNT, Lynn. A invenc&o dos direitos humanos: uma histéria. Tradugdo de Rosaura
Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2009.

KHAN, Sheila. Mogambique 41 anos depois: “cronica” de uma imaturidade politica. Estudos
Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 42, n. 3, p. 944-960, set./dez. 2016. Disponivel em:
https://doi.org/10.15448/1980-864X.2016.3.25257. Acesso em: 18 fev. 2024.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. S&o Paulo: Atica, 1993.
(Série Educagdo em Acéo).

LAJOLO, Marisa. Literatura: ontem, hoje, amanha. S&o Paulo: Editora da UNESP, 2018.
LARANJEIRA, Pires. Mia Couto, o escritor improvavel. Muitas Vozes, Ponta Grossa, PR, V.

1,n.1, p. 57-62, 2012. Disponivel em:
https://revistas.uepg.br/index.php/muitasvozes/article/view/3601. Acesso em: 18 fev. 2024.

LARANJEIRA, Pires Jose. Mia Couto e as literaturas africanas de lingua portuguesa. Revista
de Filologia Romanica, v. 3, n. 2, Anejos, p. 185-205, 2001. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/277128271 Mia_Couto e _as_literaturas_africanas
de lingua portuguesa. Acesso em: 18 fev. 2024.

LEITE, Ana Mafalda. Oralidades e escritas pds-coloniais: estudos sobre literaturas
africanas. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2012,


https://doi.org/10.19177/rcc.v6e22011419-440
https://fnlij.org.br/
https://www.youtube.com/watch?v=TQyrRx7Tt7c
https://doi.org/10.15448/1980-864X.2016.3.25257
https://revistas.uepg.br/index.php/muitasvozes/article/view/3601
https://www.researchgate.net/publication/277128271_Mia_Couto_e_as_literaturas_africanas_de_lingua_portuguesa
https://www.researchgate.net/publication/277128271_Mia_Couto_e_as_literaturas_africanas_de_lingua_portuguesa

113

MAQUEA, Vera. Entrevista com Mia Couto. Via Atlantica, Sdo Paulo, v. 6, n. 1, p. 205-217,
dez. 2005. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/va.v0i8.50021. Acesso em: 18 fev. 2024.

MONDLANE, Eduardo. Lutar por Mogambique. Lisboa: Livraria Sa da Costa Editora,
1976.

ORDINE, Nuccio. A utilidade do inatil: um manifesto. Rio de Janeiro: Zahar, 2016.

PARADISO, Silvio Ruiz. O realismo animista e a literatura africana: génese e percursos.
Interfaces, Guarapuava, PR, v. 11, n. 2, p. 97-112, 2020. Disponivel em:
https://revistas.unicentro.br/index.php/revista_interfaces/article/view/6187. Acesso em: 18
fev. 2024.

PINHEIRO, Gabriel. “Busco uma visao poética do mundo”, entrevista com Mia Couto N0
Fliparacatu. Entrevistado: Mia Couto. In: CULTURADORIA. [S. I.], 29 ago. 2023.
Disponivel em: https://culturadoria.com.br/mia-couto/. Acesso em: 11 jan. 2024.

POE, Edgar Allan. A filosofia da composicéo. In: POE, Edgar Allan. Ficcdo completa,
poesia e ensaios. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 911-920.

POLLAK, Michael. Memaria e identidade social. Traducdo de Monique Augras. Estudos
Histdricos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 200-215, 1992. Disponivel em:
https://periodicos.fgv.br/reh/article/view/1941. Acesso em: 18 fev. 2024.

REIS, Luzia de Maria Rodrigues. Leitura e colheita: livros, leitura e formagéo de leitores.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

SAID, Edward W. Cultura e imperialismo. Traducdo de Denise Bottmann. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

SAID, Edward W. Representacfes do intelectual: as conferéncias Reith de 1993. Traducao
de Milton Hatoum. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SAO PAULO (Estado). Secretaria da Educacio. Coordenadoria Pedagdgica; Unido dos
Dirigentes Municipais de Educacdo do Estado de Sdo Paulo (Orgs.). Curriculo Paulista. Sdo
Paulo: SEDUC, 2019. Disponivel em: https://efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/.
Acesso em: 18 fev. 2024.

SECCO, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro. Mia Couto: o outro lado das palavras e dos sonhos.
Via Atlantica, Sao Paulo, v. 7, n. 1, p. 71-84, 2006. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/va.v0i9.50041. Acesso em: 18 fev. 2024.

SOARES, Magda. Alfabetizacdo e letramento. 7. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2024.

SOUZA, Eunice Prudenciano; MACHADO, Karina Torres. O papel da literatura em sala de
aula. In: SIMPOSIO INTERNACIONAL DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA, 4., [S.
1], [2014]. Anais [...]. Uberlandia: EDUFU, [2014]. Disponivel em:
https://www.ileel.ufu.br/anaisdosielp/wp-content/uploads/2014/11/953.pdf. Acesso em: 10
dez. 2023.



https://doi.org/10.11606/va.v0i8.50021
https://revistas.unicentro.br/index.php/revista_interfaces/article/view/6187
https://culturadoria.com.br/mia-couto/
https://periodicos.fgv.br/reh/article/view/1941
https://efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/
https://doi.org/10.11606/va.v0i9.50041
https://www.ileel.ufu.br/anaisdosielp/wp-content/uploads/2014/11/953.pdf

114

TUTIKIAN, Jane Fraga. Velhas identidades novas: o p6s-colonialismo e a emergéncia das
nacdes de lingua portuguesa. Porto Alegre: Sagra Luzzato, 2006.

UMA HISTORIA do conto. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 30 dez. 2001. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs3012200107.htm. Acesso em: 18 fev. 2024.

VISENTINI, Paulo Fagundes. As revolucges africanas: Angola, Mogambique e Etidpia. S&o
Paulo: Editora da Unesp, 2012.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. Sdo Paulo: Global, 2003.

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcéo e historia da literatura. 3. ed. Porto Alegre:
Editora da UniRitter, 2015.

ZILBERMAN, Regina. O papel da literatura na escola. Via Atlantica, Sdo Paulo, v. 9, n. 2, p.
11-22, 2008. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/va.v0i14.50376. Acesso em: 18 fev.
2024.



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs3012200107.htm
https://doi.org/10.11606/va.v0i14.50376

