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RESUMO:

Este trabalho acompanha as diferentes perspectivas de alguns artistas que
representaram a figura do diabo de acordo com os fendbmenos culturais de suas
épocas, como Francisco de Goya e William Blake, destacando como suas visdes
sobre esse personagem diferiam. Com o objetivo de compreender a abordagem
estética do diabo sob uma perspectiva fenomenolégica em contraste com a visao
de mundo dos artistas apontados, foram realizadas leituras de obras e analises
das visualidades dessa figura. A relagdo com a pratica docente emerge das
experiéncias vivenciadas nos estagios obrigatérios do curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, com foco em produgdes midiaticas
contemporaneas, como filmes, animagdes e musicas que apresentam a imagem
do diabo. Para a organizacdo da pesquisa qualitativa, foi realizado um
levantamento sobre o tema e analisados dois trabalhos aplicados no contexto
escolar, resultando na conclusdo de que essa figura esta distante das
representacdes presentes na escola.

Palavras-chave: Artes Visuais, Abordagem fenomenoldgica, Historia da Arte.



ABSTRACT:

This work explores the different perspectives of artists who represented the figure
of the devil according to the cultural phenomena of their times, such as Francisco
de Goya and William Blake, highlighting how their views on this character differed.
Aiming to understand the aesthetic approach to the devil from a
phenomenological perspective in contrast to the worldview of the aforementioned
artists, readings of works and analyses of the visual representations of this figure
were conducted. The connection to teaching practice arises from experiences
during the mandatory internships of the Visual Arts course at the Federal
University of Mato Grosso do Sul, focusing on contemporary media productions
such as films, animations, and music that depict the devil’'s image. For the
qualitative research, a thematic survey was conducted, and two works applied in
the school context were analyzed, leading to the conclusion that this figure is
largely absent from representations in schools.

Keywords: Visual Arts, Phenomenological Approach, Art History.
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INTRODUGAO

Este trabalho de conclusao de curso se debruca sobre o tema do diabo na
histéria da arte, analisando suas multiplas representagdes e significados ao longo
do tempo, e suas potenciais implicagbes pedagogicas no ensino de arte com
objetivo de: Compreender a abordagem estética do Diabo dentro da
perspectiva fenomenolégica em contraste com a visdao de mundo dos
artistas apontados.

A figura do diabo, amplamente explorada em diversas manifestagdes
artisticas, € um simbolo que transcende o imaginario religioso, adentrando os
campos da critica social, da transgressao cultural e da liberdade criativa. Assim,
este estudo propde uma abordagem fenomenoldgica para investigar como essa
figura pode ser trabalhada em sala de aula de forma significativa e critica,
contribuindo para a formacéao cultural e ética dos alunos.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos principais, que articulam um
percurso historico, tedrico e pedagogico, com o objetivo de compreender as
relacdes entre a imagem do diabo, a histéria da arte e a educacéao.

O primeiro capitulo apresenta uma analise histérica detalhada da figura do
diabo nas artes visuais, destacando como suas representagdes variaram de
acordo com os contextos culturais, religiosos e politicos de diferentes épocas.
Durante a Idade Média, por exemplo, o diabo era frequentemente retratado como
um agente do medo e da punicao, reforcando os valores da Igreja e seus dogmas.
Artistas como Hieronymus Bosch criaram composi¢des repletas de simbolismos
que representavam o inferno como um espago de tormento e reflexao moral.

Sera feita andlise de obras acompanhadas por Umberto Eco (1932) para
acompanhar o periodo do Romantismo e as figuras do diabo e como passou a
incorporar outros significados, os questionamento da autoridade e a celebracéo
da individualidade. Artistas como Goya, ao explorar a dualidade entre o humano e
0 monstruoso, transformaram o diabo em um reflexo das contradicbes sociais e
politicas de seu tempo. Este capitulo, ao percorrer essas transformacgodes,
evidencia como o diabo se tornou um elemento cultural multifacetado, capaz de

dialogar com diferentes visbes de mundo e de provocar reflexdes criticas,



seguindo na mesma dialética evolutiva em toda a extenséo do capitulo 1.

Aqui, o diabo é visto ndo apenas como uma entidade metafisica, mas como
uma metafora rica em significados. Ele representa, simultaneamente, 0 medo do
desconhecido, a resisténcia a opressdo e a liberdade criativa. Esse olhar
fenomenoldgico permite reinterpretar a figura do diabo de maneira mais ampla,
possibilitando seu uso como recurso pedagoégico em aulas de arte. Ao explorar as
camadas simbdlicas dessa figura, os alunos podem desenvolver habilidades
criticas e sensibilidade estética, dialogando com questbes éticas e sociais
contemporaneas.

No capitulo 2, iremos explorar as diversas representacbes do diabo nas
artes e sua relacdo com o ensino de Arte, com énfase na transformacgao simbdlica
dessa figura ao longo do tempo. Tradicionalmente, o diabo é associado ao caos e
ao mal, mas sua representacdo vai além da simples personificacdo do mal,
ganhando diferentes aspectos de acordo com o contexto histérico, cultural e
social. Para que o diabo se faga presente no campo artistico, € necessario
despertar o interesse do publico, mediando a exploragédo de quem ele é e como
ele se apresenta em diferentes periodos e contextos.

Quando a figura do diabo surge em um ambiente escolar, ela é associada
as relacgdes interpessoais, nas quais o professor pode ser visto como o "diabo" e a
sala de aula como um "inferno" pelos alunos, e vice-versa. A introducdo dessa
figura no contexto pedagodgico exige sensibilidade por parte do docente, que
precisa compreender os simbolos e referéncias histéricas para evitar
mal-entendidos e oferecer uma abordagem que ressoe de forma respeitosa e
construtiva. A metafora do diabo €, entao, ndo apenas uma representagao do mal,
mas também uma ferramenta que permite discutir conceitos mais amplos, como
poder, autoridade e resisténcia.

Exemplos culturais, como a musica "Sympathy For the Devil", o filme O
Exorcista ou a personagem Miranda Priestly de O Diabo Veste Prada, ilustram
como a figura do diabo se adapta e se reconfigura em diferentes contextos. Ao
trazer essas referéncias para o ensino de arte, é possivel reinterpretar a figura
diabdlica, utilizando-a como uma proposta ludica e criativa para explorar simbolos

e significados. O desafio é, portanto, utilizar essa imagem para abordar questées
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de comportamento, moralidade e estética, sem perder de vista o contexto
historico e cultural no qual essas representacdes se inserem.

Assim, ao adentrarmos na analise das produgdes artisticas que envolvem o
diabo, destacamos a importancia de uma abordagem pedagdgica que leve em
conta a diversidade de perspectivas dos alunos, sem cair em simplificagdes ou
esteredtipos. A construcao simbdlica do diabo, desde suas representacdes visuais
até as metaforas usadas no cotidiano, exige que o docente seja capaz de
apresentar diferentes leituras do tema, permitindo que o aluno se aproprie dessa
figura de forma critica e contextualizada. Em um ambiente escolar, isso se torna
ainda mais relevante, pois o interesse pelo tema pode variar conforme as
experiéncias e vivéncias de cada aluno, fazendo com que a abordagem do diabo
se torne uma oportunidade de dialogo, reflexdo e enriquecimento cultural.

O terceiro capitulo discute as implicacbes pedagdgicas de se abordar o
tema do diabo no ensino de artes. Apesar de seu potencial educativo, a figura do
diabo enfrenta resisténcias em contextos escolares, devido a tabus culturais,
religiosos e ideoldgicos. Muitos professores evitam o tema por receio de
controvérsias ou de conflitos com as crencas dos alunos e de suas familias. No
entanto, este capitulo argumenta que o diabo, enquanto objeto de estudo, oferece
oportunidades unicas para um ensino interdisciplinar e reflexivo.

O diabo pode ser trabalhado em sala de aula como um ponto de partida
para explorar questdes histéricas, sociais e culturais. Por exemplo, sua
representacdo na arte medieval pode ser usada para discutir o papel da religiao
na sociedade; sua reinterpretacao por artistas modernos pode abrir debates sobre
liberdade de expressado e critica social. Além disso, o diabo pode estimular a
criatividade dos alunos, incentivando-os a explorar suas préprias visdées sobre
temas como transgressao, moralidade e identidade.

Este capitulo apresenta estratégias pedagdgicas para integrar o tema do
diabo ao curriculo de artes, propondo abordagens que respeitem a diversidade de
crengas e promovam um ambiente inclusivo. Sugere-se, por exemplo, o uso de
projetos interdisciplinares que conectem a arte com disciplinas como histéria,

filosofia e literatura, enriquecendo a experiéncia educacional dos alunos.
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A pesquisa conclui que a figura do diabo, apesar de sua complexidade e
das resisténcias que enfrenta, possui um grande potencial pedagdgico no ensino
de artes. Sua inclusdo nas praticas educacionais pode ampliar os horizontes
tematicos das aulas, promovendo uma abordagem mais critica, plural e reflexiva.
Além disso, ao trabalhar com o diabo como simbolo artistico e cultural, os
professores podem ajudar os alunos a desenvolverem uma compreensao mais
profunda da arte como ferramenta de expressao e questionamento.

Por fim, este estudo destaca a necessidade de superar os preconceitos em
relagdo a temas considerados controversos, como o diabo, reconhecendo seu
valor educativo e cultural. Ao trazer para o ensino de artes a riqueza simbdlica e
histérica dessa figura, € possivel contribuir para a formacao de sujeitos criticos,
criativos e sensiveis as complexidades do mundo contemporéaneo. O trabalho
aponta, assim, para a importancia de renovar as praticas pedagodgicas no ensino
de artes, explorando temas que dialoguem com a pluralidade cultural e as

demandas sociais da atualidade.
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1 O DIABO NO IMAGINARIO CLASSICO

A partir da percepg¢ao na histéria da arte, surgem questdes relativas ao
bem e ao mal,’ que sdo fundamentais para a compreensé&o das percepgbes dos
diferentes periodos e vanguardas. A figura do diabo nao se limita apenas a
questdes de natureza religiosa, como a dualidade entre o bem e o mal associados
a beleza e a feiura.

Essas relagbes vao além de uma visdo superficial, na qual as figuras
malignas s&o apenas vistas no contexto cristdo. Em seu livro "Historia da feiura”,
Umberto Eco(1932) nos mostra desde o inicio as relagbes de gosto que o senso
comum compartilha: "antes de mais nada, a ideia de que os gostos das pessoas
comuns correspondem, de alguma forma, aos gostos dos artistas de seu tempo
nao passa de uma suposi¢ao" (Eco, 2007, p.8). A partir dessa ideia, sugere que
tanto a beleza quanto a feiura sdo subjetivas. Com base nessa compreensao, o
feio sempre foi associado ao mal. Eco afirma: "E, na verdade, consideramos as
obras de arte dos povos nao europeus, as imagens de seus deuses, por exemplo,
que brotavam de suas fantasias como dignas de veneragéo e sublimes, poderao
nos parecer idolos dos mais monstruosos" (Eco, 2007, p.12).

Ja em contra ponto a ECO, Jeffrey Burton Russell(1977), aborda questbes
sociais para relacionar o diabo com o mal, ao qual ndo esta ligada com a ideia
figurativa com imaginario religioso, mas sim, ao carater do homem “ Acho que se
o diabo nao existe, mas foi criado pelo homem, o foi a sua propria imagem
semelhanga” (Russell,1991, p.1, 2);Compreender dentro das rela¢gdes apontadas

por RusselL que:

[...]Jdentre os acontecimentos histéricos como aponta o mesmo, os
judeus no periodo da guerra mundial, ou as criangas vietnamitas
queimadas pelo bombardeio em Nepal, o mal “em si” veio da
humanidade, e assim nos sugere que o homem -em seu mais alto grau
de maldade- seria o préprio diabo.[...] E necessario valorar o individuo de
uma outra maneira. Até agora falamos do mal como algo que nos é feito.
Mas ele é também alguma coisa que nds fazemos. Como nenhum de
noés tem uma vida total isenta de mal, ndo vivemos sem pratica-lo. O
mesmo acontece com a lagarta na minha rosa. Em cada um de nés, em
algum lugar, estdo sentimentos que, se desenvolvidos de maneira

" Mal 1a A concepgéo metafisica do M. consiste em considera-lo como o ndo-ser diante do ser, que 6
0 bem, ou em considera-lo como uma dualidade do ser, como uma dissensdo ou um conflito interno
do préprio ser. (Abbagnano. 2007, P. 638)



inadequada, podem produzir o torturador, o matador, o destruidor, posa.
E sempre, pelo menos em pequenas proporgdes, deixamos que tais
sentimentos se fagam sentir. Pelo menos parte da resposta a questao
do mal esta dentro de nds. (Russell, 1991, p.6)

Nessa mesma linha de pensamento de Eco, podemos fazer uma conexao
com a figura de Cali (Figura 1), representada por Joachim Le Breton (1818-1863),
e a deusa hindu da guerra e da vinganga. Na visao hinduista, Kali é representada
de forma visualmente impactante, com seus 6 ou 8 bracos e expressao
intimidadora, mas n&o nos causa estranhamento. Por outro lado, a gravura de Le
Breton ndo apresenta uma harmonia visual, assim como as outras 71
criaturas/demoénios da goétia encontradas no livro "Dicionario Infernal" de Collin

de Plancy.

Figura 1: Joachim Le Breton, Figura 2: Rav[ Varma Press (India
(Francga, 1818), Cali gravura. 1.230 x 1848), Mahishasura. Oleo s/ tela, 24.2 x 17
1.389ml. cm.

Fonte: Fundacao Oriente/Museu do
Oriente. Mahishasura Mardini. Google Arts &
Culture. 2024

Fonte:Wiki Médias commons
HOWE. 2024

Na Figura 1, a representacdo da deusa apresenta olhos grandes e
arregalados, narinas largas, labios volumosos, dentes serrilhados, orelhas

pontiagudas e cabelo crespo. Ao criar a representacdo de Kali, Le Breton

15



exagerou nas proporgdes, fazendo referéncia a fendtipos associados ao povo
negro. De acordo com Plancy, em seu livro "Dictionnaire Infernal”, Cali &€ descrita
como: "rainha dos deménios, soberana do inferno indiano. E representada
completamente negra, usando um colar de créanios de ouro. No passado, |lhe eram
oferecidas vitimas humanas" (Plancy, 2019, p.189).

Na Figura 2, a representacao de Kali € feita por Ravi Varma Press retrata
uma figura feminina com 18 bragos, carregando itens que simbolizam poder,
como um cetro, uma espada de guerra e segurando a cabega de um inimigo pelos
cabelos, enquanto flores de I6tus representa espiritualidade. A deusa esta
montada em um le&do, que agarra outro homem aparentemente derrotado,
enquanto uma vaca observa toda a cena. Kali veste uma roupa tradicional
indiana, com tons de vermelho e amarelo, e usa um capacete dourado com
enfeites. Ela segura um homem que tenta ataca-la, empunhando uma espada em
uma das maos enquanto segura um escudo dourado.

Ao contrario das narrativas de Plancy e das descrigdes estereotipadas de
Le Breton, a ideia de Kali transcende a de ser apenas uma "sutana do inferno
indiano" ou uma deusa apenas relacionada a vinganga. Kali € conhecida por sua
dualidade, representando amor e vinganga, guerra e delicadeza. Sua relagdo com
seus devotos é intima, baseada na humildade, onde aqueles que buscam a
transformacao e evolugao espiritual podem alcancar a personificacdo da Deusa
Mae. Porém, quando se opdem a ela, se apresenta de forma aterrorizante. A
partir das leituras de Eco, podemos perceber que, dentro dos contextos culturais
de diferentes povos, a nocao de beleza esta associada ao divino, a mae, a familia
e a Deus, assim como a dualidade de personalidade da Deusa Kali.

De acordo com Eco (2007), a criagao de figuras misteriosas tem a intengao
de causar um estranhamento visual, no qual as sociedades europeizadas
comecaram a demonizar tudo o que nao era cristdo. O autor também destaca que
o artista decide venerar aquilo que ele cria, determinando a materialidade de sua

representacdo. Eco diz:

[...] se méaos tivessem os cavalos e os lebdes, e pudessem, como 0s
homens, desenhar e criar obras com essas maos, semelhantemente aos
cavalos, os cavalos desenham as formas dos deuses, e os bois,
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semelhantes aos bois, criaram corpos semelhantes a eles (Eco, 2007,
p.10).

A partir dessa perspectiva, a beleza é inclinada ao ideal estético de quem a
cria, enquanto o feio denota aquilo que ndo nos agrada, no ditado popular "a
beleza esta nos olhos de quem vé", sugere-se que mesmo nas obras mais
impactantes, ha um valor harménico que a obra transmite.

Entretanto, surge a questdo de se o feio pode se tornar belo e se as
pinturas de carater religioso podem representar criaturas malignas/monstruosas.
Eco nos convida a interrogar o préprio diabo, que diria: "[...] o belo € um par de
chifres, quatro patas com garras e um rabo" (Eco, 2007, p.12). O autor também

nos lembra que:

[...] feio é aquilo que é repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel,
grotesco, abominavel, vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo,
obsceno, repugnante, assustador, adjeto, monstruoso, horrivel, hérrido,
horripilante, nojento, terrivel, terrificante, tremendo, monstruoso,
revoltante, repulsivo, desgostante, aflitivo, nauseabundo, fétido,
apavorante, ignoébil, desgracioso, desprezivel, indecente, deformado,
disforme, desfigurado, (para nao falar das formas como o horror pode se
manifestar em territorio designados tradicionalmente para o belo, como o
legendario, o fantastico, o magico, o sublime, pesado, ), o artista impde
em sua obra sua visdo de mundo. (Eco, 2007, p. 16-19)

1.1 Representagoes do diabo no trabalho de Francisco de Goya

Mesmo que o diabo esteja geralmente associada a concepgdes religiosas,
€ possivel compreender que, para alguns artistas, como Goya em seu periodo
negro?, o mal no esta necessariamente representado pela imagem alegorica do
diabo. Em algumas de suas obras, Goya retrata o mal por meio de criaturas
mitolégicas ou zoomorficas, por meio de temas como fome, peste, guerra,

sombrio, disforme e desfigurado. As pinceladas marcantes do artista intensificam
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2 O "Periodo Negro" de Francisco de Goya é chamado assim devido ao tom sombrio e pessimista que
caracteriza muitas das suas pinturas desse periodo. Este periodo comegou apdés uma doenga grave
que Goya sofreu em 1792, que o deixou surdo e possivelmente afetou sua visdo. As pinturas desse
periodo refletem uma visdo mais sombria da natureza humana e da sociedade, frequentemente
retratando temas como a violéncia, a loucura e a injustica social. As obras desse periodo muitas
vezes apresentam um estilo mais expressionista e uma paleta de cores mais escura, dai o termo

"Periodo Negro".



as aparéncias aterradoras em suas composicdes visuais, e os tons de verde,
amarelo, ocre, azul escuro e acinzentados sao frequentemente empregados em
suas obras, conferindo uma intencionalidade particular a sua representagdo do
mal. Para que possamos compreender melhor essa analise, € importante
considerar o periodo em que o préprio artista viveu.

Durante as construgbes regidas pelo cristianismo, o diabo adquire
caracteristicas fisicas que condizem com a estrutura social em que esta inserido.
Por exemplo, no inicio do século IV, suas caracteristicas eram zoomorfas, ou seja,
a alegoria era construida a partir de animais e humanos, podendo-se notar
também uma ideia caricata entre as figuras, uma vez que o diabo ja era
considerado derrotado. Suas caracteristicas mudam de acordo com os interesses
econdmicos e politicos da igreja e dos monarcas, que detinham o poder
econdmico da época. Assim, a imagem do diabo comega a ser representada com
fendtipos humanoides devido ao poder da colonizagdo. Embora as imagens
diabdlicas mantenham suas caracteristicas monstruosas, tragos faciais e fisicos
foram utilizados para a personificagdo do mal, como labios volumosos na Cali de
Le Breton ou nariz longo e pontudo no diabo do vitral da Catedral de Notre Dame
em Paris (1508-1522).

Na obra "O Feitico" (Figura 3), podemos observar a representacdo de um
grupo de bruxas reunidas em um ritual pagao, carregando objetos simbdlicos. A
pintura € estruturada em uma composicao triangular, na qual os personagens da
cena sao distribuidos, sugerindo uma sensagdo de movimento. As pinceladas
marcantes ressaltam as transicdes de cores, enfatizando o tema abordado por
Goya. O cenario apresenta uma atmosfera quase sombria, com a luz focalizada
no primeiro plano, enquanto as sombras sdo compostas por tons de azul cobalto
e verde oliva.

O primeiro personagem € um homem com vestes brancas, que se encontra
apoiado sobre o joelho direito, com as maos entrelagadas sobre o joelho. Seu
olhar assustado esta voltado para diregdes opostas, como se o personagem
estivesse em um estado de auto negacdo. No centro da obra, ha uma figura
feminina aparentemente madura, vestindo uma tunica amarelo ocre. A mulher

inclina-se com as duas maos estendidas, quase tocando o homem de branco. De
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amarelo, a personagem recebe luz, quem vem de sua esquerda, uma lamparina,

realgando as nuances de sua tunica.

Figura 3: Francisco José de Goya y Lucientes (Espafia, 1746.). O Feitico, 1797~1798. Oleo s/
tela, 43 x 30 cm Museu Lazaro Galdiano.

Fonte: Wander Land. 2024

Quatro personagens envolvem a central, tornando a cena mais intrigante. A
direita, uma mulher de olhar desconfiado carrega uma cesta com criangas?®,
remetendo a ideia de que recém-nascidos eram roubados de suas maes para
serem entregues como oferenda a Sata, em troca de poder e conhecimento. A
coruja acima de sua cabecga refor¢ca a ideia mortuaria, ja que as corujas eram
vistas como passaros de mau agouro.

A mulher do meio cobre sua cabega com um tecido branco e ilumina um

livro em sua mao com uma vela, enquanto recita um feitico. Ao seu lado, uma

3 4...] as feiticeiras, conforme relataram os processos, também roubavam criangas, para filia-las ao
diabo ou para sacrificadas. Ver El Final (Plancy. 2019, p. 265)
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outra mulher de aparéncia grotesca e olheiras extremamente marcadas, olha com
um sorriso debochado para a frente, enquanto espeta uma boneca de cera. Com
expressao escancarada e boca entreaberta, a mulher ao lado segura uma
lamparina com sua mé&o direita, iluminando toda a cena, enquanto com a outra
mao faz a posi¢cao de béncgao.

A Ultima figura encontra-se no topo da composigédo, emergindo de um breu
sem uma definigdo fisica clara. Do seu tronco ao rosto, é possivel enxergar a
definicdo fisica de uma mulher, remetendo a ideia de uma criatura noturna,
rodeada por morcegos e corujas. A personagem que fecha a cena, segura 0ssos
com suas maos, e uma coruja sobrevoa a cena proxima ao seu peito.

Na obra "O Feitico" (Figura 3), Goya retratou o mal de forma indireta,
utilizando apenas simbolos e significados que se relacionam com o mal, como
uma cesta de bebés, uma boneca feita de cera, corujas e morcegos. A
composicao triangular direciona o olhar para compreendermos melhor a ideia de
mal retratada por Goya em suas obras. Goya utilizou diferentes abordagens
artisticas para representar o mal ao longo de sua carreira. A imagem da bruxa
tem participacdo nas narrativas histéricas desde periodos anteriores ao
cristianismo, como na mitologia grega, onde as Moiras e as Greias estédo
presentes. As caracteristicas mitologicas associadas as bruxas também variam ao
longo do tempo, dependendo do contexto e da visado do artista que as retrata.

As bruxas sempre foram representadas como mulheres sabias, detentoras
do conhecimento sobre a natureza e capazes de falar do passado e prever o
futuro. Nas mitologias, as bruxas eram retratadas de forma respeitosa e também
eram procuradas por guerreiros, reis, imperadores e até mesmo pelos préprios
deuses do Olimpo, de acordo com a propria mitologia.

Segundo o autor Eco (2007), com a chegada do cristianismo e a uniao
entre a monarquia e a igreja, surgiram as representagdes visuais de um inimigo, o

diabo. Frequentemente, o diabo era descrito com caracteristicas semelhantes as
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de personagens mitologicos, como faunos, grifos, sereias, centauros, polifemo,*

ciclopes e Quimeras. De acordo com Eco:

[...] fala-se também de outros fabulosos portentos humanos que, no
entanto, ndo s&o reais, mas inventados: é o caso de Gerido, rei de
Hispania, do qual se relata que foi gerado com trés corpos: na realidade,
trata-se de trés irmaos entre os quais existindo uma tal Concoérdia que,
em trés corpos, dava-se quase uma s6 alma. E o caso das Gérgonas,
meretrizes anguicomandas [...]. (Eco, 2007, p.41).

Quando Goya produz obras durante seu "periodo negro", podemos
observar que a representacdo das bruxas e a alusdo ao mal estdo
frequentemente presentes em suas pinturas. Na Figura 3, o diabo nao esta
diretamente presente nas composi¢ées e narrativas, mas as personagens que
protagonizam a cena estdo envolvidas em um tipo de ritual.

Durante o final do século XVIII e inicio do século XIX, a representagao do
mal nas obras de Goya esta relacionada ao contexto artistico e aos
questionamentos fenomenoldgicos, aos quais o artista estava inserido. No
entanto, para compreendermos o fenbmeno representado em sua producédo, é
necessario entender por que Goya consegue transmitir a ideia do mal ou do diabo
em "O Feitico" sem necessariamente utilizar a alegoria do diabo em suas obras.

Assim como foi apontado anteriormente, Francisco Goya, em seu "periodo
negro", produziu uma série de pinturas que incorporam a imagem do diabo,
simbolizado pela representacdo de um bode. Consequentemente, as bruxas,
signos do paganismo, fazem parte das composi¢cdes desta série, sendo vistas
pela sociedade como as prostitutas de Satanas.

A obra "O Saba das Bruxas" (Figura 4) apresenta, em primeiro plano, uma
estrutura triangular para a composi¢cao, o que sugere a ideia de devogao. Nessa
composicao, a imagem de um bode de longos chifres e coroa de folhas de videira,

com olhos amarelados, encontra-se em postura ereta, com um de seus bragos

* Polifemo Homero (séc. IX a.C.) 290-300 Odisseia, 1X, 141-143, 218-227, 284-287, Seus rebanhos
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desconversavel Gigante pastoreava, em separado, S6 consigo maldades ruminando (..) Ei-lo, sevo e em siléncio,
a dois agarra, No chdo como uns c&ezinhos os machuca E o cérebro no chéo corre espargido; E os membros
rasga, e lhes devora tudo, Fibra, entranha, osso mole ou meduloso. Qual faminto ledo: chorando, as palmas, Em
desespero e grita, a Jove algamos. Pleno de humanas carnes o amplo ventre, Leite bebe o Ciclope a grandes
sorvos, E entre as ovelhas na caverna estira-se (...) E o ressupino cai e, a cerviz grossa, dobrando, ao sono

domador se rende; A impar na embriaguez, ressona e arrota, Vomita o vinho e carne humana em postas (..)
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estendido, possivelmente direcionando ou com uma intengdo especifica. O bode®
esta rodeado por mulheres de feigbes maduras, seguindo a ideia de que as
bruxas eram velhas e de aparéncia grotesca, conforme compreendemos a partir

das palavras de Eco(2007), que relaciona a feiura ao mal.

Figura 4: Francisco José de Goya y Lucientes (Espafa, 1746.). O Saba das Bruxas, 1797~1798.
Oleo s/ tela, 43 x 30 cm Museo Lazaro Galdiano.

Eonte: Eddie Escobar 2024.

Um grupo de mulheres envolve a suposta figura maligna e as observa com
um certo deslumbre, enquanto algumas delas entregam criangas ao "ser", que
também s&o encontradas pelo cenario, supostamente ja mortas. Dentro da
narrativa, nota-se uma mudanca de luz, em que o céu, mesmo escuro, da espaco
para morcegos e se une ao horizonte, enquanto montanhas curvilineas também

se relacionam com o feminino, remetendo ao titulo da obra.

5 3 (na forma de um grande Body negro, de olhos faiscantes, que o diabo € adorado no sabado., Ele
frequentemente assume esta figura em suas audiéncias com as feiticeiras, e o mestre dos Sabas e
em variamente designado, em muitos procedimentos, sob o nome dele Bode negro ou grande bode.
O Bode, assim como o cabo de vassoura, E também a montaria comum das bruxas, que saem pela
chaminé em direcdo a suas assembléias noturnas"(Plancy, 2019, p. 152)



Goya utilizou signos de forma mais direta nesta obra (Figura 4), tornando
visivel a ideia de uma ligagdo mundana com o proprio diabo, uma vez que
acreditava-se que Satanas manifestava-se fisicamente por intermédio do bode.
Mas afinal, como o diabo se torna um bode e por que ele esta sempre relacionado
ao signo da bruxa?

Essa ideia de que o bode é considerado a imagem do mal, surge no
periodo da Idade Média, quando o cristianismo apropria-se de simbolos e signos
de outras culturas, principalmente da mitologia grega, para fortalecer a ideia de
que o mal provém de outras origens, como mencionado anteriormente. Entre
esses simbolos, o bode esta associado nao apenas as referéncias mitoldgicas do
deus P&, mas também por ter uma personalidade dificil de lidar e por ndo ser
facilmente domesticado. Essas caracteristicas levaram o animal a ser relacionado
a desobediéncia a Deus, seguindo seus instintos animalescos, estabelecendo
assim uma conexdo com a figura de Pa. Por meio dessas associagbes, o bode
adquiriu uma representacao diabdlica. E, uma vez que as bruxas sempre foram
consideradas as prostitutas de Satanas, ndo poderia faltar uma conexdao com o
animal, simbolo do masculino, assim como a vassoura.

Ao analisar as obras de Goya, também podemos destacar as influéncias
que o tema tem exercido sobre a linguagem artistica contemporanea,
especialmente no universo cinematografico. Ha inumeras produgbes que tém
dado destaque ao tema, n&o apenas em uma abordagem ludica, em que as
bruxas s&o retratadas como personagens caricatas que se relacionam
diretamente com o diabo, mas sim com a intencdo de retratar os fenbmenos da
atualidade.

Um exemplo é o filme "A Bruxa", dirigido por Robert Eggers e produzido
pela A24 Universal Pictures, langado em 2 de margo de 2016. A histéria narra a
trajetéria de uma familia de peregrinos que € expulsa de sua comunidade e parte
em busca de um novo lugar para viver. A rotina dos personagens é baseada em
trabalhos campestres, incluindo o cuidado com os animais.

Conforme o enredo se desenrola, os personagens entram em conflito
devido ao desaparecimento repentino de um bebé. Ao longo do filme, a familia é

confrontada com situagdes sobrenaturais, € em meio a esses conflitos, um dos

23



animais criados pela familia, o bode chamado "Black Phillip", comega a agir de
maneira incomum, despertando a desconfianga de uma das personagens,
Thomasin, interpretada pela atriz Anya Taylor-Joy.

Ao longo da trama, os personagens enfrentam conflitos e se confrontam
até a morte, restando apenas Thomasin, que se encontra solitaria. Aterrorizada
com toda a situagdo, Thomasin se dirige a cabana do bode Black Phillip e inicia
um didlogo formal com o animal, que a narrativa nos leva a interpretar como o
diabo, questionando a existéncia da jovem.

Por fim, na ultima cena, Thomasin caminha desnuda ao lado do bode Black
Phillip em diregao a floresta, onde encontra outras mulheres igualmente despidas,
que flutuam ao redor de uma fogueira. Embora situado em um periodo diferente, o
filme ndo apenas apresenta visualmente o tema, mas também explora a relacéo
fenomenoldgica na qual as pessoas acreditavam firmemente que aquilo era real.
Era difundida a crenga de que mulheres roubavam criangas para realizar rituais

de magia, e que o proprio bode seria a encarnagéo de Satanas.

Figura 5: Francisco José de Goya y Lucientes (Espafa, 1746.). , “O Enfeiticado” 1797~1798. Oleo
s/ tela, 43 x 30cm. Galeria Nacional de ondres, Gra-Bretanha..

Fonte: Nanyan & Co, O Enfeiticado. 2024.
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Na obra "O Enfeiticado" (Figura 5), Goya emprega uma atmosfera mais
sombria a narrativa, utilizando tons de ocre, verde oliva, marrom e um preto quase
uniforme. A ambientagcdo apresenta uma perspectiva fechada, sugerindo que toda
a cena ocorre em um local especifico, como uma caverna ou até mesmo uma
igreja, considerando o personagem central como o bispo.

Os tons amarelados contribuem para a atmosfera, conferindo movimento
as figuras que sé&o iluminadas pelo lado direito. No centro da tela, um homem
vestindo preto com um chapéu, leva a mao direita a boca, enquanto estende a
esquerda para alimentar a lampada da criatura com azeite, destacando sua
expressdo e a sensagdo de luz e sombra no ambiente. A figura que surge a
esquerda da tela é iluminada pelo objeto incandescente que segura, exibindo
chifres espiralados, asas e cascos, o que desperta a curiosidade do espectador, ja
que sua presenca ¢é discreta e sua participacdo na cena se torna enigmatica.

Em terceiro plano, trés asnos "[...] a meia légua do Cairo, em um grande
povoado, vivia um saltimbanco, dono de um asno tao inteligente que os aldedes o
tomavam por deménio disfar¢ado. Seu dono primeiramente vou fazer dangar [...]"
(Plancy, 2019, p. 94), movem-se como se estivessem andando sobre duas patas.
A iluminacdo construida a partir dos tons de amarelo e verde oliva apresenta
transicbes com tonalidades alaranjadas, remetendo a ideia de brasas. Essa
luminosidade provém do lado direito da tela, como se algo ha mais também
estivesse clareando a cena. Em primeiro plano, uma espécie de placa ou lapide
proporciona a sensagao de observacdo, como se estivéssemos assistindo
escondidos toda a cena.

Nessa obra (ver Figura 5), a narrativa € provocada pelo senso comum
associado ao titulo, expressando uma ideia de ignorancia em relacdo aos
fendbmenos da época, onde a crenca era baseada em narrativas empiricas e os
fatos se fundamentam no misticismo. No contexto histérico da época de Goya,
suas obras refletem o interesse pela cultura do século em que vive, utilizando a
linguagem visual para ressaltar os conceitos relacionados a diversos temas, nao
se limitando ao religioso ou ao ludico. Suas pinturas retratam mitos, supersticdes
e delirios, focalizando uma narrativa temporal entre aquilo em que se acreditava e

aquilo que se temia.
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A partir das leituras das obras de Goya, podemos concluir que a figura do
diabo é trazida pela visdo do artista de acordo com sua ideia de mundo, ou seja,
dentro da sociedade em que ele vive, existe um fenbmeno, e esse fendbmeno sao
as relagdes experimentadas pelas pessoas naquele periodo especifico. Assim
como a Igreja Catdlica passa por transformacdes, as representacdes do diabo

também se modificam, como;

[...]a demonizacdo do inimigo que ganha caracteristicas satanicas.
Embora o mundo moderno va se ocupar particularmente deste inimigo
(que tomara o lugar de Satanas), ele, no entanto, sempre existiu. Desde
a antiguidade, o inimigo sempre foi antes de tudo o Outro, o
estrangueiro.[...]. Basta recordar um texto bizantino como Sobre a
atividade dos demédnios, de Miguel Sellos (século Xl), infinitamente
imitado, em seguida, por todo tipo de seita herética e (no que concerne
ao infanticidio ritual) usado com frequéncia como ato de acusacgéo contra
judeus.[...] (Eco, 2007, p.185).

Para cada narrativa, Goya apresenta em suas obras diversas alegorias
relacionadas ao mesmo tema abordado. Em "O Saba das Bruxas" (Figura 4), o
bode é retratado como uma criatura que serve como receptaculo do diabo, ou
seja, o0 ser no centro da tela ndo é necessariamente o diabo em si, mas sim uma
criatura viva sob o dominio de Satanas. A ideia do mal representada pela figura
do bode remonta a ldade Média, quando as guildas associavam o animal a uma
suposta desobediéncia e a comportamentos imorais, como sexo, bebedeira e
outros desejos luxuriosos. Essas associacbes mundanas também remetem ao
deus da mitologia grega, Pa, com sua aparéncia hibrida de humano e cabra,
tendo chifres de bode e cascos em vez de pés. Pa esta relacionado a festas,
musica, sexo, vinho e outros elementos aos quais sua figura € associada.

Em relacdo as obras apresentadas, "O Enfeiticado" (Figura 5) traz uma
representacdo mais direta de uma figura demoniaca, como mencionado nas
leituras anteriores. Podemos compreender que para cada narrativa, ha um signo
especifico que contribui para a construcdo da cena. Portanto, entre as bruxas, o
bode e a figura do diabo, o artista retrata as relagdes que acreditava fazer sentido
em seu tempo, baseando-se em referéncias visuais e narrativas. A ideia de que
aquilo poderia ser real ou nao era transmitida por meio dessas representacoes.

Mesmo que o proprio artista ndo acreditasse nas questdes culturais de sua época,
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suas obras estabelecem relagdes fenomenoldgicas. Assim, podemos afirmar que
as diferentes representag¢des associadas ao mal dependem da experiéncia vivida
pelo artista, "[...] em primeiro lugar, a maneira pela qual sou afetado e a
experiéncia de um estado de mim mesmo" (Merleau-Ponty, 2022, p. 23).

Mas se questionarmos as relagdes que Goya tinha com os fendmenos de
sua época, em que ele afirmava n&o acreditar em bruxas, deménios ou qualquer
ser mitologico, surge a duvida: por que o artista se envolveu de forma significativa
com o tema? Durante toda a Idade Média, seja na alta ou na baixa - também
conhecida como ldade das Trevas -, 0 medo do desconhecido era real. Denuncias
baseadas em aparicdes espectrais, por exemplo, como ver o individuo acusado
de bruxaria em sonhos, eram consideradas provas suficientes para que essa
pessoa fosse enforcada, queimada ou torturada até a morte. Concluo que, para
Goya e outros artistas dessa época, havia um entendimento desses fenémenos
como uma relagdo social baseada no empirismo, ou seja, Goya nao sé tinha
acesso ao conhecimento - o que também refinou sua visdo de mundo -, como sua
posicdo econdmica lhe proporcionava acesso a elite de seu tempo. A partir da

fenomenologia de Merleau-Ponty, podemos apontar as relagdes, pois:

Perceber ndo é recordar-se. As relagdes entre "figura" e "fundo™, "coisa"
e "ndo coisa", o horizonte do passado, seriam entdo estruturas de
Consciéncia irredutiveis as qualidades que aparecem nelas. ¢ empirismo
conservara sempre o recurso de tratar este a priori como o resultado de
uma quimica mental.[...] A "figura™ e o "fundo', a "coisa™ e o seu "redor",
o "pre. sente" e o "passado”, estas palavras resumem a experiéncia de
uma perspectiva espacial e temporal, que finalmente leva ao
apagamento da recordagdo ou aquele das impressdes marginais.
Mesmo se, uma vez formadas na percepgéo de fato, as estruturas tém
mais sentido do que a qualidade poderia oferecer, ndo devo ater-me a
este testemunho da consciéncia e devo reconstrui-las teoricamente com
o auxilio das impressdes das quais elas exprimem as relagdes efetivas.
Neste plano, o empirismo nao é refutavel. Ja que recusa o testemunho
da reflexdo e engendra, associando impressdes exteriores, as estruturas
que temos consciéncia de compreender indo do todo as partes, nao ha
nenhum fendmeno que se possa citar como uma prova crucial contra o
empirismo.[...] (Merleau-Ponty, 2022, p. 48-49)

Para que o processo criativo do artista acontega, precisa existir um
contexto envolvido, e neste caso, o diabo e todas as alegorias que o envolve,

faziam parte de uma ideia construida a partir do Cristianismo, ou seja, para que o
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artista aponte o tema abordado em suas obras, os fendbmenos culturais de sua
época nao encaixam-se apenas no contexto histérico, a experiéncia vivida
também fortalece a intelectualidade, o que direciona a criagcédo e facilitando em

suas producdes:

[...] Agora se manifesta o problema da meméria na percepgéo, ligado ao
problema geral da consciéncia perceptiva. Trata-se de compreender
como, por sua prépria vida e sem trazer em um inconsciente mitico
materiais complementares, a consciéncia pode, com o tempo, alterar a
estrutura de suas paisagens -como em cada instante, sua experiéncia
antiga lhe esta presente sob a forma de um horizonte que ela pode
reabrir, se a toma como tema de conhecimento, em um ato de
rememoragdo, mas que também pode deixar a “margem”, e que agora
fornece imediatamente ao percebido uma atmosfera e uma significagao
presente.[...] (Merleau-Ponty, 2022, p. 47).

Existia, sim, um senso empirico para Goya. Seu interesse pelo tema em
suas produgdes no periodo negro, trata-se de uma tentativa de expor sua visao
fenomenoldgica, na qual o artista consegue compreender que a falta de acesso a
informacg&o perpetua a ignoréncia - como a associagao entre bruxas, bodes e o
préprio diabo, que também é relacionado ao conceito de feiura por Eco -, e assim
o tema deixa de estar ligado aos mitos e torna-se uma reflexdo empirica das

crengas de sua época.

1.2 Representagoes do diabo no trabalho de William Blake

Em contraponto a ideia de diabo concebida por Goya, William Blake
(1757-1827) traz em suas obras a narrativa do préprio diabo como protagonista.
De forma direta ao que seria o diabo, Blake (Figura 6) enfatiza na aquarela o
diabo monstruoso, utilizando formas humanas masculinizadas, como uma
musculatura definida e até mesmo a genitalia, e linhas mais retas, trazendo uma
ambiguidade a ideia de forga e poder, sugerindo um inimigo implacavel ao
homem.

Na Figura 6, Blake traz ao centro da tela, em referéncia ao livro do
Apocalipse, uma figura masculina disposta em uma composigdo com estrutura

piramidal, apresenta sete cabegas humanas com chifres. A figura remete a uma
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representacdo do demodnio chamado de Dragdo Vermelho, que se encontra no
centro da composigao, nu, de pernas abertas e mantendo os bracos paralelos ao
corpo, enquanto se projeta no plano de fundo um par de asas enormes, fazendo
referéncia visual a asas de morcegos. Nestas asas, saltam as representacdes da
musculatura e formas de vinte seis estrelas, contrastando com a textura de base.
Na construgdo das cabecas, seus rostos apresentam expressdes que vao do
sorriso a intimidagdo, o que sugere uma personalidade multipla, de todo modo,

submissas a cabeca central, cujo olhar se direciona para baixo.

Figura 6: William Blake (GB, 1757 - 1827). The Great Red Dragon and the Beast from the Sea,
1805. Gravura em cobre com pintura aquarelada a mao, 71 x 55 cm
e =7

-

Fonte: Wikipedia. 2024.

Contrapondo-se ao Dragdo Vermelho, a figura que representa a Besta do
Mar emerge das aguas, embaixo daquele. Da mesma forma, sua representagao
contém sete cabegcas com chifres. A cabega central da criatura olha para o

Dragéo Vermelho, e seus bragos levantados, se cruzam com as pernas abertas
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do outro. Na mao esquerda da Besta do Mar, ha uma espada em chamas,
enquanto na mao direita vemos um cetro também em chamas. Percebo no
encontro das duas figuras, ordenadas pela estrutura triangular sobreposta, uma

aproximacao visual que remete a estrela de David.

Figura 7: William Blake (GB, 1757 - 1827). The Great Red Dragon and the Beast from the Sea,
1805. Gravura em cobre com pintura aquarelada a méo, 71 x 55 cm

Fonte: Wikipedia. 2024.

Ja na obra “O grande dragao vermelho e a mulher vestida de sol” (Figura
7), a criatura de sete cabegas e tons de laranja, ocre e cinza estende seus bragas
para os lados que sobrevoa a cena onde suas asas ocupam uma parcela da
obra, com uma cauda em formato de espiral, faz mengdo ao tamanho e
proporg¢ao, seu corpo plana na atmosfera de um cinza escuro, o Grande dragao

olha para baixo acompanhando a proje¢ao do seu corpo, encarando a mulher de



amarelo, encontra-se ajoelhada, ao qual na cena olha para cima, encarando-o e
uma lua minguante acompanha seus bragas. Com linhas retas postas em
“zigue-zague” fazem referéncia a raios que nos remete a uma intervencéao divina.
De bragos também abertos, a mulher vestida de amarelo, traz em sua
composi¢ao uma cor quente, que nos aponta uma ideia de protecdo que também
nos sugere a de maternidade, por conta de suas linhas curvilineas encontradas
na regido abdominal da personagem.

Nesta obra, somos confrontados com uma imagem intrigante e carregada
de simbolismo. No centro da composi¢ao, vemos uma criatura de sete cabecas
com tons predominantes de laranja, ocre e cinza. Essa criatura, o Grande dragéo,
estende seus bragos para os lados, dominando a cena com suas asas
expansivas. Sua cauda em espiral cria uma sensacdo de movimento e
dinamismo.

O Grande Dragao olha para baixo, com um olhar penetrante,
acompanhando a projecdo do seu corpo em diregdo a uma mulher vestida de
amarelo que se encontra ajoelhada. A mulher olha para cima, encarando o dragao
com determinagédo. Essa troca de olhares cria uma atmosfera de confronto e
tensdo na cena. Além desses elementos centrais, uma lua minguante observa
silenciosamente a cena. A presenga da lua pode sugerir a passagem do tempo ou
a ideia de que eventos importantes estdo acontecendo sob a luz fraca da noite.

As cores desempenham um papel fundamental na criagdo da atmosfera
dessa obra. Os tons quentes do dragdo contrastam com o cinza escuro que
envolve seu corpo, criando uma sensacao de dualidade entre a luz e a escuridao,
o0 bem e o mal. A escolha de cores como o amarelo e o vermelho para a mulher e
o dragao pode indicar uma luta simbdlica entre for¢as opostas.

Em termos abstratos, a obra evoca uma sensacédo de conflito iminente e
resisténcia por parte da mulher. A postura dela, ajoelhada mas encarando o
dragdo, sugere que ela ndo esta disposta a se render facilmente ao perigo
representado pela criatura. O olhar fixo do dragao, por outro lado, transmite uma
sensacao de ameaca iminente.

No geral, "O grande dragao vermelho e a mulher vestida de sol" (Figura 8)

€ uma obra que combina elementos visuais impactantes com um profundo
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simbolismo. Ela nos convida a refletir sobre temas como dualidade, conflito e
coragem, enquanto nos envolve em uma narrativa visual rica em detalhes e

significado.

Figura 8: William Blake (GB, 1757 - 1827). O dragao vermelho e a mulher vestida de sol,
1805. Gravura em cobre com pintura aquarelada a mao, 71 x 55 cm

Fonte:Wikipedia. 2024

A obra, de forma técnica, combina elementos visuais que criam uma
narrativa complexa e simbdlica, instigando reflexdes sobre dualidade, conflito e a
relagao entre forgas opostas, enquanto nos envolve em uma atmosfera carregada
de tensao e significado.

Em uma narrativa pré-apocaliptica, a sequéncia de imagens (Figura 6, 7 e
8) faz relacdo com o anti-cristo, ao qual o diabo narra a histéria do fim dos
tempos. Desta vez, o Dragdo aparece de costas para o espectador, com a mesma

mulher deitada aos seus pés. Sua expressdo € oposta a obra anterior e a lua



minguante estda em seus pés, com as maos prostradas, sugerindo uma ideia de
vulnerabilidade, a mesma encara o diabo. Ele a envolve com sua cauda e asas
abertas e toma uma grande parcela da obra, porém com uma postura diferente.
Novamente sua musculatura ganha destaque, enquanto sua cor nos
submete a ideia do diabo vermelho. Nesta obra as estrelas ja ndo ganham tanto
destaque como a obra anterior “O grande dragéo vermelho e a besta do mar” (ver
Figura 7), possivelmente as mesmas estédo localizadas nas asas e ndo apenas
soltas na atmosfera da obra; porém, algumas estrelas ainda sdo encontradas na

cena, como na cauda e proximo a mulher deitada.

Figura 9: William Blake (GB, 1757 - 1827).0 numero da besta é 666, 1805. Gravura em cobre
com pintura aquarelada a mao, 71 x 55 cm

Fonte: Wikipedia. 2024,

“O numero da besta ¢ 666° (figura 9), novamente encontra-se a propria

& Aqui ha sabedoria. Aquele que tem entendimento calcule o nimero da besta, pois € nimero de
homem. Seu numero é seiscentos e sessenta e seis. (Apocalipse 13:18)
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besta. Desta vez, em uma posi¢cado de submissao, ajoelhado enquanto cada uma
de suas 7 cabecgas direciona seu olhar para pontos diferentes e uma labareda de
fogo salta dentre suas asas acima da cabeca central. Suas asas abertas recebem
algumas estrelas a qual ainda faz relagdo a hierarquia. Apoiado em uma rocha,
que lhe da um destaque, o mesmo aparentemente recebe uma ordem da propria
besta, que segura um cetro, que Ihe aponta uma diregdo, nos remetendo a ideia
de anticristo.

Através das leituras de obra de Wiliam Blake, as relagdes
fenomenoldgicas, ndo apenas destacavam um inimigo implacavel, mas também
deixava nitido sua perspectiva sobre a construcdo a qual o mesmo vivia. Na
"Fenomenologia da Percepg¢ao”, Merleau-Ponty (1945) aborda a relagao entre o
sujeito e um objeto, argumentando que a aparente certeza associada a
experiéncia sensorial ndo se baseia em uma validagdo consciente, mas sim na
influéncia do mundo circundante.

Assim como acontecia no caso de Goya, em que o diabo era considerado
uma figura integrante da consciéncia popular, para Blake, essa mesma
consciéncia era algo tangivel, situando-se entre a esfera religiosa e sua
perspectiva de vida. Essa mesma consciéncia desempenha um papel na distingado
entre 0 mundo percebido e estimula as faculdades cognitivas, conferindo
realidade a elementos que podem parecer destituidos de significado para alguns,

como foi 0 caso para Goya. Afinal:

[...] a partir do que nds acreditamos? O que é que, na percepgao atual,
nos ensina que se trata de um objeto ja conhecido, ja que por hipétese
suas propriedades estdo modificadas? Se se quer que o conhecimento
da forma ou da grandeza leve ao reconhecimento da cor, estamos em
um circulo, ja que a grandeza e a forma aparentes estdo modificadas e,
ainda aqui o reconhecimento nado pode resultar do despertar das
recordagbes, mas deve precedé-lo. (Merleau-Ponty, 2022, p. 44).

Entre as produgdes de Bosch, Blake, Goya entre outros artistas que
também tiveram a figura do diabo como tema, €& possivel compreender a
subjetividade que sempre vai estar no mundo das ideias; porém esta
subjetividade de aspectos fisicos e até mesmo “morais” serviram de referéncia

para que sua persona ganhasse caracteristicas de acordo com sua
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temporaneidade, a pele vermelha, os chifres e cascos sao caracteristicas
principais do diabo, que, para que acontega a identificagdo do personagem, sua
personalidade fora daquilo que determina-se moralidade’, ndo basta em alguns
contexto; como por exemplo, personagens vingativos, maldosos, impetuosos,
mentirosos ndo tem uma ligagcado direta com a figura do diabo, mas sim apenas
com o mal, assim que adicionado suas caracteristica visuais, -independente de

sua personalidade-, sua identificacdo sera de imediato.

” Abbagnano distingue a moralidade como a conformidade as normas morais, sendo a agdo motivada
pelo dever.



2 O DIABO NO IMAGINARIO CONTEMPORANEO

As figuras religiosas ganharam uma proporgdo devido as influéncias
colonizadoras europeias junto ao cristianismo que trouxe consigo a ideia de bem
e de mal, apontadas por Eco como “o Outro”, ja no mundo moderno - citado
anteriormente -. Dentre as constru¢des de imagem, o diabo recebe caracteristicas
fisicas mais humanas e sua personalidade transita entre o0 mentiroso, invejoso e o
lascivo. Contudo, essas mesmas representacdées ganham espago nas narrativas,
saindo de ser apenas “O inimigo de Deus”, termo que esta estritamente
relacionado ao contexto religioso para tornar-se uma figura publica, ganhando
destaque na literatura e nas artes.

Mesmo dentre as construgbes de imagens relacionadas ao diabo, a
intengdo muda de acordo com o publico alvo: Hieronymus Bosch (1450-1516)
também teve obras relacionadas ao tema como por exemplo, “O juizo final”
(1482), onde a cena principal esta repleta de deménios, Bosch ganha destaque
dentro dos contextos histéricos do cristianismo, por suas produgdes e suas
criagcbes fantasticas, onde hibridos de animais e homens recebem caracteristicas
unicas em suas composicdes, ao qual teve destaque entre os compradores de
seu tempo. Peculiarmente, suas pinturas néao eram algo comum de se ver ou até
mesmo ter, Bosch, vendia suas obras para a burguesia de sua época, ou seja,
mesmo que dentre a uma relagdo com a religiosidade, existia um publico alvo de

suas producgdes.

A tradigéo cristd tentou ndo recordar que Satanas, havia sido um anjo,
era entdo muito provavelmente belissimo. Por volta do século XVIII,
contudo, Satanas comeca a sofrer uma transformagéo. Shakespeare, em
Hamlet, lembrava que o diabo também pode se apresentar sob belas
formas e, em A matanga dos inocentes (1632), Marino, enfim, nos
apresenta Satanas como um ser sobre o qual pesa uma profunda
melancolia - e que, portanto, inspira de certa forma a nossa piedade.
Basta confrontar o Lucifer de Dante (século XIV) com o Plutdo da
Jerusalém libertada de Tasso (século XVI): ambos sdo horrendos, no
entanto, Tasso ndo consegue negar a seu Plutdo uma "hérrida
majestade”. Mas o texto que assinala o resgate de Satanas € o Paraiso
perdido (1667) de Milton.[...] Ele ndo € um revolucionario, pois lhe falta
um objetivo ideal que va além do sentimento da vinganga e da afirmagéo
do proprio Eu, mas € um modelo de pura energia em revolta, a tal ponto
que Schiller (Auto-recensdo aos "Masnadieri") escrevera que o leitor
toma o partido do vencido e Shelley, na Defesa da poesia, dira que o
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demdnio de Milton é superior ao Deus a que se opde. Satanas nao se
arrepende por senso de honra, ndo aceita submeter-se a quem o venceu
e recusa-se a pedir graga: "Melhor reinar no Inferno que servir nos céus"
( Eco. 2007, P.179)

A partir da ideia de diabo, podemos compreender que, dentre as
construgdes dos simbolos e significados, o mal, seria tudo aquilo que é avesso a
um padrao imposto a sociedade e, como, estamos trabalhando através de analise
de obras, é valido pontuar as diferencas encontradas em um mesmo
contemporaneo. Como apontado no capitulo anterior, as produgdes de Francisco
José de Goya como por exemplo a obra “O enfeiticado” (ver Figura 5), traz em
sua composicao, a figura de um diabo de tamanho pequeno ao canto da tela,
onde nos fez compreender a relevancia de abordar o tema sugerido.

Quando entramos na ideia de contemporaneo, o diabo ganha novas
personalidade, fazendo parte de uma perspectiva onde o inimigo declarado ja nao
tem o mesmo peso numa estrutura social ao qual o mesmo aterrorizava todos
aqueles que tinham e ainda tem uma relagdo com a cultura ocidental, que por sua
vez, estd mais relacionada a uma ideia de mito diante a um personagem religioso.
No entanto, estando presente apenas em um espaco midiatico, a criatura volta a
ganhar caracteristicas estereotipadas como a pele vermelha, chifres e rabo, ou,
transita entre as caracteristicas fisicas e ganha uma personalidade cémica.

Quando apontamos as relagcbes superficiais do Diabo onde o mesmo
sempre foi utilizado como referéncia para a palavra mal, para Russell, aponta em
seu livro “O Diabo; As Percepgdes do Mal da Antiguidade ao Cristianismo
Primitivo.”, em seu primeiro capitulo, onde o mesmo define como: “...], o mal é
visto como uma forga consciente, e sentido como se fosse personificado. Por uma
questdo de simplicidade e clareza, chamarei a essa personificacdo de “o
Diabo”[...]"”. Russell, 1991, P.01), ou seja, como o Diabo a qual é visto como a
prépria personificacdo do mal torna-se o mocinho, diante das producdes aqui
trazidas, o mesmo ganha personalidades de um ser justo sendo ele visto como o
préprio mal? A partir do momento que compreendemos seus valores estéticos,
esta mesma ideia do diabo vermelho, que foi atribuido por suas relagdes

histéricas, desliga-se do contexto ao qual foi criado sem perder sua construgao
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inicial -fisicas e morais-, mas ainda com seus signos e significados. Quando
partimos para o contexto contemporaneo, a figura do diabo muda, com sua
visualidade e comportamento, para que se relacione com publico especifico,
tornando-se até mesmo um personagem de desenho infantil.

No ano de 1998 e 2005, o canal de entretenimento infantil Cartoon
NetWork, inaugura a animagao “As Meninas Super Poderosas”, onde trés
meninas com poderes, combatem o vilanismo de outros personagens. Entre
esses personagens “Ele”, de pele vermelha, nariz adunco, garras de caranguejo
no lugar das maos, um longo par de botas pretas vinil, um vestido vermelho com

plumas na base e nos ombros e um cinto preto (Figura 10).

Figura 10: Hem (Ele), personagem da animagéao: “As Meninas Super Poderosas” 1998.

Fonte: Sebert. 2024.

O personagem foi construido com uma personalidade estereotipada,
fazendo alusdo a pessoas LGBTQIAPN+, e - dentro do contexto da animacéao -
tem atitudes maldosas. Ele (Figura 10) em suas participagées, tentava de todas
as formas derrotar as protagonistas. O personagem Hem (Ele) ndo é

necessariamente o diabo, mas carrega tragos visuais que nos remetem a ideia de
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uma personificagdo do diabo. Sendo assim, ele faz jus a ideia de mal retratado,
no sentido dado por Russell (1991), que descreve o mal como agdo. O
personagem Hem (Ele) esta mais ligado a personalidade do diabo do que a sua
prépria aparéncia, sendo que sua pele vermelha é apenas uma referéncia indireta
daquilo que reconhecemos como um diabo literal.

As representacdes visuais do diabo estdo profundamente enraizadas em
nossa mente. Porém, em certos contextos, como quando o préprio diabo se
identifica e expressa seu desejo de capturar almas, essa familiaridade pode tornar
a situagao até mesmo cémica, apesar de negativa. Adicionar flashes do rosto do
diabo em uma cena pode provocar uma suposi¢ao no espectador, levando-o a
visualizar o proprio diabo na situagdo, como ocorre no filme "O Exorcista" de
1973, dirigido por William Friedkin (Figura 11). Nessa cena, em questdo de
segundos, a figura do diabo é retratada com palidez, olhos arregalados, olheiras
avermelhadas, dentes afiados e labios escuros, emergindo abruptamente de um

fundo totalmente preto, alterando completamente o contexto da cena.

Figura 11: O Exorcista, de 1973 dirigido por William Friedkin cena

Fonte:Goosebumps Fan 77. 2024

Em contraponto, o personagem Hellboy (Figura 12), surgido no ano de
1993 e criado por Mike Mignola, dentro de sua narrativa, € descontente da propria
sina, o que o leva a se rebelar e lutar contra o mal. Como um personagem com

uma aparéncia diabdlica se integra em um contexto completamente diferente
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daquele ao qual todos estdo acostumados? Se o diabo é tradicionalmente
associado ao mal e concebido como maligno, como ele pode se transformar em
uma figura benevolente? Nesse sentido, a representagdo do mal nao esta mais
estritamente relacionada a aparéncia fisica do ser; o que permite situagdes em
que o que é considerado feio pode ser bom, e o que é considerado belo pode ser

malévolo.

Figura 12: Hellboy HQ

HellBoy © & TH 2009 Mike i

Fonte:Zero Ziggy. 2024.

A construgdo de Hellboy se materializa pela representagdo de um ser
humanoide, com a pele vermelha, um par de chifres serrados - que aludem a sua
recusa em aceitar sua identidade -, cabelos e barba pretos, musculos definidos,
um sobretudo ocre, bermuda preta e um coldre contendo uma arma. Ele desafia o
mito estabelecido, demonstrando que, dentro de qualquer sistema ético, a feiura
nao é necessariamente sinbnimo de maldade, mesmo quando se trata do préprio
diabo.

Personagens de animacédo infantii e de histérias em quadrinhos
frequentemente exibem contradicbes marcantes, embora compartilhem a mesma

referéncia comum, como neste caso, a figura do diabo. Ressalto mais uma vez
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que utilizar a mesma referéncia visual busca estabelecer uma conexao com o
personagem, e ndo necessariamente com suas caracteristicas fisicas.

No campo da criatividade, empregamos o mito como uma referéncia
artistica, focado ndo em como ele €, mas sim em sua representagao simbdlica.
Nem sempre a aparéncia reflete convengdes; por exemplo, € possivel criar um
personagem com base no Deus cristdo que seja maligno, apesar da tradicional

descricao dele como benevolente.

2.1 O contemporaneo, o diabo e as aulas de arte

De modo geral, a imagem do diabo € sempre retratada de forma negativa,
sendo frequentemente associada ao protagonismo do caos. Observa-se que, para
trazé-lo ao campo artistico, € necessario despertar interesse, mediando uma
exploragao constante sobre quem é o diabo e como ele é representado em
diferentes contextos.

Quando a ideia de diabo surge metaforicamente dentro de um espacgo
escolar, sua definicdo avanca para as relagdes interpessoais, nas quais para os
alunos o diabo é o professor e o inferno a sala de aula, e paradoxalmente para o
professor o diabo pode aparecer entre o corpo discente. As dificuldades de criar
um plano de ensino no qual a figura do diabo esteja presente sem polémica ou
estranhamento, exigem do professor entender bem o assunto, e possuir
referéncias para se apoiar.

Para tornar esta proposta mais compreensivel, € necessario aprofundar-se
na abordagem, relacionando figuras populares; por exemplo, em "Sympathy For
the Devil" (1968), Mick Jagger interpreta o proprio Lucifer, o que se reflete na
musica, nas relagdes sociais as quais a ideia de diabo esta ligada; ou no filme
"The Omen", dirigido por Richard Donner em 1973, fazendo relagao com o livro do
Apocalipse e o suposto anticristo. Em 2006, o filme "O Diabo Veste Prada",
dirigido por David Frankel, carrega no titulo uma relagdo do personagem com sua

pretensa personalidade, sem relagdes visuais.
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Mesmo que apenas apresentadas como exemplos, as diferentes
representacdes do proprio diabo e a necessidade de mudanca a qual ele se
adapta, ndo apenas em sua visualidade, mas também como conceito, séo
evidentes. A personagem de Miranda Priestly, interpretada por Meryl Streep, no
filme "O Diabo Veste Prada", pode ser associada a ideia de professor e aluno,
onde alguém que detém o poder é descrito metaforicamente como o préprio
diabo.

Assim, mesmo que a analise seja baseada em um filme comercial dos anos
2000, a esséncia da definicAo permanece a mesma, independentemente da
perspectiva. E nesse contexto que trazemos essa relacdo simbdlica para as aulas
de Arte: a reformulagdo do imaginario de uma criatura visualmente horripilante,
com chifres, cascos, rabo e pele vermelha, como alternativa ludica para o ensino
de arte.

Como todas as construgdes sociais, a ideia de diabo nao foge da
relacdo/referéncia que negativa ou positiva impressdes ou experiéncias da vida
humana. Quando utilizamos essa referéncia para a projecao de algo negativo,
nao significa que aquilo que vivemos seja uma manifestagdo do proéprio diabo,
mas sim um recurso que busca criar significagdes para um comportamento n&o
desejavel, por exemplo.

Essas perspectivas, influenciadas pela cultura “O proprio ato de ordenar e
estruturar o mundo percebido através dos “simbolos" ja € criagcdo da cultura.
Portanto, homem e cultura estdo indissoluvelmente ligados a cultura através do
homem, e o homem s6 existe pela cultura.”(Duarte, 2017 P.46) ou derivadas de
interpretacbes de imagens, letras de musicas ou analises cinematograficas,
tornam ainda mais instigante a busca pela compreensdo da proépria
representacdo. O que difere no exercicio que orienta essas interpretacbes é a
abordagem.

No caso especifico do personagem que investigamos neste texto, o
incdbmodo é descobrir como se aproximar do aluno para apresentar uma proposta
histérica, artistica ou cultural sobre um tema como esse, de forma que ninguém
se sinta ofendido. Em uma sala de aula, encontramos pessoas diversas com

ideias distintas; nao se trata de oferecer uma resposta definitiva sobre como é o
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diabo, mas sim, de abrir uma perspectiva historica na qual a figura em questao
adquire diferentes caracteristicas, ou mencionar periodos nos quais ele nao era

apenas o inimigo da igreja ou fonte de terror para a humanidade.

O de que se precisa é possibilitar, que, voltando-se sobre si mesma,
através da reflexdo sobre a pratica, a curiosidade ingénua,
percebendo-se como tal, se va tornando critica. Por isso € que, na
formagdo permanente dos professores, 0 momento fundamental é o da
reflexdo critica sobre a pratica. E pensando criticamente a pratica de
hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima pratica. O proprio
discurso teodrico, necessario a reflexao critica, tem de ser de tal modo
concreto que quase se confunde com a pratica. O seu "distanciamento
epistemolégico" da pratica enquanto objeto de sua analise deve dela
"aproxima-lo" ao maximo. (Freire, 2021, p. 40).

Nesse sentido, seja qual for o tema, ndo se trata aqui de ganhar
discussbes isoladas, mas sim de manter coeréncia na proposta, evitando
respostas de duplo sentido e sim, apontando passagens, descrevendo periodos e
movimentos artisticos, organizando propostas e intervengdes culturais que

possam enriquecer a compreensao do tema, afinal:

Pensar certo, em termos criticos, € uma exigéncia que os momentos do
ciclo gnosiolégico vao pondo a curiosidade que, tornando-se mais e mais
metodicamente rigorosa, transita da ingenuidade a velha chamada
“curiosidade epistemoldgica”. [...]. Pensar certo do ponto de vista do
professor, tanto implica o respeito ao senso comum no processo de sua
necessaria superagdo quanto a respeito e o estimulo a capacidade
criadora do educando. Implica no compromisso da educadora com a
consciéncia critica do educando, cuja “promog¢ao” da ingenuidade nao se

faz automaticamente” (Freire, 2021, p. 30-31).

Lembrando que, desta mesma perspectiva, a ideia nao € elucidar ou fazer
compreender sobre um tema onde a perspectiva muda de acordo com as
relagdes sociais. Propor buscar a informacao torna-se uma conversa ampla, na
mesma altura, aluno e professor dividindo ideias e informagdes sobre 0 mesmo

assunto, pois:

E preciso insistir: este saber necessario ao professor -de que ensinar
ndo é transferir conhecimento- nao apenas precisa ser aprendido por
ele e pelos educandos nas suas razdes de ser -ontoldgica, politica, ética,
epistemoldgica, pedagogica-, mas também precisa ser constantemente
testemunho vivo. (Freire. 2021, p. 47).
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Quando o aluno ndo se sente atraido pela proposta, seja ela poética ou
tedrica, o docente pode ser percebido como um torturador, incumbido de impor
puni¢des. Essa percepcao foi observada durante meus estagios, nos quais notei
uma divisdo entre as turmas. Enquanto algumas me viam como um "professor
legal" e respondiam positivamente as propostas, outras pareciam enxergar minha
presenga como uma ameaga, interpretando minha abordagem como um castigo.

E importante destacar que essas impressées foram colhidas durante o
desenvolvimento de meu estagio docente supervisionado, durante o curso de
Artes Visuais Licenciatura. Em certo momento, durante o estagio, cheguei a me
sentir como um carrasco, apoiado na soleira da porta, aguardando os alunos

entrarem na sala, preparados para uma sessao de tortura:

Desta forma, nenhum diletante jogo de palavras —quebra cabega
intelectual- que, por nao ser reflexdo verdadeira, ndo conduz a agdo,nem
a acao pela acdo. Mas ambas, acédo e reflexdo, como unidade que nao
deve ser dicotomizada. Para isso, com tudo, é preciso que creiamos nos
homens oprimidos. Que os vejamos como capazes de pensar certo
também. (Freire. 2023, P.73)

Mesmo quando a proposta era a mesma, o interesse dos grupos variava.
Entre o 9° ano do Ensino Fundamental e o 3° ano do Ensino Médio Noturno,
observava-se uma mudancga significativa nas personalidades, ideias e interesses
dos alunos. O 9° ano do Ensino Fundamental, em particular, tinha como
caracteristica principal a disposicdo para expressar uma linha de pensamento
dentro da proposta apresentada.

Apesar de alguns alunos nao possuirem pratica com desenho, todos
participaram da atividade, que incluia uma redacdo explicando o conceito
proposto. Por outro lado, no 3° ano do Ensino Médio no periodo noturno, a grande
maioria dos alunos ndo demonstrou interesse pelo tema proposto.

No desenvolvimento pratica da aula, metade da sala optou por n&o realizar
a atividade e expressou constante insatisfagdo, demonstrando apatia em relagao
a ideia apresentada e até mesmo desconsideracdo pelo material fornecido por

mim. Nesse sentido, é dificil, entre outras coisas, pela vigilancia constante que
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temos de exercer sobre nos préoprios para evitar os simplismos, as facilidades, as
incoeréncias grosseiras. E dificil porque nem sempre temos o valor indispensavel
para nao permitir que a raiva que podemos ter de alguém vire raivosidade que
gera um pensar errado e falso.

Por mais que me desagrade uma pessoa, hdo possO menospreza-la com
um discurso em que, cheio de mim mesmo, decreto sua incompeténcia absoluta.
Discurso em que, cheio de mim mesmo, trato-a com desdém, do alto de minha
falsa superioridade. A mim ndo me da raiva, mas pena, quando pessoas assim
raivosas, arvoradas em figuras de génio, me minimizam e destratam.

E cansativo, por exemplo, viver a humildade, condicdo sine qua do pensar
certo, que nos faz proclamar o nosso proprio equivoco, que nos faz reconhecer e
anunciar a superagao que sofremos.(Freire, 2021, p.49). Sendo assim, pude
compreender a necessidade de uma maturidade na pratica docente, no
direcionamento do tema, mesmo que a proposta apresentada seja a mesma, as
relagbes mudam de acordo com os interesses pessoais de cada perspectiva
envolvida.

Esta dualidade de personagens, o bom e o0 mal, ndo esta apenas ligada a
ideia de professor e aluno, escola e casa, obrigagdes e lazer, pois para os alunos,
independente de qualquer proposta, o interesse por algo novo vai além de uma
necessidade basica de alfabetizacdo ou aprendizado. Quando se trata das Artes,
encontramos uma dualidade: alguns alunos tém afinidade e interesse pelas artes,
enquanto outros ndo possuem essa relagao, entretanto, se o aluno for capaz de
relacionar a proposta com sua propria experiéncia, o interesse pode ser

despertado de forma significativa:

E sob a condigdo de saber que o mesmo sujeito encarnado pode ver
alternadamente de diferentes posigdes, respondendo-se-a talvez que,
recolocando o objeto na experiéncia corporal como um dos pélos desta
experiéncia, nés lhe retiramos justamente aquilo que faz sua
objetividade. Do ponto de vista do meu corpo nunca vejo igual a seis
faces do cubo, mesmo se ele é de vidro, e todavia a palavra“ cubo* Tem
um sentido [...] que era um quadrado, deformar-se, depois desaparecer,
enquanto os outros lados aparecem e tornam-se cada um, por sua vez,
quadrados. mas para mim o desenrolar dessa experiéncia € apenas
ocasido de pensar o cubo total com suas seis faces iguais e simultaneas,
a estrutura inteligivel que da raz&o. (Merleau-Ponty, 2022, p. 273-274).
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Quando os signos e simbolos sao introduzidos em propostas, € importante
contextualizar a ideia do tema, como ocorreu em minha experiéncia pessoal,
descrita na introdu¢ao deste Trabalho de Conclusdo de Curso. Isso me permitiu
adquirir novas perspectivas visuais e compreender, dentro de um contexto
histérico, como as figuras construidas ganham significados conforme a época em
que estao inseridas.

Como vimos ao longo deste e do capitulo anterior, os signos e simbolos
infernais frequentemente estdo associados a diversas outras relacdes. Nesse
sentido, quando o tema é adequadamente direcionado a um conteudo especifico
da disciplina, é possivel observar uma diminuigdo na prevaléncia dos
pré-conceitos que tendem a separar o tema da técnica ou do estilo. Isso pode ser
notado ao se estabelecer uma proposta artistica, como na utilizacao de cores frias
em atividades que possam dialogar com obras de Goya (ver Figura 03), ou na por
meio da técnica de aquarela, tendo como referéncia visual os trabalhos de William
Blake (ver Figura 09).

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. esses quefazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo
buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque
indago e me indago. Pesquiso para constatar, para conhecer o que ainda
nao conhego e comunicar ou anunciar a novidade. (Freire, 2021. p. 30-
31).

Para promover um entendimento mais amplo, € necessario apresentar
diferentes perspectivas do mesmo tema. Dentro de um contexto historico, as
imagens adquirem multiplas interpretagdes. Assim, mesmo que cada aluno tenha
uma compreensdo cultural distinta, abordar o diabo de forma contextualizada
elimina qualquer vestigio de percepgdes pessoais ao tema. Isso diz respeito a
maneira como os artistas percebiam o mundo e como essa percepcao contribuia
para a construgao da figura do diabo.

Desde sua representacao visual inicial, a figura do diabo nunca recebeu
uma definicdo concreta, apenas caracteristicas descritas, como vimos em Jeffrey

Burton Russel ,(1991), e Umberto Eco (data). Em decorréncia dessas
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caracteristicas, as gravuras de Le Breton (Figura 01) também contribuem para
que seja possivel exemplificar essa diversidade de abordagens.

Ao abordar o diabo sob essa perspectiva histérica, a opinido pessoal perde
relevancia quando exposta de maneira coerente e respeitosa, voltada a
construcdo imagética e como forma de compreender contextos culturais.
Devemos nos lembrar que, enquanto docentes, o objetivo de nosso trabalho nao
€ enfatizar os mitos, seja qual for esse mito, mas sim introduzir a sala de aula
uma outra perspectiva das produgdes visuais, por meio da analise de obras de

arte e da relagao poética do artista com sua criagao.
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3 PLANO DE ENSINO, O DIABO NA ESCOLA

Nos primeiros capitulos, exploramos as relagbes que alguns artistas
estabeleceram com a ideia do diabo, partindo das experiéncias fenomenoldgicas
que moldaram sua compreensdao de mundo e que, por sua vez, influenciaram
suas produgdes artisticas. Esse fascinio pelo diabo perdurou ao longo dos
séculos, movendo-se através do tempo, permanecendo na imaginacdo humana e

gerando inumeras produgdes sobre o0 mesmo tema.

A constituicdo dos dados A pesquisa fenomenoldgica esta dirigida para
significados, ou seja, para expressodes claras sobre as percepgdes que o
sujeito tem daquilo que esta sendo pesquisado, as quais sao expressas
pelo préprio sujeito que as percebe. Ao se concentrar nos significados, o
pesquisador nao esta preocupado com fatos, mas com o que os eventos
significam para os sujeitos da pesquisa. (Martins; Bicudo, 2003, p. 93)

Durante o desenvolvimento deste Trabalho de Conclusédo de Curso,
deparei-me com a reflexdo: "Como abordar o tema do diabo em sala de aula?"
Isso n&o apenas porque se trata de um assunto que foge das férmulas padréo de
propostas pedagdgicas, mas principalmente porque ele permeia as relagcdes
culturais. Diante dessa perspectiva, compreendi que nao se trata apenas do tema
em si ou dos signos aos quais ele esta associado. Falar sobre o diabo dentro de
um grupo onde sua ideia ja esta formada pode se tornar desgastante, pois, diante
das inumeras referéncias artisticas e histdricas, o mundo empirico transita
livremente, sem receio ou desconforto da duvida.

Entre as diferentes representagdes do diabo trazidas por diversos artistas
em diferentes periodos da histéria, ha uma riqueza de relagcbes com a
temporalidade. Essas relagbes me levam a questionamentos que s6 podem ser
respondidos através da colaboracdo de outros professores de artes. Por exemplo,
como um tema tdo rico em historia pode ser negligenciado nas abordagens e
propostas realizadas em sala de aula? No cenario educacional, a pedagogia
desempenha um papel essencial na mediacido entre os alunos e as poéticas; em
vez de evitar tais temas, a pedagogia pode fornecer uma plataforma para a

exploragao critica dessa imagem arquetipica.
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A sala de aula, como um espago de aprendizagem e descoberta, pode
tornar-se um ambiente propicio para a reflexdo sobre as representacdes culturais
do diabo e suas implicagdes mais amplas. Dentro dessas perspectivas, podemos
compreender os incontaveis questionamentos em torno do tema, os quais, por si
s0, causam mais estranhamento do que uma simples proposta.

Entendemos, portanto, que o tema escolhido para este Trabalho de
Conclusao de Curso nao busca apenas provocar, mas também demonstrar que
qualquer tema, dentre os mais diversos, pode ser abordado em sala de aula. Esta
pesquisa de natureza qualitativa tem como objetivo trazer uma nova perspectiva
para os espagos escolares e, a0 mesmo tempo, proporcionar uma ruptura com os

temas padrao presentes.

3.1 Procedimentos metodologicos

Durante o levantamento do processo de pesquisa feita no Google
Académico, tive grande dificuldade em encontrar resultados que fizessem relagao
com este trabalho de conclusio de curso, as palavras-chave "diabo, aula de arte,
pintura" obtiveram poucos resultados, no total de vinte e oito, sendo que apenas
trés entre esses resultados usavam as palavras-chave diabo, aula de arte e
pintura, como parte da construgdo da narrativa € mesmo assim, ndo tinham

relagdo uma com a outra.

Pesquisas do tipo levantamento caracterizam-se pela(...) ? Direta das
pessoas cujo comportamento se deseja conhecer. Basicamente,
procede-se a solicitacdo de informag¢des a um grupo significativo de
pessoas, acerca do problema estudado para, em seguida, mediante
analise qualitativa, obterem-se as conclusbes correspondentes aos

dados coletados. (Bertucci, 2008, p.54).

Entre artigos, revistas cientificas, livros, dissertacbes e trabalhos de
conclusao de curso, tive que analisar um por um, separando-os em grupos: diabo,
aula de arte e pintura, diabo e aula de arte, diabo e pintura e diabo mesmo na
tentativa de mudar as palavras-chave para ampliar as possibilidades de pesquisa,

os levantamentos variam entre nada e um total de quase 4 mil.
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No entanto, a relagdo com a palavra diabo n&o obtinha tinha ligagdo com a
pesquisa de modo geral, ou seja, a ideia de diabo estava mais ligada ao adjetivo,
geralmente em um contexto de fala de algum autor ou de alguém de forma
ofensiva, mas nunca relacionada as outras palavras como aula de arte ou pintura.
Pude observar, através das leituras, o pouco uso de referenciais com o diabo

artistico, que acusava entre dois a quatro vezes nos textos.

Levantamentos podem ser utilizados tanto para descrever, quanto para
explicar ou explorar dado fendmeno. Diferentemente do estudo de caso,
os levantamentos abrem mao do aprofundamento para realcar aspectos
mais amplos e gerais do fenémeno estudados . Contudo, ndo é
adequado comparar essas duas técnicas, ja que ha escolha devera ser
realizada em funcgao do problema e dos objetivos da pesquisa.” (Bertucci,
2008, p.55)

Uma visao limitada de pesquisa por parte do proprio docente, associada as
suas relagdes pessoais com a figura do diabo — talvez por questdes religiosas ou
culturais —, pode restringir o aprofundamento no tema nas abordagens em que
essa figura aparece. Por exemplo, compreender que, mesmo dentro de uma
construgéo cultural europeia, a figura do diabo na histéria da arte foi moldada e
construida pelos artistas da guilda (Gombricht, 2018), sob a orientagao da Igreja
Catolica, seria um ponto primordial para o desenvolvimento de pesquisas em sala

de aula, apoiando-se em tedricos como Umberto Eco (2007).

Quadro 1: dados dos materiais utilizados
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Titulo Autor Tipo Fonte ano
Menines borboletas Tiago Artigo. XXX Confaeb - 2023
e monstres - Nascimento poéticas para

imagens e narrativas transcender e

em uma escola enfrentar o]

uranista amanha.

A danga ilustrativa Lucas da Trabalho de Universidade do 2023
na educacédo Silva Concluséo Estado do

escolar: de ilustragao Oliveira de Curso - Amazonas

a agao Licenciatura

emancipatéria em Danga

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024



Como parte dos resultados deste levantamento feito no Google Académico,
o livro “Meu avod, os livros e eu ou como resistir em tempos incertos” escrito por
Camila Tardelli no ano de 2021, visa suas relagdes pessoais, no periodo da
pandemia. Mesmo com o acesso limitado, é possivel reconhecer os usos das
palavras chave dentro do texto, ao qual ndo contém relagdes entre elas ou com o
tema principal desta pesquisa.

Como a narrativa sobre uma percepgao pessoal de um momento vivido, a
necessidade de obter o livro para alcangar um aprofundamento foi descartada,
porém a busca do uso das palavras chave foi essencial, em qual contexto foram
usadas contribuindo com um resumo basico e em quais contextos as palavras
foram usadas.

Nesse sentido, Bertucci (2008) define o estudo de caso como uma
abordagem de pesquisa que se concentra em investigar de forma abrangente um
ou poucos objetos, possibilitando um conhecimento profundo e detalhado desses
elementos. Ele acrescenta que o estudo de caso envolve a analise minuciosa de
uma unidade especifica, podendo ser um ambiente, um individuo ou uma situagao

particular, com o objetivo de explorar suas caracteristicas em profundidade.

3.2 Analise do material encontrado

A partir dos trabalhos encontrados no levantamento feito no Google
Académico com o uso das palavras chave Diabo, Aula de Arte e Pintura, por sua

vez, tiveram o propésito em reconhecer a figura do diabo como tema de
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investigacdo artistica em sala de aula. Com este trabalho de conclusdo de curso,

busco também fomentar a investigacdo de figuras que fazem parte de contextos

histéricos e artisticos, mas que talvez ndo estejam presentes nas aulas de arte.

E foram estas narrativas de curiosidade que materializaram a minha
existéncia na aula de arte. Justamente nessa troca de ideias sobre o que
este professor acredita, pratica e também teme é que criamos um afeto,
uma liberdade para conectarmos nossas falas e sensacgoes.

(Nascimento,2023. p.39).

O artigo "Menines Borboletas: Memodrias, Imagens e Narrativas Dissidentes
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na Arte-Educacgédo”, desenvolvido por Thiago Nascimento e publicado em junho de
2023, investiga as narrativas dissidentes de meninos LGBTQIAPN+ na
arte-educagao. O estudo analisa como esses corpos se relacionam nos espagos
escolares, especialmente nas aulas de arte, e como isso influencia as propostas
realizadas pelos alunos. Mesmo que o contexto seja arte-educacdo, a pratica da
pintura, quando mencionada como proposta ou objeto de estudo, nédo esta
relacionada a figura do diabo como tema de pesquisa, passando quase

despercebida no trabalho de Nascimento:

Percebemos como €& importante a experimentagdo e observagdo dos
estimulos apresentados nesse processo, os bebés vivenciam alimentos em
todas as suas possibilidades, cores, sabores, cheiros e texturas produzirem
pinturas organicas. Observamos como as questdes de “o lugar para
desenhar/pintar” ndo s&o fatores importantes para a producdo dos
pequenos artistas. Porém, as questdes psicomotoras de movimento de
pinca, ao pegar o pincel ou pequenos objetos, presentes na imagem a
seguir: (Nascimento, 2023. p. 83).

7

Assim como em muitos casos, a figura do diabo € associada ao
comportamento negativo. No entanto, é sugerida a ideia de que essa figura nédo
seria tdo negativa assim. Dentro da perspectiva da propria crianga, apontada
como "diabo", percebe-se uma contradicdo na figura, e como as relagdes com
essa imagem ainda sdo marcadas por preconceitos. Podemos observar neste
trabalho que a figura do diabo, mesmo ndo sendo o foco da pesquisa cientifica,
ainda é usada como adjetivo para representar o mal. Quando a figura do diabo é
mencionada, ela esta associada a comportamentos desviantes, sendo o principal
representante desse estigma, especialmente quando as caracteristicas

comportamentais fogem do que é considerado “certo”.

[...] “bixa do demdnio”. Isso instaura uma autovigilancia sobre a
performatividade da corpa da crianga: meu jeito de andar, falar, minhas
roupas, meus objetos pessoais, etc. Ougo a fala de ume alune que
contesta: “E se o diabo for gente boa? Quem pode
provar?”.(Nascimento,2023. p. 43).

O texto sujere a ideia de que as sexualidade de uma crianca esta de acordo

com o0 sexo descrito em sua certiddo de nascimento, onde por concequencia o



53

abuso moralk e a violecia domestica:

"Qutras violéncias apresentadas nas narrativas dizem respeito a questbes
relacionadas a identidade de género e a sexualidade destas pessoas.
Percebemos que algumas tensdes tém como ambiente familiar e motivadas
pela religiao, como traz a carta do performer 6, ao relatar a violéncia que
sofreu do préprio pai, por sua identidade de género de homem transexual.”
(Nascimento, 2023. p. 524)

Ou, dentro de uma perspectiva religiosa, os comportamentos que fogem de uma
heteronormatividade® sdo frequentemente atribuidos a influéncia do diabo.

Ao analisar o trabalho de Tiago Nascimento, entendo que, quando as
relacbes fogem do padrao, a "demonizag¢ao" do outro, parafraseando Umberto Eco,
ainda faz parte do contexto social. Dirigindo-me ao contexto escolar, percebo que,
quando ndo esta presente o suporte tedrico nesses espacgos, as relagdes entre aluno
e escola - tendo eu, lugar de fala, pois fui um menino afeminado - tornam-se
superficiais. Ao nos dedicarmos a educagao dentro de um contexto histérico, o apoio
tedrico reforga a capacidade critica, superando o gosto pessoal ou juizo empirico do
senso comum.

Nessa perspectiva, incluir a leitura de obras sobre o diabo em uma aula de
arte facilitaria a compreensao de que, a figura do diabo € uma criagdo do imaginario
artistico e entre elas, suas caracteristicas estdo mais relacionadas ao
comportamento atribuido a essa personalidade do que a qualquer realidade objetiva.

O Trabalho de Conclusdo de Curso de Lucas da Silva Oliveira, publicado em
marcgo de 2024, desenvolve uma pesquisa qualitativa que tem como objeto a danga,
investigando-a como forma de emancipag¢ao do corpo no contexto educacional, bem
como as barreiras que esse movimento artistico enfrenta. Embora as palavras-chave
sejam parte integrante dos resultados dessa pesquisa, a relagcédo entre "diabo", "aula
de arte" e "pintura" ndo apresenta uma conexao evidente. Apesar da relevancia do
texto para a compreensédo do papel da danga na educagao, os resultados nido se

mostraram relacionados ao foco da minha propria pesquisa.

8 Heteronormatividade: & um termo usado para descrever situacdes nas quais orientacdes sexuais
diferentes da heterosexualidade sdo marginalizadas, ignoradas ou perseguidas por praticas sociais,
crengas ou politicas. Isto inclui a ideia de que os seres humanos recaem em duas categorias distintas
e complementares:macho e femia; que relagdes sexuais e maritais sdo normais somente entre

pessoas de sexos diferentes; e que cada sexo tem certos papéis naturais na vida.
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O trabalho em questdo aborda a danga como linguagem artistica e sua
insercdo no contexto escolar, bem como as respostas obtidas ao longo do
desenvolvimento da investigacdo. Um ponto relevante é a reagao dos alunos ao
contato com uma nova poética: “Durante a exibicdo, os alunos esbogaram reagdes;
uma aluna espontaneamente disse 'que diabo € isso', outro questionou a
maquiagem, e uma terceira aluna achou a movimentagdo estranha, do ponto de
vista estético" (Oliveira, 2024, p. 39). A novidade, ou aquilo que é desconhecido,
geralmente provoca estranhamento, o que reflete, ainda que de maneira superficial,
a fala dos alunos, que nos remete a demonizagao de algo que ndo compreendemos
completamente.

Assim como observamos em Menines Borboletas — dissertacao de mestrado
de Thiago Nascimento —, a associagao da figura do diabo a aspectos negativos faz
parte de um senso comum. Essa percepg¢ao, sobretudo em ambientes onde as
relacdes de aprendizado deveriam ser mais elaboradas, ainda se revela vinculada a
discursos negativos em relagao ao "outro".

A escolha de “aula de arte” como palavra-chave tinha o intuito de explorar as
relacbes entre os espagos de aprendizagem, as aulas de arte e o interesse de
docentes ou pesquisadores pelo tema. Contudo, o trabalho de Oliveira também
aponta para a superficialidade com que certos conteudos sdo abordados, tanto na
educacao quanto na arte. Assim como o diabo, que frequentemente é tratado de
maneira simplista na historia da arte, a danga, nos espagos escolares, também pode

ser reduzida a uma abordagem minima.

A falta de comprometimento da escola em ministrar um ensino que provoca
um entendimento real aos alunos do que esta sendo realizado, de como a
danga pode ser mais do que uma rapida vivéncia, € responsavel por esse
processo de ignorancia que se mantém. Posteriormente, se os alunos por
sua vez nao entenderem a possibilidade da dangca como parte da sua
educacdo, nunca irdo mudar suas concepgdes, e compreendé-la como um
conteudo apto a estar presente no seu ensino. (Oliveira, 2024, p. 24).

Por fim, o levantamento realizado revelou que as palavras "aula de arte" e
"pintura" apareceram apenas uma vez, em uma citacao que destaca a necessidade
de conscientizagdo de que [...] a aula de arte ndo se resume a atividades de

desenho e pintura, e de que o ensino de arte [...] (Oliveira, 2024, p. 24). Isso reforga
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a desconexdo entre os temas principais do estudo e os resultados obtidos. No
entanto, €& possivel identificar um nicho dentro da discussdo sobre o diabo,
especialmente no que diz respeito a banalizacdo de seu significado. Mesmo em
contextos diversos, o signo do diabo surge frequentemente como uma tentativa de
ofender.

Nos apontamentos, podemos compreender as narrativas as quais diabo, aula
de arte e pintura se encontram, de forma literal e narrativa, a autora utiliza as
palavras como parte de um dialogo e ndao como objeto de estudo. Durante o
processo deste levantamento, foi notorio a escassez do tema como pesquisa, onde
os resultados e trabalhos encontrados visam as poéticas e praticas artisticas nas
aulas de arte, como o estudo Menines Borboletas (2023), de Thiago Nascimento, os
pontos abordados estdo ligados as vivéncias entre aluno e escola, investiga as
narrativas de meninos LGBTQIAPN+ em aulas de artes, revelando que os deménios,
embora nédo sejam o foco do trabalho, sdo frequentemente associados a
comportamentos desviantes e estigmatizantes. Juntos, eles refletem preconceitos
sociais.

O estudo também discute como o comportamento sexual das criangas é
julgado frente a heteronormatividade, associando imagens do diabo a
comportamentos desviantes. Na obra de Lucas da Silva Oliveira, “Instrucbes sobre
Danca na Escolaridade” (2024), visa a busca de um desenvolvimento poético do
corpo dentro do movimento, explora a dangca como forma de libertagao corporal em
contextos educativos.

Embora o estudo nédo esteja diretamente relacionado ao tema dos demoénios,
ele menciona ocorréncias de novidades por parte dos alunos, incluindo expressoes
"que diabos", refletindo sobre provocagdes estranhas e como elas podem ser
demonizadas; e o livro escrito por Camila Tardelli no ano de (2021), as narrativas
vividas durante o periodo de pandemia, mas nenhum deles contendo uma relagao
com a pesquisa em si, “A imagem do diabo como representacdo e simbolismo no
ensino de arte”.

Diante aos resultados e observagdes feitas, me indago ainda mais a incognita

do porque a falta de interesse a um tema tdo rico em historicidade, em que as
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possibilidades tedricas, poéticas e praticas sao tantas transcendem as relagdes

culturais que envolvem o mesmo.

Os estudos de caso ndo permitem a generalizagdo dos resultados obtidos.
Quando opta por esse método, o pesquisador deve ter claro que nenhuma
conclusdo que extrapole a situagdo estudada pode ser extraida de seu
estudo. A contribuicdo dessa técnica de pesquisa para o avango do
conhecimento, de uma forma mais ampla, €, portanto, limitada. (Bertucci,

2008, p.53)

E compreendido também que, os resultados deste levantamento ndo estéo
ligadas a busca exatas em que espera-se encontrar respostas com uma ligagao
direta ao tema; justamente, as dificuldades fizeram parte do processo deste
levantamento, -ao qual me despertou até mesmo a curiosidade de procurar se
houve alguma pesquisa feita nos ultimos 10 anos porém n&o houve, os trabalhos
aqui apontados ainda foram os unicos dentro desta mesma possibilidade mesmo
que os resultados do levantamento tenha aumentaram para 56 entre artigos, livros e
dissertagcbes- em que possivelmente, por meio deste trabalho de conclusdo de
curso, novas possibilidades de pesquisa relacionados ou até mesmo projetos futuros

de uma continuagao de pesquisa dentro do tema.



57

CONSIDERAGOES

Durante todo o processo deste trabalho de concluséo de curso, cresceu ainda
mais meu interesse em analisar obras e incluir outros artistas além de Joaquim de
Le Breton, Francisco de Goya e William Blake, visando aprofundar o tema e
entender as relagcbes distintas que ele apresenta nas diferentes épocas de cada
artista. Dentro dessa perspectiva, ndo se pode deixar de mencionar a importancia da
fenomenologia para essas analises, considerando como cada artista trazido aqui
relaciona-se com a ideia do diabo.

No primeiro capitulo, observamos como a temporalidade impacta as
construgdes visuais na perspectiva dos artistas, de acordo com suas vivéncias e
compreensdo de mundo. A escolha dos artistas ndo € uma questdo de gosto
pessoal, mas sim uma proposta de comparagdo empirica: no Romantismo, por
exemplo, a valorizagdo das emocgdes € central, e isso também é valido para
Francisco de Goya e William Blake. As construgdes socioculturais em que ambos
viveram estdo ligadas a uma experiéncia vivida, exigindo a exploragao dessa
perspectiva. Nas analises apresentadas, como a figura 4, "O saba das Bruxas" de

Goya, percebe-se uma representacao romantizada de um ritual de bruxas.

Se vocé perguntar a seus conhecidos o que é uma bruxa, provavelmente
eles lhe dirdo que bruxas nao existem. Bruxas, afirmaram eles, sao
personagens imaginarios, representados como velhas horrorosas, com
verrugas no nariz, chapéus compridos e pretos em formato de cone,
montadas em cabos de vassoura, que criam gatos pretos e ddo gargalhadas
malignas, bastante parecidas com cacarejos. A Rainha Ma de A Branca de
Neve de Walt Disney, o desempenho de Margaret Hamilton como a Bruxa
Malvada do Oeste em O Magico de Oz e, por tras delas, uma longa tradigao
artistica que se estende do século Xlll a Goya, fixaram essa imagem em
nossas mentes. Provavelmente, nenhuma bruxa, em tempo algum, jamais
teve as caracteristicas desse esteredtipo. (Russell. 2019, p.11).

Quando Russell também aponta essas perspectivas em Histéria da Bruxatria,
entendemos que as relagdes imagéticas sempre fizeram parte de uma construgao
historica, e trazer essas observagdes contribui para uma abertura temporal. Analisar
a ideia de um mesmo signo — o diabo — sob diferentes perspectivas nos permite
compreender a importancia de estudos de obra. Uma dessas analises revela que,

mesmo dentro de uma mesma vanguarda ou temporalidade;
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A definicdo do tempo que esta implicita nas comparagdes do senso comum,
e que se poderia formular como "uma sucessao de agoras™, ndo erra
apenas por tratar o passado e o porvir como presentes:/ela é inconsistente,
jAa que destroi a propria nogdo do 'agora € a nogdo da sucessao.
(Merleau-Ponty. 2022, p. 552)

Podem existir diversas interpretacbes de um unico simbolo, como ocorre
entre Blake e Goya, onde em contraponto, Blake reproduz o diabo totalmente
diferente de Goya. No segundo capitulo, ampliamos nosso olhar para a histéria da
figura do diabo e como ele se transformou ao longo do tempo. Seus tragos de
personalidade nao estado mais atrelados apenas a sua figura maligna; ou seja, o "ser
mau" deixou de ser a prioridade na construcdo de sua persona. Ao trazer
personagens da midia atual, como Hem (ver Figura 10) e Hellboy (ver Figura 12),
notamos uma peculiaridade entre eles. Embora Hem, “Ele”, ndo seja um diabo
assumido na animacdo, o contexto em que se encontra leva o espectador a
compreendé-lo como tal. A adaptacdo do diabo para o contemporaneo utiliza
referéncias historicas, enriquecendo personagens em filmes, animagdes, HQs e

jogos.

Se no Dr. Fausto de Marlowe (1604), Mefistéfeles ainda era feio e se, ainda
no século XVIII, no Diabo enamorado de Cazotte, aparece sob a forma de
um camelo, no Fausto de Goethe ele se mostra como um cavalheiro
adequadamente vestido. [...] mas por fim se manifesta em vestes de clérigo
errante, de um intelectual conforme & regra. E diabdlico apenas na medida
em que é dialeticamente insinuante e convincente e faz com Fausto "como
o gato faz com o rato". Por outro lado, ele ndo precisa de muito para seduzir
Fausto, pronto para estabelecer comércio com os espiritos, quase como se
fosse um desejo seu ir ao encontro do diabo e ndo o contrario. Mefistofeles
prenuncia, portanto, uma terceira metamorfose do diabo. No século XX, ele
se tornara absolutamente "laico" (ver Dostoievski, Papini e Mann): nem
aterrorizante nem fascinante, infernal em sua mediocridade e em sua
aparente mesquinho pequeno-burguesa, ele agora é mais perigoso e
preocupante, pois ja ndo é inocentemente feio como se costumava pinta-lo.

(Eco. 2007, p.182).

Reforco a importancia de utilizar um referencial tedrico e artistico para
embasar os argumentos, pois, ao fundamentar a proposta, as abordagens se tornam
mais claras, faciltando a comunicagcdo e minimizando as controvérsias naturais
relacionadas ao tema. Também proponho o incentivo a pesquisa: como mencionado

no capitulo 2, a exploragdo do personagem diabo em filmes e musicas nos leva a
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compreender as diversas interpretagcdes que ele assume, tanto em pinturas de
vanguardistas dos periodos Barroco, Roméantico, Renascentista e Medieval, quanto
nas produgdes contemporaneas. Isso contribui ndo sé para o docente, mas também

para o discente, aumentando seu repertorio artistico e midiatico.

O que pode e deve variar, em fungado das condigdes historicas, em fungao
do nivel de percepgéo da realidade que tenham os oprimidos, € o conteudo
do dialogo. Substitui-lo pelo antididlogo, pela organizagdo, pela
verticalidade, pelos comunicados é pretender a libertagdo dos oprimidos
com instrumentos da "domesticacdo". Pretender a libertacdo deles sem a
sua reflexdo no ato desta libertacado ¢é transforma-los em objeto que se deve
salvar de um incéndio. E fazé-los cair no engodo populista e transforma-los
em massa de manobra. (Freire. 2023, p. 72).

Durante o levantamento do capitulo 3, percebi a relevancia deste trabalho
para o campo académico e a necessidade de propor novas abordagens no ambiente
escolar. Falar sobre um tema profundamente enraizado na constru¢ao sociocultural,
como o diabo, desperta receios, e foi dificil encontrar pesquisas relacionadas ao
tema. Das vinte e oito pesquisas encontradas no Google Académico com as
palavras-chave “diabo, aula de arte e pintura”, apenas duas possuiam alguma
relagcdo com o estudo da figura do diabo.

A partir deste levantamento, surge a possibilidade de expandir a pesquisa,
nao apenas estudando a figura do diabo em pinturas, mas também abordando o
tema em sala de aula, para observar como os alunos o receberam e quais impactos
ele causaria. Como futuro docente no ensino basico, ou em uma tese de mestrado,
pretendo explorar como temas como este — entre outros — podem enriquecer as
aulas de arte, potencialmente tornando-as mais significativas dentro do campo
tedrico.

Sua contribuicdo final consiste ndo apenas em sugerir novas propostas
educativas, mas também em demonstrar que, com um referencial teérico adequado,
podemos nos aprofundar em qualquer tema relacionado a histéria da arte. Assim
como o diabo, muitos outros personagens histoéricos e culturais ndo devem ser
excluidos da busca pelo conhecimento. Entre leituras de obras e analises
fenomenoldgicas, compreender a existéncia de um personagem nao € tarefa facil,

mas também desperta o desejo de saber mais. Se utilizarmos fontes como Umberto
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Eco, Ponty e Russell, o estudo do diabo deixara de estar associado apenas ao
medo; mesmo com as diferengas culturais, conhecer essa figura que atravessa
periodos histéricos ajuda a compreender n&o apenas o sentido epistemoldgico do
termo, mas todo o contexto histérico que o cerca. Sua analise oferece

questionamentos culturais e sociais validos em qualquer temporalidade.

Pratica pedagdgica em que o método deixa de ser, como salientamos no
nosso trabalho anterior, instrumento do educador (no caso, a lideranga
revolucionaria), com o qual manipula os educandos (no caso os oprimidos)
porque € ja a prépria consciéncia. "O método é, na verdade (diz o professor
Alvaro Vieira Pinto), a forma exterior e materializada em atos, que assume a
propriedade fundamental da consciéncia: a sua intencionalidade. O proprio
da consciéncia é estar com o0 mundo e este procedimento € permanente e
irrecusavel. Portanto, a consciéncia €, em sua esséncia, um 'caminho para'
algo que néo é ela, que esta fora dela, que a circunda e que ela apreende
por sua capacidade ideativa. Por definicdo, a consciéncia €&, pois, método,
entendido este no seu sentido de maxima generalidade. Tal é a raiz do
método, assim como tal é a esséncia da consciéncia, que sO existe
enquanto faculdade abstrata e metdédica. Porque assim €, a educacgéao a ser
praticada pela lideranga revolucionaria se faz com intencionalidade. ( Freire.
2023, p..77)

No trabalho de Nascimento Menines Borboletas, questiona-se por que a
palavra “diabo” ainda é usada para definir um comportamento negativo, e nao
positivo. Ou ainda, por que um académico de Artes visuais pode iniciar uma pintura
sobre o diabo em uma aula pratica, sem se inclinar a explorar a fundo essa figura.

Por fim, assumo que todos os meus objetivos foram alcangados com este
Trabalho de Concluséo de Curso e que, também, desejo conhecer mais a fundo o
tema desenvolvido nesta pesquisa. No entanto, minha visdo sobre o diabo néo esta
religiosamente atrelada a ele; e sim, a sua existéncia na arte, que sempre me
fascinou, e, a partir desse interesse, percebi que outras pessoas também poderiam
ter a mesma curiosidade.

Se o diabo faz parte da histdria da arte, por que nao estuda-lo na escola? A
compreensdo do bem, do mal, do feio e do belo foi fundamental para o
desenvolvimento deste trabalho, busca contribuir para isso com alguns elementos

que possam auxiliar outras pesquisas nessa tematica.
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Apresentagao

O presente Projeto de Curso para o Ensino de Artes Visuais busca explorar a
figura do diabo como representacdo artistica e cultural ao longo da historia,
destacando suas transformacdes e os contextos que moldaram essas imagens em
periodos como a Ildade Média, o Renascimento, o Barroco e o Romantismo. Ao
investigar as mudancgas estéticas e simbodlicas dessa figura, o projeto visa estimular
o pensamento critico e a sensibilidade estética dos estudantes, oferecendo uma
abordagem interdisciplinar que conecta Arte, Histéria e Cultura.

A imagem do diabo, enquanto protagonista recorrente da cultura ocidental,
reflete as tensbes entre “Bem e Mal”’ presentes nos imaginarios de diferentes
épocas. Sua representacado, longe de ser estatica, € moldada pelas caracteristicas
culturais, filoséficas e religiosas de cada periodo. Essas transformagdes geram
desafios interpretativos, pois sua analise muitas vezes se limita a discussdes
simplistas, deixando de lado reflexdes mais profundas sobre seus aspectos estéticos
e os significados atribuidos em diferentes contextos histéricos. Pois segundo Mutton
(2024):

Essas perspectivas, influenciadas pela cultura “O proprio ato de ordenar
e estruturar o mundo percebido através dos “simbolos” ja é criagcdo da
cultura. Portanto, homem e cultura estado indissoluvelmente ligados a
cultura através do homem, e o homem s¢é existe pela cultura.”(Duarte,
2017 P.46) ou derivadas de interpretagbes de imagens, letras de musicas
ou analises cinematograficas, tornam ainda mais instigante a busca pela
compreensado da propria representacdo. O que difere no exercicio que
orienta essas interpretagdes é a abordagem.(Mutton, 2024, p. 42).

No espaco escolar, a abordagem desse tema requer sensibilidade para lidar
com as diversas vivéncias e crengcas dos alunos. Enquanto alguns podem se
identificar com perspectivas culturais que interpretam o tema de forma neutra, como
as religides de matriz africana, outros, principalmente aqueles ligados a tradigbes
judaico-cristds, podem apresentar resisténcia inicial. Assim, a proposta foi
direcionada ao 9° ano do ensino fundamental I, cujos estudantes possuem maior
maturidade para desenvolver uma leitura menos literal e mais reflexiva. Essa

escolha considera que, mesmo em contextos de divergéncias culturais ou religiosas,



65

uma abordagem bem estruturada pode promover um entendimento sobre como as
representacdes do diabo variam de acordo com os valores e as narrativas de cada
época.

O estudo das imagens do diabo, portanto, propicia uma analise sensivel e
contextualizada, incentivando os alunos a ampliar seu repertério visual e a
compreender como elementos artisticos se relacionam com questdes sociais,
filosoficas e religiosas. Essa abordagem permite que o aluno compreenda as
produgdes artisticas como construgdes historicas, desenvolvendo um olhar critico
sobre as mudancas nas representacbes e os fatores que influenciam suas
transformacgdes. Por fim, a analise visual e interpretativa requer experiéncia e

vivéncia, como ressalta Freire (2022):

[...] a leitura de imagens demanda uma certa e indiscutivel
experiéncia que tem que ver, de novo, com a classe social. Ha toda
uma sintaxe das imagens [..] O movimento das imagens, a sua
posicdo - que teria a ver com a sintaxe, a que vocé se referiu antes a
posicdo que as imagens ocupam dentro do contexto geral de uma
estéria que elas contam, que tem que ver, ja ai, com a sua
semantica: isso demanda uma certa pratica, uma certa convivéncia
interpretativa, que é a leitura, afinal de contas, e que tem que ver,
indiscutivelmente, com o treino, com a experiéncia, que é social e de

classe. (Freire, 2022, p.123).

Dessa forma, este projeto busca proporcionar aos estudantes ndo apenas um
aprendizado técnico, mas também a construgdo de uma compreensao critica sobre
as imagens e narrativas artisticas, considerando o tempo, a cultura e os significados
que elas carregam. A turma escolhida sera o 9° ano do ensino fundamental dois,
uma idade mais avangada, os alunos terao uma leitura menos literal ou seja, mesmo
que as diferengas culturais existam, a proposta TALVEZ nao cause tanto impacto e
as analises direcionadas serdao mais faceis de serem orquestradas, exemplo, mesmo
que um aluno(a) ao qual faga parte de uma religido Cristd e tenha um repertorio
figurativo e literal da imagem do diabo, a proposta bem direcionada, ndo tomada
como verdade para si aquilo, mas sim, o entendimento de que as relagdes existem e

sao diferentes de acordo com o tempo a qual € encontrada:

Quando a ideia de diabo surge metaforicamente dentro de um espaco
escolar, sua definicdo avanga para as relagdes interpessoais, nas quais



66

para os alunos o diabo é o professor e o inferno a sala de aula, e
paradoxalmente para o professor o diabo pode aparecer entre o corpo
discente. As dificuldades de criar um plano de ensino no qual a figura do
diabo esteja presente sem polémica ou estranhamento, exigem do
professor entender bem o assunto, e possuir referéncias para se apoiar.
(mutton, 2024, p. 42)

OBJETIVO GERAL

Atravessar os periodos da Historias da Arte no intuito de desvelar as

caracteristicas da imagem do diabo de acordo com os conceitos visuais de cada

época.

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a
experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagao em artes visuais, com base em
temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo

uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

CONTEUDO/TEMA GERAL

Arte Medieval, Barroco, Renascimento e Romantismo

IDENTIFICAGAO DO ANO ESCOLAR

9° ano do Ensino Fundamental

Aula1e2
Objetivos especificos

Explorar a representagdo do Diabo na arte e na cultura durante a ldade
Média.

Analisar como a religido influenciou as imagens do Diabo nessa época.
Refletir sobre como essas representag¢des afetaram a mentalidade e a cultura

medieval.

Conteudo especifico
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Arte na Idade Média

Métodos avaliativos
Sera avaliada ao fim de cada proposta a entrega de producéo artistica exigida

(2,25) e a participagao das rodas de conversa sobre o tema (1,25)

Procedimentos Metodolégicos

A proposta sera iniciada em uma conversa com os alunos sobre o periodo da
Idade Média, contextualizando os acontecimentos e as caracteristicas da época,
incluindo o destaque da figura do diabo em diferentes contextos, de acordo com
ECO (2007). Faremos uma contextualizagao histérica da Idade Média, enfatizando a
importancia da religido e das opinides populares na vida cotidiana. Posteriormente,
iniciaremos uma discussao sobre a percepcédo do bem e do mal na cultura medieval
e a representacao simbdlica do Diabo.

Analisaremos pinturas e ilustracbes medievais que retratam o Diabo, como
em manuscritos iluminados e vitrais de igrejas goéticas. Exploraremos como o Diabo
foi representado como uma figuradora e sedutora em diferentes contextos culturais
durante a ldade Média. Promoveremos uma discussao sobre o papel do Diabo na

narrativa religiosa e nas praticas culturais medievais.

Figura 1:Trabalho de guildas Figura 2: trabalho de guilda.  Figura 3: Gargula. Notre Dame.
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Fonte: L'inversion Evi-adam. Fonte:Medieval.tumbler.com Fonte:Harriet end De
2024. 2024. 2024.
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Cada aluno criara uma representacao artistica do Diabo, inspirada em
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elementos e simbolos medievais, usando desenhos e pinturas. Apresentara sua
representacdo e discutira os simbolos escolhidos e seu significado na cultura

medieval, como um artista referencial ou produgdes de guildas.

Recursos Papel canson 300g/m?, lapis de cor, tinta guache e pincel.

Aula3e4d

Objetivos especificos
e Analisar a representacao do Diabo na arte do periodo Barroco.
e Compreende as influéncias religiosas e culturais que moldaram a imagem do
Diabo durante o Barroco.

e Refletir sobre como esses representam

Conteudo especifico

Periodo Barroco

Métodos avaliativos
Sera avaliada ao fim de cada proposta a entrega de producéo artistica exigida

(2,25) e a participacéo das rodas de conversa sobre o tema (1,25)

Procedimentos Metodolégicos

A aula sera iniciada em uma conversa com o0s alunos sobre como é
compreendida a representagdo do Diabo. O periodo Barroco retratou
frequentemente essa figura como um ser tentador, sedutor e ameagador. Artistas
como Caravaggio e Peter Paul Rubens exploraram a dualidade entre o bem e o mal,
representando o Diabo como uma presenca sinistra, muitas vezes em contraste com
a figura de anjos ou santos.

A figura do Diabo no Barroco reflete as preocupacodes religiosas e morais da
época, transmitindo a luta entre a virtude e a tentagao, o pecado e a redencéo, por
meio de imagens poderosas e emocionalmente impactantes. Quais sdo as
caracteristicas que definem este periodo?

A partir das perguntas feitas, contextualizamos o periodo e as representacdes
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da imagem do Diabo produzidas nesse contexto. Andlise de pinturas barrocas que
retratam o Diabo, como nas obras de Caravaggio e Peter Paul Rubens.

Exploragao das representagdes simbdlicas do Diabo, como tentar, seduzir e
enganar, presentes nas obras de arte do periodo. Discussdo sobre como o
movimento barroco utilizou a dramatizacédo e o contraste de luz e sombra para

transmitir a dualidade entre o bem e o mal.

Figura 4: José de Ribera(1591-1652). Figura 5: Caravaggio (1571-1610). Oleo s/tela. Sao
Sa0 Onofre. Oleo s/ tela, 1637, 130 x Jerénimo Escrevendo, ¢.1605, 112x157cm
104 cm.

Fonte: Wikart, 2024.

Fonte: El poder de la Palabra, 2024.

A proposta poética sera pedir aos alunos que fagam desenhos e pinturas que
nao contenham apenas os elementos visuais que fazem parte das representacoes
dos signos do Diabo, no qual, dentre este contexto vemos a auséncia da prépria
criatura; mas também expressam a dramaticidade caracteristica do Barroco, como

uma de suas principais caracteristicas, o jogo de luz e sombra.

Recursos: Papel canson 300g/m?, lapis de cor, tinta guache e pincel.

Aula5e6

Objetivos especificos

e Investigar como o Diabo foi representado durante o Renascimento.
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Conteudo especifico

Periodo do Renascimento

Métodos avaliativos
Sera avaliada ao fim de cada proposta a entrega de produgéo artistica exigida

(2,25) e a participacao das rodas de conversa sobre o tema (1,25)

Procedimentos Metodoloégicos
Apresentar o Renascimento como um periodo de renovagao cultural e

artistica na Europa, com foco na redescoberta das artes, ciéncias e humanismo.

Figura 6: Michelangelo (1475-1564). "O Juizo Figura 7: Albrecht Durer, The Babylonian
Final", 1536-1541 Afresco, (s) Minus, Um dos Whore, probably c. 1496-1498, NGA 852.

trés Juizes do submundo.48x44 pés.
R e -

Fonte:italiano-renaissance-art.com. 2024

Explorar o contexto historico e religioso do Renascimento, destacando a
influéncia da Igreja Catdlica, as mudancgas nas concepgdes espirituais e a presenga
do simbolismo religioso na arte. Examinamos pinturas e esculturas renascentistas
que retratam o Diabo, discutindo os elementos estilisticos, simbdlicos e teoldgicos
presentes nessas representagoes.

Debater sobre as interpretagdes e significados do Diabo no contexto cultural e

religioso do Renascimento, explorando as no¢des de dualidade, pecado, tentativa e
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redencao.e permitir que os alunos expressem sua compreensao artistica por meio

de uma atividade de pintura.

Figura’8: Raffaello Sanzio (1486-520). Sao Miguel derrota Satanas, 1518.
Oleo transferido de madeira para tela. 268 cm x 160 cm

Fonte: Wikipédia. 2024.

Recursos: Papel canson 300g/m?, lapis de cor, tinta guache e pincel

Aula7e8

Objetivos especificos
e Analisar a representacao do Diabo no contexto do periodo Romantico
e Compreender as influéncias sociais e culturais que moldaram a
representacao do Diabo

e Refletir sobre como as obras de Goya transmitem

Conteudo especifico

Periodo do Romantismo

Métodos avaliativos
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Sera avaliada ao fim de cada proposta a entrega de producgéo artistica exigida

(2,25) e a participagao das rodas de conversa sobre o tema (1,25)

Procedimentos Metodolégicos

Sera dado inicio a aula com uma breve explicagdo sobre o movimento
artistico do Romantismo, destacando suas principais caracteristicas e influéncias
histéricas. Apresentacdo do contexto historico e social em que Goya produziu suas
obras durante o periodo negro.

Analisar as pinturas de Goya relacionadas a bruxaria e ao Diabo, como "O

Enfeiticado" e "O feitico", destacando os elementos simbdlicos e as representagdes

emotivas.
Figura 9: Francisco José de Goya y Figura 10: Francisco José de Goya y
Lucientes (Espafia, 1746.). O Feitigo, Lucientes (Espafia, 1746.). O Saba das
1797~1798. Oleo s/ tela, 43 x 30 cm Museu Bruxas, 1797~1798. Oleo s/ tela, 43 x 30 cm

Lazaro Galdiano. Museo Lazaro Galdiano.

Fonte: Eddie Escobar 2024.

Fonte: Wander Land. 2024.

Debater sobre as interpretagdes e significados do Diabo no contexto cultural e
religioso do Renascimento, explorando as nog¢des de dualidade, pecado, tentativa e

redencao.e permitir que os alunos expressem sua compreensao artistica por meio



73

de uma atividade de pintura

Figura 11: Francisco José de Goya y Lucientes (Espafia, 1746.). “O Enfeiticado” 1797~1798. Oleo
s/ tela, 43 x 30cm. Galeria Nacional de Londres, Gra-Bretanha..

s

Fonte: Nanyan & Co, O Enfeitigado. 2024.

Recursos: Papel canson 300g/m?, lapis de cor, tinta guache e pincel

Aula9e 10

Procedimentos Metodolégicos

Sera dado inicio a aula com uma breve explicagdo sobre o movimento
artistico do Romantismo, destacando suas principais caracteristicas e influéncias
histéricas. Apresentagcdo do contexto historico e social em que Goya produziu suas
obras durante o periodo negro.

Analisar as pinturas de Goya relacionadas a bruxaria e ao Diabo, como "O
Enfeiticado" e "O feitico", destacando os elementos simbdlicos e as representacdes
emotivas. Apos a roda e conversa sera proposto que facam uma ilustracao utilizando
materiais diversos para que cada aluno crie seu proprio diabo, utilizando apenas
uma caracteristica fisica entre os periodos abordados anteriormente ( ldade Média,
Barroco, Renascimento, Romantismo) propondo uma imagem que se assemelha da

qual é consumida contemporéaneo, entre as midias em geral.
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Recursos

Papel canson 300g/m?, lapis de cor, tinta guache e pincel.

Objetivos especificos
e Explorar a representacao do Diabo na Arte Contemporanea
e Analisar como as religides histéricas influenciaram as imagem do Diabo nos
tempos modernos.
e Refletir sobre como essas representagdes afetaram a mentalidade e a cultura

contemporanea.

Conteudo especifico

Arte contemporanea

Procedimentos Metodolégicos

Sera iniciada uma discuss&o sobre as aulas anteriores e como a imagem do
diabo mudou de acordo com o tempo em que estava inserido, quais as influéncias
visuais que carrega e como impactou estas sociedades. Em seguida, sera proposto
que os alunos deem referéncias atuais do mesmo, como caracteristicas visuais e
morais no intuito de compreender os percursos histéricos da arte que fazem parte do
mesmo tema.

ApoOs a roda e conversa sera proposto que facam um desenho utilizando
materiais diversos para que cada aluno crie seu proprio diabo, utilizando apenas
uma caracteristica fisica do personagem. Dentro da poética de cada periodo, o
artista escolhido (na Idade Média, Barroco, Renascimento, Romantismo) propondo

uma imagem que se assemelha da que costumamos ver do contemporaneo.

Recursos: Papel A4 300g/m?, lapis de cor, caneta, tinta e pinceis.
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