Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL

FACULDADE DE ARTES, LETRAS E COMUNICAGAO
CURSO DE AUDIOVISUAL

CARLOS YUKIO KAMIYAMA FILHO

O VENTO E A LIBERDADE:
MASCULINIDADE, MORAL E DESEJO EM
“O MENINO E O VENTO (1967)”,

DE CARLOS HUGO CHRISTENSEN

CAMPO GRANDE - MS
NOVEMBRO /2025

FACULDADE DE ARTES, LETRAS E COMUNICAGCAO
Cidade Universitaria, s/n° - Bairro Universitario
79070-900 - Campo Grande (MS)
Fone: (0xx67) 3345-7607 http://www.ufms.br



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

O VENTO E A LIBERDADE:
MASCULINIDADE, MORAL E DESEJO EM
“O MENINO E O VENTO” (1967),

DE CARLOS HUGO CHRISTENSEN

CARLOS YUKIO KAMIYAMA FILHO

Monografia apresentada como requisito
parcial para aprovagdo na disciplina
Seminario de Pesquisa e Audiovisual Il do
Curso de Audiovisual da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul.

Orientador: Prof. Dr Felipe Correa Bomfim

FACULDADE DE ARTES, LETRAS E COMUNICAGCAO
Cidade Universitaria, s/n° - Bairro Universitario
79070-900 - Campo Grande (MS)
Fone: (0xx67) 3345-7607 http://www.ufms.br



Semvigo Pablico Federal
Ministério da Educacao

Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

ATA DE DEFESA DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Titulo do Trabalho: O vento e a liberdade: masculinidade, moral e desejo em
“0O menino e o vento” (1967), de Carlos Hugo Christensen

Académico: Carlos Yukio Kamiyama Filho

Orientador: Felipe Corréa Bomfim

Data: 27/11/2025

Banca examinadora:

1. Daniela Giovana Siqueira

2. Julio Carlos Bezerra

Avaliagao: ( X ) Aprovado ( ) Reprovado

Parecer: A banca ressalta a maturidade do trabalho, a qualidade do texto e a
robusta pesquisa documental. Recomenda também a redacdo de um artigo cientifico e posterior
encaminhamento para uma pesquisa de mestrado.

Campo Grande, 27 de novembro de 2025.

Documento assinado eletronicamente por Felipe Correa

NOTA & Bomfim, Professor do Magisterio Superior, em 27/11/2025,
MAXIMA I:,FMS SEI! [ﬁ as 16:15, conforme hordrio oficial de Mato Grosso do Sul,
NO MEC E 19_!E :fénlrgl:‘if: com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de

o o 13 de novembro de 2020.
L
m';gmn UFMS SE'! )
nomec E TOHD | ssnanes

Documento assinado eletronicamente por Daniela Giovana
Siqueira, Professora do Magistério Superior, em 28/11/2025,
as 14:40, conforme hordério oficial de Mato Grosso do Sul,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de
13 de novembro de 2020.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm

Servigo Publico Federal
Ministério da Educagao

Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Documento assinado eletronicamente por Julio
Carlos Bezerra, Professor do Magisterio Superior,

NOTA :
UFMS SEI! @ em 30/11/2025, as 11:05, conforme horario oficial

—_— Wk —

MAXIMA

NO MEC E 10! . de Mato Grosso do Sul, com fundamento no § 3¢
peeer do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://sei.ufms.br/sei/controlador externo.php?

acao=documento conferir&id orgao acesso externo=0, informando o cédigo
verificador 6007566 e o cédigo CRC 6AE6A7EB.

COLEGIADO DE GRADUAGAO EM AUDIOVISUAL (BACHARELADO)

Av Costa e Silva, s/n° - Cidade

Universitaria Fone:

CEP 79070-900 - Campo Grande - MS

Referéncia: Processo n? 23104.015726/2025-41 SEI
n2 6007566


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/decreto/D10543.htm
https://sei.ufms.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufms.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

AGRADECIMENTOS

Entre pausas e recomecos, aprendi que a vida também se monta, como
um filme, na persisténcia de cada corte, e que no fim nos leva a uma obra.
Nesses mais de 4 anos de graduacéo, sofri cortes tanto na pele quanto na alma.
Além de gratiddo, a palavra que me passou a reger foi a resiliéncia. A resiliéncia
de continuar mesmo com as adversidades que seguirdo no meu corpo para o
resto da minha caminhada.

Entdo comecgo agradecendo a Deus por me permitir viver e estar aqui
ap6s um acidente de carro gravissimo que trouxe uma lesdo medular. Por me
permitir andar mais uma vez e continuar a praticar esportes que amo. Por me
dar a chance de escrever esse trabalho com assuntos tdo importantes e que me
tocam no fundo do coragéo.

Agradego aos meus pais € a0 meu irméo, que perto ou longe, foram o
porto seguro necessario para que eu pudesse me levantar todas as vezes que
cai e tive que reaprender a andar. Que me deram forgcas para continuar e me
permitiram concluir essa segunda graduagdo em uma universidade federal tanto
emocionalmente quanto financeiramente.

Aos meus amigos Joado Vitor Marques, Rafael Figueiredo, Jean Ribeiro
Leite e Luis Floréncio, que estiveram por mim quando nem eu sabia que
precisava de risadas. Em especial ao meu meu melhor amigo, Jodo, que me
acompanhou em todos os dias enquanto estive internado no Hospital apds o
acidente, mesmo sem que eu pedisse ou esperasse.

Agradeco também ao meu namorado, que me trouxe paz e calmaria
quando mais precisei. O homem que me ajudou a reencontrar o ponto de
equilibrio sempre que eu pensava em desistir. O homem que me trouxe o amor
leve e tranquilo.

Aos meus professores e mestres que foram extremamente importantes
nessa trajetéria académica com os ensinamentos diarios e encorajamento, e que
me incentivaram a desbravar o caminho da pesquisa em Arte. Aos professores
Julio Bezerra, Régis Rasia, Rodrigo Sombra, Marcio Blanco, Daniela Siqueira,
Vitor Zan e demais corpo docente, que quando tive que me afastar para me
reabilitar fisicamente, foram extremamente compreensivos.

Ao meu orientador, professor Felipe Corréa Bomfim, que mesmo nao
tendo sido meu professor muitas vezes na graduacgao, foi sinbnimo de parceria



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UEMS

e amizade durante todo o processo o tornando o mais leve e natural possivel no
decorrer destes doze meses de pesquisa.

Agradeco também aos meus colegas de graduacgao, que fizeram parte
desses anos de academia e me fizeram me sentir querido ao voltar para mais
uma experiéncia universitaria. Dafne Alana, Gabriela Teodoro, Caleb Luis,
Eduarda Caroline, Erica Oliveira, Isabelly Costa, Memphis Landivar, Diego
Cardoso, e os demais colegas de curso. Agradego também aqueles que, por
contraponto, me fizeram entender que o profissionalismo e cordialidade nao é
uma dadiva inerente ao ser humano, e que somos imperfeitos por natureza.

Agradeco aos autores que compdem as referéncias bibliograficas deste
trabalho e outros tantos do nosso pais e do mundo que se destinam a estudar e
pesquisar género e sexualidade. E gragas a estes trabalhos que é semeada cada
vez mais nas futuras geragbes a necessidade de trazer tais assuntos a
discussdes para igualdade e respeito social.

Por fim, agradeco ao privilégio de poder integrar um espag¢o de ensino
superior publico e de referéncia como a Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul (UFMS), onde tive o privilégio de também estagiar, e ao curso de
Audiovisual que me acolheu com tanto carinho.



Servigo Publico Federal

LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Correio da Manha - Capa 2° Caderno..............oucevvuneiieenniieiieiiens 18
Figura 2 — Reprises e Continuagdes - Salvyano Cavalcanti.............ccc..ccooeeeneen.. 19
Figura 3 — Banner de Exibigdo - Art-Palacio Copacabana...................cccccceeeeennen. 20
Figura 4 — Salvyano Cavalcanti - “O Menino e o Vento”.........cccccoveeeeviiiiiiiinee e, 22
Figura 5 — Miriam Alencar - “Christensen, O Menino e o Vento”............ccccceeeveeeennnen 25
Figura 6 — INC escolhe representante para Festival de Moscou................... 27
Figura 7 — Diario de Noticias - Cine Panorama..............cc.ccoviiiiiniiiiiniiineieeeenn. 29
Figura 8 — Heron Domingues - “Prémio do INC Suja Mao de Quem Recebe’........... 31
Figura 9 — Alex Viany - “CPI Para 0 INC..........ccooiiiiiiiiieiieie e 32
Figura 10 — Veneza recusa “O Menino e o Vento” - Manchete 1........................... 34
Figura 11 — Veneza recusa “O Menino e o Vento” - Manchete 2........................... 34
Figura 12 — Exibigao de “O Menino e o Vento” em Cuiaba (MT)........ccccevuveiieiveenn. 37

Figura 13 — Olga Zubarry e Guillermo Battaglia em “El angel desnudo” (1946).......... 39

Figura 14 — Poster de “A viagem aos Seios de Duilia” (1964)..........cccceeeeevieeiieennenne 41
Figura 15 — Juliana, Cristiano e Eduardo deitados nus em “A Intrusa” (1979)............ 42
Figura 16 — Capa de “A Morte da Porta Estandarte”, de Anibal Machado................ 43
Figura 17 — José chega de trem aBela Vista................ccccooiiiiiiiiiiiiii e 46
Figura 18 — Laura beija José Roberto...............cccoiiiiiiiiiiiiiiiie e 47
Figura 19 — Todos ficam em siléncio ao ouvir José Roberto................ccccceeeennnnne. 49
Figura 20 — José Roberto e Zeca da Curva conversam sem Camisa...................... 50
Figura 21 — Igreja Catdlica aparece no fimdarua.............cooeeveiiiiiiiiiiiiii e, 52
Figura 22 — Homens da cidade entoam canto pelas ruas de Bela Vista................... 56
Figura 23 — Promotor e juiz com Jesus crucificado ao fundo...................cc.cevenns 57
Figura 24 — Mario observa José e Zecaem frente algreja............cc.covvvenieneen... 60

Figura 25 — Mario convoca José para conversa no Morro da Agonia............... ...... 61



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Figura 26 — José fica apreensivo com a audacia de Mario................ccceeuneenieeenn. 62
Figura 27 — Mario esconde 0S 0lN0S @0 dEPOT...........vuuriiiiiiiiiieiiiieei e 64
Figura 28 — Laura e José Roberto se encontram no quarto.................ccceeeevviennennn. 65
Figura 29 — Mulher tenta se aproximar de José Roberto.................cccoevvveniienennnn. 67
Figura 30 — Jovens se compadecem na chegada do engenheiro..............c.cc........ 68
Figura 31 — Laura se apaixona platonicamente por JOSé..............ccocoviiiiiiineennnnn. 69
Figura 32 — José Roberto € chamado para depor.............ccveuiiiiiiiiiiieiieeeceeeen. 71
Figura 33 — José testemunha desabamento de mina................ocooviviiiiiiniineennnes 72
Figura 34 — José e Zeca conversam sobre a natureza do vento............c.c...oeueenen. 73
Figura 35 — José Roberto espera o julgamento no tribunal................ccccceeiiinnnn 74
Figura 36 — Zeca tira as calgas e fica nu antes de desaparecer............ccccc.oenennnn, 77
Figura 37 — José se agarra na arvore e observa Zeca da Curva............c.ccceeeeuneen. 78
Figura 38 — José Roberto abraga Zeca nu antes do menino desaparecer................ 80
Figura 39 — Laura vé Zeca tomando banho de chuva pelos binéculos.................... 81

Figura 40 — José observa Zeca na chuva através dos binéculos...................ccceen.. 82



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UEMS

Resumo:

Este trabalho propde uma analise filmica do longa-metragem “O Menino e o
Vento” (1967), de Carlos Hugo Christensen, investigando de que modo suas
construgdes simboalicas, narrativas e estéticas articulam temas como represséo,
masculinidade e desejo. A analise parte do depoimento de José Roberto no
tribunal, compreendido como eixo dramatico e metaférico que expde a tensao
entre sensibilidade e moralidade, desejo e culpa. A estrutura narrativa ambigua
reforca a impossibilidade de uma verdade unica, deslocando o espectador para
o0 papel de juiz das versbes apresentadas. A pesquisa relaciona estética e
ideologia, compreendendo o filme como uma alegoria da moral brasileira dos
anos 1960, marcada pela interdigdo do desejo homoafetivo. “O Menino e o
Vento” (1967) revela um retrato da sociedade que julga mais o desejo do que o
ato, transformando a repress&o em sua verdadeira tragédia.

Palavras-chave: Analise filmica; Cinema brasileiro; Desejo; Moralidade;
homossexualidade.
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INTRODUCAO

Este trabalho busca analisar o filme longa-metragem brasileiro “O Menino
e o Vento”, de 1967, dirigido pelo argentino Carlos Hugo Christensen e decifrar
como a homoafetividade é representada na obra cinematografica descrita. Além,
analisa-se o feminino como coadjuvante da trama, as diferentes faces do
personagem homossexual e a subjetividade ao qual o tema da
homossexualidade € apresentada na trama. Esta dudltima tem carater
imprescindivel para causar a ambiguidade sobre o existir ou n&o da relagao entre
os protagonistas aos espectadores dos anos 60, o que traz sutileza ao filme para
tratar da homossexualidade.

O filme “O Menino e o Vento” (1967) se apodera de escolhas narrativas,
de montagem e de linguagem cinematografica utilizadas pelo diretor Carlos
Hugo Christensen com motivagado principal de denunciar a homofobia,
embasada pela religidao, que pairava no imaginario da sociedade brasileira dos
anos 60, e que, em certa proporcao, ainda existe até os dias atuais. Sendo
assim, pode-se considerar o longa-metragem um ponto fora da curva na histéria
da filmografia do Cinema Queer Brasileiro.

A pesquisa adota a metodologia da analise filmica segundo uma
perspectiva critica, compreendendo o filme como um texto que articula
elementos formais, narrativos e simbdlicos. Parte-se da concepcao de Jean-
Claude Bernardet (1994), para quem a analise cinematografica ndo deve
restringir-se a descricdo dos aspectos técnicos ou narrativos, mas investigar
como as escolhas estéticas revelam e tensionam estruturas ideoldgicas.

Ainda na perspectiva metodoldgica da analise filmica, autores como Jean-
Louis Leutrat e Eduardo Morettin destacam que o filme deve ser entendido como
um objeto complexo, atravessado simultaneamente por linguagem, estética e
contexto historico. Para Leutrat (1988), a analise parte do exame minucioso da

materialidade das imagens: planos, enquadramentos, movimentos de camera,

11
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montagem, uso da luz, cor e sonoridade. Ele propde que a critica n&o se detenha
apenas no conteudo narrativo, mas investigue o cinema como “escritura”, isto €,
entendendo como esses elementos constroem sentidos internos a obra, que
produz pensamento visual.

Morettin (2005), por outro lado, enfatiza a articulagdo entre forma filmica
e processos histéricos, destacando que a analise deve considerar o filme tanto
como produto de um contexto cultural quanto como agente capaz de intervir na
memoria social. Ao adotar esse método no presente trabalho, busca-se
interpretar “O Menino e o Vento” a partir de uma leitura que une a observagao
rigorosa dos procedimentos formais ao entendimento de como esses
procedimentos dialogam com tensdes historicas, especialmente no campo da
moralidade, da religi&o e da repressao da subjetividade no Brasil dos anos 1960.

Assim, a leitura do filme “O Menino e o Vento” (1967) busca compreender
de que modo a mise-en-scene, o som, a montagem e a construgéo simbdlica das
imagens contribuem para a produgao de sentidos ligados a moral, a religiosidade
e a repressao do desejo. A analise, portanto, se orienta pela identificacao de
signos e referéncias visuais, que permitem entrever o discurso social subjacente
a obra, articulando forma e conteudo em uma leitura interpretativa.

A obra traz a histéria do engenheiro José Roberto que, em visita a vila
ficticia de Bela Vista, no interior de Minas Gerais, em busca do vento que o
fascina, conhece o garoto Zeca da Curva, com o qual compartilha essa mesma
paixdo por essa forca da natureza. Entretanto, o garoto desaparece, e
consequentemente, José passa por um julgamento aberto ao publico pelo
sumigo repentino de Zeca.

O primeiro capitulo deste trabalho traca um panorama histérico e critico
sobre a recepgao de “O Menino e o Vento” (1967), a partir da pesquisa empirica
de matérias e criticas publicadas em periddicos do Rio de Janeiro na década de
1960, encontradas no acervo digital da Hemeroteca Digital Brasileira. Nesse
percurso, evidencia-se como o filme foi alvo de leituras divergentes, oscilando

entre o reconhecimento artistico e o repudio, sobretudo quando associado a

12
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tematicas de sexualidade e homoafetividade, com base em excertos de textos
criticos. O recorte é feito nos periddicos: Jornal do Brasil (RJ), Correio da Manha
(RJ) e Diario de Noticias (RJ).

Mas antes disso, passaremos brevemente por uma recapitulacéo histérica
sobre 0 momento politico que o Brasil vivia na década de 60 e como a
homossexualidade era representada socialmente neste mesmo periodo, tanto
pelas instituicdes sociais quanto pelo imaginario coletivo, e quais represalias
esse recorte de minoria sofria.

Também se observa o papel das instituicdes estatais e do circuito de
festivais internacionais na definicdo de quais obras representam o Brasil no
exterior, revelando um embate entre diferentes concepg¢des de cinema: de um
lado, o projeto politico e social do Cinema Novo; de outro, um cinema que
tangenciava, ainda que de modo sutil, questdes de género e desejo.

O capitulo também ¢é dedicado a trajetoria de Carlos Hugo Christensen,
cineasta argentino que construiu uma obra transnacional de grande relevancia
para o cinema latino-americano. Sua carreira, marcada pela ousadia tematica e
pela recusa em se filiar a movimentos especificos, se divide entre a fase
argentina, notabilizada pelo enfrentamento a censura e pela introdugdo do
erotismo e sexualidade no cinema local, e a fase brasileira, na qual dialogou
intensamente com a literatura e com dilemas existenciais e sociais.

A adaptacdo do conto “O Iniciado do Vento” (1944), de Anibal Machado,
para o cinema amplia a dimensao simbdlica do vento e a tensao entre repressao
e liberdade, reformulando a idade de Zeca para contornar a censura moral da
época, a0 mesmo tempo em que transforma o adolescente em simbolo de
passagem e desejo proibido.

No segundo capitulo, a analise de “O Menino e o Vento” (1967) evidencia
como Christensen utiliza simbolos religiosos, como a Igreja, a cruz e os sinos,
para construir uma légica de julgamento moral que transcende a lei, projetando
sobre José Roberto uma condenacgédo social e espiritual ligada a sua
homossexualidade. O depoimento de José no tribunal evidencia a tenséo entre

13
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sensibilidade emocional e pragmatismo. De um lado, a barragem das minas em
que trabalhou simboliza a repressao internalizada de seus desejos, de outro, o
vento que figura a liberdade reprimida e o vinculo com Zeca da Curva.

Personagens coadjuvantes, como Mario, revelam diferentes facetas do
desejo homossexual e da homofobia internalizada. Enquanto isso, figuras
femininas, secundarias e muitas vezes passivas, reforcam normas sociais e
servem de contraponto narrativo.

Também é discutida a ambiguidade que existe na narrativa no que tange
a sexualidade de José Roberto, o que traz a sutileza necessaria para o tema no
filme. Aprofunda-se a leitura do depoimento de José no tribunal, compreendido
como o eixo simbdlico e narrativo central de “O Menino e o Vento” (1967). A
construcédo cénica dos siléncios, hesitacdes e pausas no depoimento de José
reforca o carater simbodlico do tribunal como representagdo da consciéncia
coletiva.

Analisaremos também as escolhas de montagens, que nesta obra,
seguem a forma dos flashbacks para construir as provas do suposto crime de
desaparecimento em questdo, mas que também se entrelaca com o
relacionamento entre os dois rapazes. Essa construgcdo narrativa aproxima-se
do chamado “efeito rashomon”, conceito derivado do filme homénimo de Akira
Kurosawa (1950) e trazido por Robert Anderson (2016), no qual a verdade se

fragmenta em multiplos relatos subjetivos e contraditorios.
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Capitulo 1
Quando o vento fala: a critica e a obra de um autor estrangeiro no Brasil

1.1 - A homossexualidade na ditadura civil militar, os bastidores e a
repercussao de “O Menino e o Vento” (1967)

"O Menino e o Vento" (1967), do argentino Carlos Hugo Christensen,
comecou a ser produzido em 1966, e lancado oficialmente em 67. Neste mesmo
ano, o Brasil ja vivia em regime militar ditatorial instaurado em 1964 apods golpe
de estado que depbs o entdo presidente eleito Jodo Goulart. O regime foi
marcado pela supressao da oposi¢ao politica, com a perseguicao e exilio de
intelectuais, artistas e lideres sindicais, além de tortura, censura e prisdes.

A homossexualidade também era lida, com o tragico sufixo “ismo”, como
um subverséo inimiga, até mesmo inspirada no comunismo fantasmagorico que
assombrava a direita de entdo. A relagcao entre pessoas do mesmo género era
associada nao s6 com movimentos de direitos humanos mas também como uma
onda de subverséo social (Cowan, 2014).

Nos anos imediatamente depois do Golpe de 1964, ativistas
direitistas de envergadura nacional condenaram a homossexualidade
como manifestagdo da subversao; esta perspectiva apareceu, também,
nas principais instituicbes e publicagdes do proprio regime, onde tedricos
e mesmo forgas de segurangas viam no desejo homossexual uma tatica
da guerra revolucionaria (0 nome doutrinario que os tebricos da
contrassubversdo deram a espécie de guerra supostamente criada pelos
comunistas para destruir) (Cowan, 2014).

No que tange a resposta da critica ao filme, ha opinides divergentes que
podem ser encontradas nos cadernos de cultura dos principais jornais do Rio de
Janeiro no fim da década de 60, posterior ao langamento de “O menino e o
Vento” (1967), e que ressaltam esse clima na cultura do pais. Os trés jornais
brasileiros com mais citagdes ao filme de Carlos Hugo Christensen nos arquivos
da Hemeroteca Digital Brasileira entre 1960 e 1969 sao: Correio da Manha (RJ),

com 58 ocorréncias, Jornal do Brasil (RJ), com 54 ocorréncias e Diario de
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Noticias (RJ), com 45 ocorréncias. Destas, me atentarei neste capitulo as que
sdo pertencentes aos textos de critica cinematografica presentes nos veiculos
supracitados.

Cabe-se salientar que na década de 1960, a imprensa carioca
apresentava perfis editoriais distintos que ajudam a compreender o ambiente
politico-cultural do periodo. O Correio da Manha, de tradi¢ao liberal, assumiu
postura combativa tanto contra o populismo de Jodo Goulart quanto, logo apds
1964, contra o autoritarismo militar, tornando-se um dos principais veiculos de
oposigao ao regime. O Jornal do Brasil, mais moderado e voltado a uma viséo
tecnocratica e modernizante, manteve uma critica institucional ao populismo sem
aderir ao radicalismo conservador, e depois do golpe adotou uma oposigao
discreta, porém crescente, ao endurecimento do regime. Ja o Diario de Noticias,
de perfil conservador e voltado a um publico mais popular, alinhou-se ao discurso
de ordem e moralidade, apoiando a intervengao militar e mantendo postura

pouco confrontacional ao longo da ditadura.

e Correio da Manha (1966-1968)

No Correio da Manha (RJ), o critico de cinema Salvyano Cavalcanti de
Paiva cita o longa-metragem em quatro ocasides distintas. A primeira, na editoria
de Cinema do 2° Caderno do Correio da Manh& em 16 de junho de 1966, no
excerto “Cariocas e Mineiras”, na qual cita o contexto de producéao do filme, como
a utilizagao de um aviao para forjar o vento na cidade de Visconde do Rio Branco,
além de pontuar o potencial impacto que o filme e sua tematica poderiam ter nos
espectadores da época.

“O Menino e o Vento” é baseado no conto de Anibal Machado ‘O Iniciado
do Vento' e foi adaptado pelo escritor Millér Fernandes, vulgo “Vao
Gb6go”. Somente por esses dois nomes, respeitaveis e queridos, por
todos os titulos, no Brasil, os chamados grupos de pressao da “tradicional
familia mineira” entre aspas, e 0s experts religiosos em censura de
filmes, ja estdo de olho (Paiva, 1966).
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Nesse trecho, pode-se ver a incitagdo ao tema antes mesmo da
finalizagdo do filme e também a projecado de recepcédo que o critico faz em
relacdo a tematica nos anos 60. Além do filme, observa-se critica ao proprio
publico, o qual o autor julga tradicionalista, e que finaliza o trecho: “Acham, sem
ter visto e prejulgando, como é de seu costume, que “O Menino e o Vento” podera
resultar, no minimo, em filme subversivo, solapador das bases da
nacionalidade”. (Paiva, 1966).

A proxima citagdo ao filme no Correio da Manhé& ocorre como destaque
na Capa do 2° Caderno de 13 de Setembro de 1966. Uma pagina completa para
o filme abre o caderno de cultura do jornal com o editorial intitulado “Anibal, o
Cinema e o Vento”. Nas imagens ilustrativas, frames do longa-metragem. Na
primeira, no canto esquerdo superior e ocupando pequena parte da pagina, vé-
se Luiz Fernando lanelli, que interpreta o jovem Zéca da Curva e o roteirista
Millér Fernandes.

Este ultimo foi um dos mais influentes intelectuais brasileiros da segunda
metade do século XX, atuando como escritor, cartunista e jornalista em veiculos
centrais do debate publico. Ao participar do Pasquim e de outros jornais que
tensionavam a censura e o conservadorismo, ele ajudou a moldar um campo
cultural contestador, no qual arte, imprensa e critica social se entrelagavam para
questionar normas de género, padrdes de masculinidade e discursos repressivos
presentes na sociedade brasileira da época.

Abaixo, no canto inferior esquerdo, e ocupando uma também pequena
parte da pagina, estdo Enio Gongalves, que da vida ao engenheiro José Roberto,
e Luiz Fernando lanelli, como Zeca da Curva. Por fim, ocupando uma parte de
maior destaque da pagina, ao lado direito, vé-se o rosto da atriz, Alba Veronese,
estreante no cinema com “o Menino e o Vento” (1967). Escolha editorial no
minimo interessante visto que a atriz tem participacdo de pouco mais de 5

minutos no prologo do longa-metragem.
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Figura 1: Correio da Manha - Capa 2° Caderno - 13.09.1966
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Ao delimitar a narrativa do filme para os leitores, o jornal escolhe ja no
primeiro paragrafo do texto definir os habitantes da ficticia Bela Vista como
conformados, tradicionalistas e puritanos. Além disso, ha a primeira referéncia
no jornal ao tema, aqui descrito como “anormalidade sexual”. Ainda, escracha a
relacdo dos personagens como uma amizade suspeita de perversao.

Voltando a Paiva, em 20 de Agosto de 1967, no 5° caderno do Correio da
Manha, na coluna Cartazes, ha um paragrafo especifico para o filme “O Menino
e o Vento” (1967), de titulo homénimo, em que o critico cita novamente, desta
vez em sigla, a “TFM”, (tradicional familia mineira) citada no texto de 1966. Mais
uma vez, e agora relacionando a sinopse do filme com tal instituicdo constituida
socialmente no imaginario politico dos anos 60, traz a TFM como antagonista da

histéria e causadora dos “pesadelos” das personagens principais de forma
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“maliciosa”, mas tambeém cita a relag&o entre as protagonistas como “problema”.

A estodria versa sobre um jovem engenheiro que vai para uma pequena
cidade no interior de Minas. La conhece modesto menino, que exerce
estranha fascinagao sobre o vento e sobre o visitante. Desencadeia-se
pela ligagdo, problema ampliado pela malicia da TFM e as férias se
transformam em pesadelo (Paiva, 1967).

A préxima ocorréncia interessante feita pelo critico esta presente na
edicdo de domingo em 27 de Agosto de 1967, no 3° Caderno do Correio da
Manha, no qual o critico cita o filme na coluna de reprises e continuacdes. Na
ocasido, Salvyano adjetiva o filme como “insdlito”. A definigdo, segundo consta
no dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis, pode ser tanto “habitual,
raro € anormal’, quanto “que é contrario ao uso, as regras, aos habitos”.

Cabe-se pontuar que, diferente dos sindbnimos da primeira definicao, o
adjetivo ‘insolito’ tem carater literario mais pejorativo. Visto que a coluna e o
jornal sdo destinados as grandes massas que assistirdo ao filme, que tem como
tema velado a homossexualidade e que vai contra aos principios da sociedade
brasileira dos anos 60, ha aqui um propdsito em utilizar tal palavra para
caracterizar a narrativa. Veremos a continuidade deste raciocinio posteriormente
nas proximas citagdes do autor na coluna critica do jornal e mais termos que

seguem a mesma linha.

Figura 2: Reprises e Continuagdes - Salvyano Cavalcanti - 27.08.67
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira
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Ja em 5 de Setembro de 1967, na programagcao “Cartaz de Hoje”, caderno
2 do Correio da Manha, encontramos um cartaz de divulgacédo de exibicdo do
longa-metragem no Art-Palacio Copacabana. Além da presencga de breve ficha
técnica com produgao da Art Films, diregdo de Christensen, e nomes dos atores
que formam o elenco principal, pode-se ler abaixo da foto do abraco entre Zeca
da Curva e José Roberto os dizeres: “Que estranha fascinagcao exercia aquele

menino sobre um homem adulto?”.

Figura 3: Banner de Exibi¢ao - Art-Palacio Copacabana - 1966
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Aqui temos duas ocorréncias interessantes para a pesquisa. A primeira,
mais 6bvia, é a presuncao clara feita pelo cartaz de distribuigdo do filme que ha
de fato uma relagdo entre as personagens e que pelos termos utilizados
(“estranha fascinagao”, “menino” e “homem adulto”) implica uma relagdo de
preconceito velado no que tange relagées homoafetivas, incitando até em certo
ponto, uma polémica relagao pedodfila. O que traz estranheza aos olhos ja que
em diversos filmes do mesmo periodo relagdes heteronormativas, mais
especificamente entre homens adultos e mulheres adolescentes, eram tratadas
com normalidade e até romantismo pelas producgdes.

Ja a segunda ocorréncia interessante € a declaragao de exclusividade da
exibicao no cinema Art-Palacio Copacabana no cartaz e a proibicao do filme para
menores de 14 anos. Segundo o jornal carioca Posto Seis, fundado em 1966, o
Art-Palacio foi o primeiro cinema de rua do Grupo Art Films, que produz o longa-
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metragem discutido neste trabalho e de propriedade do comendador Ugo
Sorrentino. Percebe-se assim um maior conforto de exibir tal filme que tinha, aos
modos da época, tematica polémica.

E ndo s6 “O Menino e o Vento” (1967) foi exibido em tal cinema, mas
também outras producbées com tematicas consideradas insoélitas para a
sociedade brasileira dos anos 50 e 60. Como por exemplo o filme “Exploradores
de Brancas”, primeiro a exibir uma cena de strip-tease até entdo ousada na
industria de cinema nacional.

Ja em 19 de setembro de 1967, o critico Salvyano Cavalcanti de Paiva
tece, na editoria de Cinema do Caderno 2 do Correio da Manh&, uma critica
homdnima ao filme “O Menino e o Vento”. No texto que ocupa pouco mais de 74
da pagina, Paiva discorre primeiramente sobre a sinopse do longa-metragem,
mas ja no segundo paragrafo incita a falha do filme ao retratar o tema com tal
sutileza e poética. O que outros criticos dizem ser um trunfo, Paiva destaca como
falha.

Ainda, cita pela primeira vez o “homossexualismo”, e alfineta Christensen
por ndo mergulhar na tematica claramente por “‘um indisfargavel medo de
desagradar” (Paiva, 1967). Ainda, reitera o tema como insdlito, de abordagem
humana anticonvencional e obsceno:

O fato é que faltou a Christensen esse poder magico que transforma um
fato banal, ou insolito, em obra de arte. Menos ainda sera O Menino e o
Vento, um espetaculo; ao tema, de si doloroso - e doloso a sociedade
que exalta a TFM - faltou uma estrutura firme (Paiva, 1967).

Assim, pode-se ver que o critico passou a ter uma visao aversa ao filme
no que tange a maneira com que o mesmo foi utilizado como dispositivo narrativo
para tratar da questdo da homossexualidade, descrita nos anos 60, e pelas
palavras do mesmo, como contraria as convencoes tradicionais da época. Paiva
afirma claramente aqui de forma publica que o filme falha em tentar explorar tal

tema tido como tabu de maneira rasa e sem consisténcia.
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Figura 4: Salvyano Cavalcanti - “O Menino e o Vento” - 10.09.1967
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Como se incitasse a necessidade, e ao mesmo tempo frustracdo, da
existéncia de um filme que tratasse da homossexualidade com um viés politico,
e nao apenas exploratério para fins de ineditismo ou poética cinematografica.
Lamentando, reitera ao fim do texto que o filme tem valores revelados “pela
metade, ou ocultos, por temor, timidez ou erro de calculo”.

Por fim, em sua ultima citagdo ao filme na década de 1960 no jornal
Correio da Manha, em 22 de outubro de 1968, no artigo intitulado “Que excelente
negocio: A CENSURA VAI CORTAR”, Paiva traz um panorama interessante
sobre a censura sobre os filmes contemporaneos e a relagdo da mesma com a
sexualidade. Como exemplo introdutério cita filmes internacionais, como o
britdnico “The Penthouse” (1967), de Peter Collinson, o canadense “The Fox”
(1967), de Mark Rydell, que conta com um romance lésbico, e a ficg&do cientifica
franco-italiana “Barbarella’ (1968), de Roger Vadim, no qual vemos Jane Fonda
em cenas de nudismo como a viajante do espaco.

O critico traz essas referéncias como possiveis alvos da censura brasileira

a época visto que tais temas sdo avessos ao tradicionalismo da censura da
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ditadura civil militar brasileira, que seguiu de 1964 até 1985. Com tom irénico,
cita os mesmo como “puritanos” e “tradicionalistas favoraveis a maxi-saia”.

Temos em seguida, um panorama cronoldgico feito pelo critico com os
filmes brasileiros que foram cortados pela censura de 1960 a 1967, ano no qual
ele cita o corte de “O Menino e o Vento” (1967) entre mais 7 filmes nacionais.
Porém, diferente dos demais, Paiva nao cita claramente quais os cortes feitos na
pelicula e por qual razdo, nos deixando curiosos se a versdo estudada neste
trabalho, e disponivel abertamente no Youtube, seria ja a versdo censurada, e
se sim, qual o teor da versao original do filme de Christensen que, pelo teor
antitradicionalista que o texto de Paiva incita em quem |&, permeia nos mesmos
temas de sexualidade e nudez que circundavam os filmes censurados da época.
Essa foi a ultima mencgéo direta do autor ao filme no jornal Correio da Manhé& do
Rio de Janeiro.

e Jornal do Brasil (RJ)

Apesar da Hemeroteca da Biblioteca Nacional quantificar 54 ocorréncias
de “O Menino e o Vento” (1967) no Jornal do Brasil entre os anos de 1960 e
1969, poucas dessas citagdes remetem a textos criticos e extensos que vao além
da simpldéria propaganda para langamento e exibicdo do filme. A primeira
ocorréncia de relevancia para este trabalho data de 9 de novembro de 1966,
prévia ao langcamento da pelicula no Brasil, e € escrita por Miriam Alencar no
Caderno B do veiculo de imprensa supracitado.

Intitulado “Christensen, O Menino e o Vento” (1967), o artigo traz ja no
inicio a informagao que o longa-metragem de Christensen foi orgado em 100
milhdes de cruzeiros. E segue com uma entrevista com o proprio diretor que
relata que o tema do filme foi o mais fascinante que trabalhara, o que o motivou
a buscar os direitos do conto “O Iniciado do Vento” (1944), de Anibal Machado,
escritor e um dos amigos proximo de Carlos Hugo Christensen. O diretor diz

ainda que foi escolhido pela filha do autor para filmar o trabalho do pai.
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A critica segue o texto descrevendo a obra cinematografica do cineasta
argentino que ja estava em 1966 morando no Brasil ha 14 anos, ou seja, se
mudou em 1952. Também perpassa pelo seu catalogo de filmes de até entéo,
que contava com 40 peliculas. Apesar do aprego pela propria cinematografia,
inclusive expondo a entrevista que “O Menino e o Vento” (1967) foi o filme que
mais o satisfaz, Christensen relata a falta de financiamento para a producéo do
filme, que o fez vender o préprio automdvel para angariar recursos de produgao.

Sobre a produgdo, o cineasta ainda ressalta para a jornalista Miriam
Alencar a cronologia da etapa de pré-producao, desde a adaptagao do conto “O
Iniciado do Vento” (1944), passando pela escolha da locacgéao, até a escolha do
elenco para o longa-metragem. O diretor cita o encontro com a cidade de
Visconde do Rio Branco, em Minas Gerais, e que foi prontamente escolhida
como a Bela Vista ficticia de “O Menino e o Vento” (1967).

Além disso, destaca também a participacao ativa da populagao da cidade
na producdo do filme, em especial o nivel intelectual e cultural dos locais. Tal
entusiasmo pode ter causado no diretor surpresa justamente pela cidade de
Visconde do Rio Branco, distante 292 km de Belo Horizonte e cerca de 320 km
do Rio de Janeiro, estar tdo distante do eixo Rio-Sdo Paulo. Apesar disso, a
cidade de Visconde do Rio Branco ja apresentava certa efervescéncia cultural.
desde 1915, ja havia a existéncia do Cine Teatro Brasil, que sediava eventos
nacionais, comumente organizados pelo jornalista, e natural da cidade, Jotta
Barroso, como podemos ver no documentario “Visconde do Rio Branco - Um
passeio no Tempo” (2016), de Jacyntho Batalha.

Seguindo para a escolha do elenco, Christensen ressalta a importancia
do casting com atores que fossem proximos aos “tipos psicossomaticos”' do
conto “O Iniciado do Vento”. Portanto, ndo se limitou a atores cariocas, também
trazendo atores da capital mineira para o elenco. O argentino destaca a coluna

o iniciante de 15 anos Luis Fernando lanelli, um achado como Zeca da Curva; o

10 termo tipos psicossomaticos refere-se a categorias de personalidade ou padrées comportamentais
segundo a tradi¢do dos estudos psicossomaticos no campo da medicina e da psicanalise.
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estreante no cinema Enio Gongalves, como o engenheiro José Roberto; e a atriz
Vilma Henriques, como Laura.

Figura 5: Miriam Alencar - “Christensen, O Menino e o Vento” - 9.11.1966
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

A proxima ocorréncia acerca do filme no Jornal do Brasil é curta, mas nos
da pistas sobre os desafios citados por Christensen na produgdo do longa-
metragem no que tange o financiamento publico. Em 7 de dezembro de 1966,
na coluna Informe JB do 1° caderno do peridédico, pode-se ver relatos de
paralisagdes na produg¢ao da industria cinematografica da baia de Guanabara,
entre elas a de “O Menino e o Vento” (1967), por falta de financiamento da
Comissao de Apoio a Industria Cinematografica (CAIC).
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Entretanto, em 29 de dezembro de 1966, também no 1° caderno do Jornal
do Brasil, vemos que a mesma CAIC anuncia que 12 filmes de longa metragem
e 2 curtas-metragens receberam financiamento referente ao ano de 1966, de
forma atrasada. Entre eles, “O Menino e o Vento” (1967), foi contemplado com
17 milhdes de cruzeiros.

Seguimos para o ano de 1967, em 19 de fevereiro, no qual ha mais uma
ocorréncia importante em relagdo ao longa-metragem de Christensen e que
pode explicar a grande projecao da pelicula na época. Na pagina 3 do caderno
B |1é-se um registro na coluna da jornalista Léa Maria no qual o “futuro Ministro
Magalhdes Pinto”, por ser proximo ao autor do conto “O Iniciado do Vento”
(1944), Anibal Machado, assistiu ao filme objeto de estudo deste trabalho e,
segundo a publicagdo, mencionou o desejo que o mesmo fosse incluido em
algum festival internacional de 1967 (Maria, 1967). Este fato, posteriormente, e
como veremos em outros veiculos, se concretizou e foi um ponto polémico entre
os realizadores da época.

Outra citacao ao filme interessante feita no Jornal do Brasil data de 4 de
maio de 1967, em matéria publicada por José Carlos Oliveira, na pagina 3 do
caderno B do periddico. Intitulado “Cinema N&évo”, o jornalista discorre sobre o
recém ocorrido IV Festival de Cinema Brasileiro de Teresopolis, de 28 de abril a
1° de Maio de 1967. Categorizando o evento como “o Festival de Cannes dos
pobres”, o autor cita “O Menino e o Vento” (1967) como “metade um filme
péssimo, metade um filme excelente. A parte melhor compensa o sacrificio de
ver a parte pior’ (Oliveira, 1967). Ainda, o critico ressalta a capacidade de
Christensen de reconstruir na linguagem cinematografica o conto de Anibal
Machado.

Assim chegamos ao comeg¢o da carreira do filme em festivais
internacionais. Em 9 de junho de 1967, no 1° Caderno do Jornal do Brasil, vemos
uma nota intitulada “INC escolhe hoje filme que representara o Brasil no festival
de Moscou”. Nela vemos registrados os filmes que estdo sendo cogitados pelo
Instituto Nacional do Cinema, a época presidido por Durval Gomes de Garcia,
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para serem o representante do Brasil no Festival de Moscou, a ser realizado
entre os dias 5 e 20 de julho de 1967.

Figura 6: INC escolhe representante para Festival de Moscou - 09.06.1967
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Entre os cogitados, consta “O Menino e o Vento” (1967). Ademais,
também consta na nota um “interesse inusitado de paises do Leste Europeu pela
cinematografia brasileira”. Garcia cita ainda que a iniciativa € uma preparagao
para o Festival de Veneza, na ltalia (Michalsky, 1967).

Entretanto, na edi¢cdo do préximo dia, 10 de junho de 1967, do Jornal do
Brasil, percebe-se que a comissao nao chegou a um veredito no dia anterior, por
ter assistido apenas dois dos quatro filmes cotados, “O Menino e o Vento” (1967),
de Carlos Hugo Christensen, e “O Caso dos Irmaos Naves” (1967), drama de
Luis Sérgio Person. Na nota intitulada “Nosso filme em Moscou ainda demora”,
|é-se ainda que o filme mais comentado para representar o Brasil na capital russa

€ o de Person.
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Em 2 de Julho de 1967, o Jornal do Brasil anuncia em nota curta do 1°
Caderno que “O Menino e o Vento” (1967) foi escolhido para representar o Brasil
no Festival de Veneza pela comissdo de selecdo do Instituto Nacional de
Cinema. As proximas ocorréncias ao titulo do filme no Jornal do Brasil acometem
ou apenas exibigdes em cinemas de rua cariocas ou como referéncia as obras

posteriores de Christensen.

e Diario de Noticias (RJ)

No periddico Diario de Noticias observamos 45 ocorréncias de “O Menino
e o Vento” entre 1960 e 1969. A primeira relevante data de 13 de outubro de
1966, prévia a estreia do longa-metragem, na pagina 2 da 22 segéo do jornal e
que ¢ intitulada de “Os Dois Amigos do Vento” e com status de “préxima estreia”.
Na pagina, vemos uma cena do filme em que as personagens principais estéo
sem camisa e o0 jovem mascate Zeca da Curva olha para o engenheiro José
Roberto de baixo para cima. A palavra “amigos”, visto que o longa traz a
ambiguidade da relagcdo entre os personagens entre amorosa ou fraterna,
explicita a escolha editorial nesse momento prévio ao langcamento do filme ao
tratar o tema da homoafetividade como passivel de uma amizade ambigua entre
ambos.

A préxima mencgao ao filme s6 ocorreu em 1967, em 4 de maio. Na 22
secao, pagina 2, temos a coluna Cinema, de Geraldo Santos Pereira, na qual o
jornalista retrata o IV Festival de Cinema Brasileiro de Teresoépolis. O diretor
Carlos Hugo Christensen recebeu o prémio de Melhor Diretor, e Millér Fernandes
recebe o prémio de Melhor Argumento, ambos por “O Menino e o Vento” (1967),

na mostra competitiva do Festival.
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Figura 7: Diario de Noticias - Cine Panorama - 20.08.1967
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teiro que f‘m uma esiranha fascinagdo sdbre o wvisk
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o suas férias tranaformam-se mima irvesistivel vertigem,
onde a carne ¢ o espirilo sdo wma s6 chama que ameaca
deatritir sua vida. A adaptagdo e os didlogos sdo de Millor
Fernandes ¢ a fotografia de Anténio Gongalves. No elenco,
Enio Gongalves, Wilma Henriques, Odilon, Azevedo, Oscar
Pelipe, Gormano Filho ¢ oulros. Na foto, Bulo Goncalves
e Oscar Felipe em uma cena

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Ja em 20 de agosto de 1967, a coluna Cine Panorama traz uma sinopse
interessante para esta pesquisa e que revela como a homoafetividade era
tratada publicamente na época, e consequentemente, como o filme era tratado
pela midia na fase de divulgagéo. Na 42 secao do Diario de Noticias, pg. 5, |1é-se
em breve sinopse do longa-metragem:

Um jovem engenheiro para la vai passar suas férias por sentir uma
grande atracdo pelo vento. La conhece um menino biscateiro que exerce
uma estranha fascinagdo sobre o visitante que nele descobre um
verdadeiro feiticeiro do vento. Sua amizade é mal interpretada pelos
habitantes da cidade e suas férias transformam-se numa irresistivel
vertigem, onde a carne e o espirito sdo uma s6 chama que ameaga
destruir sua vida (“Cine Panorama”, 1967).

Neste trecho vemos as palavras “irresistivel”, “carne” e “chama”, que

trazem a ideia de atragdo sexual entre as personagens de forma mais intensa

29



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

que nas demais ocorréncias. Ainda, encara tal relacdo entre os dois como
pejorativa ao coloca-la como cabivel de interpretacdo e, assim a
homoafetividade como maligna, finaliza com a ideia de que tal relagéo resultaria
na destruicdo da vida do personagem José Roberto. Logo, o trecho exemplifica
a condenacdo social que uma relagado entre homens, em qualquer instancia,
sofria na sociedade brasileira de 1960.

Em 23 de Agosto de 1967, em nota na coluna de Cinema de Geraldo
Santos Pereira, o jornalista noticia que “O Menino e o Vento” (1967) foi escolhido
como o representante brasileiro para o Festival Internacional de Veneza pela
comissédo do Instituto Nacional de Cinema.

Este fato nos leva as proximas ocorréncias interessantes a respeito da
carreira do longa-metragem em festivais. Mas antes, vale ressaltar o registro feito
pelo Diario de Noticias em 8 de margo de 1968, na 12 segéo do periodico, pagina
6, com as reagdes aos prémios de qualidade do Instituto Nacional de Cinema
em relacdo as producdes de 1967. Aqui vemos uma problematica interessante
que envolve “O Menino e o0 Vento” (1967) em contrapartida aos filmes do Cinema
Novo brasileiro, mais especificamente “Terra em Transe” (1967), de Glauber
Rocha.

Segundo o artigo de Heron Domingues, os premiados pelo INC
receberam 15% da renda liquida de bilheteria arrecadada durante o ano de 1967.
O principal destaque foi “Todas as Mulheres do Mundo” (1966), de Domingos
Oliveira, seguido por “O Caso dos Irmaos Naves” (1967), de Luis Sérgio Person,
e “O Menino e o Vento” (1967), de Carlos Hugo Christensen. Este ultimo,
recebeu 4.390,08 cruzeiros novos.

Mas o destaque da publicagdo intitulada “Prémio do INC Suja a Mao de
Quem Recebe”, € a de que a ndo premiagao do hoje historicamente laureado
“Terra em Transe” (1967) de Glauber, deram ao diretor o status de injusticado e
ainda, implica a marginalizagdo do Cinema Novo pelas instituicoes
governamentais da época (Domingues, 1968). A opinido é fundamentada pelo
jornalista e critico Geraldo Santos Pereira, ja citado aqui como colunista do Diario
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de Noticias, e que também inclui o longa-metragem “A Opinido Publica” (1967),
de Arnaldo Jabor, como igualmente injustigado.

Figura 8: “Prémio do INC Suja Mao de Quem Recebe” - Heron Domingues
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Ainda, o trecho traz um depoimento de Glauber Rocha, parafraseado, e
que cita a opinido do diretor baiano tanto a respeito do juri responsavel pela
eleicao dos filmes premiados pelo INC, quanto a Christensen e “O Menino e o
Vento” (1967):

(...) a colocacéo de “O Menino e o Vento”, que, além de ter sido feita por
um argentino, € um filme picareta e de péssima qualidade, provam bem
o critério escandaloso e injusto da premiagao (Rocha, 1968).

A matéria também traz a opinido de Caca Diegues, produtor e roteirista,
que também frisa a incompatibilidade do esquecimento de fiimes do Cinema
Novo premiados. Ambos aceitam a colocagao de “Todas as Mulheres do Mundo”
(1966) como justa, mas reiteram que “Terra em Transe” (1967) e “A Opinido
Publica” (1967) foram esquecidos propositalmente e que “nunca poderia estar

fora de uma premiacao de qualidade onde entra “O Menino e o Vento™ (Diegues,
1968).
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Figura 9: Alex Viany - “CPI Para o INC” - 15.03.1968
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Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

O critico de cinema Alex Viany segue este mesmo tom de injustica sobre
o Cinema Novo utilizando o “O Menino e o Vento” (1967) como exemplo principal
para sua argumentac¢ao. Na coluna do critico na 22 segao do Diario de Noticias,
em 15 de margo de 1968, em artigo intitulado “CPI para o INC”, Viany reitera que
o Instituto Nacional do Cinema “declarou guerra ao Cinema Novo” ao premiar,
para ele de forma justa, “O Caso dos Irmaos Naves” (1967) e “Todas as Mulheres
do Mundo” (1966), e declaradamente injusta de “O Menino e o Vento” (1967)
(Viany, 1968a).

Viany (1968b) mantém essa postura critica ao INC em mais uma matéria
em sua coluna de Cinema no Diario de Noticias (RJ). Em 17 de abril de 1968,
escreve “O Brasil nos Festivais: 1964-1968" na secado 2, pagina 5, do jornal e
traz um estudo de lista de filmes brasileiros indicados aos principais festivais
internacionais como representantes do pais. Ao escrever sobre o ano de 1967,

traz dois dados interessantes a essa pesquisa: a recusa de “Todas as Mulheres
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do Mundo” (1966) nos Festivais de Cannes e Berlim, que posteriormente
convidam “Terra em Transe” (1967), de Glauber Rocha; e também a constatagao
de que “O Menino e o Vento” (1967), apesar de indicado como representante do
Brasil para o Festival de Veneza, foi recusado pela comissdo de sele¢cao do
Festival.

Tal recusa foi constatada pela revista Manchete em 16 de setembro de
1967, em matéria publicada pelo jornalista italo C. Sani intitulada “Como & Alegre
Veneza”. No texto, o correspondente da revista na Italia frisa que “O Menino e o
Vento” (1967) deixou o Brasil de fora do prémio de Ledo de Sdo Marcos do
Festival de Veneza por ser “julgado abaixo da critica” (Sani, 1967). Ainda traz o
porqué de tal recusa ao entrevistar o entao diretor da mostra de Veneza, o critico
e professor de cinema Luigi Chiarini, que explicita o desejo de trazer ao festival
europeu filmes “mais jovens e modernos”. Ao jornalista ele reafirma a reprovagéao
do filme de Christensen e a concordancia com os pensamentos de Glauber
Rocha:

Fiquei decepcionado. O jovem cinema brasileiro ndo merecia ser
preterido por um filme tdo antigo e sem importancia como O Menino € o
Vento, que recusamos de imediato. Era impossivel admitir num festival
que pretende abrir suas portas a um cinema jovem, polémico e dinamico,
um filme cheio de ideias inateis. Acho que nao me engano, pois assim
pensa o jovem diretor brasileiro Glauber Rocha, atualmente em Veneza,
convidado pelo festival na qualidade de observador. (Sani, 1967).

Isso nos leva a pensar que, apesar do apoio do Instituto Nacional do
Cinema, no exterior Christensen e “O Menino e o Vento” (1967) ndo eram
populares entre a critica, assim como pelos realizadores do Cinema Novo que
viam o filme do argentino como antiquado e retrogrado, e que levavam aos seus
contatos internacionais o0 mesmo discurso excludente e, paradoxalmente, ndo
democratico.

Tal ideia é interessante visto que, mesmo que a forma seja mais proxima
do modelo tradicional, em questao tematica “O Menino e o Vento” (1967), ao
tocar mesmo que sutiimente no tema da sexualidade e homoafetividade em

pleno fim dos anos 60 e ditadura civil militar brasileira, tem um carater de
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ineditismo fantastico que so seria pensado nas décadas seguintes nos embrides
do Cinema Queer. O Cinema Novo, ao priorizar retratar a desigualdade social e
as questdes politicas do pais, talvez justifique o pensamento de que as questdes
de género a serem discutidas no cinema brasileiro em meados de 1960 sejam,

como dito por Glauber a sombra de Luigi, “cheio de ideais inuteis” (Rocha, 1968).

Figura 10: Veneza recusa “O Menino e o Vento” - Manchete - 16.09.1967

A Franca e a Italia, com Godard, Bunuel, Belloe-
chio, Paselini e Visconti, sio os mais fortes con-
correntes ao Ledo de Sao Marcos, para a eritica

Depois do “caso Viemnd”, o fato mais comentado no festival é a auséncia, na compe-
ticfio, de paises importantes como os Estados Unidos, Japdo ¢ Unido Soviética. Real-
mente, uma olhada rdpida no programa revela, de imediato, que o cobi¢ado Ledo de
Sdo Marcos nio terd, éste ano, outro destino: ou Franga, ou Itdlia. Os franceses, por
exemplo, estio representados pelo seu jeune terrible, o inquieto Jean-Luc Godard,
que disputard o prémio maximo do festival com La Chinoise. Também pela Franga,
outro cincasta “forte” aparece na primeira fila: Luis Bufuel, com seu discutidissimo
La Belle de Jour. Os italianos guardam trés maravilhosos trunfos: o experimentado
Luchino Visconti (Lo Stramiero, co-producdo com a Franga); o jovem rebelde Marco
Bellocchio (La Cina e Vicina) e o poeta marxista Pier Paolo Pasolini (Edipo Re).
O Brasil, por sua vez, estd de fora: O Menino e o Vento, de Hugo Christensen, suge-
rido pela comissio do Instituto Nacional do Cinema, foi julgado abaixo da critica.

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Figura 11: Veneza recusa “O Menino e o Vento” - Manchete - 16.09.1967
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sim, algumas starlets podem ser vistas fa- custo. Temem os prod nort i mas em vista da_publicagio, na
zendo o caminho do Hotel Excelsior para canos exibir ésse tipo de filmes ¢ perder, revista Playboy, de fotos suas inteiramente
o Palicio do Festival, perseguidas pelos na petigdo, para as produgdes euro- despida. “Foi um ato de desespéro”, diz
fotografos. Mas um piblico diferente péias de baixo custo. Assim, preferem nio ela, “Estava scndo passada’ para trds, e
prefere cercar os d ¢ aplaud I por aqui. De qualquer forma, tinha que firmar meu nome nos Estados
o eleoantes vestidos de noite.  Entre- pelos Estados Unidos concorrerdo dois fil- Unidos”. Agora, ji no hall do Excelsior, -

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira
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“Terra em Transe” (1967) é sem duvidas um marco na cinematografia do
Brasil. Com tal alegoria politica, que traz o pais ficticio de Eldorado como um
microcosmo do Brasil de 1967, reflete o estado politico do pais durante a ditadura
civil militar brasileira (Xavier, 2012). Consequentemente, critica tanto a direita
conservadora quanto a esquerda alienada durante a polarizacdo politica que
envolvia o periodo. Revolucionario em estética, com elementos de camera na
mao e plano-sequéncia, e com uma tematica claramente politizada que o levou
a censura, “Terra em Transe” (1967) chegou a ser selecionado ao Festival de
Veneza para sanar essa sede internacional por um cinema brasileiro, como dito
acima por Chiarini, “jovem, polémico e dinamico” (Sani, 1967). Mas, € claro, que
tal movimentacao nao foi um acaso.

Quando tratamos de um pais de tamanho continental como o Brasil, ha
de ser levado em consideracdo a pluralidade cultural do mesmo, e por
consequéncia, como essa imagem do pais € criada internamente e no exterior,
no caso do cinema, em festivais internacionais. Em “Multiculturalismo Tropical:
Uma Histéria Comparativa da Raca na Cultura e no Cinema Brasileiros”, Robert
Stam (2008) discorre sobre “dialogismo cultural” que faz com que haja tal tenséo
entre o Brasil “real”’, que traz questionamentos sociais e politico, e o Brasil
“projetado”, com o exotismo e erotismo para o exterior. Ainda, explicita como tais
discursos moldam a recepc¢ao dos filmes e a escolha do que representa o pais
internacionalmente, formando assim a histéria do Brasil através da
representacéo cinematografica (Stam, 2008).

Como descrito por Stam (2008, p. 334), a segunda fase do Cinema Novo
traz para a produgdo cinematografica a autocritica ao fracasso do projeto
populista da esquerda, que levou ao golpe militar de 64. Com cenarios urbanos
e antiilusionismo, os cineastas do Cinema Novo decidem mudar o foco das
narrativas para uma reflexao sobre a prépria impoténcia politica, e também forca
a esquerda brasileira “aceitar-se como branca e como elite, em vez de
apresentar-se simplesmente como porta-voz autonomeada do povo” (Stam,
2008, p.334).
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Entendemos assim o contexto que faz com que uma obra de carater
tematico como “O Menino e o Vento” (1967), seja colocada em segundo plano
em detrimento de um cinema nacional que tem como principal norte a luta pelo
poder em macro escala, ndo elucidando grupos minoritarios e suas questdes
(género, sexualidade, racialidade) em detrimento do discurso progressista
efervescente da época, calcado na importante luta pelo direito a democracia.

Essa mudanca de foco trouxe consigo um corolario. Como os cineastas
eram, de modo geral, intelectuais brancos de classe média, esse olhar
critico no espelho tendia a nao incluir negros ou mesticos. O golpe
destruiu as ilusdes dos esquerdistas que se haviam imaginado como
lideres das massas marginalizadas, combatendo a alienagdo e
avangando rumo a liberdade (Stam, 2008, p. 334).

Diante do panorama tracado, € evidente que a escolha de filmes como
"Terra em Transe" (1967) para representar o Brasil no circuito internacional ndo
foi apenas uma decisao artistica ou estética, mas profundamente politica e
colonialista. Em um momento de repressao militar e de luta pelo poder, a opcao
por narrativas alegoricas e de forte viés politico consolidou o Cinema Novo como
o porta-voz de um pais em crise, mas também contribuiu para o apagamento de
tematicas que tangenciavam questdes de género e sexualidade.

Ao revisitar a tensdo entre "Terra em Transe" (1967) e "O Menino e o
Vento" (1967), percebemos n&o apenas um embate estético ou narrativo, mas
um verdadeiro conflito ideolégico sobre o que o Brasil deveria ser, tanto para os
proprios cineastas quanto para os festivais internacionais. Nesse sentido, a
analise das escolhas tematicas e estéticas desses filmes revela as camadas de
invisibilidade impostas a certos grupos sociais, evidenciando como a luta pelo
poder politico eclipsou, naquele momento, a pluralidade cultural e identitaria do
pais.

"O Menino e o Vento" (1967), com seu toque sutil sobre a
homoafetividade, e até dito como até certo ponto “covarde” pela critica, acaba
por se tornar um marco silencioso e pioneiro dentro do cinema brasileiro,
antecipando questdes que sO seriam plenamente exploradas décadas depois

com o advento do Cinema Queer (Bessa, 2014). A exclusdo de temas

36



Ser\. ig.u F"l_}inLb Fede ral

LGBTQIAPN+ e raciais em prol de uma narrativa politica centrada nas
macroestruturas de poder ndo apenas reforgou a hegemonia de um discurso
progressista masculino, branco, heteronormativo e sulista, mas também
contribuiu para a construgdo de uma imagem homogénea do Brasil projetado
internacionalmente: um pais essencialmente politico, mas que relegou ao plano
do siléncio a diversidade que compunha suas camadas sociais.

As demais ocorréncias de “O Menino e o Vento” (1967) no Diario de
Noticias (RJ) tratam apenas de horarios de exibicdes ou como referéncia de

trabalho para os atores do longa-metragem.

Figura 12: Exibicdo de “O Menino e o Vento” em Cuiaba (MT) - 06.09.1969

__ CUIABA, 6 DE BETEMBRO do 169

~OS FIIMES DO A

llESIMlﬂuMAmmssa )\(‘mc ‘Tropical Hﬂﬂﬁaﬁ@?ﬂ
(i, Herotes bortra foma o=

20%hs. O MENINO e o VENTO

in Gongalves

PAGINA ¥° 3

Cine Sao Luiz

Esta Sobrando um Espi&e
‘As 1930 horas

: CO DEMAT
@ tnne T Inceniiva

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital Brasileira

Os demais jornais presentes no arquivo da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional em sua grande maioria também se limitam a exibicbes ou
sinopses simples que mantém termos ambiguos como “amizade” entre as duas
personagens protagonistas ou também adjetivos como “estranha fascinagao”.
Cabe-se pontuar que o filme circulou em outros polos brasileiros fora do eixo
Rio-Sao Paulo, ja que ha um cartaz de exibigdo no jornal O Estado de MT (a
época também englobava o hoje Mato Grosso do Sul, dividido oficialmente em
1979) que data de 6 de setembro de 1969 no Cine Tropical em Cuiaba.
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1.2 Carlos Hugo Christensen: um olhar estrangeiro sobre o erotismo, a

melancolia e o existencialismo

Carlos Hugo Christensen (1914-1999) foi um cineasta argentino que
construiu uma carreira singular e transnacional no cinema latino-americano,
notabilizando-se por sua capacidade de operar entre géneros cinematograficos
com um olhar autoral e provocador. Nascido em Santiago del Leste, na
Argentina, tomou o Brasil como casa em 1954 até seu falecimento em 1999, na
cidade do Rio de Janeiro.

Em mais de cinquenta filmes realizados ao longo de sete décadas,
Christensen legou ao cinema uma obra plural, marcada pelo erotismo, pela
inquietacédo formal e por uma constante busca por liberdade tematica e estética
embasada, sobretudo por sua propria produtora, a “Carlos Hugo Christensen
Produgdes Cinematograficas”.

Ao contrario de muitos cineastas latino-americanos de sua geragao,
Christensen nao se filiou a um movimento cinematografico especifico. Sua forga
criativa reside justamente na liberdade com que circulou por diferentes géneros,
como o melodrama, o policial, a comédia e o fantastico, imprimindo em todos
eles um estilo autoral inconfundivel. Seu cinema foi um espago de tensao entre
o classico e o subversivo, entre a sofisticagao formal e a critica velada a moral
burguesa e religiosa da América Latina.

Christensen iniciou sua carreira nos Estudios Lumiton, durante a chamada
"época de ouro" do cinema argentino. Destacou-se ja nos primeiros trabalhos
por sua ousadia tematica e visual: “Safo, historia de una pasion” (1943) é
considerado o marco inaugural do erotismo no cinema argentino. A historia entre
uma cortesa e um jovem é conduzida com sensualidade, simbolismo e sugestdes
visuais inéditas. Como explica Christensen em entrevista a Mario Gallina (2015):

Quando ainda estava trabalhando na radio, vi um filme argentino
francamente absurdo, no qual, quando o casal estava para se beijar, a
camara apontava para baixo, para o céu, para qualquer lado, menos para
o rosto dos protagonistas. Se eles diziam: “Te amo’, por exemplo, era tao
pouco plausivel que o publico explodia de rir pela pouca verdade que se
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percebia. (...) Sai do cinema prometendo a mim mesmo que, se alguma
vez eu dirigisse, faria um filme com cenas de amor ‘de verdade’. Por isso
fiz Safo (Gallina, 2015, p. 9).

Figura 13: Olga Zubarry e Guillermo Battaglia em “El angel desnudo” (1946)

Fonte: Catalogo Carlos Hugo Christensen. Heco Produgoes, 2015

Em “El angel desnudo” (1946) apresentou o primeiro nu de uma estrela
argentina (Olga Zubarry), de costas para a camera e da cintura para cima, e
consolidou a imagem do diretor como transgressor. “Los pulpos” (1948),
melodrama de paix&o extrema, foi uma das primeiras produgdes argentinas
filmadas em locagdes reais de Buenos Aires, integrando a cidade a narrativa. O
longa “Si muero antes de despertar’ (1952), suspense psicolégico com estética
hitchcockiana, foi apontado como sua obra mais refinada na Argentina.

Essa fase também foi marcada por conflitos com a censura. Filmes como
“‘Adan y la Serpiente”(1946) e “Una Atrevida Aventurita’ (1948) sofreram cortes
ou foram proibidos, o que levou o cineasta a buscar estratégias para burlar as
proibicdes moralistas, e futuramente deixar o pais.

Temendo uma possivel proibicdo, ele se adiantou aos fatos e, com
astlcia, incluiu duas frases de similares caracteristicas moralistas no
inicio e no fim do filme. A frase do fim era a mesma com a qual Daudet
dava inicio ao romance: “Para meus filhos, quando tiverem 20 anos...”.
De todas as maneiras, o cartaz publicitario precisou ser modificado
porque escapava aos “padrbes morais da época”: (...) Suas vicissitudes
com a censura continuaram com outros filmes: Adan y la serpiente, El
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angel desnudo, Una atrevida aventurita (o primeiro titulo deste ultimo,
Una aventura inmoral, acabou sendo vetado) e, finalmente, La intrusa,
que foi proibido em 1981, durante a ditadura militar que imperava naquele
momento no pais (Gallina, 2015, p.10).

Apo6s desentendimentos com o governo peronista, Christensen se mudou
para o Brasil, onde viveu até sua morte. Aqui, consolidou uma nova etapa
artistica, dialogando com a literatura brasileira e com os dilemas urbanos e
existenciais da sociedade local: “M&os sangrentas” (1954) marcou sua estreia
no Brasil com um drama violento inspirado em uma fuga real de presidiarios na
llha de Anchieta. “Meus amores no Rio” (1958) e “Crbnica da cidade amada"
(1965) compdem sua "trilogia carioca", homenageando com lirismo e critica o
cotidiano da ent&o capital federal.

“Viagem aos seios de Duilia” (1964), baseado em conto de Anibal
Machado, aborda a melancolia da velhice e da memaria. “O Menino e o Vento”
(1966), objeto de estudo deste trabalho e que também faz alusdo a uma obra de
Anibal Machado, € uma das obras mais autorais de Christensen e trata
poeticamente do preconceito, da repressao sexual e dos tabus sociais, em uma
narrativa de forte simbolismo e beleza plastica.

Christensen adaptou textos de Drummond, Origenes Lessa, Millor
Fernandes, Nelson Rodrigues, entre outros, reforcando o elo entre cinema e
literatura. O longa-metragem, “O Menino e o Vento” (1967), foi inspirado no conto
do autor e amigo pessoal Anibal Machado, “O Iniciado do Vento”, da coletédnea
"A Morte da Porta-Estandarte, Tati, a Garota e Outras Historias" (1944), e cujas
correlagdes e diferengas estratégicas veremos no decorrer deste trabalho.

A obra que desenvolveu no Brasil também tem a marca literaria que
caracterizou boa parte de sua produgao argentina. “Eu sofro muito a
influéncia do escritor’, confessou uma vez. Convencido de que a
literatura é a base mais solida da cinematografia, recorreu a colaboragao
dos mais prestigiosos autores brasileiros (Gallina, 2015, p. 14).
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Fonte: Catalogo Carlos Hugo Christensen. Heco Produgoes, 2015

Nas décadas finais de sua carreira, Christensen radicalizou sua estética
ao aproximar-se do horror e do fantastico com titulos como: “Anjos e deménios”
(1969) e “Enigma para demoénios” (1974), que abordam a juventude, 0 sexo e o
ocultismo em tramas sombrias e provocadoras.

“A mulher do desejo” (1975), com ambientagcdo em Ouro Preto, retoma o
tema das casas assombradas e das possessdes. Além de “A intrusa” (1979),
baseado em conto de Jorge Luis Borges, uma das mais impactantes abordagens
do incesto e da homossexualidade no cinema latino-americano.

Mesmo com dificuldades financeiras, Christensen persistiu na produgao
independente. Seu ultimo projeto, “A casa de agtcar’, baseado em conto de
Silvina Ocampo, permaneceu inédito por anos.

A marca de Christensen € a fusdo entre cinema de género e ousadia
autoral. Seu estilo mescla o melodrama com o erotismo simbdlico, o thriller com
o existencialismo, sempre com uma fotografia refinada, uso expressivo do som
e da montagem. Foi um dos primeiros a explorar corpos e desejos no cinema

latino-americano de forma nao caricatural, e um dos raros autores a tratar da
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homossexualidade de maneira aberta antes dos anos 1980, como veremos

adiante.

Figura 15: Juliana, Cristiano e Eduardo deitados nus em “A Intrusa” (1979)

Fonte: Catalogo Carlos Hugo Christensen. Heco Producdes, 2015

A redescoberta de sua obra, especialmente no Brasil, € fundamental para
compreender as margens do cinema moderno latino-americano e a forga das
trajetérias que nao se alinharam as escolas dominantes. Carlos Hugo
Christensen €, acima de tudo, um cineasta da liberdade estética, tematica e
criativa.
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Capitulo 2

Quando o vento cala: desejo, culpa e moral em “O Menino e o Vento”

2.1 - A adaptacao literaria: do conto a pelicula

Como previamente dito neste trabalho, o longa-metragem “O Menino e o
Vento” (1967) de Carlos Hugo Christensen foi adaptado para pelicula com base
no conto “O Iniciado do Vento” (1944), de Anibal Machado. Christensen fundou-
se no conto de Machado para construir a narrativa central do filme, mas
adicionou elementos sociais, familiares e psicoldgicos que ndo estavam no texto
original.

O vento permanece como metafora central, mas no filme ele é usado para
discutir liberdade, criatividade e resisténcia a repressao social, enquanto no
conto € mais ligado a curiosidade e a descoberta natural. O filme traz dimenséao
critica e simbdlica mais ampla, alinhada a visdo de Christensen sobre sociedade,
educacgao e repressao da sexualidade.

Figura 16: Capa do livro de Anibal Machado que contém o conto “O Iniciado do Vento”

Iﬂﬂﬂﬁﬂmiﬂﬂﬂﬂﬁﬂﬂlﬂﬂﬁ

Mmmma
Fonte: Acervo Biblioteca Central UFMS
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Em "Teoria e Pratica da Adaptacao: Da Fidelidade a Intertextualidade",
Robert Stam (2006) prop6e uma nova abordagem para os estudos de adaptacao,
desafiando a visao tradicional que considera as adaptacdes cinematograficas de
romances como versdes inferiores ou "perdidas" da obra original. Ele critica o
uso de termos como "infidelidade", "traicao" e "profanacado" para descrever
adaptagdes, argumentando que esses termos carregam uma carga moralista
que desvaloriza o cinema em relacao a literatura (Stam, 2006, p.26). Em vez
disso, Stam (2006) sugere que as adaptacdes devem ser vistas como praticas
intertextuais, onde o filme dialoga com o romance, criando novos significados e
interpretacodes.

Para fundamentar sua proposta, Stam (2006) recorre aos conceitos de
"dialogismo" de Mikhail Bakhtin e "intertextualidade" de Gérard Genette. Ele
argumenta que a adaptagao é um processo de reinterpretacéo e recriagdo, onde
o texto original é transformado por meio da linguagem cinematogréfica,
resultando em uma obra que é tanto uma homenagem quanto uma
reinterpretacao critica do original.

Stam também destaca a importancia de considerar o contexto cultural e
histérico na analise das adaptagdes, reconhecendo que diferentes épocas e
culturas podem influenciar a forma como uma obra é adaptada e recebida pelo
publico. Ele conclui que, em vez de buscar uma fidelidade absoluta ao texto
original, os estudos de adaptacdo devem focar na analise das relagdes
intertextuais e nos novos significados que surgem desse dialogo entre diferentes
formas de expressao artistica.

No conto “O Iniciado do Vento” (1944), a chegada do engenheiro José
Roberto a cidade ja € marcada pela expectativa de um julgamento que antecede
o tribunal: é a propria populagdo que o observa, julga e condena antes que ele
tenha a chance de falar. O trem que corta a serra, envolto em vento, traz ndo
apenas um homem, mas um corpo carregado de significados sociais. O olhar da

comunidade, primeiro em siléncio, depois em murmurio hostil, transforma sua

44



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

figura numa espécie de espetaculo publico. O cinema, inclusive, esvazia-se para
assistir a sua chegada, numa cena que ja traduz como a cidade inteira se
constitui em tribunal.

O filme “O Menino e o Vento” (1967) retoma essa atmosfera coletiva de
vigilancia e condenacédo. Christensen traduz visualmente aquilo que Machado
sugere em palavras: a cidade mineira, pequena e atravessada pelo vento
incessante, funciona como uma comunidade moral que observa cada gesto,
cada siléncio, e transforma a diferenga em motivo de escandalo. José nao é
julgado apenas por um crime, mas por ser um homem distinto, intelectualizado,
solitario, um sujeito que ndo se enquadra nas expectativas do “masculino
pratico”, como o proéprio filme explicita. A beleza e o porte do acusado, que no
conto despertam o comentario quase culposo de uma moca: “ah, ele é bonito!”,
no filme se tornam metaforas de uma masculinidade fragil e desejante, que ao
mesmo tempo fascina e ameacga a moralidade da cidade.

O vento, nesse inicio, aparece nos dois textos como forga de pressagios.
No conto, ele envolve o trem, sinalizando a proximidade da cidade e do destino
do engenheiro, carregado pelo rumor do julgamento. No filme, o vento assume
estatuto de personagem: ndo é apenas fendbmeno natural, mas metafora da
memoria, do desejo e da liberdade. O vento sopra contra José como acusacgao,
mas também como lembrang¢a daquilo que o liga ao “menino” desaparecido,
numa relagdo que permanece envolta em ambiguidade.

Ha ainda a questado da Justica, que se coloca em ambos os casos de
maneira critica. No conto, o engenheiro ja reflete no trem sobre a arbitrariedade
das leis: como saber o ponto exato em que um ato passa da inocéncia ao crime?
A linha diviséria € incerta, e a condenacgao social antecede qualquer decisao
juridica. No filme, isso se intensifica: o tribunal aparece como espago
contaminado pela moral religiosa e pelo preconceito, onde nao se julga apenas
a responsabilidade sobre o desaparecimento, mas a propria subjetividade e

sensibilidade de José. O que esta em jogo, tanto na narrativa literaria quanto na
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cinematografica, € menos o crime em si e mais a inadequag¢ao de um homem a

norma social.

Figura 17: José chega de trem a Bela Vista apreensivo sobre seu processo judicial

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Assim, o inicio de “O Iniciado do Vento” (1944) e as primeiras sequéncias
de “O Menino e o Vento” (1967) compartilham uma mesma légica: um acusado
que ja chega condenado, uma cidade que age como tribunal coletivo, e um vento
que sopra como testemunha e metafora do desejo reprimido.

No conto, a dona do hotel aparece de modo insinuante, entrando no
quarto com uma bandeja de cha e frutas, demorando-se mais que o necessario,
deixando perfume e pequenas marcas de presenca. Ela ndo é apenas
hospedeira, mas testemunha potencial, ligada ao escrivao e a rede de poder que
sustenta o processo contra José. Sua ambiguidade € dupla: ao mesmo tempo
sugere desejo e proximidade, mas também ameaca, pois esta do lado de quem

pode acusa-lo.
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No filme, essa personagem ganha corpo e nome: Laura (Anecy Rocha).
Christensen transforma a dona do hotel em figura central, ndo apenas no
processo, mas na dramaturgia da narrativa. Laura encarna 0 mesmo jogo
ambiguo do conto e aproxima-se de José com gestos de intimidade e sedugéo,
mas, ao mesmo tempo, sera uma das principais vozes a testemunhar contra ele
no tribunal. O piano, que no conto surge como detalhe na fala do advogado, no
filme aparece de fato em cena, reforcando essa aura de sensualidade e de poder
sugestivo que Laura exerce. Ela é tanto o espaco do privado (o hotel, o quarto,
a musica) quanto do publico (a testemunha, a acusagéao, a boca do povo).

Figura 18: Laura beija José Roberto, que a repreende logo seguida

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

O advogado, tanto no conto quanto no filme, introduz de forma mais
explicita a dimensao sexual da acusacdo. E ele quem pronuncia o que a cidade
inteira insinua: que ha um “lado sexual” na relagao de José com o menino. No
conto, isso aparece como dialogo direto “E o lado sexual?”, enquanto no filme
essa dimensdo se da de forma mais insinuada, mas ndo menos presente. A
retérica do advogado e os olhares da cidade convergem para uma mesma
acusagao: nao é sO o desaparecimento que estd em julgamento, mas o

comportamento, o desejo, a propria subjetividade de José.

47



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UFMS

O vento, novamente, aparece como contraponto. No conto, o engenheiro
distingue entre um vento “retérico e banal” e o “vento da malicia e fecundacgao”,
ligado ao desaparecido. No filme, Christensen traduz isso visualmente: o vento
€ presenga constante, elemento que invade os espacos e que carrega a
lembranga do menino e da relagdo com José. Enquanto Laura e o advogado
articulam a acusacdo, o vento permanece como testemunha silenciosa,
evocando tanto a liberdade quanto a causa da condenacao.

Dessa forma, a passagem revela como tanto no conto quanto no filme a
acusagao contra José n&o € apenas juridica, mas sobretudo moral e sexual.
Christensen amplia a personagem para explicitar que a sociedade julga nédo s6
um crime, mas a propria intimidade e diferenca de José, traduzindo literariamente
em imagem e performance aquilo que Anibal Machado apenas sugeria.

O julgamento também é reproduzido de outra forma. No conto, Anibal
coloca o engenheiro em destaque do inicio ao fim. Ele chega ao forum para
depor e a narrativa passa a ser retratada a partir dai através do relato de José
Roberto sobre suas lembrangas com Zeca da Curva, até que o julgamento &
interrompido pelo vento que estilhaga o prédio e traz o personagem a epifania.

Ja no filme, Christensen prepara uma espécie de sabatina publica para
pavimentar esse discurso final do personagem principal. Os personagens desde
o inicio da trama estdo afoitos com a chegada na cidade daquele que sera
julgado. Uma multiddo alvorogada o aguarda na estacdo de trem. O diretor,
assim, vai escalonando a tensdo do julgamento tanto por dialogos entre os
personagens, quanto por frames que aparecem em tela, como a intimagao a
José e o jornal que diz “O monstro sera julgado hoje”. A ambientagdo também
nos prepara para o juri que sucedera. Os personagens de acusagao, o juiz e a
defesa sao introduzidos ao espectador, e também a multiddo presente, um a um.

O julgamento comega pela mae do menino Zeca, que € instigada a
insinuar que os dois tinham uma relacao intima com interesse financeiro. Depois,
Aparecido, pedo de fazenda, conta ao juri seu recorte sobre um momento de
intimidade entre os dois, antes do desaparecimento de Zeca. O julgamento
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segue para Mario, que mente para acusar José. Ainda depde Espiga de Milho, a
menina que nutria um relacionamento por Zeca, e que relembra a desaprovacao
de José quando era deixado por Zeca para encontra-la. Laura, ja amargurada
pelo abandono que sente por José, também depde de forma contraria a ele. S6
depois é dada a José a possibilidade de defesa, mesmo que poética e fundada
em sua sensibilidade emocional potencializada pelo vento. Pode-se perceber
aqui uma construcdo narrativa para que exista a dualidade entre José e os

demais personagem, o protagonista e os pseudo antagonistas que o acusam.

Figura 19: Todos os presentes ficam em siléncio ao ouvir depoimento de José Roberto

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

A personificacdo de Zeca da Curva € uma escolha de Christensen que
transforma a narrativa e a desloca do eixo do mito da pureza infantil para o drama
da adolescéncia, permitindo ao filme trabalhar os temas de desejo, represséo e
liberdade de forma mais explicita e aceitavel socialmente. Em “O Iniciado do
Vento” (1944), Zeca tem apenas 12 anos e é retratado mais como uma figura
mistica, que representa a liberdade humana e a pureza através do poder da
natureza que € o vento.

Em “O Menino e o Vento” (1967) Christensen escolhe o ator juvenil Luiz
Fernando lanelli, de 17 anos e estreante no Cinema, para dar corpo a Zeca da
Curva com um ar mais malandro e maduro, que explora subtextos de desejo e

homoerotismo no vinculo entre José Roberto e o jovem. Para sugerir esse
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conflito, sem entrar em terreno de pedofilia explicita, era necessario que o garoto
fosse mais velho, préximo da idade da maturidade sexual.

A adolescéncia permite insinuar tensao erética sem quebrar totalmente
com a moral da época e também dialoga com o tema da repressédo abrindo
espago para a narrativa ambigua de amizade e relacdo amorosa entre os
personagens, dando margem a interpretagcédo. O ‘iniciado do vento’ no conto &
uma figura de passagem da infancia para a liberdade plena.

Ja no filme, Christensen opta por trabalhar com o adolescente como
simbolo do limiar: ele esta entre a infancia e a vida adulta, assim como o vento
esta entre o visivel e o invisivel. A mudanca de idade reforga o rito de passagem
e a atmosfera de desejo proibido. Para efeitos de atuacao, dire¢do e também
recepcdo do publico, um adolescente € mais convincente em dialogos
existenciais, cenas de tensdo psicologica e simbolismo erotico. A escolha
poderia ter sido também pragmatica ja que um ator adolescente entrega maior

verossimilhanca e expressividade do que uma crianca de 12 anos.

Figura 20: José Roberto e Zeca da Curva conversam sem camisa pela estrada

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)
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Em 1967, o Brasil estava sob forte censura moral e politica gragas a
Ditadura Civil Militar instaurada em 1964. Mostrar um adulto fascinado por um
menino de 12 anos poderia ser inaceitavel e levar a proibi¢cao do filme. Entao, ao
mesmo tempo que narrativa, a maturagao de Zeca também ¢é estratégica para a
circulagdo do filme em forma plena, sem que esbarre na censura prévia.
Também torna possivel o abragco no menino nu antes da fuga e consequente
desaparecimento, cena que se tornou o apice emocional da trama no filme.

Compreender as escolhas de Christensen, desde a idade do personagem
até a atmosfera tragica e moralizante, permite perceber o embate maior entre
diferentes projetos de cinema no Brasil: um voltado a denuncia social (Terra em
Transe), outro a exploragédo simbdlica de género e sexualidade (O Menino e o
Vento). Mais do que um caso de adaptagao, trata-se de um campo de disputa
estética e politica.

A obra de Christensen, ao reelaborar o conto de Anibal Machado, coloca
em evidéncia como o cinema pode funcionar como um espaco de revelagao das
contradi¢gbes sociais: entre religido e desejo, entre repressao e liberdade, entre
imagem oficial do Brasil e suas margens silenciadas. O vento, nesse sentido,
permanece como metafora daquilo que insiste em escapar, seja a liberdade do

corpo, seja a verdade da memodria.

2.2 - Simbologia catdlica e a punigao moral

Quando pensamos sobre a analise filmica de “O Menino e o Vento”
(1967), dois aspectos interessantes saltam aos olhos no decorrer da trama.
Iremos, portanto, abordar os simbolos atrelados a religido que perpassam
diversos planos tanto em forma visual quanto sonora, e que trazem ao longa-
metragem uma carga de julgamento ainda maior.

O primeiro plano que carrega esse cunho religioso aparece de forma
simbdlica ja no inicio do longa, quando o engenheiro José Roberto, ao ser levado
por uma escolta policial devido a tamanha revolta da populagdo pelo suposto
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crime. O personagem, desconcertado pela propor¢ao do caso, entra na viatura
ja na saida da ferroviaria. Em sequéncia, vemos o carro em movimento e em
direcdo ao que vemos em segundo plano ser a Igreja da cidade.

Tal escolha de mise-en-scéne nos traz a interpretacdo de que José sera
julgado pela Instituicdo religiosa a qual o carro se dirige, ideia que mais a frente
se torna mais clara com os demais simbolos que s&o colocados sigilosamente
por Christensen ao decorrer da narrativa, e reforca a simbologia religiosa

presente no longa-metragem.

Figura 21: Igreja Catdlica aparece no fim da rua quando José é levado para hotel

B

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

No préximo plano, temos o real destino da escolta policial: a hotelaria na
qual a personagem principal se hospedaria mais uma vez, primeiro em plano
geral e em seguida em plano médio. Homens em coro esbravejam em diregao
ao carro: "Mata, mata o passarao que vem de fora" e sao repreendidos pelo
delegado. Seguem olhares em close dos homens, sdo quatro, agora todos em

siléncio.
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A proxima citagdo ao espectro religioso ja surge de forma mais direta no
discurso das personagens. Ja na pousada, e acompanhado pela dona do
estabelecimento, Laura, José anda até a janela e diz que o garoto mascate Ihe
contou que o vento parou. Ela responde que nunca mais ventou. Ele insiste:
“‘Nunca mais? Nenhum pouco?”, e ela rebate: “uma brisa leve, vez por outra,
como em toda parte. Mas gragas a Deus acabaram aquelas ventanias terriveis”.
José afirma que o garoto ainda disse que foi “a barragem que fez parar tudo.
Uma barragem ndo muda o destino dos ventos”.

Aqui havemos de abrir um parénteses para falarmos sobre uma das
possiveis interpretagcées sobre o simbolo do vento no longa-metragem, e que o
justifica como relagdo, amorosa ou fraterna, entre as personagens principais. Em
‘A Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro”, Anténio Moreno (1995)
discorre sobre a retratacdo dos personagens homossexuais no cinema nacional,
tendo “O Menino e o Vento” (1967) como ponto de partida. Moreno (1995)
interpreta que ha um processo de autoconhecimento, onde o engenheiro
compreende que sua atracdo por Zeca e pelo vento sdo expressdes de sua
identidade sexual.

O vento, portanto, torna-se um simbolo da paixdo homossexual do
protagonista, algo que nao pode ser reprimido ou negado, mas que faz parte
intrinseca de sua existéncia. “A materializacdo da natureza que ndo se pode
matar: sua paixao homossexual. O vento que ele amou e se tomou menino, que
€ agora somente uma sensagao, nao existe mais” (Moreno, 1995, p. 91).

Assim, percebe-se que o vento, visto tdo como algo atraente pelos
personagens principais, e igualmente terrivel pelos demais, seria justamente a
relacdo homoafetiva entre os dois. E ainda, que na fala da hoteleira Laura,
supracitada, € um contraponto a vontade de Deus. Tal ideia sera reafirmada nos
discursos de mais personagens no decorrer do filme.

Laura diz a José que o advogado designado a ele estd a espera na
recepcao e ele afirma para que ele suba para conversar. Apés um dialogo sobre

o processo criminal, ele afirma a José: “No mundo inteiro, meu caro doutor, ndo
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existe cidade mais distante, é distante de Deus e da moral (...) aqui ninguém
presta”. Indagado pelo advogado sobre sua inocéncia, José reafirma que esta
dizendo a verdade e la fora se ouve novamente o coro "mata, mata o passarao
que vem de fora". O advogado olha pela janela e a rua esta vazia, momento que
nos traz a sensagdo de que a perseguicdo a José entra num espectro
fantasmagdrico.

O advogado segue a conversa dizendo que o menino, Zéca da Curva, era
muito estimado. José responde que também o estimava muito. O advogado sorri
de canto. Siléncio. Advogado contesta a relagdo de José e Zeca e pergunta "que
afinidade poderia haver sendo..." pausa, siléncio e close nas feicdes José...
"sexual". Pela primeira vez temos uma citacdo direta a relacdo homossexual
entre os dois personagens. José se revolta, mas o advogado o acalma.

Pode-se ver que a rejeigdo advém mais pelas lentes julgadoras da
sexualidade dos personagens do que pela faixa etaria, visto que a naturalizagao
de relagcdes amorosas ou sexuais entre adultos e adolescentes era recorrente no
cinema brasileiro das décadas de 1960 a 1980, principalmente quando se tratava
de personagens heterossexuais.

Em “Os Fuzis” (1964), de Ruy Guerra, ha uma cena em que um soldado
se envolve com uma menina de apenas 13 anos, sem que o filme promova na
narrativa qualquer julgamento moral. Isso evidencia como a vulnerabilidade da
infancia era muitas vezes ignorada em prol de uma narrativa realista ou fatalista.
Ja em “Amor Estranho Amor” (1982), de Walter Hugo Khouri, a iniciagdo sexual
de um menino de 12 anos com mulheres adultas, apesar de desconfortavel, é
retratada narrativamente como um rito de passagem, sustentado por uma

estética sensual e transgressora.

2.2.1 - As dimensoées do pecado: o contraste entre sagrado e profano

Além disso, a presencga recorrente de simbolos catélicos em “O Menino e
o Vento” (1967) n&o se limita apenas a composi¢ao estética ou ao reforgo do
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ambiente rural brasileiro. Esses elementos sao centrais para a construgao
simbdlica da narrativa, operando também como dispositivos de julgamento e
condenacgao moral. A Igreja, nesse contexto, ndo surge apenas como cenario
fisico, mas se manifesta como uma instituicido que detém o monopdlio da
moralidade, projetando sobre os corpos e desejos uma logica de pecado,
excluséo e expiagao.

Na tradigao da teologia moral crista, sobretudo no catolicismo, o pecado
nao & apenas uma transgresséo pessoal, mas um afastamento da vontade de
Deus e da ordem natural. Esse raciocinio nos auxilia a compreender como a
comunidade, no filme, se posiciona diante da suposta relacao entre José e Zeca:
aquilo que foge da ordem natural, aqui representada pela heteronormatividade,
€ imediatamente associado ao pecado, ao desvio e, portanto, passivel de
puni¢ao e julgamento.

Essa é a logica que o tedlogo James Alison (2001), homossexual e padre
catdlico, questiona e desmonta em seus estudos teoldgicos. Segundo ele, a
teologia crista tradicional construiu uma viséo distorcida da homossexualidade
ao enraiza-la numa estrutura sacrificial: alguém precisa ser apontado como
culpado para que a comunidade mantenha a coes&o e pureza moral. Em seu
livro “Fé Além do Ressentimento”, Alison (2001) explica que as religides,
inclusive o cristianismo, frequentemente operaram dentro de uma légica de
exclusdo, onde minorias, sobretudo sexuais, sdo oferecidas como sacrificio
simbdlico para garantir a ordem social.

No filme, isso se materializa de maneira literal quando os homens da
cidade gritam: "Mata, mata o passaréo que vem de fora". A ideia de "fora" aqui
nao € apenas geografica, mas teologica: é aquele que esta fora da norma, fora
da gracga, fora do que foi determinado como aceitavel pela moral religiosa. Alison
argumenta que é justamente essa logica sacrificial que Cristo vem abolir no

cristianismo, e nao perpetuar.
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Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Quando Laura, a dona da pousada, menciona que "gragas a Deus
acabaram aquelas ventanias terriveis", ndo se trata apenas de uma referéncia
climatica, mas de uma declaragédo que ecoa diretamente a tentativa de silenciar
aquilo que a comunidade percebe como desvio: o vento que soprava entre José
e Zeca, simbolo do desejo, da liberdade e daquilo que a tradigdo catdlica
classificou como pecado contra a natureza (Aquino, 1948).

Segundo Alison (2001), no entanto, essa leitura é fruto de um erro
hermenéutico profundo, onde a Igreja, em vez de ser espaco de acolhimento, se
torna aparato de controle. Essa reflexdo se encaixa perfeitamente na trajetéria
de José no filme. Ele ndo é condenado por um crime provado, mas por aquilo
que representa: a quebra da norma, a vivéncia de um desejo que a comunidade
se recusa a homear sendo como crime, desvio ou pecado.

A propria cena em que o advogado hesita, silencia e entédo verbaliza, em
tom quase de nojo, "sexual", explicita como o desejo homoafetivo é tratado como
inominavel, sujo, algo que néo se pode sequer dizer sem provocar escandalo.

Em conversa com José sobre a acusagao, o advogado fala sobre a cidade: "No
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mundo inteiro, meu caro doutor, ndo existe cidade mais distante. E distante de
Deus e da moral, (...) aqui ninguém presta".

Indagado pelo advogado sobre sua inocéncia, José reafirma que diz a
verdade e |a fora ouve novamente o coro "mata, mata o passardo que vem de
fora". O advogado olha pela janela e a rua esta vazia. O advogado diz que o
menino Zéca da Curva era muito estimado. José responde que também o
estimava muito. O advogado sorri de canto. Siléncio. Continua ao contestar a
relacdo de José e Zeca e pergunta "que afinidade poderia haver sendo..." pausa,

siléncio e close em José... "sexual". José se revolta, mas o advogado o acalma.

e A Cruz

Figura 23: Promotor e juiz interrogam garota com Jesus crucificado ao fundo

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

A mise-en-scéne, ao posicionar a cruz da igreja em varios
enquadramentos, refor¢a visualmente essa teologia da culpa. Mas, a luz da
reflexdo de Alison (2001), a cruz deveria ser, paradoxalmente, o sinal de
libertacao dessa logica de sacrificio. O que o filme mostra, entretanto, € como a
comunidade, ainda presa a leitura punitiva da religido, utiliza a cruz ndo como

sinal de amor, mas como instrumento de opresséo.
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Vemos as cruzes espalhadas pelo filme, hora de maneira mais enfatica,
hora como uma figura voyeuristica no formato de peniténcia. Além das ja citadas,
temos a cena que Zeca corre no vento, da voltas em uma cruz gigante no morro
e rodopia até cair. Logo depois, no dia seguinte, José o encontra saindo da
Igreja, e Zeca relata que teve que “confessar os pecados” por ter sumido no dia
anterior.

Também vale ressaltar a presenca de Jesus crucificado no tribunal que
rege a narrativa e que julga tal “crime” da personagem principal. Prévio ao
julgamento, um sino de m&o chama todos ao tribunal pela manha. A multidao se
aproxima, enquanto no jornal Ié-se "O Monstro sera julgado hoje". Close no auto
de acusacgao, seguido de close em Jesus crucificado na parede do tribunal.

José chega. O promotor de justica entra em cena pela primeira vez e se
senta abaixo de Jesus crucificado e acena com a cabeca para os presentes.
Temos aqui a intersecgao clara da religido e suas morais particulares no ambito
da justica e do estado, em teoria, laico. Vemos no decorrer dos depoimentos que
a figura do promotor é exatamente aquela que incita a relagéo entre Zeca e José,

e coloca como consequéncia disto, o suposto assassinato.

e Os Sinos

No decorrer de “O Menino e o Vento” (1967), os sons dos sinos surgem
como elementos sonoros que reforcam o clima de tensdo, julgamento e
condenacdo que paira sobre a narrativa. Na tradicdo catdlica, os sinos sempre
tiveram uma fungédo que vai além do simples chamado liturgico: eles marcam
ritmos espirituais da comunidade, anunciam o sagrado, mas também comunicam
acontecimentos que atravessam a vida, desde celebragdes até desgracgas.

O badalar dos sinos nao é neutro; ele convoca, alerta, adverte e, muitas
vezes, carrega consigo uma dimensdo simbdlica de anuncio do juizo divino.
Nesse sentido, os sinos que ecoam no filme tornam-se uma espécie de som

ritual que pontua a passagem do profano para o sagrado, ou, mais
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especificamente, do individual para o coletivo, onde a coletividade se reune nao
para acolher, mas para julgar. Esse mesmo som também anunciava a morte,
tanto fisica, quanto simbdlica.

No filme, os badalares surgem em momentos que coincidem com o
aumento da hostilidade da comunidade contra José, funcionando quase como
uma trilha sonora da condenacao. A cada badalada, somos lembrados de que
existe um tribunal invisivel, que ndo é apenas juridico, mas também moral e
espiritual. A cidade, representada por seus moradores e pela presenga simbdlica
da igreja, assume o papel de Deus, julgando o que considera desvio, pecado e
afronta a ordem estabelecida.

O badalar dos sinos em “O Menino e o Vento” (1967) ndo soa como
convite a comunhao, mas como sentenca. Eles ndo tocam para chamar a missa,
mas para anunciar que alguém esta fora da graga, fora da comunidade, fora da
possibilidade de redengdo. E o som da morte simbdlica de José perante aquela
sociedade. Nado uma morte fisica, mas a morte social, afetiva e espiritual
promovida pelo moralismo religioso que permeia os habitantes da ficticia Bela
Vista.

Portanto, a analise dos simbolos catdlicos em “O Menino e o Vento”
(1967) revela ndo s6 uma critica social, mas uma critica teolégica profunda. O
filme expde como a teologia, quando capturada por uma légica de exclusao e
nao pela légica do amor radical proposto no evangelho, se torna cumplice da
homofobia, da violéncia e da marginalizagao de corpos dissidentes.
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2.3 - Mario e as outras nuances do personagem homossexual

Figura 24: Mario observa José e Zeca conversando em frente a Igreja

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Um personagem nao principal na trama e que pode fugir aos olhos da
primeira analise de “O Menino e o Vento” (1967) é Mario, o primo rico de Zeca
da Curva. Ele vive na mesma cidade serrana onde se desenrola a trama e
aparece no presente da narrativa, ou seja, no momento em que José Roberto
retorna a cidade anos apds seu desaparecimento.

Mario € um dos homens da comunidade que comenta os acontecimentos
passados, especialmente o sumi¢co de José e a lenda que se criou em torno
disso. Ja no inicio do longa-metragem, € responsavel por atirar uma pedra no
vidro do trem que traz José ao seu julgamento. Fato esse que confessa
posteriormente em conversa privada dos dois no primeiro encontro no Morro da
Agonia. Embora o roteiro de “O Menino e o Vento” (1967) nao explicite
diretamente a homossexualidade de Mario, ha sim elementos sutis nas falas e
comportamentos dele que podem ser lidos como pistas de uma dissidéncia
sexual velada, e de certa forma, autocritica. Mario € um personagem

homossexual.
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Apos primeira conversa com o advogado, José recebe um bilhete. Pega
uma arma na bolsa e coloca ao lado do papel na mesa onde se |é: "Estou
esperando no Morro da Agonia. Sei onde esta Zeca da Curva - Mario". José,
calmo, sai a rua e caminha entre jovens que cantam em coro novamente "mata,
mata o passarao que vem de fora". José logo aparece sO novamente
caminhando por uma rua deserta nas sombras, ouve-se o badalar dos sinos da
igreja, por 3 vezes, que tradicionalmente pode ser tanto falecimento de uma

crianga, quanto um chamado a devocéo.

Figura 25: Mario convoca José para uma conversa no Morro da Agonia

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

José encontra Mario, primo de Zeca, que mostra o tumulo do garoto, no
morro, com uma cruz de gravetos. Ele se ajoelha e faz o Sinal da Cruz. Mario
revela: "Morei na sua jogada (...) Estou do seu lado. Sei quem ¢é inocente pelo
menos da morte, e o resto ndo é crime. Apenas eles ndo compreendem. Eles
sS40 0s normais, eles sdo a sociedade. As minorias devem se proteger, senao

eles nos liquidam".
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José esta confuso. Mario responde: "Bem, se vocé vai ficar de nao
entender o tempo todo" e caminha até a Cruz, que entra no plano. Ele diz em
latim: "Ego te Absolvo", "Eu te absolvo", expressado proferida comumente no
sacramento da peniténcia/confissdo, e continua "sé nds podemos entender a
paixao, s6 nés". O sino da igreja toca ao fundo.

Mario tem falas que se destacam por uma leve afetagdo e por um tom
debochado, diferente do tom mais rude e machista de outros personagens. Ele
demonstra um certo prazer em falar de José Roberto, mas ndo com a hostilidade
aberta dos demais. Seu interesse parece mais ambiguo, até curioso, o que abre
espaco para uma leitura enviesada pelo desejo.

Mario também parece ser uma figura que performa uma identidade
socialmente aceitavel, mas que escapa por nuances e sua forma de se
expressar. Como por exemplo, a leve ironia com que trata certos assuntos, como
a moral da cidade ou as suspeitas em torno de José Roberto, que sugerem que
ele talvez reconhega no protagonista algo de si mesmo, mas sem poder admitir
abertamente. Talvez por isso mesmo debocha da situacdo em que José se
encontra. Para a perversidade de Mario, José ndo conseguiu escapar do
julgamento alheio através do sigilo.

Figura 26: José fica apreensivo com a audacia de Mario ao tentar chantagea-lo

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)
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Christensen constréi um universo visual e sonoro em que o homoerotismo
€ sugerido de forma sutil: o vento como metafora do desejo, a auséncia de
figuras femininas centrais na trama, e as memoarias fragmentadas de José
cercadas por uma atmosfera quase etérea. Nesse contexto, personagens como
Mario podem ser lidos como figuras de desejo reprimido ou até de identificacdo
projetada.

Ao contrario dos homens que zombam de José com violéncia simbdlica e
que “matam o passarao que vem de fora”, Mario tem um tipo de relacdo com o
mistério de José que parece conter um certo fascinio. Ele fala como quem tem
algo a esconder, como se mesmo como coadjuvante funcionasse como espelho
distorcido do protagonista, evidenciando uma maior complexidade e variagéo de
personagens LGBTs na trama.

Essa questéo traz o filme a um patamar ainda mais rico no que tange a
representatividade queer no cinema brasileiro. Diferente da personagem caricata
ou libidinosa que descreve Antonio Moreno (1995) em “A Personagem
Homossexual no Cinema Brasileiro”, temos aqui diferentes nuances que
perpassam esses personagens e os tornam mais profundo e complexos. José
luta contra os proprios sentimentos, Zeca da curva busca a liberdade de querer
viver o mundo que o cerca em pleno gozo, e Mario vive no sigilo, deboche, como
uma figura nefasta que sente prazer em causar dano ao outro em detrimento de
si proprio e da sua condic¢édo sigilosa acima de tudo e todos. Exemplo disso € sua
proxima apari¢éo no filme, ja na sala do tribunal.

Para manter a posicao isenta em relagao a José, e também de repreensao
assim como o resto da populagao, Mario chega ao julgamento e depde usando
oculos escuros. Esse ato sugere uma tentativa de ocultar algo. Em um ambiente
onde a verdade esta sendo, supostamente, revelada, ele € o Unico que esconde

os olhos, tradicional simbolo da transparéncia e da consciéncia.
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Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Mario mente apos jurar dizer a verdade com a mao sobre a biblia. Ao
depor, ressalta a aproximagao de José e Zeca, e sugere que José “mandou Zeca
da Curva oferecer 200 contos” para que alugasse a cabana de Mario acima do
morro da agonia por 2 meses. A justificativa, segundo sugere Mario, seria o sigilo
da distancia da cidade e a possibilidade de ficar s, o que choca a acusacéo.

Ao fim da fala, Mario tira os 6culos escuros e encara José Roberto com
um sorriso irdnico e debochado. Esse ato pode nos levar a acreditar que estava
ciente da injustica e que o uso dos Oculos evitaria ser pego pelos outros na
mentira proferida, ja que o olhar nos olhos pode significar confissao, confronto
ou vulnerabilidade.

O uso dos o6culos escuros também pode ser uma maneira de evitar
encarar o objeto de seu desejo, ou ainda sua propria identificagdo com ele. Ele
nao quer ser ‘desmascarado’ como alguém que reconhece em José ndo um
monstro, mas um semelhante. O gesto € uma forma de manter o desejo
escondido, talvez, até mesmo de si mesmo, protegendo-se da vergonha

interiorizada.
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Mario usar oculos escuros no tribunal ndo € um detalhe gratuito, mas é
um gesto cinematograficamente carregado de sentido, especialmente se lido por
uma lente queer. Ele simboliza a tensao entre o ver e o nao ver, entre o desejo
e a repressao, entre o mentir e o se proteger, o ndo ser visto.

Ao esconder os olhos, Mario revela que ha algo em jogo que vai além do
que esta sendo dito: ele também é parte da violéncia que atinge José, mas por
covardia, desejo ou medo, escolhe ndo se expor. Explicita assim a sua

homofobia internalizada e a covardia de ser publicamente quem realmente é.

2.4 - O Feminino como coadjuvante

Figura 28: Laura e José Roberto se encontram no quarto do engenheiro

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Em um filme como “O Menino e o Vento” (1967), que entrelagca as
questdes de sexualidade das personagens para o desenvolvimento narrativo,
nao podemos deixar de analisar também os papéis de género que os mesmos
desenvolvem e como sdo alocados em critério narrativo também com base

nessas caracteristicas. A sensibilidade de José Roberto, confundida como
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sexualidade e até como crime, é colocada em xeque justamente por fugir ao
papel social esperado pelos demais de um homem, viril € masculino, como ja
explanado aqui no item 2.2.

Naturalmente, isso nos leva a perceber como se desenvolvem na
narrativa as personagens femininas, as mulheres que circundam a vida daqueles
homens que estdo ali para julgar um crime hipotético. De forma secundaria a
narrativa, uma a uma vao aparecendo em cena. Entretanto, nenhuma das
mulheres do filme possui autonomia dramatica real. Elas existem para espelhar
o protagonista, reforgar normas morais ou encarnar o ideal perdido.

Em “Prazer Visual e Cinema Narrativo”, Laura Mulvey (1975) demonstra
como o cinema classico ocidental organiza suas narrativas a partir de uma légica
masculina, em que as personagens femininas ocupam posigdes de objeto de
contemplacdo ou de fungdo auxiliar no percurso do herdi masculino. Essa
perspectiva pode ser aplicada a obra “O Menino e o Vento”, no qual as figuras
femininas, embora presentes, ndo assumem agéncia narrativa significativa. Em
consonancia com o pensamento da autora, “a presenca da mulher € um
elemento indispensavel para o espetaculo num filme narrativo comum, todavia
sua presenca visual tende a funcionar em sentido oposto ao desenvolvimento de
uma histéria” (Mulvey, 1975, p.7-8)

Ja no inicio do longa-metragem, no trem que traz José Roberto a Bela
Vista, uma mulher jovem e esbelta, que ndo é identificada e ndo participa do
decorrer da trama, aparece na porta do vagdo. Ela observa os assentos e vé
José Roberto sentado a mesa de costas para ela. Caminha e senta-se a frente
dele. Ele se levanta pouco, talvez como sinal de cordialidade, mas sua expressao
ainda é seca. Ela o encara brevemente e se encobre com o cardapio do que
parece ser o vagao-restaurante.

José a ignora completamente e se mantém olhando para fora do vagao.
O garcom traz seu prato a mesa. Ele corta a carne, mas logo larga os talheres.
A mulher volta a observa-lo apenas com os olhos por cima do cardapio que

segura com as maos. José acende um cigarro e nao faz contato visual algum
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com a mocga. Ela continua a fita-lo, e abaixa mais o cardapio revelando sua feigcao

de descontentamento com os desdém do protagonista para com ela.

Figura 29: Mulher tenta se aproximar de José Roberto, que a esnoba completamente

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Na cena que se sucede, José esta aflito lendo a intimagado no vagao
comum do trem, que ao parar por causa de uma obra na ferrovia, é atingido por
uma pedra. A pedra quebra o vidro onde José esta sentado e todos se assustam,
incluindo a jovem, agora sentada em outra poltrona mais distante. Ela olha para
tras assustada. José muda de poltrona, e mogca muda de expressao. O olhar que
minutos antes era de curiosidade e até desejo, se transforma em pena ao ver
que o homem de alta classe estd sendo apedrejado por motivo até entédo
desconhecido por nés espectadores.

Aqui vemos a primeira apari¢do feminina no filme que contracena com o
protagonista e € colocada justamente como instrumento narrativo para mostrar
que, no momento, José Roberto ndo esta interessado em mulheres e muito
menos em flertar com elas. A ambiguidade aqui esta em perceber que, ou José
pode estar aflto com o julgamento que ira se suceder devido ao
desaparecimento do jovem Zeca da Curva, que tanto estimava, ou também o
desdém servir como fungao narrativa para ja apresentar ao espectador que José

nao é o tipico personagem masculino galanteador que flerta com uma jovem

67



Servigo Publico Federal
Ministério da Educacan
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UEMS

desconhecida em um vagao de trem, como “Macunaima” (1969)?, por exemplo
faria.

O mesmo olhar de pena vindo de figuras femininas se sucede quando
José foge da multiddo ao ser escoltado da estagdo de trem para o hotel. A
mesma jovem, que ndo tem falas e se torna uma espécie de figura feminina
voyeuristica, olha pela janela a fuga com a mesma expressao de outrora, e que
logo depois € verbalizada por um grupo de jovens adolescentes que seguiam a

multidao: “coitado”.

Figura 30: Jovens se compadecem por José na chegada do engenheiro a cidade

——

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Interessante pontuar aqui que, a salvo de Laura, dona da hotelaria, os
homens da trama séo os responsaveis por julgar José Roberto, tanto no ambito
juridico quanto na agressividade dos gritos que bravejam pelas ruas, enquanto
as mulheres, em contraponto, sentem pena dele ou ndo se envolvem
diretamente.

Laura é apresentada como uma mulher adulta, independente, que
administra o hotel em que José Roberto se hospeda. Ela possui aparéncia

atraente, mas sobria. Além de mais velha que ele, ndo é sexualizada de forma

2 Macunaima é um filme brasileiro dirigido por Joaquim Pedro de Andrade, langcado em 1969, baseado
no romance homénimo de Mario de Andrade (1928).
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apelativa. Ela também apresenta tom insinuante e receptivo, principalmente nas
primeiras interagdes com José, ao recebé-lo na hotelaria.

A presenca dela é significativa, mas limitada. Da presenga no tribunal
como figura acusadora as noites em claro tocando melancolias em um piano,
Laura entra e sai da narrativa com sutileza. José nunca demonstra desejo por
ela. Mesmo quando ela se aproxima com delicadeza ou deixa portas abertas
para uma possivel intimidade. Ele reage a seus flertes de forma educada, mas
fria, e mantém sempre um tom cordial e reservado, sem tensdo sexual.

Essa falta de reciprocidade causa incdbmodo perceptivel na mulher, mas
o roteiro € sutil. Ela ndo é rejeitada abertamente, mas pelo siléncio e a distancia
emocional que falam por si. Mesmo apds um beijo entre os dois, o interesse
romantico inexiste. A interagdo entre eles pode ser entendida como uma
expectativa social de desejo heterossexual que é frustrada, e sua existéncia é
uma ancora para o contraponto da interpretacdo da homossexualidade de José
Roberto. Essa auséncia de desejo cria espago para o espectador perceber outra

pulsdo, que se direciona para Zeca da Curva.

Figura 31: Laura, a dona da hotelaria, que se apaixona platonicamente por José

g

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Ao ser deixada de lado, parte para a vinganga, mesmo que emocional.
Ela descobre que José passa tempo demais com Zeca. Ao ver que José
observava Zeca da Curva com os binoculos pela janela do quarto do hotel, ela

percebe que a atengdo, o encantamento e o vinculo do engenheiro estédo
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voltados para o menino, ndo para ela. Laura internaliza isso como uma rejeicao
nao apenas pessoal, mas moral e social. A denuncia que ela faz assume um tom
de protecdo a honra da cidade, mas € movida por uma decisdao pessoal da
personagem.

Depois da aproximacao frustrada com José e da crescente intimidade
entre ele e Zeca, Laura muda sua postura. Ela passa a observar José com
desconfianca crescente e demonstrar incOmodo com a atencéo que ele dedica
ao menino. Também passa a aproximar-se do escrivao, que ja nutria suspeitas
sobre José. Essa aproximacao tem efeito direto na narrativa ao fortalecer a
acusacao contra José com a posi¢cao de mulher respeitavel, que da peso a
denuncia.

O escrivao, que ja representava a ordem da cidade, encontra nela uma
aliada que confirma o desconforto coletivo com o engenheiro forasteiro e da
munig¢ao para o julgamento que tem como premissa o crime de desaparecimento,
mas que também traz a relagdo dos dois protagonistas como incébmodo para os

demais habitantes de Bela Vista.

2.5 - A ambiguidade entre sexualidade e sensibilidade emocional

O depoimento de José no tribunal € uma das cenas mais densas e
ambiguas do filme “O Menino e o Vento” (1967), e serve como eixo narrativo e
simbdlico fundamental tanto para a compreensao da relagao entre ele e Zeca,
ambigua, quanto para a atmosfera de julgamento moral e espiritual que permeia
a obra.

Além disso, pode-se perceber no decorrer da narrativa que a propria
personagem vive essa ambiguidade que também nos perpassa como
espectadores: seria o comportamento apatico dele resultado da sua

sensibilidade interna que o leva a um estado de epifania sobre a vida? Ou seria
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esse um reforgo da confianga na justica? O pragmatismo da vida repulsa José
por ter o feito reprimir o que ele chama de “instinto” e que entenderemos a diante.

Quando José comega a relatar o que o levou a cidade de Bela Vista, o
tribunal ndo aparece apenas como espaco juridico, mas como palco da
reconstrugdo de um passado traumatico. Sua fala ndo tem o tom objetivo de um
depoimento juridico tipico, mas sim a subjetividade de alguém que revive uma

experiéncia fundadora de sua identidade, um misto de fascinio e dor.

Figura 32: José Roberto € chamado para depor frente a populares de Bela Vista

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

José menciona que esteve envolvido com a construgdo de uma barragem
para uma usina, e que o deslocamento causado pela obra provocou um
desmoronamento em wuma antiga mina de ouro. Embora ele negue
responsabilidade direta, sua fala é atravessada por um sentimento de culpa e
impoténcia diante do evento. Ele é, novamente, alguém acusado, mesmo
quando sua agao estava ligada ao progresso técnico e racional.

A mina, nesse contexto, representa uma ferida do passado, um espaco
escuro e soterrado, cheio de vozes esquecidas. Ela se torna uma metafora

daquilo que é reprimido: os desejos inconfessaveis, a memoria da violéncia, e
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os mortos que nao foram devidamente chorados. A culpa de José ndo é de

carater legal, mas existencial. Ele carrega em si a marca da catastrofe.

Figura 33: José testemunha desabamento de mina e se culpa pela tragédia

A construgao da barragem é mencionada por José como algo que “fez
parar os ventos”, frase que se repete ao longo do filme e que ganha camadas
simbdlicas. Se o vento, como ja discutido, representa a liberdade, o desejo
homoafetivo e a vitalidade de Zeca, a barragem aparece como simbolo da
repressao.

Ou seja, o mesmo José que esteve envolvido na tragédia da barragem, é
aquele que, sem perceber, reproduz os mecanismos que sufocam o préprio
desejo. A repressao nao € apenas imposta pela sociedade; ela esta internalizada
no personagem, como uma obra soélida, aparentemente necessaria, mas que
prende tudo o que é espontaneo e natural. Esse colapso materializa o que ele
vive internamente: a impossibilidade de reprimir o desejo, o encantamento, o
“vento” que o movimenta desde a juventude.

Em seguida, José menciona o dia em que conheceu o menino Zeca da
Curva e a forma como ficou impressionado com a inteligéncia, curiosidade e,
principalmente, com a liberdade que ele representava. Esse momento &

estruturado quase como um flashback emocional. Embora o filme mantenha a
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imagem no tribunal, o espectador é transportado pela imaginagcédo de José para
aquele dia.

Essa construcdo narrativa aproxima o depoimento de uma confissdo
publica, mas nao de culpa juridica, e sim de um encantamento afetivo reprimido,
permeado por interditos sociais. José n&o se apresenta como criminoso, mas
como alguém cuja lembranga é continuamente julgada, mais pelo desejo que ela
contém do que por qualquer ato objetivo. Ele cita a familia como causadora

desse sentimento que o frustra.

Figura 34: José e Zeca conversam sobre a natureza do vento nas ruas da cidade

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

José menciona que pertence “a uma familia em que, praticamente, nao
ha nenhum assim chamado homem pratico”. Desde menino se encantou pela
arte, mas na primeira juventude viu o encanto se transformar em terror por
presenciar os amargos daqueles que amava, que atribuiu as profissdes
instaveis. Assim se tornaria um homem pratico. Esse tipo de fala revela o quanto
José se moldou por um modelo tradicional de masculinidade, fortemente
influenciado por uma ética patriarcal, de silenciamento afetivo, para n&o sofrer

COmo 0s que ama.
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Essa masculinidade que José herdou exige repressao, especialmente de
qualquer traco de sensibilidade, fragilidade ou ambiguidade, atributos
frequentemente associados a feminilidade ou, no caso do personagem, a
homossexualidade. O modo como José se relaciona com o vento e com Zeca
pode ser visto como um rompimento, ou tentativa de rompimento, com o modelo
do pai. Nesse sentido, o vinculo com Zeca é também um ato de libertacado

subjetiva, ainda que ele nunca consiga vivé-lo plenamente.

Figura 35: José Roberto aténito enquanto espera o julgamento no tribunal

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

O tribunal, portanto, n&o julga apenas um crime: ele julga a falha de José
em cumprir o papel de homem que o pai e a sociedade esperavam dele. Sua
fragilidade € condenada. Seu desejo € condenado. Sua diferenga, enfim, é
transformada em perversdao, mesmo sem provas concretas da relagdo, muito
menos do crime. A tentativa de transformar-se em “homem pratico” colapsa da
mesma forma que a barragem, tornando José uma figura tragica: aquele que
tentou, em nome da moral, negar o que o constituia. O filme, assim, sugere que
a repressao, mais do que o desejo, é o verdadeiro desastre.

Ao longo do depoimento, José hesita, silencia, desvia o olhar. Cada pausa
nao dita entre suas frases parece carregar mais peso que as proprias palavras.
Ele n&o chega a declarar explicitamente o que sentia por Zeca, tampouco afirma
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ter cometido qualquer crime, mas a narrativa revela uma ligagdo emocional
profunda, que o expde ao julgamento ndo da lei, mas da moral social e religiosa
que o cerca.

Esses siléncios s&o estratégicos dentro da direcdo de Christensen: o
espectador é levado a completar as lacunas, sentindo a tensao entre o que se
pode e 0 que nao se pode dizer. José fala do menino com admiragao, mas isso
ja basta para que os outros o interpretem como um desejo inaceitavel. Aqui, o
tribunal se transforma em metafora da consciéncia coletiva: aquilo que é

diferente precisa ser explicado, e condenado.

2.6 - O julgamento e o prisma da culpa

Inegavelmente, a ambiguidade que se estende pelo decorrer do longa-
metragem advém das diferentes perspectivas que sado colocadas para o
espectador sobre o suposto crime cometido, ou ndo, por José Roberto acerca do
desaparecimento de Zeca da Curva. NOs, que assistimos ao julgamento do
engenheiro, ndo temos a certeza de que houve uma relagdo amorosa de fato
entre as personagens, como atestam os populares na tribuna, ou se 0 menino
apenas era um amigo casual do engenheiro e que, por propria vontade,
desapareceu pelo mundo em um ato pessoal de liberdade para além de Bela
Vista.

Esse recurso remete ao chamado ‘Efeito Rashomon’, conceito derivado
do filme homoénimo de Akira Kurosawa (1950), no qual um mesmo crime é
narrado sob versdes divergentes e contraditorias, filtradas pela memoria, desejo
ou interesse da personagem que a relata. Em Rashomon (1950), um mesmo
crime, de assassinato e um estupro, € julgado sob quatro versdes diferentes: a
do bandido, da mulher, do espirito do homem morto através de um médium e de
uma testemunha. Cada relato se contradiz, e o espectador nunca tem acesso a

verdade absoluta.
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No Efeito Rashomon, que posteriormente se estendeu do cinema para as
areas de filosofia, psicologia e direito®, ndo ha uma verdade uUnica, mas sim
multiplas versdes em disputa. O espectador € quem precisa navegar entre esses
relatos fragmentados e contraditorios, como explicitado por Robert Anderson
(2016) em The Rashomon Effect and Communication:

O ‘efeito Rashomon’ é uma combinagdo entre uma diferenca de
perspectiva e relatos igualmente plausiveis, com a auséncia de
evidéncias que elevem um deles acima dos outros, com a incapacidade
de desqualificar qualquer versao particular da verdade, tudo isso cercado
pela pressao social por um desfecho da questao (Anderson, 2016).

Christensen se utiliza dessas perspectivas contraditorias sobre
acontecimentos para causar no espectador essa duvida sobre a veracidade dos
fatos enquanto sédo narrados pelas testemunhas no tribunal que julga José
Roberto. Dois momentos atestam essa dualidade de experiéncias subjetivas
entre os personagens, e que fazem o espectador tanger para um dos lados com

base na interpretacao.

O primeiro deles é o depoimento do pedo Aparecido Teles. Contestado
pela acusagao do promotor de justica se José e Zeca eram amigos, o homem
responde que sim. Também responde a promotoria que é pedo no Morro da
Agonia, por onde diz que o homem e o0 adolescente passeavam. O promotor
pergunta se o homem notou nos dois um comportamento esquisito, e ele
responde: “esquisito, sim, senh6”. “Vocé pode explicar como era esquisito?”,
reitera o promotor. Aparecido gagueja. O promotor o interpela e refaz a pergunta:
“Vocé notou alguma coisa estranha entre os dois?”. “Estranho era, senhor. A
gente sabia que era, um engenheiro com um menino analfabeto como ndis.
Agora... so falei pra mae do Zeca depois do temporar’.

Temos em seguida o primeiro flashback do filme. Na perspectiva de

Aparecido que traz seu relato para a sala lotada de curiosos no tribunal. O peao

3 0 efeito Rashomon designa a divergéncia entre relatos subjetivos sobre um mesmo evento. Em
filosofia e direito, o termo é usado para discutir a relatividade da verdade e a limitacdo dos
testemunhos. Ver ANDERSON (2016).
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esta puxando um cavalo pela rédea enquanto o vento sopra forte. Ele para em
um galho de arvore e vé Zeca da Curva, e logo atras, José Roberto. Em plano
aberto, 0 menino sente o vento no corpo. A camisa fechada por um botdo, ndo
impede que estejam expostos o peito e abdémen. Vé-se um close em José
Roberto, de olhos fechados. Ele abre os olhos e vira para Zeca. O menino, na
penumbra e em plano americano, diz algo que, na memoaria de Aparecido, néo
ouvimos. Tira a camisa e a solta no vento. Vemos em seguida Aparecido
incrédulo, e José Roberto sorrindo para o garoto. Zeca, sem camisa, sente o

vento na pele, e decide tirar também as calgas.

Figura 36: Zeca tira as calgas e fica nu antes de desaparecer no Morro da Agonia

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Voltamos ao tribunal. Ha um close em José Roberto, que ouve a historia
com uma feigdo que mistura preocupacao e choque. Aparecido fica em siléncio
e reluta em continuar o testemunho. O juiz, o escrivdo e todo o salao esta em
siléncio também. O promotor o estimula: “Continue!”. Aparecido responde:”O
menino ficou nu”, e o publico se exalta em furia. O juiz pede siléncio, ao som de
um sino de mesa e martelo. A ordem se restabelece e o depoimento continua.
“Vocé disse que o menino ficou nu. O que foi que aconteceu depois?”, pergunta

o promotor de justiga. Aparecido reluta novamente. “Fale!l O que foi que
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aconteceu depois?”, insiste a acusacao. “Eles se abracaram”, responde o pedo,
seguido por mais uma onda de revolta dos presentes. Depois de nova imposigao
de siléncio pelo juiz, o promotor pergunta mais uma vez o que aconteceu depois
do abrago entre os dois personagens. Aparecido diz que ndo sabe, ja que um
trovao espantou seu cavalo e ele teve que correr atras do animal. O povo
ressurge em som de burburinho e o promotor vira para o juiz dispensando a
testemunha.

Essa mesma cena retorna ao filme no climax da narrativa, quando José
Roberto da seu testemunho de defesa ao tribunal no fim do filme em novo
flashback. Em depoimento, José conta que estava na pousada depois de
comprar sua passagem para voltar ao Rio de Janeiro quando foi surpreendido
por uma pedra arremessada pela janela. Era Zeca da Curva. “Hoje vai ter, o
ventdo... despedida”, termina melancdélico. O engenheiro olha pro céu e
pergunta: “Como é que vocé sabe?”, e 0 menino responde: “Encomendei, olha...
o ar ta assim”. Ele suga o ar com os labios e depois assobia. Uma folha rola até
ele. José pergunta se o menino é magico. Zeca se senta no chao e ri. “E pra ja
entdo?”, diz o engenheiro. “N&o, pra de tarde. Olha a grimpa das arvores”,

responde 0 menino.

Figura 37: José se agarra na arvore enquanto observa Zeca da Curva na ventania

- ]
Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)
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O vento escalona para um vendaval. José esta subindo o Morro da
Agonia. Galhos caem das arvores, tamanha é a forga do vento. Ele se agarra de
arvore em arvore, perdido. Ouvimos o mondlogo que o engenheiro expde ao
tribunal enquanto vemos seu rosto em primeiro plano em vertigem provocada
pelo vento. Segue para um plano de Zeca agachado ao chdo enquanto o vento
soa alto. Ele esta em casa com a méae e a avo. Olha para cima em siléncio. O
vento balanga os objetos no teto. Depois de seguidos closes e super closes no
rosto de Zeca, o menino se levanta abruptamente e corre para fora de casa. A
mae grita por ele, sem sucesso.

Zeca corre em meio as arvores secas que balangcam com o vento. José,
ja no Morro, olha para tras e o reconhece. “O que foi que houve?”, ele pergunta
ao garoto, que responde: “Minha mae... esse eu nao perco doutor’. Temos aqui
o0 mesmo plano descrito anteriormente por Aparecido. Zeca com um botdo da
camisa a mantendo parcialmente aberta, exibindo o peito e o abdémen. O
menino continua: “Eu nao disse, doutor? Eu ndo disse?”, frase que no relato de
aparecido era inaudivel. As cenas se repetem como na primeira vez. Zeca para
e sente o vento de peito aberto apds tirar a camisa. Depois, fica nu. Fica estatico
enquanto o vento sopra seu corpo e seus cabelos até que diz: “Com esse, eu
vou”.

O menino se vira, abraga José Roberto por cinco segundos e corre. Uma
arvore cai entre os dois e o menino corre pela montanha até sua silhueta
desaparecer no horizonte. O tempo esta nublado. A cadmera gira em espiral. A
camisa presa a um galho balanga no vento até que o vento cessa. O feiticeiro do
vento se foi. José, abracado a uma arvore e olhando para baixo, levanta a
cabecga vagarosamente ao sentir que o vento parou de vez. Corte seco para o
tribunal. Os presentes estdo em siléncios e aténitos. Apds um momento de
siléncio, José diz que no dia seguinte voltou ao Rio sem apreensdo, porque
estava certo de que o menino voltaria, até saber que era acusado do

desaparecimento.
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Figura 38: José Roberto abraga Zeca nu antes do menino desaparecer

/

A mesma situagdo ambivalente se da no depoimento da hoteleira Laura.

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

No primeiro momento temos a versdo da mulher que, abandonada pelo marido
e em uma paixao platonica por José Roberto, vé o engenheiro sem camisa e
depois o0 beija. Na proxima cena, que segue apos um vendaval, Laura vai ao
quarto de José novamente, trazendo cha. O homem esta na janela, com um
binéculos a observar algo. Ela pergunta sobre o telefonema que ele fez para dar
noticias a namorada e se desculpa pelo beijo. Ele diz que ha “uma coisa

extremamente importante para mim”.
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Figura 39: Laura vé Zeca tomando banho de chuva pelos binéculos e se choca

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

Ela olha a foto da moga na cabeceira e responde rispida: “eu nao lhe
perguntei nada”. Ele rebate que tem “terriveis problemas de consciéncia” e que
quer explicar sem ofendé-la. Ela fica em siléncio, pega os binéculos e olha para
o mesmo local que José olhava antes da entrada da mulher no quarto. Surpresa,
Laura vé Zeca da Curva, no meio da chuva e do vento, tomando banho em meio
as arvores. O fim do flashback da memoria de Laura termina com a mulher
abaixando os binéculos lentamente. Tem-se aqui a interpretacao de que seria o
interesse pelo menino os tais “problemas de consciéncia terriveis” supracitados
por José Roberto. Diferente dos outros, ndo ha a dispensa de Laura da tribuna.

A cena segue para o chamamento de José Roberto para seu depoimento.
Depois que conta sua histéria de vida e como era sua relagdo com o garoto, o
homem reproduz a mesma cena sob a sua perspectiva. Ele chega a pousada e
a mae de Zeca esta o esperando, preocupada com o desaparecimento
momentaneo do garoto. Laura avisa que ha um telefonema do Rio de Janeiro o
esperando na linha, sua noiva. Ele cerra os labios, conforta a mae de Zeca e
sobe para o quarto. José tira o telefone do gancho e fala com a noiva, diz estar

bem e que vai voltar em breve, em dois dias.
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Figura 40: José observa Zeca na chuva através dos binoculos antes de Laura

Fonte: “O Menino e o Vento” (1967)

O vento comega a soar gradativamente pela janela. José se apressa na
despedida e diz que a ama. O vento aumenta sua forca. Eles discutem e ele
desliga o telefone de forma brusca e segue para a janela de onde o vento sopra.
Olha pelo horizonte, volta para a cémoda para pegar o binéculos. Venta e chove.
Ao olhar, enxerga Zeca da Curva, no banho, assim como no flashback de Laura,
que logo entra com o cha. Ela pergunta: “conseguiu telefonar?”, e ele responde
que sim. A cena acaba e segue para o reencontro de Zeca e José em frente a
igreja, apds a missa.

Nessa cena temos outro momento em que percebemos a euforia que
toma conta de José quando se trata do vento, simbolo que se atrela a presenca
do garoto. O vento € o menino. A mae de Zeca, ha pouco, tinha dito que o menino
havia sumido. José coloca de lado a relagdo com a amada ao telefone, e até é
rispido com ela, ao ouvir o vento e sentir que 0 menino volta. Uma perspectiva,
de Laura, é acusatéria. A de José, ¢é afirmativa. O adolescente é importante para
ele, seja como amigo ou amante. Nao sabemos. Versdées do mesmo fato, e
perspectivas diferentes embasadas na subjetividade dos personagens.
Nenhuma delas comprovada como verdadeira, muito menos como veredito do
julgamento, que é interrompido com o vento que destrdi o prédio e afugenta a
todos no fim do longa-metragem.

N&o ha em “O Menino e o Vento” (1967) um fim narrativo tradicional. Uma
certeza de que a relagao entre José e Zeca ultrapassou a fraternidade de amigos

e flertou com interesse amoroso. E é essa ambiguidade que traz poténcia ao

82



Servigo Publico Federal
Ministério da Educagao

Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UEMS

filme de Christensen, mesmo que se apoiando na simbologia e na natureza com
elementos misticos. Essa abertura de interpretacdo permite ao diretor combinar
o drama psicoldgico e a critica social por explorar a complexidade das relagoes
humanas e a tensdo entre desejo, represséo e julgamento social, além de tocar,

mesmo que com sutileza, no tema da homoafetividade no Brasil dos anos 1960.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O longa-metragem “O Menino e o Vento” (1967) foi definitivamente uma
obra a frente de seu tempo, talvez ndo tanto pela forma, mas com certeza pela
tematica homoafetiva até entdo pouco discutida no cinema brasileiro. E como tal,
sofreu criticas e represalias de um Brasil que tinha como propdsito maior o seu
progresso politico. Percebemos essas ocorréncias tanto nas criticas redigidas
sobre o longa-metragem, sejam elas sobre a tematica e a abordagem, quanto na
frustrada carreira de festivais a qual o filme foi algado sem sucesso internacional.

Esse contexto histérico é fundamental para compreender as tensodes
culturais e ideologicas que perpassam a obra do argentino Carlos Hugo
Christensen e sua marginalizagdo dentro da historiografia do cinema brasileiro.
Christensen, ao naturalmente seguir seu estilo préprio com obras que traziam a
tona a sexualidade latino-americana, fez com que o corpo e o género, o desejo
e o existencialismo, emergissem como tematica nas suas obras
cinematograficas. Sua filmografia revela um estilo que combina géneros
classicos com um olhar subversivo sobre a moralidade, a religiosidade e a
sexualidade, elementos que o consagram como um cineasta da liberdade
estética e criativa, e cuja descoberta é fundamental para compreender as
margens do cinema moderno latino-americano.

Ao adaptar o conto “O Iniciado do Vento”, de Anibal Machado,
Christensen propde um dialogo intertextual com o autor, destacando a relagéo
entre religido, moralidade, repressao sexual e liberdade subjetiva, consolidando
o filme como espago de critica social, estética e simbodlica. Nado apenas os
personagens principais, mas também os secundarios e a constru¢ao narrativa,
sdo regulados por Christensen para que o tema da homossexualidade seja
tratado com a sutileza que a conjuntura politica e social do Brasil de 1960

permitia.
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Também pode-se perceber a atencdo dada pelo diretor para a
complexidade necessaria a ser dada aos personagens homossexuais no Cinema
para além de papéis cdmicos ou envoltos apenas em sexualidade. O
personagem de Mario assume a postura contraria aos desejos de José e
reafirma a obrigatoriedade de sigilo para os homens que se relacionam entre si,
fugindo assim dos estere6tipos dados aos homossexuais que perduram até hoje
em produgdes cinematograficas.

As mulheres da trama apenas participam da narrativa em segundo plano,
majoritariamente tendo pena do julgamento que o protagonista José Roberto
passa. A salvo de Laura, dona da hotelaria, que também tem na narrativa a
funcdo de nos mostrar a possivel aversdo de José ao feminino que o cerca e
também o desinteressa. Sem essa personagem, e seu desejo frustrado e
platénico pelo protagonista, ndo teriamos a subjetividade latente que traz a tona
o relacionamento ambiguo entre Zeca da Curva e José Roberto.

A sequéncia do tribunal é analisada como momento em que se
condensam as ambiguidades do personagem e 0s mecanismos de julgamento
moral e espiritual que estruturam o filme. A partir da fala de José, observa-se a
transformacao do tribunal em espacgo de reconstrugdo subjetiva e ndo apenas
juridica, no qual o personagem revisita, com culpa e fascinio, os eventos que
marcam sua trajetoria.

Nesse contexto, a relagdo entre José e Zeca € lida como manifestagao de
um conflito entre sensibilidade e pragmatismo, espiritualidade e masculinidade
normativa. O vinculo afetivo entre os dois personagens emerge como tentativa
de libertagdo que exige siléncio e contengdo emocional, tornando-se, portanto,
uma metafora para a luta contra a homofobia estrutural. A analise evidencia
como o filme projeta sobre José o peso do julgamento moral da sociedade
brasileira da época, em que a repressdo € apresentada como verdadeira
catastrofe, mais destrutiva do que o préprio desejo que se tenta negar. Assim, o

filme é compreendido como uma alegoria da condenagdo da diferenga, em que
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o desejo, por ser inominavel, é continuamente julgado pelos cddigos morais e
religiosos que estruturam a cultura nacional.

A ambiguidade estrutural de “O Menino e o Vento” (1967) é marcada pela
multiplicidade de perspectivas que envolvem o desaparecimento de Zeca da
Curva e o julgamento de José Roberto. A incerteza sobre a natureza da relagdo
entre os dois personagens, seja afetiva ou apenas amistosa, constitui o nucleo
dramatico do filme e sustenta sua dimensdo simbdlica. Assim como em
Rashomon (1950), Christensen subverte a expectativa de uma verdade unica,
convidando o espectador a interpretar as lacunas e tensdes entre as versoes
apresentadas no tribunal.

Os depoimentos de Aparecido Teles e de Laura exemplificam esse jogo
de perspectivas. O primeiro introduz o olhar popular e moralizante que associa
o vinculo entre o engenheiro e 0 menino a transgresséo; o segundo, permeado
por desejo e ciume, desloca o foco para a subjetividade feminina e sua propria
repressao. As versdes divergentes se contrapdem a narrativa final de José, que
ressignifica os mesmos acontecimentos sob uma o6tica de encantamento e
pureza, sublinhando a tensao entre desejo e espiritualidade.

A auséncia de desfecho conclusivo refor¢a a dimensao alegorica da obra,
que termina com o vento, um simbolo recorrente de liberdade e transcendéncia,
interrompendo o julgamento e dissolvendo as certezas. Dessa forma, “O Menino
e o Vento” (1967) constroi uma critica ao moralismo social e a repressao afetiva,
ao mesmo tempo em que propde uma reflexdo sobre os mecanismos de poder
que definem o que é considerado desvio ou pecado. A ambiguidade final ndo
representa uma falha narrativa, mas a prépria esséncia do filme de Christensen:

a impossibilidade de julgar o desejo por meio dos cédigos da razdo e da moral.
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ANEXOS E APENDICES

INICIAQAQ — Como multos ou-
tros jovens do sul e do norte do
pals, Enle Gongalves' procurou no
Rlo o melo mals amplo & estimulan-
te de positivar o sua vocngfio artis-
tica, revelada desde a meninice. An-
tes, porém, de voar para a Guana-
bars, andou cursando o CAD, de
Pérto Alegre, sua terra natal, e usu-
frulu também de uma bilsa de es-
todos na Itdlia, aperfelcoando-se na
arte dramitica. Fol, pols, devida-
mente credenciado para conguistar
um Jugar a0 sol no teatro carioca

PAMPAS

recusasstm & Interpretd-la e culn
estréla marcou mals um sucesso pa-
Ik 0 DOSSO grm:clpnl dramaturgo da
nova geragio, De personagem de
Nilson Rodrigues, Enlo Gongalves

1 a ser, logo depols, uma Teve-

4o cinematogrifica com o papel
que viven mo filme de Christensen
"0 Menino e o Vento", baseado em
vm ronto de Anfbal Machado,

O QUE O ESPERA — Enlo Gon-
galves, que ¢ um galcho de tempe-
ramento pacifico mas de “purs cf-
pa" ¢ disposto sémpre & luta pelos

oportunidade que nfo lhe parsea
realmente &ﬁi A0 seu Aprimoramen-
10 & a0 sen rmwme :umn l.méme
te: nfo transige, enfim, com a
arts, apesar das mulm d.mwld:.dta
que tem enfreatado... Agora, estd
para estrear em uma peca de Car
los Aquino e Antonlo Bivar “Simone
de Beauvolr Pare de Fumar Siga o
Mmplo de Glldinha Saraiva ¢ Co-
& Trabalhar” onde atuark com
Mr mul.ncer. Mirlo Petraglia, Ta-
nia Echer, o proprio Aquino e talvez
também Além disso, o

que s& apresentou ao lado de Cleyde
Yaconls em uma de Nélson Ro-
drigues, “Tida Nudex Serd Gastiga-
da” gque, pela ousadia do seu texto,
fiz com que outras atrizes se

LUIZ
FERNANDO

aeus ideals, continua estudando. me-
Ihorando os seus dotes de ator, re-
cusando-se & uma vitéria faell em
provelto de uma carreira. melhor os-
truturada, Nio acelta qualquer

clnema Ja val chami-lo nmrl.mmle
pars mals duas peliculas, uma com
Jece Valadio, e outra eom Braz Che-
dink ¢ Rul Santes, Intitulada “Ju-
ventude”,

UEM chega perto de Lulz Fernando, o juvenil

Intérprete do filme “O Mesilno e o Vento”, que
resultou de um belissimo trabalho de Carlos Hugo
Christensen, baseado no conto “O Inkclado do Vento™,
de Anibal Machado, chega até a tomar wm susto ante
tamanha vivacldade. O gardbo & "foga”, dono de uma

Diteligéncla brilhantissima, de uma agilidade mental
raramente encontrada em pessolnhns de sua {dade.
Segundo a publicidade distribuida pela produtora de
20 primeiro flime (porque éle aindn fard muitos, ..
ora 3¢ nioll Luiz Fernando lanelll nasces para o
cinema com @ mesma naturalidede com gue a prima-
perd surge nas primetras fidres. Dizem que guands
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Lulz Fernando entrou na sala em que s& realizavam
os testes para a escolha do Intérprete do Zeca da Curva
houve um slénclo como aguéle que antecede & tem-
pestade ou o grandes momentos de amor, £ &lef.. . fol
n sllenclosn exclamacio mental dos encarregados da
difiell escolha que J4 se estendia por varlos dins ¢ al-
gumas centenas de adolescentes.

Com sua Imensa camlsa branca, seus cabelos quase
negros caindo peln testa, Lulz Fernando era o prépric
“mening” dono do vento e de mil ¢ um momentos de
beleza e ternura,

Falar mais?... Pra qué?... Vocls no futurn who
ler muita e multa colsa sbbre éste jovem que ainda
ndo é ator, mas que J& 4 (nascen assim!) um fabuloso
Intérprete. Mas, a titulo de informagio, vale dizer
que na vida real o garotio ¢ quase um péssimo mlumo,

Ele mesmo confessa que ndio goata de estudar, mas,

como € dono de uma Inteligénels quase fora do normal,
consegue absarver uma lgio na primelra lida do as-

sunto, Direm que tem indmeras namoradas, quase

tantas como suns camisas g que &8 vézes mergulha num |
silénclo grands ¢ quando emerge. .. escTeveu Uma poe-

sial,.. Mas dstes momentos de meditagho sio rarissi- ]
‘mos, pols em geral Lulz Ferpando vive em estado de
ebullgio permanente,

Com quinze anecs, Lulz Fernands Tanelll nio pre-
Icisn preccupar-se com afirmaciio; no momento &e é
tedo compulsin, a compulsio de ter que fazer algo de
belo na vid Aqullo que éle faz em “O Menino e o Ven-
to™... erlar momentos da mals pura e auténtica belezs
para encantamento de todos nos.

-
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