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RESUMO:

Este trabalho apresenta Marcos, que nasceu na periferia, mas foi criado a maior parte de
sua existéncia dentro dos muros de um condominio de luxo na cidade de Campo Grande - MS,
onde sua mae, Neuza, era empregada doméstica. O filme aborda o protagonista contrariando as
circunstancias, ele encontra a musica e segue uma carreira fora do pais. Contudo, ¢ levado a
revisitar a familia que empregou a mae apods seu falecimento devido a covid-19. De volta a casa
onde cresceu entre afetos e limites, em convivéncia com uma realidade que nunca foi sua, ele
revisita o passado e se depara com tudo o que o tempo tentou silenciar e nao conseguiu. Um filme
que explora as nuances da memoria e das relacoes dentro e fora de uma familia

sul-mato-grossense, em um fim de semana de reencontros e despedidas.

Palavras-chave: racismo; covid-19; Campo Grande-MS; cinema negro; afeto; relagdo de classes.
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1. APRESENTACAO

A ideia central de Balango, Balanga é trazer um giro de perspectivas em cima da famosa
frase “praticamente da familia”, amplamente empregada nas relagdes entre patrdes e empregados
no pais. No centro da discussdo, pontos de vista de uma mesma pessoa, um rapaz negro, em
momentos diferentes de sua vida: crianga, adolescente e adulto. Marcos € o protagonista, nascido
na periferia de Campo Grande - MS, mas criado a maior parte de sua existéncia dentro dos muros
de um condominio de luxo. Sua mae, Neuza, era empregada doméstica e por consequéncia o filho
teve essa convivéncia constante com uma realidade que ndo era a sua. A musica o leva para fora
do pais, mas com a morte da mde em decorréncia da covid-19, o filho revisita a casa dos patrdes
—onde sua mae ainda trabalhava — e tem um momento de esclarecimento, reflexdo sobre fatos
passados, seus porqués e de seu porvir. Porém, ndo esperava que tais pensamentos ganhassem
vida propria e dividissem um balango com ele.

Essa foi uma ideia que surgiu para o realizador, Jodo Gutierre, construida a partir de
experiéncias que teve no decorrer do ano de 2023. Desde visitas — a trabalho — no condominio
Alphaville de Campo Grande - MS, até o recorrente avistamento de outdoors espalhados pela
cidade com propagandas de escolas particulares — apenas com criangas € jovens brancos os
estampando. Momentos como esses, ainda que triviais, ordindrios, o fizeram refletir sobre as
pessoas negras, ainda que convivendo nesses lugares (na maioria dos casos como trabalhadores),
raramente irdo ocupa-los (como moradores, estudantes). Um notério e classico retrato do que
vem a ser a desigualdade social brasileira. E se ndo héa igualdade, h4 a reiteragdo da frase
"praticamente da familia".

O que esse projeto carrega consigo ¢ justamente um olhar para esses diferentes tipos de
perspectivas da negritude diante desse contexto. Desdobrando-se sobre uma mesma personagem
temos o olhar da inocéncia na crianga, o da revolta no adolescente e o da clareza no adulto. Com
o propdsito de evidenciar ao publico e a sociedade, a importancia e o impacto de cada um desses
olhares na vida do negro brasileiro. Mostrar o poder dos olhos inocentes de uma crianca e a
crueldade que ¢ tirar essa condi¢do tdo cedo dela; a amargura que vem junto da malicia e édio,

que muitas vezes ocupa esse lugar vago e por fim, a paz da clareza, do poder olhar para trés e
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perceber que, embora pareca, ndo estava sozinho. Seu povo, sua cultura e sua historia os
acompanha, os empurram para frente. E ¢ dai que surge o balan¢o no parquinho, simbolizando o
ir e vir dessa questdo racial, da predominancia de lentes coloniais. Representando a determinacao

dos seus antepassados e do desejo de voar. De quebrar esses ciclos que tendem a se repetir em

nossa sociedade. De quebrar mais essas correntes.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta fundamentagdo tedrica serdo destacados aspectos sobre trés partes da realizacio de
uma producao audiovisual: o roteiro, a direcdo e o som. Para isso, apontamos autores teoricos,
pesquisados em bibliografia da area, e indicamos referéncias filmograficas, destacando aspectos
de reflexdo extraidos de obras de diretores. A base para a escrita (e, posteriormente, para a
dire¢do) de Balango, Balanga partiu de um lugar bastante pessoal, tanto na criagdo quanto na
conducdo narrativa do filme. Um dos primeiros autores que ofereceram base tedrica para o

pensamento do roteiro foi Robert McKee, com o livro Story. McKee afirma que:

Uma boa histdria significa algo que valha a pena ser contado e que o mundo
queira ouvir. Encontrar isso € sua tarefa solitaria... Mas o amor por uma boa historia, por
personagens incriveis e por um mundo movido por sua paixao, coragem e dons criativos

ainda ndo ¢ suficiente. Seu objetivo deve ser uma boa histéria bem contada (McKee,

2006 p. 32-33).

McKee representa um passo cldssico para aqueles que comecam a se aventurar no mundo
dos roteiros e, para Balango, Balanga, nao foi diferente. Além de Story, o livro Didlogo, do
mesmo autor foi outra grande referéncia para estruturar as bases daquilo que se pode
compreender como um “bom roteiro”. Neste Ultimo, o autor afirma: “O didlogo, seja ele
dramatizado ou narrado, executa trés fungdes essenciais: exposicdo, caracterizagdo € agao”

(McKee, 2016, p. 37).

No entanto, embora livros como os de McKee sejam fundamentais e tenham me auxiliado
muito na percep¢ao do que é contar uma boa historia a partir dos erros e acertos de todos que
vieram antes de mim, das regras e dos principios técnico-narrativos postulados, ainda assim

escrever um roteiro nao precisa ser como seguir uma receita de bolo.

Um autor cujas obras exerceram forte influéncia nesse processo foi o diretor e roteirista
Richard Linklater, muito reconhecido pela trilogia Antes do Amanhecer (Before Sunrise, 1995),
Antes do Por do Sol (Before Sunset, 2004) e Antes da Meia-Noite (Before Midnight, 2013). Os

trés filmes foram uma inspiragdo determinante para moldar uma primeira versao da historia do
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personagem principal, Marcos. Enquanto McKee defende o conflito como motor central da
narrativa, Linklater demonstra que o didlogo cotidiano também pode ser dramatico. Ele constroi
filmes baseados na fala, na reflexdo e na intimidade. Obras em que o essencial ¢ o fluxo da
consciéncia. Suas cenas se desenrolam em tempo quase real, com planos longos e poucos cortes,

0 que contrasta com a concepgao tradicional de conflito apresentada por McKee.

Em Balanc¢o, Balanga, o conflito ndo é externo, mas interno: preconceito, culpa, perdao e

frustragao permeiam os personagens € conduzem a historia.

Pensando no filme a partir de referenciais de dire¢cdo, outros grandes nomes foram
imprescindiveis na formulagdo dos pilares que sedimentaram tanto a mise-en-scene do filme
quanto a imagem que bateria a tela. Sao eles: Anna Muylaert, Akira Kurosawa, Gabriel Martins e

André Novais Oliveira.

Nos filmes de Anna — sobretudo em Que Horas Ela Volta? (2015) — é mostrada uma
delicada atencdo ao cotidiano, ao banal. Com destaque para o fato de que esse “banal”, para ela,
nao ¢ sindnimo de “qualquer coisa”. A casa dos patrdes no filme ndo ¢ apenas uma casa, mas um
microcosmo que serve como raio-X de uma realidade social e desigual brasileira que persiste até
hoje, mais de dez anos ap6s o langamento da obra. Isso foi uma grande referéncia para Balanco,
Balanga: a casa dos Bianchi deveria funcionar como esse polo central, capaz de reunir as praticas
veladas de preconceito que ainda estruturam nossa sociedade — muitas vezes, nem tao veladas

assim.

Tanto André Novais Oliveira quanto Gabriel Martins (cineastas negros que conduzem
suas histdrias a partir da grande Belo Horizonte) partem de um lugar muito similar ao de Anna: o
apreco pelo cotidiano. André nos convida a pausar, a acompanhar e observar uma cena inteira em
apenas um plano. Essa escolha traz forca para o que permanece em tela, nos faz permanecer
naquele momento, compreendé-lo, contempla-lo. A medida que isso acontece, temos a chance de

entender ainda mais seus personagens.

Quando juntamos esse aspecto contemplativo dos filmes de André a maneira como

Gabriel trabalha a intimidade em suas obras, alcancamos um nivel ainda maior de conexao entre
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publico e narrativa. Em Marte Um (2022), por exemplo, Gabriel faz uso de uma luz azulada que,
a0 mesmo tempo em que nos transporta para o inconsciente do personagem, cria também uma

atmosfera fantastica, que nos aproxima dos sonhos daquela familia.

As referéncias filmogréficas citadas apresentam assim trés principais aspectos a serem
percebidos no cinema brasileiro contemporaneo: os espagos domésticos como reflexo de um pais
(como Anna faz em Que Horas Ela Volta?), a coragem de André em pousar a camera e esperar a
vida acontecer dentro de seu plano, pelo tempo que ela precisar, e o realismo fantastico de

Gabriel, que torna ainda mais palpavel e verdadeira a histéria sendo contada.

Como ultima referéncia cinematografica, acrescentamos ainda o grande mestre do cinema
japonés Akira Kurosawa, com seus planos abertos e cuidadosamente compostos, que ocupam
cada espaco da tela, convidando o espectador a fazer parte daquele mundo. Ha, em Kurosawa, um

cineasta humanista, didlogo honesto e direto com quem assiste.

E para além destas questdes quanto a forma filmica, na trama, a auséncia de Dona Neusa
(sempre mencionada, lembrada e quase venerada) funciona como uma ferida aberta que nunca ¢
tratada diretamente. O conflito em torno de sua transferéncia, do hospital “da familia” e das
circunstancias de sua morte, revela um apagamento silencioso que atravessa toda a narrativa. A
pessoa que sustentou aquela casa por décadas, que criou Marcos - e Luana - que manteve o lar
funcionando e o afeto vivo, € também aquela que ndo tem direito @ mesma legitimidade simbolica
concedida aos demais. E tratada como “quase familia”, sempre proxima, sempre querida, mas
nunca reconhecida plenamente. E ¢ exatamente nesse “quase”, nesse quase pertencimento, quase
cuidado, quase igualdade que se instala a violéncia simbolica que o filme expde com delicadeza:
o abismo entre o afeto declarado e o reconhecimento real quando as estruturas sdo colocadas a

prova.

Esse apagamento sistémico e estrutural ecoa de maneira profunda a realidade registrada
em Quarto de Despejo (publicado originalmente em /960), onde Carolina Maria de Jesus narra
como vidas inteiras s3o sistematicamente relegadas e marginalizadas ao que ela chama de “quarto
de despejo” da sociedade - no caso do filme: o quartinho da empregada. Um lugar onde pessoas

podem ser Uteis, presentes, até queridas, mas nunca reconhecidas como sujeitos plenos. Assim
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como Carolina denuncia a maneira como a pobreza negra ¢ mantida & margem até na hora da
morte, o filme revela como, mesmo envolta em afeto e carinho, a trajetéoria de Dona Neusa ¢
empurrada para fora da narrativa oficial da familia. Nao tem o mesmo hospital, 0 mesmo
cuidado, a mesma memoria. Sua morte torna-se o ponto cego que ninguém quer encarar. Balango,
Balanga, portanto, trata de um tipo de esquecimento que ndo ¢ acidental, mas estrutural. O
mesmo que Carolina expde ao registrar seu cotidiano € o mesmo que em insiste em perdurar mais
de sessenta anos depois. No artigo o “As trabalhadoras domésticas remuneradas sdo
trabalhadoras do cuidado: Elas tém direito a cuidar, a ser cuidadas e ao autocuidado” publicado
em abril de 2025, ¢ alertado o quanto a falta de assisténcias legais e estatais corroboram com o
descaso a estas pessoas, pela pesquisadora Maria Elena Valenzuela, em que a autora comenta:
“No Brasil, o trabalho de cuidado remunerado tem sexo, cor e classe: as TDR sdo
majoritariamente mulheres, negras (mais de 60%) e provém de familias de baixa renda. A
combinag¢do das formas estruturais de discriminagdo que elas experimentam se reflete em seu alto
nivel de informalidade: apenas 24,5% contavam com um contrato formal de trabalho em 2022
(Carteira de Trabalho e Previdéncia Social), ou seja, trés de cada quatro TDR ndo contavam com
Carteira de Trabalho assinada, e as trabalhadoras negras se encontravam ainda mais
desprotegidas. Os dados evidenciam que a grande maioria estd excluida, na pratica, da prote¢ao
da legislacdo trabalhista, seja por exclusdo legal, no caso das trabalhadoras diaristas, ou por
descumprimento da lei, no caso das trabalhadoras mensalistas” (Valenzuela, 2025, p. 12). Nos
dois casos, tanto no livro de Carolina Maria de Jesus quanto no filme Balanc¢o, Balanga, o gesto
mais politico estd justamente em tornar visivel essas praticas coloniais inseridas e enraizadas em

nosso cotidiano brasileiro.

Faz-se necessario citar dois autores centrais € complementares no estudo do som no
cinema: Michel Chion e Rodrigo Carreiro. O primeiro pilar tedrico € a obra do francés Michel
Chion, notadamente “A Audiovisdo: Som e Imagem no Cinema.” Chion apresenta uma
abordagem profundamente académica e conceitual sobre a relacdo entre som e imagem. Seus
estudos sdo cruciais para a compreensao de como o som atua ndo apenas como um
acompanhamento, mas como um elemento que transforma a percep¢do do espectador. Chion
introduz conceitos fundamentais, como o de valor acrescentado, que define como o valor

expressivo e informativo com que um som enriquece uma determinada imagem, a ponto de se ter
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a impressdo de que essa informacdo ja estava contida apenas na imagem. Essa perspectiva
tedrica foi essencial para a concepcao estética do som em “Balango, Balanca”, que busca utilizar
0o audio como um elemento narrativo ativo, capaz de conferir movimento e acentuar a

subjetividade dos personagens.

Em contrapartida, o segundo pilar, representado pelo trabalho de Rodrigo Carreiro,
especialmente em “O Som do Filme: Uma Introducdo”, ofereceu o contraponto pratico e
metodologico necessario. Carreiro (2018) dedica um capitulo especifico a pratica de captacao de
com direto, o que simplificou a busca por uma metodologia focada no profissional que atua na
area. Seus textos detalham as responsabilidades do técnico de som nas fases de pré-produgdo e
filmagem, e fornecem insights praticos sobre o uso de equipamentos € a importancia da
decupagem para a estratégia de captagdo. As reflexdes do autor sobre a atuagao do técnico de
som em duas fases do processo - pré-producdo e filmagem - serviu como um guia para a

organizagdo do trabalho, desde as visitas técnicas até a execugao no set.

Na fase de pré-producao, além da andlise técnica, o profissional de som direto ¢
responsavel por avaliar as condi¢des acusticas das locacdes (casas, apartamentos,
escritorios e galpdes) [...] Se o profissional entende que as condigdes acusticas nio
representam os requisitos minimos necessarios para o desenvolvimento do trabalho, deve
veta-las. Essa ultima situagdo ¢ muito delicada para o técnico de som, pois se uma
locagdo atende as demandas de todas as outras areas, existe uma pressao, as vezes pouco
sutil, para que seja aprovada também por ele, mesmo que ndo atenda completamente as

suas necessidades. (Carreiro 2018, p. 135)

A complementaridade entre os autores ¢ o ponto forte desta fundamentacdo tedrica para o
som. Enquanto Chion oferece o "porqué", Carreiro fornece o "como". Juntos, eles formam um
arcabougo tedrico que permitiu o transito com seguranca entre a reflexdo académica sobre a

funcdo narrativa do som e a aplicagdo das melhores praticas no ambiente de produgao.
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3. DISCUSSAO ACERCA DOS PROCEDIMENTOS PARA A REALIZACAO DO
CURTA

3.1 Roteiro - Jodo Vinicius

Engracado, o sentimento que tenho ao iniciar este relato se aproxima muito das varias
vezes em que precisei voltar ao roteiro de Balanco, Balanga para um novo tratamento. Primeiro,
colocava-me no lugar de relembrar o porqué daquela historia estar sendo contada, depois,
encarava uma pagina em branco sem saber por onde comecar — embora soubesse exatamente por

onde deveria comegar. Vai entender.

Demorou até que eu me sentasse para escrever este relatorio, mas, assim como nos meus
roteiros, quando as ideias comecam a se aglomerar demais na cabeca, ¢ sinal de que estd na hora
de colocé-las no papel. Qualquer uma, a primeira que vier. E entdo pronto: vocé comegou. A
pagina ja nao estd mais em branco. Uma folha vazia ¢ terra de ninguém. Mas, uma vez riscada, o

territorio € seu, pronto para receber suas historias.

Lembro-me exatamente do porque eu precisava contar essa historia: a minha. Para que as
pessoas que lerem isto ndo a repitam. Ou, para aquelas que tiverem a coragem de tirar um filme
do papel, que o fagcam sem cometer meus erros — tendo assim a liberdade de cometerem os seus

proprios. Tal qual um remake.

Mas acho que estou me adiantando. E melhor comegar pelo comego: do primeiro

rascunho de Balang¢o, Balanga, que, por incrivel que parega, sempre teve esse nome.

A primeira vez que escrevi algo sobre esses personagens foi em julho de 2023, em um
exercicio de Constru¢do de Cena para um curso online de roteiro com Pedro Riguetti (roteirista
de Os Outros e Sob Pressdo). A cena tinha trés paginas — uma a mais do que o solicitado — e era
justamente o fragmento que, futuramente, se tornaria o final do filme: um adulto alucinando e
conversando com sua versao crianca sobre o que se tornaria o cerne de Balancgo, Balanga; a

angustiante sensa¢do de ndo-pertencimento.
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O professor, Pedro, até passou pano para a pagina extra, mas pontuou o excesso de
exposicao nos didlogos. Desde entdo, essa se tornou a minha maior batalha dentro dos meus
projetos: falar menos, mostrar mais. Entretanto, um dos meus autores favoritos ¢ Richard
Linklater — e, se existe algo que ndo falta em seus filmes, ¢ didlogo. E era por esse mesmo

caminho que eu gostaria de seguir. Nada facil.

Foi assim que percebi que a historia de Marcos ndo caberia apenas em trés paginas.
Somando essa percep¢ao ao incentivo de Leilane para inscrever o filme na LPG/MS — que, na
época, ja estava com o prazo pela metade — precisei escrever uma primeira versdo completa do
roteiro as pressas. Nao recomendo. Mas ¢ aquilo: hd oportunidades que vocé sabe que ndo esta

totalmente preparado para enfrentar, porém, se as perder, elas talvez nunca voltem.

Ainda bem que tirei aquelas duas semanas da minha vida para enlouquecer criando
aqueles personagens e aquele mundo, que, para minha sorte (ou azar), eram bem proximos do que
eu vivo. Paralelamente, eu escrevi o edital. Leilane me ajudou muito nessa parte. Sem esse

trabalho conjunto, ndo teriamos finalizado a tempo. Mas finalizamos. E fomos aprovados.

Esse foi o inicio da jornada que duraria mais de dois anos até chegarmos a semana de

filmagem. Foi uma bela estrada.

Resumo esse momento da escrita do edital porque pretendo retomda-lo mais adiante,

quando falar da producao executiva do filme. O foco aqui ¢ o roteiro.

Com alguns meses de distancia, deixei o texto amadurecer na minha cabeca. Quando
voltasse a ele, queria fazé-lo de forma consciente, sem pressa. E assim foi. Recomecei uma, duas,
trés... oito vezes o roteiro de Balan¢o. Nao necessariamente do zero, mas cada retorno ¢ como

lidar com um castelo de cartas — mexa demais aqui ou ali e toda a estrutura colapsa.

A partir da quinta versao, vocé ja estd cansado de ver seu castelo cair, entdo todo cuidado
¢ pouco. Revisar exige reler e reescrever do inicio ao fim, mesmo que seja apenas para ajustar
uma cena. SO que ter tempo para escrever € um luxo — e eu ndo sou herdeiro. Ao menos, eu era o
diretor do filme, o que ajudava, mesmo quando algo ndo estivesse escrito, eu sabia como

contornar, de tanto que conhecia aquela historia.
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Se possivel, escrevam e dirijam seus proprios filmes — ou ndo, isso sou eu. Mas saibam:
isso ndo garante nada. Outras cabegas criativas entram no processo, € vocé tera de ceder em
alguns momentos e de defender suas ideias em outros. O importante ¢ nao levar nada para o

pessoal, trabalho ¢ trabalho.

Além disso, acredito que outra coisa que me deu uma visdo bastante holistica da obra foi
o fato de eu ter acumulado as fungdes de roteirista, diretor e produtor executivo (coisa que
também ndo recomendo: ser os trés, simultaneamente). Isso me deu acesso e certa forma de
“controle” criativo, técnico e burocratico do projeto. Trés formas diferentes de enxergar um filme
e trés formas de uma visdo podar a outra. Como roteirista, minha mente corria solta; como
produtor, eu sabia que essa pista tinha obstaculos, sobretudo financeiros. Essa convivéncia

constante entre essas personas ajudou a evitar saltos maiores que a perna.

Foram dois anos de escrita e reescrita de Balango, Balan¢a. Um tempo que talvez parega
muito, mas que fez toda diferenga para enriquecer a historia, os personagens e o tema. Hoje, me
orgulho do filme que saiu do papel. Nao foi o caso de um projeto que se perdeu no caminho. O

que eu queria contar, eu contei.

Mas uma das minhas maiores dificuldades dentro desse processo de escrita foi justamente
tentar ndo cair em uma teia de personagens maniqueistas. Luana era o meu maior desafio, porque
a ideia com ela sempre foi construi-la como alguém que possui um vinculo muito forte com
Marcos, e vice-versa. Os dois tém um carinho mutuo, mas, a medida que o tempo passa, Marcos
comeca a perceber que as praticas veladas de preconceito estdo enraizadas naquela familia —

inclusive em Luana, a unica pessoa da casa com quem ele realmente tinha uma ligacao.

O desafio, entdo, era escrever uma pessoa realmente humana: alguém que tem boas
intencdes, mas esta tdo cega para o mundo além do seu proprio que nao percebe o impacto disso
na vida do outro. O reencontro dos dois no filme existe justamente para provocar esse choque em
Luana, como uma tentativa de desperta-la do transe. Ela ¢ a unica por quem Marcos se importa
em tentar fazer isso, talvez a unica que ele acredita que possa entendé-lo, ao contrario de Salete,

que ja sucumbiu por completo a esse modus operandi.
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O ponto do filme era esse: colocar o dedo na ferida. E, na vida, quando a gente escolhe
fazer isso, € possivel — e até provavel — que gere algumas perdas. No caso de Marcos, sua relacao

com Luana.

Mas conseguimos alcancar nosso objetivo, € muito desse sucesso eu dedico a minha
orientadora, Daniela Siqueira, que me ouviu, acolheu e guiou em tantos momentos de duvida.
Fico feliz em saber que, mesmo que este ciclo esteja chegando ao fim, seus conselhos,
conhecimentos e cuidados permanecerao comigo, nao s6 no cinema, mas na vida. Porque, quando

falamos de cinema, ndo tem como nao falar de vida também.

3.2 Direc¢ao - Joao Vinicius

Dire¢do, finalmente chegamos aqui. Foram muitos processos até chegar o dia de
gravarmos o filme. Mas conseguimos superar todos para chegar na semana da gravagdo e me
deparar com uma série de novos processos, perrengues € imprevistos para superar. Enxergo a
atividade de dirigir um filme como uma das mais excitantes da minha vida. Muita adrenalina
corre solta por seu corpo durante um set de filmagem. Ja tive vérias experiéncias prévias em
outros sets (nunca como diretor), entdo estava familiarizado com essa correria, mas ninguém
nunca vai conseguir descrever para vocé como ¢ dirigir um filme pela primeira vez. Mas vou

tentar destrinchar essa experiéncia em alguns momentos cruciais do meu processo como diretor:
3.2.1 Preparacio de elenco

Uma vez que eu tinha em maos o 6° tratamento do roteiro — que acreditava, de fato, ser
uma versao bastante madura e soélida da narrativa — chegamos finalmente ao momento de iniciar
os ensaios com o elenco. Mas, antes disso, vale voltar um passo e comentar como foi 0 processo
de escalacdo que escolhi conduzir. Confesso que nao foi o mais pratico, nem o mais rapido, mas

funcionou. E funcionou muito bem.

A escolha de Marcos, nosso protagonista, foi feita a dedo. Tivemos menos de dez
candidatos ao todo, muitos deles chamaram minha atencao pelos tragos fisicos, pela proximidade
com aquilo que eu imaginava para o personagem. Mas havia um deles que se destacava por algo

que eu ndo conseguia nomear, havia um feeling quanto a ele. Mas, continuando, dividimos o
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processo em duas fases. Primeiro, uma conversa individual via Meet, para conhecé-los melhor,
sondar disponibilidade, experiéncia e entender quem realmente parecia disposto a mergulhar no
processo. Alguns foram eliminados ali mesmo, os demais avangaram para a segunda fase, a dos

ensaios.

Alguns dos candidatos mais timidos revelaram uma energia que surpreendeu todo o grupo
presente. Mesmo assim, apesar da entrega de alguns, ainda faltava aquilo que mencionei antes: o
feeling. Uma certeza silenciosa que apontava para aquele que viria a se tornar o nosso Marcos: o

corintiano Felipe Gabriel.

A primeira vez que o vi foi por acaso, enquanto eu almogava no restaurante da faculdade.
Bati o olho e reconheci Marcos ali, atravessando o lugar como se tivesse saido diretamente das
paginas do roteiro. Guilherme, que estava ao meu lado, percebeu na hora. Ele mesmo perguntou
se eu queria que ele fosse pegar o contato e, com um simples aceno com a cabeca, confirmei. O

resto virou historia.

Com o tempo, meu feeling foi se confirmando. O fato dele ndo ser ator profissional
representava um desafio, claro, mas a cada ensaio ele demonstrava ndo s6 empenho, mas uma
curiosidade verdadeira em entender quem era Marcos e como habitd-lo. A quimica com Fernanda
— que passou pelo mesmo processo de sele¢do que Felipe e Dekay, nosso Marcos Adolescente —
foi um dos maiores presentes que o filme poderia receber. Eles se conectaram de imediato, algo
essencial para a dinamica do filme. Talvez o fato de os dois serem da area da psicologia tenha
potencializado essa troca. A sensibilidade analitica que ambos carregam trouxe percepgoes
preciosas para os personagens. Fernanda, com sua experiéncia em atuacdo, também foi um apoio
importante para Felipe, oferecendo escuta, parceria e uma espécie de espelho emocional que o
ajudou a crescer dentro do papel. Juntos, criaram uma relacdo de complementacdo que

transbordou para a tela.

A partir do momento em que consolidamos nossa dupla principal, decidimos alterar o
processo para encontrar a Salete, o Marcos Crianga e Dona Neusa. Desta vez, abrimos uma

chamada publica. Vieram alguns testes, até que encontramos o elenco ideal. Salete, apesar do
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pouco tempo de tela, roubou a cena com for¢a: Ana Amorim (que vive a personagem) tem futuro

garantido como uma vila das nove, embora na vida real seja um doce de pessoa.

A direcao de atores era a etapa que eu mais aguardava. Sempre fui fascinado por atuacao
— e ainda pretendo me aventurar por esse universo. Meu método seguiu por um caminho em que a
dire¢do ndo se impunha como uma camisa de forca, ela guiava, mas deixava espago para que os
atores trouxessem para a cena aquilo que acreditavam ser verdadeiro. Minha maior preocupagao
era garantir que eles entendessem o tom das personagens e das cenas. Uma vez que captassem

isso0, o territério se abria para experimentagdes ¢ descobertas.

A maior dificuldade, no entanto, foi ajustar as agendas dos atores. As vezes parecia
impossivel encontrar um hordrio em que os dois estivessem disponiveis. Chegamos até a nos
preocupar se Felipe conseguiria permanecer até¢ o final do projeto, mas mesmo quando viajou,
manteve 0 compromisso e participou remotamente dos encontros de preparagao. E, por incrivel
que parega, funcionou. Isso s6 reforgou o tamanho da entrega dele. Nunca vou esquecer o dia em
que reconheci, pela primeira vez, Marcos e Luana diante de mim. Estdvamos no terceiro ou
quarto ensaio, na cena da briga. Eu arrepiei. Os olhos marejaram. Ali, tive a certeza absoluta de
que, entre todas as decisdes que precisei tomar nesse filme, aquela havia sido a mais acertada.
Mal posso esperar para que o publico conheca esses dois artistas incriveis que tive o privilégio de

encontrar por causa dessa historia.

Durante os ensaios, contei também com o apoio fundamental de Guilherme Freire e
Isabela Lachi, que trabalharam na preparagdo de elenco, além de suas fungdes principais. Os dois
tém experiéncia com teatro, e isso foi muito importante. Eu sabia aonde queria chegar com cada
personagem e eles me ajudaram a construir as ferramentas para conduzir esse caminho. Ha4 muita
técnica nesse processo. Guilherme, que ja foi professor de teatro, sugeriu exercicios e dindmicas
que ajudaram os atores a se desprenderem de suas personas cotidianas para abragar suas
contrapartes ficcionais. E Isa trazia muitos apontamentos sobre as performances, questionando o
que poderiamos tentar diferente, o que poderia ser fortalecido, por onde valia insistir. Somando

todas essas pecas, conseguimos extrair o melhor de cada ator dentro do tempo que tivemos.
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3.2.2 Fotografia

Meu didlogo com a Leilane passou por poucas € boas. Ambos temos um bom gosto para
imagem, mas nem sempre concordavamos em tudo — o que, longe de ser um problema, acabou se
tornando uma for¢a. Nosso maior foco foi encontrar um equilibrio entre aquilo que cada um de
nés imaginava visualmente para Balango, Balanga. O ponto de partida para essa conversa veio
das referéncias que coloquei ainda no processo de escrita do projeto para o edital da LPG.
Algumas daquelas ideias precisaram cair por conta de imprevistos, principalmente no que dizia
respeito as locacdes. Formulei entdo, novas referéncias, e as assistimos juntos para discutir os
pros e contras de cada diregdo possivel. Eu a convenci de algumas escolhas, e ela me convenceu

de outras. Encontramos nosso equilibrio € comegamos a lapidar melhor todas essas ideias.

A maior dificuldade veio da incerteza sobre o local de gravagao. Isso prejudicou bastante
0 processo, mas, ainda assim, conseguimos montar uma decupagem que, apesar de suas
especificidades, conseguia ser bem flexiveis em varios momentos. Muitas ideias de planos
poderiam se adaptar a qualquer cendrio possivel. E o fato de termos optado por uma iluminagao
mais natural em vez de algo muito rebuscado ajudou. Isso implicava menos tempo de preparacao
da fotografia e abria uma lacuna importante para que os atores pudessem se familiarizar com o
espacgo, especialmente considerando que aquela seria a primeira vez deles na locagdo. Como
algumas cenas exigiam grande movimentacdo em um unico plano-sequéncia, seria 6timo se nao

precisdssemos repetir tantas vezes. E, gragas ao empenho dos atores, ndo precisamos.

O que senti falta, em alguns momentos, foi de mais opg¢des de plano. Isso ficou como
aprendizado. Uma falta de percep¢do minha em notar que certas cenas precisavam de mais
material, de algumas imagens de seguranca para cobrir imprevistos, como no caso da unica cena
que realmente nos tomou mais tempo do que o previsto, a despedida e briga entre Marcos e
Luana. O maior problema foi a gravagao ter sido feita em dia de feriado. Criangas que nao foram
a escola e estavam se divertindo na casa ao lado fizeram questdo de mostrar para o bairro inteiro
que estavam felizes naquele dia. No inicio achei que isso fosse prejudicar demais o som, mas

Guilherme e Sophia foram impecéveis na captagdo, e foi possivel salvar a cena.
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E essa cena carrega o filme inteiro nas costas. S3o dez minutos brutos de pura atuagdo —
nua e crua — em um momento decisivo da narrativa, um dos mais desafiadores emocionalmente
para os personagens. A fotografia fez um 6timo trabalho captando tudo isso, e a dire¢ao de arte
criou uma atmosfera claustrofobica que adicionou ainda mais tensdo e incomodo ao momento.
Tanto fotografia quanto arte conseguiram realizar, com muita precisdo, essa ideia de mostrar uma

vida inteira em um unico plano.

A cena final, no parquinho, trouxe outros desafios. Filmamos em uma area externa, em
uma rua movimentada, no meio de uma praga publica, sob um sol forte — e tudo isso eleva ao
quadrado o grau de dificuldade na conducdo de um set. Mas a equipe de fotografia, como nos
dias anteriores, foi agil. Tivemos alguns atrasos do elenco e da equipe no inicio do set
(comegamos muito cedo, por volta das quatro da manhd) e um outro atraso mais para o final,
quando um item de arte acabou faltando. Esse ultimo imprevisto atrapalhou um pouco a
continuidade da luz, mas ndo prejudicou o filme tanto quanto temiamos. E isso acabou virando
uma constante no nosso processo: muitos dos erros iniciais se transformaram, no fim, em ganhos

inesperados.

O cinema tem uma coisa muito magica — que eu ainda ndo sei nomear — mas sei que, se
vocé for sincero sobre o que quer dele, ele te entrega. Assim como a vida. Seja entre perrengues
ou entre rosas, vocé recebe aquilo que pede. Pedimos por um filme lindo e conseguimos um filme

lindo.
3.2.3 Atores

Como comentei anteriormente, a minha maior ansiedade era trabalhar com o elenco.
Sempre fui fascinado por atuacdo, embora nunca tenha me aventurado por essas bandas (ainda).
E contar com tantos atores bons no set s6 tornou o trabalho ainda mais gratificante. Nao diria que
tive grandes dificuldades nesse processo, apenas duas que realmente nos custaram tempo,

considerando que a preparagdo rendeu resultados muito positivos na desenvoltura deles.

A primeira dificuldade foi com Marcos crianga, interpretado por Hendryl Jesus, que

entregou uma 6tima versao infantil do Marcos adulto — os trés atores sdo muito parecidos, um dos
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grandes acertos que tivemos na escalacdo. Mas Hendryl tinha o problema recorrente de olhar
muito para a camera. Isso nos custou algumas tomadas. Fora isso, todos entregaram muito bem

aquilo que propusemos na etapa de preparacgao.

A outra questdo foi a movimentacdo dos personagens pelo espago da locacdo,
especialmente nas cenas da cozinha, entre Marcos, Salete e Luana, e no dia seguinte, pela manha,
com Marcos e Salete. Era a primeira vez dos atores na locagdo, e nds da equipe, s6 haviamos
conseguido visitar o local uma tunica vez antes das gravagoes. Isso gerou momentos de verdadeiro
desespero. Acredito que tenha sido o dia em que eu mais fiquei ansioso no set. Logo a primeira
cena do filme, com os trés chegando na casa. Precisei de pelo menos uma hora com os atores para
ensaiar todas as agdes que seriam acompanhadas pela camera em movimento de pan, conforme
eles se deslocavam pelo ambiente. Nao foi uma cena facil, mas os atores desenrolaram. Pegaram
rapido o que tinham de fazer, quando tinham de fazer e onde precisavam estar. S6 que durante a
montagem, percebemos que a cena apresentava alguns problemas de continuidade, entdo tivemos
que uni-la a outra para que ficasse coesa. Ainda assim, ¢ uma cena que ficou muito boa e da qual

sinto bastante orgulho de ter dirigido — mesmo com todo o caos que ela trouxe naquele momento.

A cena da discussdo no quarto teve uma dificuldade a parte: o som dos vizinhos. Era a
cena que mais me preocupava, mas, surpreendentemente, correu muito bem. Exigiu muito de
todos os envolvidos, mas funcionou. E acabou se tornando uma das grandes cenas do filme.
Poucas pessoas estavam no espago, queriamos o maximo de privacidade para os atores € o
minimo de distracdes. SO estava ali quem realmente precisava estar. A gravacao da cena durou a

manha inteira, gerou alguns atrasos, mas fluiu.

E todas essas dificuldades que menciono, eu as acolho. Lidar com situagdes limite me
trouxe uma dose enorme de maturidade profissional. Aprendi muito errando. Essa, por exemplo,
¢ uma das cenas em que senti falta de um plano extra depois, mas amo a forma como ela acabou

ficando. T4 vendo? Ganhos até nas perdas. E tudo troca.

3.2.4 Direcao e a Experiéncia de Conduzir um Sef pela Primeira Vez
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A experiéncia de conduzir um set de filmagem pela primeira vez ¢ algo que, por mais que
se planeje, nunca chega exatamente pronto € nem como se imagina. Existe sempre um territorio
desconhecido, uma margem de improviso que sé se revela quando as pessoas se encontram,
quando a camera € posicionada, quando o tempo aperta, quando a ficgdo precisa nascer no meio
de tantas urgéncias reais. No caso de Balanc¢o, Balanga, tive a sorte de encontrar uma equipe que
transformou esse territorio incerto em um espaco de colaboracdo genuina. Falando por mim,
muitas coisas eu faria diferente, melhor. Mas ontem ¢ ontem, hoje ¢ hoje. Na préxima eu acerto
mais. Como diz Guilherme: “que bom que tudo isso aconteceu durante a faculdade”. De outro

lado, tudo o que vejo que acertamos muito, veio como bonus, gentileza da vida.

A produgdo coordenou muito bem os sets € sempre estava por perto para apoiar, seja para
garantir a refeicdo do pessoal seja para garantir um suquinho cenografico para a cena. No geral,
tivemos pouquissimos atrasos e, em alguns momentos, conseguimos até adiantar cenas, algo que,
em producdes estudantis, costuma ser quase um mito. Nao faltou alimentacdo — e de qualidade —
para ninguém, o que pode parecer detalhe, mas eu aprendi rapidamente que comida boa € meio
caminho andado para manter um set saudavel. No entanto, o tltimo dia foi sem duvidas o mais
cadtico. Nao por falhas internas, mas pelos fatores externos que escapavam de nossa alcada e
acabaram tensionando a equipe como um todo. Ainda assim, mesmo na confusdo, existiu uma
forga coletiva que ndo deixou o filme desandar. Meu parceiro, Guilherme Freire, mandou muito
na captacdo de som de Balango, Balan¢a. O inferno que esse cabra passou nao foi pouco nao,
sobretudo na diaria do parquinho, que até um carro vendendo camardo passou na rua — em plena
Campo Grande, Mato Grosso do Sul. As vezes quando eu sentia que o som ambiente poderia
estar prejudicando uma cena, era s6 dar uma olhada para ele, e se ele acenasse que sim com a
cabeca, eu sabia que poderia confiar. Até nos momentos mais barulhentos ele e sua assistente
Sophia seguraram as pontas e garantiram o som para Balango, Balanga, algo que, com certeza,

ndo ficara esquecido na minha cabega. Viva o som!

E a diregdo de arte entregou um figurino incrivel para a Dona Neusa, mae de Marcos. Boa
parte das razdes pelas quais as cenas finais ficaram lindas do jeito que ficaram vem muito pela
escolha das roupas e acessorios dela. As equipes técnicas e assistentes de cada eixo do filme, de

forma geral, se dedicaram muito! J4 trabalhei em alguns sets antes, mas o de Balan¢o, Balanca
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foi, sem exagero, um dos mais organizados e fluidos dos quais ja participei — e isso fez toda a
diferenca para que eu pudesse realmente ocupar o lugar de dire¢cdo, sem precisar apagar incéndios

a cada cinco minutos.

Mas nada disso teria acontecido sem a minha assistente de dire¢ao, Laura Cristina. Ela foi
absolutamente essencial. Um escudo para todos os problemas, uma baita parceira! Alguém que
sabia ler o ambiente, o tempo e até minhas expressdes antes que eu precisasse verbalizar. Nao
seria exagero afirmar que eu nao teria conseguido conduzir esse set sem ela. Laura segurou o
ritmo, blindou as distracdes, organizou o caos silencioso que toda filmagem produz nos

bastidores. Té-la ao lado foi, a0 mesmo tempo, um alivio e um aprendizado.

O grupo do TCC, por sua vez, esteve menos em contato direto durante as gravacdes. Nao
por falta de interesse, mas porque cada um estava mergulhado em seu proprio setor. Essa
distdncia operacional, curiosamente, ndo prejudicou o processo; pelo contrario, acabou
funcionando. Havia confiangca mutua, e essa confianga permitiu que cada departamento operasse

com autonomia, garantindo que tudo fluisse de forma surpreendentemente organica.

Conduzir o set de Balan¢o, Balan¢ca me mostrou algo que talvez eu ja soubesse, mas
nunca tinha vivido tdo de perto: um filme ndo ¢ s6 o que estd no roteiro, nem s6 o que esta na
cabega do diretor. O filme em si nasce da soma de dezenas de pessoas que escolhem acreditar
naquela historia por alguns dias. O meu papel ali ndo foi o de controlar tudo, mas de escutar,
ajustar o curso, manter viva a bussola emocional do filme. E, olhando para tras, percebo que esse
primeiro mergulho na direcdo de um set foi menos sobre dominar o caos e mais sobre confiar.
Filmes nascem de confianca. Das pessoas pelo projeto e das pessoas pelas pessoas. Acredito que
vai faltar falar de muita coisa aqui ainda, mas, quem sabe, futuramente eu nao siga o caminho de

André Novais Oliveira, junte tudo num diario s6 e depois publique.

Ap0s o set, o filme seguiu para a montagem com Amanda Cecatto e eu tentei me afastar o
maximo possivel desse processo inicial dela com o primeiro corte com o filme, para que o filme
tivesse a chance de ganhar um novo olhar pelas maos dela. Nesse quesito, tudo acabou sendo
mais tranquilo, porque o fato de ela ter acompanhado todo o percurso do filme — desde o primeiro

tratamento do roteiro até a rodagem — fez com que soubesse exatamente qual era o mote da
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historia, qual era a esséncia que pretendiamos preservar. E, dentro dos seis cortes que recebemos

dela, isso sempre esteve 14 de alguma forma.

Mas, assim como aconteceu na dire¢ao de fotografia, precisavamos encontrar um
equilibrio em relagdo a outros pontos do filme — por exemplo, a escolha das melhores tomadas
para determinadas cenas. Amanda sempre esteve muito aberta para ouvir nossas pontuagdes € nds
procuravamos entender as escolhas dela. Naturalmente, houve discordancias, e isso nao ¢

nenhuma novidade, faz parte do processo. E, ao fim dele, encontramos o lugar certo das coisas.

A tnica questdo ainda pendente diz respeito ao tempo final do filme. Eu, ela e todo o
grupo ainda desejamos alcangar uma versao com 25 minutos. Atualmente, o corte estd com 27.
Dois minutos podem ndo parecer nada, mas representam muita coisa. Futuramente, teremos de
abragar novos sacrificios pelo bem do filme. Muitas cenas de que eu gostava profundamente
precisaram cair, ¢ compreendo totalmente as razdes por tras disso. Mas confesso que, embora
entenda, ndo deixa de doer fazer esses cortes. Ao contrario do que eu imaginava antes, com 0
tempo ndo vai ficando mais facil. Na verdade, vai ficando mais dificil, porque a questdo vai
afunilando e vocé sempre vai tentar defender aquelas que vocé gostaria que permanecessem no
corte final. Mas chega uma hora em que ¢ inevitavel. E preciso estar preparado para dizer esse

adeus.

E, para finalizar este relato, gostaria de comentar um pouco sobre os dias, as semanas € 0s
meses que se passaram apds as gravagoes, o aftermath. Partindo de um ponto bastante pessoal e

que diz respeito somente sobre mim e a minha vida.

Assim como os atores se vestiram de seus personagens, eu sinto que fui usado por uma
persona obstinada em tirar este projeto do papel. Disposta a abrir mao de tudo, caso preciso fosse.
Em algum lugar ali dentro dessa pessoa, estava eu, atado, sendo mero observador vendo minha

propria vida desmoronar em prol da realizagdo do filme.

Nao nego que entendia e por vezes defendia essa pessoa, afinal, apesar das duras escolhas

que a testemunhei fazer, compartilhdvamos um mesmo medo. E isso nos ligava de alguma forma.
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Era o medo de nunca mais ter essa chance novamente. Entdo era o trabalho dela fazer esse filme

acontecer, custasse o que custasse. E custou, muito.

Ao final, depois do ultimo corte, depois do “temos!” no ultimo dia de gravagdo. Essa
pessoa sentiu que o dever estava cumprido e foi embora. Deixando meus pés, meus nervos e meu

coragdo sob meu controle.

Eu podia caminhar meus proprios passos novamente, € mais uma vez carregar o peso de
minhas proprias escolhas, sentir a dor de cada uma delas feitas por um fantasma de mim mesmo,

que ja ndo me habitava mais.
Seu espirito foi embora e deixou a casca vazia.

Entdo, embora tivesse retomado o controle sobre minha vida, ndo tinha nada mais aqui

dentro que a alimentasse. Eu estava vazio, sem energia, exausto.

Um cansago de 7 anos lutando sem parar, uma luta que se iniciou muito antes de eu entrar

na faculdade de audiovisual e que pouquissimas pessoas sabiam sobre.
Mas lutas e sacrificios que levaram a conclusao desse filme.

E quando vocé sente que o proposito de uma jornada tao longa foi alcangado, o que € que
vocé faz depois? Como preencher um vazio tdo grande que antes dava lugar a um proposito? E
reconhecendo tudo o que a conquista desse propdsito te custou, vocé daria continuidade a ele? Ou

finalmente descansa?

Provavelmente darei continuidade, ndo tem jeito, eu amo cinema. Mas antes vou precisar
dar uma boa descansada. Um grande artista que me inspirou muito durante o processo de escrita

de balango, Emicida, canta: “Quando os caminhos se confundem, é necessario voltar ao comego”.

Eu preciso voltar ao comego.

3.3 Direcao de fotografia — Leilane Beatriz Meneses
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“O cinema ¢, por natureza, uma arte coletiva: sua realizagdo depende da soma de
inimeras competéncias e sensibilidades, € nenhuma obra pode ser atribuida a um tnico criador
isolado.” Bazin pensa que cinema ¢ coletivo, e eu acredito nele. Em todo seu processo, Balango,
Balanga me mostrou que integrar a equipe de um filme é como ser parte de um corpo: cada
funcdo ¢ um 6rgdo, cada pessoa € um membro essencial. Dirigindo a fotografia percebi o quanto

¢ dificil garantir a funcionalidade desse “rim” que me coube.

Minha participagdo no projeto comegou quando Joao comentou que estava escrevendo um
curta e me convidou para assumir a direcdo de fotografia. A principio queriamos realizar o filme
de maneira totalmente independente — sem envolvimento académico e sem a intengdo de
transforma-lo em produto de mercado. Queriamos fazé-lo para nés mesmos. Porém, no fim de
2023, a abertura das inscricoes da Lei Paulo Gustavo, com a categoria “Dire¢do Iniciante”, nos
fez reconsiderar. Conversamos e decidimos inscrever o projeto no edital estadual. Meses depois,
apds um longo periodo de incertezas, recebemos a noticia de que Balan¢o, Balan¢a havia sido

aprovado.

Um filme de estudantes de universidade publica, sem pretensdo de mercado, tinha sido
selecionado e receberia financiamento. Sessenta mil reais ndo ¢ muito, mas ¢ o suficiente para
comecar algo — e comegamos. Inicialmente planejavamos seguir apenas como um projeto
independente, amparados pelo prazo de 12 meses para entrega. Entretanto, a vida nos guiou por
outro caminho. Os atrasos burocraticos do edital deslocaram o cronograma, e, nesse intervalo, o
filme pdde se tornar também um Trabalho de Conclusdo de Curso. Ganhamos assim, mais trés
cabegas criativas para tird-lo do papel: Guilherme, Amanda e Isabela. Com a chegada deles
pudemos dedicar-nos a uma pré-producdo estendida. Um dia particularmente marcante foi
quando lemos juntos o primeiro tratamento do roteiro. Choramos, rimos e ficamos

profundamente ansiosos com o que estava por Vir.

Durante a pré-producao, minha maior preocupacdo era visualizar o filme e traduzir para a
tela aquilo que o roteiro evocava — unindo meu repertorio tedrico e pratico. Para me preparar,
apoiei-me tanto nas experiéncias anteriores como 1? assistente de camera nos trabalhos Macario

(2023), Karma (2024) e Ka’a Guy Jara (2025), quanto em formagdes complementares. Fiz a
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oficina de Dire¢do de Fotografia ministrada por Dani Correia (Festival Curta Campo Grande),
cursei a disciplina optativa de [luminacdo com o professor Felipe Bomfim na UFMS, fui
monitora da Oficina de [luminacdo no MIS dada pelo mesmo professor e atuei como gaffer em
gravacdes publicitdrias. Mesmo com muito nervosismo € inseguranca, por ser a primeira vez
dirigindo a fotografia de um filme que ndo era apenas um exercicio universitario, mantive o foco

em chegar o mais preparada possivel para as gravagoes.

Com nossa orientadora, Daniela Giovana Siqueira, pude enxergar aspectos que antes nao
estavam no meu horizonte enquanto idealizadora da imagem do filme. Uma das observagdes que
mais me atravessou foi dita ja na nossa primeira reunido: “A forga principal desse filme ¢ a
atuacdo; porém, o que vai sustentar essa forga € a imagem.” A partir disso, percebi o tamanho da

responsabilidade que eu carregava.

Fiquei mais de trés meses em um limbo criativo, especialmente porque o roteiro passava
por novos tratamentos e, enquanto isso, eu buscava identificar quais pilares sustentavam a
narrativa — e, principalmente, como esses pilares poderiam se manifestar na linguagem
cinematografica. Depois de um longo percurso reflexivo, quase como um processo de parto,
compreendi que o curta se estruturava em quatro conceitos indispensaveis: contraste,

despertencimento, reencontro € movimento.

A medida que os tratamentos do roteiro mudavam, esses conceitos permaneceram
inabalaveis. Por isso, tornou-se natural que a construgdo da linguagem visual conversasse
diretamente com essas definicdes. Fiz inimeras anotagdes e pesquisas antes de comecar a
organizar qualquer decisdo técnica, buscando entender a intencdo da narrativa e como locagdes,
personagens e dialogos cumpriam seus papéis no filme — sobretudo como a imagem poderia, de

forma consciente, retirar ou revelar ao espectador aquilo que desejavamos evidenciar.

Parte da visdo estética de Balanco, Balang¢a nasce justamente dessa “bagunca inicial”: o
estudo das referéncias filmicas aliado aos conceitos estruturantes da narrativa, somado a analise
de linguagem cinematografica e as reflexdes sobre fotografia, que resultaram nas escolhas
estéticas adotadas. Nesse processo, a casa dos Bianchi assumiu a funcdo de personagem,

reforgando a sensagdo de pequenez de Marcos diante daquele ambiente amplo. A luz e as cores
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foram utilizadas para indicar diferengas de classe e contradicdes emocionais; a profundidade de
campo tornou-se definidora do movimento na mise-en-scene, orientando atores e foco de camera;
as lentes abertas e os planos longos evidenciaram o desconforto nos didlogos; enquanto os planos
detalhes revelaram momentos cruciais da narrativa.

Com essa compreensdo e a leitura atenta do roteiro, montei minha primeira lista de
equipamentos, priorizando uma gama maior de luzes e suportes, ja que ainda havia incerteza
sobre o que exatamente seria necessario iluminar. Nessa etapa, também nao podiamos utilizar os
equipamentos da UFMS por questdes burocraticas. Assim, programamos quatro didrias e solicitei
a producdo o or¢camento de um kit composto por: camera Sony FX3, lentes Rokinon (14mm,
24mm, 35mm, 50mm e 85mm), adaptador Sony—Rokinon, follow focus, SSD de 2 TB, dois cartdes
SD de 128 GB, filtros polarizador ¢ ND, monitores para camera e direcdo, transmissor para
monitores, quatro baterias V-Mount, cabos de alimentagdo, tripé Manfrotto, estabilizador,
shoulder, 3T (apoio), duas luzes Amaran 300c, uma Nanlite F'S 150, uma Sokani X60RGB, um ou
dois bastdes de luz, rebatedor, octabox, gelatinas para difusdo, duas bandeiras, trés réguas, quatro
tripés de luz e duas extensoes.

Quando finalmente tive clareza sobre o que precisava elencar na decupagem, iniciei o
processo com Jodo. O comeco foi produtivo: trocamos expectativas, discutimos intengdes e
alinhamos percepgdes. Porém, com o tempo, trabalhar de forma conjunta comecgou a gerar ruidos
de comunicagdo e retardar decisdes. Percebemos, entdo, que era o momento de cada um
desenvolver sua parte individualmente.

Permaneci mais de um més imersa na primeira decupagem, enfrentando a dificuldade de
conciliar minhas ideias iniciais com as propostas da direcdo e com os limites impostos pela
producao. Enquanto buscavamos sintetizar a parte visual, ainda nao havia uma locagao definida,
devido aos entraves para obter autoriza¢do de gravagdo no condominio de luxo desejado.
Paralelamente, eu revisava referéncias filmicas, consolidava conceitos visuais essenciais €
tentava construir a visdo estética — tudo isso sob forte pressdo do tempo. A falta dele me obrigou
a otimizar o processo de pré-producao, resolvendo multiplas demandas simultaneamente e sem
conseguir me dedicar de forma totalmente concentrada a cada etapa. Para mim, esse foi um dos

maiores desafios do percurso.
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No meio desse processo nada linear, fizemos uma visita técnica a casa de Jorge, que nos
encantou e nos fez considera-la como a casa dos Bianchi. Apos essa visita inicial, conseguimos
acesso a casa — mas nao ao condominio. Isso exigiu mudancgas significativas no roteiro e, como
consequéncia, parte da decupagem precisou ser reescrita. Esse ajuste afetou diretamente meu
fluxo de criacdo, ja que muitas das propostas visuais haviam sido pensadas para o condominio,

incluindo a locagdo do parquinho que, no primeiro tratamento, também se situava ali.

Foi um periodo bastante confuso. Como levei mais de um més para finalizar a
decupagem, assim que confirmamos a casa de Jorge, comecei a reorganizar os elementos que
sustentavam a intencdo estética na nova locagdo. A casa era muito bem iluminada, e, ao perceber
isso, reduzi significativamente o nimero de equipamentos de luz que havia solicitado a produgao.
A partir da confirmagao da locagdo, o processo tornou-se mais fluido: ter um espago fisico
concreto permitiu pensar com mais precisdo nas motivagdes de cada cena e nos planos

construidos.

Fizemos pelo menos quatro visitas técnicas a casa de Jorge. A primeira serviu apenas para
conhecer o proprietario e avaliar se a casa atendia as nossas necessidades; a segunda, para tentar
ver o espago completo (o que ndo funcionou muito bem, pela correria do dia); a terceira, para
realizar fotos still de divulgacdo e material publicitario; e a quarta, para finalmente mapear a casa
com calma e desenvolver os mapas de luz. A amplitude da casa e a dificuldade de acesso — ja que
0 espaco nos seria emprestado por uma gentileza por um amigo do pai da produtora, que conhecia

Jorge — tornaram o processo mais demorado.

Consegui finalizar os mapas de luz faltando cerca de duas semanas para a primeira data de
gravacdo. Decidi fazé-los a mao, no meu tablet, em vez de recorrer a softwares especificos. Era
mais pratico e me permitia atualizar rapidamente qualquer mudanca — algo essencial diante das

incertezas que permeavam toda a pré-produgao. [figura 1, 2]
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figura 1 - mapa de luz da casa de Jorge (casd*48s BTARHEH{j* frente da casa de condominia

Nesse periodo, tive também um insight ao lembrar de um set anterior em que trabalhei —
Ka’a Guy Jara — onde os diretores usavam constantemente o storyboard para visualizar as cenas.
Isso me estimulou a fazer o meu, mesmo que de forma simples, para facilitar o fluxo entre os
departamentos que dependiam da fotografia. A primeira devolutiva da decupagem foi positiva, e,

a partir dela, realizei alguns ajustes com a direcao.

Com a decupagem finalizada, o planejamento técnico estruturado e os equipamentos
aparentemente encaminhados, considerei que era o momento ideal para contatar minha equipe e
orienta-los sobre o processo. No departamento de maquinaria, tive Gabriel Lima como gaffer e
Gabriel Reis como best boy. Escolhi Gabriel Lima por ja atuar profissionalmente na area em
Campo Grande e por saber que teriamos pouco tempo de set. Para agilizar o fluxo, optei por
trabalhar com ele e mais um assistente — uma decisdo excelente. Dessa forma, pude me
concentrar no que realmente precisava e, em nenhum momento, me preocupei com a

responsabilidade operacional das luzes: meu gaffer cuidou de tudo com precisao.
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Também tive o apoio de Roni Sovernigo como logger, que superou todas as minhas
expectativas para a fung¢do. Roni foi extremamente prestativo e chegou a auxiliar até nas questoes
de continuidade de alguns planos. Na camera, estava eu, como operadora, acompanhada da minha
primeira assistente de cdmera, Evelyn Amaral. Realizei trés reunides online com toda a equipe
para detalhar o processo de pré-produgdo e deixa-los cientes de que eu estava aberta a sugestoes.
Além disso, fiz uma reunido presencial com Evelyn, ja4 que seria sua primeira experiéncia como
1* assistente de camera. Nessa ocasido, apresentei os equipamentos com os quais ela ainda nao
tinha trabalhado e expliquei o que eu precisaria dela no set, a0 mesmo tempo em que ouvi suas

insegurangas.

Escolhi Evelyn por acreditar na poténcia de oferecer essa oportunidade a uma aluna em
fase de aprendizado — especialmente em um projeto de TCC. Eu ja havia estado no lugar dela em
Macario (2023), e aquela experiéncia foi decisiva para despertar minha paixdo pela area. No
inicio, foi uma escolha ousada, mas eu queria trabalhar com uma mulher ¢ com alguém que
estivesse estudando e crescendo, como eu estive. Acredito que tenha sido uma experiéncia muito
enriquecedora: Evelyn me deu um retorno extremamente positivo apos as gravacdes. Ela foi
realmente uma das minhas melhores escolhas — foi até melhor assistente do que eu mesma ja fui

em outras ocasioes.

Durante os ensaios com a camera, realizamos testes de movimento e enquadramento,
tanto na propria locagdo quanto em espagos simulados, explorando a interagdo e, sobretudo, a
performance dos atores no ambiente. Essa etapa foi essencial para antecipar dificuldades da
locagdo — especialmente no parquinho, onde concentrariamos muitas cenas em uma Unica didria,
além de dependermos da luz natural do amanhecer — e para ajustar a linguagem visual de acordo
com as possibilidades reais do espaco. Fizemos ao menos duas visitas ao parquinho com os atores
e, paralelamente, realizamos ensaios na UFMS, onde simulamos os ambientes internos da casa
para observar a movimentagdo e a dindmica entre os intérpretes. Como a camera ficaria
majoritariamente no tripé, a fluidez das cenas dependeria diretamente da atuagdo, o que tornou
esses testes determinantes para a dire¢do e para a compreensdo do ritmo das agdes. Os
experimentos também fortaleceram a seguranga dos intérpretes — especialmente Felipe, que,

como nao-ator, evoluiu significativamente apds os ensaios. No parquinho, tive a oportunidade de
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me preparar para a cena onirica do reencontro de Marcos com a mae, entendendo com
antecedéncia o tipo de plano, a intensidade dos movimentos e a relagdo entre camera e espaco
necessaria para transmitir a atmosfera desejada [figura 3]. Assim, os ensaios funcionaram como
um laboratdrio pratico que consolidou a abordagem visual do filme e contribuiu diretamente para

a confianga dos atores durante as gravacdes.

Figura 3 - frame retirado de um dos ensaios com os atores no parquinho

Com a decupagem pronta, elaborei o storyboard como guia visual para organizar a
narrativa e prever a estrutura dos planos. De inicio, ele permitiu concretizar as ideias de imagem
e alinhar expectativas entre dire¢do, fotografia e arte, garantindo que todos tivessem uma
referéncia comum na construg¢do das cenas. Desenvolvi quadros a mao indicando
enquadramentos, principais movimentos de camera e posicionamento de personagens,
ajustando-os conforme surgiam novas demandas durante a pré-producao [figura 4]. Optei pelo
método manual, usando meu tablet, por uma questdo de tempo e praticidade, a fim de manter o
processo organizado. Entretanto, com a perda da locagdo principal (casa), ndo consegui finalizar

o storyboard nem refazé-lo a tempo das gravagdes. Como alternativa, produzi um guia visual em
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formato de moodboard [figura 5], reunindo referéncias de enquadramento, iluminacdo e
mise-en-scene para orientar minha equipe durante o sef. Esse planejamento contribuiu para
manter a coeréncia dos planos e assegurar unidade visual, mesmo com mudangas no método de
visualizagdo. Assim, tanto o storyboard quanto o moodboard funcionaram como bases solidas

para orientar decisdes estéticas, linguisticas e até logisticas ao longo das filmagens.

671 QUARTOS

6C

Figura 4 e 5 - & esquerda trecho do storyboard e a direita do moodboard

ILUMINACAO +
ENQUADRAMENTO

Dois dias antes das gravagdes, perdemos a locacao principal devido a impasses pessoais
dos proprietarios da casa de Jorge. A equipe, o elenco e todos os equipamentos ja estavam
prontos para iniciar os trabalhos, o que tornou a mudanca especialmente critica. A troca repentina
impactou profundamente o planejamento da fotografia, a mise-en-scene e a logica espacial do
filme, j4 que a primeira locacdo oferecia vantagens significativas, sobretudo em relacdo a
iluminacao natural e a caracterizacdo de uma residéncia de alta classe. Com isso, cerca de 80%
do planejamento precisou ser revisto, gerando inseguran¢a sobre qualquer nova loca¢do que
viesse a surgir. Diante da urgéncia, buscamos alternativas rapidamente e fomos obrigados a
adaptar cenas complexas, cortar outras e repensar posicionamento de luz, movimentagdo de
camera, marcacao de atores e o cronograma geral — tudo dentro de um intervalo reduzido de duas
semanas. A visita técnica ao Airbnb escolhido como substituto revelou novos desafios: a auséncia
de iluminagao diegética exigiu reconstruir todo o plano de luz do zero — o que me fez refazer o
trabalho dos mapas de luz — a metragem menor dos ambientes afetou diretamente a profundidade

de campo, obrigando-me a pensar estratégias para ampliar visualmente espagos como a cozinha, a
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area da piscina e o quarto de Dona Neusa. Essas mudangas, inevitavelmente, alteraram o clima
de algumas cenas e exigiram ajustes cuidadosos para preservar a identidade visual planejada. A
situagdo reforgou a necessidade de flexibilidade no processo criativo e técnico, a0 mesmo tempo
em que evidenciou a importancia de manter a visdo estética proposta. Qualquer desvio
significativo poderia comprometer ndo apenas a linguagem cinematografica, mas até mesmo a
forga narrativa do filme. Nesse processo, para definir os equipamentos de fotografia, considerei
tanto as necessidades estéticas do filme quanto as limitagdes das locagdes e as exigéncias
especificas das cenas, além do teto orgamentario disponivel. A escolha era decisiva para garantir
coeréncia visual e permitir que a fotografia se adaptasse a nova locagdo, especialmente pela

auséncia de luz diegética e pelos espagos reduzidos do Airbnb.

Como adiamos as gravacdes, pudemos retirar alguns equipamentos essenciais na UFMS
com autorizagdo dos professores Régis Rasia e Daniela Giovana Siqueira. Conseguimos a camera
Sony FX30, dois cartdes SD de 128 GB, um gimbal, um tripé Benro, um bastio de luz, duas luzes
LED SOKANI e baterias NP. O restante alugamos pela Indie Rental, locadora de Campo Grande.
Para a camera, contratamos um rig com gaiola, suporte de ombro e trés baterias V-Mount,
garantindo autonomia energética e estrutura para os acessorios. Também alugamos um conjunto
de cinco lentes fixas ZEISS (14 mm a 85 mm), oferecendo uma boa gama de opgdes para
enquadramento e profundidade de campo. Na iluminagdo, solicitei uma lampada Amaran
controlada por celular, dois LEDs Amaran 300c, uma softbox grande para difusdo, além de
extensoes e pesos para estabilizar os tripés. Escolhi ainda dois monitores — um para mim e outro
para minha assistente de foco — e um transmissor para enviar o sinal da cdmera aos monitores e
dispositivos moéveis, permitindo que direcdo, som e continuidade acompanhassem o quadro em
tempo real do proprio celular. Ao longo desse percurso, precisei equilibrar disponibilidade da
locadora, custo e agilidade de montagem no set. Retiramos os materiais na sede da Indie Rental,
conferimos toda a lista e testamos camera, baterias e luzes antes das gravagdes para evitar
imprevistos. Esses equipamentos permitiram reconstruir o plano de luz, criar fontes que nao
existiam na casa original e ampliar visualmente ambientes pequenos, mantendo a estética
planejada mesmo diante das mudangas de producdo. A escolha técnica foi crucial para construir a
atmosfera desejada — baseada nos conceitos de contraste, despertencimento, reencontro e

movimento — e garantiu consisténcia visual dentro das condi¢des reais de set. Também reconheco
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o quanto foi positivo, para mim como diretora de fotografia, ter liberdade para selecionar os

equipamentos mais adequados a realidade do filme.

Duas semanas antes das gravagdes, enfrentei uma complicagdo de saude na coluna, o que
afetou diretamente minhas fungdes como operadora de camera. Essa situacdo gerou um conflito
pessoal, pois eu sabia que algumas tarefas exigiam esfor¢o fisico que eu ndo conseguiria realizar
plenamente. Apesar disso, fui acolhida e apoiada pela equipe e pelos colegas ao longo do
processo. Minha assistente, Evelyn, assumiu a operacdo da camera em alguns momentos e

chegou a gravar alguns takes quando a sobrecarga corporal me impediu de fazé-lo.

Essa experiéncia foi fundamental para mim, pois me ensinou a pedir ajuda em um
contexto de tensdo e a direcionar minha equipe com mais clareza e respeito. Além disso, refor¢cou
a importancia da colaboragao no set, preparando o terreno para uma condu¢do mais equilibrada

durante as gravagoes.

Rodando o filme, pude finalmente aplicar de forma concreta a visdo estética desenvolvida
ao longo da pré-producdo. Eu me sentia preparada para todas as cenas, pois havia pensado nelas
durante praticamente todo o ano. Com as mudancas de locacdo e de estrutura, ampliamos o
numero de didrias para seis, 0 que nos deu mais tempo para organizar o fluxo de trabalho, criar
intervalos adequados e prever eventual necessidade de refilmagem de cenas. Foi nesse momento
que decisdes tedricas e referéncias se transformaram em imagem, e entendi — de forma quase
visceral — o porqué de fazer cinema. No siléncio do set € nos movimentos dos corpos cénicos,

tudo o que construimos para os personagens e para a casa ganhava forma diante da camera.

O primeiro dia foi tenso, pois ainda buscavamos o ritmo de set. A presenga da nossa AD,
Laura Cristina, foi essencial para manter tudo funcionando. Com a organizacdo dela e as ordens
do dia, pude antecipar demandas e orientar com clareza o meu departamento. A cada diaria,
reservava um tempo para revisar o que funcionou e o que poderia ser aprimorado, mantendo um
didlogo aberto com a equipe. Como eles j4 compreendiam a proposta estética e o caminho da
fotografia, durante o set bastavam orientacdes praticas — sem necessidade de explicagdes

conceituais longas — o que otimizou bastante o ritmo.
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Meu fluxo de trabalho durante as gravagdes se estruturava em acompanhar o andamento
da arte para posicionamento de camera, identificar os planos que ja permitiam montar a luz e
observar se alguém do meu departamento precisava de auxilio. Ajustava a camera conforme as
necessidades do dia e alinhava dividas rapidamente com a dire¢do para mantermos o tempo sob
controle. Com a pratica, compreendi que um diretor de fotografia competente ndo precisa fazer
toda a equipe esperar pela “luz perfeita”: com planejamento so6lido, € possivel otimizar tempo e

ainda alcangar a atmosfera desejada.

Trabalhei muito a partir do moodboard, especialmente com meu gaffer. Ele compreendia
rapidamente as necessidades de luz e, com precisdo, entregava o que eu precisava em poucos
minutos. Essa parceria — junto com o best boy — foi fundamental, sobretudo nas cenas noturnas. A
partir do plano de luz, dos enquadramentos e da paleta definidos na pré, ajustava apenas quando

surgiam imprevistos, demandas da direcao ou necessidades expressivas dos atores.

Essas escolhas consolidaram a atmosfera visual e confirmaram os conceitos que
nortearam a linguagem cinematografica do filme — contraste, despertencimento, reencontro e
movimento. Estar completamente focada na fotografia — sem me preocupar com fungdes externas
ao processo — me deu clareza para dirigir minha equipe, orientar ajustes e compreender
exatamente o que cada plano exigia, especialmente no uso da luz para sugerir emocdes € no

enquadramento para reforcar tensdes ou proximidades.

Um exemplo significativo foi a cena em que Marcos deita na cama. No roteiro, haveria
uma rima visual entre luz ligada e desligada, no mesmo enquadramento. A primeira versdao nao
funcionou como gostariamos, € ndo houve tempo para longos testes [figura 6]. No take da luz
desligada, precisei decidir rapidamente: meu gaffer sugeriu um tipo de luz que iluminava demais
0 ambiente e contrariava minha intencao de trabalhar apenas a silhueta. Pedi que afastassemos a
fonte para criar um recorte minimo no corpo — e funcionou. Foi um dos planos de que mais me

orgulho [figura 7].
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Figura 6 e 7 - frames retirados dos arquivos brutos dos planos 6D (a esquerda) e 6F (a direita)

A etapa de gravagdo consolidou a liga¢do entre intencdo estética, execugdo técnica e 0s
imprevistos inevitaveis do set. Esse processo transformou minha trajetéria profissional: foi ali
que compreendi a poténcia do planejamento, da clareza e do trabalho colaborativo. Ver cada
membro da equipe atuando de forma precisa, no seu tempo e no seu lugar, foi decisivo — e

profundamente bonito.

A colorizacao encerra o processo de construgao visual do filme, refinando a aparéncia
final das imagens. Essa etapa garante unidade cromadtica, corrigindo inconsisténcias de luz e
reforga o tom emocional da narrativa, especialmente na parte final. Optamos por trabalhar com
um colorista profissional, Joes Estevam, tanto para agilizar o processo quanto para assegurar a
qualidade do material bruto. Compartilhei com ele as diretrizes gerais da paleta e os principais
ajustes desejados — contraste, saturacdo, balango de brancos e curvas — de modo a aproximar cada

cena da estética planejada na pré-producao.

Essa finalizagdo da cor também opera como ferramenta simbdlica, reforcando diferengas
de ambiente e intensificando nuances emocionais dos personagens, sobretudo as do protagonista.
As cores escolhidas — amarelo, branco, azul e seus desdobramentos — carregam significados
especificos dentro da narrativa. O amarelo marca o acesso ao passado, trazendo ternura e calor a
imagem, refletindo principalmente o estado emocional de Marcos. Em determinados momentos,
ele ¢ literalmente imerso nessa cor, que se mistura a sua pele e cria contrastes intencionais com as

demais paletas [figura 8].
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Figura 8 - frame retirado do arquivo bruto com énfase na luz amarela

O branco, por sua vez, nao opera de forma estatica ao longo do filme: ele assume
significados distintos conforme o personagem e o contexto. Em alguns momentos, funciona como
simbolo de neutralidade, limpeza e rigidez, associado ao modo de vida de Salete e ao ambiente
que ela ocupa — um espago organizado, quase asséptico, que traduz sua personalidade controlada
[figura 9]. Em outras situagdes, porém, o branco adquire uma carga mais sensivel e espiritual,
especialmente nas cenas relacionadas & Dona Neusa, em que a cor se aproxima de uma ideia de
pureza, acolhimento e cuidado [figura 10]. Essa oscilacdo do branco entre frieza cotidiana e
delicadeza afetiva refor¢a os contrastes internos da narrativa e espelha as dualidades emocionais
dos personagens. Ja o azul expressa frieza e tristeza contida, predominante nas cenas em que
Marcos e Luana conversam ou refletem sobre si mesmos [figura 11]. A mistura entre azul e roxo

reforca o mistério, a intimidade e a beleza que permeiam o amago do protagonista.

Todas essas escolhas foram planejadas para representar contrastes que estruturam o filme:
o belo e o feio, a presenga e a auséncia, o quente e o frio, o perto € o longe, o negro e o branco, o

rico € o pobre, a inércia e a agdo. A colorizagdo, assim, finaliza o estilo visual da obra,
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articulando técnica e intengdo poética e aproximando o espectador de forma sensivel e

consciente da experiéncia proposta.

Figura 9 e 10 - frames retirados do arquivo bruto representando as diferengas da cor branca no filme

Figura 11 - frame retirado do arquivo bruto representando a cor azul no filme

Concluindo, dirigir a fotografia deste projeto foi um grande desafio, mas também uma
realizagdo profunda. Nada teria sido possivel sem o apoio e a dedicacdao das pessoas envolvidas

no processo, que contribuiram para que cada etapa se concretizasse da melhor forma possivel.
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Levo comigo, diariamente, os aprendizados e as ligdes que este percurso me ofereceu — tanto

técnicos quanto humanos.

Apesar das limitagdes fisicas que enfrentei, consegui manter meu trabalho e meu foco,
amparada por uma equipe que soube dividir responsabilidades e sustentar o fluxo do set quando
necessario. Esse cuidado coletivo permitiu que eu me mantivesse presente, lucida e criativa

durante toda a producao.

Fazer cinema é um exercicio de colaboracao constante: desafiador na mesma medida em
que ¢ recompensador. E este filme reafirmou para mim que nenhuma imagem nasce sozinha — ela

¢ sempre fruto de um conjunto de maos, olhares e generosidades compartilhadas.

3.4 Montagem e edicdo - Amanda Cecatto

A montagem e a edigdo me acompanharam desde muito antes de eu ingressar no curso.
Carreguei essa fungao de editora desde o primeiro dia da faculdade, e no meu Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) ndo poderia ser diferente. O projeto Balango, balanga surgiu em um

periodo da minha vida, totalmente distinta do atual, e acredito que o0 mesmo ocorreu com todo o

grupo.

Inicialmente, tratava-se apenas de um projeto de edital. No entanto, ao percebermos o
tamanho de sua importancia, decidimos em conjunto transformé-lo em nosso TCC. Com essa
decisdo, a preocupagdo com a falta de um computador adequado desapareceu, pois o recurso do
edital me permitiu adquirir um equipamento capaz de suprir todas as necessidades para editar o

filme na melhor qualidade possivel.

Meu trabalho comegou antes mesmo das gravagdes: estive em contato com nosso logger,
Roni, e definimos em conjunto a melhor maneira de organizar o material bruto para me auxiliar

no momento da edigao.
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O processo de edicdo €, por natureza, tardio, e isso interferiu significativamente na minha
relagdo com o filme. Durante os primeiros meses, uma angustia intensa tomou conta de mim; ver
o trabalho de todos avangar enquanto eu continuava parada acabou me afastando da produgao.
Foi somente apds uma reunido com nossa orientadora, Daniela Siqueira, que compreendi que
minha "parada" nao era uma escolha, mas uma necessidade. Entendi que, depois das gravagdes,
eu estaria sozinha, a frente do projeto, enquanto os demais estariam, de certa forma, mais

tranquilos.

Contudo, foi no set de filmagem que minhas preocupacdes tomaram forma. A
simultaneidade das fun¢des de Dire¢do de Arte e Montagem revela uma convergéncia conceitual
maior do que ¢ frequentemente percebida, dado que ambas exigem a articulacdo de elementos
para construir sentido estético e narrativo. Trabalhar em uma fung¢do ja pensando na proxima
etapa foi algo constante durante as gravagdes. Tentei ndo interferir diretamente, mas sempre que

possivel, apontei questdes que fariam (ou nao) sentido na edigdo.

Mesmo com os arquivos brutos em maos, escolhi esperar duas semanas para iniciar o
tratamento do filme. Esse momento foi de suma importdncia para mim; além de me permitir
descansar depois de uma semana de correria, vi o filme que foi gravado comegar a tomar forma
dentro da minha cabega. Apos esse periodo, iniciei de fato a montagem. Tomei a decisdo de fazer

um corte grosseiro, mas seguindo exatamente o que o roteiro e a decupagem pediam.

O que realmente fugiu do meu controle foi a continuidade. Algumas cenas foram
gravadas em locais muito apertados, o que resultou em equipes reduzidas. Ou seja, eu dependia
totalmente do trabalho do continuista, que, infelizmente, deixou a desejar no momento em que
comecei a montar. Letras ilegiveis, planos diferentes anotados na mesma folha e a caréncia de
informacdes prejudicaram enormemente o processo € a fluidez do meu trabalho. Recorri
inimeras vezes ao logger, pois ele era a Unica pessoa que mais havia acompanhado cada fake,
cada plano e cada som, sendo o unico que poderia me auxiliar naquele instante e evitar que o

primeiro corte se estendesse ainda mais.
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FOLHA DE CONTINUIDADE
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Figuras 13, 14 e 15 - fotos escaneadas da folha de continuidade

Adotamos, para o primeiro corte, a pratica de assistir todos juntos e fazer apontamentos
sobre o curta. Por um lado, acredito que tenha sido satisfatorio, pois o feedback foi instantaneo e
foi possivel analisar, pelas reagdes, o que funcionava ou ndo na tela grande. Senti um retorno
muito bom do grupo, mas foi a partir do segundo corte que as coisas tomaram outras proporgoes.
Os feedbacks, porém, ja ndo soavam mais como sugestdes ou apontamentos sobre o sentido
narrativo. Me vi em uma situagdo em que eu, como montadora, ndo tinha poder de escolha.
Estava sendo podada e acabei cedendo pela pressdo do tempo. Fiquei desanimada com algo que
eu sempre amei fazer. Editar Balango, balan¢a tinha virado algo automatico, sem muita

perspectiva; eu estava ali somente para cumprir ordens.

Foi depois do quarto corte que, através da minha colega de equipe Leilane, entendi que
meu olhar ndo estava presente no resultado da montagem. Ela disse ter sentido falta de me ver no
projeto e que, para quem assistia, estava muito nitido que o "meu eu" ndo estava em sintonia com
o curta. Tomei essa critica como algo construtivo. Eu ja me sentia dessa forma e, agora, com uma

perspectiva de "fora", vi a gravidade da situagao.
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Imediatamente fui até meu computador e sé sai quando reeditei o filme todo. Foi nesse
retorno ao material, nessa reedi¢cdo solitdria onde finalmente me senti "completa", que a teoria e a
pratica se conectaram. Para encontrar o "meu eu" no projeto e orquestrar as pausas que o filme
pedia, minha principal ferramenta estilistica foi a adogdo da tela preta como transi¢do entre as
cenas. Para isso, busquei referéncia em filmes como Moonlight (2016), que utiliza esse recurso de
forma estrutural. A narrativa de Moonlight ¢ "dividida em trés capitulos" e ¢ intencionalmente
"lacunar". As telas pretas funcionam como essas lacunas: elas ndo mostram a transformagao do
protagonista, mas a escondem, forcando o espectador a confrontar os resultados drasticos dessa

passagem de tempo.

Essa "lacuna" de Moonlight ¢, na minha interpretagdo, a manifestacao literal do
"intervalo" tedrico de Dziga Vertov. Em O Homem da Camera de Filmar (1929), Vertov define
que a montagem se constroi "sobre os intervalos... sobre 0 movimento entre as imagens... sobre a

transicao de um impulso visual ao seguinte".

Em Balango, balanga, essa escolha estilistica reflete diretamente a jornada do
protagonista, Marcos. Ele ¢ um personagem que estd passando por um momento delicado, nao
quer sentir tudo de uma vez; ele ndo quer se explicar, apenas deixar as coisas acontecerem. As
lacunas de tela preta, portanto, ndo sdo uma falta de imagem, mas a imposicdo de uma pausa.
Elas convidam o publico a confrontar, juntamente com o personagem, esse ambiente

desconfortavel e angustiante.
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Figuras 16 e 17 - frames retirado dos filmes Moonlight e Balango, balanga

A montagem, assim, cria o ritmo do proprio "balanco" do titulo. Pode parecer
ironia, mas como um balango, o filme alterna entre o movimento e a pausa, e precisa de um
" n o "s " : :

impulso" para acelerar ou desacelerar. Foi nesses "intervalos", materializados como telas
pretas, que encontrei o espago de siléncio e autoria, longe dos feedbacks. Ali, pude
finalmente imprimir meu olhar, controlar o "impulso visual" do filme, e sintonizar o meu

"eu" com o curta, ficando pronta para apresentd-lo ao mundo.

3.5 Produgao - Isabela Lachi

A figura do produtor se aproxima da de um gestor de projetos, portanto o tamanho do
filme ¢ em grande medida a resposta a sua organizacdo dos processos e a criatividade em gerir
seus recursos. Curiosamente, ndo ¢ uma fun¢do que exerci muitas vezes ao longo do curso.
Sempre gostei de resolver problemas, descobrir atalhos, mas muitas outras coisas precisei
aprender durante a jornada. Manter a organizagdo de tantos assuntos de diferentes departamentos
acontecendo em um curto intervalo de tempo, talvez tenha sido o maior desafio.

Antes de assumir a produgdo de “Balango, balanga” pude conhecer algumas de suas

especificidades, presentes em qualquer obra filmica em maior ou menor escala. Do mesmo modo
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que descobri alguns pontos desafiadores ao longo do percurso, em parte vivido por mim também
na preparacao de elenco. Primeiramente quanto a quantidade de atores, considerando que trés
dividem o mesmo personagem em faixas etarias diferentes, o que requer ainda semelhanca fisica
e implica em trabalhar com atores mirins. A partir do roteiro definimos os perfis e comecamos
com uma busca ativa por cada perfil. Fomos em pecas, observamos grupos de teatro, pedimos
indicagdes, e, no geral, nos utilizamos do Instagram para fazer os primeiros contatos. Apos as
primeiras selecdes e algumas entrevistas ficaram poucas ou nenhuma op¢ao de candidatos em
alguns perfis. Entendemos que havia necessidade de inverter a dindmica, em vez de irmos até as
pessoas deixamos que elas viessem até nos. entdo abrimos chamada de elenco para receber
material em video e assim pudemos selecionar quem atendia ou se aproximava do que
procuravamos. Usar diferentes tipos de estratégia foi importante para tentarmos ir para os testes
podendo escolher entre pelo menos duas opcdes condizentes com o perfil. O que ndo se
concretizou em todos, mas em sua maioria.

As trocas de experi€ncia com tantas pessoas, entre atores € ndo atores, foi muito rica.
Aproveitamos para compartilhar sobre o projeto com varios, sentir como elas se relacionaram
com a ideia em um primeiro momento e explorar as referéncias. Acredito que tendo nos tocado
nessas trocas, cada uma dessas pessoas deixou marcas no filme, tal como vejo no modo de
conduzir a preparacdo com os atores escolhidos. Apos a decisao de Jodo, como diretor, passamos
a fazer ensaios priorizando as personagens do Marcos adulto, Luana e Salete, depois os Marcos
adolescente e crianca. Em algum momento me ative ao lado mais técnico da produ¢do, me afastei
da parte criativa e consequentemente do projeto também, mas poder contribuir para a preparagao
de elenco em conjunto, usando uma bagagem que eu sabia ter para acrescentar, teve boa parte no
resgate da minha reconexdao. Passamos a ter esses encontros semanais na UFMS, por ser um
ponto mais central tanto para equipe quanto para os atores. A entrega do elenco na construgao das
personagens junto a relagdo de boa convivéncia e confianga que foi evoluindo ¢ um dos presentes
que tanto nds quanto o set ganharam.

Um filme, além de registro, também ¢ a resposta de seu tempo e espaco, e interage com o
que as respostas da vida o permitem ser. A ideia original era que o cenério do filme nunca
deixasse os muros de um condominio de luxo, com a hierarquia de poder sendo representada na

arquitetura, alternando entre a casa dos Bianchi, sua fachada, o condominio e o balango de um
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dos parquinhos. Entrei em contato com muitos proprietarios de casas do porte que queriamos
dentro e fora dos condominios. Para realizar essa busca, além dos meus, utilizei diversos contatos
do meu pai, provenientes de amizades antigas e dos tempos de magonaria. Chegamos a visitar
casas que atendiam nossas expectativas, porém, ndo raro seus donos discordavam de tantas horas
de gravagdo, e em pelo menos 3 casos alegaram estar entrando em reforma. O problema foi se
revelando durante as buscas e percebemos o quao dificil seria para que qualquer proprietario
recebesse a gravacao do projeto. Tornou-se impossivel também a autorizagdo de qualquer um
desses condominios para gravar em areas comuns. Foi um problema dificil de dirimir no qual me
deparei com os limites da producdo, que independeram da minha boa vontade em atender as
primeiras indicagdes do roteiro. Com o passar dos dias e o avancar das demais etapas tivemos de
decidir por mudar significativamente o roteiro, que passou a tratar de um parquinho de bairro. O
balango que chamou a aten¢do de Jodo coincidentemente, ou ndo, fica em uma praca em frente a
casa do tio da Amanda, que fica encarregado da manuten¢do dos brinquedos e ¢ representante
importante da iniciativa de constru¢do do parquinho. Marcio foi muito receptivo em ceder a casa
para que tivéssemos uma base de producao proxima, no que foi provavelmente nossa diaria mais
delicada, e foi atencioso a qualquer necessidade que estivesse ao alcance dele. Também voltamos
a recorrer a uma das primeiras locagdes que visitamos, uma casa grande num bairro nobre onde
poderiamos gravar as internas e usar de base de producao para gravarmos os arredores tentando
simular o interior de um condominio.

A casa era um empréstimo a partir da boa relagdo do meu pai com Jorge e sua
consideragdo por arte, assim como a boa vontade em abrir a sua casa para atender a um pedido.
Quando foi decidido voltar a essa opgao, fui pessoalmente até o escritoério do Jorge, a fim de
deixar combinado os dias de gravagdo e garantir que poderiamos contar com a casa para locagao
principal - casa dos Bianchi - ja que a indisponibilidade de gravar em um condominio implicou
na adaptacdo de algumas cenas para internas. Assumi o tratamento a partir disso como produtora,
tentando equilibrar os limites do pessoal e profissional que entendi condizente com o contexto
colaborativo, € ndo meramente contratual, em que estdvamos nos colocando. Chegamos a fazer
outras poucas visitas ao local, para tirar fotos promocionais ¢ conhecer melhor a casa. Porém,
senti que a equipe ndo teve o mesmo tato e flexibilidade para estabelecer um cuidado além da

postura profissional.
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Na semana anterior as gravagdes, ainda ndo tinhamos conseguido fazer uma visita aos
quartos e Jorge, com quem eu anteriormente mantive contato, estava praticamente indisponivel
por razdo de agenda de viagem. A falta de resposta por parte dele me deixou extremamente
angustiada conforme os dias passavam, até que eu passei a ligar, mas como ele estava em
reunides constantes quem me retornou no final de semana anterior aos dias de gravacdo foi a
esposa dele. Nesse momento descobri que Marilucia, por mais que soubesse do projeto, ndo tinha
sido comunicada com antecedéncia dos dias, dos horéarios ou da magnitude das gravagdes que
aconteceriam na casa dela, como eu tinha passado para Jorge, portanto eles estavam a alguns dias
discutindo sobre a possibilidade de ceder ou ndo a casa para a realizacdo do projeto. Compreendi
a situacdo de falha na comunicacdo entre eles, percebendo que era ela a quem eu precisaria
explicar a situagdo e conquistar a confianga para manter a locagdo. Enquanto combinava de
conversarmos pessoalmente, pensando tanto em reverter a situagdo quanto em conseguir acesso
ao quarto onde precisariamos gravar, compartilhei a situagdo de incerteza com o grupo, pois a
dois dias da gravacao tinhamos uma situagdo que nos fugia ao controle. Deixei marcada uma
reunido na hora do almogo do dia seguinte com Marilucia, mas pela manha o grupo ja estava
reunido na minha casa para debater o que fazer.

Por fim, houve compreensdo por parte do casal proprietdrio das nossas necessidades,
poderiamos gravar na extensao da casa, inclusive com extensdo de horario, mas mantendo os seus
limites indiscutiveis referentes ao acesso aos quartos na parte de cima. Contudo, a essa altura o
desgaste das horas de incerteza causava inseguranca na equipe, que ja vinha discutindo outras
possibilidades e planos de agdo, por ndo mais sentir confianga o suficiente para seguir
normalmente com as gravagdes. Nos reunimos novamente em minha casa para em reunido do
grupo de TCC em conjunto com Laura Cristina, assistente de direcdo, e Alessandra Moura,
assistente de produgdo. Ter a presencga das duas como assistentes e amigas, mas sobretudo com o
apoio, contribuindo com suas proprias avaliagdes, foi muito importante no processo. Foram
momentos de muitas conjecturas em que a frustracdo era clara, todos colocaram seus pontos e
haviam divergéncias. Apenas optar pela democracia poderia ser o caminho mais rapido, porém
nessa situacdo ¢ mais que ideal que o grupo todo saia minimamente convencido de que rumo
tomar, pois a partir disso todos, impreterivelmente, seguiriam trabalhando sob um novo contexto

juntos. Poderiamos seguir com o planejamento e encontrar outro comodo para gravar, manter o
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planejamento e trocar completamente de locacdo ou adiar e recalcular a rota. Apos considerar
perdas e ganhos, entre elas os problemas de agenda na equipe, mas pensando em ganhos como
em numero de ensaios e algumas economias, a decisdo tomada foi de postergar a gravacao da
primeira semana do més de agosto para a ltima, em uma nova loca¢do. Entdo, com compras ja
feitas e com parte da equipe escalada para fazer a primeira didria ja no dia seguinte, anunciamos a
suspensao das gravagdes € uma possivel nova data para o final do més. Tendo trés semanas para
recalcular as rotas, demos um passo atras em quase todos os departamentos para reorganizar o
planejamento. Infelizmente, em razdo da nova data perdemos alguns membros como o Aram,
Suellen e a Isadora. Desde o comeco, a equipe foi pensada com muita atencdo e ter que fazer
substituicdes foi uma grande quebra de expectativa, mas pudemos receber a Sophia, microfonista,
e a Mariana, maquiadora, na equipe.

A busca por novas opgdes de locagdo comegou antes mesmo da decisdo ser oficializada
entre nés. Eu mesma ja tinha voltado a contactar alguns dos demais lugares provenientes das
primeiras pesquisas no dia anterior ao adiamento, caso fosse decidido trocar apenas o local.
Cheguei a recorrer a outros amigos queridos com casas que pudessem atender minimamente aos
requisitos e a esses agradeco profundamente, cito aqui principalmente Cibele e Wilson, pois
tiveram extremo cuidado e carinho ao lidar com alguém no estado vulneravel que eu me
encontrava, podendo eles me ajudar ou ndo. Eventualmente, recebemos uma resposta afirmativa
de um dos Airbnbs que Alessandra entrou em contato, questionando sobre a possibilidade de
liberar a casa para uma gravacdo. Natdlia, a responsavel, foi muito solicita e concordou em
fazermos uma visita técnica quase duas semanas antes da data em que planejamos a reserva.
Apesar do investimento que tivemos em aluguel exceder em muito o esperado, percebi que a
equipe queria exatamente isso, investir dinheiro em troca de um contrato que os permitissem
fazer o uso da casa como bem entendéssemos.

Ap6s informar os atores e figurantes das mudancgas adotadas, e da necessidade de refazer
o esquema de agenda, a dire¢do e preparagdo de elenco retomaram os ensaios, mas entendi que
nao poderia me fazer tdo presente quanto tinha sido. Se ja havia desafio em estar presente como
producdo e preparagdo de elenco anteriormente, agora tinham outros pontos precisando de
aten¢do. Outros passos foram retomados, voltei a conversar com a Laura sobre a estrutura da OD

(ordem do dia) de acordo com a nova disponibilidade dos atores e os mapas de carona precisaram
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ser refeitos. A dinamica de deslocamento de uma locagdo para outra mudou completamente,
primeiramente pensada para ser em grande parte numa mesma regido da cidade, porém agora a
disposi¢cdo do Airbnb era significativamente distante do resto, o que refletiu inclusive nos custos
com transporte da equipe.

Contudo, talvez o departamento que mais tenha sido pego de surpresa pela mudanga foi a
arte. O que na casa de Jorge era facilidade, pois a casa era muito adequadamente decorada para a
proposta, agora seria quase um trabalho erguido do zero, j& que o Airbnb praticamente nao
contava com decoragdo. O trabalho da Amanda e do Ismael foi muito bem planejado, mas eu
como producdo fiz o possivel para juntar for¢as com eles, assim como Leilane, Jodo e Guilherme
também fizeram, a fim de conseguirmos chegar o mais perto possivel do que eles tinham
idealizado. Emprestamos itens da equipe, peguei diversas pecas da minha casa e da marcenaria
do meu pai, as xicaras de cha herdadas pela minha mae, tapetes com minha irma, acompanhei a
ida a um antiqudrio para alugar itens mais especificos, Jodo conseguiu um empréstimo com uma
loja de decoracao de alto nivel e consegui emprestar um tapete de couro de vaca que queriamos e
tinhamos procurado por meses. Penso que esses processos de correr atras de muita coisa sem
fazer ideia da resposta ou de existir um vislumbre do esperado "sim” me formaram como
produtora. O tapete em especifico eu encontrei numa ida aleatéria ao shopping, em uma loja que
estava temporariamente ocupando aquele espaco. Assim que me apresentei a funciondria ela me
passou um numero para fazer contato, que nunca me respondeu. Retornei outro dia
impulsivamente, logo apos sair da visita técnica ao Airbnb. Quem me recebeu foi uma segunda
funciondria, que me ouviu com um pouco mais de atencdo € me passou novamente um numero,
alegando ser o da proprietaria da loja. Voltei a tentar contato, tendo organizado uma proposta em
um oficio. Dentro de alguns dias recebi um retorno surpreendente, desejando um bom trabalho e
autorizando o empréstimo dentro dos conformes e dos dias especificados, tendo assinado um
termo de responsabilidade, por mim proposto, sem necessidade de contrapartida. E apenas um
exemplo do que aconteceu diversas vezes durante o processo do filme. A fun¢do de producao
pode ser penosa e um tanto ingrata, porque cabe a ela lidar tanto com os “sims” quanto com os
“ndos”. Assim como saber interpretar o quanto insistir em um “talvez”, porque nem todos tém

coragem de dizer "ndo".
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Ao nos aproximarmos da gravacdo mais uma vez, havia se iniciado a temporada de
apresentacdes do grupo de teatro que faco parte, o que significou estar em outra cidade um dia
antes da primeira didria € me apresentar no contraturno do ultimo dia de set. O que foi um
desgaste enorme, pois o trabalho de produ¢do comega antes e so se encerra depois do restante da
equipe. Além disso, precisei contar muito com a minha assistente ja que nao teria como lidar com
qualquer imprevisto de ultima hora. Felizmente tive ela muito presente e também consegui me
fazer presente para exercer minhas fungdes em set satisfatoriamente. Ainda que sejam momentos
decisivos com muito por fazer ¢, muito provavelmente, a minha etapa favorita. Apesar do
cansaco, ter a equipe reunida em prol do projeto e demonstrar cuidado nos detalhes chega como
uma grande recompensa apos um turbilhdo. Antes do inicio do projeto eu sabia querer emprestar
a ideia do grupo de TCC de Colar de Pérolas, produgao de final de curso feita em 2024 no curso
de Audiovisual, de fazer copos personalizados para cada membro da equipe, minimizando o uso
de plésticos descartaveis e realizando uma lembranca fisica de participacdo em "Balanco,
balanca”. As comidas e bebidas foram majoritariamente caseiras, pensando sempre na inclusao
dos celiacos e vegetarianos presentes, feitas pelas maos habilidosas dos meus pais, da tia Katia,
mae da Amanda e da tia Néia, mae da Alessandra.

Por fim, a produgdo ¢, de forma simplificada, mas nada simpléria, um jogo de se manter
fazendo perguntas e se mover em busca de respostas. E ter quem (equipe e elenco), quando
(datas), onde (locag¢dao), com o que (itens do inventario) e desenvolver o como. E, por mais
complexa que seja, executar o que primeiro precisa existir na ponta do lapis. Desejo que a funcao
que me foi tdo desafiadora, que faz um trabalho invisivel para todos no ambito de um projeto
cinematografico, possa ser sentida nos sets como traco de cuidado atento do individual ao

coletivo.

3.6 Som — Guilherme Freire

A priori, minha fun¢do no projeto ndo estava direcionada ao som — inclusive, naquele
momento, eu proprio ainda ndo reconhecia meu interesse crescente nessa area. Passei a me
dedicar ao som direto apenas no segundo semestre de 2024, movido por curiosidade e pelo desejo
de aprofundamento. Quando o projeto Balango, Balang¢a foi estruturado, fui inicialmente

designado para a Assisténcia de Direcdo. No entanto, ao longo do processo, percebi que essa
56



Servigo Pablico Federal
Ministério da Educacan
Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

funcdo ndo contemplaria plenamente os requisitos necessarios para minha formagao. Diante
dessa constatacdo, consultei a professora Daniela Siqueira, em uma das ultimas aulas de
Metodologia da Pesquisa Cientifica, sobre a possibilidade de assumir a fungdo de Técnico de
Som Direto. Com sua orientagdo e aprovagao, dialoguei com o grupo e passei a concentrar meus
esfor¢os na construcdo sonora do filme, assumindo este departamento na condi¢do de me tornar

um aprendiz da area.

Ao longo dos meses, busquei referéncias bibliograficas e filmograficas que ampliaram
minha compreensdao sobre o som no cinema — algumas delas ja4 presentes nas referéncias
enviadas pelo diretor Jodo, desde a concepcdo inicial do projeto para o edital da Lei Paulo
Gustavo. Os textos de Michel Chion e Rodrigo Carreiro se tornaram centrais para esse
aprofundamento: Chion, com um olhar mais tedrico e analitico sobre a relagdo entre som,
imagem e espectador; Carreiro, oferecendo fundamentos praticos essenciais para compreender a

rotina e as exigéncias do set.

Minha orientadora, Daniela Siqueira, refor¢ava constantemente a importancia de buscar
autores que abordassem a pratica do som direto de maneira mais aplicada, para além da teoria.
Michel Chion, apesar de fundamental, possui uma abordagem predominantemente conceitual.
Seus estudos iluminam as maneiras pelas quais o som dialoga com a imagem e produz sentidos,
mas ndo se detém nos procedimentos do set. Sem abandonar sua leitura, busquei autores que se
aproximassem da pratica. Assim, voltei a frequentar as aulas de Som do professor doutor Vitor
Tomaz Zan — disciplina que eu ja havia cursado anteriormente. Nessas aulas, pude revisitar
textos de Rodrigo Carreiro, recomendados pelo professor e estudados pelos alunos naquele
momento. Em “O Som do Filme - Uma Introducdo”, Carreiro dedica um capitulo
especificamente a “Pratica de Captagdo de Som Direto”, o que facilitou minha busca por um
autor que abordasse de forma clara a metodologia empregada nesse campo.

No atual momento da producdo cinematografica ficcional brasileira, o técnico de som
usualmente é contratado para atuar em duas fases do processo de realizag@o: na chamada
"pré-producao” e na filmagem propriamente dita. Na pré-producdo, o técnico de som
direto se incorpora a equipe para participar do processo de preparagdo da filmagem.
Durante essa etapa, serdo definidas detalhadamente as estratégias de trabalho que serdo
aplicadas posteriormente. Ao longo da filmagem, no set, o técnico de som direto ¢é

responsavel por executar procedimentos da rotina de captagdo e registro do som
sincronico. (Carreiro 2018, p. 133)
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Um método fundamental para entender o tipo de audio que eu queria para o filme foi
escutar atentamente as locagoes durante as visitas técnicas. Desde o inicio, minha inten¢do era
utilizar a vara boom como principal ferramenta. Partia do principio de que haveria ruidos
inevitaveis e, caso eu precisasse me posicionar longe dos atores, buscava sempre pensar em como
me inserir no espago para manter o microfone o mais proximo possivel das informagdes sonoras
essenciais. Fiz uma espécie de decupagem sonora no primeiro tratamento do roteiro para ter uma
ideia do que eu ja buscava no som. Apontei os SFX, registrei perguntas que surgiam durante a
leitura, anotacdes importantes e curiosidades que fui percebendo. Foi importante para mostrar
minha proposta de som para a area de direcdo — representada pelo Jodo Vinicius. Depois, Jodo
também fez suas proprias anotagdes, o que gerou uma troca de ideias muito interessante que
ajudou a montar a banda sonora de Balan¢o, Balan¢a. Ja a decupagem de fotografia, feita por
Leilane Beatriz, foi crucial para visualizar onde eu poderia estar durante as cenas sem interferir
na imagem. Como afirma Carreiro (2018):

A partir da decupagem, o técnico de som direto revé as estratégias de captacdo
elaboradas durante a analise técnica ¢ detalha os procedimentos para a realizagdo da
cena. Ainda durante as visitas, o técnico de som discrimina as intervenc¢des necessarias

para criar as condi¢des acusticas adequadas para a pratica do som direto e solicita a
execugdo das tarefas aos departamentos responsaveis. (Carreiro 2018, p. 136)

Para viabilizar essas estratégias, utilizei um conjunto de equipamentos que se tornou
essencial para garantir precisdo e consisténcia na captagdo. Trabalhei com duas varas de boom,
um gravador Zoom HS8, dois microfones shotgun Sennheiser como principal fonte, trés
microfones de lapela da Sony e um transmissor de sinal que permitia a minha assistente
acompanhar a cena em tempo real. Também utilizei pilhas recarregéveis para manter autonomia
durante as diarias e trés cabos XLR — ainda que apenas dois tenham sido necessarios. Para as
cenas em externa, como as do parquinho, ruas do condominio, eu tinha comigo um Blimp que
isolava os sons externos e focava nas informagdes. Dominar esse conjunto técnico foi
fundamental para articular a decupagem, responder aos desafios das locagdes e construir uma
captagdo alinhada & mise-en-scéne proposta. Sempre houve a possibilidade de utilizar
plataformas de audio online com extensas bibliotecas de sons para ambientar o filme, mas minha
ideia era isso nao se fazer necessario, sendo, portanto, suficiente os proprios sons obtidos para a

banda sonora de Balan¢o, Balanga.
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Ainda que eu tivesse considerado o uso de lapelas da Sony nos atores, “uma precisa
operacdao do boom garante que a posi¢ao do microfone permaneca uniforme em relacao a fonte,
mesmo em situagdo de grande movimentagdo.” (Carreiro 2018, p. 139). Em muitos planos
previstos na decupagem — especialmente aqueles acompanhados durante a preparagado de elenco
— havia deslocamentos constantes no quadro. Isso me levou a optar pelo uso de duas varas de
boom, principalmente nas cenas com grande movimentacao, como a primeira cena da cozinha, na
qual Marcos, Luana e Salete transitam entre os ambientes. Idealmente, havia a necessidade de um
boom na cozinha e outro na sala. Para isso, a atencao auditiva era essencial. Ainda em “O Som do
Filme”, Carreiro cita David Lewis Yewdall — antigo editor de som norte-americano — que
enfatiza a complexidade do trabalho de microfonista:

O Microfonista — boom operator — desempenha uma fung@o extremamente importante:
se ele ou ela ndo colocar o microfone na posi¢do correta no momento exato, a voz do
ator ficard fora do eixo e soard fora do microfone. Nao existe plug-in algum que na
pos-producdo possa corrigir um didlogo gravado fora do eixo. Fora de eixo ¢ fora de
eixo! O microfonista deve ser forte e agil, assim como atento e observador. Ele ou ela
deve conhecer as posigdes exatas das fronteiras invisiveis que o microfone ndo deve
ultrapassar, mantendo-se fora de quadro. O microfonista deve também memorizar os

fachos de luz de forma a ndo produzir sombras sobre as superficies que estdo sendo
fotografadas. (Yewdall, 2007, p. 58)

Desde o inicio, a dire¢cdo de Jodo Vinicius tinha a inten¢do de que o 4udio do filme
acompanhasse o movimento das cenas. Embora esse também seja um trabalho da pés-produgdo,
essa orientagdo me foi passada ainda na primeira versdo do roteiro. E importante considerar que
uma boa captagdo auxilia diretamente o processo de poés. Como cada passo dos atores € um ruido,
“O som implica necessariamente e por natureza um deslocamento, ainda que minimo, uma
agitacdo.” (Chion, 2008, p. 16). Nesse sentido, busquei captar as pequenas agdes das personagens,
como na cena da briga de Marcos e Luana, quando ela o abraga e passa suas unhas nas costas
dele, um pouco antes de entregar a fotografia. Esse detalhe, apesar de simples, possui um impacto

SOnoro unico.

A equipe enfrentou algumas dificuldades comuns na pré-producdo. Encontrar locacdes
adequadas ¢ sempre um processo complexo e exige alinhamento entre produgdo e diregdo, ja que
ambientes barulhentos precisam ser descartados. Algumas locagdes acabaram sendo definidas em

cima da hora, reduzindo o tempo disponivel para que eu pudesse “estudar com os ouvidos” os
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espagos. No entanto, a leitura do roteiro me permitiu identificar previamente que a cena mais
desafiadora para o som seria a do parquinho. Felizmente, fizemos um ensaio no local antes da
gravagdo e, mesmo nao sendo de manha, consegui ouvir os atores pelo boom e nao apenas pelas
lapelas. Isso me deixou mais tranquilo, especialmente porque a didria comecaria cedo,

minimizando ruidos externos.

Embora mudangas de locagdo — como a da casa dos Bianchi — pudessem impactar
minha preparacao, eu sabia que, em ambientes internos, teria maior controle. O inesperado, no
entanto, faz parte do processo: quando precisdvamos mudar a data de gravacdo porque a
disponibilidade da dona da casa nao havia sido confirmada corretamente, meu assistente Aram
Amorim ndo pdde participar nas novas datas. Precisei encontrar alguém igualmente competente
em pouco tempo. Convidei Sophia Goulart para ser minha nova assistente. Eu queria uma
mulher, até para as atrizes ficarem mais confortaveis quando fosse necessario colocar lapela
nelas. As conversas que eu havia tido com Aram precisei retomar com Sophia, mas ela assimilou
tudo rapidamente, com uma Otima leitura de roteiro e alguns encontros. Sua participagdo foi

fundamental.

A experiéncia no set foi intensa. Passei praticamente uma semana imerso no filme, o que
se aproximou de uma “overdose de cinema”. Apesar do cansago, foi extremamente gratificante
vivenciar a intensidade das didrias. O roteiro, escrito por Jodo Vinicius, era complexo de filmar,
mas a equipe abracou o desafio. Essa pressao contribuiu para aprofundar meu aprendizado sobre
cinema brasileiro. A checagem constante dos equipamentos era indispensavel: qualquer ruido
estranho, chiado ou instabilidade precisava ser resolvido rapidamente. O primeiro passo era
sempre investigar o som. O segundo, entender o plano, a intengdo das personagens € o
enquadramento. O terceiro, ouvir a cena com atengdo para garantir a clareza das falas e decidir se
era necessario mais um take. Eram muitas camadas de atencdo simultanea, mas a sensacdo de

dever cumprido ao final de cada plano era gratificante.

Algumas semanas antes das gravacdes, comecei a conversar com Laura Cristina sobre a
pos-produgdo. Ja haviamos feito encontros prévios — eu, Laura e Sophia — especialmente

porque eu utilizaria alguns equipamentos de Laura que ainda ndo conhecia. Refletimos sobre os
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filmes de referéncia enviados por Jodo, todos com uma abordagem mais intimista das
personagens. Muitos deles utilizam o siléncio como ferramenta expressiva. A ideia era seguir
nessa logica, usando o som como elemento narrativo que refor¢a subjetividades e estados
emocionais. A pos-producdo constituird ponto crucial para aprimorar a atmosfera do filme,
trabalhando a mixagem do som direto, a inser¢do de efeitos (foley) e a criagdo de ambiéncias que,
somadas a trilha, orientardo a percepcdo do espectador. A intencao ¢ que o som sustente o

movimento das cenas, transformando-se em um dos pilares centrais da narrativa.

As reflexdes sobre a pos-producdo foram feitas considerando a trilha sonora, a mixagem e
a masterizacdo de audio. A etapa serd organizada em encontros realizados em um intervalo de
tempo relativamente curto. Na primeira diaria, estaremos juntos aos musicos da banda Ovelhas
Elétricas para compor a trilha; nos dias seguintes, eu ¢ a Laura Cristina iremos nos dedicar a
corregdo e ao tratamento do audio do filme. Um ponto importante que refor¢amos ao
departamento de montagem e a dire¢@o foi a necessidade de recebermos apenas o corte final, pois
qualquer alteragdo, por menor que seja, compromete significativamente o trabalho de som.
Portanto, o arquivo entregue para a pds deve ser exatamente 0 mesmo corte que sera apresentado

a banca.

Assumir a fun¢do de Técnico de Som Direto neste Trabalho de Conclusdao de Curso foi
uma caminhada mais dificil do que eu esperava. O que comecou como curiosidade
transformou-se no eixo central do meu projeto, exigindo um mergulho profundo na teoria e na
pratica. Este texto relata um processo de aprendizado intenso, marcado por desafios e limitagdes
— mas também pela satisfacdo de fazer o som de um filme como Balan¢o, Balan¢a. O cinema
brasileiro sempre teve a ma fama de ter um som ruim, mas eu pude mudar isso ¢ provar o
contrario, fazendo um trabalho que no final eu me orgulhei. Agradeco a todos os envolvidos,
especialmente a minha orientadora, por acreditar no meu potencial. Este TCC encerra um ciclo,

mas inaugura, oficialmente, minha relagdo com o som no cinema.
3.7 Direc¢ao de arte - Amanda Cecatto

O trabalho de Dire¢do de Arte, antes de chegar at¢ mim, passou pelas maos de Ana

Leticia e Daniela Silveira, que, por motivos pessoais, precisaram deixar o projeto. Essa mudanca
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critica ocorreu a apenas um més da data de gravagdo. A decisdo de eu assumir a Diregdo de Arte
foi tomada coletivamente e, embora eu tenha relutado inicialmente, aceitei o cargo pelo bem do

curta-metragem.

Ao compreender a dimensdo da responsabilidade entrei imediatamente em contato com
meu Assistente de Arte, Ismael Garnes, e iniciamos reunides. Como o trabalho havia comegado
com outros profissionais, conferimos a documentagdo existente. No entanto, devido a uma

alteragdo no roteiro, tivemos que refazer grande parte do planejamento do zero.

Baseado na minha experiéncia anterior como Assistente de Arte no TCC Colar de Pérolas
(2024), resolvi adotar o conceito de "Mapa de Arte" do livro Arte em Cena: A Diregdo de Arte no
Cinema Brasileiro (2014), de Vera Hamburguer. Nesse método, Vera utiliza um esquema de
organizacao separado por cendrio, personagens, figuracao, props e efeitos especiais de cada cena.
Para Balango, Balanga, no entanto, senti a necessidade de expandir essa categorizagdo, separando

claramente os props essenciais daqueles destinados apenas a composic¢ao do cenario.

Sequéncia Luz Cena Cendrio Personagem Figurino Props Props p/ Veiculos,
(n~ da cena) essenciais compor a cena animais, efeitos
visuais/sonoros
7 Interior/Moite Marcos no quarto & noite SUITE DE Luana e Look 2 (os dois) coberta, som do chuveiro
HOSPEDES, Marcos travesseiros, ligado e sendo
BAMHEIRD toalhas, duas desligadc, porta
malas, case do do quarto abrindo
vicl8o, toalha,
roupa de
marcos,
8 Interior/Manha Marcos dedilha algumas CASA DOS BIANCHI, Marcos Look 2 case do violdo, travesseiros e
notas do violdo no quarto QUARTO DE fotos com roupa de cama,
HOSPEDES datas e violéo
E] Interior/Manha Marcos fecha a porta e CASA DOS BIANCHI, Marcos Look 2 quadros nas choro abafado de
passa pelo quarto de Luana CORREDOR paredes ou luana
enfeite na porta
de Luana
10 Interior/Manha Marcos e Salete conversam  CASA DOS BIAMCHI, Marcos e Look 2 garrafa de café, xicaras carro ligando e se
na cozinha COZINHA Salete xicara do adomadas afastando,
conjunto
adornado,

bolsa e chaves
de Salete, copo
L

11 Externa/Manha Marcos caminha pelas ruas  CONDOMIMIO DE Marcos Look 3 Barulhos de
do condominio LUXO construgio
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igura 18 - pagina retirada do caderno de arte

Uma vez que ainda ndo tinhamos uma locacdo definida, optei por delinear os personagens
primeiro. Em uma conversa com a Direcdo, definimos os protagonistas e recebi as referéncias
visuais e a lista dos objetos significativos que precisavam estar presentes na gravacao. ApoOs essa
reunido, criamos um moodboard de estilo para garantir a melhor compreensao da equipe e dos

atores.
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Figuras 19 e 20 - moodboards dos personagens Marcos ¢ Luana.

P
adolescente

Figura 20 - moodboards dos personagens Marcos adolescente, Dona Neusa, Salete ¢ Marcos crianga.

Com cada personagem definido, eu e meu assistente fomos em busca das pecas
necessarias. Foi um momento mais tranquilo do que o esperado, exceto pela composi¢cdo dos
figurinos de Luana. Essas pecas tiveram que ser decididas em cima da hora, devido a agenda da

nossa atriz, o que nos levou a criar um acervo reserva para evitar imprevistos no dia da filmagem.
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Felizmente, para os demais personagens, o processo foi colaborativo, com amigos, familiares e o

proprio elenco contribuindo com pecas e acessorios.

A personagem Luana, usaria uma cal¢a de alfaiataria, um suéter e acessorios para a
composicao estética da roupa como Look um, roupa que a personagem usa no velério de Dona
Neusa, queria trazer a presenca do preto, do luto, mas nao queria que isso fosse o foco principal,
apesar de Luana considerar a falecida ela ainda ¢ uma jovem que se preocupa mais com sua
propria aparéncia do que com o real significado de ir a um velorio, mas ainda assim passar uma
imagem de respeito. Um vestido mais despojado para um momento de mais vulnerabilidade e
intimidade da relacdo dos personagens para o Look dois, para esse figurino escolhi a pega
pensando na personagem com uma roupa mais confortdvel, quase como um “me pegaram no
flagra”, por estar sozinha em casa e passar o dia todo dessa forma, ela ndo esperava que Marcos
voltaria e teriam uma conversa tdo sensivel lembrando do passado juntos. E uma calga branca de
alfaiataria e uma regata estilizada com renda, mesmo que dentro de casa, para o Look trés, as
roupas aqui escolhidas foram pensadas na personalidade dela, essa pessoa vaidosa e preparada

para tudo, uma pessoa com personalidade forte, mas muito sensivel também.

O processo para o protagonista, Marcos, foi mais demorado e tenso. Houve dificuldade
em achar pecas no estilo desejado entre pessoas conhecidas. A solugdo foi adaptar o estilo
pensado no moodboard para o streetwear, o que me causou grande satisfagdo no resultado. Para o
Look um, figurino que Marcos usa no veldrio de sua mae, pensei em como adaptar uma roupa que
ele sai do aeroporto depois de horas de voo, ou seja, confortavel, e uma roupa que demonstrasse
seu luto, escolhi uma calga de alfaiataria bege e uma camisa polo preta. Para o Look dois, pensei
em algo confortavel e mais despojado, ja que ele vai visitar uns amigos e passa o dia todo fora. Ja
o Look trés, roupa final, 0 mesmo pensamento para o primeiro Look foi usado aqui, ele precisa de
uma roupa confortavel, mas ele ainda tem muito caminho para percorrer, ele ndo sabe aonde ele
pode parar, entdo apostei em uma calga jeans, uma regata preta uma terceira peca para compor

esse figurino.

A matriarca da familia Bianchi, Salete, foi um dos figurinos mais recompensadores de

produzir, porque tudo que foi pensado no moodboard foi traduzido integralmente na tela. Seu
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Look um, um vestido midi risca de giz, acessorios de prata com pedras pretas, exuberantes, um
salto fino e uma bolsa, Salete, ndo liga para a morte de Dona Neusa, apenas com sua propria
imagem. No Look dois e ultimo figurino, ela estd prestes a viajar para a fazenda, entdo foi
pensado para ser algo confortdvel e pouco condizente com o local que ela est4 indo, ja que sua

personalidade reluta com sua vivéncia rural.

Os personagens secundarios, Dona Neusa, Marcos crianga ¢ Marcos adolescente, foram
figurinos mais faceis e mais adaptaveis de realizar. Por terem pouco tempo de tela, a preocupagao
com a conexdo durante o filme todo era minima, precisdvamos apenas de um Look forte e
assertivo. Para Dona Neusa, minha referéncia foi emprestada do filme Sinners (2025), um vestido
branco, leve e solto, com uma capa off white que reforga ainda mais o0 movimento de sua roupa,

colar, pulseira e brinco de pérola como representacdo angelical e pura da personagem e flores em

seu cabelo.

Figuras 21 e 22 - frames retirados dos filmes Sinners e Balango, balanga

J& o Marcos adolescente e o Marcos crianga usamos pegas bem similares, mas marcando a
idade, o adolescente usa shorts e uma camiseta do Corinthians, um boné aba reta e ténis, detalhe
importante a ser mencionado, ele ¢ o tnico que usa algo nos pés, quis mostrar essa personalidade
forte e do contra que Marcos teve durante essa fase da vida. Ja a crianca, um shorts confortavel
para brincar e uma camisa de basquete de um personagem de desenho infantil marcam sua idade

e sua personalidade espoleta.

Com os figurinos em mente, a proxima etapa era a locagdo: uma casa de elite, de uma
familia envolvida com o agronegdcio no Mato Grosso do Sul. Eu tinha claro que o cendrio

precisava ser rico em elementos que remetessem a essas caracteristicas.
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Nossa primeira locacdo estava quase perfeita, com a maioria dos props necessarios.
Contudo, no fim de semana que antecedeu a gravagado, a locagdo foi cancelada. Vi-me em uma
situacdo desesperadora, pois agora precisariamos correr atrds de outro local, optando por um
Airbnb por ser mais rapido e seguro. A ideia de decorar uma casa inteira de domingo para
segunda era invidvel. Pensando nisso e em outros aspectos decisivos, decidimos adiar as

gravagoes por duas semanas. Embora o alivio tenha sido grande, o tempo ainda era escasso.

Iniciei a busca pelos objetos para decorar nossos cenarios: uma sala de estar, uma cozinha,
dois quartos (o de visita e o da empregada), a sala de jantar e a sala de entrada. Visitei algumas
lojas em busca de parceria e encontrei satisfatoriamente a “Quinta Casa”, que emprestou parte
dos objetos utilizados. Como ndo foi possivel obter tudo nessa loja, recorremos novamente a
ajuda de familiares e amigos, e alugamos itens adicionais. Acredito que o resultado tenha sido
totalmente positivo; foi recompensador ver a casa decorada exatamente como pesquisei e

imaginei, mesmo com 0 pouco tempo.
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UFMS

Figuras 23, 24, 25 ¢ 26 - frames retirados dos arquivos brutos do filme Balango, balan¢a

A casa, no fim, representa um lugar com uma falsa tentativa de se mostrar acolhedor,
evidenciando como ¢ possivel viver de aparéncias. Cada objeto mostrado no filme foi pensado e

carrega um grande significado para a narrativa.

A preparacdo de elenco de Balango, Balanga se consolidou como uma das etapas mais
fundamentais do processo de pré-producdo e, a0 mesmo tempo, como uma das experiéncias mais
enriquecedoras deste Trabalho de Conclusdo de Curso. Desde o inicio, participei ativamente dos
encontros com os atores — Felipe (Marcos), Fernanda “Nanda” (Luana), Anna (Salete), Hendryl
(Marcos crianca) e Dekay (Marcos adolescente). Estar presente nessa etapa ndo apenas me
permitiu acompanhar o desenvolvimento interpretativo de cada um, mas também se tornou um
ponto decisivo para compreender, de forma antecipada, as demandas de som que surgiriam
durante as filmagens. Como eu ja estava definido como Técnico de Som Direto, estar proximo do
elenco nesse momento inicial foi essencial para prever ruidos, escolhas de movimento e gestos

especificos que poderiam interferir na captacao.

Um exemplo significativo desse didlogo entre preparacdo e som ocorreu em uma das
cenas mais emocionantes do filme, quando o Marcos adolescente, interpretado por Dekay, grita:

“Os meus corres fizeram a gente mudar! Eu fiz a gente mudar!”. Durante os primeiros ensaios,
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Dekay emitia essa fala batendo repetidamente no peito — justamente o lugar onde eu planejava
fixar a lapela. O impacto sonoro desse gesto seria inevitdvel e prejudicaria a clareza do dialogo.
Ao observar isso no ensaio, pedi que ele substituisse o gesto por outro de igual intensidade
dramatica: apontar para o proprio peito. A alternativa funcionou ndo apenas sonoramente, mas
também dramaturgicamente, pois ¢ quando o ator percebe que o gesto de apontar reforca a
afirmagao do personagem sem comprometer a captacdo. Situagdes como essa demonstram como
a preparagao antecipada ¢ capaz de evitar problemas técnicos no set e, a0 mesmo tempo, guiar o

ator a enriquecer a constru¢do da cena.

Minha participacdo também incluia leituras frequentes do roteiro, sempre visualizando
cada ator em sua personagem e tentando compreender de que forma eu poderia ajuda-los a
alcancar aquilo que agradava o diretor, Jodo Vinicius. Embora a presenga do diretor nao seja
obrigatdria nas etapas de preparacdo, no caso de Balan¢o, Balanc¢a ela foi crucial. Jodo trazia
uma compreensdo profunda das intengdes dramaticas do texto e, nos encontros, podiamos discutir
ndo apenas o que os atores entregavam, mas também como moldar juntos cada nuance das
personagens. A preparacdo se tornava, assim, um espaco de construcdo colaborativa, onde

direcdo, elenco e preparacdo convergiam para a mesma visao de filme.

Essa abordagem colaborativa e a valorizacdo do ator como parte essencial do processo
criativo encontram ressonancia na literatura especializada, como na obra de Carlos Gerbase — que
acabou chegando para mim tardiamente. O cineasta e professor defende a importancia da
participagdo ativa do elenco, o que justifica a metodologia adotada:

Desde que comecei a fazer cinema, considero o elenco parte integrante — e fundamental
— do nucleo criativo de um filme. Creio que eles devem — na verdade, precisam — ler
o roteiro na integra, conhecer todos os personagens e suas rela¢des dramaticas, construir
motivagdes internas para cada ac@o e ensaiar muito — sozinhos e com o diretor — para

que a interpretacdo seja a mais adequada em cada cena e no filme/video como um todo.
(Gerbase, 2003, p. 10)

O método que utilizei durante o processo foi fortemente influenciado pela minha
formacgao teatral. Foram quase sete anos de pratica junto a Equipe Flavia Garrafa, e trazer esse
repertdrio para o cinema me ajudou a construir uma preparacdo baseada no corpo, no afeto e na

escuta entre os atores. Comegdvamos sempre movimentando o corpo no espaco, caminhando,
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explorando ritmos, respiragdes e reconhecendo a presenga do outro. Nos primeiros encontros, eu,
Jodo ou Isabela participamos das atividades para criar confianga e quebrar a rigidez inicial. Aos
poucos, 0 grupo passou a executar os exercicios com autonomia, criando uma dinamica mais

fluida entre eles.

As praticas eram definidas de acordo com as caracteristicas das personagens e a faixa
etaria de cada intérprete. Para os dois atores mirins — Hendryl e Dekay — eu costumava propor
atividades mais fisicas, como jogos de atengao ou de deslocamento pelo espago. Esses exercicios
ajudam a liberar energia, criar espontaneidade e facilitar o vinculo entre eles, que interpretavam
fases diferentes do mesmo personagem. J4 para Felipe e Nanda, que viviam Marcos e Luana
adultos, as atividades eram mais intimistas. Trabalhamos exercicios de olhar, escuta profunda,
aproximacao silenciosa do outro e reconhecimento corporal sem pressa. Esses procedimentos
ajudavam a estabelecer a cumplicidade entre os dois, fundamental para a dindmica emocional do
casal no filme. Nanda nunca foi um problema; ela ja era atriz quando veio fazer o teste de elenco,
entdo nossas trocas dramatirgicas foram bem ricas. Entretanto, era sempre importante ressaltar
que estavamos trabalhando no cinema, e nao no teatro. Felipe teve uma importancia fundamental
como “ndo ator”. A dificuldade de fazé-lo entender o que queriamos para o personagem, Marcos,
fazia parte do processo, e ele agarrou isso com unhas e dentes. Ambos trouxeram bastante coisa

de si que ajudou a moldar essas personagens.

Com os jovens Hendryl e Dekay, o processo foi mais tranquilo, ja que eles tinham apenas
uma cena. Idealmente, s6 precisariamos passar essa cena. Fomos buscando intengdes, gestos e

falas que ajudassem na naturalidade e fluidez.

r

Ana, por outro lado, ¢ alguém que tem experiéncia com atores, mas nao tanto com
atuacdo. Foi interessante trabalhar sua personagem, até porque ela mesma via Salete como a vila
da historia. Seu texto era longo e exigiu estudo, mas ela entregou. Sua entonagdo melhorava a
cada encontro; ao longo do processo, vimos o mondlogo da cena da cozinha evoluindo e a

personagem ficando cada vez mais séria. Salete ¢ complicada — para entendé-la, é preciso

odia-la primeiro.
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Os encontros quase sempre ultrapassavam o horario previsto, mas isso fazia parte da
organicidade do processo. Muitas conversas importantes aconteciam justamente depois das
atividades, ja do lado de fora da sala de ensaio, quando estavamos mais descontraidos e as
reflexdes surgiam de forma natural. Esses momentos foram essenciais para entender
insegurangas, davidas e propostas dos atores, criando um espago seguro de didlogo continuo.
Percebi que estes momentos seguiram nas diarias de gravagdo, principalmente nos horarios de
almoco - no set eu ndo estava mais trabalhando como preparador, meu foco era cem por cento no
som, mas era legal ver, por exemplo, Nanda e Jodo conversando sobre o quiao importante foi o

olhar do Jodo sobre essa personagem complexa que ¢ a Luana Bianchi.

No entanto, enfrentamos uma dificuldade estrutural significativa: a falta de um espago
adequado na UFMS para trabalhar preparacao de elenco. O Teatro Glauce Rocha, que seria o
espaco ideal, ndo ¢ facilmente disponivel para estudantes de cinema, o que nos obrigou a
improvisar as atividades em salas de aula. Embora fosse o que tinhamos a disposicao, ndo era a
melhor opcao, especialmente considerando que alguns exercicios exigiam maior liberdade
espacial. Mesmo assim, adaptamos o processo da melhor forma possivel, reorganizando moveis,
delimitando zonas de atuacdo e garantindo que os atores tivessem um ambiente funcional —
ainda que ndo ideal — para desenvolver seu trabalho. Além disso, essa dificuldade evidencia uma
lacuna maior na formag¢dao do curso de Audiovisual da UFMS: a auséncia de uma disciplina
dedicada a preparacdo de elenco. Essa area, que ¢ um dos pilares fundamentais do cinema de
ficcdo, acaba sendo aprendida pelos alunos de maneira espontanea, empirica ou dependente de
experiéncias externas, como foi o meu caso com o teatro. A falta desse componente curricular
limita o desenvolvimento de futuros diretores, atores e preparadores dentro da propria instituicao

e torna a constru¢do de personagens mais desafiadora do que deveria ser.

Apesar desses obstaculos, a preparacdo foi um momento de intensa criagdo. Ela deu forma
as personagens antes mesmo do set e permitiu que o elenco entrasse nas filmagens com seguranga
emocional e corporal. Para mim, enquanto técnico de som direto, essa etapa foi vital. As escolhas
de movimento, entonacao, proximidade fisica e até o ritmo das falas influenciam diretamente a
captagdo. Estar ali desde o inicio me permitiu antecipar problemas, orientar ajustes e entender

com precisdo a dindmica interna de cada cena.
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Ao olhar para essa etapa hoje, percebo que a preparagdo de elenco ndo foi apenas um
momento de pré-produgdo, mas uma fase que envolveu minha paixao dramaturgica na construgao
narrativa de Balan¢o, Balanga. Foi ali, nos exercicios, nas conversas prolongadas, nos improvisos
e nas descobertas coletivas, que as personagens ganharam corpo. E foi também ali que encontrei

uma forma de integrar minha experiéncia prévia com atores de teatro a sensibilidade do filme.
3.9. Producao Executiva - Joao Vinicius

Mexer com dinheiro nunca foi algo de que eu gostasse muito - por questdes pessoais e,
além disso, pelos nimeros em si. Nao sou uma pessoa de exatas. Mas, de alguma forma, essa
funcdo sempre me perseguiu. Seja gritando “Boa tarde!” enquanto trabalhava como caixa das
Lojas Americanas, seja como produtor executivo de um curta-metragem chamado Balango,

Balanca.

E, mesmo ndo me dando bem com numeros, desempenhar essa funcdo durante a
pré-producdo do filme foi uma das experiéncias mais enriquecedoras que tive nessa maratona de
tirar uma ideia do papel. E um aprendizado que vou levar para o resto da vida e que me trouxe
uma visdo muito mais fria, pratica e burocratica do fazer cinematografico. Quer vocé queira ou
ndo, isso faz parte do processo, e saber fazer bem ajudaria a evitar muitas das dores de cabeca

pelas quais passamos.

A maior delas, sem duvida, foi o orgamento. H4 dois anos, quando eu e Leilane pensamos
o orgamento do filme, imaginamos um projeto completamente diferente daquele que veio a ser
realizado. Em dois anos, o prego das coisas mudou bastante. E o raciocinio das pessoas também

muda bastante. A no¢ao do que ¢ justo ou injusto também muda.

Atribuir valor monetario ao trabalho dos outros é uma tarefa delicada. Muito do que
propusemos naquela €poca seria completamente diferente se elaborado hoje. Nosso ponto de
partida foi consultar tabelas do SINDCINE e da ABRA, mas nimeros em planilhas ndo sio
equivalentes a vida real. Por isso, adaptamos esses valores a realidade da nossa regido e do nosso

or¢amento aprovado - sessenta mil reais que, mesmo nao parecendo, ¢ pouco.
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Essa discussdo tocou em lugares muito pessoais, porque nos obrigou a colocar na mesa
aquilo que considerdvamos justo naquele momento. E acredito que conseguimos chegar a um
equilibrio parcial, considerando os valores da época e o filme que imagindvamos fazer. Mas,
quando finalmente conseguimos rodar o filme dois anos depois, muita coisa ja havia mudado,
incluindo o proprio filme, que cresceu muito. Se fizéssemos o filme naquele ano, mas com a
cabeca que temos hoje, varios valores aumentariam e outros diminuiriam consideravelmente.
Mesmo que alguns ali tivessem sido pensados de forma estratégica a impactar diretamente a

nossa forma de financiar o filme - como o valor do roteiro.

E agora, entra aqui um ponto que, acredito, vale para todas as areas do audiovisual: a
malicia. Aprender a ser malicioso. Nao no sentido de prejudicar alguém, mas de desenvolver a
astucia de olhar para frente e prever atitudes e decisodes, suas ou de outros, que possam prejudicar
o projeto. O problema ¢ que isso so se aprende vivendo aquilo que vocé poderia ter previsto, mas

ndo previu.

Claro que muitos acontecimentos estdo além do que se pode calcular - sdo os imprevistos
- mas, quando se trata de cinema, economizar ¢ um mantra. Seja muito ou pouco, economia ainda

¢ economia.

Foi nesse caos financeiro que coloquei em jogo uma carta na manga: meu passado como
vendedor. As areas sdo diferentes, mas a malicia acumulada naquela época continuava sendo
malicia. E isso me ajudou a contornar obstaculos financeiros, principalmente ao conseguir

parceiros e apoiadores para o projeto.

Em um dos casos, consegui mais de cinco mil reais em itens de arte ao fechar parceria
com uma loja de decoragdo. Em outro, consegui alimentos sem gluten para duas atrizes com
intolerancia. Essas experiéncias de correr atras e conquistar aquilo que buscavamos - e as vezes
ndo conquistar também - me ensinaram muito sobre outra perspectiva do fazer cinema. Cinema

também € burocratico. E essa burocracia, por vezes, nos salvou de gastar muito mais.

Além das minhas buscas, outros integrantes do grupo também trouxeram parcerias de

lojas, brechds e suas proprias familias. Grande parte da nossa alimentagdo foi coberta pela boa

72



Servigo Pablico Federal
Ministério da Educacan
Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

vontade dos nossos familiares. Isso fez muita diferenga, ndo sé financeiramente, mas
emocionalmente, por mostrar que havia pessoas comprando nossa luta, acreditando em nds, no

nosso trabalho e no nosso sonho - que se concretiza quando o filme sai da pds-producgao.

Muita coisa poderia ter sido diferente nesse quesito, mas ndo foi. Lidamos com o presente
e fizemos o que era possivel, com o cérebro e o coragdo que tinhamos naquele momento. Durante
o0 processo, houve ganhos, mas também perdas. Fiz muitos sacrificios - assim como o restante da

equipe.

Alguns sacrificios foram mais duros que outros. Alguns compartilhados, outros
silenciosos, alguns me afetaram mais do que eu gostaria, outros afetaram pessoas que eu nao
gostaria que tivessem sido afetadas, alguns me revoltaram, outros fiz de bom grado, alguns

beneficiaram o filme, outros, talvez, o prejudicaram. Em suma: muitos sacrificios.

E eu os fiz. Eles me custaram muito - ndo sé financeiramente. E os faria de novo, caso
precisasse (espero nunca mais precisar) para conseguir tirar o filme do papel. Porque, além de
acreditar profundamente na histéria que escolhemos contar, acredito que um dos meus propositos
nesta vida esta ligado ao cinema, ao que eu nasci para fazer. E esse proposito ndo sera prazeroso

cem por cento do tempo.

E como Martin Scorsese afirmou, ao ser questionado se os filmes podem servir como um
meio de expressdao na vida: “Sim, mas vocé deve estar preparado para perder tudo, e entdo
perder”. Saio deste projeto entendendo o que € perder, abrir mao e sacrificar em nome daquilo

que vocé reconhece como proposito.

Ao mesmo tempo, penso em outra grande referéncia pessoal, o rapper BK, que canta no
verso da musica Universo: “Eu nunca perco, ¢ tudo troca”. Encaro essas perdas como trocas com
a vida. O que ganhei de experiéncia profissional e pessoal equilibra o jogo com todas as mazelas

que enfrentei nos ultimos dois anos.

Produzir executivamente este filme foi, de longe, o maior desafio que enfrentei em todo o
processo de fazé-lo acontecer. Mais uma vez, que bom que eu ndo passei por isso sozinho. Do

meio da pré-produgdo em diante comecei a ter muitos debates com a Isabela — nossa diretora de
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produgdo — alugamos muito um o ouvido do outro sobre as melhores saidas que poderiamos
imaginar para o contexto que viviamos. E, mais uma vez, com o cérebro e o coragdo que
tinhamos, acredito que fizemos tudo ao nosso alcance. No fim, deu certo! Foi dificil, angustiante,
complicado, por vezes desesperador... mas deu certo! Sobrevivemos ao processo! O filme
sobreviveu, e agora tanto ele quanto nés temos muito o que viver pela frente nessa nova jornada

de colocéa-lo a vista para o mundo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Assim como a histéria que escolhemos contar diz sobre seus ciclos, aqui encerramos um
importante. Ver o passado com o filtro de sobriedade dos olhos de hoje, como fez Marcos, pode
ser penoso. Fizemos tanto e ainda assim tanto ficou por ser feito, mas Carla Madeira escreveu
“Dalva poderia tantas coisas se pudesse. Mas s6 pode o que fez” e continuou “Quem vé de fora
faz arranjos melhores, mas ¢ dentro, bem no lugar que a gente ndo vé, que o ndo dar conta ocupa
tudo” (Madeira, 2014). As vezes, perdemos o processo de vista e o trabalho parece invisivel. O
exercicio de revisitar as memorias atribuidas ao curta ao longo desse relatério € arrebatador.
Demos conta e temos um filme. Poder hoje, finalmente, adotar um “olhar de fora” ¢ um
privilégio.

E apos tantas trocas, viabilizadas pela jornada que nos propomos, foi impossivel que o
filme ndo nos atravessasse com mudanga. Poder testemunhar seu nascimento, imprimir tanto
cuidado e aten¢do tal qual se faz a um filho. Entdo, vé-lo renascer repetidas vezes - no roteiro, na
produgdo, na gravacdo € na montagem - ¢ como uma grande li¢do de resiliéncia. O filme mudou,
ndés mudamos junto. Mas temos claro que a forca, a esséncia e a vontade investidas nessa obra
sdo as mesmas do inicio, dois anos atrds, e sao imensas. Se aconteceu de nos perdermos no
processo, foi para que descobrissemos outros caminhos, outros "comos”. Foi a fim de extrair o
maximo do que a experiéncia da universidade poderia nos proporcionar e perceber que nunca
estivemos desamparados. E tal qual dona Neusa, desejamos que Balango, balanga se valha de
cada um dos musculos que emprestamos para o integrar e alce seus proprios voos, nas trocas com

quem O encontrar.
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Dened Nowedunin
Lot DR, SR

O RN 0D o b
1 EXT. CcONDOMINIO DE LUXO - NOITE-

Em largas e silenciosas ruas, grandes e pomposas casas due
ndo fogem do cinza, do branco, reluzem o lugar.

Verdes quadras de ténis, longas piscinas azuis e um colorido
parquinho de areia se destacam diante desse padrdo cromético.

H& ca&meras em todo canto, tudo & visto, tudo & anotado.
44 cAmeras em tOd0 Canty,

No fim da rua, préxima ao muro, a casa com uma porta grande
de madeira chama atengdo. Ao mesmo tempo que convida a
entrada, também afasta.

2 INT. CASA DOS BIANCHI - NOITE

Cémodos espagosos, paredes decoradas, estantes cheias de
livros, fotos de familia, armarios da cozinha cheios de prata
e cristais adornados que saltam aos olhos.

Ndo demora muito até alguém abrix a grande porta. A dona da
casa, SALETE BIANCHI (54), branca, de cabelo curto, um loiro
que lhe salva alguns anos, chega junto com sua filha, LUANA
BIANCHI (29), branca, cabelo longo, um loiro liso de corte
reto e MARCOS (29), um rapaz negro e cultivador de uma grande
coroa black na cabega.

Todos vestem preto, Ninguém diz nada. Apenas tiram suas
méscaras e descartam num cesto ali do lado. Marcos e Luana

passam alcool el nas maos, Salete ndo.

Luana larga a bolsa na mesa de centro e sai da sala, Marcos
senta no sofd e Salete vai para a cozinha.

3 INT. CASA DOS BIANCHI, COZINHA - NOITE

Salete s joga uma &gua nas mdos. Ela serve um coOpo e grita
dali oferecendo outro a Marcos, que responde da sala mesmo.

SALETE
Marcos, querido, aceita &agua?

MARCOS
Aceito sim, Dona Salete, ja vou ai.

Marcos chega na cozinha mas hesita ao notar o copo que Salete
lhe serviu Agua. Um copo azul, de plastico, sem alga e ja
esfolado pelo tempo.

SALETE
Vocé lembra desse copo aqui? De gquem
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que ele era?

Um sorriso gracioso se apossa do rosto dela ao entregar o
Copo para O rapaz.

SALETE (CONT.)
Lembra do menininho que tomava tudo s6é
no copinho azul dele? Lembra?

Marcos disfarga o incémodo em um mesmo tom jocoso.

MARCOS
Lembro, sim senhora. Nem acredito que
vocés ainda guardam isso.

SALETE
Até parece gue eu ia jogar fora,
Marquinho. Vocé é praticamente da
familia, entdo isso aqui ja virou
heranga ja.

Estad dificil disfargar o desconforto. Ele ri e bebe a &gua.

SALETE (CONT.)
Lembro de quando dei esse copo pra sua
mie, pra ela te entregar. E, Dona
Eunice, vou sentir falta, viu. Vai ser
dificil achar alguém caprichosa igual.

MARCOS
Dona Salete, olha, a senhora me perdoa
mas vou precisar ir ja. Esta tarde e
ainda tenho que ir pra casa de um
conhecido meu, figquei de dormir la p-

Ela o corta.

SALETE
Que conhecido o que, menino, dorme ai!
Suas malas estdo tudo aqui e tem
quarto pra vocé. J& ta tarde mesmo,
num é mais hora de andar na rua nao.

MARCOS
Olha, agradego o carinho da senhora,
mas nado quero incomodar, de verdade.

Nesse momento Luana chega na cozinha também.

SALETE
Olha ai o desaforo, Luana, dizendo que
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3.
t4 indo dormir em casa de conhecido.
LUANA
Mas nem pensar, vai ficar com a gente!
Mil anos que ndo d4 as caras por aqui
e j&4 t& querendo fugir?
MARCOS \-) { \ I o
b gente... o DA 8)em A Ineomeds’
LUANA

Agora que o bonito t& europeu, ficou
todo exclusivo ele, né?

SALETE
Quem diria, né, que o filho da
empregada ia acabar melhor que a
patroa. Dona Eunice ia t& orgulhosa.

Marcos j& nem sabe mais o que dizer, apenas encara Salete por
um momento. Quando abre a boca para falar algo, Luana € mais
ligeira.

LUANA

Vem, Marcos, eu te ajudo arrumar as
coisas 14 em cima. Hoje vocé fica com

a gente.
Luana segura a mdo de Marcos e o leva dali. Ele perdeu nessa.

4 INT. CASA DOS BIANCHI, QUARTO DE HOSPEDES - NOITE

Marcos estd terminando de se trocar, veste a camiseta e senta
na cama de casal. Olha ao redor, é a primeira vez que ele

entra naquele quarto, € uma suite.

Luana bate na porta.

LUANA
Posso entrar ja?

MARCOS
Pode sim.

Ela trouxe edredom e tolhas limpas para ele., Deixa em cima da
cémoda e vai sentar ao lado de Marcos.

MARCOS (CONT.)
Obrigado, Lu.
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LUANA
Cara, eu estava com tanta saudade de
vocé. Por que vocé sumiu assim?

MARCOS
Trabalho, Lu, trabalho. Também senti

saudades de vocé.

f% Luana d& um abrago apertado em Marcos, que retribui o gesto.

- Cada um deita em um travesseiro. Os dois se olham e continuam

com a conversa.

Ll

LUANA
Sinto muito as coisas terem acontecido
do jeito que aconteceram. Eu deveria
ter insistido mais. Fazer minha mie
levar ela para um hospital melhor.

Luana comeg¢a a lacrimejar.
LUANA (CONT.)
Mas meu pai... ele ficou tdo ruim
também, quase que a gente perde ele
junto. Nossa cabega s& parou de
funcionar. Eu fiquei com tanto medo.
Marcos ajeita um cabelo caido no rosto dela.

5 EXT. CONDOMINIO DE LUXO - MANHA
0 sol recém saiu, os postes hd pouco se apagaram. _
Trabalhadores do condominio comegam a chegar.
Pedreiros e empregadas sdo a maioria. Alguns usam uniformes.

6 INT. CASA DOS BIANCHI, QUARTO DE HOSPEDES - MANHA

despertador de Ma s toca. Luana dormiu ali mas Marcos
estd virado de costas para ela.

Ele acorda e levanta. Ela se mexe e volta a dormir.
-_—
7 INT. CASA DOS BIANCHI, CORREDOR - MANHA

Marcos fecha a porta do_guarto cuidado, ndo quer acordar
ninguém. Caminha de fininho para a cozinha.
W

/%a&omawmm qus Yl it & 35Bags g
3re85md - O3 Al 569 praciomes .
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8 INT. CASA DOS BIANCHI, COZINHA - MANHA

5.

Marcos serve seu café, dessa vez ndo em um copo azul. A
xicara que ele pegou aparenta ser cara.

Enquanto toma o café, tem os olhos fixos em uma porta gque
estd um pouco mais a frente dali. N0
Uuey 9 hem AH
i TS §LL£:<fﬂ{yﬁ*jif
b Marcos caminha pelas ruas do/condominio. Estédo vazias =
R(r'haé‘r’mt novamente, mas ndo mais silenciosas. Barulhos de construgdo
i

ecoam.
ek (R
) (z ¢ s Ele se aproxima da saida. Ao atravessar a guarita, some no
&” :}Ia"'d:? o mundo de fora.

A (e S
~ 10 EXT. CONDOMINIO DE LUXO - NOITE

Luana aguarda por Marcos na entrada. Ele passa pela guarita e

entra acenando para o lado de fora, estd contente.
St =—m—

9 EXT. CONDOMINIO DE LUXO - MANHA

L}

Ele vai até Luana e os dois caminham para a casa dela.

LUANA
Poxa, Marcos. Onde vocé foi? Ficou o
dia todo fora.

MARCOS
Fui visitar uns amigos, conhecidos.
Nao os via jé& fazia um tempo também.

LUANA
Nem sai de casa hoje te esperando.
Achei que ia almogar comigo. Até a mae
saiu cedo pra ir encontrar o pai, vao
passar uns dias fora, recuperar do
susto.

MARCOS
Pé, perddo, Lu. E que a gente passou
quase a noite toda conversando, achei

que vocé nio fosse se importar de eu
dar uma saidinha.

LUANA
Uma saidona, né.

0s dois seguem em siléncio por um tempo.
Mas ao passar na frente do parquinho, Luana aponta e comenta

Nt Sem Ao OIS
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D 6navazio De Som

com saudosismo, sorrindo.

LUANA (CONT.)
Era tdoc bom aquele tempo, né, tudo téao
mais simples. A tarde toda um
empurrando o outro no balango até
alguém cair e sair chorando. Lembra?

MARCOS
Lembro, lembro bem.

A visdo do parquinho certamente lhe evoca memérias, a ”
expressdo em seus olhos contraria a dos de Luana. AUnCAT A iatelr
3’ o €N DA (AN

s 11 INT. CASA DOS BIANCHI, QUARTO DE HOSPEDES - NOITE MHADA EAN (FSA

Marcos prepara a mala para partir. Luana aparece na porta.

[ Frgsiae
LUANA
D& SEM Ima Vé se ndo demora tanto dessa vez, viu?
e n ORUDA
MARCOS
QgM”}j, Yo br 92 Eu vou tentar.

Luana ndo parece satisfeita com a resposta.

MARCOS (CONT.)
Prometo.

Ela ajuda Marcos com as malas.
12 EXT. CASA DOS BIANCHI, FRENTE - NOITE

Marcos pega a mochila que estd com Luana e estaciona a mala
de rodinhas do seu lado. s
Rt e

MARCOS
Obrigado, Lu. Diz um tchau pra Dona
Salete por mim, td bom? Foi bom te
ver, apesar de tudo.
Luana ndo diz nada, apenas abraga Marcos. Forte.
Ele recebe com carinho, sabe que é sincero.
Mas na hora de soltar, Luana tenta beijar Marcos.

Ele desvia.

MARCOS (CONT.)
Tsas
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LUANA
Desculpa, desculpa.

MARCOS
T& tudo bem. £ s6 que, a gente ndo
pode voltar nisso, Lu...

LUANA
Eu sei, Marcos. J& pedi desculpa.
Vacilo meu.

Ele é quem abraga ela agora. Lhe d& um beijo na testa e afaga
seus cabelos loiros. ===

LUANA (CONT.)
Vocé sabe que qualquer coisa estamos
aqui, né? Vocé & praticamente da
familia. A gente te ama.

Marcos ajeita um fio de cabelo no rosto dela.

MARCOS
Eu também te amo, Lulu. A gente se vé
logo mais.

LUANA
Bon voyage, Marquinho! Até.

Marcos pega a mala e segue seu rumo, Luana volta para dentro
de casa. \ ¢
")\:il‘l.\..\ 9 )I_-—l\. ! \,\,{\\,‘,
D’n EXT. CONDOMINIO DE LUXO - NOITE .~ LOMQO% 0 olvl -
/
(:f}’ﬁ of Marcos vai observando casa por casa, é uma mais bruta do que
a outra. Mais cinza do que outra.

(e€[Pio,
~ Alguém passeia com um cachorro peludo e grande do outro lado
ten (i) 3a rua; T
)
P& SEn Marcos avista o parquinho. Ele para e o fita por uns segundos
LoudA com os mesmos olhos de antes. Decide ir até 1a.
é 14 EXT. CONDOMINIO DE LUXO, PARQUINHO - NOITE
Ndo tem ninguém ali. Marcos lar g_g.mg;;_g_g_gggbééggno chdo _
l cmBaag oy e entra naquele grande reténgulo de areia. Ainda apato.

M_@ Onarantite Vai em direcdo aos balangos. Sio daqueles tradicionais,
Pb‘}o 0a s coloridos, um banco sustentado em correntes.

enta no vermelho, é menor do que se lembrava.

o (oiol€ e
¢~ C(OUATEML YO om dak eohey 0B o
FadoWodes & emodd 5 ds

ARES/.
Cob e roit € fro
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Tira os sapatoss e .os deixa de lado. Sente os dedos
.enterrarem na areia. @Mmt_ﬂ_,e aos poucoa.‘.gs_.

&w, Um sorriso de canto vem surgindo.

Sua vista ainda sdo as casas.

Atras dele,.chutando a areia, vem vindo uma crianga, um
MENINO (7), negro e de cabelo crespo curtinho..Se aproxima
cantarolando.

R ———

MENINO
Balango, balanga. Balango, balanga.
Balango, balanga.
E entdo.senta no balangg companheiro ao de Marcos. O azul.

MENINO (CONT.)
Vocé gosta de balangar no balango?

Sem olhar para ele, Marcos responde.

MARCOS
Gostava bastante. Achava que me fazia
voar.
MENINO "(QT
Eu consigo voar, quer ver sé? N\ \ g Yoo V5
GO0y ST o 9
MARCOS i wds OB
Consegue é&? S '__4:_”.(}\\&} ¢ Y .

Fid N
0 menino se impulsiona para frente e para tras, ganha
velocidade, altura. Sobe e volta. Sobe e volta.

MARCOS (CONT.)
Viu, sempre tem alguma coisa segurando
a gente.

Marcos .pega na corrente do balango azul, que comega a
desacelerar.

MARCOS (CONT.)

Até que ndo demorou tanto pra gente
entender isso.

0 balango do menino para, Marcos solta a corrente.
MENINO

Mas eu ganho toda vez da Lulu, sempre
vou mais alto que ela.
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Marcos bufa uma risada.

MARCOS
Acho que viver tanto tempo num lugar
assim confundiu a gente, fez pensar
que todo mundo era igual, que todo
mundo era familia. Nio somos.

MENINO
A Lulu & sim, é minha "mana* ela.

MARCOS
Ah é7? E o que a tia Salete acha disso?

MENINO
A tia Salete gosta de mim também. Ela
até me deu um copinho azul bem bonito.
Que é s6 meu ela falou.

MARCOS
Ela s6 te deu esse copo pra vocé ndo
beber nos da casa. A mde tinha um
também. Era amarelo.

0 menino franze o rosto e olha para os pés se enterrando na
areia.

MENINO
Vocé é chato.

MARCOS
E vocé era bobinho.

MENINO
Eu ndo sou bobo, vocé que é!

Q menine mostra s lingus.

MENINO (CONT.)
Vocé e ele. Dois "bobdo®, dois chatos.

E aponta para um dos cantos do parque, onde estd mais escuro.

Ali est&4 um ADOLESCENTE (14), negro, de cabelo raspado nas
laterais e bem baixo em cima. O brinco em uma das orelhas e a

tentando tirar um chiclete do ténis, com um graveto.

Marcos o observa.
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g
9 16,
: J
> g MARCOS
Y A £, esse al era chato mesmo, Mas pelo
» menos nessa época vocd JA& tinka se

by ligado de como as coisas funcionavas,

E depois enxerga uma mochila de crianga, com rasgos, jogeda
do outro lado, Na arela.

= Q.. MARCOS (CONT.)
3 Também, ninguém merece ter que acordar
quatro horas da manhi pra atravessar &

cidade de Onibus.

_Marcos se levanta e val até a mochila. Ele a pegs, di uma
limpada e coloca nas costas.

MARCOS (CONT.)
A dona Salete vivia falando pra mie
que ia conseguir uma vaga na escola da

Luana pra gente.

0 menino olha para Marcos e ri ao ver o adulto com u=a
mochila de crianga nas costas. Marcos ri ao perceber.

Mas o sorriso se esvai quando olha para o jovem no canto.

MARCOS (CONT.)
Foi depois que a mie precisou mudar
pro quartinho da casa que vocé ficou
mais bocudo com ela. A gente devia ter
uns oito anos quando isso aconteceu

0 adolescente mexe um pouco a cabega, ndo fala nada mas estd
ouvindo a conversa.

Marcos larga a mochila e volta para o balango.

0 menino volta "Q:E:EGP?A_!"-d¢~{?“‘-

MARCOS (CONT.)
Ela levava a gente ceddo pra escola do
moreninhas, pra dar tempo de voltar e
preparar a Lulu para escola dela
também., A daqui do lado.

MENINO
Odeio acordar cedo!

MARCOS

Por isso que ela levava uma
almofadinha junto, vocé sempre
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11.

capotava no caminho.

Marcos olha de novo para o adolescente que ainda esté
cutucando a sola do ténis que parece ser novo.

MARCOS (CONT.)
Mas acho que o que mais te irritava
nessa época, mais do que acordar cedo,
era que as vezes a mde parecia ser
mais mde da Lulu do que da gente.

L& do canto\o adolescente resmunga.

ADOLESCENTE
Nunca vi, cuidar mais dos £filhos dos
outros do que do préprio. Ainda por
cima filho de patrdo.

MARCOS
Ah, tem boca &7

—_— );Dﬁrnxjja
Nio tem resposta: &9 &S -
0 menino sai al corre até mburrado no canto e da

um em o e, que cai da beira, de bunda no chio.

O menino sai correndo e volta para perto dos balangos.
e e

ADOLESCENTE
0 seu moleque!

Marcos e o menino comegam a rir.

&ngglgsggntg_;ixg_gg_;énis,antes de pisar na areia e os
deixa ali no canto.

Em seguida sai correndo atras do menino, que £9ge rindo. >
Marcos também continua rlhdS'.'_}s"—bT@D{Mﬁe Ao Wﬁﬁ\m
R S,

ADOLESCENTE (CONT. )
Vou te catar, guri! Volta aqui!

0 menino volta para perto de Marcos e se esconde atras dele.
0 adolescente tenta agarrar ele mas Marcos ndo deixa.
MARCOS

Para vocés dois! Senta logo nesse
balango, cada um em um, vai.
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11.

capotava no caminho.

Marcos olha de novo para o adolescente que ainda esté
cutucando a sola do ténis que parece ser novo.

MARCOS (CONT.)
Mas acho que o que mais te irritava
nessa época, mais do que acordar cedo,
era que as vezes a mde parecia ser
mais mde da Lulu do que da gente.

L& do canto\Q adolescente resmunga.

ADOLESCENTE
Nunca vi, cuidar mais dos filhos dos
outros do que do préprio. Ainda por
cima filho de patrdo.

MARCOS
Ah, tem boca é&7?

a___——4>C§9 NS );gﬁrnxjjé

0 menino gai al corre até mburrado no canto e da

3§_gmpn:zig_gglg, que cai da beira, de bunda no chéo.

0 menino sai correndo e volta para perto dos balangos.

Ndo tem resposta:

ADOLESCENTE
O seu moleque!

Marcos e o menino comegam a rir.

0 ado tira os ténis jantes de pisar na areia e os
deixa ali no canto.

Em seguida sai correndo atrés do menino, que £oge rindd. >
:Harcos também continua rin'dS'.'—'/':.'(-—bI@:‘}H\ﬁ Ao Wﬁn\m

ADOLESCENTE (CONT.)
Vou te catar, guri! Volta aquil!

0 menino volta para perto de Marcos e se esconde atréds dele.
0 adolescente tenta agarrar ele mas Marcos nado deixa.
MARCOS

Para vocés dois! Senta logo nesse
balango, cada um em um, vai.
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12.

0 menino‘ngffi_f_ziggggﬂggo adolescente.

Que, irritado,.gesticula com a cabega e estala a boca para o

menino.

0s dois sentam. Cada um de um lado de Marcos. O adolescente
ficou com o verde.

MARCOS (CONT.)
Vocé & chato mesmo, hein. O guri sé téa
brincando contigo. Brinca com ele, p&.

ADOLESCENTE
virei Papai Noel agora? Pra aguentar
moleque me enchendo o saco.

0 meninoymostra lingua d vo, com mais vontade ainda

MARCOS
Pior que até com a Lulu tu foi chato
assim.

0 adolescente finge que ndo & com ele.

MARCOS (CONT.)

Mas vocé sabe que apesar de tudo, ela
gosta bastante de vocé. Gosta de
verdade.

ADOLESCENTE
E eu com isso? Quero nem saber dessas
paty cria de condominio, fi.

MARCOS
E di& tua mde? Também ndoc queria saber
ndo, né? Esse aqui até ajudava de vez
em quando. Pra ela terminar o servigo
mais cedo e vir brincar com ele aqui.

ADOLESCENTE
Ndo sou nenhum bobo ndc pra ficar
trabalhando de graga pros outros. Se
vocés sao, problema de vocés.

o] aGOIEscente\EEEEQ—EEEEEEEJ

ADOLESCENTE (CONT.)
Vocés tdo ligado que o nosso lugar nao
é aqui, né? O pessoal de dentro ndo
tem que se misturar com de fora e
vice-versa. A mae foi idiota demais d-
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:.1- i g 13.
J% ‘S“;L
= ( MARCOS
i Respeita tua mae,
52 Fﬂ% 4 peit e, garoto!
-
i ;o ADOLESCENTE
n Y Mas foi mesmo! Que ideia & essa de
2 d}‘Z trazer a gente pra morar agui? A dona
& 2 5 Salete e o seu Vicente odiaram isso.
“ :
o
_.j} B 3 ADOLESCENTE (CONT.)
X ,*ﬁQ;" Essa velha loira inventava qualquer
\ S-0U desculpa pra ndo deixar a gente perto

da Luana. Principalmente quando tinha
outras criangas do condominio junto.

~_o0 pé afunda no chao.

ADOLESCENTE (CONT.)
Num deixei de gostar da Lu. S6 entendi
que eu era o filho da empregada. ;
Sempre vamos ser o filho da empregada. ﬁirl :Q ) hew

0s trés cutucam a areia com os pés. Em siléncid. (L& 1liwvard
¢ Tl

ARSI SR TTI Y

Atras, um copo amarelo enterrado na areia. B 3 s

Marcos olha para o menino.
Olha para o adolescente.
E olha para chéo.
MARCOS
Ndo, a gente era... ainda &, filho da

Dona Eunice. E deveriamos ter sido
mais filho do que fomos.

ADOLESCENTE
Como assim?

MARCOS
Logo vocé pergunta?

ADOLESCENTE
T4 falando que a culpa dela ter
passado a vida toda trabalhando pra
branco burgués é minha?

MARCOS
Ndo, eu estou dizen-
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14.

ADOLESCENTE
Ela fez as escolhas dela. Se alguém
tem culpa de alguma coisa aqui & ela e
agquele molenga alil

MENINO
Eu?!
ADOLESCENTE
£, tem outro molenga aqui além de
vocé?
MENINO
Cala a boca!
ADOLESCENTE
Cala vocé!
MARCOS

Cala a boca os dois! Caramba!
Primeiro, eu j& falei pra vocé
respeitar a sua mde! E outra, ninguém
é culpado de nada aqui.

0 adolescente fecha a cara e olha pra baixo. O menino também
estd emburrado olhando para o chdo.

MARCOS (CONT.)
A gente era a forga da nossa mde! Tudo
que ela fez, fez pra gente ndo
precisar fazer igual. Pra histéria ndo
se repetir.

Marcos olha e,passa a _mdo na cabega do menino.

MARCOS (CONT.)
E ndo se repetiu. A culpa ndo é sua e
nem dela se o mundo tirou a nossa
inocéncia cedo demais.

Fora da areia, a bagagem de Marcos o aguarda.
Ele encara os olhos do adolescente e,segura o seu ombro,
MARCOS (CONT.)
A gente s6 se agarrou no que estava
mais perto, preencheu esse vazio da
inocéncia com raiva, édio.

Na frente deles, um copo azul jogado na areia.
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MARCOS (CONT.)
A real & que a gente se afastou dela
antes mesmo da gente ir embora. S6
querfamos alguém pra apontar o dedo,
culpar. E acabou sendo ela.

Atr&s deles, uma MULHER (52), negra, de cachos soltos e
vestido branco os observa.

MARCOS
Se ela aguentou tudo isso por nés, foi
forte por nés. Entdo agora a gente tem
que ser por ela também. Continuar de
onde ela parou.

MENINO
A mamde é bastante forte mesmo. Ela me
empurra tdo, tdo alto que eu consigo

voar ldaa em cima, naquela estrela 14! // 1&&3 o) }fyn
MARCOS / la Lms As C.G.
E, ela conseguia mesmo. / XJ

Marcos seqgue o dedo do menino. Enxerga a estrela.

MENINO
Vocé é bastante forte também? Pra me
empurrar gue nem ela?

Marcos olha para o adolescente.

MARCOS
A gente consegue fazer esse aqui voar?

0 adolescente se levanta e vai_ pg;a_;rés_dQ_ESEiEB- Ele tenta
manter a marra mas um_sorriso de canto comega a surgir.

b QIS Bn Tarpies 39
ADOLESCENTE

Se deixar eu mando esse guri pra lua!l

Marcos ;se levanta e vai para tras também,

Os dois se olham. Os dois empurram o menino.

15 EXT. CONDOMINIO DE LUXO - NOITE (SEQUENCIA DE MONTAGEM)

s gh= ry T
\Casas _em construggo, ainda que no escuro,dlfllg‘em presenga.

NO PARQUINHO, 4," =
/

7 e
Os trés se divertem, estdo fazendo o menino voar.

:3 I‘l“ﬁd 41&“—&).: Qahv [
¢¢M§u4u

Js}ﬁk oA G- SR liar
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16.

PELAS RUAS,

Cagambas de construgdo. Nas calgadas, montanhas de tijolos.

NO PARQUINHO,

0 menino sorri de um canto ao outro do rosto.

A mulher de branco vem vindo-de trés deles.,

0s castanhos olhos do menino se fecham por um momento

Mas o sorriso continua. Seu pézinhos sobem e descem.
L B -
NOS LOTES VAZIOS, "*&M& S *om d)%g) o

Placas de "VENDE-SE" na frente. DJQQO’T\M

NO PARQUINHO,

0s olhos de Marcos estdo fechados, ,ele que estd balangando

agora. Um sorriso também estampa seu rosto.

E a mulher quem o estd empurrando.

Sobe e desce. Sobe e desce. Wﬁl)

Mas Marcos estd sozinho ali. Sem sinal do menino, sem sinal
do adolescente. Sem sinal da mulher. Apenas ele sente a

presenga destes. /-'b i,; :El 8 Ao
A velocidade diminui, o balango estd parando. dﬁ QJ'Q&.OTIE 'er}b
oA

s '_"?\ ‘ )
Qe pgs.de Marcos tocem. 8 arels: MOULSS | Qanond o/

A mado da mulher toca o ombro de Marcos. Ele a segura.

MARCOS
Eu s6 troguei um condominio por outro,
ndo &, mae?

A mulher é DONA EUNICE, a outra mido dela afaga belo de,
seu menino homem; Os dois se olham, sorriem e (8¢ abrag =y

MARCOS (CONT.)
T4 na hora de voltar pra casa. Pro
nosso povo. Quebrar outros ciclos,
continuar o teu sonho.

~
& 0\ ki
NA COZINHA DOS BIANCHI, » Omlom D ERTN)

e i Lo oW ,
\%lw ? }):j;pp
i S \-,-"‘l.n,r’-lf y
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17.

Luana estd sozinha, comendo sushi e mexendo no celular.
16 EXT. CONDOMINIO DE LUXO, PARQUINHO - NOITE

Marcos pde oaﬂsggggg;. Levant 4 uma olhada geral no
lugar, nos brinquedos e nas casas.

EleuEEBEEEE-E_EEiEEESJ“ma Gltima vez.

Pega suas coisas, sobe a rua

E o balango, balanga. ¥ < 2
\_,ff’"_ﬂ>l3h39 S O (lﬁfQ(a

°\5C»cno>ﬂdo,%e§k92
W et 5 dom des bedovee» OvQe> ;
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(oo do %mwﬁ "palango, balanga"
por Jodo Gutierre

7° Tratamenteo

joaogutierre68@gmail.com (67) 9 9679-9486

%&m%\w Yoo
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i I/E. RUA - NOITE

POV:

De dentro do carro, quase que em transe, alguém observa pela
janela um muro acompanhar infinitamente o carro do lado de
fora. Pode ser um condominio, pode ser um presidio. De
qualquer forma, a barreira faz um bom trabalho em separar
quem estd 14 dentro de quem estd 14 fora.

2 EXT. FRENTE DO CONDOMINIO, GUARITA - NOITE
POV:

0 carro aguarda até que o portédo para moradores se abra
totalmente. E entdo entra.

3 EXT. CONDOMINIO DE LUXO, FRENTE DE CASA - NOITE

Uma casa, imponente, com uma porta grande de madeira chama
atengdo. Ao mesmo tempo que convida a entrada, também afasta.

| 4 INT. CASA DOS BIANCHI - NOITE

Comodos espagosos, paredes decoradas, estantes cheias de
livros, fotos de familia e armérios da cozinha cheios de
lougas adornadas que saltam aos olhos.

Se escuta o barulho de um carro estacionando do lado de fora.

N3o demora muito até alguém abrir a grande porta. A dona da
casa, SALETE BIANCHI (54), branca, de cabelo curto, um loiro
que lhe salva alguns anos, chega com sua filha, LUANA BIANCHI
(29), branca, cabelo longo, um castanho bem liso e MARCOS
(29), um rapaz negro € ciltivador de uma grande coroa black.

0 rapaz traz consigo uma mala na mdo e um violdo nas costas.
A garota segura outra mala, menor. Ninguém diz nada. Apenas
tiram suas méscaras e as descartam num cesto ali do lado.
Largam as malas no chdo da sala e entdc Marcos e Luana passam
4dlcool em gel nas mdos, Salete ndo.

Salete larga a bolsa na mesa de centro. Luana sai da sala,
Marcos senta no sofa.

Salete vai para a cozinha.
( 5’ INT. CASA DOS BIANCHI, COZINHA - NOITE
Salete busca por uma xicara. Ndo pelas que ficam facil no

balcdo para o café de qualquer hora. E a do conjunto das
adornadas, do armirio préprio de lougas.

a cozinha grita para Marcos.

Qnm&,%Y\OUOeLQ-
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SALETE (0.8)
Marcos, que:ido, aceita um cafézinho,
uma &gua,

Que a responde da sala mesmo.

MARCOS
@ Dona Saletsy precisa ndo. S6 uma

dgua mesmo, por favor.

Salete procura por uma cépsula especifica de café em meio a
uma mar delas dentro do pote de cristal ao lado da cafeteira,
Quando a encontra, segue o protocolo e aperta os botdes.

Marcos chega na cozinha.

SALETE
Nossa, Marquinhos, se ela estivesse
aqui duvido que vocé ia dizer ndo pro
cafézinho dela, né.

Salete fuga um outro armirio agora. Abre e fecha portas como
se buscasse por algo especifico mas que ndo sabe onde fica.

xm , ambiente lhe trouxe lembrangas.

'?,U:Q &’jﬂ)"‘ O café fica pronto.

SALETE (CONT. )
EU]"AU Q% Coado, da hora. Ndo esses trem pronto
= sem gosto. Meu Deus, como eu sinto
AL falta de 1@ Neusa, viu.

AN e PR

Salete o corta quando finalmente encontra o gue buscava. Um
copo azul, de plastico, ja esfolado pelo tempo. Ao lado de um
amarelo, um pouco menos desbotado.

TS W G Moo do oo Iy
Vocé ndo vai acreditar no que .Qm\m AT AT S

encontrei aqui, Marquinhos.

Ela serve &gua do filtro e entrega o copo azul para Marcos.
Que hesita ao notar o copo que Salete lhe serviu agua.
SALETE (CONT. )
Vocé lembra desse copinho aqui? De

quem gue ele era?

Um sorriso gracioso se apossa do rosto dela ao entregar o

copo para o rapaz. [-q _g}, &iyﬂiﬁ
: Yo iuekei Yano- I
1] HBuY, Fhodods Preturond g

0. Ualeta,
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‘ -

E PR < \

xxc@m oo 8o qale ” dovkem:
‘W& SALETE (co:rfi\m""‘C:N:lwb‘r&'&tL

Lembra do menininho que tomava tudo s6
no copinho azul dele? Lembra?

A postur Marcos muda. Demora um pouco a responder.

Desacreditado do que tem em mdos, suas palavras, seus gestos,
agora sdo tomados por uma rigidez polida.

—_— % ! o 335
© mcos/ /t“mb
ZOMYA Lembro, Salete;” lembro sim. Nem

acredito que vocé ainda guarda isso.
SALETE
Até parece que eu ia jogar/fora. Vocé pﬂﬂe YQOMQ"
€ praticamente da familia, Marcos,
isso aqui é heranga jAa. M v}

O contato com o copo - essa materializagdo repentina das o
memérias de uma vida que Marcos tinha escolhido enterrar - Qﬁﬁnihﬁb
desconcerta Marcos. Seu sangue ferve, seu coragdo sente e sua

mente tenta controlar o restante do corpo.

\/ Ele ndo bebe a 4gua mas também ndo larga o copo. Que aparenta
DU Lo pesar mais do que se imagina nas maos de Marcos.

SALETE (CONT.)
Tenho teu e o da tua mae,

% o (guardadlnﬁos) Lembro até hoje de
uando te dei o seu.

E guanto mais tranquilo Marcos tenta parecer, mais impaciente
ele soa ao tentar fugir dali.

MARCOS
Meméria boa a sua. Mas eu vou precisar

ir 44, td4 Salete? Tinha combinado com
<::E;Ei§EE§§,de ficar 14 até eu-

0

Ela o corta novamente.

SALETE

o que, menino, dorme ai!
Vocé sabe que tem quarto pra vocé
aqui. J& ta tarde.

L] ’
b\:’xilq&
MARCOS (l(L
O0lha, agradego o carinho, mas néo Jh&{X$UJL(L

quero voltar a ser um incémodo:

Nesse momengo Luana chega na cozxnha ém. Salete ignora o
que Marcos d ; n !E
SALETE

0Olha ai o desaforo, Luana, dizendo que (8 \)
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Usondd "
t& indo dormir em casa de conhecido.
LUANA
Mas nem pensar, vai ficar com a gente!
s’ Mil anos que ndo dad as caras por aqui
e j& ta querendo fugir?

Luana nota o copo na mido de Marcos e se surpreende.

LUANA (CONT.)
olha, achei que a senhora tinha jogado

fora o copinho dele mae. 2 \

SALETE 5?
Capaz, Luana. Hein, vai ajeitar o ..
quartinho pra ele deScansar, filha. )

\ MARCOS
46 gent-

Quartinho nada) Marcos & nosso vip

oje. Convidado internacional!

4 Lfléflﬂ, Ele j& nem sabe mais o gque dizer pra sair daquela situagso.
LCk?TFk?3§L Rpenas encara o copo novamente. Quando abre a boca para falar
+”"  algo, Luana é mais ligeira.

Y om : s EilinA
! jﬁ& Y&;iih}_ Vem, Marcos, eu te ajudo arrumar as

coisas la em cima.

Luana pega o copo da mdo de Marcos, joga fora a &gua e coloca
junto das lougas. Em seguida o pega pelos ombros val
empurrando ele para fora da cozinha.

Salete olha pra onde Luana colocou o copo azul enquanto

beberica seu café e faz careta: utiﬁmﬁ ﬂfﬂﬁn 0 &'

6 INT. SUITE DE HOSPEDES, BANHEIRO - NOITE

Marcos estd tomando banho. De olhos fechados, deixa a &gua
quente cair nas suas costas.

7 INT. SUITE DE HOSPEDES - NOITE
Antes do amigo sair, Luana j& deixa a cama preparada, traz
coberta, travesseiros e toalhas. As duas malas e a case do
violdo j& estdo 1& também,
LUANA

Tudo no jeito aqui! Quando acabar
desce la na sala um pouquinho, t& bom?
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Marcos ndo responde. Luana sai do quarto.

Depois de um tempo Marcos sai do banheiro. Se seca. Se veste.
Se ajeita na cama.

Encarando o teto, ndo tem pretensdo alguma de sair dali por
agora. Fecha os olhos.

No meio da noite Luana abre a porta do quarto pra ver se ele
ainda est& acordado., Sem certeza disso, desiste e a fecha.
Marcos estd de olhos abertos.

8 INT. CASA DOS BIANCHI, QUARTO DE HOSPEDES - MANHA
0 sol recém saiu.

Marcos senta na cama. Ainda & bem cedo. Todo o conforto do
quarto, travesseiro, ndo parecem ter lhe rendido uma noite
tdo confortavel.

Ele levanta e vai até a janela. Ro lado, a mala do violido.
Ele a abre mas antes de pegar o instrumento, pega primeiro
umas fotos que estavam ali dentro. DA uma boa olhada nelas,
algumas possuem datas e algo escrito em francés.

Ele volta pra cama com o violdo em mdos, dedilha algumas
notas.

9 INT. CASA DOS BIANCHI, CORREDOR - MANHA
Ondl., ot ‘\,u?,.. g L g
Marcos fecha a porta do quarto’com cuidado, ndo quer acordar
ninguém. Caminha para as escadas. Quando passa pela porta do
guarto de Luana, escuta um choro. Rbafado. Que falha em se
manter escondido.

INT. CASA DOS BIANCHI, COZINHA - MANHA

*)NY\IJ_ Marcos faz seu café, mas ndo de cédpsula. Também nao usa o
copo azul - que ndo continua onde foi deixado. A xicara que
ele pegou & do.conjunto adornado.
Enquanto toma o café, mantém os olhos fixos em uma porta que
estd um pouco mais a frente dali.

Salete surge na cozinha, estd bem arrumada, com bolsa e
chaves em mdos. Pronta para sair. Se surpreende com Marcos.

SALETE
gD Nossa, de pé\Zda:/;(
Puxou sﬁsiﬁﬁﬁ‘ mo‘
M.BRCOS O
% Bom dia, Salete. i S M dﬁ QJ‘ED..

SALETE

5 -
Se eu soubesse tinha esperado pra
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tomar seu café, ver se & bom igual. //,»beﬂnﬂlP b'Tlfrﬂ~

Ela fala rindo, mas para gquando nota a xicara que Marcos usa.
X e e = ——
N3o diz nada, apenas seus OlhGS. s

SALETE (CONT.)
Preciso dar um pulo na fazenda falar " "
com o Vicente, nem avigei a uana.—-—'——"‘bto.mm o'
Avisa ela, Antes de ir. o %
R e T T ~A 0

Salete serve no seu Stanley o café de Marcos. Até acabar.

Ele ndo vé isso. Mas ainda se mantém direto com as respostas.

MARCOS i
Aviso sim.

SALETE
Olha, t& uma brigaiada com o Plano

Safra desse ano. Um povo que ndo
produz nem metade do que a gente

enchendo o saco. Nio entendem que a ‘Jﬂ)JLLL fa

proposta do governo € enriquecer o

pais inteiro! Pensar 9 macro, nao o

micro! u}

]
Salete se aﬁ}oxima de Marcos com O COPO na mao.
SALETE (CONT.) I SO "'&8

Enfim, vocé nem deve saber do que

estou falando, né? Agora eu que td te

enchendo as paciéncia.
s S

o

(:)i: \ i) k:-"'—'—'—‘—-———— SALETE (CONT.)

o E que depois de quase morrer, Vicente
anda melo paranoico sabe, $06 vive na
fazenda agora. Ai vocé imagina pra
quem sobrou todas essas reunides por
aqui... Urgh; s6 dor de cabega.

p < =29
-*1\&30&93 Marcos se vira para servir mais café e nota que acabou. Ele
76000 G se volta incrédulo e indignado para Salete.
Er?lﬁ déiﬁ. Ela prova o café. Que aparentemente estd tdo bom que chega a
oF comover. Ela abraga Marcos. Ele recebe mas ndoc devolve outro.
a0l WOl
¥ SALETE (CONT.)
[a'”,\ Quem diria... que o filho da empregada
31 ficul-iﬁl. ia encher de orgulho até a patroa. Que

baita rapaz vocé virou. Bonito,
talentoso, prendado (&nfase aqui).

°®§\ﬂm ds Wondurde
o S OMILRomEY,
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Ela diz isso sorrindo, enguanto acaricia o rosto de Marcos,
que sai dali fingindo qué vai pegar algo na mesa.
MARCOS
Pois &, né, quem diria.

Salete fica onde esti e fala sem se virar. - )\P».

f i o

( o k}m&;“"(c.
\ 3

\ LM TG

SALETE
Vou falar pro Vicente que vocé mandou
um abrago. Vocé é praticamente um
£41he pra ela. Y oo e
— e ——

Ela anda em diregdo a porta mas para pra dizer uma dltima \
coisa, sem olhar diretamente para Marcos.

5 SALETE (CONT.)
Nao esquega de devolver a minha xicara

no lugar, ta? Bom te ver, Marguwimbms: =
HRrC0S

A porta grande fecha, Salete liga o carro e vai embora.

e

Marcos fica sozinho na cozinha, com a xicara vazia em mios.
11 EXT. CONDOMINIO DE LUXO - MANHA

Marcos caminha pelas ruas do condominio. Estdo vazias
novamente. Barulhos de construgdo ecoam. Se aproxima da
saida. Ro atravessar a guarita, some no mundo de fora.

EXT. CONDOMINIO DE LUX0 - FIM DE TARDE

*\J: ac A luz alaranjada do que sobrou de um sol ja& morno, sombreia
Marcos, que estd chegando na casa dos Bianchi. Estd contente.

_t ‘-_:9 Luana aguarda por ele de bragos cruzados na frente da casa.

Marcos para de bragos cruzados na frente dela, pirragando.

AVEXA PAURQY
CD'\'O LUANA

Poxa, Marcos. Tava na onde? Ficou o 0%0-%@)’(0_. o
%’m&:‘n—. domlngo inteiro fora. Tava com gquem?
3-\01\0) +l>~"¢' MARCOS Yq,(l"lﬁg} (_O.J‘Ck'})

Fu:. visitar uns amigos de escola. Vocé

(q ndo conhece eles.
3 LUANA

P&, acordei tinha ninguém em casa. Nem

mamde, nem vocé., Fiquei o dia todo

sozinha, nem sai te esperando.
aREsoLee

Desculpa ndoc avisar, Lu. Achei que

voltava depois do almogo. Tempo passou

que eu nem vi.
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)
. Lbi“,{m{c Tdo Lom
u_{\_"g i]:‘.\qy.?. A
LUANA }Jj
caramba, tu ndo ia voltar nem pra
almogar comigo?

MARCOS
Ndo via a galera fazia tempo ja. Néo
dava pra ser sé um oiZZEzisgiit:b

LUANA
/ mas a gente ndo se vé faz
também, nao &7

MARCOS
E, desculpa. Vacilo meu. Eu jé ia
arrumar as coisas pra ir mas fico pra

ra BorqulBEes :

C—h conands Qw:g;w»n

8.

Os dois caminham pra dentro da casa. Luana olha para Marcos,

que quando a olha de volta, desvia o olhar.

INT. CASA DOS BIANCHI, AREA DE LAZER - NOITE

Luana esta sentada na beira da piscina, Marcos vem trazendo

uma garrafa térmica e uma cuia de tereré. Senta ao

LUANA

ﬁguhﬂkiﬂ- Engragado as lembrangas né, foi eu
olhar os pés que do nada veio um

m
(gubﬂn) flash de nés dois pequeninhos vindo

aqui fazer isso escondido.

MARCOS
Entdo, s6 que agora tomando tereré com
a cuia sagrada do seu pai.

lado dela.

Luana ri. Marcos serve o primeiro tereré para Luana.

A &gua certamente evoca memérias nos dois, mas a expressao

nos olhos de Marcos contrariam a dos de Luana.

LUANA
Era td3o bom aquele tempo, né, tudo tdo
mais simples. Inocente.

MARCOS
Simples pra vocé. Quando a gente era
pego eu levava pito duas vezes. Da sua
mde e da minha.
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-
9.
LUANA
Para, Dona Neusa era nossa cimplice!
Nossa parceira, vérias vezes j& pegou
a gente na bagunga e nunca dedurou.
MARCOS
Na sua frente ela era. Mas antes de
dormir a encrenca voltava tudo pra mim
14 no quartinho.
LUANA
Encrenca nada, a gente se divertia 2
horrores! Tu emburrava num dia e no b o
outro tava fazendo pior.
MARCOS
Vocé que fazia a minha cabegal Mas que
bom, crianga ndo tem que sentir culpa
de ser crianga.
Marcos olha ao redor e di uma risadinha. Seus pés tocam a
: »Eus Pes vocam =
agua
MARCOS (CONT.) 3
Essa casa & tdo grande que guando J
chequei aqui achava que ela era um
mundo secreto. Lembro de me sentir num Qb \f{m
filme, explorando tudo, com vocé me e
apresentando cada canto.
Luana acha graga.
LUANA
Era o nosso mundinho. Eu era o Indiana
Jones e vocé o parceiro cagéo.
MARCOS
Cagdo nada! E s6 que esse mundo era
mais seu do que meu.
LUANA
Tu era medroso sim! Admite!
J1;}{m}x), Marcos,gggg_gm pouco de agua em ngpa? que ri. Marcos toma o
tereré. bt O SR, SO =
N

) Eles encaram a Agua novamente. Cada um dentro de seu préprio

M. mundo, suas préprias memérias.

LUANA (CONT.)
Eu me sentia muito amada pela sua
mae. ..

Marcos segue em siléncio. Luana continua.
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14

10.

LUANA (CONT.)
E eu amava muito ela também... Vocé
sabe disso, ndo sabe?

Marcos tenta disfargar a mudanga de semblante.
MARCOS
Claro, Lu. Vocé era a menininha dela.

Eu ficava até meio enciumado as vezes.

Brinca Marcos.

LUANA

Bobo! @/

Luana d& um empurrdozinho com os ombros em Marcos.

LUANA (CONT.)
Na primeira vez que fuigvisitar ela
senti esse amor aqui pertinho de novo,
{Eﬁal um abrago... Nem consigo
imaginar o quanto ela devia estar
ansiosa pela sua veolta, sua visita.
Vocé sentiu iss

Marcos ouve, mas estd bem distante daliEﬁLé}h

MARCOS
0 que?

LUANA
Ela te abragando.

Ele olha pra ela. Olha pra baixo. E quando levanta a cabega
para falar algo, o interfone toca.

LUANA (CONT.)

Uhul, deve ser a pizza! Vou 14 liberar

que eu td6 morrendo de fome!
Marcos fica sozinho na piscina. Reflete. Entdo entra na &gua.
I/E. CONDOMINIO DE LUXO - NOITE (SEQUENCIA DE MONTAGEM)
0 condominio se mostra mais vivo durante a noite.
PESSOAS CORREM POR ALI,
ALGUEM PASSEIA COM O CACHORRO,
A MESA DOS BIANCHI E POSTA POR LUANA E MARCOS,

0S DOIS CONVERSAM, DAO RISADA E COMEM PIZZA,

LUANA FAZ QUE VAI MEXER NO CABELO DE MARCOS, DE PRIMEIRA ELE
RECUA, MAS ENTAO DEIXA - DEPOIS DA CARA QUE LUANA FAZ.
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11.

15 EXT. CONDOMINIO DE LUXO, PORTARIA - MANHA

Trabalhadores do condominio - pedreiros e empregadas -
comegam a chegar.

Uma MULHER negra (35-40) passa pela portaria e segue para
dentro do condominio, N&o vemos seu rosto. Ela traz consigo
umas daquelas sacolas grandes retorniveis de mercado.

16 INT. CASA DOS BIANCHI - MANHA
Marcos estd de frente para a porta que estava encarando

antes. Suas malas estdo ao lado, incluindo a de violado. Ele
respira fundo, abre e entra.

3 52
3

17 INT. CASA DOS BIANCHI, CORREDOR - MANHA g

Luana sai de seu guarto com algo em uma das mdos. A outra
estd em seu rosto, 11mpando 1égr1mas remanescentes.

18 INT. CASA DOS BIANCHI{ QUARTINHO DE DON%H#’EEE}—

Marcos encontra um porta retrato em uma das caixas. Mas esta
sem a foto. Decepcionado, ele o devolve.

Antes de fechar a porta, Marcos olha bem para dentro do
cémodo, quase todo desocupado.

Alguns poucos objetos como uma toalha de tricd incompleta,
uma biblia j& com dobras e um pequeno radio falham em contar
a histéria de quase uma vida inteira vivida ali.

Mas ao perceber que Luana estd descendo, fecha a porta e
passa a mao no rosto.

LUANA
E ai, pegou tudo?,Cé ta bem?

C
Acho que td com uma
no olho sé, ndo para de cogar.

Luana pega uma das malas e os dois seguem para fora da casa.
19 EXT. CASA DOS BIANCHI, FRENTE - MANHA
A despedida dos dois se inicia.
LUANA
Ndo quer mesmo que eu te acompanhe?
Meu carro td na oficina mas posso te
acompanhar até a portaria.
MARCOS

N&o, que isso. Fica tranquila, mé
caminhada até la.
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E se alonga. Luana olha bem para Marcos. 0 é)hr!? “) rvruug
aia R poednem

Marcos ri. 1 .*kiJVﬁifj
MARCOS Wi .

Aprendeu por osmose £r.-i?—---...___“1s

LUANA W
Foi. E também repetindo um milhdc de

vezes no banho. Significa "vé se nédo
demora pra voltar, cagdo".

Je t'aime.

MARCOS
Je t'aime aussti.

Luana sorri.—

——— MARCOS (CONT.)
¢ Significa "antes do que vocé imagina,
Sra. Jones".

0 sorriso perdura enquanto ela olha nos olhos dele.

LUANA
Sabe, quando vocé fugiu... na semana
dos meus 15... ndo sabia se te xingava
ou chorava. [Eu senti tanto a sua falta
‘HMarcos) Sua mae também... Algumas das
minhas melhores lembrangas daquela
€época sdo de nés trés juntos.

Marcos fica meio sem saber como reagir.

DA uma boa olhada pra casa antes de falar. | EE

MARCOS
Na época eu acho que ndo pareceu tanto
porque eu estava tentando mant u
parra. S6 que doeu bastante deixar
vocés duas. Minha mde. Minha
irmézinha.

Marcos passa suavemente a md3o no cabelo de Luana, que segue
sorrinde mas agora com os olhos marejando.

MARCOS (CONT.) .
Confesso que ndo foi umas das decisdes
mais espertas da minha vida.

LUANA
Mas... e pra agora, ja decidiu se vai
voltar de vez pro Brasil? Onde vai ser
sua casa?
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Ela brinca dando uma inclinada com a cabega em diregdo a
prépria casa. Marcos ri.

MARCOS
J& decidi sim. S6 ndo pra onde vocé
est& pensando.

Luana abraga firme Marcos. Um abrago que mata uma saudade ao
mesmo tempo que se cria uma nova.

Marcos entrelaga seus dedos no cabelo de Luana. O abrago
ganha mais forga.

Mas entédo...

LUANA r——
Vocé:é praticamente da familia,
Marcos. Sabe que pode contar com a
gente pra tudo. Sempre vai ter um
@aiﬁinhp)aqui pra vocé se precisar.

Marcos para o carinho. Devagar, solta Luana e a olha nos
oihos, nao mais com os mesmos olhos de antes do abrago.

Ela tira algo do bolso. Uma foto. Nela estd um Marquinhos e
Dona Neusa, abragados. Ele segura um violdozinho de bringuedo
em uma das mdos. O saco de presente da onde veio o brinquedo
estd aos seus pés. Um pouco mais ao canto estd uma Luaninha -
um pouco cortada pelos limites da imagem.

Luana entrega a foto para Marcos. Que nao sabe se chora de
raiva, dor, saudade... mas ele segura o choro.

. <
LUANA (CONT.) ./"b}‘i‘ OQuun do
Achei que ia gostar de levar com vocé. g 3¢ qus M!h 1§

Marcos continua olhando para a foto. Por alguns segundos em @& ‘%&m
siléncio. E quando Luana faz que vai falar algo... '

2 A
° S O MARCOS )
“Q‘b‘\&% Vocés transferiram ela? fﬂw&?_ {bﬂl : I(\ﬁb
d.‘f’) {0},}))\1) LUANA . (OO . 2.9
¥ Quem? Pra onde?K_’ QU - M-Sm..
€hirs
'R,QTN:E?X , MARCOS f
:\Wgab ‘m\ﬁ\\ﬁ. Pro hospital. O hospital que o seu pai

ficou internado. Vocé me falou que sua

7,
00 '-1”' i ir ela...
r W y mde ia transferir ela

Q_gg_ﬁg .. Marcos segue olhando para a foto engquanto fala.
ﬂll.ym

: A voz de Luana comega a embargar.
> I
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LUANA
Marcos...

MARCOS
Vocé me falou que ndo deu tempo, gque
agravou muito répido...

A voz de Marcos também. Mas acompanhada de uma raiva hd muito
tempo entalada,

MARCOS (CONT.)
Mas aquele hospital era sé pra
familia, né?
Marcos a olha nos olhos.

Lagrima escorrem no rosto de Luana.

- . VT
A LUANA (oS 9“5"“
i Marcos... vocé ndo faz ideia do W)
4 ( pesadelo que foram aquelas semanas! O

papai guase morreu também! Foi tudo
muito répido, eu e minha mde
desesreradas... vocé preso do outro
lado do mundo_. .. nao deu tempo de

‘% lidar com as burocracias, Marcos! Nao

j deu tempo!
i MBS Nahoxuomeds
Luana segura OS nrn.bros de Marcos.
4 Moponds ondle
LUANA— -

' Toda noite eu ia dormir pensando se o & U %Ddﬂ OO0

papaijainda ia estar vivo quando eu

dordasse. Nio foi nossa culpa, w\
Marcos... eu sé queria que a gente it =
tivesse tido mais tempo. Eu, todo

mundo ! Ma ela! Ela era da_
familial = = i
GueH . - -

! Ay undQ Moy o¥on
A dor nos o osscfee}?arcos encontram a dor nos olhos de Luana.

MARCOS _—hPuth

Ndo, Luana... ela era praticamente da HQM&
Jfamilia. E vocés tiver‘@r_
lidar com as burocraciass R \\l\

e

Luana estd para desabar de tanto chorar.

MARCOS (CONT.)
Eu sei que vocé amava ela. Ela também
te amou muito. Mas nés nunca fomos da
familia, Luana. E essa nunca foi a
nossa casa.

Ambos olhares se encontram uma dltima vez.
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15.

Olhos esses que se conhecem h& anos mas, que no momento, Sé€

tornam completos estranhos entre si.

Um ndo sabe mais o que enxerga quando vé o outro. Mas dentro
dessa mitua estranheza, o que realmente os difere naquele
instante em que no mundo s6 existem os dois... é o peso de
cada uma das lagrimas derramadas por Luana e das palavras
escolhidas por Marcos.

As-dela carregam dor, culpa, raiva.
As dele também carregam dor. Mas, além disso, alivio.

Ele estd certo de tudo que acabou de dizer, por mais doloroso
que tenha sido - para ambos.

Mas ela ndo estd bem com tudo o que finalmente teve - e
precisava - ouvir.

Marcos pega as malas e segue seu caminho.
Luana permanece inconsolével.

EXT. FRENTE DO CONDOMINIO - MANHA
Marcos aguarda pela chegada de seu uber sentado em um banco.
O carro chega, ele guarda as malas e vai embora.

I/E. CARRO, RUA - MANHA

POV:

De dentro do carro, Marcos vai olhando para os muros do
condominio passando infinitamente.

I/E. CARRO, RUA - MANHA

0 olhar melancélico de Marcos ainda se perde do lado de fora

daquela janela. Mesmo sem algo especifico no horizonte que o

prenda nesse desejo de buscar pelo o que a cidade reserva pra
ele. :

Até que ao passar em frente a um parquinho pidblico, ©
semblante de Marcos muda totalmente.

MARCOS
Ei, para ai, por favor. Para o carro,
vou descer aqui!

O carro para.
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16.

EXT. PARQUINHO PUBLICO - MANHA

Marcos Desce do carro com todas as suas malas e caminha em
diregdo ao parquinho.

Ele se aproxima dos brinquedos e larga as malas ali perto.
Olha bem para os balangos, que ndo sdo balangos qualquer.
Respira fundo, tira os sapatos e caminha até eles. Senta em

um dos balangos, no do meio. Lentamente d& ritmo ao ir e
voltar do brinquedo.

Um sorriso timido vai se apossando do seu rosto.

MENINO
Balango, balanga. Balango, balanga.
Balanga até voar.

E entdo senta no balango companheiro ac de Marcos. Ele comega
a balancar e continua cantarolando. Seu ritmo & mais répido
que o de Marcos. Que o observa, com um Sorriso nos olhos.

bt A iy et

MENINO
Balanga, balanga. Balango, balanga.
Balango sem parar!

Em seguida, vem vindo um ADOLESCENTE (15), boné aba reta, com
trangas e cheio de marra com uma camiseta do Corinthians. Ele
para de frente para o parquinho mas ndo entra, fica de fora
encarando Marcos com olhos inquisidores.

ADOLESCENTE
Vocé & um trouxa de ter wvoltado. Vai
acabar que nem a mde também! Outra
trouxa!
0 adolescente se afasta e senta ali perto.

Marcos estranha a postura dele e fala pro menino que segue
balangando.

MARCOS
Caramba, aquele 14 era bocudo mesmo
hein.

0 Menino grita do balango:

MENINO
Ei, respeita a mamde, seu bobdo!
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Y loness odulhs
\-bi-g.x- weme bm %4
e E i!’ e
ﬁJ&S ! MARCOS
E, vai levar puxdo de orelhal

Os dois cagoam do jovem. Que olha pra eles de cara fechada
sem dizer nada.

MARCOS (CONT.)
Cara feia pra mim é fome!

ADOLESCENTE
Vocés dois sdo uns palhagos!

0 adolescente vira o rosto pro chio, tentando ignorar os dois
dentro do parquinho.

Marcos ri com a crianga.
O menino se diverte no balango.

MARCOS
Vocé perdeu isso aqui cedo demais.

0 adolescente segue emburrado sem olhar pra eles.

O menino comega a parar o balango. Marcos chama a sua atengio
para o sdolescente. Com mimicas pede pra ele ir provocar o
jovem bocudo. O menino vai feliz mas com cuidado para ndo ser
percebido e did um tapa no boné, que cai no chiao.

ADOLESCENTE
® seu moleque!
é A crianga sai correndo de volta pro parquinho,
Ld
_ 57 0 adolescente pega o boné (sujo da terra vermelha) do chdo e
’;3 sai doido atrids dela. O Marcos adulto tenta separar os dois
enquanto da risada.
L]
,é' Os trés estdo no parquinho agora. Correndo, brigando,
brincando.
MARCOS

Ei, ei, ei! Calma ai galera!

Marcos segura o adolescente. A crianga mostra lingua e deixa
o adolescente mais nervoso ainda.

ADOLESCENTE
Me solta! Eu vou te catar guri!

Os trés finalmente se "acalmam" e cada um senta em um
balango. O adolescente segura nas correntes do brinquedo, as

encara com raiva.

ADOLESCENTE (CONT..)-—
a i is ola 'sb
A mae vinha a ui depois da esf,x-_?

s g
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4

pra encher a cabega do guri com essas
lorotas d voar'{ Por isso que é um

molenga! ——/\ %Uiﬁ G phk v
ADOLESCENTE| (CONT. ) A B Qoo

Eu gue fiz a gente(voar!y0s meus
"corres" fizeram a gente voar!

MARCOS b U e s
Vocé nao sabe o tamanho dos b.o. que )MTA-S
esses)"corres" [teus) arrumaram pra mim. :

0 adolescente mantém a postura olhando pra frente. Seus pés
na areia travam o movimento do balango. Ele ignora Marcos. A
crianga balanga devagar.

MARCOS (CONT.)
Eu sei que parte sua foi embora
achando ter a coragem que faltava
nela. Mas eu sei, que a outra parte
foi porque tava com medo... porque

parou de acreditar que podia voar,

0 adolescente segue ignorando.

MARCOS (CONT.)
E vivendo tudo que a gente viveu, pra
continuar acreditando nisso tem que
ter muita coragem. A nossa vinha toda
dela. Ela era... ) ainda &, a nossa

coragem. ¥___’_.;>r Q° “-&a O ¢ Q" :

Ao longe, DONA NEUSA, de vestido branco, os assiste.

Qru.'g‘\g&. & Marquinhos cutuca o adulto. Pedindo para ser balangado.

Marcos vai na hora.

0 adolescente, ainda tentando manter uma marra, percebe os
dois brincando.w ele,—H Qe o Kid

adolescente olha para frente e vé Dona Neusa. Olha de novo
para os meninos e, devagar, levanta para ir se junta a missao

de fazer o mais novo voar. Mas antes, tira seu boné e o deixa
ali do lado.

D& uma trombadinha em Marcos pra ter o espago de puxar bem o
L(i&l&mﬁs balango e abre um sorriso meio timido quando o faz.

0s trés se divertem fazendo a crianga voar.
T -

24 EXT. CONDOMINIO/PARQUINHO - MANHA (SEQUENCIA DE MONTAGEM)
CASAS EM CONTRUGAO, ainda que inacabadas, infligem presenga.

NO PARQUINHO, os trés ndo param de sorrir.
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PELAS RUAS, cagambas de construgéo.

NO PARQUINHO, o menino sorri de um canto a outro olhando suas
versdes mais velhas.

DONA NEUSA VEM SE APROXIMANDO. -

MARCOS SORRI COM OS OLHOS. OS PEZINHOS DA CRIANGA SOBEM E
DESCEM.

NOS LOTES VAZIOS, PLACAS DE VENDE-SE.

NO PARQUINHO, OS OLHOS DE MARCOS ESTAO .FECHADOS, ELE QUE ESTA
BALANCANDO AGORA. UM SORRISO TAMBEM ESTAMPA SEU ROSTO.

A MAO DOS MENINOS EMPURRAM MARCOS.
A MULHER NEGRA LARGA A SACOLA E BATE NA PORTA DE LUANA.

NO PARQUINHO, AGORA MAOS ADULTAS QUE EMPURRAM MARCOS. AS MAOS
DE DONA NEUSA. SOBE E DESCE. SOBE E DESCE. BALANCA E BALANCA.

MARCOS ESTA SOZINHO ALI. SEM SINAL DO MENINO, SEM SINAL DO
ADCLESCENTE. SEM SINAL DA MULHER. APENAS ELE SENTE A PRESENGA
DE TODOS ALI.

A VELOCIDADE DIMINUI, O BALANCO ESTA PARANDO.

0s PES DE MARCOS TOCAM A ARFIA., A MAO DA MULHER TOCA O OMBRO
DE MARCOS. ELE A SEGURA. A OUTRA MAO DELA AFAGA O CABELO DE
SEU MENINO HOMEM. OS DOIS SE OLHAM, SORRIEM E SE ABRAGAM. ELA
DIZ ALGO EM SEU OUVIDO.

MARCOS FECHA OS OLHOS NOVAMENTE. DONA NEUSA SEGURA SEUS
OMBROS, O PUXA BEM PARA TRAS E O EMPURRA. MARCOS VOA.

NA COZINHA DOS BIANCHI, LUANA, CABISBAIXA, PASSA MANTEIGA NO
PAO. ATRAS DELA, A MULHER NEGRA PASSA O CAFE.

EXT. PARQUINHO PUBLICO - MANHA

Marcos olha as casas ao seu redor, a rua a sua frente.
Pega a foto em seu bolso. Se vira sorrindo para o balango.
Ainda balangando de seu dltimo impulso.

Ele guarda a foto. Sobe a rua.

E o balango, balanga.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL

Campo Grande - M5, julho de 2025
‘OFICI0 DE SOLICITAGAD DE APOIO GCM

ASSUNTO: SOLICITAGAD DE ACOMPANHAMENTO DE
VIATURA DURANTE GRAVACAO DE PROJETO GULTURAL

Prezado secretdrio de Estado de Justica e Seguranca Publica,

Venho, por meio deste, respeitosamente solicitar o apoio da Guarda Civil Metropolitana com o
acompanhamento de uma viatura durante as atividades de gravacéo do projeto cultural Balanco
Balanga, que representa o trabalho de conclusio de curso (TCC) de parte da equipe, tal como conta
com o apoio da Lei Paulo Gustavo de Mato Grosso do Sul (LPGMS). Nesse sentido procuramos
fortalecer a produco audiovisual independente e ter como objetivo promover a cultura local e a

economia criativa,

Tais gravagdes envolvem a presenca de equipe técnica, elenco, equipamentos e eventuais
interferéncias no espago piblico, sendo fundamental garantir a seguranca dos envolvidos no local.
Nesse sentido, solicitamos gentilmente a presenga de uma viatura da GCM para apoio preventivo e
orientacéio durante o periodo de filmagem, enquanto estivermos com equipamentos de valor em

horarios menos seguros, anteriores ao amanhecer.

A gravagdo ocorrera no dia 30/08/2025 (sdbado) no periodo compreendido entre as 4 e 9 horas da
manha. A locagdo serd em um parquinho, em frente ao enderego que estaremos instalados, isto ¢,

Rua Naim Dibo, 159 - Coophavila I

Desde j agradecemos pela atencdo e colocamo-nos & disposicéo para quaisquer esclarecimentos

necessarios.

Atenciosamente,

Isabela Lachi

TG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL

V//

TERMO DE RESPONSABILIDADE DE EMPRESTIMO DE
ITEM DE ARTE PARA PROJETO DE CURTA METRAGEM

Campo Grande - M, 22 de agosto de 2025
SOLICITACAO DE APOIO DE ITEM DE ARTE

CEDENTE:
Acervo da RAIOPEE

Enderego: Shopping Campo Grande, 2¢ piso - Av. Afonso Pena, 4909, Campo Grande - MS - CEP 79031-900
CESSIONARIO:

Projeto Cultural Balanco Balanga

Responsavel: Isabela Gongalves Lachi

CPF: 090.377.341-46 Contatos isabela lachiBufms br 67 98196-8204

OBJETO DO EMPRESTIMO:

tem: Tapete decorativo de couro legftimo,

Finalidade: s Batanco, Balanga”

0 item ser utilizado no perfodo de 23 a 27 de agosto de 2025, devendo ser devolvido até o dia 28 de agasto de
2025, nas mesmas condigdes em que foi recebido
€ RESPONSABILIDADE DO CESSIONARIO:

1. Utilizar o ftem

cultural "Balanco, Balanca’; 2. Assegurar a integridade, conservagéo e seguranga do item durante todo o periodo
de posse; 3. Garantir que o item seja manuseado exclusivamente pela equipe de arte, devidamente capacitada e
ciente da importancia da sua preservagio; 4. Devolver o item nas mesmas condigdes de recebimento, salvo o

desgaste natural compativel com a

50 acordada; 5. Em caso de perda, 3

pela reposi

, reparo ou ressarcimento, conforme avaliacdo prévia acordada com o cedente; 6. Conceder os

DISPOSICOES FINAIS:

+ Acessdo é feita em card i ari "

Epor d
ASSINATURA DOCA]
REPRESENTANTE RAJOPEE:

ASSINATURA DA PRODUGAD:

(UFMIS) e Di i ‘Balanco, Batanga"

o @Y

g e

APENDICE C - CADERNO DE PRODUCAO

W

7

o @/
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL

Campo Grande - M5, julho de 2025
OFICIO DE SOLICITAGAO DE APOIO DE ITEM DE ARTE

ASSUNTO: SOLICITAGAD DE EMPRESTIMO DE ITEM DE
ARTE PARA PROJETO DE CURTA METRAGEM

Prezados(as) da RAIOPEE,

Por meio deste, a equipe do projeto cultural Balango Balanca, que se encontra em fase de producao,
vem respeitosamente solicitar o empréstimo de um tapete de couro legitimo decorativo
pertencente ao acervo da RAJOPEE, a fim de ser utilizado como elemento cénico durante as

gravacdes do referido filme.

0 projeto tem cardter cultural e artistico, com o objetivo de valorizar a produgao audiovisual
independente e promover narrativas que dialogam com a identidade e diversidade cultural da
regido. A utilizagao do item serd estritamente cenografica, em ambiente controlado, com equipe de

arte capacitada e comprometida com a conservagio e integridade do bem emprestado.

Informamos que o tapete serd utilizado entre os dias 23 e 27 de agosto, sendo devolvido nas

mesmas condigdes em que foi recebido, Caso necessario, serd emitido um termo de

pelo item e documentaggo ¢ do projeto. Além disso,
a equipe se compromete em agradecer e direcionar os devidos créditos  RAIOPEE e colaboradores

referente  parceria.

Desde 4 agradecemos imensamente pela colaboragdo e apoio & cultura e 3 arte local. Colocamo-

nos & disposicao para esclarecimentos e informaces adicionais.

Atenciosamente,

Isabela Lachi

5 vio Bal

X /

Batanca”

Contato: 67

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Pelo  presente instrumento, ey,
e RG. ‘equipe do projeto “Balango
Balanca’, inscrito no EDITAL FCMS N° 009/2023 - EDITAL PARA FOMENTO A AGOES

CULTURAIS DE AUDIOVISUAL LEI PAULO GUSTAVO - MATO GROSSO DO SUL/MS, na pessoa
do proponente Jogo Viriciu Gutee das Neves,CPF 076,307 AD1 23, RG 2221061, resdene o
com domicilio em Campo G utlzaraun krage o/ Vo coptades s e
Sl 1 S BV, I kota Dlres Flros. 5 B Veiiada e
cineclubes e festivais, sejam nacionais e intemacionas, ou ainda & inclusdo em outros Wmews
educativos, organizados e/ou licenciados pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), sem limitag3o de tempo ou de nimero de exibigses.

Esta autorizagdo inclui o uso da obra criada que contenha sua imagem e/ou voz da
forma que melhor Ihe aprouver, notadamente para toda e qualquer forma de comunicagdo ao
publico, tais como material impresso, CD (‘compact disc), CD ROM, CD (‘compactdisc”
imratic), o vdeo' DAT (‘digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), rédio, radiodifus:
aberta, fechada e assinatura, bem como- disseminélo via Internet,
mdependemememe do processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser

e tampo g g no Brasil
ouno exterior, pro material existente,
ainda que ngo disponivel em terrtio nacmna\ sendo certo que o material criado destina-se &
producdo de obra intelectual organizada a ser utilizada exclusivamente no projeto supracitado,

19.610/98 (Lel de Di

ndicao de tnica titular dos direitos patrimoniais de autor da obra, o proponente &
diretor Joo Vinicius fuiche as Nees, em nome da equipe de BalanGo Balanga podera dispor
utilizagao, por si ou por terceiros por
cls utorzados pars tar s Fora e, poder, ses irica  exciao et encir eiou
ceder a terceiros, N0 todo ou em parte, seus direitos sobre a obra filmica, ngo cabendo a mim
qualauer direito e/ou remuneragao, a qualquer tempo e ttulo

Campo Grande - MS, ... e 2025

Assinatura
Nome:
Enderego e telefone:

Py
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ORDEM DO DIA - DIARIA 3

BALANCA, BALAN(OD

350

i i

Vorlo. 11 kih

DATA: 260K/ (TERCA-FEIRA)

ENDERECO SET: R Franjinkia, 73 - Costa Vesde, Campo Grande - MS, 79012570,

INICIO DO SET #h
INTERVALO 17h30
FIM DO SET 16k

k- B30 - CAFE DA MANHA

30 - GRAVANDO CENA 15
Mancos estd e freme para uns poriaao
Iado da entrada, Suzs mals j4 estioali
tambim, incluindo a de violin. Ll FRENTE QUARTD DONA
ra fndo, sbie e emra, As mals 5| oA 15 NEUSA
fiam.
INT
10h ENA 1T
174
Mafcos € ncuira uih pona relrato eii m
1ma das caivas, Mas esth sem a foto. s
Decepeionads, ele o devolve. LE
A despedida dos dois s inicia. bt
w | o 176 QUARTO DONA NEUSA
ki
T
TERVALO 12130
13h30- GRAVANDO CENA 16
Tuaa =i deseu quarta com algo em
wma das ndos. A ouira ESCADAS
esth em seu rosto, limpando Lgrinas. 64
remanescenes.
INT 16 DIA
1dh- GRAVANDO CENA 22
Ha cozinha, Luana esth cabishaixa COZINHA
Nt 2 | o
1430 GRAVANDOCENA 24
Mulher negrm larga asacols n DlA LAVANDER LA
T
15h- GRAVANDO CENAT
Marcos senia na cama. Ainda & bem =
cede. Tolo o conforto do Tax
quann, trsvesselrs, 430 purecem e lhe | g BlA Ak QUARTD HOSPEDES
rendids s noite
™r - el

16k - FIM DO SET
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ORDEM DO DIA - DEARIA 2

BANCA, BALANCO

25 g

Vonla. 14 ki

Clima
segunda-feira
Parcialmente nublado

DATA: 2508/25 SEGUNDA-FEIRA)

ENDERECO SET: . Franjiulia, 73 - Costa Vonde, Canpo Girande - MS, 7912570

INICIO DO SET 16h
INTERVALO 20030
FIM DO SET E)
sowe [ Tocuucio | saser [ aseo o NosT
Jedo Gutierne. 18h Lmarezala Romikla Prani .
ST, 0 DIECAD. | Laura Crinina | 18 Luma | Termnla Almeds | 15
conmavisTA e Marson R 15
e bobcla Lachi | 1 Salese Ana Amarim T
sssEroemanngie | Alemada | g, Do News Sémia
Ebodniihiod Loibne leaiez | 180 el Dk
FOTGRAFIA {adoiescems) ol
asssTpecksEa | Tvelyn Amamal| 184 " (:: Vemdryl Xavier
s B 15
Masgoss
TECCoDE S0 G 13 i)
MICKOFONISTA Safia 1%h
Tanasda
SETORADEATE | a0
sy Tomac] Garnes | T80
]
e RRODOLFIN | 18
N
Cahricl
assTION e 1
Teeni
Losa i 180
SAGTGEN T
E DESCRICAO DO SET 204 N PLANOS
CENA
19h - GRAVANE A3
N0 demora ik alé a lsuém abrit 5
i
cas, SALETE BLANCHI (54), branca,
de lo curto, um loire
que lhe salva alguos a0, chega o sus
filha, LUANA BIANCHI 7 |POEE 2
(29, branca, cabela lnge, s castanbe SALA
bem liso ¢ MARCOS
{29, um rapaz nesro e culiivador de uma
INT srside coroa black.
20030 - GRAVANDO CENA 4
Sk busa por ums xicars. Nao pelas
qus s il 5o bak o parao calt de
qualjuer hoea. £ do conjumo dis ol |sitse N COZINHA
adomadas, do armdrio proprio de 9
o ..
INT
2130 - INTERVALD
2230 - GRAVANDU CENA 13
A i s Blanchl & pesta por liana
e, 03 dois conversam, dio risals ¢ -~
‘comen pizza, Luma 2 que vai mexer b
a0 cabelo de Marcos, de primaina sk e
recua, mas enido deiva - depois da cara
INT us Lusia faz, 1| o SALA

FIM DE SET
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JOVENS NEGROS

*«6 A 10 ANOS
«14 A 20 ANOS

mais
informacoes:

(67) 98888-8888
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Sequéncia Luz Cena Cendrio Personagem Figurino Props Props p/ Veiculos, animais,
(n° da cena) essenciais compor acena efeitos
visuais/sonoros
1 Interior/Externa/Noite Muros do condominio sao RUA carro em
mostrados movimento, vento
batendo
2 Externa/Noite O carro entra no condominio  FRENTE DO portdo se abrindo,
CONDOMINIO, sons do carro
GUARITA
3 Externa/Noite A casa de luxo da familia CONDOMINIO DE
aparece LUXO, FRENTE DE
CASAl
4 Interior/Noite Salete, Luana e Marcos CASADOS BIANCHI ~ Salete, Luanae Look 1 (os trés) Mala de Livros, quadros, carro
chegam em casa Marcos Marcos, violdo, fotos de familia, estacionando
mascaras, mala lougas
menor, cesto de  adornadas
lixo e bolsa de
Salete
5 Interior/Noite Salete, Luana e Marcos CASADOSBIANCHI, Salete, Luanae Look 1 capsula de café, xicaras, lougas
conversam na cozinha COZINHA Marcos pote de cristal  adornadas,
com capsulas,
cafeteira, copo
azul e copo
amarelo, filtro
de &gua, xicara
de Salete
6 Interior/Noite Marcos toma banho SUITE DE Marcos sabonete, agua do chuveiro
HOSPEDES, shampoo, caindo em
BANHEIRO condicionador, Marcos
creme de
cabelo, bucha
Sequéncia Luz Cena Cendrio Personagem Figurino Props Props p/ Veiculos, animais,
(n* da cena) -essenciais comporacena efeitos
visuais/sonoros
7 Interior/Noite Marcos no quarto a noite SUITE DE Luana e Marcos Look 2 (os dois) coberta, som do chuveiro
HOSPEDES, travesseiros, ligado e sendo
BANHEIRO toalhas, duas desligado, porta
malas, case do do quarto abrindo
violdo, toalha,
roupa de
marcos,
8 Interior/Manha Marcos dedilha algumas CASA DOS BIANCHI, Marcos Look 2 case do violdo, travesseiros e
notas do violdo no quarto QUARTO DE fotos com roupa de cama,
HOSPEDES datas e violdo
9 Interior/Manha Marcos fecha a porta e CASA DOS BIANCHI, Marcos Look 2 quadros nas choro abafado de
passa pelo quarto de Luana CORREDOR paredes ou luana
enfeite na porta
de Luana
10 Interior/Manha Marcos e Salete conversam  CASA DOS BIANCHI, Marcos e Salete Look 2 garrafa de café, xicaras carro ligando e se
na cozinha COZINHA xicara do adornadas afastando,
conjunto
adornado, bolsa
e chaves de
Salete, copo
tanleyv.
11 Externa/Manha Marcos caminha pelas ruas CONDOMINIO DE Marcos Look 3 Barulhos de
do condominio LUXO construgao
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Cena

Cenério

Personagem

Figurino

Props
essenciais

Proj
compor a cena

Veiculos, animais,
efeitos
visuais/sonoros

12 Externa/Fim de tarde Marcos volta para o CONDOMINIO DE Marcos e Luana Look 3 (os dois)
condominio e encontra LUXO
Luana
13 Interior/Noite Marcos e Luana conversam  CASA DOS BIANCHI, Marcos e Luana Look 3 Garrafa térmica, Toalha de som do interfone
na beira da piscina AREA DE LAZER cuia de tereré,  banho e no daltimo plano
sapatos (?)
14 Interior/Externa/Noite Montagem de CONDOMINIO DE Marcos, Luana Look 3 Pizza, garfo e Cachorro
acontecimentos do LUXO + figurantes faca, pratos,
condominio ketchup e
mostarda,
refrigerante e
copos
15 Externa/Manha Trabalhadores do CONDOMINIO DE Trabalhadores Roupas de trabalho, Placa de
condominio comegam a LUXO, PORTARIA do condominio pedreiros: uniforme,  entrada de
chegar. calgas manchadas/ servigo, sacola
antigas, de compra
" ey,
di Ieg:ging e hil
camisa preta, cabelo
preso
16 Interior/Manha Marcos de frente para a CASA DOS BIANCHI Marcos Look 4 Malas (uma
porta com a mala em maos grande e uma
pequena), case
do violdo
17 Interior/Manha Luana sai de seu quarto com CASA DOS BIANCHI, Luana Look 4 Foto antiga
algo em maos CORREDOR
Sequéncia Luz Cena Cenério Personagem Figurino Props Props p/ Veiculos, animais,
(n° da cena) essenciais compor acena efeitos
visuais/sonoros
18 Interior/Manha Marcos se prepara para ir CASADOS BIANCHI, Marcos e Luana Look 4 Porta retrato Caixas, moveis
embora QUARTINHO DE vazio,malase  antigos, sacos
DONA NEUSA case do violdo  de lixo com
roupa,
luminéria,
radinho,
19 Externa/Manha Despedida entre Marcos e GCASADOS BIANCHI, Marcos e Luana Look 4 Foto antiga,
Luana FRENTE malas e case
do violdo
20 Externa/Manha Marcos aguarda pela FRENTE DO Marcos e uber  Look 4 Malas e case  Banco (?) Carro
chegada do Uber seu CONDOMINIO do violdo
sentado
21 Interior/Exterior/Manha No uber, Marcos observaos ~ CARRO, RUA Marcos Look 4 Carro
muros
22 Interior/Exterior/Manha No uber, Marcos pede parao  CARRO, RUA Marcos (e Look 4 Malas e case Carro
motorista parar uber?) do violdo
23 Exterior/Manha Marcos, crianga e PARQUINHO Marcos, Marcos: Look 4,
adolescente conversam PUBLICO crianga, adolescente: camisa
adolescente e  do corinthias, short
Dona Neusa cargo, ténis e boné
aba reta, crianga:
h da_renata da
24 Exterior/Manha 0 passado de Dona Neusa CONDOMINIO/PARQ  Marcos, Marcos: Look 4,
aparece no presente de UINHO crianga, adolescente: camisa
Marcos e Luana adolescente, do corinthias, short

Dona Neusa e
Luana

cargo, ténis e boné
aba reta, crianga:

APENDICE E - DECUPAGEM
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<% | 1/E| LOCACAO | M/N |PLANO| DESCRICAO |MOV/DOP

1A | I/E | RUA - PS/POV alguém observa
pela

janela um muro
acompanhar
infinitamente o
carro do lado de
fora.

2A | EXT | FRENTE DO POV O carro aguarda

e até que o portdo
O L) para moradores se
, GUARITA abra

totalmente. E
entdo entra.

3A | EXT | cONDOMINIO PG Uma casa,
imponente, com

, FRENTE

uma porta grande
DA CASA de madeira chama
atengao.

4A CASA DOS PD-PP Sequéncia dos
cdmodos espagosos,
BIANCHI paredes decoradas,

estantes cheias de
livros, armarios da
cozinha cheios de
prata
e cristais
adornados, fotos de
familia.

4B | INE | CASA DOS NOITE | rc 3/4 salete abre a

porta, os 3 entram

BIANCHI em cena. Tiram suas
mascaras e jogam no | DOLLY
lixo. OUT ->

Passam &lcool menos
Salete. Luana joga PAN
bolsa em cima da
mesa, Marcos senta
no sofa e Salete
sai do quadro

Obs.
Leve
contra-plongée
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CASA DOS
BIANCHI,
COZINHA

PM Salete busca por
uma xicara de
café,ndo pelas que
ficam
facil no balcéao
para o café de
qualquer hora. E a
do conjunto
das adornadas, do
armadrio préprio de
lougas.

Salete é
vista de
costas

5B

CASA DOS
BIANCHI

A camera acompanha
o Marcos sentando
no sofa, e pega as
reagdes dele ao
relembrar o tamanho
daquela casa

PM-PP

Dolly in
sutil

Som
comega
abafar

5B

CASA DOS
BIANCHI

PG A cémera vé Marcos
isolado na casa,
virando a cabega

CAMERA
OBSERVAD
ORA

Som
abafad

CASA DOS
BIANCHI

PP Marcos percebe

Salete falando com

ele e responde meio

distraido enquanto
se levanta

Som
volta

5C

EXT

COZINHA
BIANCHI

PM Salete procura por
uma céapsula
especifica de café
em meio a
um mar delas dentro
do pote de cristal

Marcos chega na
cozinha. ——--> até
a parte Ela serve
dgua do filtro e
entrega o copo azul

para Marcos.

5C

EXT

COZINHA
BIANCHI

PD Plano dela enchendo
o copinho com &gua

lateral

5D

EXT

COZINHA
BIANCHI

PC Salete entrega o
copo e diz
“Vocé lembra desse
copinho aqui? De
quem que ele era?”

Marcos estéa
no canto do
quadro,
enquanto
Salete ocupa
a maior
parte do
quadro.

5E

EXT

COZINHA
BIANCHI

PP Marcos hesita ao

notar o copo que

Salete lhe serviu
de &agua.

Disfarga a confuséo
e falta de crenga
no que vé

Leve
CONTRA-PLONG
EE

122




Servigo Pablico Federal

Ministério da Educacan
Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

“Lembro sim
senhora”

EXT

COZINHA
BIANCHI

NommE | ep

O copo estéd nas
mados de Marcos, que
treme enquanto
Salete fala

“Até parece que eu
ia jogar fora,
Marquinho. Vocé é
praticamente da
familia, isso aqui
j& virou herancga
ja.”

“Tenho o teu e o da
tua mae,
guardadinhos.
Lembro até hoje de
quando entreguei o
seu.”

0 foco estéa
no copo, no
tremor das
maos de
Marcos.

gui

EXT

COZINHA
BIANCHI

NomEE | =c

Marcos diz que néo
vai conseguir
dormir na casa,
apesar das
lembrangas. “E,
muitas lembrangas.
Mas a senhora me
perdoa, Dona
Salete. Vou
precisar ir
ja. Esté tarde e
fiquei de dormir
na'

Salete corta ele,
falando que esté
tarde e Marcos

EXT

COZINHA
BIANCHI

CASA DOS
BIANCHI
BANHEIRO

PM/PC
3/4

NOEEE | »c

123

Didlogo de Luana
com Salete, Marcos
se indaga e Luana o
puxa para fora da
cozinha, largando o

copo na bancada.

Luana e Marcos saem
de quadro, mantendo
somente Salete
tomando seu café

Copo cheio de &gua
FICA sob a bancada

Marcos estd no
banho, se vé mais o
vapor do banheiro
do que o corpo dele

Plano
sequéncia,
movimentagdo
leve PAN
para
esquerda
para
evidenciar
Marcos no
quadro, para
sair dele
logo depois
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7A CASA DOS PP 3/4 Luana estd perto da | Pan para a
- / porta e diz: “Tudo porta com
BIANCHI - no jeito aqui! ela saindo
Quando acabar
QUARTO desce 14 na sala um
pouquinho”
7B CASA DOS PP 3/4 Marcos é visto como
- / um contraplano do
BIANCHI - plano anterior de
BANHEIRO Luana, olhando para
cima e para baixo,
como se estivesse
incomodado
7C CASA DOS PG Plano sequéncia do Pan da
- Marcos se secando, direita pra
BIANCHI - ajeitando na cama. esquerda
QUARTO
7D CASA DOS PP Marcos fecha os luz do céu
- olhos azulada
BIANCHI - PERFIL
QUARTO
7E CASA DOS PM No meio da noite Vé-se as
- Luana abre a porta sombras dos
BIANCHI - do quarto pra ver pés de luana
se ele ainda estéa parando e
QUARTO acordado. abrindo a
porta de
dentro do
quarto
7F CASA DOS PP
- £il Marcos de olhos
BIANCHI - perri abertos
QUARTO

8A CASA DOS MANHA PG Marcos senta na
cama. Ele levanta e
BIANCHI - vai até a janela.
QUARTO Ao lado, a mala do
violédo.
Ele a abre mas
antes de pegar o
instrumento,
8A CASA DOS MANHA PD pega primeiro umas
fotos que estavam
.b BIANCHI - ali dentro.
QUARTO
8A CASA DOS MANHA PG Ele volta pra cama
com o violdo em
.C BIANCHI - méos, dedilha
QUARTO algumas
notas
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9A CASA DOS MANHA PM Marcos fecha a Rima visual
porta do quarto com | com PLANO 4F
BIANCHI - cuidado, ndo quer
QUARTO acordar
ninguém. Caminha
para as escadas.
9B CASA DOS MANHA PG Quando passa pela
porta do
BIANCHI - quarto de Luana,
corredor escuta um choro.

xicara
no lugar, ta?”

A porta grande
fecha, Salete liga
o carro e vai
embora.

Marcos fica sozinho
na cozinha, com a
xicara vazia em
maos.

10 COZINHA MANHA PD Marcos faz seu café | Mudanga de
e o coloca na foco quando
A BIANCHI xicara adornada. o café vai
Apoia-o sobre a pra bancada,
pia. caso haja
diferentes
profundidade
10 COZINHA MANHi PM Cémera se aproxima Visto do
e Marcos olha lado de fora
B BIANCHI fixamente para fora (janela
do quadro do lado aparece)
direito, antes de
ser interrompido
pela chegada de
salete
10 COZINHA MANHA | POV [ Vemos o que Marcos
vé, que a porta do
B. BIANCHI quartinho de sua
a mae.
10 COZINHA MANHA PD MARCOS SERVE O CAFE
D BIANCHI NA XfCARA ADORNADA
10 COZINHA MANHA PC Salete surge na
cozinha
c BIANCHI Didlogo de Salete
até FALAR que vai
pra fazendo
10 COZINHA MANHi PC "Didlogo de Salete Dolly in
até ““Nao esquega de
E BIANCHI devolver a minha

125




Servigo Pablico Federal
Ministério da Educacan
Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

11 | EXT CONDOMINIO | MANHA PG Marcos caminha Cémera
A pelas ruas vazias parada,
DE LUXO do condominio. marcos entra

de um lado
do quadro e
sai do outro

11 | EXT | coNnpDOMINIO | MANHA PM Marcos caminha Marcos no
pelas ruas vazias centro
A DE LUXO do condominio. olhando ao
redor
11 | EXT | coNDOMINIO | MANHA PM Ro atravessar a Camera
guarita, some no lateral
A DE LUXO mundo de fora.
12 | EXT FRENTE FIM PG A luz alaranjada do | Aqui, vamos
que sobrou de um ter rima
A CASA DE sol ja morno, visual. A
BIANCHI TARDE sombreia casa sera um
Marcos, que estéa personagem
chegando na casa em parte
dos Bianchi. Estéa dessa cena.
contente.
Quero que o
corpo de
Luana aguarda por ambos fale
ele de bracgos nessa parte.
cruzados na frente
da casa.

Marcos para de
bragos cruzados na
frente dela,
pirragando.

LUANA

Poxa, Marcos. Tava
na onde? Ficou o
domingo inteiro
fora. Tava com

quem?
12 | EXT FRENTE FIM PG Os dois caminham
pra dentro da casa.
B CASA DE Luana olha pra
BIANCHI TARDE Marcos,

que quando a olha
de volta, desvia o
olhar.
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13 EXT CASA DOS - PG - Marcos e Luana Possivel
conversam na travelling
A BIANCHI PM piscina para
3/4 esquerda
Gimbal ou
carrinho
13 | EXT | CASA DOS PD Pés de Marcos
B BIANCHI - entram na piscina
13 | EXT CASA DOS PG Marcos fica sozinho | Gimbal ou
C BIANCHI - na piscina. carrinho
Ele estd de costas

RECUA, MAS ENTAO
DEIXA

14 | EXT CONDOMINIO PM iiis‘ms CORREM POR
A DE LUXO
14 | EXT | coNpOMiINIO PM ALGUEM PASSEIA COM
O CACHORRO
B DE LUXO
14 - CASA DOS PM MESA DOS BIANCHI E Usar os
POSTA POR LUANA E vidros da
c BIANCHI MARCOS casa,
retratando
um momento
mais intimo
dos dois,
onde o
espectador
nao deve
entrar
14 CASA DOS PP 0S DOIS CONVERSAM, Camera se
- - DAO RISADA E COMEM mantém
D BIANCHI PIZZA observadora
14 CASA DOS PP LUANA FAZ QUE VAI
E - - MEXER NO CABELO DE
BIANCHI MARCOS, DE PRIMEIRA
ELE

15 | EXT CONDOMINIO | MANHA PM Traball}a{iores do
condominio -

A DE LUXO pedreiros e
empregadas -
comegam a chegar.

15 | EXT CONDOMINIO | MANHA PM Trabalhadores do
condominio -

A. DE LUXO

pedreiros e
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b empregadas -
comegam a chegar.

15 EXT CONDOMiNIO MANHK PM Uma mulher é vista leve plongée
de costas entrando

B DE LUXO no condominio

15 | EXT CONDOMINIO | MANHA PM Ela traz tilt
consigo umas

C DE LUXO daquelas sacolas

grandes retornaveis
de mercado. S6 se
vé de seu tronco
até os pés.

16 CASA DOS MANHA | PM-PP | Marcos esta de
. frente para a porta
A BIANCHI perfil | que estava
encarando

antes. Suas malas
estdo ao lado, e
entra

17 CASA DOS MANHA | PP-PM |[Luana sai de seu
. quarto com algo em
A BIANCHI perfil | uma das mios. a
outra

estd em seu rosto,

CASA DOS MANHA PP Marcos encontra um
porta retrato em

A BIANCHI uma das caixas. Mas
estéa

sem a foto.
Decepcionado, ele o
devolve.

CASA DOS MANHA PA Antes de fechar a DOLLY IN
porta, Marcos olha
B BIANCHI bem pra dentro do
cdémodo. Mas ao
perceber que Luana
estd descendo,
fecha a

porta e passa a mdo
no rosto.

Didlogo deles
acontece e saem de
quadro
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EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PG

Marcos e Luana
param em frente a
casa e se olham.

Didlogo até antes
do “Je t'aime”

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PC-PM

Didlogo “Je
t’aime”, até o
“praticamente da
familia” e luana
tirar a foto do
bolso

Dolly in

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PD

Luana passa a foto
para Marcos, vemos
seu conteddo de
forma clara.

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PM

Luana chora, ao
entregar e Marcos
recebe a foto

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

P/CP

Marcos olha a foto
e escuta Luana
falando “Achei que
ia gostar de levar
com vocé.”

Didlogo continua
até “Nao, Luana...
ela era
praticamente da
familia. E vocés
tiveram 20 anos
para lidar com as
burocracias.”

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PG

Luana esté para
desabar de tanto
chorar. Plano
continua até a fala
de Marcos: “Essa
nunca foi nossa
casa”

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

Close-u

PD

Seus olhares se
encontraram pela
altima vez

EXT

CONDOMINIO
DE LUXO

MANHA

PG

129

Marcos pega a mala
e segue seu
caminho.

Luana permanece
inconsoléavel.
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20 | EXT | cONDOMINIO | MANHA PG Marcos aguarda pela
A chegada de seu
DE LUXO sentado em um

banco. uber
O carro chega, ele
guarda as malas e
vai embora.

21 | EXT | CARRO, RUA | MANHA POV Marcos vai olhando

para os muros do
condominio passando
infinitamente.

22 | EXT CARRO, RUA MANHA PP 0 iarl_’g ana em
velocidade
A - moderada, Até que
(ombros ao passar em frente

aparecem) a um parquinho
publico, o
semblante de Marcos
muda totalmente.

22 | EXT | CARRO, RUA | MANHA PM 0 carro para.

23 | EXT | PARQUINHO | MANHA PG Marcos Desce do

carro com todas as
suas malas e
caminha em

diregdo ao
parquinho.

Ele se aproxima dos
brinquedos e larga
as malas ali perto.

23 | EXT | PARQUINHO | MANHA PM Marcos entra, TIRA | PAN ->
OS SAPATOS, respira Direita para

fundo e continua esquerda
andando lentamente
em diregdo aos <- Esquerda
balangos para direita

Nao se vé ninguém
nos balangos, o
movimento de camera
mostra de repente
um menino
balangando e
cantarolando

23 | EXT | PARQUINHO MANHA PA Marcos caminha até
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o balango do meio e
escuta o cantarolar
do menino.

Senta no balango do
lado do menino.

EXT

PARQUINHO

MANHA

PP

Vemos o rosto de
Marcos sorrindo
enquanto o menino
balanga sorrindo e
olha para fora do
quadro

EXT

PARQUINHO

MANHA

POV

A céamera passeia
pelo parquinho até
que o adolescente
aparece e diz sua
fala e senta

PAN

EXT

PARQUINHO

MANHA

PM

Marcos estranha a
postura dele e fala
pro menino até a
fala de Marcos “E,
vai levar puxdo de
orelha!”

EXT

PARQUINHO

MANHA

PM

Os dois cagoam do
jovem. Que olha pra
eles de cara
fechada sem dizer
nada. ATE O menino
ir feliz mas com
cuidado para néo
ser percebido e da
um tapa no boné,
que cai no chao.

Mudanga de
foco, O
adolescente
vai estar em
uma parte do
quadro
enquanto a
crianga e
Marcos atrés
dele.

EXT

PARQUINHO

MANHA

PG

A crianga pirraga o
adolescente e eles
correm pelo
parquinho. Marcos
separa eles

Marcos segura o
adolescente. A
crianga mostra
lingua e deixa

o adolescente mais
nervoso ainda.

EXT

PARQUINHO

MANHA

PC

Eles se acalmam e
h& didlogo.

23
i.

EXT

PARQUINHO

MANHA

PM

Se vé os pés dos 3.
O do adolescente
estd fincado no
chdo, a crianga
balanga devagar e
Marcos esté
sentindo a areia.
Somente a crianga

3/4
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estd descalga.

23 EXT PARQUINHO MAN[-HK PM Vemos as costas de Low shutter

dona Neuza. Ela
estd de branco e
chega sutilmente e
encosta numa arvore
observando os
meninos.

23 | EXT | PARQUINHO MANHA PC Cena dos meninos

indo balangar o
mais novo .0
adolescente olha
para frente e vé
Dona Neusa. E
balangam o guri.

23 | EXT | PARQUINHO MANHA PM D& uma trombadinha

em Marcos pra ter o
espago de puxar bem
o

balango e abre um
sorriso meio timido

quando o faz.
Os trés se divertem
fazendo a crianga

voar.
24 | EXT CONDOMINIO | MANHA PG CASAS EM_
CONSTRUGAO, ainda
A DE LUXO que inacabadas,
infligem presenca.
24 | EXT | PARQUINHO | MANHA PM os trés ndo param
B de sorrir.

24 | EXT | coNDOMINIO | MANHA PA PELAS RUAS,
cagambas de
¢ DE LUXO construgéo.

24 | EXT | PARQUINHO MANHA PP o menino sorri de

um canto ao outro
olhando
suas versdes mais
velhas.

24 | EXT | conDOMINIO | MANHA PM NOS LOTES VAZIOS,
PLACAS DE VENDE-SE.

E DE LUXO
24 | EXT PARQUINHO MANHA PM DONA NEUSA VEM SE Low shutter
F APROXIMANDO.

24 | EXT | PARQUINHO MANHA | close-u | MARCOS SORRI COM OS
G p OLHOS .
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24 | EXT | PARQUINHO | MANHA PA 0S PEZINHOS DA
CRIANCA SOBEM E
H DESCEM.
24 | EXT PARQUINHO MANHA PM O ADOLESCENTE TIRA
I O BONE.
24 | EXT | PARQUINHO |MANHA | POV (A CAMERA BALANGA
COMO SE FOSSE O
Jd MENINO
24 | EXT | PARQUINHO AMANH PM A MAO DOS MENINOS LOW SHUTTER
= EGER EMPURRAM MARCOS .
24 | EXT | CASA DOS MANHA | PC A MULHER NEGRA
LARGA A SACOLA E
L BIANCHI BATE NA PORTA DE
LUANA.
24 | EXT | PARQUINHO AMANH PM AGORA MAOS ADULTAS LOW SHUTTER
QUE EMPURRAM
M ECER MARCOS. AS MAOS
DE DONA NEUSA.
24 | EXT | PARQUINHO | MANHA PA MARCOS ESTA SOZINHO
ALI. SEM SINAL DO
N MENINO, SEM SINAL
DO
ADOLESCENTE. SEM
SINAL DA MULHER.
24 | EXT | PARQUINHO AMANH PA APENAS ELE SENTE A LOW SHUTTER
PRESENCA
o ECER DE TODOS ALI.
A VELOCIDADE
DIMINUI, O BALANCO
ESTA PARANDO.
24 | EXT | PARQUINHO AMANH PS 0s PES DE MARCOS LOW SHUTTER
TOCAM A AREIA. A
P ECER MAO DA MULHER TOCA
O OMBRO
DE MARCOS. ELE A
SEGURA. A OUTRA MAO
DELA AFAGA O CABELO
DE
SEU MENINO HOMEM.
24 | EXT | PARQUINHO AMANH PA-PP 0S DOIS SE OLHAM, LOW SHUTTER
SORRIEM E SE
Q ECER ABRACAM.
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ELA
DIZ ALGO EM SEU
OUVIDO.
24 | EXT | PARQUINHO MANHA PP MARCOS FECHA OS DOLLY IN
R OLHOS NOVAMENTE. LOW SHUTTER
24 | EXT PARQUINHO AMANH PM DONA NEUSA SEGURA LOW SHUTTER
SEUS
S ECER OMBROS, O PUXA BEM
PARA TRAS E O
EMPURRA.
24 | BEXT PARQUINHO AMANH MARCOS VOA. LOW SHUTTER
T ECER
24 | EINT | CASA DOS MANHA PM NA COZINHA DOS
U BIANCHI, LUANA,
BIANCHI CABISBAIXA, PASSA
MANTEIGA NO
PAO. ATRAS DELA, A
MULHER NEGRA PASSA
O CAFE.
25 | EXT | PARQUINHO | MANHA PA Marcos levanta do Quando
A balang¢o, olhando as marcos vira
casas ao seu redor, a cabega, o
a rua a sua frente. foco vai pro
balango
Para, pega a foto
em seu bolso.
Sorri, e olha
sorrindo para os
balangos
25 | EXT PARQUINHO MANHA PP Vemos o rosto de
B Marcos, ele sorri
ternamente.
25 | EXT | PARQUINHO | MANHA PA Ele guarda a foto.
c Sobe a rua.
RESTA OS BALANCOS.
25 | EXT PARQUINHO MANHA PP Somente o balango
D que Marcos estava
se balanga.
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APENDICE F - ROTEIRO

"balango, balanga"
Por Jodo Gutierre

B° Tratamento

joacgutierretd@gmail .com {671 3 96T79-94E6
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1 IfE. RUAR - HOITE
POV:

e dentro do carro, guase gue em transe, alguém observa pela
janela um muro acompanhar infinitamente o carro do lado de
fora. Pode ser um condominio, pode ser um presidio. De
gualguer forma, a barreira faz um bom trabalho em separar
gquem estd 18 dentro de guem estd 18 fora.

2 EXT. FERENTE DO COMDOMINIO, GUARITA - HOITE
POV

0 carro aguarda até gque o portdo para moradores se abra
totalmente. E entdoc entra.

3 INT. CASA DOS BIAWCHI - HOITE

Camodas espacoscs, paredes decoradas, sstantes cheias de
livras, fotos de familia & armrics da cozinha cheios de
lougas adorpadas gue saltam aos olhos.

S5& mzcuta o barulho de um carro estaciconande do lads de fora.

Héo demora muito até alguém abrir & grande porta. & dona da
casa, SALETE BIANCHI {54),; branca, de cabels curte, um
castanhe gue lhe salva alguns anos, chega com sua filha,
LUANR BIAMCHI (297, branca, cabelo curto, um castanho bem
lisg & MARDOE (297, um rapaz negro & cultivador de uma grande
coroa black.

0 rapaz traz consigo uma mala na mds & um vwioldo nas costas.
A garcta segura outra mala, menor. MNinguém diz nada. Apenas
tiram suas miscaras & as descartam num cesto ali do lado.
Largam as malas no chio da sala & entdo Marcos e Luana passam

Alecgol em gel pnas mios, Salete ndo.

Salete larga a bolsa na mesa de centro. Luana senta para
responder umas mensagens, Harcos segue até o sofi da sala.

Salete vai para a cozinha.
4 INT. CASA DOS BIAMCHI, COZINHA - NOLTE
Salete busca por uma xicara. Hio pelas gue ficam facil no
baleic para o café de gualgquer hora. E a do conjunto das
adornadas, do armirio proprio de louwgas.
Oa cozinha fala para Harcos.
SALETE
Marcos, gueridoe, aceita um cafézinho,

uma Agua, alguma coisa? Um bolinho.

fJue a responde da sala mesmo.
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MARCOS
ﬂ, Depa Salete; preciza ndo. 546 uma
Agqua mesmo, por favor.

Salete procura por uma cépsula especifica de café em meioc a
uma mar delas dentro do pote de cristal ac lade da cafeteira.
fuande a spcontra, segue o protocols & aperta o botdes.

HMarcos chega na cozinha. Salete o faz sentar.

SALETE
Hossa, Margquinhos, se ala estivessse
agui duvido gue voed ia dizer ndc pro
caféezinha dela, né.

Salete fuga um outro ArmArio agora. Ahbre & fecha portas como
& buscasse por algo especifico mas gque ndo sabe onde fica.

Harcos chserva ao redor. O ambiente lhe trouxe lembrangas.

0 café fica pronto.

SALETE (CONT.)
Coade, da hora. Nio esses trem pronto
sem gosto. Meu Deus, como e sinto
falta de Dona Heusa, wviu.

HAROOSE
B, mdo tinha igu-

Salete o corta gquande finalmente ancontra o gque buscava. Om
copo azul; de plastico, j& esfolado pelo tempo. Ao ladoe de um
amarels, um pouco menos deshotadao.

SALETE
Voo pdo vai acreditar no gue
encontrei agqui, Marquinhos.

Ela serve fAgua do filtre & entrega o copo azul para Marcos.
fue hesita ao notar o copo gue Salete lhe serviu Agua.

SALETE (CONT.}
Voré lembra desse copinho agui? De
guem gue ele eca?

Un sorriso gracioso se apossa do rosto dela ao entregar o
copo pArA o FAPAT.

SALETE (CONT.}
Lembra do menininho gque tomava tudo s
ne copinhe azul dele? Lembra?

A postura de Harcos muda. Demora um pouco a responder.
Desacreditads do gue tem &m maocs, suas palavras, seus gestos,
agora sio tomades por uma rigidez polida.
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HARCOS
Lembro, Salete, lembro sim. Hem
acredito gue vocd ainda guarda isso.

SALETE
Até parece gue eu ia jogar fora. YVocé
& praticamente da familia, Marcaos,
isso agui & heranga ja.

0 contato com o copo - essa materializaglco repentina das
memoeias de uma vida gue Marcos tinha escelhide enterrar -
desconcerta Marcos. Seu sangue ferve, seu coragio sente & sua
mente tenta contralar o restante do corpo.

Ele niao bebe a dgua mas também ndc larga o copo. Que aparenta
pesar mais do gue s& imagina nas mdos de Marcos.

SALETE [CONT. )
Taphe & teyg & ¢ da tua mie,
guardadinhos. Lembro até hoje de
guanda te dei o seau.

fuante mais Zalete fala, mais pesade o copo fica.

E guante mais tranguiles Marceos tenta parecer, mais impaciente
ele oA ao tentar fugir dali.

HARCOS
MemSria boa a sua. Mas eu vou precisar
ir jA; t& S5alete? Tinha combinado com
meu primo de ficar 1a até eu-

Ela o corta novamente. Marcos tenta levantar mas Salete o faz
sentar de novo.

SALETE
fJue amigo o gue, menine, dorme ail

Voréd sahe que tem guarto pra vocé
agui. Ja taé tarcde.

HARCOS

Olha, agradego o carinho, mas ndo
guere voltar a ser um incdmodo.

Hesse momento Luana chega na cozinha também. Salete ignora o
gue Marcos diz.

SALETE
Olha ai o desaforo; Luana, dizendo gque

td inde dormir em casa de conhecido.

Harcos mais uma vezr tenta se levantar, mas agora & Luana guem
o impede.
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LURHA
Mas nem pensar, vai ficar com a gente!
Mil ancs gue nido dé as caras por agui
& ji& tA guerendo fugirc?

Luana nota o copo na mio de Marcos & se surpresnde.

LURNA (CONT.)
Olha, achei gue a senhera tinha jogado
fora o copinho dele mie.

SALETE
Capaz, Luana. Hein, wvai ajeitar o
guartinhs pra ele descansar, filha.

Harcos se torna irrelevante na conversa. Estd epcurraladea.

HARCOS
& gent-

LURHA
Quartinhs nads, Marcos & nossa vip
haje. Convidads internacional!

Ele j4 nem sabe mais o gue dizer pra sair daguela situagio.
Apenas epncara o copo novamente. Quando abre a boca para falar
algo, Luana & majs ligeira.

LURHA
Vem, Marcos, eu te ajudo arrumar as
coigas 1& &m Sima.

Luana pega o copo da mio de Marcos, joga fora a Agua & calaca
juntso das lougas. Em seguida o pega pelos ombros vai
empurrands =le para fora da cozinha.

Salete oclha pra onde Luana celoscou o copo azul enguante
beberica seu café & far careta.

5 INT. 5UiTE DE HOSPEDES, BANHEIRD - HOILTE

Harcos estld tomando banho. De olhos fechados, deixa a agua
guante cair nas sSuas Ccostas.

& INT. suiTE DE HMOSPEDES - HOLTE

Antes do amigo sair, Luana jA deixa a cama preparada, traz
coberta, travesseiros & toalhas. hs duas malas & a cose do
viclic jA estdo 18 também.

LUAHA
Tudo no jeito agui! Quando acabar

desce 14 na sala um pouguinho, td boam?

Harcos ndo responde. Luansa zal do guarto.
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5.

Depois de um tempe Marcos sai do banheiro. Se seca. Se veste.
Se ajeita na cama.

Encarando o tete, nfc tem pretensic alguma de sair dali por
agora. Fecha oz olhos.

HAIS TARDE...

Ho meio da noite Luana abre a porta do guarto pra wver se ele
ainda es5tid acordado. Sem certeza disso, desiste = a fecha.
Harecos estd de olhos abertos.

7 INT. CASA DOS BIAMCHI, QUARTO DE HOSPEDES - MAMHR

0 2ol recém saiu.

Marcos santa na cama. Rinda & bem cedo. Toeds o conforto do
guarto, travesseiro, nio parecem ter lhe rendido uma noite
t8o confortével.

Ele levanta & vai até a janela. Ao lado, a mala de wvioldo.
Ele a abre mas antes de pegar o instrumento, pega primeiro
umas fotos gue estavam ali dentro. DA uma boa colhada pnelas,
algumas possuem datas = algo escrito em francés.

Ele volta pra cama com o violdo em mios, dedilha algumas
notas.

& INT. CRASA DOS BIANCHI, ESCADARS - MAMHA

Harcos desce as escadas. Escuta um choro vindo dos guartos.
Abafado. Que falha em e manter escondido.

9 INT. CASA DOS BIANCHI, COZINHA - MAMHA

Harcos faz seug café, mas ndo de cApsula. Também ndo usa o
copo asul - gue ndo continua onde fol deixado. A xicara gue
ele pegou & do conjunto adornado.

Engquante toma o café, mantém os olhos fixos no copo azul a
gua frente.

Salete surge na cozinha, estd bem arrumada,; com bolsa e
chaves am miocs. Pronta para sair. Se surpreende com Marcos.

SALETE
Hossa, Margquinhos, de pé cedo jA.
Puxou sua mis mesmo.

HARCOS
Bom dia, Salete.

SALETE
Se ey spubesse tinha esperado pra
tomar seu café, ver se & bom igual.
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B

Ela fala rindo, mas para guando nota a xicara que Marcos usa.
Hés diz nada, apenas seus olhos.

SALETE (CONT. )
Preciso dar um pulo na fazenda falar
com o Vicente, nem avisei a Luana.
Avisa ela, Antes de ir.

Salete serve no seu Stanley o café de Marcos. Rté acabar.

Ele ndo vw& isso. Mas ainda se mantém direto com as respostas.

HARCOS
Aviso sim.

SALETE
Olha, tA uma brigoiada com o Plano
Safra desse anc. Um povo gue ndo
produz nem metades de gue a gente
enchendo o saco. HEo sntendem gque a
proposta do governo & enriguecer o
pajis inteiroa! Pensar o macro, ndo o
micro!

Salete se aproxima de Marcos com o Copo na mao.

SALETE (CONT. )
Enfim;, wocé nem deve saber do gue
estou falando, né? hgora eu gue o te
enchendo os paciéncio.

Salete ri.

SALETE [CONT.}
E gque depeisz de guase morrer, Vicente
anda meio paranoico sabe;, 55 vive na
fazenda agora. AL wvoc® imagina pra
gquem sohrou todas essas reunides por
agui... Urgh, sd dor de cabega.

Harcos se vira para servir mais café e pota gue acabou. Ele
s& wvolta incréduls & indignado para Salete.

Ela prova o café&. Que aparentemente estd tdo bom gue chega a
comover. Ela abraga Marcos. Ele recebe mas ndo devolwve outro.

SALETE ([CONT.}
Quem diria... gue o filho da empregada
ia encher de orgulhe até a patroa. Que
baita rapaz vocé virou. Bonito,
talentoss, prendado {Enfase aguil).

Ela diz isso sorrinde, enguanto acaricia o rosto de Harcos,
gue sai dali finginde gue vai pegar algo na mesa,
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HARCOS
Pois &, né&, guem diria.

Salete fica aonde estd & fala sem se virar,

SALETE
Vou falar pro Vicente gque vocd mandou
um abrago. Vocoé & praticamente um
filhe pra ele.

Ela anda em diregio a porta mas para pra dizer uma Gltima
coisa, sem olhar diretamente para Marcos.

SALETE [CONT.)
Hio esgueca de devolver a minha xicara
no lugar, t&? Bom te ver, Margquinhos!

Ela sai da casa. Salete liga o carro & vai embora.
Harpos fica sozinho na cozinha, com a4 xicara vazia am miaos.
10 EXT. COMDOMINMIO DE LUEO - HAMHA

Marecos caminha pelas ruas do condominio. Estdo wazias.
Barulhos de construgio scoam. Se aproxima da saida. ko
atravessar a guarita; some no mundo de fora.

11 INT. CASA DOS BIAMCHI - HOITE

Harcos chega contente. Mas engquanto passs Adleocl em gel nas
mics dé uma boa olhada na porta ac lade da entrada.

Luana estid no guarto, ouwvindo Charlie Brown Jr. Mas surge nas
escadas quando percebe gue Marcos chegou.

LUANA
Poxa, Marcos. Tava na ende? Ficou o
deminge inteire fora. Tava com guem?

HMarcos para de bragos cruzades de frente pra ela, pirragandeo.

HARCODS
Fui wisitar uns amigos de escola. Vood
nido conhece eles.

LURHA
P, acordei tinha ninguém em casa. Hem
mamie, nem voocd. Figuei o dia todo
soczinha, nem sai te esperando.

HARCODS
Desculpa ndo avisar, Lu. Ahchei gue
voltava depois do almoco. Tempo passou
gue & nem wi.

Ela se aproxima mais dele.
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LURKR
Caramba, tu néo ia wvoltar nem pra
almocar comigo?

HARCOS
Hio wia a galera fazia tempo jA. Hio
dava pra ser =6 um oi, entende?

LUAHA
Entendo, mas a gente ndo se w& fax
tempo também, ndos &2

HARCOS
B, desculpa. Vacilo meoa. Eu ji ia
arrumar as coizas pra ir mas fice pra
jantar entd@as, pode ser? To perdoadas?

LUAHA
T4 =im. Mas desculpa a cobranga
também.,

HARCOS

Ta tude beam.

s dois caminham para o guintal da casa. Luana olha para
Marpos, mas logo desvia o olhar.

12 INT. CASA DOS BIANCHI, AREA DE LAZER - HOITE

Luana estd sentada na beira da piscina, Marcos vem trazendo
uma garrafa térmica & uma cuia de tererd. Senta ac lade dela.

LUAHA
Engracada as lembrancas né, fai &g
molhar os pés gue do nada weis um
flaszh de nds dois paqueninhos windas
agqui fazer isso escondido.

HARCOS

Entdon, &4 gue agora tomando tereré com
& cuia sagrada do seu pai.

Luana ri. Marcos serve o primeiro tererd para Luana.

A Agua certamente evoca memdrias nos dois, mas a expressio
nos olhos de Marcos contrariam a dos de Louana.

LURHR
Era t8o bom aguele tempo, né, tudo téo
maje simples. Inocents.

HARCOS
Simples pra vocé. Quando a gente era

pego el lavava pito duas vezes. Da sua
mie & da minha.
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LUAHA
Para, Dona Neusa era nossa cimplice!
Hossa parceira, varias vezes ja4 pegou
A gente na bagunga & nunca deduroo.

HARCOS
Ha sua frente ela era. Mas antes de
dormir a sperenca voltava tudo pra mim
li ne gquartinhe.

LUKHA
Encrenca nada, a gente se divertia
horroras! Tu emburrava num dia & no
autre tava fazendo pior.

HARCOS
Vool gue fazia a minha cabeca. Mas gque
bom, crianca ndo tem gue sentir culpa
de ser crianca.

Marcos olha ag redor e d& uma risadinha. Seus pés tocam a
agua.

HARCODS [(CONT. )
Exga caga & téc grande gue gquando
cheguei agqui achavas gque ela ara um
munde secreto. Lembro de me sentir num
filme, explorands tudo, com voo£ me
apresentands cada canto.

Luana acha graga.

LUANA

Era o nosso mundinho. Eu era o Indiana
Jones & voof o parceiro cagdo.

HAR{COS
Cagic nada! E s6 gue esse mundo era
mais sey do gque meu.

LUKHA
Tu era medroso sim! Admite!

Harcos joga um pouco de &gua em Luana, gue ri. Harcos toma o
tererd.

Eles epcaram a Agua novamente. Cada um dentro de seuw praprio
munda, suas priprias memdrias.

LURNA (CONRT.)
Eu me sentia muito amada pela sua
mie, ..

Marcos segue em siléncico. Luana continua.
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LUAHA (COHT.)
E eu amava muite ela também... Vocod
sabe disse, née sabe?

Hareos tenta disfarcar a mudanga de semblante.

HARCOS
Clare, Lu. Vocd &ra a menininka dela.
Eu ficawva até meio enciumade as veges,

Brinca Marcos.

LURHA
Bahba !

Luana di um empurrdozinho com o5 ombros em Marcos.

LURKAR (OCONHT. )
Ha primeira wvez gue ful no cemitério
wisitar ela senti esse amor agui
pertinho de novo, igual um abrage...
Hem consigo imaginar o guanto ela
devia estar ansiosa pela sua volta,
sua visita. YVocé sentiu isso ontem?

Harcos cuve, mas 5t bem distante dali.

HARCOS
a0 gue?

LUANA
Ela te abragando.

Ele slha pra ela. Olha pra baixo. E guande levanta a cabega
para falar algo, o interfone toca.

LUANA (CORT.)

Uhul, deve ser a pizza! Vou 1li liberar

gue su +5 morrendo de fome!l
Harcos fica sozinho na piscina. Reflete. Entdo entra na Sgua.

13 IfE. CONDOMINIO DE LUXC - WOITE (SEQUENCIA DE MONTAGEM)

0 condominio =& mostra mais vive durante a noite.
PESS0ORS CORREM POR ALI,
ALGUEM PASSEIA COM O CACHORRD,
A MEZH DOS BIAMCHI £ POSTR POR LUAHA E MARCOS,
05 DOIS CONVERSKRM, DRO RISADR E COMEM PIZZR,
LUANA FAZ QUE VAL MEXEE NO CABELO DE MARCOS, DE PRIMEIRR ELE
RECUA, MAS EMTRO DEIMA - DEPOIS DA CREAR QUE LUAMA FAZ.
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EXT. cOMDOMINIO DE LUXO, PORTARIA - MAMHA

Trabalbhadores do condominio - pedreiros & empregadas -
comegam a chegar.

Uzma MULHEE negra (35-40) passa pela portaria & segue para

dentre do condominio. WAoo vemos seu rosto. Ela trazx consigo
umas daguelas sacolas grandes retornfivelis de mercado.

INT. CASA DO5 BIANCHI - MANHA
Marcos estd de frente para uma porta ao lado da sntrada. Suas

malas ji estio ali também,; inecluinds a de wioldo. Ele respira
fundo, abre & entra. As malas ficam.

INT. CASA DOS BIAMCHI, ESCADAS - MANHA

Luans desce as sscadas com algo em uma das mios. A outra esté
em se&u rosto, limpando lagrimas remanescentes.

INT. CASA D05 BIANMCHI, QUARTINHO DE DOMA NEUSR - MANHE

Harcos epncontra um porta retrato em uma das caixas. Mas estd
sem & foto. Decepoionado senta na cama.

Marcos olha bem para dentro do comodo, quase todo desocupado.

Alguns poucos objetos coms uma toalha de tricd incompleta,
uma biblia ji com dobras & um peguenc radio falbam em contac
a histdria de guase uma vida inteira wiwvida ali.

fuande percebe gue Luana estd descendo, passa a mio no rosto.

LUAHA (0.5}
E ai, pegou tudo? C& tid bem?

HARCOS
Peguei sim. Acho gque &3 com uma
slergia noe olho =6, nic para de cogar.

Luana s& senta ac lado de Harcos.
A despedida dos dois se= inicia.

LUANA
Hio gquer mesmo gque @u te acompanhe?
Mey carrs tA pna oficina mas posso te
acompanhar até a portaria.

MHARCOS
Hio, que isso. Fica tranguila, =é
caminhada até 14.

E e alonga. Luana olha bem para Marcos.
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LUAHK
Je t'aime.

Marcos ri.

HARCOS
Aprendeu por osmose foi?

LUAKA
Foi. E também repetinde um milhéo de
vezes no banho. Eignifica "véE se& pioc
demora pra voltar, cagdao".

MARCOS
Je tfaime aussi.

Luana sorri.

HARCOS [COWT. )
Significa "antes do gue vood imagina,
Era. Jonas.

0 sorriso perdura enguants e&la olha nos olhos dele.

LUAKA
Sabe, guando wvoc® fugiu. .. na semana
dos meus 15... ndo sabis se te xingawva
ou chorava. Eu senti tanto a4 sua falta
Marcos. Sua mie também. .. Algumas das
minhas melhores lembrancas daguela
Epoca sdo de nds trés juntos.

Marpos fica meic sem saber como reagir.
bD& uma boa olhada pra casa antes de falar.

HARCOS
Ha &poca &u acho que ndo pareceu tanto
porgue eu estava tentands manter uma
marra. 55 gue dosu bastante deixar
wvoogs duas. Hinha mie. Minha
irmAzinhba.

Harcos passa suavements a4 méo no cabelo de Luana, que Segue
sorrinde mas agora com of olhos marejando.

HARCOS (CONT. )
Confesso que ndo fol umas das decisdes
mais espertas da minha vida.

LUAKA
Mag,.. e pra agora, ji& decidiu se vai
woltar de wvezr pro Brasil? Onde vai ser
sla casa?
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Ela brinca dando uma inclinada com a cabega em diregdo a
prépria casa. Marcos ri.

HARCOS
Ja decidi sim. 55 pndo pra onde wvood
estd pensando.

Luana abraca firme Marcos. Um abrage gque mata uma saudade ac
MESMmS tempe gue & oria uma noeva.

Marcos entrelaga seus dedos no cabelo de Louana. O abraco
ganha mais forga.

Mas antdo. ..

LUAHA
Veo& & praticamente da familia,
Marcos. Sabe gue pode contar com a
gente pra tudo. Sempre vai ter um
gquartinhe agui pra vocod se precisar.

Harcos para o carinhe. Devagar, sclta Luana & a olha nos
olhos, nds mais com oE mesmos olhos de antes deo abrago.

Ela tira algo do bolso. Uma foto. Hels estd um Marguinhos e
Dona Heusa, abragados. Ele segura um violdozinho de bringuedo
em uma das migs. O saco de presente da onde wveio o bringuedo
estd aos seus pés. Um pouco mais ao canto estd uma Luaninha -
um pouncs cortada pelos limites da imagem.

Luana entrega a foto para Harcos. Que ndo sabe se& chora de
raiva, dor, zaudade... mas ele segqura o choro.

LUANA (CONT.)
Achei gue ia gostar de levar com wocg.

HMarcos continuas olhands pars a foto. Por alguns sagundos em
giléncio. E guands Luana fazx gue wai falar algo...

HARCOS
Vocis transferiram «la?

LURHA
guem? Pra onde?

Harcos levanta.
MRRCOS
Pro hospital. O hospital gue o seu pai
ficou internade. Vocé me falou gue sua
mie is transferir ela...

Marcos segue olhando para a foto enguanto fala.

A voz de Luasna comega & embargar.
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LURHA
Marcos. ..

HARRCOSE
Voo me falou gue nidoc deu tempo, gue
agravol muito réapido...

A voz de Marcos também. Mas acompanhada de uma raiva hA muito
tempo entalada.

HARCOS (CONT. )
Mag aguels hospital era =4 pra
familia, ne?

Luana levanta também.
Marcos a alha nos olhos.
Légrima escorrem no rosto de Luana.

LUAHA
Marcos. .. voog pio faz ideia do
pesadelo gue foram aguelas semanpas! O
papai guase morreu tambem! Foi tudos
muite répids, &u & minha mie
degesperadas. .. vorod preso do outra
lado do mundo... néo deu tempo de
lidar ¢om as burccracias, Marcos! Hio
deu tempos!

Luana segura os ombros de Marcos.

LUAHA
Toda poite su ia dormir pensando e o
papai ainda ia estar vive guando ew
acordasse. Mao fol nossa culpa,
Marces... eu s& gueria gue a gente
tivesge tido mais tempoe. Eu, todo
mundo! A gente amava «la! Ela era da
familia!

A dor nos clhas de Marcos encontram a dor nos olhos de Luana.

MARCOS
Hio, Luana... =la era praticamente da
familia. E wvocoés tiveram 20 anos pra
lidar com as burccracias,

Luana e=std para desabar de tanto chorar.

HARCOS (CONT. )
Eu sei gque voof amava &la. Ela também
te amou muite. HMags nds nunca fomos da
familia, Luana. E essa nunca foi a
AoSSa CASA.
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Ambos olhares se encontram uma dltima vesz.,

Olhos esses gque se conhecem hd ancs mas, gque no momentos, =5
tornam completos estranhos entre si.

Uz nic sabe mais o gue enxerga gquando vé o outro. Mas dentre
dessa mitua estranheza, o gque realmente os difere paguels
instante em gque no munde =6 existem os dois... & o peso de
cada uma das lagrimas derramadas por Luana & das palavras
escolhidas par Marcos.

Ag dela parregam dor, culpa, raiva.

A dele também carregam dor. Has, além disso, alivia.

Ele &t certo de tudo gue acabowu de dizer, por mais doloroso
gque tepha sido - para ambos.

Has &la nido «s5td bem com tude o gue finalmente teve - &
precisava - ouwir.

Marcos sai do guarto, pega as malas & segue seu caminho.
Luana permanece inconsoliavel.

EXT. FRENTE DO CONDOMINIO - MAMHR

Harcos aguarda pela chegada de seu uber sentado em um banco.
& carro chega;, ele guarda as malas & val embora.

IjE. CARRO, RUA - HANHAR

POV:

e dentro do carro, Marcos wail olhando para os muros do
condominie passando infinitamente.

IjE. CARRO, RUA - HANHAR

0 clhar melancdlico de Marcos ainda se perde do lads de fora
dagusla janela. Hesmoe sem algo especifico no horizonte gque o
prenda nesse desejo de buscar pele o gue a cidade reserva pra
ele,

Até gue ao passar em frente a um pargquinhe pablize, o
semblante de Marcos muda totalmente.

HARCOS
Ei, para ai, per favor. Para o carre,
vou descer aguil

0 carro para.
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21 EXT. PARQUINMO PUBLICO - MAWHE

Harcos Desce do carre com todas as suas malas & caminha em
diregio as parguinhao.

Ele ze& aproxima dos bringuedos & largs as malas ali perta.
Olha bem para o8 balangos, gque ndo sio balangos gqualguer.

BEespira fundo, tira o sapatos & caminha até elesx. Senta em

um dos balancos, no do meio. Lentamente di ritmo ao ir e
woltar do bBringuedo.

Un sorrise timido wai se apossande do seu rosto.

Pouco depois surge um MEHNING {8}, negro, de cabelinho
cacheads, com bermada, regata & pés descalgos. Vem
cantarolando em diregdo a Harcos & os balangos.

HENINO
Balango, balanga. Balangas, balanca.
Balanga até woar.

E antio senta no balango companheire ao de Marcos. Ele comega
a balangar & continua cantarclande. Seu ritmo & mais ripido
gque o de Marcos. Que o ochserva, com um sorriso nos alhos.

HENIHD
Balanga, balanga. Balango, balanga.
Balango sem parar!

Em sequida, wvem windo um ADILESCENTE (15), boné aba reta, com
trangas e cheio de marra com uma camiseta do Corinthians. Ele
para de frente para o pargquinho mas néos entra, fica de fora
encarando Marcos com olhos inguisidores.

ADOLESCENTE
Voo & um trouxa de ter valtado. Vai
acabar gue nem a més também! Outra
trouka !

0 adolescente se afasta & senta ali perto.

HMarcos estranha a postura dele e fala pro menino gue segue

balancanda.
HARCOS
Caramba, aguele li era bocudo mesmo
heain,

0 Menine grita do balango:

HEHIHG
Ei;, respeita A& mamée, seu bobio!
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HARCOS
E, vai levar puxio de orelha!l

05 dois cagoam do jovem. Que olha pra eles de cara fechada
sem dizer nada.

HARCOS (COHT. )
Cara feia pra mim & fome!

ADOLESCENTE
Voc&s dois s80 uns palhagos!

0 adeolescente wira o rosto pro chio, tentando igneoerar os dois
dentre do pargquinho.

HMarcos ri com & crianga.

0 meninge se diverte no balanco.

HARCOS
Vocég perdeu isso agui cedo demais.

0 adolescente segue emburradoe sem olhar pra eles.

0 menine comega a parar o balango. Marcos chama a sua atengdo
para o adolescente. Com mimicas pede pra ele ir provocar o
jovem bocudo. O menino vai feliz mas com cuidado para néo ser
perocebido & dad um tapa no boné, gue cai noe chic.

ADOLESCENTE
3 seu molegue !

A crianca sai correndo de wolta pro pargquinho.

0 adolescente pega o boné {sujo da terra vermelha) do chio e
81 doido atrés dela. O Marcos adulte tenta separar os dois
eaguante di risada.

Os trés estdo no pargquinho agora. Corrends, brigando,
brincando.

HARCOS
Ei, ei, ei! Calma a&i galera!

HMarcos segura o adolescepte. A criangs mostra lingua & deixa
o adolegcents majs parvoss ainda.

ADOLESCENTE
Me zolta! Eu wou te catar guril

0 trés finalmente se "acalmam” & cada um senta em um
balango. 0 adolescente segura nas correntes do bringuedo, as
EOCAra com raiwva.

ADOLESCENTE ([CONT. )
A mie vinha agui depois da escola sd
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pra encher a cabega do guri com essas
loratas de voar. Por isso gue & um
molenga !

ADOLESCENTE ([CONT. )
Eu gue fiz a gente wvoar! 05 meus
feorres® fizeram a gente wvoar!

HARCOS
Voc& ndno sabe o tamanhe dos b.o. que
esses teus "corres® ArrumAram pra mim.

0 adolescente mantém a postura olhando pra frente. Seus pés
na areia travam o movimento do balango. Ele ignora Marcos. A

crianga balanga devagar.

MARCOSE [CONT. )
Eu mei gque parte sua foi embora
achando ter a coragem gue faltawva
nela, Mas eu sei, gue a sutra parte
fol porgque tava com medo... porgue
parou de acreditar gue poadia wvoar.

0 adolescente segue ignorande.

HARCOS (CONT. )
E wivends tudo gque a gente viveu, pra
coentinuar acreditando nisso tem gue
ter muita coragem. A nossa vinhas toda
dela, Ela era... ainda &, a nossa
COrageEm.
O Margquinhos cutuca o adulto. Pedindo para ser balangado.

Hareos vai na hora.

0 adolescents, ainda tentando manter uma marra, percebs os
dois brincando. 0% meninos chamam ele.

0 adolescente olha para frente; ainda ndo vemos o gue ele wé.
Olha de nowvwo para os meninos e, devagar, levanta para ir se
junta a missdo de fazer o mais novo wvoar. Has antes, tira seu

bonég & o deixa ali do lado.

& uma trambadinha em Marcos pra ter o espago de puxar bem o
balango e abre um sorriso meio timide guando o faz.

Os tré8s se divertem fazendo a crianga voar.

Ao longe, DOMA HNEUSA, de vestido branco, os assiste.

EXT. COMDOMIMIO/PARQUINHO - MANHA (SEQUENCIA DE MONTAGEM)
CASAS EM CONTRUCAO, RINDA QUE INACABARDAS, INFLIGEM PRESEHMCA.

HO PARQUINMO, OS5 TRES WAO PARAM DE SCRRIR
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PELAE RIJAS,
CACAMBAS DE CONSTRUCRO.
HO PARQUINHO,

DOHA HEUSA VEM SE RPRONIMANDO. A FRENTE DELAR, 05 MENIHOS S5E
DIVERTEM. 0S5 PEZIMHOS DA CRIAHNCA SOBEM E DESCEM.

HOS LOTES VARIOS,

FLACAS DE VEMDE-SE.

HO PARBQUINHO,

DOHA MEUSA ESTA AINDA MALS PERTO, MARCOS QUE ESTA BALANCAHDO
RGORR. UM SORRISO ESTAMEA SEU ROSTO. SAD AS HADS DOS MENIHOS
QUE EMPURRAM HARCOS.

A MULHER NEGRA LARGA A SACOLA E BATE MR PORTA DE LUANA.
(Visio DA CAMERA DE SERVICO)

HO PARBQUINHO,

AGORAR MROS ADULTAS QUE EMPURRAM MARCOS. RS MAROS DE DOHA
HEUSA. S0BE E DESCE. S0BE E DESCE. BALAHCAR E BALANCA.

HARCOS ESTR SOZINHO ALI. SEM SINAL DO MEHINO, SEM SINAL DO
ADOLESCENTE. SEM SINAL DA HULHER. APEHAS ELE SEHNTE A PREEENCA
ODE TODOE ALL.

A VELOCIDADE DIMIMUL, O BALANCO ESTA PARANDO.

0f PES DE MARCOS TOOAM A AREIA. A MAO DA MULHER TOCA O OMBRO
DE MARCOS. ELE A SEGURR. A OUTRA MAO DELR AFAGR O CRBELO DE
SEU MEMINO HOMEM. 05 DOIS S5E OLHAM, SORRIEM E SE ARBEACARM. ELA
DIE ALGO EM SEU GUVIDGD.

HMRACOS FECHAR 05 OLHOS. DONA HEUSA SEGURA SEUS OHBROE, O FPUXA
BEM PARAL THAS E O EMPURRA. MARCOS VoA,

HA COZINHR DOS BIARNCHI,

LUANR, CABISBAIXA, PASSA MANTEIGA WO PAG. ATEAS DELA, A
HULHER HEGHA BASSA O CRFE.

23 EXT. PARQUINMO POBLICO - MAWHE

Harpos olha ag casas ao sey redor, a4 rua a4 sua frente. Pega a
foto em seu boliso. S& vira serrindo para o balange.

Ainda balangands de seuw Gltimo impulsas.
Ele guarda a foto. Socbhe a rua.

E o balango, balanga.
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