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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar diacronicamente a producdo contistica de
Alciene Ribeiro Leite, a partir do recorte das publicacfes de 1977 até 2019. Observamos
que a obra da autora supracitada pode ser demarcada em duas fases distintas, sendo a
primeira compreendida pelas décadas de 1970 a 1990, e a segunda pelas décadas de 2000
a 2010. Ainda que permanegam constantes tematicas na obra, em especial as relac6es de
género, que permeiam 0s contos analisados nesta tese, notamos que a forma como a
ideologia do narrador se manifesta no discurso literario se modifica ao longo do tempo,
com grande alteracdo de uma fase para outra — tal mudanca, cremos, relaciona-se
diretamente com a forma como a sociedade trata das relacdes de género nos diferentes
momentos de publicacdo dos contos. A fim de testar a hipotese, foram selecionados oito
contos, sendo quatro da primeira fase de producao, e quatro da segunda fase de producao.
Os contos foram entédo divididos em duplas, considerando sua tematica, e organizados de
acordo com o grau de consciéncia das personagens. Entdo, no primeiro capitulo, temos
os contos “Teuda e Manteuda” (publicado originalmente em 1978) e “Aviso Prévio”
(2019), que tratam de relacdes laborais e de género, com patr6es homens e mulheres
empregadas. No segundo capitulo, “Ave Maria das Gragas Santos” (1984) e
“Independéncia e Morte” (2019), dois contos que narram feminicidios decorrentes de
violéncia doméstica. No terceiro, “Vinte anos de Amélia” (1977) e “Pleniltinio” (2003),
nos quais as personagens refletem sobre sua condicdo de mulher. No Gltimo capitulo,
“Transa” (1982) e “Pensar axilas” (2019), temos duas protagonistas na busca por viverem
sua sexualidade de forma livre. Como aporte tedrico, utilizamos, além da técnica do close
reading, a teoria do iceberg de Hemingway, as teses do conto de Piglia, o palimpsesto de
Gilbert e Gubar, e as reflexdes feministas de Simone de Beauvoir.

Palavras-chave: conto; feminismo; literatura brasileira contemporanea; Alciene Ribeiro
Leite.



ABSTRACT

This work aims to diachronically analyze the short story production of Alciene Ribeiro
Leite, based on the selection of publications from 1977 to 2019. 1990, and the second in
the decades from 2000 to 2010. Although constant themes remain in the work, especially
gender relations, which permeate the stories analyzed in this thesis, we note that the way
in which the narrator's ideology manifests itself in the literary discourse changes over
time, with major changes from one phase to the next — such a change, we believe, is
directly related to the way society deals with gender relations at different times when
short stories are published. In order to test the hypothesis, eight short stories were
selected, four from the first stage of production, and four from the second stage of
production. The stories were then divided into pairs, considering their theme, and
organized according to the characters' degree of consciousness. So, in the first chapter,
we have the short stories “Teuda e Manteuda” (originally published in 1978) and “Aviso
Prévio” (2019), which deal with labor and gender relations, with male employers and
female employees. In the second chapter, “Ave Maria das Gragas Santos” (1984) and
“Independéncia e Morte” (2019), two short stories that narrate feminicides resulting from
domestic violence. In the third, “Vinte anos de Amélia” (1977) and “Plenilinio” (2003),
in which the characters reflect on their condition as women. In the last chapter, “Transa”
(1982) and “Pensar axillas” (2019), we have two protagonists in the quest to live their
sexuality freely. As a theoretical contribution, we use, in addition to the close reading
technique, Hemingway's iceberg theory, Piglia's short story thesis, Gilbert and Gubar's
palimpsest, and Simone de Beauvoir's feminist reflections.

Keywords: short story; feminism; contemporary Brazilian literature; Alciene Ribeiro
Leite.
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INTRODUCAO



Temos como objetivo principal desta pesquisa realizar um estudo descritivo,
analitico, interpretativo e comparativo da contistica de Alciene Ribeiro Leite. Partindo do
principio de que a contistica de Alciene Ribeiro Leite pode ser dividida em dois
momentos de producdo, sendo o primeiro compreendendo as décadas de 1970 a 1990, e
o0 segundo a partir dos anos 2000, levanta-se a hip6tese de que as técnicas narrativas
empregadas nos contos que tratam de relacGes de género sofrem influéncia do discurso
feminista & época da produgdo. Assim, acreditamos que, no primeiro momento da
producéo de Alciene Ribeiro Leite, encontramos técnicas que evidenciam uma espécie de
denuncia sobre a condicdo da mulher na sociedade, apresentando as relages de género
de forma didatica (em um dos contos, até mesmo ensaistica). Ja na segunda fase da
producdo, acreditamos que a exposicao das relacdes de género ocorrem de forma mais

sutil, considerando que o leitor, habituado ao discurso feminista do século XXI, ndo



precise ser convencido de que aquela personagem se encontra em situacdo de submissao:
esse fato esta dado, e é a partir dele que a narrativa se desenrola.

Para tanto, este trabalho é estruturado da seguinte forma: foram selecionados oito
contos, sendo quatro da primeira fase de producao, e quatro da segunda fase de producao.
Os contos foram entdo divididos em duplas, considerando sua temética, e organizados de
acordo com o grau de consciéncia das personagens. Entdo, no primeiro capitulo, temos
os contos “Teuda e Manteuda” (publicado originalmente em 1978) ¢ “Aviso Prévio”
(2019), que tratam de relacdes laborais e de género, com patrdes homens e mulheres
empregadas. No segundo capitulo, “Ave Maria das Gragas Santos” (1984) e
“Independéncia ¢ Morte” (2019), dois contos que narram feminicidios decorrentes de
violéncia doméstica. No terceiro, “Vinte anos de Amélia” (1977) e “Plenilinio” (2003),
nos quais as personagens refletem sobre sua condi¢do de mulher. No Gltimo capitulo,
“Transa” (1982) e “Pensar axilas” (2019), temos duas protagonistas na busca por viverem
sua sexualidade de forma livre.

Conforme ja mencionado, os quatro capitulos centrais discutem, cada qual, um
par de contos, sendo um da primeira fase da producédo de Alciene Ribeiro Leite, e outro
da segunda fase. Observamos, nesses capitulos centrais da tese, uma constante que se
tornou chave de analise: o corpo da mulher e suas relagbes com o mundo. Aqui,

consideramos 0 corpo como

um organismo que ocupa um lugar e vive uma experiéncia. Esse
corpo pensa e sente. Esse corpo escreve e € inscrito na cultura. Ndo
se aparta da historia porque é fruto da histdria; seu tempo € seu siléncio;
seu espaco é seu grito. Na literatura, 0 corpo é a expressdo de uma
linguagem, de um gesto, de uma experiéncia. Ocupar 0 espaco
desenhado na palavra é sair do anonimato e ganhar a linguagem.
(BUSATO; ASSUNCAO, 2021, p. 11).

Dai a classificacdo dos capitulos em “Corpo, objeto do desejo”, “Corpo
interrompido”, “Corpo reconquistado” e “Corpo desejante”: em cada capitulo, os contos
analisados remontam a uma faceta desse corpo feminino e seu lugar no mundo —
comecando por ser objeto de desejo, até chegar a ser sujeito que deseja.

Utilizamos, para analise do corpus, técnicas de close reading, o principio do

iceberg, as teses sobre o conto de Piglia, e 0 exame dos elementos da narrativa. Quanto a



base feminista de leitura, utilizamo-nos preliminarmente d’O Segundo Sexo, de Simone
de Beauvoir.

O ndo-dito, no conto, traz possibilidades de leitura ndo apenas quando dos
siléncios do conto de atmosfera, mas também quando da consideracdo da teoria do
iceberg — ainda que sejam coisas distintas. Indagado por um entrevistador a respeito de

seu artesanato, Ernest Hemingway afirma que procura escrever

baseado no principio do iceberg. Sempre existem sete oitavos dele sob
a agua, para cada parte que aparece. O gue quer gue eu saiba, pode ser
eliminado, e isto somente robustece o nosso iceberg. E a parte que n&o
aparece. Se um escritor omite algo porgue ndo conhece, entdo aparece
um buraco na histéria. The Old Man and the Sea poderia ter tido mil
paginas a mais e conter nele todos os individuos da aldeia e todos o0s
modos pelos quais eles ganham a vida, tinham nascido, sido criados, tio
filhos, etc. [...] Aprendi a fazer algo diferente. Primeiro, tentei eliminar
tudo o que era desnecessario para transmitir a experiéncia ao leitor, de
modo que, depois que ele leu algo, esse algo se tornara parte de sua
experiéncia, parecendo-lhe haver verdadeiramente ocorrido (PAIVA,
1990, p. 81).

O principio do iceberg ¢ “uma metafora que Hemingway inventou para definir o
seu processo criativo” (MARCHEZAN, 2009, p. 415). Segundo tal principio, portanto, a
narrativa ndo possui em seu dito tudo aquilo que o autor conhece da historia narrada, e
esse conhecimento ndo expresso verbalmente constitui o iceberg. O leitor, portanto, deve
buscar “extrair de cada narrativa aquilo que estd submerso, ou seja, a sua esséncia de
significados” (VRATIMOS, 1990, p. 3).

Importa observar que, no “Decalogo do perfeito contista”, Horacio Quiroga
recomenda: “Cuenta como si tu relato no tuviera interés mas que para el pequeno
ambiente de tus personajes, de los que pudiste haber sido uno. No de outro modo se
obtiene la vida del cuento!” (QUIROGA, 1996, p. 1195). A relacdo do narrador com as
personagens, como se ela pudesse ter sido uma delas, também é levantada por Julio
Cortazar. O argentino relata uma experiéncia na qual uma amiga leitora Ihe repreende por

se utilizar da narracdo em primeira pessoa com muita frequéncia. No entanto, ele a teria

1 “Conta como se seu relato ndo tivesse interesse para (ninguém) mais do que para aquele pequeno
ambiente de teus personagens, dos quais vocé poderia ter sido um. De outra forma, ndo se obtém a vida
do conto. ” (QUIROGA, 1996, p. 1195, tradugdo nossa).
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mostrado os textos apontando que, na verdade, as narragdes se ddo em terceira pessoa. E
levantada, entdo, a hipotese de que a terceira pessoa poderia estar atuando “como uma
primeira pessoa disfarcada, e que por isso a memdria tendia a homogeneizar
monotonamente a série de narrativas do livro” (CORTAZAR, 1993, p. 229). Parece-nos
que a presenca do narrador nos contos se revela para além da intencionalidade do escritor
— que faz a escolha consciente pelo narrador em terceira pessoa — e se transmuta em
uma percepcdo, para o leitor, da subjetividade ndo evidente da estoria, de modo que a
memoria capte o ndo dito. Da mesma forma como ocorre com o narrador, acreditamos
que o que foi intencionalmente submerso no iceberg pode ser depreensivel pelo que foi
dito.

Consoante com o principio do iceberg é a primeira tese sobre o conto de Ricardo
Piglia, segundo a qual todo conto conta duas estérias (2004, p. 89). No conto classico, a
primeira histéria é narrada em primeiro plano, enquanto a segunda, a mais importante,
“chave da forma do conto” (PIGLIA, 2004, p. 91), é cifrada e construida em segredo. Ja
que o principio do iceberg de Hemingway preconiza que 0 mais importante ndo seja
contado, Piglia afirma que essa teoria € a primeira sintese do processo de transformacéo
da forma de contar a segunda estoria nos contos modernos, nos quais a segunda estdria é
retratada de forma progressivamente elusiva. Utiliza-se, para contar, o ndo-dito, o
subentendido e a aluséo.

A tese de Piglia de que todo conto conta duas estdrias encontra ressonancia no
palimpsesto? que Sandra Gilbert e Susan Gubar relatam ocorrer na ficcdo de autoria

feminina. Segundo ambas,

[...] women from Jane Austen and Mary Shelley to Emily Bronté and
Emily Dickinson produced literary works that are in some sense
palimpsestic, works whose surface designs conceal or obscure deeper,
less accessible (and less socially acceptable) levels of meaning.
(GILBERT; GUBAR, 2000, p. 73)3.

2 Difere-se este do palimpsesto tal como proposto por Gérard Genette.
3 “mulheres de Jane Austen e Mary Shelley a Emily Bronté e Emily Dickinson produziram trabalhos
literarios que sdo em algum sentido palimpseésticos, trabalhos cujo desenho na superficie esconde ou
obscurece niveis de sentido mais profundos, menos acessiveis (¢ menos aceitdveis socialmente).”
(GILBERT; GUBAR, 2000, p. 73, tradugéo nossa)
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A ocultacdo de tais niveis de sentido, na escrita de mulheres, diferente de tomar
carater politico, como em alguns escritos de homens, surgiria de uma estratégia oriunda
do medo e da vicissitude de representar discursos dissonantes do hegeménico. O
palimpsesto também é uma forma que algumas escritoras encontram para lidar com seu
dificil fardo, a fim de expressar sua raiva mais abertamente, ocultando segredos femininos
em géneros e convencdes tipicamente masculinas (GILBERT; GUBAR, 2000, p. 220).
De acordo com Sandra e Susan, o palimpsesto € a estdria da busca da escritora da mulher
por sua propria estoria, ou, em outras palavras, é a estoria da busca da mulher por auto-
definicéo. (op. cit., p. 76).

No entanto, apesar de ser inegavel a influéncia socioldgica no texto literdrio,
ancoramos as analises na utilizacdo da técnica de close reading®, nos moldes do New
Criticism norte-americano; ou seja, € a partir da linguagem e da forma do texto que a
andlise € realizada. Tais elementos materiais do texto sdo mais importantes do que
quaisquer outros, inclusive eventuais intencdes do autor, recepcdo ou ideologia.
Acreditamos que tais teorias e métodos de analise sdo os indicados para a leitura dos
contos de Alciene Ribeiro, uma vez que sua escrita também traduza as peculiaridades do

escondido sob a pele das palavras de mulheres.

4 Cf. GRAFF, Gerald. Professing literature: an institutional history. Chicago: Chicago Univ. Press,
1987. 315p.
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1.1 Telda e Manteuda

O conto, publicado originalmente em Eu choro do palhaco (1978), relata um
evento atipico no trabalho de Marilda: ao fechar o caixa, a protagonista percebeu que
sobravam 30 cruzeiros e 31 centavos, e, em razdo disso, o patrdo lhe teria dito para que
conversassem apés o expediente. A partir desse mote, 0 conto segue com as elocubragdes
de Marilda, pensando no que a fez chegar até aquele ponto no emprego, e o que lhe
aguardava na conversa com o patrdo. Num crescendo de ansiedade, a protagonista, certa
de que seria punida, € surpreendida com o patrdo lhe propondo um relacionamento do
tipo “teuda e manteuda”, ou seja, o patrdo manteria Marilda financeiramente, sem no
entanto o relacionamento ser publicamente amoroso, nem sequer afetar o relacionamento
que a protagonista ja tem com seu noivo. Em troca, eles teriam relagBes sexuais e — assim
afirma o patréo — intelectuais. Por fim, temos a sinalizacdo de que a personagem aceita o

acordo, ao permitir que o patrdo Ihe abra a blusa.
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O titulo do conto é expressdo derivada do latim, significando “tida e mantida”.
Apesar de pouco utilizada no portugués brasileiro nas tltimas trés décadas, seu uso para
designar relacionamento em regime de concubinato é corrente ainda hoje no jargédo
juridico.

A escolha do uso da primeira pessoa para a narragao deste conto aproxima o leitor
da narradora-protagonista — tudo o que se conhece do enredo passa pelos filtros do olhar,
das sensacdes e das memorias da narradora, de modo que nem mesmo as falas de outros
personagens sejam indicados por sinais graficos como travessao ou aspas. Portanto, mais
do que uma descricdao fiel de outras personagens, por exemplo, esse tipo de técnica
permite que se tenha acesso as impressdes da protagonista com relacdo aquelas
personagens. Assim, pode-se verificar, a partir da forma como Marilda descreve o patréo,
a forma como ela o vé& naquele momento, mais do que a forma como realmente o patrdo
se apresentaria.

No inicio do conto, quando a protagonista ainda se apresenta apreensiva com a
diferenca do caixa e a adverténcia do patrdo, este é descrito como ‘“chato”, “palido”; a
protagonista diz que ele tem “ictericia”, que o deixa amarelado, e que possui uma verruga
sobre a sobrancelha que possui alguns fios brancos — em contraste com a outra
sobrancelha, “preta pretissima”. Tais descri¢es se repetem ao longo do conto, mas séo
alternadas com um ar saudavel e simpéatico — quando Marilda o enxerga social e
emocionalmente distante, sdo acentuadas as caracteristicas de feiura e doenca. Portanto,
assim como as duas sobrancelhas distintas entre si, 0 patrdo parece ter duas faces: uma
saudavel e amistosa, e outra doente e asquerosa. Ainda que se desvelem, porém, ambas
as faces ao longo do conto, a protagonista parece ndo perceber as implicacbes de uma
face dupla e dibia em seu superior hierarquico.

E de se destacar como pode uma pele ser, a0 mesmo tempo, palida e ictericia, com
“amareldo”. Por si s0, essa descricdo nos mostra como as impressdes da narradora devem
ser consideradas com reservas, uma vez que, superficialmente, se trataria de contradicédo
impossivel. No entanto, ambas indiciam um carater doentio do patrdo, de algo fora do
normal. Ademais, a ictericia e o “amareldo” trazem chaves simbdlicas que corroboram

essa leitura;

O figado é comumente associado as comogdes da cllera, e o fel, a
animosidade e as inten¢bes deliberadamente venenosas, o que explica
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0 sabor amargo da bilis. [...] Gerador de forcas e, a0 mesmo tempo,
gerador de cllera e da coragem, e das virtudes guerreiras em geral.
(FIGADO..., 2020, p. 488)

Ou seja, a desordem no figado, caracterizada pela ictericia, poderia se relacionar
com uma desordem na animosidade, na coragem, ¢ mesmo indicar “intencdes
deliberadamente venenosas”, como descrito na entrada do Dicionario de Simbolos. Ainda
que essas intencdes fossem a protagonista reveladas apenas ao final do conto, havia sua
sugestdo textual na prépria descricdo da pele do patrdo. Mais do que utilizar apenas o
nome da condicdo de salde, a protagonista relata a pele pela cor amarela, cor que possui
forte relacdo com o ouro, o dinheiro (COR..., 2020, p. 332-333). Assim, € estabelecida
mais uma relacdo entre o patrdo e o dinheiro; ndo bastasse a sua propria posi¢cdo como
superior hierdrquico, e aquele com poder para contratar, promover, ou demitir
funcionarios, pela pele amarelada pela ictericia a protagonista evidencia um carater
doentio, negativo, na relacéo entre o patréo e o dinheiro.

Mesmo o artifice utilizado para manté-la no escritério além do horéario do
expediente perpassa por essa relacdo entre o patrdo e o dinheiro. Um valor que sobra no
caixa, e que, em tese, ndo seria um grande problema, é utilizado como vantagem na
negociacdo que realmente importa ao patrdo — o acordo de concubinagem. H& uma
distorcao do valor do dinheiro, que deixa de ser considerado vantajoso a empresa (Visto
que sobrou, e ndo faltou), e passa a ser considerado um problema a ser resolvido, trazendo
a protagonista o crescente de ansiedade, aumentando sua desvantagem inicial na

negociacdo com o patréo:

Se fosse prejuizo... mas lucro, puxa vida! Qué ele quer ainda. Prejuizo
eu pagava. Deu gana de embolsar o lucro, juro que deu. O justo era me
dar os 30 cruzeiros e 31 centavos. E fim. E ou ndo é? Valia a condugco.
Mostardento mal agradecido. Na proxima, fico com o excedente. Se
faltar eu cubro. Se passar eu fico. Ndo to a fim de aguentar crises
ictéricas. (LEITE, 1978, p. 40)

O trecho acima, além de indicar a indignacdo da protagonista com a situacao,
ainda nos da indicio de seus valores morais. Ao dizer que, numa préxima, ficaria com o
valor a mais e néo reportaria ao patréo, a personagem mostra que sua moral interna difere

de regras sociais, ou seja, ela mostra tendéncia a seguir o que acredita ser justo segundo



16

seus proprios valores, mesmo que haja alguma regra social que preconize o contrério.
Assim posto, considerando o estresse passado pela personagem durante a espera para a
reunido pds-expediente, o fato de dizer que cobriria a diferenca seja para mais, seja para
menos, aliado ao uso ja citado da primeira pessoa na narracao, o texto leva o narratario a
concordar com a légica da protagonista, a responder afirmativamente ao “E ou nio é?”,
e, posteriormente, a ndo condena-la quanto a sua decisdo de aceitar o papel de telda e
mantedda.

Durante a espera, a protagonista ainda relata outros epis6dios em que conversara
com o patréo. Ele a teria chamado em sua sala outras duas vezes; ambas para tratar de
assuntos relacionados com o trabalho, porém terminando a conversa falando sobre outros
topicos. E, nas duas vezes, “[r]ealmente ndo estava nada amarelo. Nas duas. Pra dizer a
verdade, achei-o simpatico. Se ndo fica em crise de ictericia, ¢ simpatico.” (LEITE, 1978,
p. 42). Na primeira vez em que foi chamada, Marilda confessou-lhe que escrevia,
“exercicios literarios”. Segundo a mesma, isso ndo era assunto que ela tratava com mais
ninguém, exceto com o0 noivo, mas pela simpatia do patrdo sentiu-se a vontade para falar
sobre isso. Nesse episodio, observamos ndo apenas a face simpética do patrdo, mas
também um momento em que a protagonista compara patrdo e noivo, colocando-0s no
mesmo patamar de pessoas com quem ela pode se abrir a respeito da escrita. Mais: a
personagem disse que 0 patrdo se entusiasmou com o assunto, e que ele era um homem
culto, que gostava de artes em geral.

Na segunda vez em que foi chamada pelo patrdo, Marilda diz que trocou
confidéncias acerca de seu noivo, Guido, pois estava chateada e precisando desabafar. O
patrdo, segundo ela, tinha sido um bom ouvinte. No entanto, apds essa segunda conversa
0 patrdo teria, segundo o olhar da protagonista, mudado de atitude em relacdo a ela,
ficando mais distante e exigente. Ainda que seja essa a percepg¢ao da protagonista, importa
observar que a mesma ja havia alertado “Costuma acontecer comigo. Eu ndo saber
interpretar atitudes do interlocutor” (LEITE, 1978, p. 43). Retomando, pois, a ictericia do
patrdo observada durante seu distanciamento, evidenciam-se as duas faces do patrao:
guando proximo, é agradavel, confidente, simpatico; quando distante, é chato, amareldo,
relacionado com intengdes deliberadamente venenosas.

Ao ser chamada pela terceira vez a sala do patrdo, apds a diferenca no caixa,

Marilda se sente “cordeirinha”, e pede a protegdo de duendes. Chama-nos atengéo essas
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duas imagens: cordeirinha e duendes. Primeiro, porque a protagonista se coloca como
uma inocente que seré sacrificada, sem acesso as inten¢Ges da outra parte. Porém, pede a
guarda de duendes, que, apesar de serem seres mitoldgicos capazes de feitos méagicos,
tradicionalmente na literatura eles apenas executam favores aos humanos em troca de
algo ainda mais valioso —como é o caso de Rumpelstilskin, que transforma palha em ouro
em troca de seu primogénito. Mais: a Unica saida para desfazer o negdcio seria descobrir
o nome do duende, ou seja, revelar o segredo, e ter poder® sobre ele. Ao clamar pela
protecdo de duendes, Marilda coloca-se mais ainda em uma posicao de vulnerabilidade,
como se previsse que, para se safar, deveria fazer umatroca, em especial por ndo ter poder
algum sobre o patrdo — que, no conto, ndo é nominado.

Mais uma vez, o patrdo se utiliza de um assunto de trabalho como artifice para
chamar a protagonista para sua sala; agora, criando um problema de ordem financeira, a
cordeirinha é atraida para a sala, onde o patrdo declara: “Espera ai patrdo, o que ¢ mesmo?
Ah, estd apaixonado... esta apaixonado por mim! E isto que ele estd dizendo sim.”
(LEITE, 1978, p. 46). Mais: o patrdo coloca Marilda numa posicao de superioridade em
relacdo as outras mulheres, por escrever. De acordo com ele, as mulheres comuns bastam
0 amor de Utero e o de estbmago, mas as especiais também é necessario amar com 0
cérebro. Desta forma, o patrdo apela para a vaidade intelectual da protagonista,
insinuando que, sem um estimulo de &mbito cognitivo, sua vida estaria incompleta e ela

seria frustrada:

Apela para o lado pratico da minha personalidade. Para a minha cabeca
pensante. Ele me estudou, analisou. Conhece minhas necessidades
materiais e emocionais. Ja solucionei meu amor de coragdo, com a
juventude de meu noivo. O chefe fala que ja. E o patrdo e me analisou.
Estd apaixonado e € o patrdo. Que vai esquecer a diferenca (LEITE,
1978, p. 47)

Né&o se desligam, pois, a0 menos na mente da protagonista, a diferenca no caixa e
a proposta que lhe é feita. Como se a diferenca fosse, mesmo, a oportunidade pela qual o

patrdo aguardava para propor o acordo de concubinato. Agora, que ja lhe conhece

5 “o0 conhecimento do nome “proporciona poder” sobre a pessoa: aspecto magico, liame misterioso do
simbolo. O conhecimento do nome intervém nos ritos de conciliagdo, de feitico, de aniquilacéo, de
possessdo etc. [...] Conhecer 0 nome, pronuncia-lo de um modo justo é poder exercer um dominio sobre o
ser ou sobre o objeto.” (NOME..., 2020, p. 715)
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algumas intimidades, utiliza-se delas para convencé-la de que o acordo é vantajoso para

ela, a solucdo para seu problema — que, até entdo, ndo existia:

O que ele propde é solugdo pra mim. Do meu problema afetivo, material
e emocional. Solucdo pessoal das minhas diferencgas. Saida inteligente.
Tenho de admitir que é habil observador. E sé abre o jogo na hora certa.
Tem técnica pra convencer também. Diria que é um fil6sofo. Dos
pragmaticos. Caso esta coisa agora ndo me perturbasse o raciocinio. Eu
diria isto se minha cabeca ndo fosse s6 a pura confusdo. O patrdo e a
empregada. O lobo e a filha da costureira. (LEITE, 1978, p. 48)

Revelado o patrdo como lobo diante da cordeirinha, a protagonista percebe que
estad sendo influenciada por uma pessoa competente para lhe confundir e convencer. Nesse
momento, enquanto o patrdo repete que o acordo é conveniente a ela, a aparéncia dele
parece se transformar. Se antes da reunido estava ictérico e sisudo, agora possui um
sorriso charmoso, um héalito bom, perfumado, e é a essas novas caracteristicas que a
protagonista se prende.

Temos, assim, neste conto, a utilizacdo de diversos simbolos que, aliados a técnica
do discurso indireto e a narragdo em primeira pessoa, fazem com que haja uma adesao a
personagem Marilda, uma vez que seja dela o controle da narrativa, ainda que se coloque,
dentro da diegese, como desprovida de controle sobre o desenrolar dos acontecimentos —
é 0 patrdo-sem-nome que, desde o inicio, tem o poder de definir o que é importante, o que
ocorrera com Marilda, quando e como se dara a conversa, € mesmo o0 assunto a ser tratado.
A protagonista parece ser apenas levada pela situacédo, e “concorda” com a contraparte

por meio de omissao.
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1.2 Aviso prévio

O conto “Aviso prévio”, publicado pela primeira vez em 2019, na antologia
Mulher explicita, é narrado em terceira pessoa. A presenca escrita do narrador, porém,
é observada pontualmente no inicio do conto, em trés ocorréncias de verbos dicendi que
marcam com clareza quem sdo os interlocutores: a mulher e o homem. A escolha
estilistica de reforcar verbalmente o género das personagens nos dois primeiros periodos
sintaticos do conto, em vez de se optar pelo uso de narrador ausente, causa a impressao
de que se faz necessario salientar que se trata de uma discussdo ndo apenas de luta de
classes, como o titulo sugere, mas também de luta de géneros. Ainda, a respeito da “saida
de cena” do narrador neste conto, Carina Marques Duarte afirma que dela decorre uma
“forca” das personagens, pela concessdo de “maior autonomia e amplitude as
personagens, as quais parecem ter sido transferidas diretamente do mundo real para o
ficcional” (DUARTE, 2019, p. 73). Tal impresséo de transporte das personagens ao
mundo ficcional, certamente influenciado pelo formato do conto, sem a interferéncia
expressa de narrador na maior parte do texto, também decorre da repeticdo, da
redundancia, tipicamente presentes na linguagem oral. A construcdo do enredo se da,
portanto, com diversas retomadas, como se 0 assunto nédo fosse diretamente ao ponto: e,
de fato, essa € a estratégia utilizada na estruturacdo do dialogo.

O enredo se da com o didlogo entre a mulher e 0 homem, que, logo descobrimos,
sdo patrdo e empregada. O patrdo a chamou para conversar e, utilizando-se de diversos
recursos retoricos, procura convencer a empregada a seviciar sua filha, em troca de se
manter no emprego, e a filha ter um amparo financeiro ao longo da vida. Ao final, o patrdo
logra éxito, e a empregada concorda com o acordo. O que nos chama a atengédo, porém,
ndo é o enredo em si, mas 0s caminhos percorridos pelo didlogo para chegar enfim na
proposta, bem como no aceite pela empregada.

E perceptivel, nas falas das personagens, como elas sio duas forgas opostas, com
ideologias, historias e poderes diferentes entre si. A mais gritante diferenca, de ordem
social, econémica e ideologica, € também a primeira a aparecer: “O pobre labuta e o rico
embolsa o lucro, é injusto. Questdo de espago social.” (RIBEIRO, 2019, p. 125).
Enquanto a empregada reconhece seu espaco como operaria, que trabalha para que o
patrdo obtenha o lucro, o patrdo observa essa questdo com naturalidade: ao passo que a

primeira demonstra desconformidade com a organizagdo social por classes, o patrdo



20

aceita de bom grado a ordem atual, ja que é dela beneficiario. Em outros momentos do
conto, sdo reforcados esses pensamentos, como quando o patrdo diz que sua educacgéo
advém de “Ber¢o, mulher” (RIBEIRO, 2019, p. 126). Ao fazer isso, ndo apenas o patrdo
reafirma seu lugar como pertencente a uma classe social superior, mas também indica a
empregada que ela, j& nascida, ndo tem condigdes de ascender socialmente e estar com
ele no mesmo lugar — afinal, ambos vém de bercos diferentes.

Entdo, tem-se a primeira referéncia a uma demissao. Ao pedir que a empregada

espere que ele assine uns papeis, ela conclui que o patréo estaria despedindo pessoas:

S0 eu assinar estes papéis. Esta despedindo gente. E s6 no que vocés
pensam, parece compld contra a Empresa. Cruz-credo, s6 boato ai que.
Boataria, vocé mesma falou. Entdo ninguém vai pra rua. Depende. Ai
Jesus, depende de qué. O seu caso, por exemplo. (RIBEIRO, 2019, p.
126)

Ainda que ndo tenha expressamente dito que a empregada deveria fazer algo para
ndo ser demitida, o patrdo insinua uma “dependéncia” para o seu caso. Logo em seguida,
é colocada em pauta a filha da empregada. No entanto, nesse momento ela é apenas
referenciada como um problema, j& que vai a Empresa (grafada no conto assim, com
inicial maiuscula) todos os dias levar almo¢o a mée. Segundo o patrdo, a menina € um
problema porque sua presenca ali poderia dar ideia aos demais operarios de também
receberem marmita na hora do almogo, e essa quantidade de pessoas traria “agitadores”

a Empresa.

Escreva, é uma boa ocasido para os agitadores. Agitadores. Esses
elementos a servigo de ideologias importadas, a ameaca estrangeira.
Minha ideia embaralha um pouco nesse particular. Eles estdo atentos a
infiltracdo. Eles quem, doutor, ndo atino. Quem é que ameaca a nossa
liberdade, a nossa democracia, mulher. Sei ndo, doutor. Quem é que
guer todo mundo no cabo da enxada. Comunista, doutor. Os vermelhos,
vocé sabe. Mas ndo tem perigo, doutor, todo mundo é boia-fria, sofre
igual comunista mesmo. (RIBEIRO, 2019, p. 128)

Observa-se que a empregada possui consciéncia de classe, ou seja, ndo apenas
entende as implicacBes de sua condigdo como operaria (de trabalhar, para que o patréo
tenha lucro), mas também discorda do patrdo de que o comunismo lhe seria pior do que

a situacao atual; afinal, todo mundo de sua classe ja “sofre igual comunista mesmo”. A
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passagem acima, porém, traz também um interessante aspecto quanto a visdo do patrdo
sobre 0 comunismo: esté claro que ele sabe que esses agitadores ndo existem na Empresa,
e muito menos que a presenca da menina seria causa de uma revolta dos trabalhadores.
No entanto, ele se utiliza do comunismo como pretexto, e mais: atribui a ele
caracteristicas que cabem a ele proprio.

Ao longo do conto, o patrdo atribui a0 comunismo ndo apenas que ele ameaga a
liberdade, como consta no trecho acima, mas também que “a agao dos agitadores fermenta
na obscuridade” (RIBEIRO, 2019, p. 129), e que a “hora do almogo ¢ um foco de
subversao” (RIBEIRO, 2019, p. 130). No entanto, é ele que ameaga a liberdade da
empregada, e € ele que se liga, pela vontade libidinosa de corromper a menina, a
obscuridade e a subvers&o.

Ainda, o patrdo retoma a questdo da menina, e entdo se coloca em lugar de
grandeza moral, por permitir que a empregada mantenha o emprego, mesmo tendo
entrado em licenca médica, que causariam transtorno a Empresa. Por sua vez, a
empregada, j& em disposicdo de fazer algo para manter o emprego, decide entrar nessa

negociacdo com elogios ao patrdo:

Benza Deus, o doutor é caridoso, alma boa. Tenha isso em
consideragdo. Ai e mim se ndo fosse o senhor, um pai. Ei, deboche néo,
mulher. Num debocho, ndo senhor, € justica justiceira. Fago 0 maximo
por vocé e a sua familia, mais até do que o dever. Nao atinei bem,
doutor. Acho que agora ¢ a sua vez. (RIBEIRO, 2019, p. 133)

No entanto, o patrdo ndo se contenta com o discurso e quer algo a mais — ja que
tem a proposta pronta para ser oferecida. Para aumentar sua vantagem na negociacao,
menciona mais uma vez a possibilidade de demissdo. Desta vez, porém, a empregada
comeca a perder o controle, desabafa e ameaca tornar publica a antiga relacdo afetivo-
sexual que tivera com o patrdo. Neste momento, entendemos que a relacdo que tiveram
oferecia compensacéo financeira por parte do patrdo, ou, a0 menos, que a manutencao do
emprego até entdo se deveu por isso. Tal compreensdo encontra eco nos dizeres de
Simone de Beauvoir, segundo a qual o ato sexual & um servigo, tanto para a prostituta
guanto para a mulher casada, e que, “em um mundo atormentado pela miséria e pala falta
de trabalho, desde que se ofereca uma profissdo, hd quem a siga” (BEAUVOIR, 2016b,

p. 364), ou seja, em razdo da miséria e da falta de trabalho uma mulher se utiliza do corpo,
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“capital que ela é autorizada a explorar” (BEAUVOIR, 2016b, 190), para a sua
manutencao.
Ocorre, porém, que a proposta que o patrdo apresenta é diferente: desta vez, é a

menina, menor de idade, que ele quer:

E traicdo em demasia. Francamente, ndo sei o que vocé esperava. O
patrdo quer a minha menina. Cinismo agora. Posso ser de um tudo, nada
me sopita de espanto maior. Entdo chega de fita, a caneta, aqui. Este
papel me compromete a dar ela ao senhor. E garante sua tranquilidade
até morrer. (RIBEIRO, 2019, p. 143)

O patréo, em seguida, passa a acusar a mae de lhe oferecer a menina, ao fazé-la ir
todos os dias a Empresa para levar-lhe marmita, como se fosse dela a ideia do acordo. Tal
proposicdo ndo encontra ressonancia no conto, uma vez que é ele quem traz o assunto da
menina diversas vezes a tona, enquanto a empregada, por sua vez, traz 0 assunto da
demissdo. Percebe-se, assim, que o patrdo busca compartilhar a culpa pelo acordo com a
mé&e da menina, primeiro por conferir a ela a ideia, depois por exigir-lhe assinatura em

contrato.

O senhor atropela o pensar, me confunde tudo. Me deve favores. O
preco cobrado é caro. Se ndo for eu, vai ser um estranho que pode
torturar, bater, um dia mata. Deus me libre e guarde. Exemplo tem todo
dia. A sorte dela me tira o sono, uma gastura. Entdo. (RIBEIRO, 2019,
p. 144-145)

Por fim, a empregada cede, percebendo ndo haver outra saida para a sorte da filha,
e pede que o patrdo ao menos a trate com carinho, como se fosse filha dele.

Conforme citado anteriormente, este conto ndo se trata apenas de um dialogo
sobre luta de classes, mas também de género. Ocorre que, neste caso, ambas as relagdes
estdo associadas: a empregada é duplamente subordinada ao patrdo. Ainda que a
empregada se coloque como uma mulher forte, independente, que ndo precisa de um
homem ao seu lado na cama, é ela, e ndo outro empregado, que é chamada pelo patréo.
Ainda que ndo seja casada, e, assim, considerada parte da propriedade privada de seu
marido, é sua filha que é tratada como objeto parte de um negdcio de compra e venda. O

patrdo, ndo apenas tem o poder de demitir ou (re)contratar empregados, mas aqui,
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enquanto homem em relacdo as mulheres, também assume um papel de autoridade.

Conforme Beauvoir,

E importante observar que essa serviddo é tanto mais rigorosa quanto
mais consideraveis sdo os bens detidos pelo marido. E nas classes dos
possuidores da riqueza que a dependéncia da mulher é sempre mais
concreta. Ainda hoje é entre os ricos proprietarios fundiarios que
subsiste a familia patriarcal; quanto mais poderoso se sente 0 homem,
social e economicamente, mais se vale da autoridade do pater familias
(BEAUVOIR, 20164, p. 141)

Ou seja, quanto maior o poder social e econdmico do homem, tanto maior sera
também seu dominio sobre a mulher com quem se casa. Para Alciene Ribeiro Leite,
porém, esse dominio se estende também para outras mulheres com quem esse homem se

relaciona, como é o caso retratado neste conto.
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2 CORPO INTERROMPIDO
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2.1 Ave Maria das Gracgas Santos

O conto, publicado originalmente na antologia Historias Mineiras, em 1984, é
dividido em dois momentos. No primeiro, é narrado o assassinato de Maria por seu
marido diante dos filhos do casal enquanto ela amamentava o cagula. Com focalizagao
em Maria, 0 conto comecga com o golpe inicial: “Na primeira facada, Maria nem sentiu
dor, susto maior da trai¢do do homem, saido de repente do siléncio” (RIBEIRO, 2019, p.
147). Na segunda punhalada, Maria ja sente alguma dor, mas maior do que a dor do fino
do aco Ihe furando, ela sente a dor de perceber que a méo que segura o punhal é a de seu
marido. Maria, entdo, comega a se perguntar o porqué, como podia ele, pai de seus filhos,
fazer isso. Na terceira punhalada, comecgou a se preocupar com os filhos, todos ali juntos,
quietinhos, esperando o cagula mamar. “A ideia dos quatro diante do pai com tanto 6dio,
e a mée com tanta culpa — pois castigo assim carece culpa muito grave; esse devaneio ndo

deixa os trés buracos na pele morena doerem como o natural” (RIBEIRO, 2019, p. 148).
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Na quarta punhalada, Maria tenta proteger o bebé. Nas quatro primeiras punhaladas,
Maria permaneceu em siléncio. Na ultima, “explodiu num berro de fera parida”
(RIBEIRO, 2019, p. 149), gritando um NAO que fez a mao de seu marido hesitar, mas
que ndo impediu a quinta punhalada. No leito de morte, o sangue se esvaindo, Maria
“repousa, enfim”, mas continua se preocupando com 0s meninos.

O conto é narrado em terceira pessoa, com narrador onisciente. Temos acesso as
memorias, aos pensamentos, a preocupacdo de Maria nos seus momentos derradeiros.
Esse tipo de focalizacdo permite ao leitor se aproximar daquela personagem sobre quem
recai o foco narrativo, de modo a enxergar a diegese por seus olhos. Assim, ndo nos é
possivel identificar os motivos que levaram ao assassinato da protagonista, 0 que pensava
seu algoz, como ele se planejou para aquele momento. Desta forma, o narrador parece
nos indicar que essas informacdes ndo sdo importantes, ou ndo sao tdo importantes quanto
o sofrimento da vitima diante dos filhos. Fosse concluido aqui, este conto seria a dréstica
narracdo de um feminicidio, com a empética focalizacdo desse narrador onisciente.

No entanto, ha um segundo momento do conto, em que o narrador, em tom
ensaistico, apresenta a repercussdo do feminicidio na imprensa local. “E quem ¢é Maria
das Gragas Santos para merecer editorial deste diario? O editorialista nunca a viu ou soube
dela, até ler a nota de vinte linhas/coluna publicada pelo nosso coirmdo “Correio de
Noroeste™, sob o titulo Assassinada quando amamentava o filho.” (RIBEIRO, 2019, p.
151). Este segundo momento do conto prossegue informando que esse tipo de crime
ocorre com frequéncia, e se coloca escancaradamente a favor das vitimas. Por fim, reflete

a respeito do proprio crime e do suspeito, que, se preso fosse, se livraria

com bons argumentos de defesa da honra ou similares, escrevam.
Porque a honra dele estava guardada no angulo das coxas da vitima. [...]
Os brios do coitado podres no timulo, que tribunal tira a razdo de réu
tdo infeliz? (RIBEIRO, 2019, p. 152)

Outro ponto digno de nota a respeito do conto € o nome da protagonista. O uso do
nome Maria parece-nos ter dupla funcdo. A primeira dela, exposta pela repeticdo de
expressoes como “mais uma”, “apenas mais uma”, “dessas Marias”, “s6 uma Maria a
mais”, aponta para a representacdo de que a singularidade dessa personagem se encontra
justamente na falta de singularidade de sua histéria. Maria € uma dentre tantas outras

Marias que passam por casos de violéncia, apenas mais uma Maria anulada como pessoa
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por ter se deitado com um homem — marido, amante, tanto faz. A segunda fungédo do
nome Maria tem seu sentido completado pelo nome inteiro da personagem: Maria das
Gragas Santos. O narrador pontua que o nome ¢ “trés vezes santificado”. Maria, al¢ada
ao posto de martir, € santificada pelo sacrificio.

Considerando a época de sua primeira publicacdo, compreende-se a escolha da
artista para o conto, com o uso desse segundo momento, que se assemelha a um ensaio
sobre a violéncia doméstica no Brasil profundo. No pais, apenas a partir de 1985 foram
institucionalizadas medidas contra a violéncia doméstica, com a Campanha Nacional
contra a Mulher, e a campanha “Denuncie a violéncia contra a mulher” (LAGE; NADER,
2013, p. 289). Ainda segundo Lage e Nader,

como membros da sociedade brasileira, os policiais também
minimizavam a violéncia contra a mulher, sobretudo quando ocorria
nas relacBes conjugais e no espaco domeéstico, tendo dificuldade de
considera-la crime, a ndo ser nos casos de lesGes corporais muito graves
ou homicidios. Fiéis ao ditado “Em briga de marido e mulher néo se
mete a colher”, a policia, de um modo geral, considerava que nao lhe
cabia intervir nesses conflitos. Essa postura ainda é encontrada entre
policiais, mesmo que a mentalidade que a sustenta esteja em processo
de mudanga. (LAGER; NADER; 2013, p. 300).

Ainda que sejam incompletos os registros sobre o tema da violéncia doméstica na
segunda metade do século XX, a propria legislacdo pode ser utilizada como termoémetro
capaz de inferir o sentimento da populacdo. Uma vez que o conto tenha sido publicado
no mesmo ano da criacdo das primeiras campanhas nacionais contra a violéncia
doméstica, e considerando que o proprio termo “feminicidio” tenha entrado no
vocabulario juridico brasileiro em 2015°, compreendendo o crime de homicidio cometido
contra mulher(es) motivado por violéncia doméstica ou discriminacdo de género, torna-
se compreensivel o tom quase panfletario de “Ave Maria das Gragas Santos”. Tendo-se
no horizonte o leitor da época, e o desejo de Alciene Ribeiro Leite de utilizar a literatura

97

para “apontar a sujeira”’, entende-se que fosse necessario, mais do que indicar a adesao

do narrador a protagonista, mas discorrer explicitamente sobre o assunto.

6 Cf. Lei Federal n° 13.104/2015.

" Cf. Na quarta capa de O Jo&o nosso de toda hora (1980), Alciene Ribeiro Leite diz: “Ndo proponho
solugdes, que ndo compete a literatura solucionar. Apenas pretendo apontar a sujeira.”
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2.2 Independéncia e Morte

O conto, escrito entre 2018 e 2019, abre a coletanea Mulher explicita. Ainda que
trate também de um caso de feminicidio, este conto difere grandemente daquele quanto a
sua estrutura. Curtissimo, “Independéncia e morte” narra, em terceira pessoa, a vida
inteira da protagonista inominada. S&o utilizados poucos verbos no conto, de modo que
muitos periodos sejam totalmente nominais. Assim, temos uma narrativa composta por
elipses, lacunas, siléncios. A respeito de narrativas construidas dessa forma, Zinani afirma

que

Ao se preocupar com a revelacdo da escrita feminina através das
lacunas do texto, de certa forma a autora recupera o principio de que
essa escrita revela-se através da historia silenciada produzida pelo texto
subjacente. Esse posicionamento recupera a proposicao ja reiterada por
Showalter (1994), de que a ficcdo escrita por mulheres apresenta um
modelo polifonico contendo uma histéria dominante e outra silenciada.
(ZINANI, 2013, p. 39)

H& uma predominancia do nimero sete no conto. A comegar pelo nascimento da
crianga, aos sete meses, no més sete (julho). Depois, 0 martirio nas méaos do padrasto,
entre os sete e 0s dezessete anos, quando foi morar com homem de quarenta e sete anos,
e a sua morte aos vinte e sete anos, no dia sete de setembro. Em que pese a clara referéncia
entre o titulo do conto e o mitico grito “Independéncia ou morte”, lembrado no dia sete
de setembro, Dia da Independéncia do Brasil, relacionando a morte da protagonista com
um grito de liberdade, hd que se considerar, também, o apelo mitico e simbolico do

ndmero sete:

Inicialmente observou-se gque o sete é o numero da conclusdo ciclica e
da sua renovagdo. [...] O nimero 7 é o simbolo universal de uma
totalidade, mas de uma totalidade em movimento ou de um dinamismo
total. (SETE..., 2020, p. 906)

Assim como o simbolismo ciclico e dindmico do nimero sete, o conto € criado
por meio pequenos ciclos paralelos entre si: aos sete meses de gestacdo, aos dezessete,
aos vinte e sete anos. No primeiro ciclo, a protagonista nasce prematura — uma ironia
nascer aos sete meses, numero gque ao mesmo tempo indica totalidade, sem ser porém a

totalidade da gestacdo. Ao nascer, a protagonista ndo chora, indicando o siléncio no inicio
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da vida da personagem, e a sua intima rela¢cdo com a morte — recém nascido que ndo chora
corre grandes chances de ndo vingar. Ainda, nasce com o corddo umbilical no pescoco —
0 mesmo cordao umbilical que ao longo dos sete meses de gestacdo lhe traria o sustento,
agora é risco de vida, e, a0 mesmo tempo, acalanto uterino. O ambiente em que a
personagem nasce ¢ chamado “Farinha Podre”, que, independentemente do tipo de lugar
a que se refere (vila, rua, cidade, fazenda), j& indica que as condi¢des de vida daqueles
moradores ndo serdo luxuosas. Ainda, o chdo de terra batida aponta para uma possivel
falta de saneamento basico no local, e a boneca de pano no chdo, um refor¢o para a idade
da mée-quase-crianca. O segundo pardgrafo complementa a ambientagdo: frio, seco,
aspero.

Em seguida, o segundo ciclo se inicia aos sete anos, em que ¢ “seviciada” pelo
padastro. Aqui, chama-nos a atengao o uso da palavra “seviciada”, que ndo € corriqueiro.
No entanto, a sonoridade da palavra parece trazer mais possibilidades de leitura, pois,
além do sibilar ja constante no periodo, com “sete” e “dezessete”, ainda possui som
semelhante a “ser viciada”, ou “serva”, indicando diversas formas de submissdo ou
sevicia pela qual a personagem pode ter passado com o padastro.

No terceiro ciclo, aos dezessete, a protagonista casa-se em escambo, ou seja, tem
sua propria vida posta como objeto de contrato entre o padastro, dono anterior, e 0 marido,
dono futuro. Este é retratado como homem de posses, com idade suficiente para ser pai
da protagonista, e “vivido nos sete mares”, ou seja, com vasta cultura. A diferenca entre
ambos é enfatizada pelo presente que ela a da: uma boneca, que a garota “sobragou”.
Assim, fica ainda mais nitida a diferenca entre ela, uma garota que gosta de bonecas,
advinda da Farinha Podre, e o “marido”, homem experiente, ¢ que bem conhecia as
condicdes — inclusive de maturidade — da noiva.

No ultimo ciclo, aos vinte e sete anos, ha a morte da protagonista. Este é o ciclo
que se contrasta com o primeiro. Se no primeiro ela nasce, neste ela morre. Em ambos,
estd com algo em volta do pescogo. No entanto, ao nascer era o corddo umbilical, elo com
a mée, fonte de alimento; ao morrer, o sutid, simbolo da vida de mulher adulta. No
primeiro ciclo, temos a enumeracao dos adjetivos “frio, seco, aspero” para caracterizar o
ambiente. No ultimo, a enumeracao dos substantivos “asfixia, abismo, queda” indicam o
estado da propria personagem. No primeiro, estavam no casebre apenas ela e a mae; no

ultimo, estavam no closet do sobrado apenas ela e 0 marido. No primeiro, estavam no
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ch&o de terra batida uma boneca de pano e trapos. No Gltimo, ha elementos que destoam
da historia contada até entdo: uma mala aberta sobre a cama, livros e cadernos. Revela-
se, assim, a trajetoria da protagonista, que, apos ser objeto por toda a vida, inclusive no
casamento, decide fazer algo por si: estuda (livros e cadernos) e, talvez, pretende partir
(mala aberta na cama).

Porém, & personagem ndo é permitido que o ciclo de renovacao se complete. Nao
Ihe é permitido que se constitua como sujeito, como ser independente do patriménio do

marido:

O casamento primitivo funda-se, por vezes, num rapto real ou
simbolico. Isso porque a violéncia cometida contra outrem é a
afirmacdo mais evidente da alteridade desse outrem. Conquistando a
mulher pela forca, o guerreiro prova que soube anexar-se uma riqueza
alheia e derrubar as barreiras do destino que seu nascimento lhe
designara; a compra sob todas as suas formas - tributo pago, prestacéo
de servigos - manifesta com menos evidéncia a mesma significag&o.
(BEAUVOIR, 20164, p. 109-110)

Assim como ocorria ho casamento primitivo, a protagonista é considerada um
anexo da riqueza daquele marido, que ndo suporta a possibilidade de sua partida. A

independéncia desta mulher, portanto, é alcancada apenas com a morte.
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3.1 Vinte anos de Amélia

Em “Vinte anos de Amélia”, publicado inicialmente em 1977 em Queda de
braco: uma antologia do conto marginal, o narrador, ainda que em terceira pessoa, tem
seu ponto de vista fundido com o da protagonista em diversos momentos da narrativa e,
assim como outros contos de Alciene Ribeiro, constrdi-se nas elipses. O nome da
protagonista ndo ¢ revelado. “Amélia”, do titulo, remete a cang¢do “Ai! Que saudade da

Ameélia”, composta em 1942 por Mario Lago e Ataulfo Alves:

Ai! Que saudade da Amélia!

Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé ndo sabe 0 que é consciéncia
N&o V& que eu sou um pobre rapaz
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Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer
Ai, meu Deus, que saudade da Amélia

Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito ndo ter o que comer
E quando me via contrariado, dizia:

Meu filho, o que se ha de fazer?

Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia que era mulher de verdade
(ALVES; LAGO, 1942)

Apds a popularizagdo da cang¢do acima, “Amélia” passou a designar mulheres
dedicadas e submissas a seus maridos. O titulo do conto “Vinte anos de Amélia”, portanto,
insinua como a personagem passou duas décadas de sua vida.

Em “Vinte anos de Amélia”, ap6s um lapso temporal de vinte anos desde o dia do
casamento, é o ponto de vista da mulher que comanda a narrativa. O conto se passa no
espaco interno da casa da protagonista. Trata-se de um espaco fechado pela propria
personagem no inicio da narrativa. Nesse espaco sdo enumerados elementos de
ambientacdo que parecem refletir o estado da personagem ao longo da narrativa. No
inicio, logo ap6s a protagonista fechar a porta e o ultimo carro dobrar a esquina, s&o
enumerados “copos, cinzeiros cheios, pratinhos aqui € ali, — o brilho da festa.” (LEITE,
1978, p. 91), que apontam para a desordem e a sujeira da casa, sem porém, que a
protagonista apresente incbmodo com esse estado. Em seguida, ap6s rememorar o dia do
casamento e as “[hJumilhacdes, lagrimas, dores”, que transmutaram o casamento em
“[s]ua cruz” (LEITE, 1978, p. 92), a personagem decide organizar o espago antes de
dormir. Ajeita 0s copos na pia, esvazia cinzeiros, junta pratos e garrafas. Em seguida,
senta-se numa poltrona em frente a uma parede espelhada. Tais elementos, possiveis
indicadores de prosperidade financeira, parecem apontar para a busca da personagem por
conforto, na poltrona, e por sua propria identidade, no espelho.
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Diante do espelho, a protagonista “[v]€ tudo sob novo angulo” (LEITE, 1978, p.
93). O espelho é simbolo da verdade e do pensamento — ndo a toa, o reflexo traz reflexdo
a personagem. Ainda, € apenas pelo reflexo que um sujeito pode ver a propria face, e se
(re)conhecer. Ao se colocar diante do espelho, a protagonista parece, pela primeira vez
em vinte anos, colocar diante de si a propria imagem, a propria necessidade e existéncia,
e ndo as necessidades alheias. E, pois, nesse momento que sente um “[m]al estar aflorando
num bater de asas no peito, o coracdo igual ave cativa querendo algar v6o” (LEITE, 1978,
p. 93). A metafora da ave cativa, largamente utilizada nas artes e na inddstria cultural, é
repetida aqui por Alciene Ribeiro, indicando que a situacdo da personagem nao € Unica,
mas uma experiéncia universal vivida por mulheres em condigdes semelhantes.

Entdo, a personagem percebe 0s objetos de decoracdo pela casa, retira as sandalias

de salto e

Pela primeira vez em muitos anos se viu s6. Mas ndo sozinha, solitaria,
que a soliddo comungava com ela estreitamente. Gostou deste estar so.
O de agora é um a s6s consigo mesma, com seu nariz. Sua identidade.
(LEITE, 1978, p. 93)

Apos vinte anos de serviddo e de submissdo ao marido e responsavel pela
manutencdo da casa, a protagonista entende sua situagdo como uma cruz — outra metafora
largamente utilizada -, e encontra, pela primeira vez, sua identidade. Percebe-se a sos
consigo mesma, e gosta desse estar sO. Percebe que estava brigada com a vida e se
reconcilia com ela. Sorri e entende que € a causadora do préprio sorriso. Liberta-se da
submissao jurada na igreja, das humilhacdes, lagrimas, dores. Brinda-se a si mesma. Abre
a porta e ganha a rua.

Simone de Beauvoir, ao descrever a vida da mulher casada, relaciona a mulher a
casa. Segundo a francesa, a mulher se esforca para dar ao interior da casa o valor que

possuia a verdadeira casa, de ideal da felicidade. A mulher, entdo, trata

[...] de transformar essa prisdo em reino. Sua atitude em relagdo ao lar
¢ comandada por essa mesma dialética que define geralmente sua
condicdo: ela possui tornando-se uma presa, liberta-se abdicando;
renunciando ao mundo ela quer conquistar um mundo. (BEAUVOIR,
2016b, p. 219)
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Da mesma forma, a protagonista de “Vinte anos de Amélia”, durante os vinte anos
de casamento, foi submissa ao seu marido, servindo de “[a]cessorio de lavar, passar,
cozinhar. Mero receptaculo para as crises de paixao do marido. [..] Serviu, serviu, serviu.
SO. Deixara-se anular como pessoa.” (LEITE, 1978, p. 93-94). O trabalho doméstico,
feito pelo tempo antes de se reencontrar consigo mesma, de buscar sua identidade, parece
ter sido realizado como uma forma de “fuga indefinida para longe de si mesma”
(BEAUVOIR, 2016b, p. 228) que teve seu fim. A protagonista, observando-se, da um
passo em direcdo a sua liberdade. Se na primeira frase do conto ela fechou a porta, na

ultima ela “[a]briu a porta e ganhou a rua” (LEITE, 1978, p. 94).
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3.2 Pleniltnio

Publicado pela primeira vez em 2003, em caderno de literatura de periddico local,
0 conto, em primeira pessoa, narra a espera da protagonista, Marlene, pelo encontro com
um ex-namorado, Darlan. Ao anoitecer, Marlene relembra e reconta a historia de amor de
ambos, desde o primeiro beijo, naquela mesma praca, até o término, 0s casamentos, a
vida atual. Por fim, aparentemente num subito, Marlene percebe que o homem que vira
encontra-la ndo é o mesmo de suas memdarias e imaginacgdes, mas um Darlan de carne e
0ss0, j& amadurecido e alterado pelas experiéncias vividas. Entdo, Marlene decide ir
embora.

O titulo do conto, pleniltnio, traz importante chave de leitura para a compreenséo
do conto. O plenilanio, fase da lua cheia, aparece explicitamente no conto apenas no
trecho “A lua ja se delineia redonda para o mutuo iluminar do avistarmos” (RIBEIRO,
2019, p. 44). No entanto, ha que se observar o significado que tal evento simboliza.
Inicialmente, a lua € astro popularmente utilizado em contraposicdo ao sol. Enquanto o
sol brilha por si, e representa a masculinidade, a racionalidade, a feminina lua apenas
reflete o brilho do sol. Significa, portanto, entre outros, dependéncia (LUA..., 2020, p.
630). Ademais, por possuir diversas fases, ao longo de um més, relaciona-se com outros
elementos femininos: os ciclos das aguas, os ciclos hormonais femininos. O periodo da
lua cheia, do plenilunio, € aquele em que a lua estd novamente com for¢a total,
recomposta apds o definhamento durante a fase minguante, esconderijo durante a fase
nova, e reconstituicio durante a fase crescente. E, portanto, segundo o folclore, o periodo
ideal para 0 amor, e para atividades noturnas, sob a béncao da deusa lunar.

Ainda, em razdo de suas fases, a lua pode significar “o tempo vivo, do qual ela é
medida, por suas fases sucessivas e regulares” (LUA..., 2020, p. 630). Por fim, o arcano
A Lua no tar0 significaria “a neurastenia, a tristeza, a solidao, as doencas (G. Muchery);
o fanatismo, a falsidade, a falsa seguranca, as aparéncias enganadoras, o falso caminho,
o roubo cometido por pessoas proximas ou servigais, as promessas sem valor.” (LUA...,
2020, p. 634). Assim, a lua conecta-se ao que ndo € solido, certeiro, mas as emocdes, as
ilusdes, ao tempo passado, €, claro, ao feminino. Neste conto, o titulo pode indicar que a
protagonista estara em sua fase de plenitude, de minima dependéncia da contraparte

masculina (sol), que o tempo passou, e que ela deixara de se apoiar em ilusdes.
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Diversos paragrafos deste conto comegam com “Daqui a pouco”. Trata-se de uma
promessa, uma criagao da prépria protagonista que aguarda a chegada de seu amado. Em,
ao longo do conto, é contrastado o antigo Darlan com o0 homem que ele possivelmente
seria. A primeira decepcdo, ainda na juventude, quando Marlene descobriu que ele
“também aderia ao comércio da zona boémia” (RIBEIRO, 2019, p. 44), diferente do
jovem “especial e Ginico, algo como alma gémea, a outra metade”. Porém, percebe-se que
a protagonista continua mantendo algumas ilusGes a respeito de Darlan, ao acreditar que,
encontrando-se, eles fardo planos, relembrardo os futuros filhos que nunca tiveram.

E, entdo, revelado que a escolha do ponto de encontro se deu por causa do primeiro
beijo do casal, e Marlene, ainda que diga que sabe que foi apenas um beijo de colegiais,
ainda o considera a inauguracdo de seu anseio de mulher, aquilo que sacralizaria o
primeiro amor para todo o sempre. E, como o hamoro nao foi bem sucedido, posto que
brigassem muito, Marlene agora busca o reencontro na esperanca de que, desta vez,
possam ficar juntos. Nao ha, porém, nenhum indicio de que isso poderia ocorrer agora,
ou mesmo que o proprio Darlan tivesse interessem, agora, num relacionamento amoroso
com Marlene. A protagonista parece alicercar essas ilusdes nas memarias e na construgdo
que fez de um Darlan que ja ndo conhece mais. Exemplo disso esta no trecho em que

narra 0 momento em que ele vai embora da cidade:

Meio alheado dos apertos de méo vocé atentava aos populares em
acenos de boa viagem. Eu pensava vé-lo a discreta distancia, mas fui
flagrada entre os rostos andnimos. A revelia, fiz-me dinamo elétrico do
seu engolir em seco. Carecia de extintores e seus olhos expediam
chamas. Consumimo-nos dez segundos no incéndio do-que-poderia-
ter-sido.

Seguranca de primeira dama nos documentos, sua esposa interceptou,
como braco esquerdo, a promessa em combustdo. Um sexto sentido
tornou-a vila da hora. (RIBEIRO, 2019, p. 49)

Para além da interpretacdo que a propria protagonista déa aos olhares, nada de fato
ocorreu naquele evento, nada que indicasse reciprocidade de Darlan aos sentimentos de
Marlene. A personagem, ainda que tenha se casado e, aparentemente, viuvado, parece ter
passado a vida toda esperando por um relacionamento duradouro e feliz com Darlan, sem,
no entanto, haver indicacdo no conto de que ele também tivesse 0 mesmo interesse.

Coloca-se Marlene como Penélope a esperar anos por seu amado, e apenas entdo percebe
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que “vocé vira de bragos dados com a aposentadoria e o pigarro do vicio antigo. Logica
cruel e verdade madrasta.” (RIBEIRO, 2019, p. 50). Em poucas linhas, entdo, temos a
resolucdo de Marlene, que decide tomar um O6nibus para ir embora, antes que Darlan
chegasse. Ainda que pareca uma decisdo abrupta, trata-se de veredicto emitido apds
reflexdo ao longo de todo o conto. Marlene contrasta suas ilusdes pueris com a verdade
madrasta e, ponto a ponto, desconstrdi a imagem do Darlan que habitava sua imaginacao,
para chegar a conclusao de que este que chegara daqui a pouco provavelmente ndo Ihe
interessa.

Em plenitude como a lua cheia, Marlene enfim se percebe livre das ilusdes que

ela propria construiu, e prefere ficar sozinha.



4 CORPO DESEJANTE
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4.1 Transa

O conto “Transa”, também publicado em O Jo&o nosso de toda hora (1982), trata
de um dialogo entre uma mulher viGiva e um rapaz no qual eles negociam as condi¢des de
uma relacdo sexual que a vilva intenta contratar com o jovem.

Superficialmente, o conto “Transa” parece retratar uma mulher que, por estar a
contratar 0s servigos sexuais de um rapaz, aparenta ser “dona do Seu nariz e da
perseguida” (RIBEIRO, 2019, p. 14). No entanto, é possivel encontrar, no discurso,
marcas que denotam a submisséo da vitva em relagdo ao jovem.

O conto é construido em discurso direto, com breves entradas por parte do
narrador em terceira pessoa. A partir de sua onisciéncia, que permite que o narrador tenha
acesso as emoc0Oes das personagens, é perceptivel sua adeséo a personagem feminina a
partir da forma como as personagens sao descritas. Enquanto o rapaz é caracterizado pela

29 ¢¢ 99 <¢

voz do narrador como “displicente”, “desconfiado”, “entre critico e irdnico”, “agressivo”,
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a viuva ¢ retratada como “decepcionada”, “conciliadora”, “desanimada”, “vermelha”.
Torna-se possivel, assim, entender que o narrador expressa, por esses caracterizadores, a
relacdo entre o jovem e a mulher como sendo de dominacédo por parte dele em relacdo a
ela.

Apesar de ser a mulher quem tem melhores condigdes financeiras, quem possui
um carro, quem displGe de capital para pagar o rapaz e quem tem “um certo status”
(RIBEIRO, 2019, p. 15), é o homem que, ainda que jovem, submete a mulher as suas
vontades e ao seu dominio. Essa leitura pode ser comprovada nos trechos em que sdo
encontrados conflitos de vontade entre as duas personagens: em todos os conflitos, a
mulher se submete ao desejo do jovem. No inicio da narrativa, a mulher propde um valor:

— Eu te dou quinhentos — a mulher fala.

— E pouco — 0 mogo responde, displicente.

— Mil —ela torna. (RIBEIRO, 2019, p. 11)
Em seguida, quando do contrato da duracéo,

— Quanto tempo? — desconfiado.

— Nao sei... que que vocé acha?

— Uma hora...?

— S6...? — decepcionada.

— E ndo d&? — um riso de lado.

— D4, mas... — Ela baixou os olhos.

— Entéo.

— Téa certo. (RIBEIRO, 2019, p. 11)

No trecho acima, é possivel observar ndo apenas que a mulher se submete a
vontade do rapaz, como também que ela, ao abaixar os olhos, assume uma postura na
qual, de acordo com Bourdieu (2016, p. 46), “a submissao feminina parece encontrar sua
tradugdo natural”. Em toda a narrativa, a personagem feminina ndo imp&e quaisquer
decises, de forma gue, no momento em que ela intenta convencer o rapaz a pagar pela
bebida, ela, segundo o narrador, arrisca-se:

— O justo é vocé pagar... — ela arrisca.
— Eh... ja falei, bebida me atrapalha. (RIBEIRO, 2019, p. 12)

O uso do verbo “arrisca” pode sugerir que tentar impor sua vontade € um risco a
personagem, que se faz parte hipossuficiente nesta relacdo. Ao combinar outras
condicdes, a mulher faz sugestdes e pede por aprovacao do rapaz:

— Que hora, entéo?
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— As oito ta bom pra vocé?
— Legal.
— No meu carro?

— E eutenho...? — irdnico.

[..]

— As oito, entdo? Onde, hem?

— No Refugio, ta bom?

— Legal.

— Te pego aqui. (RIBEIRO, 2019, p. 13-15)

E possivel, assim, identificar uma variagdo da autonomia de vontade da
personagem feminina da primeira frase da narrativa até 0 momento da decisdo do local.
No inicio, ela fala “Eu te dou quinhentos”, sem pedir por confirmagao do rapaz. Diante
do argumento do rapaz de que quinhentos seria pouco, ela faz outra proposta, sobrando o
valor, sem contra-argumentar, ou seja, submetendo-se a vontade daquele. Ha& uma nova
queda de autonomia quando ela, a contragosto, aceita a proposta de duracdo feita pelo
rapaz e baixa os olhos. Em seguida, ela argumenta que o rapaz “ja esta querendo demais”
(RIBEIRO, 2019, p. 12) ao querer que ela pague pelo quarto, havendo leve ganho de
autonomia, com nova queda em seguida quando tacitamente aceita a condi¢édo do rapaz.
Durante a negociacdo do pagamento pela bebida que o rapaz tomaria, a sugestao de que
seria justo que ele pagasse € tida como arriscada, revelando que a mulher ja ndo se
encontra tdo autbnoma quanto no comecgo da narrativa. Novas quedas de autonomia
acontecem quando ela oferece o proprio carro, mesmo que tivesse pensado de antemao
que ele poderia tomar um emprestado, e posteriormente, ao perguntar se ele estava de
acordo com o local. Ao final, ela se resigna, assume o papel de servente na relagdo e diz
que o0 buscara.

Outra sugestao da submissdo da mulher em relagdo ao jovem ocorre durante toda
a narrativa, nos momentos em que ele a interrompe?®:

— D4, mas... — Ela baixou os olhos.
— Entéo. (RIBEIRO, 2019, p. 11)

— Tem muito garoto ai que...

8 Considera-se, aqui, interrompida ndo toda fala terminada em reticéncias, mas aquela que, antes das
reticéncias, possui: ou um pronome pessoal do caso reto; ou uma conjuncdo que, gramaticalmente, deve
iniciar oracBes; ou um pronome relativo. Nesses casos, sintaticamente se exige uma continuacdo das
oracOes, 0 que indica a interrupgdo e ndo mero siléncio da personagem.
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— Vai com eles entdo, uai. [...] (RIBEIRO, 2019, p. 12)

— Nao ¢ frescura ndo, pode até ndo acreditar, mas com vocé é diferente,
eu...

— Diferente como? — entre critico e irdnico (RIBEIRO, 2019, p. 12)

— Vocé pode achar que é bobagem mesmo, mas... sabe, eu tenho um
certo status e...

— Ai meu saco! (RIBEIRO, 2019, p. 15)

— Essa conversa... eu...

— Por que que cé num arruma um cara da sua idade? — ele, cruel.
— Da minha idade...? Ah... eles s6 querem mocinha... e...

— “Pra burro véio o remédio é capim novo...” — ele cantarola numa
imitacdo grosseira do Luiz Lua Gonzaga. (RIBEIRO, 2019, p. 16)

A situacdo inversa, com a mulher interrompendo, ocorre uma Unica vez. No
entanto, o narrador mostra que a interrupc¢éo se da por vergonha da parte dela:

— Por falar em lingua, tem um trogo que num foi combinado, manjou
bem? Comigo é preto no branco, falta acertar...

— Pode ficar descansado — diz depressa.

— Néo inclui?...

— Nao — ela responde, rubra por fora e por dentro.
— Ah bom... — ele torna, aliviado.

— Sei que é bobagem preocupar com fofoca, mas ndo tem jeito, acho
gue sou mesmo uma boba, sabe — ela, desviando o assunto.
(RIBEIRO, 2019, p. 14, grifos nossos)

Ao longo da narrativa, a personagem feminina parece se preocupar com 0 que 0
jovem pensa e sente, ao passo que ele passa da ironia a critica e a incompreensdo. 1sso
pode ser observado, por exemplo, quando ela pergunta se pode confiar no sigilo dele.
Enquanto a mulher demonstra compreender que ele pode ndo entender por ser muito
novo, ele exclama “Ai, meu saco!” e afirma “Estou me cagando pra sua posi¢ao [...]”. Em
seguida, ela aparenta se preocupar com a possibilidade de ele néo ter gostado do pedido
de sigilo, e diz sentir “uma coisa ruim” de pensar que ele poderia se envergonhar dela.
Quando, porém, ela se ofende por ele dizer que “nao tem nada demais, € s6 um negocio”,
a reacdo dele ndo é de compreensao como fora a dela, mas de repreensdo: “Eh, melindre
agora pro meu lado?” (RIBEIRO, 2019, p. 16)

Depreendida do texto através das marcas anteriormente apresentadas, a submissao
da mulher em relacdo ao jovem, ainda que ndo expressamente exposta na narrativa, parece

oferecer pistas a respeito da segunda historia do conto. Além de querer que o encontro
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dure mais, a mulher quer que o jovem pague pelo quarto e pegue um carro (mesmo que
emprestado) para buscé-la, ou seja, ela quer que ele assuma uma postura tradicionalmente
cavalheira.

Somados ao fato de ela dizer a ele “com vocé ¢ diferente” (RIBEIRO, 2019, p.
12), esses pontos sugerem que a vilva, na verdade, ndo esta em busca apenas de uma
transa, como insinua o titulo, mas, principalmente, de uma companhia que,
provavelmente, a faca lembrar de seu falecido marido. Ademais, a mulher aparenta sentir-
se inadequada neste papel de “mulher moderna” que tenta assumir. A despeito dos
avancos do feminismo, tem dificuldades em lidar com a situagdo. Ainda esta presa ao
modelo patriarcal, buscando seguir os “rituais” em que cabia a0 homem tomar as
iniciativas.

Ademais, por dizer que as pessoas jovens ainda tém alguma ilusdo e esperanca na
vida, que na juventude as coisas sdo muito mais simples e que os homens de sua idade s6
qguerem mocinhas, pode-se entender que a busca por uma companhia reflete o desejo de
retornar a um estado anterior, em que ela também era jovem, tinha esperanca na vida e
ndo era ainda vilva. Assim, a mulher vitiva de “Transa” procura uma volta ao passado, a
um estado em que o homem tomava iniciativa, de modo que ela ndo precisasse pagar por
uma transa, uma companhia, um quarto ou a bebida do amante, ou precisar utilizar o
proprio carro para um encontro amoroso nem se preocupar Com 0 Povo que Se preocupa
mais com vilvas do que com solteiras.

O conto parece estar imbuido, desta forma, da representacdo do desvalor da
mulher perante a sociedade patriarcal, atingido quando da falta de um homem ao seu lado.
Numa sociedade em que a esposa ¢ vista como propriedade do homem, e em que “o
proprio ato sexual é pensado em funcdo do principio do primado da masculinidade”
(BOURDIEU, 20186, p. 33), a procura de companhia disfar¢ada de procura por uma transa
se transmuta em procura pela propria identidade.



47

4.2 Pensar axilas

Em “Pensar axilas”, de 2019, a protagonista, apés uma noite “surreal” com o
namorado, passa a identificar em diversos meios de comunicagdo imagens e mensagens
que ela considera mensagens cifradas enviadas pelo préprio namorado. Naquilo que
parece ser uma crise de neurose obsessiva, ao longo do dia, a protagonista revela, a partir
de memorias, as origens de sua crise, até que, ao fim, é revelado o que ocorreu na noite
anterior. A construgédo deste conto segue uma cronologia néo linear: a narrativa se inicia
num momento do presente, e entdo, por meio da crise ansiosa da protagonista, Somos
lancados, junto do conto, ao seu passado. O fio condutor desse conto &, pois, ndo o fio do
tempo, mas o da forma como a protagonista lida com seus desejos e suas contradicdes.

Inicialmente, a personagem tem sintomas fisicos semelhantes a uma nausea, ao se
recordar da noite anterior. Em seguida, ao buscar um jornal para se distrair, vé fotos de
politicos exibindo suas axilas suadas, buscando proximidade com eleitores. V&, ainda,
fotos de atletas suados. Imagens que parecem comuns para um jornal, aos olhos da
protagonista sdo claros recados cifrados enviados pelo namorado jornalista, em
combinagdo com o amigo diagramador, para lembra-la do que fizeram. O mesmo ocorre
com a cronica publicada no caderno dois: o fato de o cronista ter usado a palavra “sovaco”
e confessado fetiche por essa parte do corpo, era claramente pauta de seu namorado, “com
0 proposito de espezinhar a perplexa desertora” (RIBEIRO, 2019, p. 107). E, diante de
tal afronta, ela planeja enviar mensagem ao cronista, o suficiente para colocé-lo aos seus
pés ... ou debaixo do brago” (RIBEIRO, 2019, p. 107). Tal expressdo, somada a crescente
perturbacdo da protagonista ao enxergar recados cifrados sobre axilas em todo o jornal,
mostra uma sua contradicdo: se lhe é asquerosa a axila, por que gostaria de colocar o
cronista debaixo de seu brago?

A contradicdo cresce quando a personagem pensa no transporte publico e sua
infindavel variedade de axilas expostas: “masculinas, femininas, novas, velhas, cheirosas
ou fedidas, depiladas ou carentes de um bom barbear. Multiplos orgasmos versus vomitos
entalados.” (RIBEIRO, 2019, p. 107). E, mais uma vez, atada a relagéo entre gozo e nojo,
a contradicdo entre 0 querer e 0 ndo querer.

Buscando fugir, a personagem liga a televisdo, e vé trés mocas com axilas a

mostra, em comercial de desodorante com apelo erdtico. “Propaganda violadora”
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(RIBEIRO, 2019, p. 108), a peca publicitaria provoca na protagonista a imaginacéo de
beijos na axila - imagem insuportavel, faz com que desligue a televisdo. Em seguida, a
personagem lembra-se de outros episodios axilares, todos ligados a vergonha do suor, do
cheiro, o recalque axilar. Depois, lembrou-se da infancia, dos pedes na fazenda do tio, “o
odor selvagem fascinava e lhe dava asco, embora o traduzisse pelo simples nojo”
(RIBEIRO, 2019, p. 109). E se lembrou da prépria puberdade, quando ela mesma
comecou a suar pelas axilas, e a vergonha e o encaramujamento que Ihe causaram.

A protagonista parece ter desenvolvido, ja na juventude, uma super moralidade,
com excesso de preocupacdo com limpeza relacionada as axilas, e pensamentos
obsessivos a respeito dessa parte do corpo, de forma a lhe serem traumaéticas diversas
interacdes sociais que pudessem envolver axilas — ainda que a preocupacdo fosse apenas
dela. Entdo, quando o namorado, “acima de qualquer suspeita” (RIBEIRO, 2019, p. 114),
beija-lhe as pudicas axilas, a protagonista se sente eletrizada, e, incapaz de lidar com as

contradicGes do desejo e do nojo, foge.

E esse conflito que caracteriza singularmente a situacdo da mulher
libertada. Ela se recusa a confinar-se em seu papel de fémea porque nédo
quer mutilar-se, mas repudiar seu sexo seria também uma mutilag&o.
(BEAUVOIR, 2016b, p. 506)

Ainda que o conto termine com a fuga da protagonista, entendemo-na
relativamente livre para o seu desejo, uma vez que ela mostra compreender as
contradicGes de sua neurose obsessiva. Embora tenha pensamentos obsessivos a respeito
das axilas, a personagem parece se colocar em processo de autoanalise, na busca pela
origem de sua neurose, €, principalmente, compreendendo que isso é questdo sua, que ndo
tem relacdo direta com um outro-homem. Portanto, o que a prende nao é a relacédo de

género estabelecida com um homem, mas a prdpria condi¢do neur6tica a que esta sujeita.
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Ao longo dos capitulos, procuramos demonstrar como séo retratadas as relagdes
de género nos contos de Alciene Ribeiro Leite, considerando as duas fases da constitica
da autora. Identificamos que, nos contos da primeira fase, sdo utilizadas técnicas
narrativas que buscam “defender” a personagem feminina frente a0 homem patriarcal,
enquanto na segunda fase as relacdes de género sdao dadas como reconhecidamente
desiguais.

Acreditamos que a alteracdo no discurso feminista na sociedade, aliado as
mudancas nas relacdes de género no meio extraliterario tenha tido impacto relevante na
producdo de Alciene Ribeiro Leite, uma vez que a compreensdo de certos institutos e
fendmenos, como a violéncia doméstica, as relacdes de trabalho, a prostituicdo, a
sexualidade feminina também tenham evoluido ao longo das décadas, gracas ao trabalho
dos movimentos sociais — entre eles, o feminismo. Assim, ndo apenas a propria literatura
criada durante a primeira fase pode ter influenciado o meio social, mas também o meio

social influenciado a produgdo literaria.

No momento em que a mulher se apropria da narrativa, externando seu
ponto de vista, passa a questionar as formas institucionalizadas,
promovendo uma reflexdo sobre a histdria silenciada e instaurando um
espaco de resisténcia contra as formas simbolicas de representacao por
meio da criagdo de novas formas representacionais. (ZINANI, 2014, p.
12)



o1

Sem intencdo de esgotamento do tema, esta tese compreende as limitagOes
advindas da pesquisa de obra de autor vivo, em producgéo, de modo que este trabalho se
coloca como a andlise de um recorte da obra. Julgamos bem sucedido o propdsito da tese,
visto que se trata de pesquisa inédita, ao relacionar as mudancas na técnica narrativa ndo
apenas com um amadurecimento do estilo da autora, mas com a propria evolucdo do

discurso feminista na época da publica¢do dos contos.
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Anexo 1: Digitalizagdo do conto “Teuda e Manteuda”

LEITE, Alciene Ribeiro. Telda e Mantetda. In:
Horizonte : Editora Comunicacdo, 1978.

. Eu choro do palhaco. Belo
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Teuda e Manteuda

62

Fechei 0 caixa. Deu uma diferen¢a de 30 cruzeiros e
31 centavos. O patrSo disse que isto nBo pode. Que eu
prestasse mais atencdo. Ele ficou mais pilido que o costume.
E falou que levava em conta minha condicio de aprendiz.
Mas que ndo se repetisse. Recomendou maior cuidado daqui
pra frente. Estava mais pélido que nos outros dias, o chato.

Eu fiquei reparando na verruga da sombrancelha, Ela
é preta pretissima. Mas os fios de cima da verruga sdo brancos.
Uma sombrancelha & toda preta. A outra tem uns fiozinhos
brancos misturados. A que tem verruga.

O vidro da mesa refletia 0 amarel3o dele. Acho que
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estd com ictericia. Vive com ictericia, Salvo engano é doenga
de bebé, Mas o patrdo sofre de ictericia cronica, Coisa ficada
da primeira infincia. Tem dia que agrava. Como hoje. E foi
dar esta diferenca. Meu chefe estéd com crise de ictericia e deu
diferenca no caixa.

Ele apertou os 1dbios finos, com a notfcia. E arqueou
a sombrancelha que ndo tem verruga, £ ela que ele suspende,
se contrariado. A que ndo tem verrugs e é preta, sem os
fiozinhos brancos. De tdo pélido, pensei que ia desmaiar. Mas
suspirou. Ou respirou fundo, sei ndo. Depois bateu a
esferogrifica no mata-borrdo. E se borrou todo amarelo pro
meu lado.

Nio estd certo dar diferenca, Dona Marilda.

Se fosse prejufzo . . . mas lucro, puxa vida! Qué ele
quer ainda. Prejuizo eu pagava. Deu gana de embolsar o lucro,
juro que deu. O justo era me dar os 30 cruzeiros e 31 centavos.
E fim. E ou ndo & Valia a conducdo. Mostardento mal
agradecido, Na proxima, fico com o excedente, Se faltar eu
cubro. Se passar eu fico. N3o 0 a fim de aglentar crises

Antes de passar pro caixa, s vezes me cumprimentava.
Teve um dia que até sorriu. O patrdo as vezes me cumprimen-
tava e teve um dia que sorriv. Quando eu trabalhava na secio
de vendas. Ele me cumprimentou e sorriv. O meu patrio.
A ictericia n3o era tho grave. Sorriu e achei ele simpdtico.

Neste dia eu achei. Aquela vez na secdo de vendas. Que ele
cumprimentou ¢ sorriu.

Quando eu trabalhava 14, tinha seus dias de azedo.
Coisa normal, igual todo mundo. Agora que o azedume
piorou. Se ele risse do jeito que riu aquela vez, eu desculpava.
Mas agora fica sisudo todo dia. E amarelo descorado.
Desculpava o mau humor se fosse atencioso. Como nos dias
que eu trabalhava na secio de vendas. E ele me cumprimentava
as vezes, E sorriu um dia.

Anda muito mau humorado, O patrio, Nos dias de
mau humor, amarelece. Ent3o fica amarelo diario.
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Desde que voltei das férias estd pior. Reassumi e
observei. Parece mais nervoso e sem cor. Desde que voltei.
E verdade que me perguntou o que fiz da folga. Neste dia ele
chegou mais cedo. E ndo foi reclamando com o pessoal logo
de cara. NBo estava muito amarelo ndo. Da vez que entrou
bem humorado. A cor dele era boa. Al ele perguntou.

Eu tinha reassumido no caixa, apbs as férias. Njo fui
pra secBo de vendas. Rotina pros bons funciondrios. Fiz da
minha parte. Nunca brinquei em servico, mas agora dei
bobeira, Esta diferenca foi um azar, ou nio era hora de
promogao. Atras do balcdo é que sou boa, gosto de argumentar
com o fregués. Pra caixa, de certo ndo dou futuro. Nio
tenho habilidade com os nimeros ndo. O resultado ta af.

Mas como dizia, vinha observando o agravamento do
chefe, Vinha observando desde que voltei das férias. Al ele
chegou diferente aquela manhd. Foi a primeira vez que o vi
alegre depois da minha volta. E perguntou como foram as
férias. Tinham acabado fazia mais de semana, ¢ foi me ver
nessa hora, Tomou fé da minha presenca mais de uma semana
depois. Foi no dia que entrou sem reclamar de cara. Ele ndo
estava regulando bem.

Mas neste dia era outro. ‘Até simpdtico o homem
estava. E viu que eu ja estava trabalhando de novo. Chegou
alegre e mais cedo. Pensel, a cora amarrada & passageira, vai
ser como antes. Igual na secéo de vendas. L3 ele cumprimentava
a gente e batia uns dedos de prosa com o gerente. E fazia
umas bringadeiras com a Cota. Cota é a gordinha da secdo
de perfumaria. Ele pilheriava com ela, ¢ ela fica vermelha,

Com o pessoal aqui do escritorio, & diferente. Ele ¢
muito diferente com este pessoal aqui. Uma pessoa pode ser
duas, no modo de ser. Isto eu estou descobrindo. Porque ele
aqui é outra pessoa. De certo, porgue & o responsavel direto.
Nio & como na loja que tem o gerente pra quebrar os galhos ,
No escritorio ele fica & frente de tudo, dé noticia de tudo.
Todo mundo ¢ um tal de perguntar e consultar o tempo
inteiro. Até eu, quantas vezes j& ndo fui procurd-lo? Ele é
diferente com esta turma, Estd cheio destas caras. Por isto
age de outro modo. Com'esta gente agui do escritdrio.
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Neste caixa geral, mudou comigo. Nunca mais foi
como antes. Menos quando chegou mais cedo e alegre. Na vez
que me perguntou das férias, Como eu tinha passado elas.
Naquele dia foi como antes. Ele mandou me chamar, eu fui e
ele perguntou. N3o foi pergunta de quem pretende apenas ser
atencioso ndo. Ele estava mesmo interessado. Sei pelo jeito
quée perguntou,

Respondi que ajudei minha mée nas costuras. Ele ndo
sabia que ela costura pra fora. Ai ficou sabendo, porque eu
contei que tinha ajudado. Aquele é um més que ela recebe
muitas encomendas. Eu falei isto pro patrdo. Que el tem
frequesia grande. Entdo ele quis saher se ndo costumo viajar.
Imagine vocé, viajar, Coitada de mim, nesta pindafba que vivo.
Mas isto eu s6 pensei, quando perguntou. Pra responder eu
abanei a cabega, Abanei que njo.

Aconteceu duas vezes. Isso dele me chamar a sua sala.
Ele me chamou por causa de trabalho e depois ficamos
conversando. Das duas vezes. Realmente ndo estava nada
amarelo, Nas duas. Pra dizer a ve-dade, achei-o simpdtico.
Se ndo fica em crise de icterficia, & sinpdtico.

Contei que tinha feito uns exercicios literdrios também,
Nem sei porque falei. Ndo costumo falar disto com ninguém.
S6 Gui. De certo foi a simpatia dele, me pds 3 vontade, Dai
falei dos exercicios. Falel que fiz eles e meu chefe prestou
atengdo. Mas ndo falava disto com ninguém a ndo ser o Gui,
Sobre os exercicios eu ndo falava.

Pra vocé ver como sBo as coisas. A gente convive
didrio com as pessoas e ndo conhece. Tudo falta de didlogo.
Foi conversar ¢ saber coisas dele. O patrdo curte literatura.
Pra vocé ver, Com o amareldo todo e a verruga, ele gosta de
ler. E tem mais, a dele é arte, arte em geral. Falou isto e corou.

Eu disse dos exercicios, uns treinos bobos, e descubro
o Brasil,

O patrdo se entusiasmou, falou até na influéncia
mercantil que certos autores assimilam e chegam a mudar o
estilo pra atingir o mercado. Ele é contra isto, a mercantili-
zacio da arte. E é a favor da criacBo nllo académica. Ele disse
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e ficou meio sem graca. Azho que & um timido. Revelou-se,

tirou a midscara de chefdo. Depois pareceu envergonhado.
Pra vocé ver. De uma cronista amadora. Eu,

Mencionei os exerzicios e ele teve um assim como
sobressalto. Nio entendi se era agrado ou desagrado. Costuma
acontecer comigo. -Eu nlio saber interpretar atitudes do
interlocutor. Fiquel duvidando se era de agrado ou ndo.
Depois entendi, era agrado. Na hora que desejou vé-los. Era
uma reacBo de surpresa agredével. Mas acabei niio mostrando.
Também, ndo falou mais disto. Até me arrependi de ter
contado. Sobre os exercici 5. Ele & um homem culto. Fiquei
sem lugar pras m3os, acho q e dei bobeira.

Mas valeu. O nossuw papo. Foi um momento legal
aquele. O ictérico tem palestra boa. Das que a gente acha la
uma vez ou outra., Naquele dia que ele me perguntou sobre
as férins, fiquei sabendo. Conversa de encher as medidas da

massa cinzenta. A dele {conversa). Injecio de cultura, sacolejdo
na cuca, Foi bom de fato, sem exagero,

A gente estava na maior animacdo quando Da, Lacy
chegou. Dona Lacy é a secretéria dele. Ela estava resolvendo
um assunto na filial. Entrou e foi dgua na fervura, Amareleceu
de novo, o patrdo. Na hora que ela voltou. Dispensou-me com
um seco até logo, Dona Marilda. Fui meio grilada pro meu
lugar. Depois esqueci, tratei da obrigacdo. Ora, tenho
responsabilidade. Dal, ndo entendo esses 30,31 sobrando.

Falei do Gui pra ele. Gui & meu noivo. O nome dele
é Guido, mas falo Gui. Isso foi outro dia. Da outra vez que ele
me cumprimentou depols das férias, E mandou me chamar,
Porque ele me chamou sb duas vezes. Se entro 13, é porque
vejo que precisa. Al ndo espero ele chamar. Vou e resolvo, Mas
duas vezes ele chamou. Falei do Gui a segunda vez que fui
chamada. Ele ouviu atento, fez perguntas. Eu estava meio
chateada e desabafei. Sabe como é Eu querendo falar e o
patrdo encorajando. Certas coisas a gente nBo fala pra famf(lia,
Principalmente pra familia. As vezes um estranho é melhor
ouvinte, Ele foi um bom, E eu falei certas coisas,

A noite perdi o sono, Senti a culpa, a consciéncia
avisou. Fui indiscreta. O patr3o deu asa e eu voei. Na hora foi

-
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bom, um desabafo, Depois perdi o sono, Por causa de ter
contado certas coisas.

A atitude do homem mudou dal em diante. Quem
conversa pelos cotovelos, ndo tem papas na lingua, gelo nele.
Se o chefe jd era arredio, piorou pra cachorro. Ele se fechou
mais ainda, me evitando abertamente. O chefe. Depois das
confidéncias sobre o Gui. Para eu aprender, né. Fala comigo
$0 0 estritamente necessdrio. Quando preciso ir 14 na sala dele.
Porque bom dia e boa tarde, este é que ndo tem de jeito
nenhum, Polido, mas distante e exigente. Manda as ordens
pela secretaria. A Dona Lacy. S& se ndo tem jeito, me dirige a

palavra. Eu me abri e ele se fechou. Se trancou feito cadeado
sem chave,

E hoje deu esta diferenca boba. Eu, mais boba ainda,
fui bancar a funciondria caxias. Falei passaram 30,31, Ele me
olhou severo. Falou que é uma coisa muito séria. Nio pode.
A diferenca tem de ser localizada, custe o que custar. Com
pena de eu passar do hors de sair. Ndo & possivel iniciar o
movimento de amanhd assim. Na firma nunca aconteceu.
Uma diferenca ndo ser encontrada. Se for preciso, me ajuda.
Mas s considerando a fase de aprendiz. Sendo passava para
um contador e me indenizava.

Sou aprendiz coisa nenhuma. Estou no caixa desde
que terminaram as férias. Isto vai pra quase trés meses.
Reassumi, mas ndo foi na secio de vendas. Vim aqui pro caixa
geral. Acontece com 05 bons funcionarios e sei meu dever, Ndo
tem explicacdo logica esta diferenca. Bem feito. Da proxima
vez nada de caxiagem. Se houver uma proxima vez, pois o
ictérico 14 zangadio que O ele.

Pensa que me faz favor. Tive pra jogar a diferenca
naquela cara amarela, Jogava e safa pra ndo voitar. Sem querer
nem o que é meu, Mas ndo estou em condiches de fazer
destas gracinhas. Depois, ndo recebi este tipo de educacdo.
Parecida com a dele, no recebi, O grosso. Tive vontade, mas
acabei mesmo foi chorando no banheiro.

Vio bater seis horas e o ictérico n8o me despacha.

também & demais, Abuso fora do limite. Disse vamos
procura-la (a diferencal apds meu expediente, e ndo di as
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caras. Todo mundo ji saiu e ele trancado af. Faz o que, Deus?
De certo, as minhas contas. A secretdria eu sondei, nfo sabe
de nada. Vai me despedir e ela ndo sabe. Sidico. Faz os
célculos do proprio punho. Nem pra secretéria falou que vai
me mandar embora. Assim goza mais a humilhagdo. Que me
importa, emprego td assim, s pencas. Mas que diabo de tio
mal eu fiz? O homem parece que me odeia agora. Desde que
estou no caixa. Menos aquelas duas vezes. Quando fui & sala
dele e Dona Lacy niio estava. Juntos dos outros @ sisudo. Foi
legal mesmo, apenas duas vezes.

Ah, mas se entra uma bolada, ndo & mé pedida,
Resolvo um monte de coisas. Saio do buraco das prestacoes,
acabo de comprar o enxoval. Com a grana da indenizacBo.
Com certeza vai me despedir. E implicincia cronica. Igual a
doenca, O homem tomou antipatia de mim. E nem sei bem
porque. Foi simpatico duas vezes depois das férias. E ficou
assim. Se julga que vou mendigar o emprego, engana-se
redondamente. Peco nada, vai ver, Quer despedir, despeca
Pagando, nBo tem importincia.

Afinal abriu a porta. L& vou eu cordeirinha, e os
duendes me guardem. Sento-me aqui na cadeira perto da
mesa. Deixe eu ver aquelas anotacBes ali em cima. Andou
calculando, ndo falei? Quanto serd que . . . ndo dé pra
entender daqui, Mas nBo aceito embromacdo. O ictérico que
e wg:e. Justica do trabalho em cima dele, se quiser bancar
0 sabido.

Ué . . . olha gczado pra mim, Puxa, de certo entendey
0 que estou imaginando. Chato isso. Me safar desta com
elegdncia é o methor. Ah ndo, ele estd & rindo? Parece. E,
esta rindo sim. Essa ndo, meu. Gozacdo pra cima de mim, ndo.
Pathaco é no picadeiro, viu. Saboreando a cena final, né,
O epilogo tragicomico. O sadico se diverte ds minhas custas.
Ele esté rindo, o ictérico.

Nossa, quer que eu relaxe, estou tensa. Tensa uma
ova, isto eu chamo lélé. Lelé da cuca. Estou é zonza, com dor
de cabeca nervosa. Seu besta.

Ouvi mal ou disse que estd tudo bem. Pra ele. Comigo
€ a pior. Vou perder o emprego por causa duma pechincha de
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30,31. Logo agora que tinha sido promovida. Espera af, vai
esquecer a diferenca? Me deixa nesta agonia e depois vai
esquecer? Nio obrigada, agora o senhor niio vai esquecer
ndo. Desaforo. Nos vamos trabalhar bonitinhos. Conforme as
ordens que recebi, Sim senhor, trabalhar. N§o sou mulher de
bobo da corte ndo, viu. Me consumi agoniada ¢ diz que esta
tudo bem. Ora veja,

Ah, esqueceu outra coisa. Agora é o Dona. Sou
Marilda, so6. Ou fiquei surda. Lelé da cuca e surda. Estou
ruinzinha mesmo, Marilda. Ele repete Marilda, de pé. Sem
o dona. O patrdo ficou de pé e estd me chamando de Marilda.
S$6. Matei a charada. Pra dizer Marilda, ndio precisa mdo no
meu ombro, Pra falar meu nome, ninguém precisa me

segurar 0 ombro ndo. E ele esta segurando, depois de esquecer
o Dona.

Espera af, patrdozinho, hd um engano aqui,

N3o tem engano. Estd apertando meu ombro pra
falar que ndo tem engano nenhum. Calma 1& doutor, eu ndo . . .
hum, cheiro bom de loc3o. O cara se barbeou. Eu boboca de
plantdo e ele se pavoneia. Quebro a cabega com a porcaria da
diferenca e o patrdo faz a barba. Como se ndo tivesse dito que
a gente i@ dar duro pra achar o erro, Onde os 30,31 estdo
demais, porque passou isto no caixa de hoje. Eu sozinha ndo
encontrei nada. E ele disse que ia me ajudar apds o expediente,
Que ¢ preciso encontrar o erro pra poder comecar o
movimento de amanhd. E que, nesta firma um negbcio assim
nunca houve, Dona Marilda.

E agora ele diz que . . . meu Deus, qué que ele estd
dizendo?!

Ndo gente, & a tonteira, s0 pode. Fiquei tonta de
tanto lutar com as contas & ndo ouco direito, Este zumbido . . .
@ isso, deve ser.

Espera ai patrio, o que é mesmo? Ah, estd apaixona-
do . . . estd apaixonado por mim! E isto que ele ta dizendo
sim. Ndo tem d(vida nSo, gamou em mim. O ictérico ta
gamado, vé se pode. PGe as duas mios nos meus ombros pra
dizer, Que td mesmo apaixonado. Nos famos trabalhar em
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cima da diferenca e ele me chamou Marilda, sem O Dona.
E falov eu te amo. Queria me tirar da idéia e no deu. Bem
que tentou. N30 é coisa de rapazinho, Nesta idade é sério.
A do Lhbo.

Estd se declarando ¢ me pede caima. Como pode?
Garante que tentou me tirar da cabeca, repete. Fala com as
duas mios nos meus ombros. Pede calma e diz que sabe tu-
do de mim, As reagDes, necessidades materiais e emocionais.
Desculpas, mas investigou. Gamou sinda na seglio de vendas,
Aquele tempo que era atencioso e que depois mudou o jeito,
Quando eu vim aqui pro escritbrio.

Por que penso que fui promovida? Sem pleitear,
por qué?

E, porque eu nunca pedi nada. Se voltei das férias e
reassumi no caixas, foi por merccimento. Sei de minha
responsabilidade e ndo brinco em servico. Daf fico butina da
vida, com esta diferenca,

Pois foi ele, diz. Esté apaixonado, me investigou e
promoveu. Pra perto dele. O homem é fogo, gente!

Diz que as mulheres comuns, basta o amor de (tero e
estdmago. Sexo e estabilidade bastam pra elas. Hé as que
amam com o estdomago. Outras, com o Gtero. Algumas com
os dois. Mas cu sou especial. (Ele tem bons dentes). Sou
destas mulheres cerebrais que necessitam amar com o
cérebro também. Ou se frustram.

Nés famos procurar a diferenca ¢ ele se declara
gamado numa quase frustrada. Pds ambas as mdos nos meus
ombros, pra dizer que sou mulher de substincia, candidata 3
frustracdo. Frustrada em potencial, Eu.

Epa, a coisa periga. Pressenti isso e quero me defender.
Mas ele nem se perturba, Apela para o lado pritico da minha
personalidade. Para a minha cabeca pensante, Ele me estudou,
analisou. Conhece minhas necessidades materiais e emocionais.
Ja solucionei meu amor de coragdo, com a juventude de meu
noivo. O chefe fala que j&. E o patriio e me analisou, Ests
apaixonado e é o patrdo. Que vai esquecer a diferenca.
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Diz coisas de mim e Gui. Eu contei, né. Acha que ele
satisfaz minha sensibilidade. Mas a estabilidade financeira —
amor. de estdmago, e o intelecto que sO anos de pesquisa
aprimoram — o amor de cérebro, estes Gui ndio pode oferecer.
Fala isto com as maos nos meus ombros e me olhando nos
olhos, Que ndo sou mulher de me contentar com fragmentos.
E que basta uma palavra minha para . . .

Tem logica. Sem paixdo, acho que tem. Eu tinha
pressentido onde ia chegar. Por isto quis me defender, mas
ele ndo se perturbou, Homem objetivo th af.

Oferece solugdo simples e racional. Mas ndo para a
diferenca. Nlo & nela que té falando, Isto &, a diferenca do
caixa. A que {amos procurar, Ele diz estas coisas, mas a gente
ia era procurar a diferenca do caixa. E estamos de pé frente
ao outro. E fala é na diferenca das pessoas, da psicologia delas,
;:)a; condicdes particulares, Ndo é na diferenca do caixa, nos

1315

O que ele propde é solucdo pra mim. Do meu problema
afetivo, material ¢ emocional, Solucdo pessoal das minhas
diferencas. Saida inteligente. Tenho de admitir que é habil
observador. E s6 abre 0 jogo na hora certa. Tem téenica pra
convencer também. Diria que é um fildsofo. Dos pragmdticos.
Caso esta coisa agora nlio me perturbasse o raciocinio, Eu
diria isto se minha cabeca ndo fosse $5 a pura confusio.

O patrio e a empregada. O lobo e a filha da costureira,

Nio liga que haja Gui, — amor do coragdo. Desde que
sejam preservados seus direitos, De protetor, Telda e
ManteGda, Eu,

Estd muito proximo, Cheira cigarro, dos bons. Nio é
um hélito ruim nlio. E tem sorriso charmoso. (Eu disse que
ele é ictérico?) . Repete que me convém. O arranjo. A solucdo,
que nlo & para a diferenca do caixs, Pols na do caixa, ninguém
14 pensando mais.

A mao desce pro meu busto. Estou presa no sorriso.
Ou no hilito, Ou no perfume de loglio. Prendi-me nestas coisas
1odas e nido recuo. Comeca abrir minha blusa e ndo recuo.
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Anexo 2: Digitaliza¢ao do conto “Aviso prévio”

RIBEIRO, Alciene. Aviso prévio. In: . Mulher explicita. Uberlandia, MG :
Pangeia, 20109.
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Aviso previo

j L mulher diz. agul estou. Sente-se

e espere, o homem responde. E o remédlo,
patr@o. Como assim, ele pergunta. Esiou cale-
jeda, vivo de espera. E um bom comego. Pols 6,
conformel 56 mals um pouco, paciéncla. Nao
me carece falta dela. lsso pesa a seu favor. O
doutor & testermunha. Fago o que posso. Minha
vida & penada.. Sel disso, mas voré quelxa
demals. E o que mals que a gente pode,
doutor. Fu também tenho problemas O cous-
toso oo rlieo & Juxo do pobre. sim senhor. A
luta & sermpre dura. Me releve o atrevimento,
mas nic & nfo, a labuta do pobre & mals
suada. Bobagem. sem cabega pra pensar, o
mundo para. O pobre labuta e o reo embolsa
o luero, & Injusto. Questo de espago soclal.
Como asslm, doutor. Delxa. Achel a sentenca
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bonlta. Vindo de vocg me surpreende. O
doutor & educado nas floeras. Berpo, mulher.
Tem uns que & vida privilegla. Cabega ajuda.
Sem fortuna o lustro arrefece. MNada.. Pode
acreditar, ndo estd pra rir, ndo senhor. Quem &
que estd rindo. Wenbum n3o, boca de pobre
viclou em choro. Wal comecar. O arrocho dé
néd em sorlso, doutor. Fala mals beswa. O
senhor pegou num nervoso. Vocof me Irita.
Sem propdsito de inteng@o, doutor. Es@ bem,
basta de chateacgo. Custa multo alnda. 56 ew
asslnar estes papéls. s despedindo gente. E
50 N0 fue Vords Pensam, parece compld contra
a Empresa. Cruz-credo, s6 boato al que. Boatarla,
vocd mesma falou. Eni@o ninguém wal pra rua.
Cepende. Al Jesus, depende de gua. O sen
raso, por exemplo. O qua A sua menina. Oue
que tem ela. Me taz problema. Pedl vaga,
ninguém dew satsfagdo, nem o doutor. Nao &
lsso. Melo salérlo que seja, ajudava. Ela estd
sempre por al 30 pra me trazer a marmita,
Motel. Ara velp, o seu doutor. Mada me escapa
desta janela. N3o estou rclente de portaria
prolbitdrla desse particular. Prolbiglo, nos ter-
Im0s, N3o, mas preocupa. Mao atino no porqus,
doutor, a coltedinha & acanhada, vergonhosa
de nascenga. Olha o regulamento Interno. Mao
Infringl lel nenhuma, doutor, Deus me lhre. Por
ora, ndo. De que malfelto me acusa o senhor,
entdo. Mio acusel nada. Deu parecer. Pode
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fechar a boca um minuto. Sim senhor, me
releve o rompante do desassossego repentlno.
A rolsa & sérla. Pelo |elto do senhor doutor,
acredito. Sou homem de cautela. Fu sel, deve-
ras. Chamel wocg aqul, porque conflo no seu

bom senso. Minhe conduta abona a conflanca
de Wossa Senhorla, pode desabafar. Conto
ooin @ sua compreensio. O doutor se abelra
soiTatelro, & me assusta o conmédrio do proce-
der costimelro de WVossa Senhorla. Conflo na
sua devordo 4 Empresa. O rodear nao € do
vosso feltlo, pelo que me reglsira a lembranga.

E um assuntwy embaragoso.. O doutor me poe
neurastdnica. Mo preclsa exagerar. Estou na
escuta. OQuantos empregados temos aqul Al
meu Jesus, a que vem o pessoal agora, doutor
Quantos s8o 4 embalxo. Uns sessenta. Veres
dols. Nao atinel Sessenta wezes dols. O ssnhor
refere & muliplicacio de veres Quanto & npdo
sabe fazer conta. Sel slm, doutor, na escola eu
era boa de tabuada Entfo, quanto. 56 um
tempo doutor, para eu concentrar. E mante-

mos agul uma Incompeténcla dessa. Releve a
minha boa wvontade, doutor. O gque n@o anula

a lgnorancla, & cento e vinte, mulher. Cento e

vinte, doutor.. Pensa, mulher, se na hora do
almogo me Invadem o pdtlo cento e vinte

mortos de fome. Como assiim, doutor, ndo

atino com o dizer de Vossa Senhorla. Logo se
va. Mas estou dispostada frente ao doutor,
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uma sua crlada. Eose cada empregado clmar
de pedir marmita, hem, se cada um deles
pensar a mesma colsa, hem. Todo mundo,
doutor. Seguindo o sen exemplo. O men exem-
plo. O seu belo exemplo, slm senhora. Mas ndo
pode, doutor. Voed abriu um precedente perl-
goso, de consequénclas Imprevisivels. Mas dou-
or. 5e Inventam, s23o cento e vinte, cento e
trinta homens no patlo. Nio pode, doutor.
Escreva, & uma boa ocasl3o para os aglta-
dores. Agltadores. Esses elementos a servigo de
ldeologlas Importadas, @ ameaga estrangelra,
Minha ldels embaralha um pouco nesse parth-
cular. Eles estfio atentos & Inflltragfo. Eles
quem, doutor, ndo atino. Quem & que ameaga
a nossa llberdade, & nossa democracla, mulher.
Sel n3o, doutor. OQuem & que quer todo mundo
no cabo da enxada. Comunista, doutor. Os
vermelhos, vocg sabe. Mas ndo tem perigo,
doutor, todo mundo & bola-frla, sofre lgual
romunista mesmo. Quero ver no dla em que o
pesscal se ligar no seu almogo, quente e
chelroso. Chelroso nada, doutor, s6 o trivial,
romldinha de pobre, sem aroma. Mas quente.
E s o tempo da menlna trazer n2o di pra
esfrlar, nfo. Estou falando. Tem perlgo nfo,
patrao. Como n3o, mulher, quem n2o quer
comlda quente. Mas espla, doutor, tudo mora-
dor do outro lado, s6 eu moro cd do ofrgo,
o lote de Veassa Senhorla, mesmo cobleando,
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ndo dd, chega tido resfrado, que nem a bola
deles mesmo. Yoré ndo sabe da vida de
seszenita homens. Mem tudo, ndo senhor, Deus
me Inre de hbisbllhotles, mas nfio ter@o carre-
gador. Mem preclsam, os agltadores profls-

slonals est@o de oo De que jelto, men Jesus
Marmlielro & um bom disfarce, & multo perl-
goso. Como a gente faz, entfo. Por milm,
a menina pode. a quest3o & administrativa,
sabe, 08 sHclos_. SIm senhor. Preclso resolver
esse lmpasse, a diretorla J& cobrou. Sable ndo
Exponho l1sso & wocf em primelra mao, em

considerago. Agradecida. HE suspelta de
Infiltracdo terrorlsta. Credo em crur, doutor.
Temos exemplos. O senhor no matita suspelgdo
da minha menina, né doutor. MEo, ela nao,
nem tanto, Arreplel de medo. Com razio, o
terror e a subwvers8o andam de bracos dados

Ave Marla. A sua marmiia ameaca a nOssA
seguranga. [Deus me |lvre e guarde, doutor.

Olhe agul, conflo na sua dlscrigao. lsso
engambela um pouco. Nossa conversa nfo

pode transpirar, delinitivamente. S5im senhor.
Se descobrem que detectamos o golpe armado
na clandestinldade, a defesa aborta. Mas
entdo a clsma procede. Temos provas de que a
acio dos agltadores fermenta na obscurldade.
Deus nos e e guarde. Wore pode colaborar.

Acho que tenho uma salda, doutor. Mas que
eflclencta. O senhor me dfi alvard de salr no
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almopo. Ah nao, tem de flscallzar o pessoal,
golpes que flearam na histdrla  tlveram
embrifio na calada da sesta. O que que
fol, doutor. A hora do almogo & um foco

de subwversfo. Quem sabe entf8o um outro

elemento, tem uns al o antlgos felto eu.
Minguém merece, lgual a voce, a minha

conflanca. Fu, doutor. Vorg sabe multe bem.
Ah, doutor, asslm me avexa. Bobagem,

vergonha de qué O senhor nunea fala daguibo,
me pegou de tralgfo. Mo estou falando
daquilo, n23o, mulher, aqullo & assunto aca-
bhado. Me releve a precipitagdo da Mdela, mdo
o diio assim, de uma wvexr Esquega. O senhor
manda, mas. Mas o qué NIo atlno no
empenho de eu agqul no Intervalo, o que que
e possa contra revolta. Me tranguillza voce al.
Alnda mals, o senhor v& depols daguilo decla-

rado assunto caducado. Tem um conrato de
trabalho. Mas doutor. Tem ou n3o tem. Tem,
sim senhor. Ent8o n3o esplche & conversa.
Pensel que.. Vord pensa demals. O doutor
contlnua pegado no nervoso. Por acaso &
Impedida de descansar no Intervalo. MNao
senhor, quanto a lsso nfo arrenego & minha
sorte. Vool tem topete, se dou a m8o, guer
o pé também. Cruz-credo, doutor, ndo sou

mal-agradeclda nio. E o que veremos. Se
assenhore dos meus préstimos, sim senhor.
Entfo estd [alado, salr no Intervelo nio da.
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Mao atlno rom o que & bom para “Wossa
Senhorla. O que & bom pra mim ndo, o que &
bom para a Empresa. Na3o atino, ndo senhor
A menina no pdtlo abre um precedente na
ordem, na rotlna. Mas o pessoal nem repara
nela, doutor, &€ sirene torar e todo mundo
busca um canto pra engollr a bola & tlrar a
soneca na sobra do tempo. Mals dia, menos
dia, eles reparam, ela & graciosa. Serd, doutor,

@0 mal vestidinha. Voc#g & boba, mulher, rapo
nenhum esconde as formas, ela crescewn. O

doutor reparou. Cualquer um vE Meu coraclo

de mae envaldece. Estd moca, decerto tem
namorado. Cadé tempo, doutor, disposlgfo
Imagino. O tom do doutor delxa werter sus-
pelta. Vocd mesma me pds a par. Pols & o
sanhor deu felio, o malandro se escafeden no
sustor. Mo meomodou malss De jelio nenhum,
o doutor amarrou bem o nd Prevl wdo, mas
me custou multa dor de cabeca. Mals um
favor que credito & WVossa Senhorla. Entio, e
o proceder da menina agora. Ajulzou de

mdo, doutor. Mo se enrablchou com mals
ninguém._ A lida cansa ela, nem que quisesse
Mao mesmo. De tarde dorme de pé sonfm-
bula de sono, madruga na labuta, nem escola
estuda, desgostou. Uma pena, t83o nova,
merece  melhor sorte. Destlno, doutor. Bestelra,
o destino & gente move. OQual, descrencel Basta
querer. De que modo, doutor, nfo repare, sou
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rude. Eu sel. O seu doutor me conhece as
ruderas desde o outro carmaval. Que modos,
mulher. Mio fakslo testemunho. MN2o del essa
liberdade. Mem me coblpa o abuso, doutor.
Mepa as palavras. Quls distralr Vossa Senhorla
da amicrinacdo. Mo & por al O senhor pegou
num desfnimao.. Os problemas, mulher. kdela
fresca na cabega & bom adnério, doutor.
Para vocg parece slimples, hem, mulher. Qual
o que, doutor, n2o azucrino colsas da sua
alcada, mas tenho reclamos de feltlo multo
mals felo. Duvide. O de comer e o de vestlr,

esses nd3o Am os confeltos, mas o que dil.
As vezes prefllro esse outro lado. Crus-credo,

doutor, bato na madelra por Vossa Senhorla.

Verdade. Mas por qus. Essa pressdo. O drama
o doutor & deveras, a renega o luxo confor-
tado. Pols & Trogo vexatdrlo. Demaslado. Ouemn
sabe a modéstia da minha pessoa pode dar
demao. Mao sendo mal-agradeclda, pode shm.
Fico enleada em prestar adjutdrio a “ossa
Senhorla. Conflo na sua dedicacio. |4 del
testernunho. Sou franco, me conhece, n23o tome
por ofensa. Ofendo n2o, doutor. YVou direto
ao ponto, & a menlna. Que colsa, o que
acrgsbrnunha o senhor & ela, mas nem & comu-
nista. Nao & so, & a hora do almopo. Mas
doutor. Ela & bonltinha, os homens, sabe_.
Respelio ela se dé, doutor. Mao depende dela.
Oue que eu wvou fazer, doutor, bola Irla w
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prolbida, o esttimo. AT estd, sua doenga, pensa
que nao ponderel Minha cruz, doutor. Licenca
atrds de llcenca. 56 boa vontade ndo di sabde,
doutor. Tenho sido multo tolerante. Paclencioso,
sim senhor. Elas causam transtormo & Empresa.

Sel, slm senhor. Ma hora do almoco, entfio, &
uma ldstima. Tomel cléncla ndo. Até perd] o

hablto de almogar com a familla, fleo agul
Atentel, slm senhor, mas nfo & de agora
que— Vou finglr que nfo ouvk O senhor me
desculpa. Falo da sua saOde. A perrengueza
melhorou, shm senhor. Mas as lleencas contl-
nuam. Por causa da dleta, shm senhor. Primelro
a safide, estd certo. Benza Deus, o doutor £
carldoso, alma boa. Tenha Isso em conslde-
racio. Al de mim s2 n2o fosse o senhor, um
pal. El, deboche nao, mulher. Num debocho,
ndo senhor, & ustiga justleelra. Fago o méximo
por vocg e a sua famiflla, mals até do que
o dever. Nfo atinel bem., doutor. Acho que
agora & a sua ver. |4 me dispostel nesse
prevaleclmentn, slm senhor. Mesta humildade,
parece sempre cobrar. Que lsso, doutor, nunca
exlgl nada. Mem pode, | aturel ad desaforo
por sua causa. N@o por minha vontade,
doutor. Suas faltas dio prejufzo & Empresa.
Deveras eu sinto, na modésila do meu saber. E
nem se lncomoda. Concluo a onde a ldela
val, mas o crisBo dependente faz véspera na
dependéncia, um medo i no pelto, doutor.
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Sua Inseguranga prova que tem conscléncla do
meu sacrlficio. Declaro e torno. Sabe da sua
preciarla sltuag8o na Empresa. Sel, e quelra
Deus que eu mosire o consentido dever para
com 28 sua pessoa. Chegou a hora. Deveras
doutor, sou reconheclda e lembro de Vossa
Senhorla na oracio. Me comove multo. Rezo
devota na sua paz. Depende mulio de voca
essa paz. Sou uma sua crlada. £ oantlga aqul

de ponflanca. Gragas a Deus. Tem responsabl-
idades. Fu Ilmpus o respelio, aw barbado me

engambela, shim senhor. Se sal, o equllibrio &
abalado. Mo atinel, doutor. Se wocet nos del-

xar. Pelo amor de Deus, como assim. Calma,
posso ser obrigado, pelas circunstanclas, e
quers & sua compreensdo. Serd possivel, estou
despedida. Mao, alnda nfo. O senhor tem
coragemn de fazer lsso comlgno. HE pendénclas
a discutlr, condlpbes. E alnda tem esse negéclo
de condigio comlgo, doutor, depols de tudo,
tem condig8o. Lela este papel. NEo posso
acreditar. Calma, lela o papel Mo posso, as
vistas embaragam wdo, o corpo & s6 tremura,
olha. Por favor.. Mo adlanta me embromar,
estou na ma Lela lsso al, mulher. Depols desse
tempdo todo, ndo pode. Fale balko. A minha
dedicagiio pra que serviu, minha M8e. MNao
grite, eu expllen. Fu sou lmportante aqul, o
senhor testemunhou alnda agora, o almopo
o pessoal. o respelto & morall os comunlstas,
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Cala a boca, que eu explico. Se & por causa das
lleengas amiiido, e paro com o tratamento,
doutor, sabe, melhorel, ndo sarel, mas a oz
manelron, estou quase curada, Vossa Senhorlka
pode perguntar & no ambulawirio. NSo & nada
disso, mulher. EntSo por que, doutor, uma
empregada felto en, cumpridora da obrigacio
e sem atrevimento na hora de reclamar o
devido por direlto, uma que olha em primsiro
de antes o melhor da Empresa, & em segundo
e dltimo. o de seu. Cala a bora, poxa, olha o
esciindalo. Na minha ldade n3o wou achar
outra coloracao, doutor. Pslu. Balka a vor
Vossa Senhorla sabe quantos anos da minha
vida enterrel aqul. hem, por acaso o doutor
sabe o que slnonima tempo de mulher. Ah
ndo, papo de feminlsta mal-amada, comlgo,
ndo. Uma ecadela, vlu, ful uma cadela, uma
cadela que lambeu & mo do doutor. Fecha
a matraca, velha ldlota. Nao, doutor, nunca
reclamel, mas agora & abuso, a llngua estd
comichando. Sllénclo, olha & o que fala.
Ameaca ndo, doutor, ndo tenho o que perder.
Vocg & burra, uma estiiplda. Estiplda, & esta a
palavra, garrel nolte em claro, pelejando pra
lembrar, & & dieba ndo brotava na ldela, ol
“estiplda™ o xingo que o doutor falou quando
me prolblu de entrar nesta sala. Aquilo passou,
momren. Pra mim ndo, doutor, querc arrancar
a mégoa que guardel cd dentro. Esid morto e
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enterrado. Mo estd ndo, doutor, estd vhinho
na ldela, e no corpo onde a vergonha dorme,
sou pobre slm senhor, mas o cofre do avexa-
mento e5td demamando. Val tlrar defunio da
cova. Vou, me despachou, agora vomlto tudo
que ruminel esse tempo com o ardldo da
vergonha, o sal do desprezn. o amargo da dor
e o fel da Ingratidac. Ah, meun Deus. Nunea
exlgl nada da augusia pessca de Wossa Senho-

rla, exljo apora a penlidnela de escutar tudo,
senfio apronto aqul, e o pessoal i embakwo val

saber do dito e acontecldo nos segredos desta

Empresa, que suga O NOSS0 SUON, 8 DOSSA
mocldade & a nossa safide. Fu alnda nfo
arabel e_ E eu estou s nos nickals primelros,
doutor, porque se me acabel nas parecencas
de mulher bonita chela de lusfo, o orgulho
ndo acabou, nfo senhor. Delxa esu falar,
mulhker. 56 mak uma colsa, doutor, o senhaor
ndo acabou felto en, & o mesmo que conhecl, e
que tirou provelts enquanto & boba aqul era
nova; ful bonlta, doutor, o senhor & prova de
que ndo falselo testemunho. Chega. Agora,
doutor, ser mulher sem homem na belrada da
cama n2o me delata defelto, ndo senhor. Basta
disso, mulher. Disso o que, ser largada do par
legitimo munca me corou a face nfo, o que
tinge ela & a cléncla do uso que o patrio fex

de mim enquantos & carne rijg. e o desprezo
trazido no lombo dos anos. Cala a boca
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Pelanca e ruga vexa o doutor, mas pra mim &
respelto. Fu te bato. Entdo bate, doutor, no
primeiro tapa eu apronto aqul, bate. Sua cinlea.
O medo sopltou de mim, o de ser, serd. Ah,
deslsio, fala ent@o, grita, explode, o escambau.
56 ponho os podres pra fora e testermunho a
humilhagdo de mulher usada pelo patr23o na
surdina, sem um chocho obrgado. E a ajuda
que del o tempo todo. Dinhelro nfo apaga
Isso, doutor. Aqulle fol uma fraqueza. Fra-
queza que o dootor gostou e repeth. Vocs
perdeun mesmo todo o brio. Relatar o deveras
acontecldo no carece de pano quents, teste-
munho e tormo, gostou e repethl, alcaguetado
no sllenclo, Vossa Senhorla tem reglsiro. Multa
pretensdo sua, esquecl tudo. Pols ent@o eu
avivo a vossa lembranga, um homem carece de
saber do sentldo por mulher usada e abusada,
o que gue en ful na m3o do douor, declaro e
firmo. M2o Interessa. Al que o senhor erra no
dizer, a edurac2o do bergo nfio abona a fala
desta bora de mal com carinho, o mak gque
eu tinha a declarar em conflss3o tardla, hoje
Vord & uma wvelha ridicula e atrevida. Sel,
doutor, doze anos & tempo demals pra guem
dd um mumro danado, estrags a gente. Entfo
ponha-se no seu lugar, olhe-se no espelho. Mao
rarece clsma nfo, doutor, que horror, nfo
engambelo llusdo nenhuma, o senhor conser-
vado, bonlto, al de mim se maldEse o certo,
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alnda mals que a carme Nem Imne atral mals, de
Jlto nenhum, A pequel o meu legado. Ent8o

basta de palhagada. Basta mesmo, pode me
dar as contas. Colsa horrfeel, um teatro mam-

bembe dos mals ordindrios. Bu tinha que desa-

bafar. Esperou a brecha e me jogou a frus-
traglo na cara. A hora la cansar de protelar,

ez véspera na calma dos humildes, com 8 na
Justlga. Justlga com as proprias mios. Nada

doutor, coam & bora, a fala me baswa. Mande
vir dgua e café, dor de cabega. A minha

também. Mas se throu um peso dela. A do
senhor protela pesada. Mao com suas boba-

gens. Se vou embora, wdo fiee npos conformes.
Voo se acha mulic Importante. Fol o que o

patrado deu parecer. Estd mals calma. Confor-
mada., mégoa curtlda arruine o sangue, eu
tinha de purlficar ele. Me desaflon. O senhor
ndo atlng com o que val nos meus segredos,
st eu sel, douotor, s& eu. Agora amansou. O
doutor estd me avexando. Fol engracado. Wal
cagoar de mim. Oue que vord val fazer agora.
Salo dagqul na mesma linha com que proced
depols daquilo, & Joguel na cara de Vossa
Senhorka, com o alvard da palavwra, mdo o que

a vida me creditow. Pensa que tenho medo de
vors. MNAo senhor, n2o del tal parecer, ndo

mming vinganga. Sel, mas o que que vocé val

fazer. MAo assentel & cabepa alnda, vou penar,
mas me viro, de fome |11|1gunl!-m oTTae,  [RE
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senhor. Continua orgulhosa, doente, na sua
idade, estragada, arrimo de familla, e val se
virar. Pode acreditar que wou. Bestelra, mulher,
vorg darta boa atrlz As contas, doutor, num
repente me deu pressa, cansel. Espere al O
doutor wval cobrar a revanche. Bem que eu
podia. Exaltel, mas tlre o desronto, doutor,
esse tempo todo amarguel a8 fala no pelto
MNao quero desforra, ndo O doutor B desfor-
rou antecipado. Como assim. Me bota na rua,
vinganga malor nfo existe. Hora nenhuma
falel colsa pareclda com demlssfio. Ah, que
agonla, doutor, nfo judla mals nfo. Vocg ndo
sa den ao wtabalho de ler o papel A visia
embaralhou em ecatarata. E um acordo partl-
rular. Mas que diabo de acordo & esse, doutor,
ndo me despedbe A disse, ndo falel lsso. Ah,
doutor, ndo brinca comigo ndo. Olhe bem pra
minha cara, mulher. M3o tenho saide pra um
revertérlo desse, nfo senhor. Mem eu pacl-
encla, o dia. Que ralo de acordo & esse. Um
acordo partlcular entre as partes, su e vOCE
Me confundl de vezr. Nao & analfabeta, lela
lsso. O senhor quase me mata bem matado
YVood o tem onde calr morta, O doutor &
clente da minha penfirla. Ent3o nfo se faga de
besta, preclsa do meu amparo, sabe multo
bem que sou eu que seguro voof na Empresa.

Mao aprendl outro offclo nfo senhor, e careqo
de idade para aprendizado novo. Vocg comen
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e vesthy, 8 metade da sua vida, gragas a nos,
e st por mim seus filhos ndo passeram fome.
Abono essa fala, slm senhor. Mas me ofenden.
tMeu dizer carece de malor claridade. Nao

medh palavras. O senhor tire o desconto do
descontrole. Falemos das condlpbes. O que que
exige de mim este papel Mada Impossivel, se a
sua burrice nfo sublr & cabega. Fu cumpro a lel
dita nele, & prormogo debalio do sen amparo.
Até o flm, & os seus {llhos menores também,

Se no & o Impossivel, eswd assente al o possivel,
Menhum sacrificio. Benza Deus, douotor. £ a

mening, quero resolver lsso agora. Bi ome pre-
disponho ao vosso desejo. Ela nio pode ser
mau exemplo para os outros. Sim senhor. Vista
no pétlo, de jelto nenhum. Mas o parfo J@
debionl assente que ndo posso salr na hora da
bola. Ulilma palavra. No anterlor eu nao
podia, o dootor sabe porque, agora ndo atino
com 2 razio obrigawrla, e me avexa Indagar.
O motho n23o entra no méro, preclso de voes
aqul o trno Integrall Doutor, releve a lgno-
rancla, serd que a lel ndo prescreve restaurante
em empresa deste porte. N3o chamel vorcs
para diseutlr a leglslagBo. Pensel, e creche
também. Cuer ou ndo quer o seu lugar. Quero
sim, doutor. J& tenho outra em vista, caso
decida nos delxar. Cumpro o exlgldo, slm
senhor. A menina ndo pode ser wista. Acato o
sen pensar. Ela entra pela frente, na recepgao.
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Mas o porieiro, doutor. F pessoa da minha
absoluta conflanca, voce recebe ela 4, e
almopa na sala ao lado. Oue luxo, doutor,
aquela privativa da Diretorla, & do descanso.
Vocg toma suco do Irigobar e café da
maquina.. Tem certeza, pairfo, posso IMEeSmo.
Pode, vocg sabe, na hora do almoco s6
eu fleo, ninguém val drar a sua llberdade. Al
posso mastigar bem, comer devagar, con-

forme o médico mandou. Gosta de almocar 14
Um priviléglo, doutor, tem mesa, boto a

marmita em riba. Yoo come sossegada, e a

menina sobe agul. Como & patrdo, ndo atnel
Sabe, para evitar Indlscrig@o. O que que o
senhor disse declarado, doutor. Minha sala &
mals agraddvel, uma bonlta vista, ela descansa
um pouco antes de wvoltar. O que, doutor.
Ouviu multo bem. Mas serd que o ouvldo
escutou direlto. Vocg & ladina. Minha ldela
labuta, ¢ o coraglo se soplta em bague. Nio
vamaos compllear as colsas, wocg n3o & boba.
Mas, o senhor.. A conversa val esplchar de
novo. Pensel que o tempo tinha mudado o
doutor. O que estd em julgamento & o seu
pmprego, ndo el Tem dé, homem de Deus

Alnda diz que pode se virar, un caco, vocg A
tal condigiio. E pegar ou largar. Vossa Senho-

ria amma bem o lapo, em primelro me esgota
o brio, me faz de wapo, pra no depols dar

o bote, lgual cobra encantando passarinho.
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Chega de drama. Como tem coragem de fazer
sz comlgo. Oue dia. Ela & t8o nowva, doutor.

Moga, ndo & mak O empo todo o patrio de
olho, coblposs. Wal oo nfo val asslnar. £ uma

troca © que Vossa Senhorla alounha condigao.

lsz0 & lrrelevante. O apelido disso & chantage.
Pelo amor de Deus, mulher. S eu tenho

vergonha na cara vou direto ao Delegado,
a lel professa de sedugo o que o doutor

se assanha em consumar. Pols vd, mando o
motarista levar, & a minha palavra contra a

sua, sedugdo, ora, tenho mals o que fazer. A

menina & de menor. D& parte & policla, sua
vergonha exlge. Vergonha tenho, slim senhor,

mas a burrice acusada por Vossa Senhorla,
sustenta o saber de gue pobre leva tnwi em

disputa de lel com rleo, os obdigos nos confor-
mes das comvenldnclas dos gramndes. Prova que
tern bom senso. Por que & minha menina, tem

tanta al, da fina flor, escolada em coléglo de
relras. Ora, lsso. Coladinha, uwma lgnorante
nas artes de cafund, no agrado do parcelro.
Comversa ridicula. Sou a m23e, ela hd de me
puxar nos defeiios de nascencga, no desajelio
que o doutor arrenegou em primelro de antes.
Desembucha logo o que Interessa. O patrio
me df um tempo pra pensar. Tempo nenhum,
& pegar ou largar. O cora¢do do senhor endu-
rece com prole alhela, nem parece que a
legitima deu erla. Mada a ver uma colsa com a
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outra, e profbo voca de falar dos meus
filhos, Aos seus, tudo, aos do outro.. Ah, ndio

aguento nem um mbmto mak. Espla a dor nas
entranhas de uma mde que gerou o obpto de

saul desejo pagio. Oue ladainha mals besta,

mulher. @ doutor nfo & mie para atinar
pom o men desaponto. Chega. Aprovelta da

minha sujelgdo a Wossa Senhorla. Aprovelto
de droga nenhuma, queroc ela, e pronto. A
Justiga & um tempo chega, nesta ou noutra
vida. Ameaca. Estou deveras abobada com o
proposto. Lel da wilda. Sem-vergonhlee no
entra na lel urdida por doutor que nem o
senhor. Olha o respelio, sou seu chefe. E
traleo em demasla. Francamente, ndo sel o
que que vocd esperava. O pawrdo quer a minha
menina. Clnlsmo agora. Posso ser de um wdo,
nada me soplta de espanto malor. Ent@o chega
de fita, & caneta, aqul. Este papel me compro-
mete a dar ela ao senhor. E garante sua
ranquilidade até morrer. A menlna flea ao
dispar dos caprichos de Vossa Senhorla. Mo
fundo, era o que wvoee querla, me olerecendo
ela o tempo todo. Ave Marla, cmuz-credo. Mo
engoll esta histdrls de dieta, seu olho brilhou
quando falel da beleza dela. Deus me perdoe.
Vord pensoa bem no arranjo, leva vantagem
também. Amrenepo o meu luxo em troca da

honra da menina. Homra, lsso ndo se usa mals,
ndo. Serd que pus ela no mundo pra ser regalo
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de alpum coronel 56 me falava essa, coronel
E tefida & mantefida de um rcapo. Sorte dela,
a oferta & menor do que a procura. A sorte ol
a desgraca. Vord acabada, ela serd explorada
por algum malandro, pensa, penca de {llhos,

varizes, desdentada. Banguela nfio, Deus me
Itvre, que horror, basta euw. Garanto o futuro

dela. Ampara. Mas & claro. Confundl demats
pra atlnar com as profundezas na mente do
doutor. Pensel em tudo. Que bem poe no
nome da menina. Vocd € ladina, hem. A sorte
[0l langada no pano verde. Tem que ser no
disfarce, sabe como & a patroa. Do vernlz
lustrado e vivido na Furopa o doutor nfo abre
mao. Colsa minha, nada a ver comm nosso trato.
Fu sabla o dlzer de Vossa Senhorla nesse
partlcular. Vor# entende. Ouero tudo preto no
branco. Tem um terreno, o papel fala, ponho
no nominho dela. Onde fica. Nos alios aqul do
laclo, sltho de valortzacio. Faz uma casinha. AJ
&1 quero um tempa, val depender mals dela, &
de voos também. MN3o atino com a causa de tal
dependéncla. Se andarem na llnha comlgo,
claro. Quer experlmentar & menlna primelro,
né. Mao nasel ontem, mas @ tro vocds do
barrac8o. O senhor atropela o pensar, me
confunde tudo. Me deve favores. O prego
cobrado & caro. S5e nfo for en, val ser um
estranho que pode torturar, bater., um dia
mata. Deus me llre e guarde. Exemplo tem
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o dla. A sorte dela me tra o sono. uma
Eastura. Ent@o. O arranje & bom para Vossa

Senhorla. E para wocs, com toda aquela wopa
de menino entupldo de vermes. O estdmo
rebale, & kso o wl adio. Odio & hixo que voce
ndo pode arcar. Serd que o senhor & o que estd
com a verdade deveras ou com o falso consen-
tido. Eu sel das colsas, mulher. Se alardela com
dona sem arrlmo de homem. Vocg s& fala

bobagem. Quero wer a Intengdo do propésiio
logo aberto, n3o prometo o que nio posso

cumprir. Matuto &€ se ela, 8 presa do entrevero,

quer o ofertfrlo. Mao tem querer, & menor. Se
no que vem, me joga que alcoviel ela pro

patrao. MNao val, sel contornar. Me arrecelo

do confronto. Palavra, garanto a harmonla
entre vords, CETo ver com o correr do tempo
na folhinha, doutor. Alnda me agradece. O
senhor leva luero de lambuje na troca do velho
pelo novoe Lel da vida, vorg sabe, mas escute
bem, nfo estou trocando nada, hd quanto
empo nds ndo. Colsa de doze anos Mals, e

nunca mals, em hipitese alguma, me toque no
assunto, morred, culdado com lsso. J& esquecl,

sim senphor. A menlna, entio, nem pode
sonhar. Cruz-credo, doutor, eu momla de puro
avexamento. Ah se vors me abre a boea,
mulher. Pela alma de minha mae, w esconjuro
Ingua de wapo. Se vocg falar, 8 menina sofre
as consequénclas. O senhor me did medo. Mo

ALCIENE RIBEIRD 145

93



querny diivida quanto a lsso. N30 carece clsma.
Entfio asslna. O senhor wal ser hom para a
menlna. Se andarem direitas comlgo. nio
quers amlzade dela com rapaz, e vworg culda
dlsso. Sel, sim senhor, mas me aperta o pelto
o susto dela, que tem Vossa Senhorla no
respelte de um pal. Vou me chegar com
cautela, pode delxar. Mas alnda nfo falel
tudo nfo, doutor. Ora, que que & hem. 58
uma breve admoestacdo, reles bobagem.
O qua. O senhor wval engambelar ela. Nio
entendl. Fazer a colsa s& nfo, sabe, a
colsa, val prevalecer no costume de Indagar
dela também, acarlnhar - acarlnhar como
a uma filha_ Ah, delxa comlgo
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Anexo 3: Digitalizagdo do conto “Ave Maria das Gragas Santos”

RIBEIRO, Alciene. Ave Maria das Gragas Santos. In: . Mulher explicita.
Uberlandia, MG : Pangeia, 2019.
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Ave Maria das Gracas Santos

Na primelra facada, Marla nem sen-

tlu dor, susto malor da tralgo do homem,
saldo de repente do siléncio. Depols, concen-
rada no sugar faminto do filho, magoando o
salo murcho, lelte ralo sem recursn de sobs-
ttulgdo. Tanta colsa na cabeca.. Dificll pres-
sentlr o soiratelro da cena armada no escuro

Até o nildo estranho, e porta do fundo,
empurrou de lado, tal o ouldado com o dia
saguinte, a labuta de hoje, ontem e sempre.

Ma segunda, a dor [islea jJd doendo,
pOTEN  Menos o que a outra, o 1|1':.|:|-::55T1.|el
crer: amds do baque {no do ago furando, a
mao do seu homem sumido um mes. A mesma
que acariclou, agora murro fechado no cabo
da faca.

Mas, minha MNossa Senhora da Aparecida,
romo pode ele, o pal de seus fllhos, de
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tanta alegrla, nolvado, casamento, lengol de
virgem!

Ma tercelra, aguilo de fllho entrou nela de
mistura com & lamina fria. Os meninos all,
esperando o cagula mamar, quletinhos, de
prémlo, o mexldo requentado na panela prol-
bida até o pode da mae A kela dos quatro
dlante do pal com tanto Gdio, & a mie
rom tanta culpa - pols castlgo assim carece
ulpa multo grave: esse devanelo ndo delxa
o5 trés buracos na pele morena doerem como
o natural.

Ma guarta, Marla quis esconder do perlgo
o choro do beb&, e lsso enganon um pouco
aquela dor nunea experimentada. E, no que
joga mals que anlmha o filho de lado, entende
a derrota na luta que nem comegou, ou teImpo
teve de tramar defesa

Com o filtlmo arremesso da m3o armada,
Identfllca & ag8o do agressor no ventre, ninho
tas sementes dele. E nfo atlne com o porgus
da ralva dirigida ao mals sagrado de sl. onde
senl homem, agora verdugo, executa vloléncla,
enquanto antes despejara amor. E tomba
devagar, num grito lanclnante, alto como o
desesperc de Ir forgada, largar os meninos
sem o Jantar, & fome curtlda, quem sabe
até depols do enterro, e se alma carldosa
se apledar.

s quatro primelros golpes, receheu
calada, um flapo aqul, outro all, do real
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embolado na sorpresa, uma urgfnela de ank-
gqullar. Nem teve como protestar, a mordlda
da dor sem lugar, mats forte que a das ferldas
Ma fltima. a repugnancla ao clarear do
raclocinio. Vomltou o espanto numa golfada
de sangue & baba - porque amou, nfo passou
procuragdo de vida Mas como explicar debalxo
do brago justleeiro, senhor todo-poderoso
do seu aghr? E a revolta, confundida ecom
Impoténcla, explodiu num berro de fera
parlda. Um NAO ahalon a cumeelra do
rancho e fez hesltar a méo assassina.
Entdo, a vez do homem deparar com o
Impreviste — Fssa nfo & 8 Marls que conhepo
Porém, consumatim est. A conscléncla
fiirla de qualquer modo do corpo mogo, por
via de cineo, dez ou trere furos. A morte
wimou sua face no segundo assalto. Corte de
rasp@o, mas o rosto do facinora, revelado,
falou aos centros vitals E ela se soube conde-
nada, apesar do nome trés vezes santificado.
Mo wmulto, s& uma certeza: seu exlstr despa-
rhado em joros de tlnta vermelha, arguive-se.
Segura-se no resplrar, p-u:rJlﬂa ]_‘lLl]]TlI::EE,
dlafragma, manda ordens #s batldas do
coracfo, uma, duas, trés. E o homem blasfemna
além da sua luta com as pélpebras pesadas
MNao cerrar os olbos alnda, vigler - do chio -
se ele maltrata os meninos, se transfere a
eles a ralva por ela. e se agride e tortura
os filhos
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Clneo facadas, brasas no compo de Marla.
Mas costas, argqueadas, a crlange ao selo,
alhela ao perigo. No rosto, virado para a

visita Inesperada. Mo brago, erguldo em defesa
Impossivel, ela sentada, o assassino de pé
Moo esttimagn, exposto pelo culdedo de prote-

ger a cria, posta de lado. Mo ventre, o alo
mals cobigado por ele, seja para amar

ou destrulr, oferecldo na queda & sanha
crimlnosa.
Va é a lua de Marla com as pdlpebras.

Mausela do sangue empogado, afloga o
narlz de rubro. E os ouvldos captam o

abre-fecha-gavetas, derruba-objetos. Fungos,
gemldos, praguejar. choro de menlno. Tenta
agarrar-se ao pavor dos fllhos, elo entre o

corpo morlbundo e o apelo visguento do
SO0,

Lassidao nova ao cansago de Marla
do  tangue, Insonla, panela, ambulatdrio,
faxina, frustraclo. Quase boa no sllénclo
malor do que a sollddo calada de abandono.
E a esquisita lmpressio de levitar, nfo Inco-
moda felto o enjoo de clneo barrigas, um
rebate falso e dols Insucessos

Agora repousa, enflm, mas e o5 meninos,
a5 Imeninos.

Deu na Imprensa de cldade nos confins
do mapa das Minas Gerals, Brasik

MNao hd adletlvo, substantho ou verbo
para nomlnar o assassinlo de Marla das
Gracas Santos, no balrre Eldorado, nesta
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chdade. £ gquem & Marla das Gragas Santos

para merecer editorlal deste didriof O ediio-
rlallsta nunca a vin ou soube dela, até ler
a nota de vinte lnhasfroluna publlrads pelo
nosso colrmfSo "Correlo de Noroesie”, sob
a thulo Assassinads gquando amamen-
rava o filfho.

At ent3o, Marla das Gragas Santos era
apenas mals uma de multas marlas. Dessas
marlas que dfio & luz clneo fllhos e os ama-
mentam at¥ os nove messs de ldade, se nao

mals. Dessas markas crentes de que dando de
mamar a gente ndo pege gravidez Dessas

marias que ndo contam com orlentacho gine-
coldglca nem com antlconcepclonal. Dessas
marlas que ndo @®m melos de adguirlr leite B

ou O, e se exaurem ao (ltlmo grau para o
aleltamento da prole. Dessas marlas que alnda
nutrem  lusfes Dessas marlas que sentem, se
apalxonam e se entregam. Dlessas marlas
que sao apenas mulheres. Dessas marlas que,
sendo mulheres, submetem-se #s lels dos
senhores seus companhelros.

Marla das Gragas Santos agora & mals
uma mulher assassinada. Morren com clnco
facadas, enquanto o beb& sugava o selo
murcho. Tombou ao solo, ensanguentada,
diante das fllhos

Violencla, viol&ncla, até gquando?

Sepundo o jornal, ningeéEm nformou s o
assassino & marldo ou amante, e o orime fol
atd rerto ponto bdrbaro
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Até certo ponto bArbarof_ Esta, a sexta
facada em Marla. Facada em Marla & sm
todas as marlas e nflo marlas.

Markdo ou amants, que Importa? Matou
o requintes de  barbérle medieval.

O Indhiduo Rlomeno Martins dos Anjos
- sem & menor divida, anjos caldos - & o
autor «da tragédia e, pela nota, encontrava-se
foragido.

Se preso, |lra-se com bons argumentos
de defesa da honra ou slimllares, escrevam.
Porgue & honra dele estava guardada no
angulo das coxas da vitima.

E agorat Os brios do coltado podres no
timulo, sem remlssao, que trlbunal thra a
razfo de réu tAo Infell?

56 uma qualquer Marla a mals, morta
pela homem gque um dla amou. Se ndo
amou, dormln ecom ele. lsso equlvale, para o
homiclda e a lgnorancla Instltuclonallzada,
a atestado de anulagio da pessoa. Colsa
submissa, privada do direlto a8 atos, palavras
e sentlmentos, sem o alvard do Senhor Seu
Done. Transgrediu, morren. Quem & Marla?
Marla que plsa em falso, na concepgio ou no
Imagindric dos fllomenos das Minas Gerals
e adlacdnclas, merece sete palmos de terra, e
fim de conversa.

Fi, Fliomeno, nads mals digo - porque,
tambdm, nada mals me serd perguntado.
Atd uma outra Marla
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Independéncia e morte

AEIE sete meses de EEE'I.HT,‘EID.. I&Aastel]

— sem chorar, o toque do cord2c umbilical
no pescofo, acalanto uterlne. 56 ela e a
mie-guase-crlanga em casebre nos ermos da
Farinha Podre. Boneca de pano e trapos no
chic de terra bathda.

Era lhoe frio, seco, dspero.

Enire sete e dezessete anos, seviclada
pelo padrasto.

Aos dezessete, em escambo, “easou-se’
com homem de posses, quarenta e sete anos,
nasclde na Capltal, vivide nos sete mares.
Presente dele, a "nolva™ sobracou a boneca, e
dormla com o bringuedo na cama do casal

Acs vinte e sete anos, mMorren — sSem
chorar, a press2o do sutld na garganta, asfixia,
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ablsmo, queda. 56 ela e o homem no closet
do sobrado. Mala aberta na cama, llvros e

cadernos pelo chao
Era sete de seternbro.
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RIBEIRO, Alciene. Vinte anos de Amélia. In: . Mulher explicita. Uberlandia,
MG : Pangeia, 2019.



Vinte anos de amelia

Echﬂu a porta. O soirlso de despedida
fleou na boca plntada. Pode owir o Glthimo
carro dobrando & esquina, ao asplrar fundo
o prazer que faz dela uma s& vibragio.

Copos, clnzelros chelos, pratinhos aqul
e all — o brilho da festa.

Sua festa

A comemoraglo. Corcamento de uma
vida abenpoads a dolss Mo principlo. Agora
quatro. Foram clneo. Esporadlcamente, sels
ou  sete.

O o beneplachto da socledade, acolhendo
— eomm algo de reserva - o0s novos rleos?

Primelro, & conguista do plo de cada dia
lgual nas privagbes: logo, as escapadas do
marldo, maorte do romantlsmo. Madrugadas
de espera, mentira, abrago, perdfo.
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Vez ou outra, sem rotulo de {8 entra num
templo. Como naquela manhd. Ma Intlmbdade
da lgrefa refer os wotos de renfinela, dever e
submissfo perante o marldo, dono e senhor.

Ha winte anos, preclsamente, Jurara.

“A mulher sela submissa a seu maride,
respeltando-o, amando-o, na pobreza ou na
riqueza, na safide ou na doenga’™

Ea juro

Winte anos. Humllhagoes, légrimas, dores.
Somos transhidrlas, cumprimos um  destino
tracado.

Sua  CruE

Agora ele anda melo acomodado, negt-
clos grandes, colesterol alto, caselro. Cansado
de aveniuras, decadente, discretnt

e Importa.

A oz mak leve.

Sorrl, vitorlosa, para a espera dele, all-
sando barriga.

— Pode Ir, bem, ponho um pouco de
ardem  agul primelro

Agltow copos na pla, esvazlou clnzelros,
juntou pratos e garrafas. J& wval se recolher
também, mas resolve experlmentar uma dose.
Mada bebera, closa do bem-receber.

Ma poltrona, de frente & parede espe-
lhada, um brinde & anfiria

Fellz
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A velhice amparada no companhelro. Apds
as ofensas, a distinta esposa, repouso do
garanhfo. A virtude da pacléncla.

Alnda hd amor?

Ve tudo sob novo angulo. Da ewforla
& diovida. Velhice? Pesa-lhe nos ombros ser
madura e prospera; espectalmente no desmudo
de seu trale de festa

lamals usara um assim. Com os anos e
o dinhelro, o recato Imposto pelo marido
afrouxara. Como se o culdado de antes ndo
tvesse mak razfio de ser.

Filhos crescidos, aprovados no vestlbular,
curtindo um som eletranleo que, estafada, J@
ndo pode suportar. Mo @®m omulto o gque se
dizer. Enquanto evolifam, ela culdou do resto,
a tempo e a hora. Move meses, a gestag8o,
o tempo de comdvio mals estrelto. Logo, trés
homens estranhos na casa: markdo e filhos

Telma em nfo ceder. Mao se Integra
ao presente. Desde cedo vinha assim, sem
motlvo. A lgrela, de manha, uma palida
reagdo. Agquilo outra vez Mal-estar aflorando
num hater de asas no pelto, o coraglo
querendo algar voo, lgual ave cathva

De um lado ao outro, examina objetos de
enfelte comprados para a ocaslfo. Sensibill-
dade embotada, perdoa a arte duvidosa. Tira
as sanddllas de salto sete, & um susplro infla
verde 05 selos sob o vestido. A orquidea lilds
reme o ombro ecoberto. Olha ao redor. Pela
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primelra wver, em mullos anos, se wE 58 Mas
ndo sozinha, solltdrka, que a solkdao comunga
com ela estreltamente. Gosta deste estar so.
O de agora & um a sHs consigo mesma,
coIm seu narlz

Sua ldentldade.
A beblda tem sabor total, como o sucesso

nos comerclals de clgamos

Reconcllla-se com a vida, quase sem wer
que andavam brigadas

Vinte anos, dia seguindo dia, sem se pro-
jetar em nada. Acessdrio de lavar, passar,
cozinhar. Mero receptdculo para as erlses de
palxdo do marldo. Maquina reprodutora de

perdfes pulsantes. Serviu, serviu, serviu. 56
Delxara-se anular como  pessoa.

Sua histbria.

Mo espelho, um sorriso de pllhérla. Ela

& uma plada westlda a rigor. As maos pelos
selos, malores que o dese|dvel; guadris
chelnhos, num Infelo de barriga.

Seu hole.

O pdssaro baten asas no pelto.

No gole segulnte, um gosto de desco-
berta. [Dxos llmlies restritos aos seus passos,
da supérflua peca que se tornara. Agora,
com criados, um adorno fora de moda.

Nada mals ronta, senfo o pacto com

a oonscigncla.
Abrlu a porta e ganhou a rua.
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Anexo 6: Digitalizagdo do conto “Plenilinio”
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Plenilunio

Daqu] A pouco vood vird, Mo velho ar

arredbo ou mals acessivel acs meus als? Ah,
Darlan’. Tudo t8o presente, seu |elio largado,
a ginga esbelta, o balango mals do brago
direlte — Imperceptivel & clhos ocumros. Hipnoti-
zada pelo reléglo da lgreja, refém de mlm
mesma, numa praga Interlorana en aguardo.
O camlnho margeado por horténslas trarf
vorf em iragadas displicentes do clgarro, ou
entendeu, enflm, o5 malefickos do fumo?
Contra o crepisculo agonlzante recorto a
slthueta e quase sinto o chelro esmure e lso dos
cabelos. Mas nego-me a mesclar o calor sen-
sual da voz com o Irle cortante da erftica.
Trelnel manhas e maliclas para burlar seus
decretos. Mao me pega mals em falta por
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conta de Ingemildade e transparéncla. Mem me
arrlseo a frustrar outra vez, ao cacador nato,
facllitando o bote. Interpreto uma presa arlsca,
Incenso o fmpeto aventurelro e agrado-lhe o
eg0.

Mo sou mera coadjuvante nas estagbes
de sen amadurecer para a vida: cneo ancs a
protagonista da histéria, alnda sem o epllogo,
ful @ sua Marlene, en. Relvindico, &8 men modo,
o ponto final

Daqul a poucc vord chega.

lusto no lusco-fusco da ave-maria, em
malo, quando a nolte apressa-se em acender
os astroe A lua )i se delinela redonda para o
mito lluminar do avistarmos. O pelto tagul-
carde, sim, serd bom reve-lo, mas a razio
alerta para os empegos de um entendimento
adlado. Mo limlar do emocionz! e do raclonal,
o possivel saclar da ausdncla. Moswmalgla de
vore, das descobertas comuns oo de uma fase
de sonhos?

Daqul a pouce tocarel os longos dedos
ousados o escuro do clnema.

Primelra decepgo. A segunda? Uma Incon-
Ndéncla de meu Irmao esquartejol, num golpe,
o principe encantado: ele também aderla ao
comérclie da zona bodémia.

Mao ria. kealwel-o espectal e finleo. algo
como alma gAmea, a outra metade. Oue fazer?
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Contlnue uma fora de moda, mas i nao
crelo em almas gémeas, sim em  compromissos
transcendentals de lhre escolha. E vwocs?

Um slmples conhecer nfo dilatarks minhas
pupllas ac primelro olhar. Ofuscou-me o©
reconheclimento.

Fllosofla de folhetim, wore dird, caso eu
menclone a crenga em resgate, numa vida
fluwra., do tempo em suspense. Entfio ensalo
méscara Indiferente e grifo o seu querer balbu-
clante.

Dagul & pouno vord vird — pelto aberto?

Faremeos planos, talver. Yore sabe_ Darlene.
Mossos nomes, fundidos em nova geragao,
dilatam o lago ac tempo grivido de esperas. F
o primogenito, Marlan, diremes do projetado
herdelro? Tanta colsa depols. quanta?, alnda
faz sentido?

Daqul & pouco nos medlremos, rugas e
slhuetas, #nlmo ou cansago, acdes e reaches.

Lhrel-me da neurdtica busea de aprova-
cio, e a escolha do local melo decadente,
para o encontro, chancela a Independéncla.
Minhas razfes n2c o twocarlam. Vocd recla-
mard, alegard melhores opgbes, e eu me
calarel. Claro, nada |lhe dlz o cendrlo da
Inlclacdo de uma mulher.

Ironla nfo, por favor. Sel fol apenas um
beljo de coleglals em excursio. Mas quanta
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expectathva, magla e slgnfleads! O beljp suado
de atleta amador slenclou a rouquldac da
torcedora, calou fundo nas lustes juvenls e
assinalou longa dependencla aletlva. MNeste banco
de clmenic vord desatou o lago Ingénuo e
Inaugurcu anselo de mulher. Um casto togue
sacramentou o primelro amor para wodo o
SeImpre.

Enganelme, enganamo-nos A relagdo wr-
bulenta Invlablllzou o final fellz a cada més,
brigévamos um trimestre. Médla maternftica.
Mal asslimllévamos o novoe outro (Indexperl-
ente mals noventa dias e, perplexcs. | nos
dévamos as Costas

Daqul a pouco

Depols desse tempo, quanto?, & surreal.
Mentlra bem-trajada desnuda a alma para um
homem melo fcticlo. Desde certo apelo 1gno-
rado, tomou-me estupefagio e despelto,

Pagul 8 pouro ey von — voof dlsse no
dia fatal

E um mal-entendido & toa perseverou no
nolvado-surpresa. O anel em dedo recém-
-chegado no lugar deu xeque-mate A perspec-
tlva de allanga na mfo natlva. Tardou um
borado, mas

Dagqul a pouco voré vemn por lnlelatlva
prépria.

Condlclonel hora e lugar. Aprendl a
explorar possibllidades do se. Em campo
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neutro, longe da nossa cldade, deflniremos
a tétlea para o jogo declshvo. Agqul Inexlste
torelda organlzada contra, e nc ha teste-
munha de falta cometlda.

Suas retleénclas ao telefone elastecern viabd-
Iidades de ajuntar flapos e desvirglnar esse
amor. Mas ndo geranto olho no olho, e voes
me estenderd a mic com cerlménla. S8o
tipleos de vore os gestos polidos e palavras
duras. Distinguis-me com polldez e franqueza
rude, na finlca ver a s6s, depols do deflnitivo
bifurcar dos eaminhos.

Mégoa mal resolvida embolou-se a um
gosto de perda ldiota nas boeas. O clandestino
dagueles minuos mitou-se ao beljo proibido,
despedimo-nos virgens, como alnda agora, de
malores ousadlas.

Dagqul a pouco se materlallza para mim o
status perseguldo com  obsessao.

YVord chegou & alquebrado por longo
estfiglo a0 balcfo. Testemunha da submissao
da Senhorlta Inseguranga da Slva a lhe beber,
debrugada, o héllto em exigénclas descabldas
de passos, gostos, desgostos, amlzades. Todas
acatadas.

Um pontc 2 menos para mim.

Amel um nome obscuro, hoj sinénlimo
de arrojo € competdncla. Mas a letra & a
mesma do esmdante amarrotado em alguma
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gaveta na casa da m@e. Mudaram os papéls
que voré mibrica, se mudou & pessoa é licho
duvldar.

Daqul a pouco wverel como adminlstra as
contradletes.

Pode conclllar & ralz calplra com o vernlz
da metrfpole que o adotou? Saberel de ala-
vancas e gulndastes em oposigio acs diques
da ascensfo. Sou prove de que as eclusas
emperraram  por desuso. Ou ndo ful aldm de

trecho forastelro ao seu navegar vida afora?
Sel das Infldelldades & esposa — que Deus

a tenha — e por certo me Indagaré se as mds
linguas procedem. MN#o direl slm, nem no.

Concedo-lhe o beneficlo da divida, dieta ade-
quada a dole possessiva.

Se houve desllzes na minha histbrla com
o outrc & assunto meu e dele. Cmestiao de
respelto @ memdérla de um homem bom,
que me amou deveras, & relevou as crises de
melancolla.

Dagqul a pouco Darlene e Marlan serfio
lernbrades, slm.

Ela fez-se carne de minha carne e, por
uma espéele de csmese orgdsmlea — pasmel,
de voré herdou o jelto latino de ser. Enquanto
o seu menino soma-se & flelra dos Jinlor's

Ponto para mim.
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Dagqul a pouee passcs famillares ressoar@io
na alameda.

Resgatarel pedagos empenhados com vocs
Solidérla, & lua velard detalhes que o sol
arusarta & comparagio oom outras mulheres,
quantas? A madureza privilegla o mascullno,
rigas de expressfio e t@mporas grisalhas, em
detrimento do feminino.

Daqul a poure se declira o enlgma da-
quele adeus.

Melo alheado dos apertos de mio voca
atentava aos populares em acenos de boa
viagem. Fu pensava we-lo a discrea distAncla,
mas ful flagrada entre os rosios apdnimeos. A
revella, flz-me dinamo elftrico do sen engolir
em seco. Carecla de extlnwores e seus olhos
expediam chamas. Consumimo-nos dex segun-
dos no Incéndlo  do-que-poderia-ter-sido.

Seguranga de primeira dama nos docu-
mentos. sua esposa  Intercepiou, com o brago
esquerdo, & promessa em combustio. Um
sexto sentldo tornou-a vl da hora. Jinlor,
algo atnito, fol allvlado pela bulha llsonjeadora
em torno do pal, distante e mandfo, Imagino.
Ao brago direlto da mae, o garoto manletou
um entendimente pi calelnado.

Rompldo o elo do momento derradeiro, o
jatinhe decolou rumo a um céu molhado.
Lagrimas de Penélope: vinte, trinta, quantos
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anost.. [Dou-me conta de que vocg vird de

brapos com & aposentadorla e o plgarro do

viclo antlgo. LSgica cruel e verdade madrasta
Sabe de uma colsa?

Minha saudade dispensa bengala.

Se me apressar, alnda aleange o anibus
NoIUrno.
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Anexo 7: Digitalizagdo do conto “Transa”

RIBEIRO, Alciene. Transa. In: . Mulher explicita. Uberlandia, MG : Pangeia,
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Transa

- Eu te dou quinhentes — a mulher
fala.

— F pouro — o mogo responde. displicente.

— Ml - ela torna.

— MIE..

— E. mil

— Quanto tempo? — desconflado.

— Mao sel. que que vore achal

— Uma horat.

— 56%. - decepclonada.

— E n2o da? — um riso de lado

- DA, mas. - ela abalta os olhos

— Entao..

— T& ecerio

— ML [vre?.

— Llvre oomod

— Sem despesa, ual
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Fu que pago o quarto
Adivinhonal._

— Al vord JA estd querendo demals.

— E pegar ou largar.

— Tem multo garoto al que.

— Val rom eles entfo, ual. Mum sou eu
que 1 dando em clmal

— Vooe val querer beblda também, aposio
— responde depols de uma pausa nervosa.

— Num fago gquest3oc ndo.

— Ah, nact.. - admirada.

— Nio, ai en demoro.

— Melhor.

— Eh.. delxa de frescura.

— Mao é frescura ndo, pode até nio acre-
ditar, mas com voed & diferente, ew.

— Diferente como? — entre critico e nénieo.

- Delxa pra la. Mas nfoc & bom mals
ternpof — concllladora.

— Té oferecendo a beblda? - o rlso de
lado.

— O Justo & vord pagar.. — ela arrisea,

— Eh.. Ja falel, bebida me atrapalha.

- Voreé far questio de ganhar bem o
dinhelro, hem? — alflneta.

- Me sinto mals legal valendo o que
ganho - ele, digno

— De qualquer Jelto, vocé wval receber.

— Mum vermn com essa agora ndo. Depols,
reclama. Sel bem como & Comigo ndo, violao
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— Vore ndo estd entendendo nada.

— Té me achamdo com cara de besta, me
chamando de burro?

— MNao & Isso. n2o, meu Deus, mas como &
dificll. voré se ofende por colsinhas!

— O que que 8 entio! — agresshio

- Vorg falou que se beber demora, nao
falou?

— Falel, poxa, e daf

— Pols & eu gostoy prefllro até,

— Ah.. matel a charada, morel na sua, c
quer um boneco de wval e vem, & daquelas
devagar, né?

— Mals ou mencs, mas ndo 8 Isso ndo, eu.

— Mum preclso encher a cara pra fazer a
rolsa caprichada ndo, e meu tempo € dinhelro,
num vive na moleza n3o - ele Interrompe.

- Voce ndo estd entendendo.. desculpe,
nado me leve a mal, & o meu jelio, mas ndo &
nada disso, n3oc v que nem fago quest3o.

— Uma hora df, num dé? - Impaclente.

— Hum- Acho que dé sim, di - confor-
mada.

— Que hora, entfo?

— As olto 1 bom pra voce?

— Legal.

— Mo meu carro?

— E eu tenhoi. — Irénioo.

— 5el, mas.

— Ehl. [& vemn colsa.
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— Pensel, quermn sabe um amlgo empresta,
sempre se alelta.

— Td enrolandol.

— Mo, & que dé multo na vista, meu carmo
& conhecldo.

— E dal, o8 num & vifiva, dona do seu narlz
e da perseguldal

— Yore € doldo, ndo preclsa falarl.

— C& tem de dar satlsfagio pros outros,
perguntar ocom quem pode ou num pode?

- E o lalatérlo. lingua comprida?

— Por falar em lingua. tem um trogo que
mim fol combinado, manjou bem? Comigo &
preto no branco, falta acertar.

— Pode flcar sossegado — diz depressa,

— Mum  Inclul?.

— No - ela respomnde, mubra por fora e
por dentro

— Ah, bom. - ele torna. alviado.

— Sel que & bobagem ligar pra fofoca, mas
nfo temn jelto, sou mesmo uma boba, sabe -
ela, desviando o assunto.

— Wiiva & mals lvre que soltelra, ual

— Mao & nada, com a gente o povo se
precoupa multo mals

— Delxa pra |, & vida & sua.

— Sel

— As olto, entio? Onde, hemn?

— No Refiglo, 1§ bom?

— Legal.
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— Te pego aqul

— Falouw.

— Escuta..

- O que?

— Posso conflar em  voos?

— Conflar, como?

— Flea entre nds?

— Eh, mas o8& temn cada uma.. Fea, uall

— Vore pode achar que & bobagem, mas.
sabe, eu tenho um certo stats, e

— AL men sacol

— . vocg & multc nowvo, ndo val entender,
mas na minha ldade. uma mulher soFnha_

— Estou me |lxando pra lsso, mas flea
sossegacla, sou nowo, mas burro, ndo. E oolha,
pra certas colsas, sou mudo gue nem um
tmulee o papal agqul num & nenhum desca-
rado n3o.

— Nao val comentar com nlnguémf -
reforca.

— Imaginal.. 56 wou contar pro Ibrahim
Sued e pros meninos do grupo escolar,

— Flea chato pra mim, vop8 entende? —
ela releva a Ilronla.

— O
— Achoun rulm eu falar isto?
— MNao, poxal

— Parece que achou.
— A conversa té {leando comprida, né
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— Tem wergonha de ser visto comlgo?

— Vergonha, eu? Gozado, of & engragada
mesmoal..

— Por qua?

— Porque esse medo & seu, uall

— (ue medo?

- De {ofoea.

— E. mas sabe, me deu uma rcolsa mim
pensar que voré termn vergonha de mim.

— Bestelra. e també&m ninguém sabe do
que que a gente ti falando.

— Pols &

— Ma batata. num tem grilo nfo, & s& um
negteko, nét

— Puxa, ndo preclsa me jogar Isto na cara
— ofendida.

— Eh, mellndre agora pro meu lado?

— Yoré acha que & facll pra mim?

- O que, transari.

— Essa conversa.. eu.

— Por que gque of mum armuma entdo um
cara da sua kade? — ele, cruel

— Da minha Wade?_ Ah. eles s6 gquerem
mocinha. a_

— Pra burro wilo o remédlo & caphn nove.,
— ele cantarola, numa Imhacio grosselra do
Lulz Lua Conzaga.

- e que foli

— Nada nfo, desliga.
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— Vord acha que sou assanhada porque
te olhel, decerto esté pensando que posso ser
Sua mae.

— N#o, num tem nada a wver.

— N&o me acha ridicula?.

— Nao, poxa!

— Sabe, gosto de gente moga. £ saudéavel
conversar com quem alnda tem llus3o, espe-
ranga na vida, acredita no fumro. De que que
vord estd rindo?

— Discurso bonlte, pode candldatar na
politica.

— MNao brinca, ndo. B sério.

— Té. se nfo val candldatar, rasgo men
tfitulo, nunea usel mesmao

— MNunea votou?

— Votel nada_ Sou um eleltor esperando
Inauguragao.

— Por 1sso que eu falee na sua kdade, as
rolsas sfio multo mals slmples, voeas fazem
pladas com assuntos sérice. Querla ser asshm.

— NMum & porque nd8o quer, grila com

habrselra de nada.
— A minha vida nao & [acll, nao

— Que.. o8 se arruma, 8 grana resolve o
problema do mundo!

— Nem sempre.. & enconirel caras que
ndo toparam.. vocd nem lmagina a vontade

de sumir num buraco. nesta altura da vida,
Isso oL,
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— Té.. 1, mas choradelra pro meu lado,
nio, paciEncka, al encande.

— Desculpa.

— O neghclo & s6 de cama, num &

— Claro, desculpa, n2o falo mals, nao

— Mo guero esse tlpo de papo comigo,
td legal?

— Entendido, esquece.

— As olio, aqui?

— As olio. Tlaw

— Taw. Ah, cheque no, vio

— Combinado.
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Anexo 3: Digitalizagao do conto “Pensar axilas”
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Pensar axilas

J k véspera surreal alnda latefs, visco-

sa, nmas temporas da mulher. Mal eré no vivido
em um lapso de Invigilancla. O sujo telma na
pele, os sentldos boqulabertos, néusea.

Estomago & derba.

O apelo, displicente, ao jornal, a se distralr
do dia Indigesto. Mas, oh, Deus! Fm calua-alta,
a quatro cores, o recado clfrado, despique de
um parcelro amuado, com [vre tréansito pela
redacao. Ele revira, sem cerimonka, a dor da
ferida, msensivel ac seu pasmo.

Primelra paglna.

Politicos calthtuam manchetes ao exlbir,
debalxe dos bracos, melas-luas escuras, sendo
luas chelas, & pulsa de comendas. Os caga-
dores de votos encenam afinidade com o
suado trabalhador, e os flashes pipocam:
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reglstram-se, para a posterldade, tapinhas nas
costas grudadas aos palewis correliglondrios.

Olhar argutc versus caras fasclnadas.

Em ponto menor, mas oom a lronka lmpli-
clta do dlagramador, o melhor amlgo dele
atletas, suor e pelos s manchelas. Na volta
olimplea, axllas escorrermn a vibragio pela con-
quista de troféu. De mic em mio, & taga
desllza nos poros que Urrigam o verde do
gramado.

Sorrlso large e miisculos, na foto ac lado,
cultores do ego trocam camlbsas, plngando o
cecé adversirlo no tapete vho.

Arena de caplm salmoura.

De alio a balvo, o notcldrlo exala a pseu-
dosserledade de alguns colarinhos brancos e
a reallzacdo de cartolas assépticos, vla trans-
piragdo alhela. Torcldo, o papel liquefaz-se,
malchelroso, com o deliflo de vencedores e
a hlpocrisla engravatada.

Salgada virllidade.

A mulher, Intrigada: © passelo Inrermom-
pldo de chofre renderla chamada de capa?
Bom gancho para a segfo de psleanélise,
de sexologla. ou de humor.

Caderno  [Daols.

Cronlsta irreverente usa, sem |:|I_1-|:]r:nr, ]
sinénlmeo sovaco (arre!l) e alnda confessa
o fetiche pelo recorte anawtmico.
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O amuo do namorado jornallsta pautou a
matéria do dia com o propésito de espezinhar
a perplexa desertora. Desplque pela evasfo
abrupta da f8mea, perdida em sl mesma e
no anacronlsmo do projeto original: Agquele
detalie comxirec s& dewverla exalsr aromas

Mas, al do amado! Uma mensagem
ao cronlsta abusado 6 s6 o primelro passo,
colora-o0 o lugar. Acs seus pés. oo debalxo
do braco.

Ltillzasse o transporte piiblieo, o colabo-
rador nowvatol.. Observasse a abominfvel
porgdo corporal dependurada lgual &8 mor-
cegos nas barras dos coletlvos o8 senhores e
senhoras usufirlos lgnoram solenemente, olhos
e narizes alhelos na exposigdo de suas
vergonhas, Desfllam concavidades maseulinas,
femnininas, nowvas, velhas, chelrosas ou fedidas,
deplladas ou carentes de um bom barbear.

Mialtiplos orgasmos versus vomltos enta-
lados.

Ah, nace! O Editor-chefe nfo entenders,
nem recado nem signatfirla. Liga a TV por
desfastlo, mas pergunta cretlna colhe-a em
estupefagio:

O que vord far pars mostrar suas axlias?

Trés mogas, alegres, blusas sem algas,
mAos para clma, & resposta deprimente.
Moo sorrissem, dir-se-da cena de algum cléssleo
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de bang-bang: o bandikdo rende as mocinhas
no  salood

Dols e um, a nove maravilha da Ama-
mnla para vord O fidratante e desodorante
Chelro Bom delxa suas axllas claras, maclas,
perfumadas, fentadoras! Fxperlmente. & pura
sadupde.. ele ndo val reslstr

A voz em off embala exaustiva perforrnance
de modelo. Caras e boras, narinas frementes,
dedos acarlclam a reglio. Pudesse. a lingua
provarta & promessa de glameour, &l o apetle
fslonomlee da ginasta.

Beljinho no ombro. Ou na axlla?

Ouanta bobageml. - Controle remoto.
Pronto.,

Aqulle negligencla o sensc do ridiculo,
Invade a privacldade, Incrementa o consumo
do supérfluo e vende erotlsmo. Como se
o enlgma exlstenclal se resumisse a axllar
reallzacao.

Propaganda vloladora.

Episfdios constrangedores privilegiam o
Angule wulnerfivel em protagonlsmo, e trés
vestidos coadjpivaram com essa parte welada:
na estrela do novo estile esbogco-de-mulher,
a estampa se manchou na cava. Ent3o quls
preservar as cores do segulnte, poupando-o
do tangque. Qué! Antes desbotado: o dedo
acrusador do Irmfo, narlz tapado, expds seu
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ponto fraco ao vexame. Por Gltimo, um flaseo
a roupa comprada em cma da hora; a cole-
glal recém-saida do banho jamals preverla a
fedentlina na quimlea tinta e fluldo eorporal,
se mal cuvira mencio a Tabela Periadica e
a simillares.

Mada tio sérlo ma visio dos outros, mas
fol o prelidic de um perfodo regado & suores
e l&grimas camufladas.

Dols graves atentados no Iniclo da  ven-
tude tatuarlam, de ver, & autoestima claudicante.
O plor? Sua primelra vez, mum cendrio tragled-
mleo, sem poesla, ou o namorado  travesthkdo
em padelro amador? Ele sovou-lhe os selos
com © malor empenho em nfo desandar a
recelta. Na falna-vozinhelra, unhas arranharam
axllas em seca frustracio.

Vade retro, rosca de padarial

Romance, fermento. Bolo, caleinha. Semen,
biscolio.  Preservativo, ninguém.

Inibigao, poswmra seletlva de parcelros,
solteirlee  enrustlda, sim. MN2o ao pleno exer-
cicko da sexualidade.. A ontem.

Oufio distante dela mesma, em pequena,
passelos na farzenda do tlo. gado, pedes..
Ah, os pebes! Camlsas marcadas de molhado
levam-ra de wolta. E a acuam.

O odor selvagem fasclnava e lhe dava
asco, embora o traduzlsse pelo simples nojo
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Issn & prdprlo dos brutes, de gente-bicho
sem asselo; loma dlstdncla, ou a praga e

pega! — a vizFinha, na cddade, dedo em riste
O fedor dos homens nocauteava o esto-

mago. Nocaute revivido em puberdade flagrada
com Ombdas melas-luas e blusa de algodao

Isso n8c. eu tambdm? A doenga dos
pedes me pegou, estava Incubads, que horror!

Arreplo na ralz dos cabelos

E wome &gua, sabfo, éleool. Fricclonou-se
ocom  folhas maceradas de hortela, econtrita se
benzeu, & em mangas escondeu da mie o
ardor vermelho, feridas. Que remédlc! Doravante,
o suor telmou sob os bragos, e ela emudeceu
ante a maldigido sudorfpara. Nao sem  culpa,
complexos, um estigma de Imundicle intrin-
secoy a0 ser mal-acabado

Fela. Suja. Relegada aos bastldores
da alegria, adminlstrou mal & mal a sujelra.
Pudesse portar © mal pela ralz. ou melhor, a
penugem a crescer, irrigada pelas excrescénclas
dos ooneavos secretos. Pudesse! Até tentou,
ferindo-se, desajeltada, na lamina rombuda
descartada pelo pal

Adolescer de caramujo.

Olhos fugldlos, 8 n2o ver que a viam,
apertava-se ao tronco. Tecldos claros por
disfarce, ombros projetados 4 frente.. E a
corcunda cobroun o quinhio & mening alta e
magricela, de porte vickado, nenhum encanto
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Sem alternatlva, arcou com o fardo, e
cresceu apesar de, aos solavancos do ew
Tempeo afora, sos trancos e barrancos, deva-
gar se acomodon aos conformes da eplderme
e, quase resolvida, deparou com cupldo

O jovern dentlsta, chegado da Capltal,
reparou na suarenta, quem dirlal A mera
comercliria se pensou gata borralhelra, mas
reticente & corte do princlpe de relno distante
da provinela, O sapatinho de eristal da Cinderela
se quebraria no pé 39740

Limusine de ab&bora.

Ele s5 querla se divertlr & custa da calpira
gotejante, al dela! ludida, fol ao vis-d-vis
numa tarde de segunda-felra. Exiguos quinze
minutos para o calé, e esperou dez, vinte, a
tensdo crescendo na marcha dos pontelros.
Um olho neles. outre na porte da lanchonete,
flo de suor nas oostas sublinhou ruga na testa
do patrao.

Vigéslmo quinto minuto, tora o alarme.
Maos transplram ansledade, axllas bordefam,
e ouve, quase, o pinga-pinga nas dobras da
pele. A umidade se esprala pelo contorne do
busto, e a blusa verde se tinge de bandelra
até perto da cinwra: Fm rew selo formoso
retratas g verdira sem par destes Imatas.,

Verde afogar.

Soou a hora fawmal Carmuagem, cochelro,
mdo rodon na enchente dos angulos chuvesos.
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Mem litelra por armfimo. E o borralho espera
atrfs do baleao.

Mas o passo léplde do odontélogo,
sorriso de lorde, ergue pontes levadigas. E
agora? A andarilha forou o algapio do
fosso dos crocodllos. OQue s8o feras dlante
da provagio nessa face de gentll homem?

Colada as costelas, s6 move o antebraco
ac estender 8 mao, beljada numa mesura.
O dorse deobrado, ela sorrl sem sorrir.
Al, meu Deus!

Semn salva-vidas, suforada no priprio ala-
gamento, um princlpe-sapo nem doerla. Mas
ele superou a madrasta em crueldade. Com
certeza se pensou en passan! necbacharel em
direlio, € o diploma na parede requerla Justifl-
catlva. Numa apelagio correta, anomallas se
fundamentam com  dlagnéstieo

O douto olhar pousou na hundag@o, e o
que dise, nfo Importa. Sim, o visto e ouvido
pela ndufraga. De beca e anel, sorrlso diver-
tido, sentenclou o estresses  Culpacol

Submersa por um sunaml ela agarrou-se
ao reléglo-tibua-salvadora e, rubra de humi-

lhago, sibllou:
F tarde, tenho de In. o meu chefe..
Pas-graduado em valdade, PhID em perso-
nallsmo, o doutor fleou 14, respingado pela
onda que a envolven. E ela, o salto trés da
sanddlla de plastioo wilgar na calgada, e-tue,
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se slhou no tempo e espago. huras de munca
mals, deoutorzinho, permearam desculpas
evaslvas @ sksudez do gerente

Certa maldade, vista e conferlda em crise
de dor de dente, endlrelicu-lhe os ombros:
o cavaloe branco do princlpe se desencantou
em reles banquinho de mola, sem encosto; e
& rotina, na sala do trono, dragtes de bocas
carladas cusplrem héllio pestllento no real
PETSONAZET.

Decolagem de wvassoura. HIL. HIL. HIL.

Enfim, outros rapazes, passelos. & danga,
um dos poucos prazeres,

Muma encalorada wesperal dancante, o
dols-pra-li-dols-pra-cé prometia. aw® o caldo
entornar, lteralmente: o moco solta-lhe a mao,
entre um revoltelo e outro, toma um lenco
do bolso e, unindo palavra ao gesto:

Estou  transplrando.. mesmol

Enfta o pano sob & manga curta da camisa
e 58 enxuga, na malor desfagatez

Cruz-credo, a m2o suada de novo!
Amém para & filttma volta na plsta. E muda
exclamacio: o calorento lhe oferece o dlito
lenge ac flm da contradanga (a palavra,
aqul, encalxa-se como luval.

A remusa, com wxdas as letras em negrito
num polido obrgada, e o estranhamento defl-

nithe pelo costume & em desuse o cavalhelro,
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ac término da danga, emprestava o lengo,
multas vezes o (nleo, a tdas as damas

Digitals de suor

Ruminangas axllares se Imp&em, nau-
seabundas. Eswarla grévida? Dal o rememorar
olfative, em nitlda Impressao de tempo real
Mao s6 odores, Imagens se dellnelam, como
se rerto gorducho, & atrfis no calendério,
alnda viajpsse na poltrona so lado

O anlbus segula veloz, ela cochllava até
ele embarcar na primeira parada: camlseta
regata, aboletou-se no seu espago, coxas
abertas. Porejo ruldoso, mAcs & nuea, twfos
negros e malchelrosos 4 brisa. Roncou todo o
percurso, & a wWima se espremeu na janela,
rosto virado, Torcleolo dlsse slm, e & Inhaca
persegue-a  ainda.

E 1sso. Aqulle se entranhou na Infancla, se
allmentou na comunh8o com a felura, e se
entronlzon na sua Incoeréncla na cama, ou
de pé

Pardgrafo fnlec: € vetada Intelreza as
mulheres de rasa estétlea.

At o jomalista, acima de qualguer sus-
pelta, se Imlsculn no seu segredo. Até ele se
arvora em reavivar o trauma axllar hd mulio
no fndex de quem abriu ma3o de respostas

Tudo la bem, na calmarla dos ocomecos,
a observincla de [rontelras, avancos e recucs
Mals recuos que avangos no territGrio de
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morros e planicles. Conjungtes castas, respel-
tosas, quern sabe Ele e o perfume de lavanda,
ramlsas Impecivels, héllto nodoro.

Por que & tal pousada? Flnal de exped)-
ente, paletd e gravata em tarde de sexta-felra
a0 volante, estrada de terra, sol, calor. E a
novidade!

Mo plioreseo chal, os corpos exalaram a
falna competitiva: transiio, metas, fumo, proje-
tos, fullgem, produtividade. Cllma de pecado,
ele se desnudoun em revelagbes. Um desejo
urgente em negagio de esperas, o banho
depols. E ela se sulbwmeteu, penltente, ao rogar
de pelos axllares na face: uma ansla amonfaca..
demoniaca.

Ah, o alago Inédito, a entrega jamals
pensada! Os léblos do homem profanaram
ocultos poros, e o beljp nas pudleas axllas
eletrizou-a...

Entdo, fught
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