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Quando a gente acha que tem todas as respostas, vem a vida e

muda todas as perguntas.

- Luis Fernando Verissimo.



RESUMO

Este trabalho de conclusao de curso desenvolvido na etapa final da graduagao do
curso de Artes Visuais - Licenciatura, da Faculdade de Artes Letras ¢ Comunicacao da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, teve como objetivo pesquisar as vivéncias
dos Estagios Obrigatorios do curso de Artes Visuais - Licenciatura. O estudo foi
desenvolvido a partir da revisdo bibliografica de teoricos e autores como, Freire (1996);
Pimenta e Lima (2012); Ferraz e Fusari (2001); bell hooks (2013); Rauen ¢ Momoli
(2015); entre outros. Além de atender o objetivo geral, a pesquisa descreve o
desenvolvimento dos Estagios na graduacao, especificamente aqueles que acontecem no
ambiente regular de ensino e analisa as percepgdes dos sujeitos sobre identidade,
motivacdo, preparagdo, experimentacdes e documentacdo obrigatoria, buscando
compreender o estagio e sua importancia na formagao docente. Para isso, utilizou-se da
abordagem qualitativa, e como metodologia a revisdo bibliografica, além da coleta de
dados com participantes deste estudo (por meio de questionario online e andlise
documental dos relatérios de estagio da autora). A pesquisa esta organizada em trés
capitulos, sendo eles: capitulo um, Estagio, o primeiro contato no capitulo dois, O
Estagio Obrigatorio Supervisionado em Artes Visuais - Licenciatura: um processo
de aprender e ensinar e por fim, o capitulo trés, que tratou de compreender O estagio
na voz dos estagiarios. Considerou-se ao término desta pesquisa que o estagio
obrigatorio em Artes Visuais € um espago formativo essencial para a construgdo da
identidade docente, aproximando teoria e pratica e desenvolvendo um olhar mais critico

e reflexivo sobre sua pratica docente.

Palavras-chave: Estigio Supervisionado; Formagdo; vivéncias; Identidade

Docente.
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INTRODUCAO!

Ninguém comega a ser educador numa certa terga-feira as quatro horas da tarde. Ninguém nasce
educador, ou marcado para ser educador. A gente se faz educador, a gente se forma como educador,
permanentemente, na pratica, e na reflexdo sobre a pratica.

(Freire, 1991, p. 58)

Comec¢o meu trabalho com uma frase de Paulo Freire, para podermos refletir e
também perceber que ser professor € um processo continuo, que acontece no dia a dia
da sala de aula e também nos permite indagar: em que momento nos tornamos
professores? Sera que ¢ quando entramos na graduagao de licenciatura? No primeiro dia
de estagio? Quando finalmente pegamos o tdo esperado diploma? Ou quando somos

contratados em uma escola ou passamos naquele sonhado concurso publico?

Este Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) tem como objetivo, compreender e
analisar as vivéncias dos estagios obrigatdrios em Artes Visuais - Licenciatura,
investigando de que forma as vivéncias contribuem para a formagdo de novos
professores. Como objetivos especificos, propde-se analisar as situagdes enfrentadas
pelos estagiarios, buscando compreender os desafios e as possibilidades que os estagios
obrigatdrios apresentam, e também seu papel na construcao da identidade docente. Para
isso, foi formulado um questionario, com o objetivo de identificar como percebem o

estagio e sua relevancia ao longo da formacao.

O tema deste Trabalho de Conclusdo de Curso surgiu das experiéncias, e
reflexdes construidas ao longo dos estagios, em especial de conversas sobre tudo aquilo
que atravessa e permeia as vivéncias nesse componente curricular. Espero que este
estudo possa contribuir para repensar o estdgio, se necessdrio, podendo promover
melhorias na experiéncia dos(as) estagiarios(as) e evidenciando a importancia desse

momento como espaco de aprendizado e de formagao docente.

O titulo desta pesquisa: Aprender e ensinar — O estagio obrigatorio e suas
vivéncias na formag¢do docente, foi escolhido para evidenciar as singularidades do
estagio obrigatorio, entendido como um momento de formagao em que se aprende e

também se ensina.

' Como meio de recurso de corregdo de ortografia e concordancia deste trabalho foi utilizada ferramenta
de inteligéncia artificial como recurso de apoio de revisdo textual.
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Em relagdo a relevancia cientifica, estd pesquisa poderd contribuir para a
compreensdo sobre as dinamicas do estdgio de artes visuais e como esse componente
curricular influéncia na formacao de novos professores, ao analisar as experiéncias dos
alunos no estagio pode servir como subsidio tedrico sobre as experi€ncias vividas
durante o estagio. Na relevancia social, acredito que meu trabalho possa trazer uma
reflexdo sobre as diferentes etapas de estdgios, desde a busca por escolas, as
observagdes, os planejamentos para regéncia e a propria regéncia, como 1Sso ¢

desenvolvido e como todo esse processo influencia na formacao de novos professores.

Para fundamentar teoricamente o tema desta pesquisa, recorri a autores que
discutem a tematica do estagio e da formagdo docente, como Pimenta e Lima (2012),
por meio da obra Estdgio e Docéncia, a qual trata da relacdo entre teoria e pratica,
compreendendo o estdgio como campo de producdo de saberes e de construcao da
identidade docente, onde as autoras defendem que o estdgio deve ser percebido como
um componente essencial na formagdo e ndo apenas a parte pratica. Também ¢ utilizada
a obra Metodologia do Ensino de Arte: Fundamentos e Proposi¢oes das autoras, Ferraz
e Fusari (2001), cujas reflexdes sdo voltadas ao ensino de artes, trazendo uma

perspectiva critica.

Paulo Freire (1996), ¢ base desta pesquisa, possibilitando a abordagem de
diversos aspectos, desde a articulagdo entre teoria e pratica na construcao da praxis até o
papel do didlogo na formagdo de professores, pois Freire defende o dialogo como parte
central da formagao docente. Para o autor, teoria e pratica sao indissociaveis, pois ¢ na
relacdo entre as duas que se constréi um professor critico e comprometido com a
transformacdo social. Ja bell hooks? (2013), refor¢a a importincia no que se refere ao
pensamento critico, defendendo papel importante da teoria na formagao docente, entre

outros autores e obras que dialogam diretamente com a proposta desta pesquisa.

A metodologia que conduz esse Trabalho de Conclusdo de Curso, parte da
abordagem qualitativa que se desenvolve por meio da pesquisa bibliografica para uma
revisdo mais aprofundada sobre a formagdo de professores e a construgdo da identidade
docente e os estadgios supervisionados, buscando observar e compreender as

experiéncias que permeiam o estagio, ampliando o entendimento sobre os desafios e

2 Assim, com um nome menor, hooks recusa o pensamento-branco-colonizador € a esfera eurocéntrica da
filosofia e das ciéncias humanas. Ao mesmo tempo, cura a ferida hegemonica do pensamento formal,
daquilo que ela mesma chamou de “elitismo académico”’(HHMAGAZINE, 2023, online)
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possibilidades encontrados durante seu percurso.

A pesquisa qualitativa difere por sua capacidade de representar as visdes €
perspectivas dos participantes de um estudo. Capturar suas perspectivas pode
ser um proposito importante de um estudo qualitativo. Assim, os eventos e
ideias oriundos da pesquisa qualitativa podem representar os significados
dados a fatos da vida real pelas pessoas que os vivenciam, ndo os valores,
pressuposi¢des, ou significados mantidos por pesquisadores (YIN, 2016,
p-29)

A coleta de dados foi realizada por meio de questionario com 11 perguntas
relacionadas com o tema desta pesquisa , com o objetivo de compreender o estagio e

analisar as experiéncias dos estagios obrigatérios em Artes Visuais.

Utilizando como critério de escolha dos sujeitos de pesquisa, apenas os
estudantes do curso de licenciatura em artes visuais da Faculdade de Artes, Letras e
Comunicac¢ao da UFMS, que ja haviam realizado os estagios obrigatdrios, sendo eles: o
Estagio Obrigatorio em Artes Visuais®, Estagio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino
Fundamental®, e por ultimo o Estagio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Médio,’

com recorte temporal entre os anos de 2023 e 2024.

O questiondrio foi entregue aos estudantes por meio do Google Forms e as
respostas foram registradas de forma totalmente andénima dentro da pesquisa, nao
havendo coleta de nenhum tipo de dados pessoais (ex: nome ou telefone), imagens, voz
ou qualquer outro tipo de gravacdo, apenas foi coletado o e-mail dos sujeitos da

pesquisa para fim de envio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Além disso, foi realizada a analise dos relatorios produzidos pela autora ao
longo dos trés estigios obrigatorios®, dentro de uma andlise documental, uma

importante fonte de reflexdo sobre o processo de formagao docente.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, realizou-se a seguinte organizagdo: No
capitulo 1, intitulado, Estagio o primeiro contato, apresento o estdgio como primeiro
contato com o cotidiano da escola e da sala de aula, sendo um espago de aprendizagem

e reflexdo, apresentando o estdgio como espaco epistemoldgico e de construcdo da

3 Estagio onde é dedicado a observagdo, no ensino fundamental anos iniciais e finais.

* Estagio onde ¢ dedicado a regéncia, no ensino fundamental anos iniciais e finais.

> Estagio onde seu objetivo € a observagio e regéncia, no ensino médio.

® Estagio Obrigatorio em Artes Visuais (2° semestre de 2023), Estagio Obrigatério de Artes Visuais no

Ensino Fundamental ( 1° semestre de 2024) e Estagio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Médio (2°
semestre de 2024).
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identidade docente.

No capitulo 2, intitulado, O Estagio Obrigatorio Supervisionado em Artes
Visuais - licenciatura: um processo de aprender e ensinar, apresento o estigio
obrigatdrio no curso de Artes Visuais, licenciatura, da UFMS. S3o abordados seus
regulamentos, a estrutura curricular, presentes no Projeto Politico Pedagdgico do curso,
e andlise das vivéncias da autora desta pesquisa durante os estagios obrigatorios,

trazendo reflexdes a partir dos relatorios construidos pela mesma.

No capitulo 3, intitulado, O estagio na voz dos estagiarios, desenvolvo uma
analise, a partir de um questionario composto por 11 perguntas, sendo, 4 objetivas e 7
descritivas, (Apéndice 1), relacionadas as experiéncias vividas pelos estudantes do
curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFMS que ja realizaram o Estagio
Obrigatério de Artes Visuais, o Estadgio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino

Fundamental e o Estagio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Médio.

Espero a partir desta pesquisa, contribuir para o fortalecimento das discussdes
sobre o estagio obrigatdrio e sobre a experiéncia do estagiario compreendendo como um
espaco de aprendizagem, que fortalece tanto a formagao académica quanto a construcao

da identidade docente.
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1. ESTAGIO: O PRIMEIRO CONTATO

Neste capitulo, trago uma abordagem do estagio obrigatorio como um espago de
aprendizagem, no qual o estudante de licenciatura se aproxima da realidade escolar,
construindo inicialmente, sua identidade como futuro professor, buscando compreender
o estagio como pesquisa das realidades escolares. Portanto, ¢ um espago para a

possibilidade de experimentar, aprender e ressignificar suas praticas.

1.1 Quem disse que na teoria ¢ uma coisa e na pratica ¢ outra?

Essa relacdo entre teoria e pratica ¢ um tema central em muitas discussoes,
quando se fala na formagao docente. Segundo Veiga et al. (1998, p. 2), prevalece a visdo
dicotdmica, centrada na separacdo entre teoria e pratica, sendo tratados de maneira
isolada, ora teoria, responsabilidade dos teoricos, ora pratica, com a responsabilidade de
agir e fazer. Pimenta e Lima afirmam que, quando a teoria e pratica sdo tratadas
separadamente gera equivocos no processo de formagdo, assim, “[...] a pratica pela
pratica € o emprego de técnica sem a devida reflexdo [...] uma pratica sem teoria ou uma

teoria desvinculada da pratica” (Pimenta, Lima, 2012, p. 37).

Portanto, nessa concepgao, a teoria segundo Gatti et al. (2019) fica como apenas
um conjunto de conhecimentos cientificos e a pratica, a mera aplicacdo das técnicas. E ¢
nesse momento que temos contato com frases muito comuns ao longo da formacao,
uma delas diz que, “na teoria é uma coisa, na pratica, ¢ outra”, ao tentar mencionar que
a realidade do dia a dia escolar, nem sempre a teoria se mostra presente, portanto, para
que ndo haja equivocos no processo de formacdo. a teoria ndo deve estar distante do
‘chdo da escola’ muito menos fora do planejamento do professor, mostrando que ha

uma necessidade de integrar a teoria a pratica de modo indissociavel.

Bell hooks (2013) cita em seu livro Ensinando a Transgredir que a teoria ndo ¢
apenas parte necessaria na formacao, um cumprimento técnico de uma etapa curricular,
mas também um lugar de refugio onde pode se embasar para resolver certas situacdes.

“[...] a teoria € um lugar de cura, um refagio [...]”. A autora continua, mencionando que:
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Cheguei a teoria desesperada, querendo compreender - apreender o que
estava acontecendo ao redor e dentro de mim. Mais importante, queria fazer a
dor ir embora. Vi na teoria, na época, um local de cura (hooks, 2013, p. 83).

Sendo assim, a experiéncia do estagio deve ser teorizada, pois a pratica nao ¢ um
saber absoluto; ela se constr6i mutuamente com a teoria, em uma relagdo de

interdependéncia.

[...] O saber da impossibilidade de desunir o ensino dos contetidos da
formacdo ética dos educandos. De separar pratica de teoria, autoridade de
liberdade, ignorancia de saber, respeito ao professor, respeito aos alunos,
ensinar de aprender. Nenhum destes termos pode ser mecanicistamente
separado, um do outro (Freire, 1996, p. 49).

Portanto, ndo existe pratica sem teoria, mas a teoria ndo deve ser utilizada
apenas para aplicagdo de modelos prontos, pois isso limita o ensino e propaga a
pedagogia tradicional e bancaria, ndo dando espaco para aprendizagem e reflexdo.
Segundo a perspectiva de Pimenta e Lima (2012, p. 35), a copia de modelos prontos ¢
denominada de “artesanal” e pressupde que o ensino e os alunos nunca mudam. Nessa
perspectiva, as autoras apontam que o estagio ¢ reduzido a apenas observar o professor

em aula.

E ¢ a partir da vivéncia do estagiario e suas descobertas, que estdo no ato de
ensinar, aprender e construir uma teoria. bell hooks chama isso de teoria vivida, uma

pratica epistemologica, servindo como intervengao ao mundo.

Quando nossa experiéncia vivida da teorizagdo esta fundamentalmente ligada
a processos de autorrecuperagdo, de libertacdo coletiva, ndo existe brecha
entre a teoria e a pratica. Com efeito, o que essa experiéncia mais evidéncia ¢
o elo entre as duas - um processo que, em ultima analise, ¢ reciproco, onde
uma capacita a outra. (hooks, 2013, p. 85)

Devendo assim haver uma indissociabilidade da teoria e da pratica na formagao
de novos professores, principalmente durante o estadgio, pois € neste momento que as
teorias estdo postas para analise e mais presentes na formacdo desses académicos,
possibilitando que as vivenciem de modo reflexivo e identifiquem o que melhor se

adequa a sua pratica e ao cotidiano da escola em que estdo inseridos:

1.2 O estagio como espaco epistemologico.

Ao longo da historia da filosofia, diversos pensadores estudaram o termo
“epistemologia”, buscando entender de onde vem o saber, sua origem e seus

fundamentos. Ao utilizar esse termo no campo da educacdo, a epistemologia nos mostra
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que o educador estd sempre em processo de formagdo, estudando, pesquisando e se
atualizando. Freire nos mostra que,
[...] ndo ha ensino sem pesquisa ¢ pesquisa sem ensino [...]. Ensino porque
busco, porque indaguei, porque indago ¢ me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo, educo e me educo. Pesquiso para

conhecer o que ainda nido conhego e comunicar ou anunciar a novidade.
(Freire, 1996, p. 16).

No contexto da formacao docente, o estagio ¢ algumas vezes visto apenas como
uma disciplina obrigatdria e pratica nos cursos de licenciatura, compreendida como uma
etapa burocratica. No entanto, quando colocamos o estigio como um espago
epistemologico, o tiramos desse lugar equivocado e ampliamos para um espaco onde se
produz e estuda a formagdo do conhecimento. Conforme as autoras, Pimenta e Lima
(2012, p. 46), a pesquisa no estagio ¢ um método que permite a analise de tudo que
ocorreu durante o estagio, desde a etapa de observacdo até a etapa de regéncia,
possibilitando a compreensao e problematizacdo do que foi observado e vivenciado,
criando uma postura investigativa. ajuda o académico durante o processo de estagio, a

conhecer os alunos e a realidade do ambiente escolar em que estara inserido.

,

E importante conhecer o espago da escola, sua infraestrutura, seu potencial,
também conhecer os professores, coordenadores e diretores, observar qual ¢ a relacao
deles entre si e com os alunos. Verificar se a escola tem materiais artisticos, didaticos e
paradidaticos a disposi¢do dos professores. Ter acesso a todo esse reconhecimento do
ambiente escolar pode permitir que o estagidrio seja um propositor, criando uma postura
investigativa e estando atento as singularidades do ambiente, pois ¢ fundamental para

que ndo apenas observe, mas também reflita, questione e proponha transformagdes.

Dessa forma, o estdgio ndo deve se limitar apenas a observagdo e reproducao de
praticas ja estabelecidas, mas ¢ também um momento de intervencdo critica e criativa
na realidade educacional, momento essencial na formagao, pois € a intervengdo critica
que permite ao estagiario melhorar sua pratica no futuro, podendo questionar,
reformular e transformar o que foi aprendido ao longo da graduagdo, conforme a
realidade de cada turma, escola e contexto social, assim como afirma Freire.

E pensando criticamente a pratica de ontem que se pode melhorar a
préxima pratica. O proprio discurso teorico, necessario a reflexdo critica,
tem de ser de tal modo concreto que quase se confunda com a pratica. O seu

“distanciamento” epistemologico da pratica enquanto objeto de sua analise,
deve dela “aproxima -10” ao maximo (Freire, 1996, p. 21).
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A praxis’ surge neste contexto, sendo a unido entre teoria e pratica, mas ndo de
modo automdtico ou rotineiro, mas sim de maneira critica, com o objetivo de
transformar a realidade que estd inserida. “A praxis, porém, ¢ reflexdo e agdo dos

homens sobre o mundo para transforma-lo.” (Freire, 1987, p.21).

Segundo Pimenta e Lima (2012), o estagio deve ser compreendido como parte
do processo de aprendizagem, configurando-se como um espaco de reflexdo critica
sobre a teoria estudada na universidade e a pratica desenvolvida nas escolas ou em
outras instituigdes. Nessa perspectiva, o estagio nao se limita a observacdo ou a
aplicacdo mecanica de métodos, mas busca articular teoria e pratica de forma consciente

e problematizadora.

Neste contexto, Vasconcellos (1995) destaca que o processo educativo ocorre
sempre que ha intera¢do entre professor e aluno, em uma relagdo em que ambos
aprendem. Assim, o estidgio pode ser entendido como um momento privilegiado dessa
interacdo, no qual estagiarios, professores e estudantes constroem conhecimento de

maneira compartilhada. Nestas perspectivas, que o processo do estagio deve existir.

1.3 A construgado da identidade docente.

Hé4 uma compreensdo social de que na profissao docente, o professor tem uma
missdo a cumprir, ou um mundo por salvar, uma compreensao equivocada de que “para
ser professor, tem que ter o dom para ensinar”, uma habilidade inata para lidar com
criangas ou adolescentes. Segundo Gatti et al. (2019), essa essa compreensao como dom
ou vocagdo para ser professor desvaloriza toda a complexidade da docéncia e a
constru¢do do magistério; portanto, ser professor ndo ¢ uma habilidade inata no cerne
do licenciando e sim uma profissdo que precisa ser aprendida como qualquer outra. O
autor Lima (1998, p. 58) no livro, Piaget: sugestoes aos educadores, cita que:

Um mecanico, antes de intervir num motor de carro, ou um cirurgido, antes
de proceder a uma operagdo, tém, evidentemente, de aprender (capacitagdo
profissional) como agir e como usar os instrumentos. Ora, o ser humano, ao
nascer, ndo traz comportamentos inatos (tem que aprender a ver, a andar, a
mamar, etc.). A crianga tem que aprender a viver num mundo ja organizado.

Como o homem ndo tem instintos (comportamentos inatos), suas estratégias
de agdo ou sdo aprendidas (imitacdo), ou sdo inventadas (sdo as duas

" Praxis: [Do grego praxis] s.f. 1. A¢do pratica; pratica. 2. Aplicagdo de uma teoria. 3. Exercicio, uso. 4.
Na filosofia marxista, praxis ¢ a unido entre teoria e pratica, como meio para transformar a realidade.
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maneiras que o educador tem para estimular o desenvolvimento das criangas)
(Lima, 1998, p.58).

Também, a partir de Gatti ef al. (2019), podemos compreender que a escolha de
fazer um curso de licenciatura tem muita influéncia familiar e com a sociedade ao seu
redor, principalmente de professores e colegas. Um tipo de socializagdo comum que
demonstra essa influéncia do mundo ao redor é quando, por exemplo, no recreio, as
criancas brincam de imitar a aula do professor de quem mais gostam. Segundo Dubar
(1997, p. 34), a socializagdo ¢ essencial para a constru¢do de cddigos, sendo que o
individuo apreende e interpreta o mundo utilizando esses codigos, portanto ele ndo ¢
simplesmente herdado, mas sim um sistema de referéncia pessoal de cada pessoa.

A socializag¢@o ndo é apenas, nem fundamentalmente, transmissdo de valores,
normas e regras, mas “desenvolvimento de uma dada representacdo do
mundo®, [...] Esta representacdo ndo ¢ imposta de uma forma acabada pela
familia de origem ou pela escola, mas cada individuo “constroi-a lentamente,

utilizando imagens retiradas das diferentes representagdes existentes, que ele
reinterpreta para formar um todo original e novo” (Dubar, 1997, p. 34).

Sendo assim, a escolha de ser ou ndo professor ¢ uma constru¢io da identidade
pessoal de cada um, a partir de suas socializa¢des e construgdes de codigos que foram
interpretados ¢ moldados ao longo de seu desenvolvimento, além de tantos outros
fatores que podem influenciar nessa importante escolha. No entanto, trata-se de uma
questdo complexa, como afirma Dubar: “Mas qualquer abordagem empirica de
identidade torna-se particularmente complexa pelo fato de ‘ndo haver uma identificagao

unica’ dos individuos” (Dubar, 1997, p. 35).

Assim, a identidade ndo ¢ uma coisa fixa, mas sim fluida, mudando ao longo da
vida e das influéncias ao redor de cada individuo. Rauen e Momoli (2015, p. 61) citam
que:

A identidade ndo ¢ algo a ser descoberto, ndo ¢ alvo de conquista, mas sim
algo a ser constantemente construido, afirmado. A identidade nada mais ¢
que um processo de criagdo vinculada a interioridade do sujeito. Assim,

como uma construgdo imaginaria, a identidade ¢é passivel de alteracdes,
construgdes, reconstrucdes e desconstrugdes.

No periodo da graduacdo, a identidade profissional estd sendo construida, os
académicos podem ou ndo se identificar com certa teoria, disciplina, conceito, ou até
mesmo, ao longo da licenciatura, ndo mais se identificar como professor. Dubar (1997,
p. 13) diz que “a identidade de alguém é o que a pessoa tem de mais precioso, que a

perda dela é a mesma coisa que cair na alienagdo, sendo um sofrimento”, uma tentativa
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de se encaixar em padrdes que ndo representa, e isso leva a procura de outras
identifica¢des dentro ou fora da docéncia.
E na inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a educagio como
processo permanente. Mulheres e homens se tornaram educaveis na medida
em que se reconheceram inacabados. Nao foi a educagdo que fez mulheres e

homens educaveis, mas a consciéncia de sua inconclusdo ¢ que gerou sua
educabilidade. (Freire, 1996, p. 30)

Durante a graduagao, sdo vistas varias formas de “como ser professor”, por meio
das pedagogias estudadas ao longo do curso de licenciatura, como a pedagogia
historico-critica, libertadora, tradicional, tecnicista, entre outras, € cada uma delas
mostra uma forma de ensino e aprendizagem, mas principalmente, a relacdo do
professor com o aluno e o papel da escola.

O estudo das tendéncias pedagdgicas podera proporcionar aos professores de
arte o entendimento da dimensdo politica que existe nas pedagogias que se
adotam nas escolas e universidades, pois sua atuacdo em sala de aula é o
resultado dessas op¢des. Ndo existe postura pedagdgica neutra, todas estdo
comprometidas com uma ou outra ideologia, a dominante ou a do dominado.
Portanto, cabe aos professores de arte permanecerem vigilantes e atentos,
para que saibam escolher corretamente e ndo terminem sem saber a servigo

de quem querem estar desenvolvendo o ensino e a aprendizagem da arte
(Schramm, 2001 apud Instituto Nacional De Ensino, [s.d.], p. 21).

E ¢é por meio da compreensdo de cada abordagem pedagbgica que comeca a se
entender como professor, se aproximando de algumas teorias e fugindo de outras, e é
nesse momento que as metodologias devem ser estudadas, assim como citado por Costa
(2021, p. 138) no livro “4 abordagem triangular no ensino das artes e culturas”, na
segunda parte, que a metodologia ndo deve dizer o que o professor tem que ensinar, mas

como ele aprende e compreende cada metodologia aplicando-a ao seu modo.
No entanto, a Didatica das Artes Visuais, como a concebo, ndo se propde a
dizer ao professor de Artes Visuais ou Arte/Educador como ele deve ensinar,
mas sim, com ele conhece, aprende e compreende as pedagogias
contemporaneas e seus modelos educativos para a educagdo visual ou para a

decodificagdo das visualidades do tempo presente (Barbosa; Cunha; Costa,
2021, p. 138).

E nesse momento de estudos ¢ comum se deparar com “modelos” que sao ditos
como bem-sucedidos ou os melhores da area, conforme aponta Pimenta e Lima (2012)
no livro Estagio e Docéncia, essa pratica, ou apresentacdo de modelos, pode gerar
conformismo e criar uma visdo limitada do professor, apagando seu potencial como
sujeito ativo na constru¢do do conhecimento e na transformagdo da realidade
educacional, sobre a preferéncia de seguir modelos prontos, no livro "Abordagem

triangular no ensino das artes e culturas visuais" na terceira parte, capitulo 2, Lucia
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Gouvéa Pimentel Cita que o Brasil tem a tendéncia de seguir modelos “ideais” de
ensino de outros paises que nem sempre sao adaptados para o contexto social, cultural e
econOmico brasileiro.
O ensino de arte no Brasil tem um histérico de importagdo de modelos
educacionais, que nem sempre vem acompanhada de reflexdo sobre como
adapta-los ao nosso contexto. Na maioria das vezes, ainda ndo se pratica a

antropofagia modernista aplicada ao mercado de arte (Barbosa; Cunha;
Pimentel, 2021, p. 232).

Barbosa e Cunha (Orgs. 2021) em seu livro abordam a diferenca entre método e
metodologia escrito por Lucia Gouvéa Pimentel, traz o método como uma férmula e
sequéncias que levam em um resultado especifico e metodologia por uma construcao
feita pelo professor de propostas e agdes ou seja a metodologia é Uinica para cada
professor, sendo o método algo engessado que nao muda e metodologia algo fluido que
cada professor, traz para o campo das artes visuais, projetos e aulas que envolva os
alunos a temas contemporaneos € transversais para sua aula.

A grande diferenga entre métodos (que podem vir disfargados com o nome de
“metodologias”) e propostas/abordagens ¢ que os primeiros sdo tomados
como regra a ser seguida, limitando a possibilidade que o professor tem de

fazer de suas aulas momentos de criagio (Barbosa; Cunha; Pimentel, 2021, p.
232).

Diante disso, a identidade docente ndo ¢ construida apenas conhecendo todas as
teorias e as diversas metodologias e sim ¢ formada a partir de suas relacdes e
identificacdes diversas, como temas, assuntos € materiais cada professor tem suas
preferéncias e sdo elas que diferenciam um professor do outro.

Assim, os métodos estdo a disposicdo de todos, mas a metodologia é criada
por cada professor a cada proposta de trabalho nas aulas de Arte ou em agdes
que integrem o componente arte. Um professor limitado aplica métodos de
ensino que podem ser de sua autoria ou de outrem. Um professor dindmico e

atuante cria metodologias que enriquecem tanto as suas aulas quanto a si
mesmo, enquanto docente-artista (Barbosa; Cunha; Pimentel, 2021, p. 233).

E ¢ durante o periodo do estagio supervisionado que o aluno comega a construir,
propriamente dito, a identidade docente, que até entdo era simulada através de
dindmicas em aulas de didatica, com o objetivo de construir estratégias e
posicionamentos em sala, mas sdo as experiéncias dentro da escola que formam essa
identidade. Para as autoras Pimenta e Lima (2012) a presenca do estagiario no cotidiano

da escola abre espago para a realidade e para a vida e o trabalho do professor.
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2. 0 ESTAGIO OBRIGATORIO EM ARTES VISUALIS -
LICENCIATURA: UM PROCESSO DE APRENDER E ENSINAR.

Apos compreendermos o estagio como etapa de aprendizagem, momento em que
a teoria se confronta com a pratica, desafiando os estagiarios a refletirem sobre sua
identidade docente, suas concepcdes de ensino e a realidade escolar, vamos analisar
neste capitulo sua estrutura como componente curricular a partir do Projeto Pedagogico
do Curso (PPC) e por meio da andlise de relatério da autora. No curso de Artes Visuais

- licenciatura, ofertado pela Faculdade de Artes, Letras e Comunicagdo da UFMS.

2.1 A organizagao do Estdgio em Artes Visuais na licenciatura da UFMS.

A Resolucao n°® 706 - Cograd/UFMS, de 8 de dezembro de 2022, é um
documento que orienta a execuc¢do do estdgio supervisionado nos cursos de graduagdo
da UFMS. E por meio dessa resolugio que ficam definidos os objetivos, obriga¢des ¢
deveres, definindo o estdgio como ato educativo (Art. 1°), onde seu objetivo ¢
desenvolver competéncias profissionais, preparando o aluno da graduagdo para a

profissdo que podera exercer.

A Resolugdo n°® 706 - Cograd/UFMS, de 2022, organiza as diretrizes sobre as
normas a serem cumpridas durante o estagio, como descrito no Art. 2° desta resolugao,
onde menciona que a carga hordria do estagio obrigatdrio deve estar prevista no Projeto
Pedagogico de Curso (PPC) dos Cursos de Graduagao da UFMS, seguindo as diretrizes

de cada area e curso.

Além disso, determina que os estdgios, como descrito no Art. 6°, sejam
acompanhados de forma efetiva pelo Supervisor de Estagio na concedente, € também
com o professor responsavel pelo componente curricular de estagio, sendo denominado

como: professor orientador.

Embora este documento ndo preveja horas exatas a se cumprir de estigios
obrigatorios, ele especifica que isso esteja bem descrito no Projeto Pedagogico do Curso

(PPC). No curso de Artes Visuais - licenciatura, ofertado pela Faculdade de Artes,
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Letras e Comunicagdo da UFMS, segundo o PPC, que estd vigente no ano de 2025,
prevé 400 horas de estagio obrigatorio, onde o estagidrio concilia nos distintos estagios,
a observacao do cotidiano escolar, a regéncia quando prevista, € em todas as etapas sob
a supervisao direta do professor regente da sala de aula e professor orientador do
estagio. Deste modo, possibilita que o estagiario desenvolva as atividades de modo

gradual e com acompanhamento.

As 400 horas sao divididas em quatro componentes curriculares, sendo eles:
Estagio Obrigatorio de Artes Visuais, de 128 horas; Estagio Obrigatorio de Artes
Visuais no Ensino Fundamental, de 95 horas; Estagio Obrigatério de Artes Visuais no
Ensino Médio, de 102 horas; e Estagio Obrigatério de Artes Visuais em Espaco Nao
Formal®, de 75 horas. Cada um desses estagios tem fases e etapas bem definidas com o

objetivo de orientar os estagiarios; essas etapas sdo geralmente separadas em:

1. Orientacdo sobre o campo do estigio. E neste momento em que os
alunos recebem as primeiras orientagdes, como objetivos da disciplina, a
documentacdo exigida para iniciar o estagio e o cronograma das atividades com
os prazos. Esse também ¢ o momento em que o professor orientador retoma temas
e fundamentos tedricos que embasam a pratica dentro de sala de aula,
relembrando autores como: Fusari e Ferraz (2001), Paulo Freire (1996), Pimenta e
Lima (2012), entre outros que discutem o estagio como espaco de reflexdo critica
e constru¢do do conhecimento. Essas conversas relacionando o estdgio com os
autores fazem com que os alunos relembrem as principais abordagens
pedagogicas estudadas ao longo da graduacao, relacionando-as com o cotidiano
escolar, também momento onde a professora responde as duvidas dos estudantes
em relacdo ao estagio.

2. Defini¢cdo do Campo de Estagio: este ¢ o momento onde os alunos
comegam a decidir em que escola realizaram o estagio. Apos vao a institui¢ao
escolhida com a carta de apresentagdo. Nessa etapa, ocorre o primeiro contato
formal com a escola e com os professores de Arte, com o objetivo de verificar a
disponibilidade para recebé-los como estagidrios. Esta primeira conversa que o

aluno tem com a escola ¢ muito importante, pois ¢ o momento de escolher quais

¥ Nota: Apesar da relevancia do Estagio Obrigatorio de Artes Visuais em Espago Nio Formal na
formacgao docente, este trabalho opta por ndo trata-lo, uma vez que o foco da pesquisa esta centrado nos
estagios obrigatdrios em contextos escolares formais, conforme definido nos objetivos do TCC. Essa
delimitacao visa manter a coeréncia da analise proposta.
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professores e turmas eles irdo acompanhar. Também ¢ o momento onde o aluno
coleta os dados da escola e do professor para fazer o termo de compromisso.

3. Observacao/Vivéncia/Coleta de Dados: Ao ter os termos de
compromisso preenchidos e o plano de aula feito e aprovado pelo professor
orientador (no caso de estagio de regéncia), estd autorizado para que o aluno possa
estagiar na escola, Essa fase de observacdo, vivéncia e coleta de dados ¢ o
momento em que o estagidrio observa a escola, a sala, os alunos e a professora,
com a finalidade de construir uma compreensdao mais ampla e critica do contexto

educativo e escolar. Segundo Yin,

Observar pode ser um modo valioso de coletar dados porque, o que vocé vé
com seus olhos e percebe com seus sentidos, ndo ¢ filtrado pelo que os outros
podem ter relatado a vocé, ou o que o autor de algum documento pode ter
visto. Nesse sentido, suas observagdes sao uma espécie de dados basicos, que

devem ser altamente valorizados (Yin, 2016, p. 161)

Sendo um periodo de imersao e reflexao critica que tem por objetivo contribuir
para a formagdo de professores de arte criticos e comprometidos. Na sequéncia,
envolve o processo de estdgio, um momento também de reflexdo, mas também de
andlise das vivéncias no ambiente escolar, tanto das observagdes realizadas quanto

da regéncia desenvolvida.

4. Avaliagdo: A avaliacdo ¢ a etapa final do processo do estagio, ¢ o
momento onde ocorre a entrega dos relatorios e dos documentos, esse ¢ um
momento obrigatério em todos os estagios e esta previsto no Projeto Pedagdgico
do Curso de Artes Visuais — Licenciatura da UFMS,um periodo em que o
estagiario e a turma em que ele estd matriculado, analisam e refletem em conjunto
sobre o processo todo e as vivéncias de cada um, que também estdo na mesma
etapa, com o objetivo de troca de conhecimentos e experiéncias. Bell hooks em
seu livro “Ensinando Pensamento Critico” defende que o compartilhamento de
vivéncias aumenta a percep¢do do aluno sobre a sua propria vivéncia, sendo uma
forma de fazer com que o estudante reflita criticamente sobre a sua vivéncia e a

dos outros.

Quando todas as pessoas em sala de aula, incluindo os professores,
compartilham experiéncias pessoais, as peculiaridades de cada voz sdo
ouvidas. Mesmo quando duas pessoas escrevem e falam sobre experiéncias
comuns, ha sempre um aspecto Unico, algum detalhe que separa uma
experiéncia da outra. (hooks, 2020, p. 96).
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Todo esse processo de avaliagdo ¢ realizado de duas maneiras: a primeira é por
meio de semindrios e entrega de relatdrios, onde os estagiarios apresentam para a turma
e para o professor orientador suas percepgdes do seu estagio, essa apresentacao €
publica, podendo ter a participagdo de estudantes de outros semestre e professores das

escolas que receberam os estagiarios.

No caso do Estdgio Obrigatorio em Artes Visuais (estagio de observagao), ¢
também realizado por meio de constru¢do de caderno de campo, que permite registrar
pensamentos, ideias e experiéncias, e também futuramente, ou até mesmo no ato de
escrever os pensamentos no caderno, possibilita ao estagiario refletir sobre o que foi
visto e discutido em sala.

Nao menos importante nesse uso didrio como recurso de pesquisa é o proprio
fato de que torna os que o escrevem (professores, alunos, colaboradores,
estagiarios, etc.) em pesquisadores. Dessa maneira, no diario se integram trés
posicdes complementares: a do ator (o que provoca as agdes narradas no
diario ou participa nelas); a do narrador (o que a conta, situando-se fora da
acdo) ¢ a do pesquisador (o que se aproxima dos fatos com espirito de busca,
com hipoteses a comprovar, com um esquema conceitual e operativo que lhe
permita ler, analisar, avaliar e melhorar as agdes narradas). Por isso, todos nos
que trabalhamos com diarios, insistimos reiteradamente que sdo muito uteis

para provocar a reflexdo e o melhor conhecimento de ndés mesmos e de
nossas agoes (Zabalza, 2004, p. 26).

O caderno de campo ¢ utilizado como método de avaliagdo, e tem o objetivo de
oferecer ao estagiario uma potencial reflexdo critica sobre sua pratica. Zabalza (2024),
afirma que os diarios ou cadernos de campo como escrito em seu livro “s3o muito uteis

para provocar a reflexdo e o melhor conhecimento de n6s mesmos e de nossas agdes.”

A documentacdo esta presente em todos os estdgios obrigatorios e também os
nao obrigatorio, sem os termos de compromisso devidamente assinados e aprovados, o
estagiario nao esta liberado para iniciar o estagio, sendo eles o termo de compromisso
da UFMS ou em caso do aluno que for fazer o estdgio em escolas municipais o termo de
compromisso da SEMED, sendo um documento essencial pois ele formaliza o estagio
onde cria um vinculo, ndo empregaticio, entre o estagiario e a concedente (escola). Estes
documentos devem ser assinados pela concedente, pela universidade e pelo estagiario
em trés vias ficando uma com a escola, uma com o estagidrio e a outra entregue junto
com os relatérios e folhas de frequéncia que devem ser entregues para o professor
orientador do estagio, sendo de responsabilidade do estagiario pegar todas as assinaturas
pedidas nos termos e nos relatérios e de responsabilidade do orientador do estagio

avaliar e entregar para a comissao de estagio (COE).
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Outro documento exigido antes de iniciar a regéncia nos estagios (Estagio
Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Fundamental e o Estagio Obrigatério de Artes
Visuais no Ensino Médio) € o plano de aula que ¢ elaborado pelos estagiarios conforme
as orientagdes do professor supervisor ¢ s6 pode ser desenvolvido no contexto da
escola, com a aprovagdo do professor orientador. O plano de aula deve ser elaborado a
partir das observagdes realizadas e quando autorizado pelo professor supervisor, o
conteudo pode ser sugerido pelo aluno, do contrario, o estudante segue as orientagdes de

conteudo indicado pelo referido professor.

Neste plano, devem constar de forma detalhada todas as atividades, materiais, os
objetivos e as metodologias a serem feitas pelo estagidrio durante a regéncia, para este,
existe um modelo de plano a ser seguido por todos, visto que a elaboracdo de um
planejamento ¢ previamente estudado em disciplinas como Fundamentos de Didatica e

Didatica do Ensino de Artes Visuais.

No final do estagio o estudante deve reunir todos os documentos de acordo com
a indicagdao da Comissao de Estagio (COE), e entdo, enviar para o professor orientador,
a ndo entrega dos documentos ou falta de algum, pode inviabilizar o processo fazendo
com que o aluno nao seja aprovado. Dos quatro estagios que sdo ofertados na estrutura

do curso, vamos descrever na sequéncia, trés deles, vejamos:

O primeiro estagio denominado como “Estagio Obrigatorio de Artes Visuais”,
ele é previsto para acontecer no 4° Semestre da graduacdo no curso de artes visuais -
licenciatura, conforme o Projeto Pedagogico do Curso (PPC). No Plano de ensino, esse
estagio tem como objetivo, através da observagdo, conhecer a realidade da escola, o
professor, a secretaria e a disciplina de Arte no Ensino Fundamental (anos iniciais e
finais), assim ¢ um momento mais introdutério e epistemologico, buscando que o

estagiario conheca e compreenda a rotina da escola, da sala de aula e das aulas de Arte.

E ¢ nesse primeiro estdgio que o estudante se depara, pela primeira vez, como
citado no capitulo 1 deste trabalho, onde o estagidrio se coloca como pesquisador. A
partir da observag¢do do cotidiano da escola, onde o estagiario compreende, analisa e
problematiza as situagdes vistas na realidade da sala de aula durante as aulas de Arte.
Assim como afirma Freire, em seu livro Pedagogia da Autonomia (1996), a formacao
de professores exige uma curiosidade ingénua e critica para se transformar em uma

curiosidade epistemologica. Mesmo que, em um primeiro momento, o aluno ndo
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perceba, essa curiosidade ingénua estd presente e se torna epistemoldgica quando o

estagiario produz seu relatério de forma critica.

O segundo estagio ¢ previsto para ocorrer no 5° semestre como componente
curricular “Estdgio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Fundamental” este estagio
ao contrario do que ocorre no 4° semestre’ tem como objetivo, conforme o plano de
ensino (2024/1), ndo apenas observar e sim elaborar e planejar a regéncia, € nos anos

iniciais e finais do Ensino Fundamental, sendo 8 horas em cada.

A regéncia ¢ uma etapa fundamental no curso de licenciatura em artes visuais da
UFMS, pois ¢ nesse momento que o estagiario vivencia de forma real o cotidiano da
sala de aula, ndo apenas como observador e sim um agente ativo que tem a capacidade
de mudar o ambiente em que esta inserido indo além da mera transmissao de contetudo,
criando a possibilidade de refletir criticamente sobre sua pratica.

O contexto sociocultural em que vivem seus alunos, é que o futuro professor
aprende a relacionar teoria e pratica e comega a conquistar sua autonomia
docente. Ao levar o aluno a compreender a realidade sobre a qual vai atuar e

ndo aplicar sobre ela uma lei ou um modelo previamente elaborado (Veiga et
al., 2000, p. 4).

O terceiro estagio ¢ previsto para ocorrer no 6° semestre com o nome Estagio
Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Médio, diferente dos outros dois estagios
anteriores descritos acima, onde o primeiro ¢ dedicado a observagdo e, o segundo ¢
dedicado a regéncia. Este Ultimo estidgio no ambiente escolar ¢ dividido em dois
momentos, sendo o primeiro de observacdo de duas turmas dos trés anos do ensino
médio ¢ o segundo a geréncia nas turmas observadas. Considero este estagio,
proporciona uma experiéncia diferente ndo apenas por ser os ultimos anos de
escolaridade, mas o diferencial dele € que o estagiario observa e da a regéncia na mesma
turma, na minha compreensdo isso permite um momento maior de analise do contexto

educacional.

2.2. Desafios no Estagio - Percepcdes daquilo que vivi

Apresento, nesta secdo, os relatorios dos estadgios obrigatorios realizados no
curso de Licenciatura em Artes Visuais, em 2023 e 2024, com o objetivo de refletir

sobre os desafios vivenciados e analisar de que forma essas experiéncias contribuiram

° “Estagio Obrigatdrio de Artes Visuais”
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para a construcdo da minha identidade docente e para o desenvolvimento da pratica
profissional. Ao retomar esses relatorios, busco ndo apenas descrever situagdes de sala
de aula, mas evidenciar o percurso de aprendizagem que marcou minha trajetoria
académica e profissional, destacando tanto as dificuldades quanto as possibilidades

encontradas ao longo do processo.

2.2.1 Estagio Obrigatorio de Artes Visuais, observagao - Minhas Vivéncia.

Realizei o primeiro Estdgio Obrigatério em Artes Visuais, em uma escola
municipal. Teve como objetivo, observar a rotina da escola e das aulas de Artes nos
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, além de refletir sobre as praticas docentes

em didlogo com a formagao universitaria.

No momento de escolher em que escola faria o estagio, optei por uma da rede
municipal de ensino, principalmente, por se localizar no mesmo bairro onde moro,
sendo de mais facil acesso, mas por ser também, a escola onde fiz meu ensino
fundamental, portanto, ja4 conhecia sua infraestrutura, alguns professores e a diretora da
escola, mesmo antes de iniciar o estdgio, ja sabia que seria bem recebida por todos 14, e
isso foi um fator muito importante para a escolha das escolas em que fiz todos os

demais estagios.

No periodo da observacgao, a escola tinha uma organizacao cotidiana de recepcao
do alunos um tanto quanto tradicionais, que era chamado de “acolhida” onde os alunos
ficam enfileirados de acordo com sua turma, e a diretora passava os informes do dia e
apo6s fazia a oracao do Pai Nosso € uma vez por semana os alunos também cantavam o

Hino Nacional. Isso demonstra um apego as tradigdes.

Figura 1 — Patio da escola antes da acolhida dos alunos

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
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A figura 1 foi uma imagem feita na parte interna da escola. Percebi que, durante
o processo de observacdo e coleta de dados no momento que antecede se o sinal da
acolhida tocar, observa-se o patio vazio. Observei que nao ¢ permitido a entrada dos
alunos antes do sinal tocar, entdo chegam antes, e ficam esperando na recep¢ao ou do
lado de fora da escola esta imagem traduz a “calmaria antes da tempestade”, pois este
mesmo local se transforma em um turbilhdo de sons, movimentos e criang¢as no exato

momento em que o sinal ¢ disparado, como mostra a figura 2.

Figura 2 — Patio da escola durante a organizacgao para a acolhida dos alunos.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Ap6s o fim da acolhida, a escola volta a uma relativa calmaria. Se antes o patio
estava vazio, em total siléncio, com os alunos todos em sala, agora esse mesmo espago
ganha vida: surgem sons, conversas ¢ passos apressados que anunciam a nova

“tempestade” que se aproxima: o recreio.

Figura 3 — Patio da escola durante a acolhida dos alunos.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

A figura 3 mostra todos os alunos enfileirados de acordo com seu ano e os
professores a frente de cada fila no patio e corredores da escola durante a escuta dos

informes diarios da diretoria e a reza do pai nosso.

Nas primeiras reunides que antecedem o estagio, onde sdo feitas as orientagoes,
¢ instruido a construir um caderno de campo, meio que permite que o estagiario registre
suas experiéncias e, a partir delas, desenvolva uma postura reflexiva e consciente do que
estd observando. Nesse processo de escrita, pude refletir, conforme escrevi no meu
relatorio feito no ano de 2023, “o qudo importante ¢ anotar o que acontece em sala,
pensamentos e questionamentos que surgiam durante o dia, pois possibilitou com que eu

pudesse revisitar os meus pensamentos e questionamentos que tive durante o processo”

O caderno de campo ¢ um dos instrumentos de orientagdo que mais auxilia o
estagiario durante e apds o estagio, pois ajuda a relembrar fatos, pensamentos,
conversas que o estagiario provavelmente nao se lembraria na hora da escrita dos
relatorios e apresentacdes, se nao tivesse anotado. De acordo com Zabalza, “[...] ¢
justamente nessas ‘“‘experiéncias pesadas” que o didrio cumpre um papel importante

como elemento de expressao de vivéncias e emogdes.|...] “(Zabalza, 2004, p. 18).

Figura 4 — Caderno de campo da autora.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

E para além dos estagios, o habito de anotar e criar esses cadernos de campos
incentiva os estudantes a ter um pensamento critico, fazer e apos refletir sobre a
experiéncia vivida, como nos diz Freire (1996), a formagdo docente deve ter atitudes

continuas que una a pratica experimentada com a teoria, sendo, portanto, a praxis.

Nesse ambito, o fazer, assim como, e ndo menos importante, o refletir sobre o
fazer sdo partes de um circulo, sempre constituindo momentos a0 mesmo
tempo iniciais e finais (Calazans; Barros; Cavalcante, 2023, P. 67).

E foi através do caderno de campo que construi o meu relatorio. Ao rever as
fotos e analisar minhas anotagdes no caderno de campo sobre as observagdes com a
professora do fundamental 1 (anos iniciais), percebi que ela segue o mesmo estilo de
aula com todas as turmas em que eu a observei na época (mesmo sendo anos tdo
distantes um do outro, foi observado as turmas do (1°, 3° e 5°). A aula era iniciada com
a leitura um livro e depois passando um desenho pronto para que os alunos pintassem,
talvez para evitar “trabalho” onde o unico objetivo do aluno era pintar com lapis de cor
e colar no caderno mostrando uma falta de coeréncia entre o assunto abordado no livro
ou texto lido, para os alunos e a pratica, ndo valorizando a criatividade da criangas e o
potencial de interpretacdo do aluno acerca do conteudo que foi passado. Segundo Freire
(1987, p. 33) desta maneira, a educagdo se torna um ato de depositar, em que os

educandos sdo os depositarios e o educador o depositante.
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As turmas observadas no fundamental 2 (anos finais), foram com um professor
diferente ao contrario da outra professora ele levava videos e textos, mas ao analisar o
relatorio do que foi observado pude ver que os materiais eram diferentes, mas o método
era muito similar em todas as aulas de diferentes turmas, o professor levava um video
que durava a aula toda onde o objetivo era apenas assistir e decorar, pois o conteudo que

estava sendo mostrado no video seria cobrado na prova.

Ao passar por todas as etapas do estagio, vem o momento final, que, em minha
percepgao, sempre € a que exige maior organizacao, ¢ desafiadora e pode gerar estresse,
que ¢ a entrega dos documentos. Nesse sentido, compreendo que a documentagdo torna
0 estagio mais tenso e nisto a compreensao a partir das autoras, que mencionam que.

[...] a aproximag@o a realidade s6 tem sentido quando possui conotacdo de
envolvimento, de intencionalidade, pois a maioria dos estagios
burocratizados, carregados de fichas de observagdo, ¢ miope, o que aponta

para a necessidade de um aprofundamento conceitual do estagio ¢ das
atividades que nele se realizam (Pimenta; Lima, 2018, p.35).

Embora constitua uma exigéncia institucional, essa etapa, em alguns momentos,
apresenta excesso de formuldrios e prazos que, somados a falta de clareza em certas
orientacdes sobre como elaborar ou lidar com as documentagdes, acabam se tornando
um fator de estresse e desmotivagdo. Em vez de se configurarem como instrumentos de
formagdo, esses procedimentos passam a atuar como obstaculos, o que me leva a
questionar se todos os documentos solicitados sdo, de fato, imprescindiveis e se estdo
articulados a uma proposta critica e reflexiva, que favoreca ndo apenas o controle do

estagio, mas sua compreensao como parte integrante da formagao docente.

2.2.2 Estagio obrigatério de Artes Visuais no Ensino Fundamental (regéncia) -

minhas vivéncias.

Para iniciar o estagio de regéncia no ensino fundamental anos iniciais escolhi a
mesma escola onde fiz o estagio anterior (observacdo), na escola municipal, e para o
ensino fundamental anos finais escolhi uma escola estadual pelos mesmos motivos da
escolha da outra escola pois a escola estadual ¢ de esquina com minha casa e por eu ter

estudado o ensino médio.



32

Figura 5 — Patio escola estadual.

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Ao entrar no patio da escola, 4 anos depois, foi uma sensagao totalmente nova
pois tudo era conhecido, mas diferente a0 mesmo tempo, o lugar que fez parte da minha
rotina por anos, agora parecia outro, tudo estava no mesmo lugar, eu ja conhecia tudo,
mas o meu olhar sobre aquele espago ndo era mais o mesmo, pois observava a escola
com o olhar de quem ensina e nao mais com de quem aprende, essa mudancas de olhar,
reflete a influéncia do processo de formagao docente, na constru¢cao do meu olhar mais
critico e reflexivo, penso em bell hooks, quando diz que (2020, p. 33), “pensamento

critico requer discernimento”.

O estagio, na etapa da regéncia no Ensino Fundamental, proporcionou uma nova
perspectiva em relagdo a experiéncia anterior de observa¢dao. Antes eu ocupava o papel
de observadora, neste estdgio ocupei a posicdo de estagiaria regente. Como descrito no
relatorio, a escola municipal (onde fiz os anos iniciais) e a escola estadual (onde fiz os
anos finais) foram receptivos, sendo um ambiente acolhedor para os estagidrios. Na
escola municipal por ter feito o estagio anterior 14, o ambiente ja era familiar, assim
como parte dos professores e funcionarios e da rotina escolar, tive mais confianga em

entrar em sala e realizar a regéncia.
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Figura 6 — Regéncia do estagio, escola estadual.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Na escola estadual, embora eu ja conhecesse o espago como egressa, nao tive a
mesma confianga. O fato de ter frequentado a instituicdo como aluna ndo contribuiu da
mesma forma que teria contribuido caso a etapa de observacgdo tivesse ocorrido no
momento da regéncia. Essa diferenca evidencia como a constru¢do da identidade
docente esta diretamente relacionada as vivéncias praticas, a reflexdo epistemoldgica
sobre essas experiéncias e ao reconhecimento do novo papel assumido como

estagiaria/professora.

No Ensino Fundamental, anos iniciais, escolhi duas turmas para a regéncia: o 2°
e 0 4° ano. Como registrado em meu relatério de estagio, havia uma expectativa de que
as aulas de arte tivessem um envolvimento mais ativo e participativo dos alunos. No
entanto, ao analisar posteriormente o relatorio, percebi que, apesar dos esfor¢os na
elaboracdo das propostas, o objetivo de promover uma aula que envolvesse os alunos,

nem sempre foi alcangado.

Com a turma do 4° ano, ao analisar o relatorio, percebi que com essa turma teve
mais engajamento, os alunos interagiram muito, indo além do esperado. E ao ler esse
relatorio, pude ver que, quando o ensino de artes ¢ aberto ao didlogo, abre-se espago
para que o aluno contribua com seus saberes, como afirma Paulo Freire (1996), o
professor deve sempre estar aberto a perguntas e a curiosidades e criar possibilidades

para chegar a uma resposta e construir um conhecimento.
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[...] Saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria produgdo ou a sua construgdo. Quando entro em uma sala de
aula devo estar sendo um ser aberto a indagagdes, a curiosidade, as perguntas dos
alunos, a suas inibi¢des|...] (Freire, 1996, p. 25).

Figura 7 — Regéncia do estagio escolar municipal.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Ja com a turma do 2° ano, a experiéncia foi um pouco diferente. Embora os
alunos tenham demonstrado grande interesse em participar da aula, respondendo e
fazendo perguntas, ao analisar o meu relatorio, percebi que o plano de aula nao atingiu
de forma satisfatoria o objetivo que tinha proposto inicialmente, faltando uma melhor
organizac¢do, assim como Veiga (1998, p. 1) enfatiza, “a necessidade de organizar seu
trabalho pedagodgico com base em seus alunos” deve orientar o planejamento da aula.
Nesse sentido, compreendi que o tempo destinado para esse processo de familiarizagdo
com a turma e planejamento das aulas foi pouco, ndo tendo tempo para buscar conhecer
melhor a turma em que atuaria e o conteido ministrado ao longo do semestre pela
professora regente, o que acabou limitando minhas possibilidades de desenvolvimento

de conteudo com a turma naquele momento.
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Figura 8 — Regéncia do estagio escolar municipal.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

No estagio realizado com turmas dos anos finais do Ensino Fundamental, a
experiéncia relatada foi totalmente diferente dos anos iniciais. Um dos principais
desafios abordados no relatorio foi o tempo de aula e a falta de engajamento dos alunos,

que mesmo levando materiais e atividades em dupla, foi encontrado muita resisténcia.

Foi escrito no meu relatorio do Estadgio obrigatorio de Artes Visuais no Ensino
Fundamental no ano de 2023 que seria mais proveitoso separar os momentos teoricos e
praticos em aulas diferentes, podendo desenvolver melhor tanto a teoria quanto a
pratica. Ao pensar nesta questdo hoje, chego a conclusido de que a separagdo brusca da
teoria e da pratica pode gerar uma dicotomia, reforcando a ideia para os alunos de que a
teoria ndo se aplica ou estd longe da pratica, sendo a melhor saida organizar melhor o
tempo, distribuindo o contetido teérico em mais aulas e delimitando o tempo para a

realizacdo da pratica.
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Figura 9 — Regéncia do estagio, escola estadual.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O primeiro estagio de regéncia mostrou que os estagiarios precisam se adaptar as
diversas situacdes que envolvem uma sala de aula , e ter um plano de aula que
acompanhe esses casos que podem apresentar novos saberes a aula, como aponta hooks
(2020). Os professores ndo devem temer desvios no planejamento, pois isso da a
oportunidade para que os alunos possam se engajar no tema e trazer suas proprias

reflexdes.

2.2.3 Estagio obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Médio, observacdo e

regéncia - minhas vivéncias.

Na estrutura curricular do Curso de Artes Visuais, o estdgio no ensino médio €
dividido em duas etapas, a primeira ¢ de observacao, diferente dos estagios anteriores,
onde um era s6 observacdo e o outro so regéncia. Este se inicia com a observagdo dos
trés anos do ensino médio, podendo assim observar a mesma turma em que ird dar a
regéncia, e a segunda etapa ¢ a de regéncia, onde sdo escolhidos dois dos trés anos

observados.
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Figura 10 — Observagao, estagio ensino médio, escola estadual.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Este estagio foi feito na escola estadual, mesmo lugar onde fiz o estagio anterior,
o Estagio Obrigatdrio de Artes Visuais (observacdo), o que me deu um pouco mais de
confianga, principalmente por fazer a observagdo antes, que foi essencial para conhecer
a turma e os contetidos que estavam sendo estudados. Com isso, pude identificar os
desafios que a professora regente tinha com cada turma e em como eu poderia interferir
nisso. Foi descrito no relatdrio que, no periodo de observacdo, a professora levava slides
com imagens, mas sempre com muitos textos e tentava engajar a turma, mas nao

funcionava muito bem.

Ja na etapa de regéncia deste estagio, também descrita no relatorio, foram
encontradas algumas dificuldades para a elaboragdo dos planos de aula, principalmente

no momento de alinhar as propostas de aula com o referencial curricular da SED.

O contetdo, proposto pelo referencial curricular da SED , estava inserido no
eixo "Linguagens e suas tecnologias", no campo tematico, Jornalistico-Midiatico, tendo
como objeto de conhecimento a “Histdria e evolugdo da Publicidade e Propaganda no

Brasil € no mundo”.



38

Figura 11 — Regéncia do estagio, escola estadual.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

A principal preocupacao percebida ao reler este relatorio era em como dar uma
aula de arte que dialogasse com o tema Publicidade e Propaganda. Com isso, entramos
num assunto muito recorrente do ensino de artes a arte como instrumento para ensinar
algo, como afirma Momoli (2024, p. 236), de que nao € raro que a arte seja usada para
outros fins que ndo sejam a arte, como o autor exemplifica: “os beneficios da arte para a
escrita”. Embora a arte tenha o potencial de poder abordar varios assuntos, o ensino de
arte ndo se deve limitar a ser apoio para outras areas do conhecimento.

A arte como uma forma de instrumentalizagdo para outras areas de
conhecimento, [...] esvaziando a dimensdo poética e pedagdgica dos
conhecimentos artisticos, enquanto um saber que reline um conjunto de
substancias éticas (dos modos de agir), estéticas (das formas de ser) e
politicas (das relagdes que se estabelecem), capazes de alargar a compreensio

do individuo sobre si mesmo, mas também sobre o outro € sobre 0 mundo
(Momoli, 2024, p. 236).

Desse modo, a grande questdo era como abordar publicidade e propaganda. A
pedido da professora regente, dei inicio a atividade contextualizando o que ¢
propaganda e o que ¢ publicidade e suas diferencas. Foi descrito no relatério como
gostaria da participacdo dos alunos e, para isso, foram levados videos engragados que

exemplificam o que cada uma era sem que fugisse do tema.

A solucdo descrita no relatorio para que o tema da aula ndo fugisse da esséncia
da arte se deu na continuagdo, onde foi levado o surgimento da imprensa'’, a influéncia
da xilogravura na propaganda no século 16 e o surgimento da pop arte, relacionando

com a publicidade.

' Imprensa: maquina de impresséo feita com tipos moveis por volta de 1439 (século XV) desenvolvida
pelo alemao Johannes Gutenberg.
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Figura 12 — Slide feito para ministrar a aula no 3° ano.

Propaganda?

Propaganda & um conjunto de
técnicas utilizadas para
influenciar opinides, atitudes e
comportamentos de um grupo de

pesscas.

Normalmente, a propaganda & usada
para divulgar ideias, doutrinas
ou conceitos, com o objetivo de
convencer ou persuadir o pibliceo
sobre um determinado ponto de
vista. £ muito usado em contextos
politicos, religicsos, sociais ou
ideolbgicos e tem o objetivo de
PrEOMOVEr UMA CAUSA, Crenga ou gual ideia essa
posicionamento. propaganda quis passar?

Do latim preopaganda significa "para ser
espalhado,” uma prética gue acospanha &
humanidade ha séculos, o ser humanc tem a
necessidade de transmitir ideias desdés
cavernas através da oralidade, simbolos ou
pinturas.
A xilogravura (gravura em madeira) & a técnica
maiz antiga remota da china sem uma data exata
foi criada como uma forma de imprimir em tecide
e foi utilizada no Egito e no Impéric
Bizantino. Na Europa ela se popularizou apenas
no século 16 com o barateaments do papel e isso
transformou a forma em como aAS mensagens eram
passadas. Cartazes impressos tornaram-se uma
maneira ripida de alcancar grandes populacles,
pois ela proporciona reprodugdo em grande
escala.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Outra dificuldade em relagdo ao plano de aula descrito no relatorio, foi no tema
de aula da segunda turma, arte e cultura dos povos indigenas, em especifico a kadiwéu.
Mesmo existindo uma lei'' desde 2003 que obriga a inclusdo do contetido de histdria e
cultura afro-brasileira e indigena no curriculo da educagdo bésica, ao chegar no estagio
e ter que dar uma aula sobre esse tema, foi percebida uma falta de preparo tedrico e
metodologico para abordar o conteudo de forma sensivel, respeitosa e contextualizada.
Compreendi essa dificuldade como um esvaziamento na formacao inicial sobre o ensino
das culturas indigenas, pois o tema ¢ visto de forma superficial. Essa auséncia de um
aprofundamento tedrico sobre a cultura e a arte contribui para que a arte ¢ a cultura
indigena sejam tratadas na escola de forma superficial e folclorizada. Assim, a
necessidade de,

[...] atuar através de uma pedagogia mais realista e mais progressista, que
aproxime os estudantes do legado cultural e artistico da humanidade,

' A Lei n° 11.645/2008, que alterou a LDB (Lei n° 9.394/1996), criou a obrigatoriedade de incluir o
conteudo de historia e cultura afro-brasileira e indigena no curriculo da educagio basica.
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permitindo, assim, que tenham conhecimento dos aspectos mais
significativos de nossa cultura, em suas diversas manifestacdes (Fusari E
Ferraz, 2001, p.53).

O desafio descrito no relatéorio mostrou que precisamos compreender a arte
indigena indo mais além do que apenas representacdo grafica e releituras de obras, foi
preciso entender todo um contexto histdrico e cultural das diferentes etnias , a relagao
com a natureza e as diversidades de cada povo para conseguir formular um plano de

aula que fosse significativo para os alunos.

Figura 13 — Foto de uma atividade de colagem feita por um aluno do 3° ano.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Ainda que, em alguns momentos, os resultados ndo tenham correspondido
totalmente as expectativas, a tentativa de promover uma educacdo dialdgica e
participativa esteve presente como norte na construcdo das propostas ao longo dos

estagios.
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3. 0 ESTAGIO NA VOZ DOS ESTAGIARIOS

Neste capitulo, fago uma analise das vivéncias dos estudantes do curso de Artes
Visuais - licenciatura, que ja realizaram os estagios: Estdgio Obrigatério de Artes
Visuais, Estagio Obrigatorio de Artes Visuais no Ensino Fundamental e Estagio

Obrigatério de Artes Visuais no Ensino Médio, entre os anos de 2023 e 2024.

A escolha dos sujeitos da pesquisa e o periodo no qual cada participante realizou
os estagios obrigatorios, deve-se ao fato de que as vivéncias durante o estagio ja foram,
de certa forma, analisadas criticamente, pelos alunos que participaram da pesquisa.
Novoa (1989), em sua obra Vidas de Professores, discute sobre a confianga das
narrativas produzidas a partir das vivéncias, afirmando que o acontecimento vivido € o

momento da narragao interfere em como o sujeito conta sua historia.

A escolha de realizar uma pesquisa qualitativa com estudantes que completaram
o estagio obrigatorio nos anos de 2023 e 2024 baseia-se na busca por respostas mais
criticas e reflexivas, que estdo em sintonia com os temas abordados nos capitulos

iniciais deste Trabalho de Conclusdo de Curso.

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar as experiéncias dos estagiarios durante os
estagios obrigatdrios em Artes Visuais - Licenciatura, buscando compreender os
desafios e as oportunidades que os estudantes encontraram. Essa abordagem dialoga
com a segunda caracteristica da pesquisa qualitativa, como cita Robert K. Yin em seu
livro “Pesquisa Qualitativa do inicio ao fim” de 2016, que enfatiza a importancia de
representar as opinides e perspectivas dos estudantes.

A pesquisa qualitativa difere por sua capacidade de representar as visdes e
perspectivas dos participantes de um estudo. Capturar suas perspectivas pode
ser um proposito importante de um estudo qualitativo. Assim, os eventos e
ideias oriundos da pesquisa qualitativa podem representar os significados
dados a fatos da vida real pelas pessoas que os vivenciam, ndo os valores,

pressuposigoes, ou significados mantidos por pesquisadores (Yin, 2016, p.
29)

Portanto o objetivo € representar as visdes e perspectivas dos sujeitos. Entendo
que minha proximidade com o tema por ser também estudante de licenciatura pode
influenciar a interpretagdo das narrativas, para minimizar vieses, busquei manter uma
postura reflexiva durante a analise, cruzando dados com teorias estabelecidas. Para a
coleta de dados foi elaborado um questionario, denominado Percepcdes sobre o estagio

obrigatorio em Artes Visuais, (apéndice 1) contendo onze perguntas, sendo: quatro
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objetivas e sete descritivas, buscando compreender como os estagios obrigatdrios
contribuiram para a forma¢do docente dos alunos, fornecendo uma perspectiva mais

ampla da influéncia dos estagios obrigatorios na formagao inicial desses estudantes.

O questionario foi elaborado e disponibilizado por meio da plataforma Google
Forms. O link de acesso foi encaminhado aos participantes por e-mail institucional,
fornecido pela Coordenagdo do curso e também por mensagem via whatsapp pessoal
dos sujeitos, convidados a participar da pesquisa de forma voluntéria. O questiondrio foi
enviado a dezoito alunos, utilizando como critério de participagdo apenas os estudantes
do curso de licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes, Letras e Comunicagao

da UFMS que realizaram os estagios obrigatdrios, entre os anos de 2023 e 2024.

O formulério do Google Forms, ficou em aberto para recebimento de respostas
durante o periodo de uma semana, tempo considerado suficiente para que todos os
participantes tivessem a oportunidade de acessar e registrar suas respostas. Ao final do

prazo, foi obtido o retorno de doze questionarios preenchidos.

A coleta de dados foi feita de forma totalmente anoOnima, assegurando a
confidencialidade dos sujeitos da pesquisa. Para organizar e facilitar a leitura dos dados
coletados, cada sujeito da pesquisa foi nomeado de modo aleatério a um identificador,
sendo nomes de cores de tinta, conforme preferéncia da pesquisadora. Essa abordagem
permite uma analise das informagdes sem comprometer a privacidade e o anonimato
dos sujeitos envolvidos na pesquisa. A analise dos dados coletados se da por meio das
narrativas com o propdsito de conhecer e compreender as vivéncias dos sujeitos da

pesquisa.

A analise dos dados se baseia na pesquisa qualitativa do autor Yin (2016), onde
o autor descreve que o pesquisador deve buscar padrdes e relagdes entre os dados
coletados. Portanto,” O processo de recomposicao pode envolver “jogar com os dados”,
o que significa considera-los em diferentes arranjos e temas e depois alterar e alterar os

arranjos e temas até que surja alguma coisa que parega satisfatoria” (Yin, 2016 p.194).

Sendo assim, a escolha de agrupar as perguntas por blocos tematicos com por
exemplo: ‘motivagdo docente’, ‘identidade profissional’, vivéncias e ‘continuidade do
estagio’ ¢ uma forma de organizar os dados permitindo possiveis aproximagdes e ou

conexdes entre as respostas.
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3.1. Andlise das Percepc¢des sobre Identidade, Motivacdo e Experiéncias nos
Estéagios.
Iniciando a andlise com as respostas referentes a pergunta: Vocé acha que os

estagios contribuiram na formagao de sua identidade como professor?

Grafico 1 - Referente a Pergunta: Vocé acha que os estagios contribuiram na
formacao de sua identidade como professor?

12 respostas

@ Sim, Consideravelmente
@ Sim, Razoavelmente
Nao Contribuiu

Fonte: Dados coletados com aplicagdo do questionario. Elaborado pela autora, 2025.

Ao analisar o Grafico 1, pude perceber que, dos 12 sujeitos da pesquisa, 91,7%
(11) consideram que os estagios obrigatorios contribuiram consideravelmente na

formacdo de suas identidades docentes e 8,3% (1) considerou razoavel.

Esses dados revelam que o estdgio se mostrou como um espaco de producao de
saberes e de constru¢do da identidade docente, para os participantes da pesquisa,
confirmando a perspectiva de Pimenta e Lima (2012), segundo a qual o estagio deve ser
compreendido como parte do processo de aprendizagem e reflexao critica.

[...] a experiéncia como discente, na formacao inicial especifica em termos de
socializagdo do conhecimento profissional, [...] é uma aprendizagem

continua, acumulativa e que agrega uma variedade de formatos de
aprendizagem (Gatti et al., 2019, p. 183).

A seguir, apresenta-se o grafico circular referente a proxima pergunta.
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Grafico 2 - Referente a Pergunta: Apos os estagios, sua vontade de seguir a

carreira docente mudou?

12 respostas

@ Ela aumentou
@ Ela Permaneceu a mesma
Ela Diminuiu

Fonte: Dados coletados com aplicagdo do questionario. Elaborado pela autora, 2025.

No Gréfico 2, as respostas evidenciam que 58,3% dos participantes relataram
que sua vontade de seguir a carreira docente aumentou apos os estdgios, enquanto
33,3% afirmaram que permaneceu a mesma e apenas 8,3% indicaram diminuicao. Esses
dados reforcam a ideia de que o estagio, ao proporcionar vivéncias significativas e
reflexivas, contribui ndo apenas para a formacao da identidade docente, mas também

para o fortalecimento do desejo de continuar na profissao.

Nas respostas dadas pelos sujeitos da pesquisa nomeados simbolicamente de
Viridian e Ocre'? na terceira pergunta: “Durante seus estdgios, o que foi mais marcante
para vocé?” onde os sujeitos citaram que suas experiéncias nos estagios em espagos

ndo formais, foram os mais significativos para sua formagao.

O realizado em espaco ndo formal, com certeza. Trabalhar com o publico
idoso foi enriquecedor, e diferente dos outros estagios (Sujeito Viridian,
2025).

O estagio no presidio foi marcante, por muitas razdes. Ao final, uma aluna
escreveu uma carta de agradecimento e escondeu no seu caderno para que a
gente tivesse a surpresa de encontrar depois. Foi a carta mais linda que ja vi,
pra coroar essa experiéncia. Nela, a aluna (que ndo falava portugués, por ser
boliviana) escreve em espanhol agradecendo pelas aulas e pela presenca, que
fizeram todos os dias com que ela se esquecesse que estava em uma prisao.
Acho que o que marca em toda experiéncia sdo as coisas que nos atravessam,
principalmente das relagdes humanas. “Também foi marcada por algumas

2 Ocre - O nome é um tom terroso. Originado de um pigmento natural encontrado em argila, Para

organizacao e para facilitar a leitura dos dados coletados, os sujeito da pesquisa foi nomeado de modo
2

aleatorio a um identificador, sendo nomes de cores de tinta,
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coisas ruins nos estagios em escola, como falta de apoio, desrespeito, mas as
marcas boas sdo as que sobressaem” (Sujeito Ocre, 2025).

O Sujeito Ocre relatou dentro da mesma resposta, duas vivéncias totalmente
diferentes a primeira sendo no presidio (relatada como positiva) e a segunda, dentro da
escola, que se relaciona com o relato de experiéncias do Sujeito Camurga (2025) que foi
contada como “nao foi muito boa”. Moreira (2020) cita que as vivéncias sendo positivas
e/ou negativas ainda sim influenciam na constru¢ao da identidade docente.

Pra mim o mais marcante foi a experiéncia que tive em uma das turmas do
ensino médio, que ndo foi muito boa. Fiquei frustrada por ter sido ignorada
pelos alunos, pois mesmo tendo me esforcado para levar propostas que

saissem da rotina (e que funcionaram em outras turmas), senti que nao se
interessavam por minhas aulas (Sujeito Camurga, 2025).

As experiéncia classificadas desse modo, nos mostra que o estagio obrigatorio
em Artes Visuais ¢ um espago de aprendizagem complexa onde o aluno, futuro
professor, ¢ desafiado a conhecer suas potencialidades, nos diversos desafios, portanto,
relatos como a do Sujeito Camurga e Ocre (2025) onde trazem como mais marcante em
seus estagios a frustragdo e falta de apoio, nos mostra que todas as experiéncias
contribuem para a construcdo de repertorios pedagogicos e para o desenvolvimento de

habilidades reflexivas e criticas, mesmo quando a pratica ndo corresponde as

expectativas do estagiario.

Essa experiéncia pode ser compreendida como parte, muito importante, do
processo formativo, pois sdo nas dificuldades encontradas durante o estdgio, que os
estagiarios sdo levados a repensar estratégias dentro de sala. Assim como se diz em uma
expressdo popular Brasileira muito falada “a vida ndo ¢ um morango” a docéncia
também nao €, ela ¢ cheia de desafios que precisam ser reconhecidos, trabalhados e
superados. Portanto, o estagio também ¢ momento de apoio e de acolhida das situagdes
que os estagiarios vivenciam.

O desenvolvimento de uma carreira é, assim, um processo ¢ ndo uma série de
acontecimentos. Para alguns, este processo pode parecer linear, mas, para
outros, ha patamares, regressoes, becos sem saida, momentos de arranque,
descontinuidades. O facto de encontrarmos sequéncias-tipo ndo impede que
muitas pessoas nunca deixem de praticar a exploragdo, ou que nunca
estabilizem, ou que desestabilizem por razdes de ordem psicologica (tomada

de consciéncia, mudan¢a de interesses ou de valores) ou exteriores
(acidentes, alteracdes politicas, crise econdmica) (Huberman, 1995, p. 38).
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E possivel perceber que as experiéncias dos sujeitos dentro do estagio
ultrapassaram apenas um componente curricular, ambos relatam vivéncias que os
colocaram em contato com varias realidades, onde tiveram aprendizagens significativas.
Para Pimenta (1995), a esséncia da pratica docente envolve compreender o objetivo
para transformar a realidade, assim como defende Paulo Freire no livro “Pedagogia da
autonomia” (1996), e em outros estudos, que nds como educadores precisamos ser mais
criticos e reflexivos buscando a praxis para transformar o mundo e a sociedade ao nosso

redor.

Também dentro da pergunta (Durante seus estdgios, o que foi mais marcante
para vocé?). Tiveram muitas outras respostas, onde podemos perceber que as vivéncias,
dentro do estagio foram marcados por muitos sentimentos e reflexdes, como mostram
os Sujeitos Marfim, Prassia e Cadmium que citaram o afeto e o carinho como o que foi

mais significativo e marcante para eles.

Acho que perceber que minha agdo em sala de aula faz diferenca, € legal ver
que ao final de cada aula algum aluno tenha aprendido algo que ensinei, [...]
(Sujeito Payne, 2025).

Acredito que a parte mais marcante para mim foi a interagdo com os alunos,
nos estagios onde tive mais aula, consegui ter um bom tempo de conversa
com os alunos e isso me animou para experiéncias futuras (Sujeito Certleo,
2025).

A maneira que os alunos contribuiram para a aula, suas opinides, suas
davidas, compartilhamento de suas vivéncias na escola e fora dela (Sujeito
Sépia, 2025).

Muitas coisas ou quase tudo.. Os afetos, os desafios, a coragem e
desdobramentos que eu nem sabia que era capaz de fazer, em aula com 30 ¢
tantos alunos, saber fazer relagdo de suas respostas com o que estou falando,
aproximar os conteudos com suas realidades, ser eu mesma e perceber se eles
estdo me entendendo e quando ndo acontecia eu ter que fazer analogias,
exemplos... O modo como ocupamos a sala como estagiarios na observagio e
na regéncia, ndo sentar na frente e sim no fundo para ver tudo, ndo ser
passivo e ndo ficar sem interferir em nada, mas viver o espago da sala de aula
(Sujeito Cadmium, 2025)

Essas narrativas nos mostram como o estagio tem o potencial de marcar toda
trajetoria académica de um aluno, tanto de maneira positiva quanto negativa como foi
citado acima, o que mais se destacou nas respostas dadas pelos sujeitos que
participaram da pesquisa foi a construcdo de vinculos com os alunos e o
reconhecimento da sua atuacdo como professor, mostrando que o estdgio nao € apenas
observar e fazer e sim, uma construcdo de repertorios que ¢ levado para a vida

profissional dos futuros professores de arte.
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Cada professor construira a sua identidade baseando-se no processo de
formagdo, caracteristicas pessoais, nas suas influéncias, em tudo aquilo que ja
viveu antes, durante ¢ apos a graduagdo. Por toda a trajetoria do magistério,
seja nas aulas, no cotidiano da escola, nos cursos, palestras e¢ até nas
vivéncias pessoais. Todas as experiéncias sao validas, pois constituem aquilo
que ele é e a forma como ele vé o mundo (Santos; Palma; Palma, 2020, P.
155).

Freire (1991) Afirma que “A gente se forma como educador, permanentemente,
na pratica, e na reflexdo sobre a pratica”, portanto o estagio tem que contribuir para a
formacao de valores, atitudes e percepgdes sobre a docéncia, algo que se fortalece com

a pratica, com a vivéncia do cotidiano escolar.

3.2. Anadlise da Influéncia do local do estagio - A escola, a sala de aula e o(a)

professor(a) de arte

Para dar continuidade a andlise dos dados apresento respostas dadas a pergunta:

“Vocé fez um dos estagios em uma escola que ja conhecia? Se sim, como a escolha

dessa escola influenciou no seu estagio? Se ndo, vocé acredita que faria diferenca ja ter
familiaridade com a escola?”, a andlise busca compreender se ter um vinculo prévio ou
a auséncia dele com a instituicdo de ensino pode influenciar nas experiéncias

vivenciadas pelos estagiarios durante o estdgio obrigatdrio.

Ao analisar as respostas, foi possivel perceber que 50% (6) dos estudantes
responderam que ja conheciam a escola antes de iniciar o estagio, como destaca o
sujeito Viridian (2025):

“Fiz o estagio na escola onde estudei durante o ensino fundamental e também
no ensino médio. Isso teve um grande impacto, pois recebia muito incentivo
dos professores; rarissimas vezes me desanimaram ou me sugeriram desistir
da ideia”.

Foi notado que cinco dos seis sujeitos que responderam “sim” relataram
vivéncias positivas, incentivadoras e ou facilitadoras, no conhecimento prévio e algum
vinculo afetivo com o ambiente escolar que estavam inseridos como estagiarios, apenas
o Sujeito Certleo relatou que teve uma experiéncia frustrante com o espaco escolar
onde estava, além do problemas acerca da parte documental, e por este motivo optou
por mudar de escola para fazer o proximo estagio ““ Nesse sentido, a mudanga de escola
influenciou justamente na minha vontade de continuar o estdgio, pois fui para uma

escola que possuia um ambiente mais confortavel." (Sujeito Ceruleo. 2025).
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Os outros 50% (6) dos sujeitos da pesquisa afirmaram ndo conhecer a escola
antes do inicio do estadgio. Dentre esses, apenas um participante relatou que acredita que
a diferenca seria minima, considerando que sua experiéncia foi positiva e enriquecedora
mesmo em um ambiente desconhecido:

Nao. Acredito que se tivesse diferencga, seria minima, pois a escola que fiz o

estagio me acolheu muito, processo tranquilo, equipe respeitosa, amigavel e
auxiliadora (Sujeito Titanio, 2025).

Os outros 5 sujeitos da pesquisa que relataram que nao conheciam a escola
destacaram que acreditam que fazer o estdgio em um local ja conhecido poderia ter sido
uma experiéncia diferente, justamente pela seguranga, acolhimento e facilidade de
interacao que conhecer a escola poderia proporcionar.

Acredito que escolher a escola ja por afinidade (ao invés de escolher somente
pela localizagdo, comodidade ou até mesmo acaso) faria uma grande

diferenca - escolher a escola por afinidade significa que nos identificamos
com ela, e assim fica mais prazeroso o processo todo (Sujeito Ocre, 2025).

Por outro lado, a analise das respostas também sugerem que, mesmo em
ambientes escolares novos, a adaptacdo e o aprendizado se mostraram presentes em
todos os contextos dos estdgios, revelando que o estagio, seja em ambiente conhecido
ou ndo, ¢ sempre um espaco de descobertas e construcao da identidade docente.

[...] exercicio docente em estagios que se abrem espagos para constituigdo da
identidade profissional. Embora muitos estudantes de cursos de licenciaturas
possuam criticas quanto a esse processo de formagdo, ndo ha como negar que

este incida positiva e/ou negativamente, sobre a construgdo da identidade dos
futuros professores (Moreira, 2020, p.381).

Dessa forma, observa-se que a familiaridade com o ambiente escolar pode
influenciar a forma como o estagidrio vivencia sua pratica, porém ndo determina se

experiéncia sera positiva ou nao.

Para continuar essa analise, sobre ja conhecer a escola ou os alunos e aprofundar
a compreensdo da relacdo entre continuidade e adaptacdo, trago a andlise das respostas
da pergunta, “Vocé fez o estagio de regéncia no ensino fundamental na mesma escola
que realizou o estagio de observacdo? Se sim, de que forma essa continuidade
influenciou sua experiéncia no estigio? Se ndo. de que forma a mudanga de escola
influenciou sua experiéncia no estdgio?”, onde busco compreender sobre a influéncia
de realizar (ou ndo) o estidgio de regéncia na mesma escola em que ocorreu a

observagao.
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Foi observado que 58,33% (7) dos sujeitos realizaram o estadgio de regéncia na
mesma escola em que fizeram a observagdo, enquanto 41,67% (5) realizaram a

observagdo em uma escola e a regéncia em outra.

Dos sujeitos que responderam que fizeram o estagio de regéncia na mesma
escola que o da observacgdo, relataram que por ter uma proximidade com a escola houve
maior vinculo com os alunos e facilidade de adaptacdo, como cita o Sujeito Sepia
(2025) “Sim, devido a familiaridade com os alunos, as aulas puderam fluir de maneira
eficaz”.

Sim, influenciou pelo fato de que eu ja tinha um contato prévio com a
professora que fiz a observagdo, mas em relacdo ao fator de conhecer a
turma, foi algo bem, ndo tdo vantajoso, tendo em vista que dependeria do
horario que eu teria disponivel no semestre, € também ja que por exemplo, a

turma mudou de um ano para o outro, ndo seria algo tdo vantajoso olhando
por esse ambito (Sujeito Payne. 2025).

Por outro ponto de vista, o sujeito Payne apresenta uma observagdo relevante
que nos leva a refletir sobre o periodo em que os estagios ocorrem. O estagio de
observacdo, denominado “Estdgio Obrigatorio de Artes Visuais”, esta previsto para o 4°
semestre da graduagdo, sendo realizado no segundo semestre letivo, ou seja, na metade
final do ano. J& o estidgio de regéncia, denominado “Estdgio Obrigatorio de Artes
Visuais no Ensino Fundamental”, ocorre no 5° semestre, correspondente ao inicio do
primeiro semestre letivo. Assim, hd um intervalo entre os dois estagios devido as férias

de final de ano.

Dessa forma, quando o estagiario retorna a mesma escola para realizar o estagio
de regéncia, o contexto escolar ja se modificou, as turmas avangaram de série, alguns
alunos se mudaram e novos chegaram, se transformando em um cendrio diferente
daquele vivenciado anteriormente. Essa observacdo ¢ reforcada pela sugestdo trazida
pelo Sujeito Viridian, em resposta a pergunta “O que vocé acredita que deveria existir
na experiéncia de estdgio para tornd-la mais completa e significativa?” (analisada no
capitulo 3.4), ao afirmar que “seria interessante agrupar observacao e regéncia, ja que
em um semestre o aluno acompanha as turmas, € no outro precisa refazer tudo,

mudando as vivéncias e experiéncias.”

Por outro lado, os sujeitos que falaram que realizaram o estagio em escolas

diferentes 41,67% (5), relataram experiéncias também enriquecedoras como o Sujeito
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Cadmium (2025) que citou que pode conhecer outras realidades enriquecendo seu
repertorio como docente, se assemelhando a resposta dada pelo sujeito Neon (2025)
onde apontou que a mudanga de escola possibilitou contato com diferentes ambientes
escolares e de alunos, ampliando sua percepgao sobre as realidades escolares.
Lidar com a Educacgéo ¢, na verdade, lidar com o ser humano e com toda a
inconsisténcia que o envolve. Inconsisténcia esta que se torna sindnimo de
evolugdo, porque estamos descobrindo e aprendendo constantemente e,
também, fundamentalmente porque numa mesma sala de aula, professor e
alunos lidam com diversos universos, com a heterogeneidade perceptiva,

atitudinal e social. S3o varias crengas, nucleos familiares diferentes e
situagdes sociais diversas. (Paixao, 2020, p. 205)

E possivel analisar que, quando os alunos realizam os estigios na mesma escola,
desenvolvem maior confianga em sua pratica, pois ja conhecem a dinamica da escola e
os alunos, pois tem familiaridade influenciando na regéncia. No entanto, permanecer na
mesma escola ndo cria para o estagiario um repertorio de experiéncias, nao tendo
vivéncias diferentes de contextos escolares que poderiam inspirar novas propostas

pedagogicas.

J& os estagidrios que realizam seus estagios em escolas diferentes constroem um
repertério mais amplo, ao entrarem em contato com diversas realidades escolares e
alunos. Ainda assim, essas mudangas podem dificultar a formagao de um vinculo mais
profundo com os alunos € com a escola, pois esse vinculo se constrdéi apenas com o

tempo e a continuidade na mesma escola.

3.3. Andlise da Preparagdo, Pratica Docente e Articulagdo com os Referenciais

Teoricos.

Neste item, trato das respostas dadas pelos sujeitos da pesquisa sobre a
preparagdo para os temas que os estagiarios tiveram que ministrar, a articulagao entre os
referenciais tedricos estudados na graduagdo e a ocorréncia de experimentagdes durante
os estagios. Iniciando a analise com as respostas referentes a pergunta, “Vocé se sentiu
preparado com relagdo aos temas que teve que ministrar em sala de aula durante o

estagio de regéncia? Relate como foi sua experiéncia’.

Nas respostas dadas a essa pergunta foi notado que 50% (6) dos sujeitos
relataram inseguranga em sua pratica ou em ter que abordar certos temas como cita o

Sujeito Ocre, onde destaca se sentir menos confiante ao trabalhar temas regionais ou
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relacionados aos povos originarios, mostrando que determinados conteudos ainda
geram receios por exigirem um aprofundamento tedrico e maior experiéncia. O Sujeito
Marfim assim como o Sujeito Neon (2025) também expressaram essa sensagdo de
incerteza, especialmente nas primeiras experiéncias de regéncia:

Me senti meio a meio, meio preparada e a0 mesmo tempo ndo tdo preparada.

Estar na frente dos alunos me deixava um pouco preocupada, mas depois da
primeira aula consegui ter um bom desempenho (Sujeito Marfim, 2025).

As primeiras regéncias foram um pouco assustadoras, ndo me senti
completamente preparado [...] mas isso se dilui conforme as regéncias vao
passando, at¢ o momento das ultimas regéncias onde ja tinha completo
controle sobre minhas emog¢des ¢ maior dominio sobre minha metodologia
(Sujeito Neon, 2025).

A insegurancga falada pelos sujeitos da pesquisa no inicio dos estagios ¢ algo
compreensivel, pois acontece em um ambiente escolar em que a faixa etaria dos alunos
do ensino médio pode se aproximar com a idade dos académicos, mas neste momento
eles precisam ser vistos no ambiente escolar como estagidrios em formacgdo. Esse
sentimento de inseguranca, citado nas primeiras experiéncias no estagio, pode ser
referenciado a partir do que Jesus e Santos (2004) chamam de “choque de realidade”,
que acontece na transi¢do entre a formagao académica (saberes tedricos que podem ser
idealizados) e o contato com a realidade escolar e os desafios reais da sala de aula.

O conceito choque com a realidade traduz o confronto entre o esteredtipo
idealizado da profissdo docente, adquirido durante a formacdo inicial, ¢ a
realidade do trabalho quotidiano na sala de aula, sendo postas em causa as
expectativas anteriores e, muitas vezes, a propria competéncia pessoal,

estando na base de um periodo de crise do auto-conceito profissiona (Jesus;
Santos, 2004, P. 48).

Com os outros 50% (6) participantes que responderam a essa mesma pergunta
relataram que ndo sentiram inseguranga com os temas, devido a maioria dos conteudos
que tiveram que ministrar j& tinham sido estudados por eles nas aula da graduacgdo,
como cita o Sujeito Titanio (2025) ao relatar que houve momentos de “repescar” o
tema, para lembrar. Também, foi relatado que a ajuda prévia dos orientadores
facilitando a experiéncia, como cita o Sujeito Ceruleo “[...] Nao tive tantas insegurangas
pois cheguei a perguntar referéncia para os orientadores do estagio, o que tornou o

processo de desenvolver os planos de aula um pouco mais tranquilos” (2025).

r

Nessa perspectiva, hooks (2013), defende que a teoria ndo € apenas parte

necessaria na formagao, mas também um lugar de refigio onde o professor e também o



52

futuro professor pode se apoiar para compreender e enfrentar certas situacdes. Embora a
inseguranga seja comum no inicio da pratica entre os estagiarios, ela tem o potencial de
se transformar a medida que o futuro professor se apropria da docéncia, assim como
afirma Freire (1991), ao destacar que nos tornamos professores durante a pratica

docente.

Para dar continuidade a andlise, a proxima pergunta aborda se, durante os
estagios obrigatdrios, ocorreu espaco para experimentacdes com materiais ou temas,
articulando com o conteudo obrigatorio, a partir da questdo: “Durante os estagios
obrigatorios, ocorreu espago para experimentagdes com materiais ou temas,

articulando com o conteudo obrigatorio? Relate como foi sua experiéncia.”

Nas respostas mencionadas pelos sujeitos, a essa pergunta, foi possivel perceber
que as experimentacdes nas regéncias dentro do estdgio foram cercadas de diversas
vivéncias relatadas como positivas ou parcialmente positivas, marcadas por estratégias

de superacgdo, e negativas, marcadas por desafios estruturais.

Entre os desafios relatados pelos sujeitos sendo 33,3% (4) da pesquisa foi notado
que a principal dificuldade em relagdo as experimentagdo foi, a falta de recursos de
materiais, onde nem a escola nem a universidade tinham para ajudar, portanto ficava na
responsabilidade do estagiario custear os materiais necessarios para o desenvolvimento
da pratica, como menciona o Sujeito camurca: “Consegui levar alguns materiais
diferentes como a tinta acrilica, mas eu mesma tive que pagar, ja que nem a escola nem

a universidade forneceram” (Sujeito Camurca 2025)

Assim, tornando a atividade proposta um desafio financeiro individual, levando
o estagiario a abandonar propostas de aulas onde se utiliza técnicas ou materiais que
podem ser mais caros, como o uso de tinta acrilica em suas propostas. Outro ponto
também, relatado nas respostas a essa pergunta, foi a resisténcia dos supervisores em
aprovar os planos de aulas que envolvesse certos materiais, podendo ser por receio e ou
falta de estrutura que permita utilizar adequadamente certos materiais, ou a falta de
tempo para desenvolver uma proposta que necessita de mais tempo para executar cada
etapa, como a utilizacdo de argila ou tinta acrilica, como relatou o Sujeito Siena “ja
aconteceu de mesmo com o plano aprovado a professora de sala ndo autorizar a

atividade no dia, ou ter que adaptar” (2025), mesma situacdo relatada pelo Sujeito
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Prussia (2025), onde diz que conseguiu fazer experimentacdes mas encontrou muita

resisténcia do professor supervisor.

Em contraponto trago as respostas dos sujeitos da pesquisa analisadas como
positivas 66,67% (8), nas quais os estagidrios relataram experiéncias em que
conseguiram realizar suas propostas de aula com apoio dos professores supervisores e
por parte da escola, como cita o Sujeito Titanio (2025), que relatou que teve total apoio
e liberdade para fazer experimentagdes em sua regéncia e o principal, disponibiliza¢ao
de materiais de artes. J4 o Sujeito Neon relatou que, embora houvesse abertura para
trabalhar temas e conceitos, o uso de materiais diversos era limitado, onde ele cita que

“desestimulava a experimentagdo”.

As respostas dadas pelos sujeitos nos mostra a importancia de apoio da escola e
da universidade tanto em relagdo a disponibilizar materiais didatico ou artisticos e nas
orientagdes para constru¢do de planos de aula e as orientagdes durante o decorrer do

estagio para que o estagidrio tenha mais seguranga em sua regéncia.

Uma resposta dada a essa pergunta pelo Sujeito Cadmium (2025) onde ele cita
que a diversidade de recurso nao dita o resultado da pratica e que depende do estagiario
saber como trabalhar com os recursos que tem.

Muitas escolas [...] ndo tem uma diversidade de recursos, porém o material
ndo ¢ tudo. E possivel abordar temas transversais com recursos mais simples

explorando a criatividade e de certa forma, 'um jogo de cintura' do estagiario
(Sujeito Cadmium 2025).
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Grafico 3 - Referente a Pergunta: Ao relembrar seu estagio hoje, vocé
consegue perceber ou identificar se sua regéncia teve forte influéncias dos teoricos

estudados durante a graduacao?

12 respostas

® Sim
® N3ao

Fonte: Dados coletados com aplicacao do questionario. Elaborado pela autora, 2025.

Como podemos ver no grafico 3, 91,7% (11) dos sujeitos responderam que ao
relembrar os seus estagios hoje eles conseguem identificar influéncias dos teoricos
estudados durante sua graduagdo; apenas 8,3% (1) indicou ndo perceber essa relagdo, as
respostas dadas pelos sujeitos pode indicar que a teoria estudada na graduagdo nao foi
apenas aprendida, mas internalizada e ressignificada de acordo com a realidade que o

estudante encontrou em seus estagios.

Essa relagdo entre a teoria e a pratica mostra a criagdo de um olhar mais
reflexivo e critico sobre a pratica, em que o estagidrio, passa a compreender os autores
estudados nao apenas como referéncia que estdo nos livros mas os compreende no
contexto da educacdo de maneira geral, levando para a sala de aula de maneira criativa
e, 1sso se mostra nas respostas dadas a pergunta analisada anteriormente onde os
sujeitos da pesquisa relatam que tiveram adaptagdo ao ambiente escolar e recorreram a
materiais alternativos quando houveram dificuldades. Como cita Freire (1970), a
educagdo deve ser um processo de acdo e reflexdo indissocidveis, onde o professor

aprende com sua pratica e a transforma para modificar o meio que esta.
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3.4. Analise das Dificuldades com a documentacdo e das Propostas de melhoria

para os Estagios.

Nesta ultima analise busco a percepcdo dos sujeitos da pesquisa sobre
dificuldades com os documentos do estagio e suas sugestdes sobre o que poderia mudar

ou melhorar para transformar o estagio, caso sentissem essa necessidade.

As perguntas a serem analisadas sdo: “Vocé encontrou dificuldades em relacdo a
parte documental do estagio?” e “O que vocé acredita que deveria existir na experiéncia

de estagio para torna-la mais completa e significativa?”.

Grafico 4 - Referente a Pergunta: Vocé encontrou dificuldades em relagao a

parte documental do estagio?

12 respostas

® Sim
® Niao

Fonte: Dados coletados com aplicagdo do questionario. Elaborado pela autora, 2025.

O grafico nos mostra que 83,3% (10) dos sujeitos da pesquisa informaram que
tiveram dificuldades em relacdo a parte documental, enquanto 16,7% (2) ndo tiveram.
Esses dados coletados podem nos mostrar que a burocracia ou os tipos de documentos
que envolvem o estagio, se mostra como uma dificuldade a ser enfrentada pelos
estagiarios, demonstrado através da resposta a pergunta: “O que vocé acredita que
deveria existir na experiéncia de estagio para torna-la mais completa e significativa?”’

Payne e Neon relataram que diminuir a burocracia tornaria o estagio mais significativo.

Em outra pergunta analisada anteriormente, o sujeito marfim relata que achou

“dificultoso passar por todas as papeladas e burocracias” o que nos mostra que a parte
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documental, embora necessaria, ¢ percebida por muitos estagiarios como uma etapa
cansativa e que demanda muito do estagiario, o que pode desviar o foco do objetivo que

¢ a realizacao do mesmo.

Ao perguntar aos estagiarios: “O que vocé acredita que deveria existir na
experiéncia de estagio para tornd-la mais completa e significativa? ”, surgiram diversas
respostas nas quais os sujeitos da pesquisa propuseram diferentes mudancas na
organizacao do estagio. Entre essas propostas, destacou-se a sugestdo de concessao de
apoio financeiro para a realizagao do estdgio, mencionada por Neon, Payne, Titanio,
Prussia e Camurga (2025). Segundo eles, tal auxilio poderia contribuir em aspectos

como a aquisi¢do de materiais didaticos e artisticos, bem como no custeio de transporte.

No entanto, ¢ importante ressaltar que, por se tratar de um componente curricular
obrigatorio para a obten¢do do diploma, o estidgio obrigatorio segundo a Lei n°
11.788/2008, conhecida como “Lei do Estdgio”, ndo prevé a concessdo de bolsa ou
auxilio financeiro para esse tipo de estagio.

Art. 12. O estagiario podera receber bolsa ou outra forma de contraprestacao
que venha a ser acordada, sendo compulséria a sua concessdo, bem como a

do auxilio-transporte, na hipotese de estagio nio obrigatério (Brasil, 2008,
art. 12).

Por outro lado, ¢ importante considerar que o estagiario precisa arcar com 0s
custos de deslocamento de sua casa ou da universidade até a escola, muitas vezes em
trajetos longos, além das despesas com materiais para desenvolver suas atividades.
Nesse sentido, uma alternativa seria a disponibilizagdo de passes de onibus especificos
para o periodo de realizagdo do estagio, seja por meio do proprio passe estudantil ou de

um cartdo de transporte destinado a esse fim.

Outra questdo que apareceu com frequéncia nas respostas dadas pelos sujeitos
foi a necessidade de maior tempo de intera¢do, didlogo e também no momento de
apresentacdo do desenvolvimento do estdgio, como cita o sujeito Cadmium: “Mais
tempo de apresentagdo, sdao tantas experiéncias enriquecedoras para apresentar em 10
minutos, a experiéncia do estdgio do ensino médio a professora queria que
apresentassem os em 5, nunca apresentei tdo rapido uma experiéncia tdo intensa na

minha vida” (Sujeito Cadmium, 2025).

Mais tempo de sala de aula, os estagios sdo uma brecha muito curta de
contato com a comunidade escolar (Sujeito Siena, 2025).
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Esses relatos nos mostram a importancia de repensar a estrutura em relagdo ao
tempo destinado as praticas nas escolas e reflexdes sobre o estagio. Tanto nos momentos
das vivéncias na escola quanto da partilha de experiéncia na universidade, sdo
fundamentais para a constru¢do da identidade docente, porque ¢ nesses momentos que o
futuro professor tem a oportunidade de refletir sobre sua pratica e compreender que nao

esta sozinho nas conquistas e dificuldades.

O compartilhamento dessas experiéncias permite o fortalecimento coletivo e o
desenvolvimento de uma postura mais critica diante dos desafios da docéncia, pois tem

a oportunidade de ver como seu colega lidou com uma situacao similar a sua.

Acredito que o poés-estdgio [...] deveriam ter uma aten¢do maior [...] no
sentido de se tornarem conversas disparadoras de novos estudos e propostas
de solugdo para os problemas [...] (Sujeito Ocre, 2025).

O Suyjeito Viridian (2025) também traz uma sugestdo interessante ao refletir
sobre a organizagdo das épocas dos estagios, afirmando que.
Acho que seria melhor comegar pelo estagio em espago ndo formal, pois isso
tira aquele peso que o estudante sente ao encarar a obrigatoriedade do
estagio. Além disso, seria interessante agrupar observacdo e regéncia, ja que

em um semestre o aluno acompanha as turmas, € no outro precisa refazer
tudo, mudando as vivéncias e experiéncias (Sujeito Viridian, 2025).

Essa sugestdo do Sujeito Viridian nos mostra uma necessidade de organizar a
sequéncia dos estagios de modo que fique mais fluido onde teoria, observagao e pratica
possam dialogar de maneira mais significativa, favorecendo a continuidade das
vivéncias dentro do estagio no ensino fundamental. Trazer o estagio em espagos nao
formais como primeiro estagio pode proporcionar um espaco maior para
experimentacdes sem a formalidade do referencial curricular das escolas podendo levar

esse conhecimento e experimentacdes para os estagios obrigatorios.

3.5. Nuvem de Palavras

Trago abaixo uma nuvem de palavras construida a partir das respostas dadas a
pergunta “Defina como foram os seus estagios em uma palavra!”. A imagem foi gerada
em um software de criagdo de nuvens de palavras, utilizada aqui como recurso
metodologico pela sua capacidade de sintetizar visualmente as percepgdes dos sujeitos
da pesquisa, permitindo uma leitura imediata dos aspectos mais recorrentes nas

vivéncias de estagio.
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Essa ferramenta qualitativa oferece uma representagcdo que vai além da simples
contagem de termos, pois evidencia graficamente a frequéncia e a intensidade com que
determinadas palavras aparecem, destacando aquelas que ocupam centralidade no
discurso dos participantes. Assim, a visualizacao auxilia na identificacdo de tendéncias,
aproximacdes e énfases nas percepgdes dos estagiarios sobre suas experiéncias

formativas.

Figura 14 — Nuvem de palavras. Dados coletados do questiondrio.

desdobramento  crescimento

adordvel d eSOin dor

inquietacdo  agitado  gnimador
marcante confronto

. provocador
memoradvel

Fonte: Elaborado pela autora, 2025

Por meio dessa nuvem de palavras, foi possivel perceber de que maneira os
estagiarios interpretaram e deram significado as suas experiéncias. As palavras
destacadas pelos sujeitos como '"crescimento", "aprendizado" e "desenvolvimento"
revelam que o estdgio ndo se limitou a apresentar desafios, mas também proporcionou
aprendizado, criatividade e o desenvolvimento pessoal e profissional, que foi construido
a partir das vivéncias ao longo dos estagios. Por fim, essa nuvem de palavras nos mostra
como o estagio ¢ percebido de diversas maneiras por cada estagiario e em como ele se
configura de diferentes formas mostrando sua importancia,como um componente
formador, que provoca questionamentos e o desenvolvimento, desafiando o estagiario a
sempre procurar novas estratégias e refletir sobre sua pratica, contribuindo diretamente

no desenvolvimento pessoal e profissional dos estagidrios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo principal investigar as experiéncias dos
estagios obrigatdrios em Artes Visuais - Licenciatura e compreender como essas
vivéncias contribuem para a formacao docente. foi estudado durante a pesquisa as
fundamentagdes tedricas por meio dos autores da area como, Paulo Freire, Pimenta e
Lima, bell hooks entre outros e andlise de minhas proprias experi€ncias nos estagios
obrigatorios, e andlise dos relatos de outros estagiarios, o que me fez compreender o
estagio obrigatério como um espago epistemologico essencial para a integrar o

académico nas realidades das escolas e na constru¢ao da identidade docente.

A pesquisa superou minhas expectativas iniciais ao mostrar aspectos que eu nao
havia imaginado no inicio da escrita deste trabalho. Esperava encontrar outras respostas,
talvez mais negativas ou contendo mais criticas sobre o estdgio, porém, ao longo do
processo de andlise dos dados, percebi que as respostas dadas pelos sujeitos da pesquisa

foram mais complexas, reflexivas e singulares do que eu esperava.

Como estagiaria também vivenciei situagdes similares as dos relatos dados pelos
sujeitos e pude experimentar na pratica muitas das teorias estudadas durante a
graduacdo, essa pesquisa me deu a chance de compreender e sintetizar essas
aprendizagem e ver que toda experiéncia € Gnica mas tem coisas em comum com as

experiéncias dos outros estagiarios.

A escrita do capitulo 1 me fez refletir sobre a relacao entre teoria e pratica que
uma ndo existe sem a outra, que a um diadlogo entre elas e que mesmo sem perceber a
teoria estd presente de algum modo na pratica, essa reflexdo se mostrou mais presente
durante a escrita do capitulo 2 onde pude ver a importidncia de ser mais critico e
reflexivo sobre a pratica com fala Paulo Freire na constru¢do da praxis, também pude
perceber a importancia do caderno de campo como instrumento facilitador para essa
analise a complexidade de transitar entre o papel de aluna e professora. Percebi que
conhecer previamente a escola me trouxe uma seguranca ¢ vontade de seguir a carreira
docente. durante o capitulo 3 percebi durante as andlises das respostas dadas no
questionario que minhas experiéncias eram similares com as dos sujeitos, como a

dificuldade com as documentagdes, materiais e inseguranga, no entanto, cada um trouxe
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uma singularidade em suas vivéncias trazendo cada um uma experiéncia diferente e

marcante de suas vivéncias.

A escrita deste trabalho de conclusdo de curso me mostrou que o estagio nao ¢
uma mera etapa a ser cumprida durante a formagdo, mas sim como um espaco de
aprendizado. Compreendi que, assim como Paulo Freire defende, ensinar ¢ uma pratica

da liberdade, com todos os seus desafios e possibilidades.
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APENDICE - Questionario, Percepcdes sobre o estagio obrigatério em

Artes Visuais.

MO 00 =

0030

el

Vocé acha que os estagios contribuiram na formac¢ao de uma identidade
como professor?

sim, consideravelmente

sim, razoavelmente

nao contribuiu

ApOs os estagios, sua vontade de seguir a carreira docente mudou?

Ela aumentou

Ela Permaneceu a mesma

Ela Diminuiu

Vocé fez o estagio de regéncia no ensino fundamental na mesma escola que

realizou o estagio de observacao?
Se sim, de que forma essa continuidade influenciou sua experiéncia no estagio?

Se ndo: de que forma a mudanca de escola influenciou sua experiéncia no

estagio?

Vocé se sentiu preparado com relacido aos temas que teve que ministrar em

sala de aula durante o estagio de regéncia? Relate como foi sua experiéncia.

Durante os estagios obrigatdrios, ocorreu espaco para experimentagdes com
materiais ou temas, articulando com o contetido obrigatorio? Ex: Vocé
conseguiu levar materiais como argila, tinta, colagem ou temas transversais
como diversidade, ética, cidadania entre outros. Relate como foi sua

experiéncia.

Vocé fez um dos estiagios em uma escola que ja conhecia?
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Se sim, como a escolha dessa escola influenciou no seu estagio?

Se nio, voce acha que faria diferenca no seu estagio ja ter familiaridade com a

escola?

Vocé encontrou dificuldades em relacdo a parte documental e burocratica
do estagio?

Sim

Nao

Ao relembrar seu estagio hoje, vocé consegue perceber ou identificar se sua
regéncia teve forte influéncias dos tedricos estudados durante a graduacgio?
Sim

Nao

O que vocé acredita que deveria existir na experiéncia de estigio para

torna-la mais completa e significativa ?

10. Durante seus estagios, o que foi mais marcante?

11. Defina como foi os seus estagios em uma palavra!
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APENDICE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Prezado participante, vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa
intitulada: Aprender e ensinar - O estagio obrigatorio e suas vivéncias na formagdo
docente, desenvolvida pela pesquisadora Helena Jesus Silva de Souza.

O objetivo central do estudo ¢ compreender como os(as) estudantes do curso de
Licenciatura em Artes Visuais vivenciam o estagio obrigatoério ¢ de que maneira
contribuiram ou nao na formacao docente.

O convite para a sua participacdo se deve ao fato de vocé ser estudante
regularmente matriculado(a) no curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFMS, e ja
ter passado por todos os estdgios supervisionados em Artes Visuais nos anos de
2023/2024, estando diretamente relacionado(a) ao campo de investigacdo da pesquisa.

Sua participagcdo ¢ voluntaria, isto €, ela ndo € obrigatoria, e vocé tem plena
autonomia para decidir se quer ou ndo participar, bem como retirar sua participacao a
qualquer momento. Vocé ndo terd prejuizo algum, caso decida ndo consentir sua
participacdo, ou desistir da mesma. Contudo, ela ¢ muito importante para a execugao da
pesquisa. Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das informagdes por vocé
prestadas. Qualquer dado que possa identifica-lo serd omitido na divulgagcdo dos
resultados da pesquisa, € o material sera armazenado em local seguro. A qualquer
momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar do pesquisador
informagdes sobre sua participagdo e/ou sobre a pesquisa, o que podera ser feito através
dos meios de contato explicitados neste Termo.

A sua participagdo consistira em responder 11 perguntas de forma remota via
google forms sobre a sua experiéncia vivida durante os estagios obrigatorios no curso de
Licenciatura em Artes Visuais.

O questiondrio pode ser respondido em local e horario de sua escolha. Suas
respostas serdo registradas de maneira confidencial e analisadas apenas pela
pesquisadora podendo ser citadas de forma totalmente anonima dentro da pesquisa. Nao
havera coleta de nenhum tipo de dados pessoais, ex: nome ou telefone, imagens, voz ou
qualquer outro tipo de gravacdo, apenas sera coletado o e-mail dos sujeitos da pesquisa
para fim de envio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e uma copia de suas

respostas.
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O tempo de duracdo do preenchimento do questionario ¢ de aproximadamente
30 minutos.

Os questionarios serdo transcritos e armazenados, em arquivos digitais, mas
somente terdo acesso as mesmas a pesquisadora e orientadora do Trabalho de Conclusao
de Curso.

Ao final da pesquisa, todo material serd mantido em arquivo, sob guarda e
responsabilidade do pesquisador responsavel, por pelo menos 5 anos, conforme a
Resolugao CNS n° 510/2016.

O beneficio indireto relacionado com a sua colaboracdo nesta pesquisa ¢ a
possibilidade de contribuir para uma futura reflexdo e andlise e um possivel
aprimoramento do estagio obrigatorio no curso de Licenciatura em Artes Visuais. Sua
participacdo podera ajudar a identificar desafios e potenciais dessa etapa na formacao
docente, favorecendo que no futuro possam ocorrer melhorias no processo de ensino e
aprendizagem e na formagao de futuros professores.

Os riscos relacionados a sua participagdo nesta pesquisa serdo baixos podendo
gerar apenas algum desconforto ao responder as perguntas do questionario, podendo ser
no momento de responder as perguntas relacionadas as suas vivéncias e dificuldades
durante o estdgio. Para minimizar esses riscos, vocé terd total liberdade para nao
responder a qualquer questdo que ndo se sentir a vontade, bem como para interromper
sua participagdo a qualquer momento, sem qualquer prejuizo.

Os resultados desta pesquisa poderdo ser divulgados em palestras dirigidas ao
publico participante, artigos cientificos e no formato de dissertagdo/tese.

Este termo e o questionario sera redigido em duas vias, sendo uma do
participante da pesquisa, enviado via e-mail ap6ds a conclusao das respostas, e outra do
pesquisador. Em caso de duvidas quanto a sua participacao, vocé pode entrar em contato
com o pesquisador responsavel através do e-mail helenajesus.ufms@gmail.com, do

telefone (67) 991757678.
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APRESENTACAO

Este Projeto de Curso (PC) intitulado “Recortes de Identidade: Trabalhando a
Identidade com o Autorretrato”, tem como objetivo fazer com que os alunos explorem a
propria identidade, sentimentos e emogdes a partir do autorretrato como instrumento de
expressao artistica. Nao se pretende, neste PC, ensinar a origem historica do autorretrato nem
suas técnicas, pois parte-se do pressuposto de que esses conteudos (histdria e técnicas em
pintura, colagem e fotografia) ja foram abordados em semestres anteriores. Assim, o PC
prioriza o autoconhecimento e a reflexdo pessoal, estimulando compreensdo de si e do seu eu

interior por meio da pratica artistica.

Trazendo uma proposta que estd alinhada a um dos temas que foram abordados em
meu Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado: “Aprender e ensinar — O estagio
obrigatorio e suas vivéncias na formagdo docente”, onde em um dos subtitulos do capitulo 1
discuto a constru¢do da identidade docente. Apresento este tema como transversal da Arte,
entendendo-a como um processo em constante construcdo, influenciado pela cultura, pela
sociedade e pela historia; e que pode ser expressado de forma critica por meio da arte, assim

como afirmam Rauen ¢ Momoli (2015, p. 52):

A arte também pode contribuir para o processo de construcdo da identidade,
podemos usa-la como meio de autoconhecimento. Por meio de um processo criativo
de experimentagdo, o individuo pode compreender melhor sua autoimagem, suas
limitagdes, valores e sensacdes.

Cada atividade presente neste projeto foi planejada para que os estudantes investiguem
como se veem em diferentes fases da vida, passado, presente e futuro, e possam registrar por
meio da arte suas memorias, emogoes, gostos e experiéncias pessoais. Nesse sentido, o
autorretrato funciona como um meio de investigacao, permitindo ao aluno dialogar consigo
mesmo e expressar sua subjetividade, Rauen e Momoli acreditam que através do autorretrato
¢ possivel buscar nossas identidades.

Acreditamos ser possivel ir em busca de nossa identidade produzindo autorretratos.
Pois acreditamos que podemos revelar algo mais profundo do que nossa propria
imagem. Na escola a pratica de autorretratos como um procedimento pedagogico no
ensino de arte pode contribuir para que o aluno aprimore a capacidade de observagao
e sensibilidade do olhar em relagdo a si proprio (Rauen; Momoli, 2015, p. 53).

Considerando o fazer artistico como o momento para que o alunos desenvolvam sua
sensibilidade, criatividade, capacidade de observagdo critica e reflexiva, entendendo o
processo de criagdo como uma forma de investigagdo sobre si e sobre o mundo ao seu redor

O artista ao fazer um autorretrato reflete sobre si, na constru¢do de sua imagem,
torna-se imperativa a auto-analise. Desde o Renascimento aos dias atuais inimeros
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artistas pensando em autorretrato exploraram seus rostos, de fato, o corpo ¢ a mais
6bvia manifestacdo da existéncia de uma pessoa ¢ a face é geralmente vista como o
seu mais particular (Abreu, 2014, p. 2800).

As escolhas de artistas e suas obras, como Frida Kahlo, Pablo Picasso, Rembrandt,
Edward Honaker, Susano Correia, Rodorigoart e Maria Macédo, tem a fun¢do de ampliar o
repertorio visual dos alunos e servir de referéncia para eles, mostrando que existem diferentes
formas de estilos, técnicas e materiais que pode ser usados para fazer uma produgdo artistica

que expresse suas identidades e emogdes.

Este Projeto de curso esta separado em trés tempos, passado contendo 3 aulas onde ¢
abordado a infincia dos alunos, e tudo que permeia essa fase; o presente, com 3 aulas, sobre
quem eles s3o hoje e suas emogdes; e o futuro também com 3 aulas onde ¢ abordado sobre o
futuro e o que os alunos acham e esperam do seus futuros.

Nosso rosto, assim como nossa identidade, estd constantemente sofrendo mudangas.
Mudangas relacionadas com a idade, com as emocgdes, com os fatores aos quais
estamos expostos. Ou seja, naturalmente nos colocamos numa condig@o de estarmos
sempre em processo de nos tornar alguém. Ao olharmos para o espelho pensamos ter
captado nossas feicdes no reflexo, porém essas feicdes ja se transformaram
empurrando nosso “eu” para um futuro. Por isso, em alguns momentos, temos
dificuldade de nos reconhecer (Rauen; Momoli, 2015, p.59).

Ocorrerdao com dois métodos de avaliacdo, com o objetivo de acompanhar o
desenvolvimento artistico e pessoal de cada aluno. A primeira avaliagdo, consiste na produ¢do
a cada trés aulas, de um autorretrato que dialogue com a proposta da aula, (ex.: nas trés
primeiras aulas, quando se trabalha o passado e a infancia, na terceira aula o aluno fard um
autorretrato que dialogue com sua infancia). Serdo realizados trés autorretratos, cujo o
conjunto totalizard a nota 10. A segunda avaliagdo ocorrera na décima e Gltima aula, quando o
aluno realizard uma autoavaliagdo sobre as atividades e sobre o que aprendeu a respeito de si;

essas avaliagdes encontram-se descritas com mais informacgdes no paragrafo “Avaliagdes”.
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OBJETIVO GERAL:

Trabalhar a identidade através do autorretrato abordando o passado, o presente e futuro.
Usando cores, formas e tracos para representar sentimentos, caracteristicas, memorias e
gostos.

CONTEUDO GERAL:

Trabalhar a identidade por meio do autorretrato e os artistas: Frida Kahlo, Pablo Picasso,
Rembrandt, Edward Honaker, Suzano Correia, Rodorigoart e Maria Macédo, utilizando a arte

como meio de expressdo da identidade em diferentes fases da vida: passado, presente e futuro.

PROCEDIMENTOS:

1* aula:

Objetivo especifico:

Compreender o que ¢ autorretrato a partir das obras de Frida Kahlo.

Conhecer obras do artista Candido Portinari sobre brinquedos e brincadeiras.

Fazer uma producao artistica.

Conteudo especifico:

A autorrepresentagdo da infancia na Arte. Frida Kahlo e Candido Portinari.
Desenvolvimento:

5 minutos - Organizacdo da sala em uma grande roda.

15 minutos - Apresentar os autorretratos de Frida Kahlo e em como ela se retrata crianca
(figura 1) e as obras do artista Candido Portinari sobre brinquedos e brincadeiras da infancia
(figura 2).

20 minutos - Serdo dedicados para que os alunos fagam em seus cadernos de artista'’, de um
lado da folha uma produgdo artistica com o tema objetos e brincadeiras da infancia pessoal de
cada aluno, e do outro lado da folha uma ficha técnica de sua producao.

15 minutos - Serdo dedicados a organizar um sorteio onde os alunos irdo sortear as
brincadeiras que mais gostavam de fazer quando crianga e apds o sorteio os alunos poderao
brincar do jogo escolhido.

5 minutos - Organizagao da sala de aula

3 Optamos por chamar o caderno de desenho dos alunos de cadernos de artista porque acreditamos
na relevancia da criagdo de um portfélio de experimentagao.



Fig.1. Frida Kahlo, Recuerdo o el corazon, 1937.

Fig. 2. Cambalhota, 1958, dleo sobre tela, 59.5X 72.5 cm.
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Recursos:
Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composicdes mistas); Giz de cera ou giz pastel.

2" aula:

Objetivo especifico:

Conhecer o abstracionismo no autorretrato a partir das obras de Pablo Picasso.

Discutir o abstracionismo no autorretrato a partir das obras de Pablo Picasso.

Fazer uma produgao artistica sobre o universo imaginario e passeios da infancia pessoal.
Conteudo especifico:

Abstracionismo no Autorretrato. Pablo Picasso.

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizar a sala de aula em um grande circulo.

15 minutos - Apresentar os autorretratos de Pablo Picasso (figura 3), discutir como o artista
foi saindo do figurativismo e indo para o abstracionismo; e como cada autorretrato representa
uma fase da vida do artista.

10 minutos - Relembrar a aula passada para iniciar uma conversa sobre como as criancas
desenham, quais materiais elas usam e desenham em que posicao.

20 minutos - Serdo dedicados a fazer em um lado da folha do caderno de artista, uma
producdo artistica com o tema universo imaginario e passeios da infancia pessoal de cada
aluno, explorando fazer a producdo artistica deitados no chdo ou em outras posi¢des tal qual
as criancas desenham, e do outro lado da folha, uma ficha técnica de sua produ¢do incluindo a
posi¢ao que o aluno estava quando produzia.

5 minutos - Organizacdo da sala de aula.
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| ik | 5
Fig. 3. Auto Retrato de Picasso (1938).

Recursos:

Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta, Tintas e pincéis;

Recipiente com 4gua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composi¢des mistas); Giz de cera ou giz pastel.

3" aula:

Objetivo especifico:

Avaliagdo, produzir um autorretrato voltado a como o aluno se via quando crianga,
representando seus gostos, brincadeiras e tudo de seu universo particular da infincia que
deseje mostrar.

Contetdo especifico:

Autorretrato do passado

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizacdo da sala e os materiais que os alunos irdo utilizar.

5 minutos - Serdo dedicados a passar o tema da avaliacdo e os critérios de avaliacdo para os

alunos.
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50 minutos - Serdo dedicados a fazer um autorretrato voltado em como o aluno se via quando
crianca representando seus gostos, brincadeiras e tudo de seu universo particular da infancia
que deseje mostrar; fazer uma ficha técnica e um texto de no minimo 5 linhas sobre o seu
autorretrato.

Recursos:

Lapis e caneta; Tintas e pincéis; Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola

(para possiveis colagens e composi¢des mistas); Giz de cera ou giz pastel.

4 aula:

Objetivo especifico:

Conhecer o autorretrato na fotografia a partir dos autorretratos do fotografo Edward Honaker.
Discutir sobre a representacdo das emogoes.

Produzir uma fotografia do olhar que expressa uma emogao.

Conteudo especifico:

Autorretrato na fotografia. Edward Honaker e Alexandre Cabanel.

representacao das emogdes nas artes.

Desenvolvimento:

5 minutos - Organiza¢ao da sala.

15 minutos - Apresentar os autorretratos fotograficos do fotégrafo Edward Honaker.

15 minutos - Discutir sobre a representacdo das emocdes € em como o olhar e a cor interferem
nos diferentes tipos de emocdes (figura 5).

20 minutos - Serdo dedicados a produzir uma fotografia do olhar que expressa uma emocao,
com a utilizagdo da camera do celular do aluno, apos, a foto serd impressa e colada no
caderno de artista, a ficha técnica sera feita do outro lado da folha, informando se houve ou
ndo tratamento da foto e quais emogdes eles queriam retratar.

5 minutos - Organiza¢ao da sala.


https://instagram.com/edwardshair/
https://instagram.com/edwardshair/
https://instagram.com/edwardshair/
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Fig. 5. Anjo Caido, 1847, Alexandre Cabanel, 6leo sobre tela.
Recursos:

Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composic¢des mistas); Giz de cera ou giz pastel: celular do aluno.

5% aula:

Objetivo especifico:

Conhecer a representacdo das emogdes, a partir dos autorretratos de Susano Correia e
Rodorigoart.

Fazer uma producao artistica que representa uma emogao.

Conteudo especifico:

Representacdo das emogdes. Susano Correia e Rodorigoart

Desenvolvimento:


https://instagram.com/edwardshair/
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5 minutos - Organiza¢ao da sala.

15 minutos - Apresentar os autorretratos, Susano Correia ¢ Rodorigoart,

15 minutos - Discutir sobre a representagao das emogdes abstratas, como nostalgia e espanto,
€ como Susano retrata esses temas em suas obras.

20 minutos - serdo dedicados a fazer uma producdo artistica que representa mais de uma
emocao, por exemplo: medo e raiva ou alegria e ansiedade, fazer uma ficha técnica colocando
quais emogoes o aluno quis retratar.

5 minutos - Organizar a sala de aula

L

Fig. 6. Retratos de Marcgo, 2025, Rodorigoart
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Fig. 7. Homem descansando em um sorriso cansado, 2025 Susano Correia

Recursos:
Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com 4gua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composicdes mistas); Giz de cera ou giz pastel.

6" aula:

Objetivo especifico:

.Avaliagdo, produzir um autorretrato buscando investigar quem sdo hoje e suas emocdes,
investigando a si mesmo.

Conteudo especifico:

Autorretrato

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizacao da sala e dos materiais que os alunos irdo utilizar.

5 minutos - Serdo dedicados a passar o tema da avaliacdo e os critérios de avaliacdo para os

alunos.
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50 minutos - Serdo dedicados a produzir um autorretrato buscando investigar quem sao hoje,
suas emogoes e gostos, produzir uma ficha técnica e um texto de no minimo 5 linhas onde o

aluno diz um pouco sobre sua obra e as emogdes que sentiu ao produzir o autorretrato.

Recursos:
Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com 4gua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composigdes mistas); Giz de cera ou giz pastel.

7" aula:

Objetivo especifico:

Compreender a partir dos autorretratos de Rembrandt a representagdo das fases da vida.
Discutir sobre o como os alunos imaginam o futuro ¢ como ele pode influenciar suas vidas.
Fazer uma produgao artistica de como imaginam o futuro.

Conteudo especifico:

Autorrepresentagao do tempo

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizar a sala de aula.

15 minutos - Apresentar os autorretratos de Rembrandt (figura 8, 9), e em como esses artistas
se apresentam durante a vida deles.

15 minutos - Discutir sobre o como os alunos imaginam como vai ser o futuro, assistir um
trecho do filme - “Familia do futuro (Meet the Robinsons)” - (figura 10) seré levado algumas
perguntas para serem refletidas e respondidas de forma voluntaria; sendo elas, “Sera que no
futuro ira existir maquina do tempo?” levando em consideracdo que até os anos 2000, as
pessoas achavam que existiriam carros voadores, ¢ recentemente em 2025 tem projetos
viaveis de carros voadores; “Serd que no futuro ird voltar a vida animais extintos como os
dinossauros por meio da genética?”’; “Se no futuro existirem maquinas do tempo vocés
mudariam o passado?”, “e se mudasse, como seria o seu presente?”’.

20 minutos - Serao dedicados a fazer uma producao artistica, com o tema de coisas que o
aluno acha que s6 ird existir no futuro, fazer uma ficha técnica do outro lado da folha
colocando um nome do que fez.

5 minutos - Organizar a sala de aula
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Fig 8: Autorretrato, Rembrandt, 23 anos, 1629 Fig 9:retrato de Rembrandt, mais velho, 1660 (detalhe
de 91054)

CONHECA A FAMILIA
. DO FUTURO

A ann.m po ,n.{,»o

Furq

Fig 10: Cartaz do filme Familia do futuro, data de langamento, 2007
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Recursos:
Data show (para apresentacdo das obras e artistas); Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composicdes mistas); Giz de cera ou giz pastel.

8" aula:

Objetivo especifico:

Discutir sobre o futuro e em como a artista Maria Macedo o retrata

Fazer uma carta para o futuro.

Conteudo especifico:

Representacao do futuro

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizar a sala de aula.

15 minutos - Minutos apresentar a obra "Danga para um futuro cego” (figura 11) de Maria
Macedo e discutir sobre como a artista retrata o futuro, perguntas norteadoras:

O que vocés veem nessa imagem?; Que sentimentos essa performance transmite?; Que tipo de
“futuro” a artista parece estar imaginando ou questionando?; O titulo da obra tem relagdo com
0 que ¢ mostrado?.

15 minutos - Retomando o assunto da aula anterior (“O que imaginamos para o futuro?”).
Conduzir uma roda de didlogo sobre o que cada aluno gostaria de ser ou fazer no futuro e
como imagina o mundo daqui a alguns anos.

20 minutos - Serdo dedicados a fazer uma atividade intitulada: “Cartas para o futuro”, Apos a
discussdo sobre a obra “Danc¢a para um futuro cego”, a atividade consiste em escrever uma
carta para si mesmo no futuro ou para alguém que vivera daqui a alguns anos como filhos ou
netos. Na carta pode conter preocupacdes, sonhos, conselhos, desejos, questionamentos, fotos,
videos e tudo que o aluno quiser dizer para si mesmo sobre o mundo que eles esperam ver.

A carta sera enviada para ele mesmo, via e-mail com a fungao “programar envio", com a data
daqui a alguns anos.

5 minutos - Organizar a sala de aula.
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-,

Fonte: "Danga para um futuro cego", 2021, videoperformance, 6'61". Registro fotografico: Jaque Rodrigues,
Registro audiovisual: Eliana Amorim e Jaque Rodrigues, Edi¢ao: Francisco Luiz, Sonorizagdo: Alda Maria e
Diego Souza, Montagem: Maria Macédo. Locagdo: Sitio Pedra de Fogo, Juazeiro do Norte-CE

Recursos:
Data show (para apresentacdo das obras e artistas), celular, Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com 4gua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composigdes mistas); Giz de cera ou giz pastel.

9% aula:

Objetivo especifico:

Avaliagao - Produzir um autorretrato buscando investigar como se veem no futuro.

Conteudo especifico:

Autorretrato do futuro.

Desenvolvimento:

5 minutos - Organizagdo da sala e dos materiais que os alunos irdo utilizar.

5 minutos - Serdo dedicados a passar o tema da avaliagdo e os critérios de avaliagao para os
alunos.

50 minutos - Produzir um autorretrato buscando investigar como se veem no futuro, o que
eles querem fazer ou ser, fazer um texto de no minimo 5 linhas sobre o trabalho e em como
eles se imaginam apds o término do terceiro ano do ensino médio € uma ficha técnica.
Recursos:

Lapis e caneta; Tintas e pincéis; Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola

(para possiveis colagens e composi¢des mistas); Giz de cera ou giz pastel.

10? aula:

Objetivo especifico:
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Realizar uma autoavaliagdo reflexiva, na qual os alunos analisem o préprio percurso nas
aulas.

Reflexdo sobre o processo artistico individual.

Conteudo especifico:

Autoavaliacdo: o autorretrato como espelho de si e registro de uma trajetoria.
Desenvolvimento:

5 minutos - Organizar a sala de aula em formato de roda, explicar aos alunos que esta ¢ a
ultima aula do projeto “Recortes de Identidade”, momento onde eles vao olhar para tras e
refletir sobre tudo o que eles descobriram sobre si mesmos, as mudangas que pode ou nao ter
gerado e em como eles compreenderam o processo.

10 minutos - Apresentar imagens das aulas anteriores e das producgdes realizadas pelos alunos
durante as aulas, discutir sobre as mudangas que ocorreram no processo.

30 minutos - Serdo dedicados a fazer uma auto avaliagdo que terd perguntas norteadoras,
sendo elas: “O que aprendi sobre mim ao longo dessas aulas?”’; “Qual autorretrato mais me
representa e por qué?”’; “O que senti durante o processo de criagao?”.

10 minutos - Serao dedicados a uma roda de conversa sobre as aulas e compartilhamento de
experiéncias.

5 minutos - Organizar a sala de aula.

Recursos:

Data show (para apresentacdo das obras e artistas), Lapis e caneta; Tintas e pincéis;
Recipiente com agua e pano para limpeza; Revistas e cola (para possiveis colagens e

composi¢des mistas); Giz de cera ou giz pastel.

AVALIACAO:

A avaliacdo serd dividida em duas etapas complementares uma a outra, com o objetivo de
acompanhar o desenvolvimento artistico e pessoal de cada aluno ao decorrer do projeto

intitulado “Recortes de Identidade: Trabalhando a Identidade com o Autorretrato.”

1. Primeira Avaliacao — Produc¢ao dos Autorretratos.
A cada trés aulas, os alunos realizaram um autorretrato, totalizando trés autorretratos, cada um
com um foco diferente de investigacdo pessoal e artistica, conforme os temas propostos em

cada etapa do projeto.
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Cada autorretrato valera aproximadamente 3,3 pontos, totalizando 10 pontos, e serd avaliado a
partir dos seguintes critérios:
1. Presenca da ficha técnica completa da obra (titulo, técnica, materiais, data, assinatura e
texto complementar).
2. Execucdo em folha A4 individual.
3. Experimentacao de técnicas e materiais.
4. Coeréncia com o objetivo especifico de cada etapa que estd sendo trabalhado

autorretrato.

Essa avaliagdo busca observar o envolvimento do aluno com o processo criativo ¢ o modo
como ele utiliza as linguagens visuais para expressar sobre si mesmo, suas emogoes, gostos €

identidade.

2. Segunda Avaliacao, Autoavaliacdo Reflexiva.

A segunda forma de avaliagdo ocorrera na ultima aula do projeto sendo uma autoavaliacao

escrita e reflexiva, onde o aluno analisara sua trajetoria durante as aulas.

Essa atividade serd feita em formato de texto dissertativo com no maximo uma lauda € no

minimo 15 linhas; orientada por perguntas norteadoras sendo elas:

1. O que aprendi sobre mim ao longo dessas aulas?
2. Qual autorretrato mais me representa € por qué?

3. O que senti durante o processo de criagao?

Essa etapa valoriza o olhar sensivel, introspectivo e investigativo do aluno, incentivando-o a

perceber o processo artistico como uma forma de autoconhecimento e expressao pessoal.
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