FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL
FACULDADE DE ARTES, LETRAS E COMUNICACAO - FAALC
ARTES VISUAIS - BACHARELADO

Alicia Peixoto Paes de Barros

EU, NARRADORA DE MIM: memdria, feminino e pintura

Campo Grande — MS
2024



Alicia Peixoto Paes de Barros

EU, NARRADORA DE MIM: memdria, feminino e pintura

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado como exigéncia
do curso de graduacdo em Artes Visuais Bacharelado, da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, sob a orientagao
da Prof* Dr* Priscilla de Paula Pessoa.

Campo Grande - MS
2024



ALICIA PEIXOTO PAES DE BARROS

Eu, Narradora de Mim: memoria, feminino e pintura

Trabalho de Conclusdao de Curso aprovado pela
Banca Examinadora para obtengdo do Grau de
Bacharel no Curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Campo Grande, 04 de dezembro de 2024.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dra. Priscilla de Paula Pessoa - (UFMS) — Orientadora

Prof. Me. Antonio José dos Santos Junior - (UFSM)

Prof. Dra. Constanga Maria Lima de Almeida Lucas - (UFMS)



Dedico este trabalho a todas as mulheres e meninas
que partilham entre si suas experiéncias e assim, se

encontram umas nas outras.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a quem me guarda em espirito, estejam estes em vida ou em morte.

Agradeco aos meus pais, Stellamaris e André Luiz, por ter me dado esse lindo presente
que ¢ a vida e agradego a eles em conjunto aos meus outros familiares, por me incentivarem a

sempre seguir meus estudos.

Agradeco aos meus irmaos e amigos, Luiz Antonio, Arthur, Ana Louise e Victtor, pela

companhia, carinho, conforto e cuidado nas idas e vindas para Dourados.

Agradeco ao meu companheiro Newton, por estar sempre ao meu lado, me
consolando, me apoiando, me ajudando e fazendo eu me sentir amada nas melhores e piores

horas.

Agradeco aos meus amigos e colegas que me acompanharam na graduacdo, todos
muito queridos por mim; agradego especialmente a Alice, Raissa e Nicoly, que desde a
recepcao de calouros estdo ao meu lado sendo amigas maravilhosas. E também, agradeco a
Ana Laura, minha amiga, e sua familia, por me receberem em sua casa quando estou em um

momento tao vulneravel.

Agradeco a minha orientadora, Priscilla Pessoa, pela paciéncia, compreensao e por me

guiar durante essa caminhada na producdo desse trabalho.

Agradeco aos membros da minha banca, Antonio e Constanga, por ter me mostrado as

varias possibilidades de fazer arte em meu primeiro ano presencial de aula.

Agradeco a todos os meus professores de arte, sejam da graduagao ou ndo, por ter me

inspirado a querer estudar cada vez mais essa drea tdo rica.

Agradeco a todos que estiveram comigo nessa grande jornada que ¢ a vida, foi

lembrando de vocés que esse trabalho se concretizou.

E agradeco 2 mim mesma de anos atras, que nunca desistiu de seus sonhos, de suas

crengas, de suas vontades e de mim.



RESUMO

A presente pesquisa visou refletir sobre as relagdes entre memorialismo, identidade e
adolescéncia e, a partir dessas reflexdes, produzir uma série de pinturas que representa
questdes dessa fase da vida tdo importante, pelo viés da vivéncia feminina e da memoria
editada. Inspirada pelo estudo de Lilian de Lacerda, Album de Leitura: memdrias de vida,
historia de leitoras, abordo o memorialismo como possibilidade narrativa para expressar
sobre o subjetivo aplicado a pintura; e partindo de referéncias buscadas no trabalho de artistas
como Frida Kahlo, Remedios Varo, Cecilia Vicufia, Louise Bourgeois e Marcela Cantuaria,
desenvolvi o processo criativo de quatro pinturas, pensando em experiéncias pessoais € na

utilizacao de simbolos e outras imagens, que remetam a edi¢cao da memoria.

Palavras-chave: Memoria; Narrativa; Adolescéncia; Memorialismo; Pintura.
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Introduciao

Desde ha muito tempo e até os dias atuais, a obra de arte muitas vezes é vista como
memoria material, sendo tratada como algo veridico, um documento sobre o que aconteceu
historicamente, o que, em geral, nao ¢ a realidade. De acordo com Burke (2017), os artistas
ndo trabalham tendo em mente futuros historiadores e o que os interessa, podendo muitas
obras ndo serem a representacdo das coisas do mundo e de como elas operam. Em se tratando
de memoria, pode se dizer que tudo o que ¢é representado numa obra de arte, ¢ de acordo com
a subjetividade do memorialista, de acordo com o que o artista pensava, com o que ele
acreditava: “a memoria ¢ uma ilha de edicdo”, como dizia Waly Salomao (1986): “Hienas
aguardam na tocaia da moita enquanto os cdes de fila do tempo fazem um arquipélago de
fiapos do terno da memoria. Ilhotas. Imagens em farrapos dos dias findos.” Nesse sentido, o
autor se refere justamente ao aspecto de apagar, construir, desconstruir, acrescentar, modificar
e compartilhar memorias de vida.

Artistas como Frida Kahlo, Louise Bourgeois ¢ Remedios Varo tratam de suas proprias
experiéncias em suas produgdes artisticas de maneiras diversas. Em contato com essas obras,
me encontrei com o testemunho de riquezas afetivas que as artistas oferecem, com a
cumplicidade e intimidade de quem abre um diario. Me identificando, assim, com esses vastos
diarios de memorias narradas, busquei refletir sobre como a pintura feita por mulheres pode
ser desenvolvida como uma imagem memorialistica, produzindo, a partir dessa premissa, uma
série de pinturas com o intuito de editar e narrar memorias minhas que pudessem, inclusive,
criar uma identificacdo com outras vivéncias femininas.

Me relaciono com a questdo memorialistica ha tempos, sem perceber; durante minha
vida, tenho observado constantemente pertences pessoais de parentes proximos, imaginando
qual seria a historia desses objetos. Ao longo da graduacao em Artes Visuais (bacharelado),
realizei trabalhos em linguagens variadas, que recorrentemente se relacionavam com
sentimentos que tenho a respeito de acontecimentos da minha vida. E em 2019, apds o
falecimento da minha tia, Idelzuite, herdei diversos objetos como colares, brincos,
maquiagens e livros. No meio dos diversos classicos da literatura, encontrei um intitulado
Album de Leitura: memérias de vida, histéria de leitoras de Lilian de Lacerda (2003); trata-se
de uma monografia em que a autora aborda sobre mulheres que escreveram suas vivéncias em
diarios e os transformaram em livros, e esse presente da heranga ¢ outro elemento que
alimentou meu estudo e que marca o momento em que eu decidi qual seria o assunto do

presente trabalho de conclusao de curso.
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Este texto, intitulado Eu, Narradora de Mim: memoria, feminino e pintura, foi
organizado em dois capitulos, no decorrer dos quais discorro sobre as pesquisas teodricas e
praticas realizadas acerca da produgdo de artistas que podem ser, em alguma medida,
considerados memorialistas — inserindo-me ai como um deles. Dessa forma, no primeiro
capitulo, Sobre Memorialismo, desenvolvo o tema de pesquisa, falando sobre o conceito de
memoria, identidade, narrativa, e apresento um recorte sobre memorialismo na arte através de
alguns dos artistas que me inspiraram nesta pesquisa.

Pretendo explorar a memoria no sentido da edigdo, da possibilidade de sequer ser
veridica, tomando como base principal o texto de Paul Ricoeur (2007) A Memoria, A Historia
e O Esquecimento, no qual ele se refere as lembrangas que se precipitam no limiar da
memoria e se apresentam em relagdes complexas, de maneira favoravel a formagao de uma
narrativa. A partir disso, entro no eixo tematico da narrativa, em que o individuo utiliza da
memoria editada para criar uma narrativa de vida, e com essa narrativa, forma-se a identidade.
E acreditando que a busca por identidade ¢ mais premente e intensa na adolescéncia, busco
refletir sobre esse estudo aplicado as minhas memorias quando adolescente.

No segundo capitulo, Narradora de Mim, trato sobre como, a partir da pesquisa
teorica, me relaciono com a ideia de memorialismo e com a obra das artistas pesquisadas e
desenvolvo a minha série por meio da linguagem da pintura. Correlaciono o primeiro capitulo,
a teoria, com outras reflexdes sobre a producao da obra de arte, as referéncias artisticas e a
maneira como lidei com elas e com memorias particulares, que sdo o motor para o
desenvolvimento do trabalho. Na sessdo Percurso, Projeto e Esbogos, falo do meu caminhar
durante toda a producdo pictorica, apresento meu projeto para a série e esbocgos feitos pelo
trajeto. Ao final, nos ultimos subcapitulos, apresento as pinturas desenvolvidas durante todo o
processo criativo deste trabalho.

Assim, por meio da ideia de memoria, narrativa e identidade, proponho uma reflexao
através da representacdo de recordagdes intimas sobre questdes da vivéncia feminina na
adolescéncia, abordando pontos como as relacdes interpessoais com a familia, amizades e
relacionamentos amorosos, primeira menstruagdo, experiéncia do luto, isolamento social,
dilemas com autoimagem, descobertas sexuais e concepg¢des sobre o futuro. Pretendo, afinal,
gerar identificagdo em outras pessoas, demonstrar por meio das pinturas que, apesar da
experiéncia ser vivida individualmente, ¢ no coletivo que existe a troca de afinidades, assim

como eu tive com outras artistas.
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1. Sobre Memorialismo

“Andei pelo passado através de papéis. Papéis antigos,
saidos de sétdos, com aspecto velho... Desses papéis, a
memoria reconstroi lembrangas de lugares, de pessoas e
de praticas sociais como um velho album de familia,
cujos retratos permitem reconstituir o ontem, o antes de

ontem ¢ o antes de antes de ontem” (Lacerda, 2003).

Desde muito nova tive interesse em coisas guardadas, objetos pequenos de diferentes
épocas, que me faziam imaginar qual seria a historia desse objeto. A escolha pelo
memorialismo como viés para desenvolver meu trabalho vem muito desse querer buscar a
memoria, revisita-la e conta-la.

Lacerda (2003) afirma que lembrar ¢ uma atividade do presente sobre o passado, e por
esta natureza, sofre suas interdi¢cdes; mas, justamente pelo fato da memoria sempre buscar a
maior riqueza de detalhes possivel e esses detalhes sempre escaparem, indo para os confins do
esquecimento, ocorre que “os artificios, as interpretagdes, os lapsos e os recalques de toda
uma vida sempre tdo complexa e cuja totalidade constantemente lhe escapa”.

O esquecimento ¢ essencial para a vivéncia do individuo, ndo se pode lembrar de tudo;
ele vém como forma de protecdo contra traumas, ¢ até mesmo como uma maneira de
reaproveitar o espago da mente para novas informagdes. E aquilo de que ndo se lembra, se
edita. Assmann (2011) pondera que a memoria funciona psicologicamente, de maneira
reconstrutiva: sempre comeg¢a do presente e avanca para uma distor¢do do que foi lembrado
até o momento da sua recordacdo e, nesse intervalo, a lembranca ndo estd guardada em um
repositorio seguro, € sim, sujeita a um processo de transformagdo. Apos tudo o que ¢é vivido,
a realidade dos acontecimentos ¢ muito pequena, as vezes a Unica certeza que a pessoa tem ¢é
que algo aconteceu.

E nos momentos de recordagdo apoiados por algum registro, seja por meio de
fotografias, videos ou conversas com conhecidos, percebe-se que a memoria mistura o que
realmente aconteceu com o que foi editado pelo subconsciente; apds muito tempo, a edigdo da
lembranga eventualmente ¢ tomada como a verdade. Dessa forma, nem tudo que um
memorialista diz sobre os eventos de sua vida necessariamente ¢ auténtico.

Ricoeur (2007) fala brevemente sobre imagens eidéticas, pontuando que elas tém duas
intencionalidades: uma, a da imaginag¢do - voltada para a fic¢do, o fantéstico, o irreal, o

utopico; e outra, a da memoria, voltada para a realidade anterior, a marca temporal da “coisa
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lembrada”. Creio que essa concepg¢do seja uma boa maneira de definir a “edicao” de que tratei
até o momento: na arte, ndo é necessario representar as lembrangas do jeito exato como as
coisas se passaram e pode-se, por meio dessas representacoes, evidenciar a visao do artista.
Assim, o memorialismo parte muito da narrativa de alguém, o qual ao mesmo tempo
que recorda, relata sua Otica (editada) do memorialista/narrador. Creio que a semelhanca
destes dois sujeitos se estabelece, pois o narrador conta histérias e experiéncias (sejam suas
ou de outros), a sua maneira, demonstrando na narrativa a sua subjetividade; ja o memorialista
explora a questdo especificamente da memoria, revelando algo sobre o passado, com seu olhar
proprio:
Ela (a narrativa) ndo esta interessada em transmitir o "puro em-si" da coisa narrada
como uma informacdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mao do oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de comegar sua
historia com uma descri¢do das circunstincias em que foram informados dos fatos

que vdo contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa historia a uma

experiéncia autobiografica. (Benjamin, 1987).

Dessa forma, pensando na questdo da narrativa, gostaria de citar Porto (2012), que diz
que “a escrita memorialista € uma escrita que passeia entre os fatos e os devaneios, entre as
imagens da imaginacdo e da memoria, entre os tempos pretéritos € o desejo do tempo futuro.”
Sendo assim, o memorialismo narra sobre a vida de um ser humano, revelando as oscilacoes
de seu eu, expondo ao mundo a marca de sua personalidade, para além de sua historia, mas
também, a sua consciéncia, desejos, defeitos, especulagdes e opinides.

Rememorar ¢ algo que esta presente na propria esséncia do que € ser humano, mas
podemos dizer que essa subjetividade toma lugar de destaque nas concepgdes artisticas
ocidentais a partir do Romantismo', no qual os artistas recorrem, muitas das vezes, a temas
que valorizam a emocdo, a imaginagdo ¢ a individualidade. Em paralelo, Khéde (1988)
discute sobre como caracteristicas da literatura romantica influenciaram a escrita de livros
memorialistas modernos e contemporaneos; ela cita elementos como a exemplaridade entre
situacdes, a cumplicidade e a captagdo do todo no particular.

E nas artes visuais, transformar memorias, visoes, afetos, sentimentos, estados da

psique, gostos e subjetividades em imagem ¢ uma ideia que reaparece constantemente no

! Segundo Argan (1992), o Romantismo ¢ uma tendéncia artistica e literaria que ocorreu ao final do séc. XVIII
até meados do séc. XIX, no contexto da revolugdo industrial e do Iluminismo, ela prezava pela subjetividade
acima da razdo, e tomava como base temas nacionalistas, mitologicos e naturalistas, para desenvolver obras e
narrativas de imenso sentimentalismo.
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repertorio de artistas ao longo do tempo. Segundo Khéde (1988), a ideia de memorialismo
como representacdo se associa a necessidade de resgate do sentido, o pensamento critico
passa a ser inerente ao ato da criagdao. Na histéria da arte, o tema da memoria vai € vem na
linguagem dos pintores, assim como as lembrancas na mente do ser humano. As
caracteristicas, tdo presentes no Romantismo, ecoam em outras varias obras para além dele,

contando novas narrativas € rememorando biografias.

1.1 As Historias, As Memorias e as Referéncias

O Romantismo aborda muito sobre a ideia de na¢do, a memdoria conjunta que pode vir
a ser historia, mas neste trabalho discorro sobre artistas que retratam a memoria do singular, a
sua visao de vida, a narrativa de si, e interpreto algumas de suas pinturas, analisando
brevemente o contexto de vida de cada um.

Como exemplo de artista romantico da pintura, cito William Blake (1757 - 1827), um
artista inglé€s que, por conta de sua criacdo com pais demasiadamente religiosos, vivia em um
mundo proprio, repleto de criaturas, anjos, deuses e demodnios; assim, transpunha os seus
sonhos, visdes e leituras biblicas em poemas, gravuras, ilustragdes e pinturas. Argan (1992)
afirma que, para Blake, existe “a Arte”, atividade pura do espirito que escapa a matéria; ela
seria um conhecimento intuitivo, nao das coisas individuais, mas das for¢as eternas da
criagao.

As pinturas de Blake me chamam a atengdo pois, apesar de representarem visdes do
artista, seres misticos e religiosos, sdo pintadas de um jeito dindmico, vivo, com cores
contrastantes e intensas em um trago Unico, o que torna a sua obra singular. O quadro The
Great Red Dragon and the Woman Clothed with the Sun, - em tradugdo livre: O Grande
Dragao Vermelho e a Mulher Vestida com o Sol (Figura 1) -, reverbera muito o perfil religioso
do artista, principalmente pelo fato de ilustrar passagens do Livro da Revelag¢do (National
Gallery of Art, 2024). Creio que a subjetividade de Blake ndo esteja delimitada apenas pela
sua crenca, a qual o impulsiona a produzir artisticamente, mas também influencie na maneira

como ele o faz.
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Figura 1 - William Blake. The great red dragon and the woman clothed with the sun, 1805. Caneta e
tinta cinza com aquarela sobre grafite, 40,8 x 33,7 cm.

Fonte: NATIONAL GALLERY OF ART, 2024

Outro nome ligado ao Romantismo e que gostaria de trazer como exemplo ¢ o de
Francisco de Goya (1746-1828), artista espanhol que comeca fazendo pinturas em estilo
classico, realizando retratos para a corte, mas apds renunciar a algumas convengdes do
passado, passa a produzir obras que explicitam a sua revolta com o governo espanhol, isso
sem contar suas producdes com temas envolvendo bruxas e apari¢des sobrenaturais. Proximo
ao final da sua vida, Goya produziu nas paredes de sua casa, a Quinta del Sordo, uma série de
murais chamada de Pinturas Negras (Gombrich, 1995). Essa série apresenta temas e
composicdes sombrias, com cores escuras. Destaco a pintura intitulada Dos viejos comiendo
sopa, (Figura 2), a qual mostra um senhor banguela se alimentando com sopa, com uma
feicdo perturbadora, ao lado de uma figura cadavérica recostada sobre si, de modo que, ao

meu ver, parece uma reflexao sobre a percepgao da passagem do tempo.
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Figura 2 - Francisco de Goya. Dos viejos comiendo sopa, 1823. Oleo sobre muro, transferido para tela,
49,3 x 83,4 cm.

Fonte: MUSEO DEL PRADO, 2015

Artistas ditos romanticos, como Blake e Goya, trataram, nas obras que apresentei, de
assuntos distintos, mas, ao mesmo tempo, muito entrelacados com o subjetivo de cada um.
Creio que ambos demonstram como nessa tendéncia artistica os pintores tinham abertura para
desenvolver seu modo de expressdo, que se manifesta, além da tematica, nas composicoes,
paletas de cores e plasticidade; destaco esses artistas especificos pois admiro como eles se
expressam com estilos de pintura diferentes, mas ainda assim, falam sobre sua subjetividade,
o que deixa a obra deles mais unica. Argan (1992) fala que “a pintura romantica quer ser
expressdo do sentimento; o sentimento ¢ um estado de espirito frente a realidade; sendo
individual, ¢ a unica ligagdo possivel entre o individuo e a natureza, o particular e o
universal”, e concordo com ele.

Algumas vertentes modernistas, como por exemplo os movimentos alemaes do inicio
do inicio do século XX?, foram também fundadas na ideia de expressdo, estando a intimidade
do proprio autor presente tanto no assunto, quanto na plasticidade. Artistas ligados a grupos
como Die Briicke (A Ponte) e Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul) trazem de volta, entre
outros aspectos, uma reflexao sobre o intimo na obra de arte.

A Ponte, formada em 1905, propunha, de acordo com Argan (1992), unir os
“elementos revoluciondrios em efervescéncia”, se pondo contra o Impressionismo; eles

acreditavam que, para ser criagdo do real, a arte deveria dispensar tudo o que preexiste a acao

2 O Expressionismo alemdo ¢ um fendmeno artistico que se origina no inicio do século XX, sendo um reflexo da
sociedade que se sentia atingida pelos acontecimentos antecedentes a 1° Guerra Mundial, eles priorizavam a
subjetividade do artista se externalizando pela gestualidade do préprio, assim, o tema mais explorado era o
existencialismo e os sentimentos angustiantes que o atravessam (Argan, 1992).
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do artista. Os temas eram ligados a vida cotidiana, porém, sempre com uma espécie de
incomodo, agressividade, raiva, insatisfacao, desconforto, depressdo entre outros sentimentos
expressados cruamente.

O Cavaleiro Azul, formado em 1911, acreditava que a esfera da arte se distingue da
esfera da natureza, afirmando que a determinagdo das formas artisticas depende dos impulsos
interiores do objeto. Fazendo uma breve analise de uma obra do artista integrante d’4 Ponte,
Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938), pode-se falar como o expressionismo e os pintores
desses dois grupos produziam as imagens de maneira que parecia explodir em
sentimentalismo, caracteristica que vejo presente em toda a plasticidade e estilo da pintura
The Drinker (Figura 3), na qual € representado um homem sentado sobre uma mesa, com um
olhar vazio, uma mao apoiada perto de um copo com uma bebida verde, enquanto a outra mao
se encontra estendida para o canto do quadro; o fundo tem uma perspectiva feita de modo em

que tudo aparenta estar se desmontando.

Figura 3 - Emst Ludwig Kirchner. The Drinker (Self-Portrait), 1914. Oleo sobre tela, 119,5 x 90,5 cm.

Fonte: GERMANISCHES NATIONAL MUSEUM, 2024

Levando em conta que no ano em que a pintura foi feita comegou a primeira guerra
mundial, a figura representada ¢ como um estranho a todos, preocupado com o desenrolar da
guerra, porém distante do patriotismo, e assim, ele afoga suas preocupacdes em absinto, com

medo de olhar para seu destino (Germanisches National Museum, 2024).
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Gostaria de fazer uma mengdo a Paula Modersohn-Becker (1876 - 1907), pintora
alema que deu os primeiros passos para 0o movimento expressionista. Apesar de ndo ter
realizado muitas exposigoes e de ter vendido apenas 4 telas para amigos, seu trabalho
envolveu diversos autorretratos e situacdes didrias com com algo que leio como
sentimentalismo, em meio as suas pinceladas. Ela trabalhou na colonia de artistas Worpswede,
onde realizou grande parte da sua produgao, e 14 ela registrou muito da vida cotidiana: retratos
de amigos, criangas € animais, paisagens, close-ups de objetos. (Rosenfield e Pereira, 2021).

A obra Self-portrait with hat and veil (Figura 4), foi feita durante a estadia de
Modersohn-Becker em Paris; ela se inspirou nos retratos de mumias egipcias descobertas no
oasis de Fayum, que viu em uma exposi¢ao (DASARTES, 2021). No rosto meio perdido em
sombras, ¢ possivel ver uma fei¢ao misteriosa e observar como Modersohn-Becker expressa a

sua subjetividade em meio aos tragos em conjunto com as cores.

Figura 4 -Paula Modersohn-Becker. Self-portrait with hat and veil, 1907. Oleo sobre tela, 67.5 x 57.5
cm.

Fonte: KUNSTMUSEUM, 2024

Um artista nacional que inevitavelmente vem a mente quando penso nas questdes
relativas @ memoria € José Leonilson (1957 - 1993), que apresenta um trabalho muito
subjetivo e autobiografico, tendo trabalhado, através de imagens, as problematiza¢des que
transpassaram em sua vida. A maneira como ele transporta isso para a materialidade ¢ com a
produgdo de pinturas, desenhos, poemas, e bordados, nos quais figuras sem rosto e blocos de

cor s30 o bastante para transmitir o sentimentalismo do artista. Em 1990 ele resolve comegar a
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gravar um diario intimo, com a inten¢do de tornar publico seus sonhos, memorias e fic¢des
pessoais.

As gravagoes desse didrio estdo presentes no filme A paixdo de JL (2015), expostas
junto de imagens das obras de Leonilson; no dudio ele relata sobre como se percebia como
individuo em meio as complicagcdes da Guerra Fria e ao estouro do HIV na populagdo e o
modo como isso influenciou no estigma a comunidade LGBTQIA+ e também como ele se
sentia, intrinsecamente, em relacdo a essas questdes externas e sociais, explicitando a relagao
entre vida e obra, narrativa e historia.

Analisando brevemente a obra Sob o peso dos meus amores (Figura 5), hd uma figura
humana levando o mundo nas costas, que me remete ao castigo de Atlas®; em conjunto com o
poema, tanto a sensagdo do artista de ver tudo e ndo poder fazer nada, quanto o sentimento de
impoténcia, de cansago, de peso, me leva a perguntar: o que serd que aconteceu? Quais
amores sdo esses? O que sdo os perigos? Quem esta gritando? Trazendo essa reflexdo para o
meu trabalho, entendo que representar uma vivéncia, para um artista, ¢ representar sua
narrativa em torno de algo que aconteceu. As coisas podem nao ocorrer da maneira que o
artista demonstrou, mas o compilado de verdades editadas absortas pelo papel, tela, lona, t€ém

o poder de mostrar o mais profundo de sua subjetividade.

Figura 5 - Leonilson. Detalhe de Sob o peso dos meus amores, 1990. Tinta preta e aquarela sobre papel,
29 x 21 cm.

Fonte: CASSUNDE e RESENDE, 2012

* Na mitologia greco-romana, o castigo de Atlas aconteceu por causa da rebelido dos Deuses, liderados por Zeus,
contra os Titds. Os quais perderam e alguns foram aprisionados no Téartaro, impondo outras penalidades aos
demais Titas. Atlas foi condenado a sustentar o mundo em seus ombros. (Bulfinch, 2002)
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Por meio desses artistas, além de muitos outros que pesquisei em minha jornada, foi
possivel observar como, na Histéria da Arte, foi se desenvolvendo a concepgao do particular
na obra artistica; como diz Argan (1992), o verdadeiro realismo consiste em por para fora
tudo o que se tem dentro,ndo esconder nada, ndo escolher; e essa tendéncia perpassa a pintura

até hoje, para além do Romantismo e Expressionismo.

Em minha formacao artistica existem diversas trocas entre o que crio € o que consumo,
muitas artistas, sobre as quais tive interesse antes mesmo de entrar na graduacgdo, voltam
neste trabalho como referéncia para mim. Me identifico com elas em varios aspectos: na
forma de pintar, no uso de composi¢do, em parte do processo criativo, nos interesses em
comum e, as vezes, na histéria de vida. E em meio ao meu pequeno universo de referéncias
apresento artistas que, de algum modo, me contagiam com seu trabalho e historia para que,

refletindo também sobre a minha propria historia, eu possa produzir o meu.

Me relaciono com Frida Kahlo (1907 - 1954) desde a adolescéncia - foi quando
conheci sua vida e obra por meio do filme Frida (TAYMOR, 2002) - e ver como ela traduz a
sua dor e histéria em tela ¢ experienciar todos os seus simbolismos culturais, politicos e
particulares; apds eu ter esse contato com artista por meio do filme, me encontrei interessada
em como, na sua pintura, ela utiliza de imagens para contar uma narrativa pessoal, ¢ acabei

adotando isso para o meu fazer artistico mais tarde.

Kahlo foi uma artista mexicana muito conhecida pelos seus diversos autorretratos, que
expoem, para além do seu rosto, historias, afetos, lutas e dores. Desde o comego de sua vida
ela enfrentou questdes com o proprio corpo, contraiu poliomielite aos seis anos (e por isso
uma de suas pernas ficou mais curta) e, aos dezoito, sofreu um acidente de transito que trouxe
graves sequelas que reverberaram pelo resto de sua trajetéria, como a impossibilidade de ter
filhos. Abreu (2016) afirma que: “Também marcaram sua vida o engajamento politico de
esquerda, que a levou a discutir e se envolver em lutas sociopoliticas e até¢ a mudar o ano de
seu nascimento [...]”. Esses fatores e muitos outros moldaram a artista e seu jeito de fazer arte,

a qual ¢ extremamente autorreferencial.

Ver Lo que el agua me ha dado (Figura 6) € ver o retrato de Frida sem ver sua face; a
artista utiliza de diversos simbolos, comuns em outras obras suas: ela enche uma banheira
com elementos para mostrar suas experiéncias de vida, como raizes, um vestido, um vulcao,
passaros, insetos, um prédio, seus pais, um cadaver, todos flutuam em um mundo aquatico

cheio de quebra-cabegas intelectuais (Abreu, 2016). Cito especificamente essa obra pois ela
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tem um grande teor memorialista, tanto pela narrativa que se constréi nela, com as imagens de
seus pais, sua roupa que flutua na adgua e até o proprio fato de tudo isso ter saido de outras
pinturas da artista. Parece que Frida se relembra nao apenas do que ja lhe aconteceu, mas
também de como ela se sentiu, de como canalizou essas memorias e sentimentos para as suas

pinturas, € isso o que a agua lhe mostrou.

Figura 6 - Frida Kahlo. Lo que el agua me ha da_g{g,__}?_?_9_.___016_0_5_/__te12_1, 91 x70.5 cm.
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Fonte: MUSEO FRIDA KAHLO, 2024

Outra artista que se autorreferencia - assim como todas as que vou apresento aqui - ¢
Louise Bourgeois (1911 - 2010), com a qual tive meu primeiro contato na matéria de Desenho
III, em que a professora apresentou diversos artistas que faziam retratos € em meio de varios
nomes estava ela, com a obra Femme Maison (Figura 7). No momento em que vi essa pintura,
me senti representada, principalmente pelas questdes que remetem a “nascer para servir a
casa”, pelas quais passei na minha vida, e creio que muitas outras mulheres também passam

ou passaram.
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Figura 7 - Louise Bourgeois. Femme Maison, 1945. Oleo e tinta s/ linho, 91.4 x 35.6 cm.

Fonte: THE MUSEUM OF MODERN ART, 2024

Segundo Bourgeois e Kuspit (1988), Louise Bourgeois foi uma artista
franco-americana; seus pais reformavam e vendiam tapetes antigos, atividade que repercute
como tema e metafora em seu trabalho artistico. Durante sua infancia, Louise foi recrutada
para ajudar nas func¢des da tapecaria, reparando, costurando, lavando e desenhando, sendo
supervisionada por sua mae, com a qual ela tinha muita proximidade. Entretanto, existiam
muitas tensdes por conta da infidelidade do pai da artista, as quais pioraram, pois a amante

residia com a familia. Essas e outras questoes refletem na obra de Bourgeois:

A arte de Louise Bourgeois transmite uma sensagdo extraordinaria do misterioso.
Suas obras, em qualquer técnica, parecem ter um significado inconsciente geral,
como se nos transportassem instantaneamente para um reino subjetivo universal.
Qualquer que seja a fonte de sua arte em sua propria historia e memoria pessoal — e
ela falou muito sobre sua infancia e as sutilezas do relacionamento entre seus pais,
com os quais ela estava sintonizada como apenas uma crianga brilhante pode estar
— sua ldgica subjetiva ndo ¢ particular a ela. Seu trabalho foi celebrado por seu
poder emocional, sua maneira de revitalizar ¢ objetificar formas simbolicas
universais, fazendo-as parecer falar urgentemente no presente. Sua arte nos oferece
vida de dentro, por assim dizer, em razdo de sua capacidade de tornar seus materiais
evocativos e provocativos, como se tivessem profundidades que nunca haviam sido

sondadas até Bourgeois trabalhar com elas. (Bourgeois; Kuspit, 1988)
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Assim, Bourgeois trabalha usando como um de seus materiais sua propria memoria, e
encontra na arte uma forma tanto de lidar com seus traumas, quanto de contar a sua
experiéncia emocional em meio a experiéncia vivida. Considero a maneira como ela
demonstra suas questdes muito crua e visceral consigo sentir, a0 observar a obra de
Bourgeois, a intensidade do sentimento que ela quer transmitir, e em Femme Maison, percebo
uma estranheza no encontro das duas mulheres, uma que se desabrocha em flor e outra que,

apesar de carregar a casa consigo, quer fugir pela chaming.

Da mesma forma que conheci Louise Bourgeois na graduagdo, comecei a pesquisar a
Remedios Varo como referéncia visual para um trabalho de desenho. Ela ¢ uma artista
espanhola que explorava mundos imaginarios, os quais demonstram o seu encanto pela magia.
Segundo Kaplan (1988), tinha olhos para sonhos, astrologia, alquimia, misticismo e ciéncia, e
apesar dela mesma ndo se considerar autobiografica, suas obras acabam tendo elementos que

refletem sua trajetoria pessoal:

A maioria dos personagens de Varo apresentam o rosto delicado em formato de
coracdo, com grandes olhos amendoados, nariz longo e pontudo e uma espessa juba
de cabelos vivos que marcavam a aparéncia da propria artista. As personas que ela
criou servem assim como autorretratos transmutados através da fantasia. Apesar do
seu aviso - "Nao quero falar sobre mim porque tenho profundamente a crenga de que
0 que ¢ importante ¢ o trabalho, ndo a pessoa" - grande parte do trabalho ¢
metaforicamente autobiografico que explora a interagdo entre a sua vida e sua arte é
essencial para compreender seu significado. (KAPLAN, 1988).

Remedios Varo (1908 - 1963) nasceu na pequena cidade de Anglé, Espanha, e desde o
comeco da vida seu pai via que ela tinha talento para o fazer artistico, tanto que em sua
juventude ela entra para a Academia de Belas Artes de Sdo Fernando, em Madri e 14, ela ia
aos museus ter contato com obras de Bosch, Goya e El Greco. Em meio a idas e vindas entre
Barcelona e Paris, tem contato com membros do movimento surrealista, como Salvador Dali,
Leonora Carrington e Joan Mir6. Entretanto, Remedios teve que sair da Europa por conta do
nazismo, se exiliando no México, onde morou até sua morte. L4, a artista trabalhou fazendo

ilustragdes e expds sua producao pela primeira vez.

Varo produzia uma pintura bastante miniaturista, caracteristica que exploro na série
que compoe este trabalho. Me chama ateng¢do a maneira como ela constrdi a narrativa na tela,
com seus simbolos e metaforas que criam um mundo a parte, € como exemplo cito Nacer de
Nuevo (Figura 8). Para além da técnica de pintura, essa obra me atrai por conta dos

simbolismos utilizados em conjunto com o titulo. A mulher que sai das paredes desse quarto,
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que olha para o célice que reflete o luar, pensada em didlogo com o titulo Nascer de Novo,
ndo aparenta ser apenas mais uma personagem misteriosa que reside em mais um mundo
encantado inventado por Varo, mas sim, um desabafo sobre encontrar o mistico e se renovar a

partir dele.

Figura 8 - Remedios Varo. Nacer de Nuevo, 1960. Oleo s/ masonita, 91.4 x 35.6 cm.

Fonte: REMEDIOS VARO, 2024

Mais uma artista que posso citar como referéncia para minha pintura ¢ Cecilia Vicuia
(1948), com a qual tive contato por conta da minha orientadora, ao mostrar a ela o tema deste
trabalho de conclusdo de curso e alguns esbocos iniciais. Desde quando fui apresentada a essa
artista, a obra que mais inspira minha criagdo ¢ Bendigame Mamita (Figura 9), pela
composi¢do e narrativa autobiografica da pintura. Vicuia conta a histéria de sua mae, até o
momento em que elas se separam por conta do exilio da artista, que tem um trabalho que foca
em questdes do mundo moderno, como destruicdo ecologica, direitos humanos e

homogeneizagdo. Nascida e criada em Santiago, Chile, ela foi exilada desde o comeco da
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década de 1970, depois do golpe militar contra o presidente Salvador Allende (VICUNA,
2024).

Figura 9 - Cecilia Vicufia. Bendigame Mamita, 1977. Oleo s/ tela, 141 x 121 cm.

s

Fonte: CECILIA VICUNA, 2024

Por fim, Marcela Cantudria (1991) é uma artista brasileira que também orienta minha
producdo, pois trabalha com o tema da memoria em muitas de suas obras, principalmente com
a questdo da memoria coletiva, como em sua série Matria Livre, na qual retrata diversas
mulheres importantes para lutas politicas e sociais, reverenciando ¢ rememorando os feitos e
as feicoes delas. Isso sem falar na maneira como ela produz em diversos suportes, utilizando
cores vibrantes e diversos simbolismos que vém da sua vivéncia, do mistico e do politico.
Cantuaria (2024) conta que elabora narrativas de enfrentamentos a uma sociedade estruturada
no machismo e na misoginia e, assim, cria seus vocabulos cujas particularidades sdo coesas
com seu processo criativo, com sua paleta cromdtica e com as articulagdes que surgem das

camadas abertas e latentes de suas tintas.
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Em Saldo de Mulheres (Figura 10), a artista nos apresenta uma releitura da pintura
neoclassica A Galeria de Cornelis Van Der Geest, de Willem Van Haecht; porém no lugar de
todas as obras do periodo em que o artista viveu, estdo obras de diversas artistas mulheres,
incluindo ela mesma. Cantuaria escolhe obras principalmente de artistas latinoamericanas
recompondo essa galeria, que uma vez foi ocupada, apenas por artistas homens europeus,

reafirmando a memoria de todas elas.

Figura 10 - Marcela Cantuaria. Saldo de Mulheres, 2022. Oleo acrilica e spray s/ tela , 200 x 300 cm.

Fonte: MARCELA CANTUARIA, 2024

Acredito que relatar sobre os acontecimentos e percepgdes sobre a vida moveu artistas
e escritores romanticos, como William Blake e Francisco de Goya; artistas expressionistas,
como o Ernst Ludwig Kirchner e a Paula Modersohn-Becker; e diversos outros artistas que
viriam em sua esteira, como Leonilson, Louise de Bourgeois, Frida Kahlo, Cecilia Vicufia,
Marcela Cantuaria e Remedios Varo. Todos, a seu modo, reafirmaram a sua existéncia no
mundo, alguns foram reconhecidos ainda em vida, outros apenas depois de ter deixado seu
legado. Estudando e absorvendo questdes caras a todos esses artistas, vejo como a vontade de
se expressar reverbera por séculos na pintura. Rememorar ¢ uma atividade intrinseca ao ser
humano, as histérias mudam, mas nenhuma experiéncia ¢ individual, creio que o que muda
realmente ¢ quem narra e como cada individuo expde a sua identidade em meio as situagdes

da narrativa de si.
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1.2 Identidade em Construcao

Em meio as minhas pesquisas, percebi que cada um dos artistas estudados tem um
universo pessoal de imagens, que se repetem durante a produgao artistica. Carl Gustav Jung
(1964) afirma que, na arte, sao utilizados simbolos para representar conceitos que nao sao
totalmente compreensiveis para a mente humana, assim como creio que esse universo de
simbolos do artista, em certa ordenacdo, cria narrativas diversas tendo como matéria prima a
identidade de quem os pinta.

Segundo a artista e tedrica Fayga Ostrower (2014), nossa experiéncia e capacidade de
discernir simbolos e significados surgem das regides mais profundas do nosso interior, do
sensorio e da afetividade; a emocdo permeia os pensamentos e o intelecto sustenta as
emogdes. O conjunto das obras que citei contempla cores, tracos, formas, composigdes €
técnicas que reforcam, sobretudo, o subjetivo de cada artista, como por exemplo, Cecilia
Vicufia, que em sua pintura Bendigame Mamita (Figura 10), a0 mesmo tempo em que critica o
golpe militar, demonstrando o exilio que separa mae e filha, conta essa histéria de
maternidade com um carinho que atravessa a tela, sendo, assim, o intelecto que sustenta as
emocgoes.

A identidade do ser humano pode ser vista de varias formas. Assmann (2011) fala que
por muito tempo esse fator era ligado a genealogia, demonstrando quem ¢ o individuo por
meio de sua familia, institui¢do, dinastia ou nagdo; para o filésofo John Locke (2012), o
conceito de identidade ¢ a identidade individual, aparece no horizonte da histéria de vida
pessoal, no espaco da vida do sujeito. Ao meu ver, partindo das ideias desses dois filésofos, o
individuo se compde por conta do local e tempo em que se situa, por sua vivéncia e
recordagdo, pelo seu conhecimento e pela sua subjetividade.

Entretanto, identidade humana nao ¢ algo que fica engessado, uma vez que se forma:
ela muda de acordo com a vivéncia € a rememoragao, nunca SOmos quem somos, estamos
sempre no processo de nos tornarmos, como explica Manguel (2001): “Para conhecer
objetivamente quem somos, devemos nos ver fora de n6s mesmos, em algo que contém nossa
imagem, mas ndo ¢ parte de nds, descobrindo o interno no externo e externalizar o interno
[...]".

Quando se trata da identidade na arte, essas questdes podem apresentar-se de
diferentes formas; acredito que, nesse sentido, a producdo artistica se torna uma extensao da
individualidade de quem cria. Walter Benjamin (1987) fala que “o narrador ¢ a figura na qual

0 justo se encontra consigo mesmo”’, € como estou trabalhando com a questao da narrativa da
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memoria editada, refor¢o a importancia da experiéncia vivida que €, em partes, esquecida e
rememorada, formando a identidade de um sujeito.

Podemos considerar que um momento crucial para essa formagao do ser humano ¢ o
periodo da adolescéncia. O psicologo Erik Erikson (1968) afirma que o sentido de identidade
pessoal que cada jovem alcanga para si ¢ Unico, e enfatiza que a integra¢ao de experiéncias
passadas, o desenvolvimento de um sentido de individualidade e a consciéncia crescente do
proprio destino sdo fatores definitivos dessa fase. Ao meu ver, quando o individuo chega no
momento da adolescéncia, ele comeca a realmente se enxergar fora do nucleo familiar,
observa seu passado e seu possivel futuro, o que em geral faz com que ele busque o que
realmente o difere de outras pessoas.

A escolha da adolescéncia como o ponto da vida para desenvolver minhas pinturas de
cunho memorialistico ndo foi a toa; esse € o momento em que o individuo esta mais disposto
a experimentar, tudo ¢ novo, curioso e intenso. Muita coisa aconteceu comigo nesse periodo,
tanto referente ao lar, com atritos familiares, como as amizades ¢ em relagdo ao mundo no
qual me encontrava no periodo, marcado pela pandemia de covid-19. De modo geral, ¢ o
periodo da vida em que o jovem comega a olhar para si mesmo e se questionar sobre seus
atributos, suas caracteristicas, seus desejos; esse ato de se ver e tentar se entender surge como
um grande ciclo no meu trabalho: quando adolescente, eu ruminava sobre o que me acontecia
naquele momento, tentando me encontrar como pessoa, € hoje eu reflito a respeito desse
tempo que vivi e sobre o que vivo hoje.

E foi refletindo sobre minha propria vivéncia, sobre a vida e obra dos artistas
estudados e sobre os pensamentos dos autores pesquisados, que desenvolvi uma série de
pinturas que pretende representar, na forma de memoria editada, esse periodo durante o qual
queria me conhecer; desejo, assim, mostrar uma visao minha, de hoje, sobre a pessoa que eu

era ontem. Quero ser narradora de mim mesma.
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2. Narradora de Mim

A concepgao do titulo dessa série € inspirada nos trechos de Milton Nascimento (1981)
na musica Cagador de Mim: “Vou me encontrar. Longe do meu lugar. Eu, cagador de mim”.
Acredito que essa musica remete a um momento de introspecgdo, no qual o narrador olha para
si mesmo, refletindo sobre o que ele foi, o que ele € e o que ele serd. E essa mensagem, em
minha leitura, também remete ao ato de rememorar: no momento presente, contemplo as
lembrangas de vivéncias passadas e, neste momento atual, recorro a8 memoria pelo viés do
meu eu de agora. Em meio as tintas, expresso minha memoria e identidade (a de ontem e a de
hoje), por meio de narrativas, nas quais insiro simbolos que facam sentido para mim e, talvez,
para os outros. Sendo assim, neste capitulo pretendo discorrer sobre como foi a concepgao da
série, a qual entendo que se inicia muito antes de eu comecar a pintar os quadros. De maneira
metalinguistica, rememoro sobre a minha caminhada até chegar ao tema do memorialismo e

identidade.

2.1 Percurso, Projeto e Esbocos

O meu percurso comeg¢a muito antes de estabelecer o projeto deste trabalho na
disciplina Arte e Pesquisa, meu interesse em narrar sobre mim mesma esteve sempre
presente, desde antes da graduagdo. Me relaciono com a questdo memorialistica desde
crianga, quando observava e vasculhava antigos pertences pessoais de parentes proximos,
como minha avo Francisca e minha tia Idelzuite. Eu brincava com relogios velhos, fotos de
documentos, bijuterias envelhecidas, itens de cristaleira, estatuetas de bibeldos e imaginava,

para além das brincadeiras, fantasias com possiveis historias desses objetos.

Houveram alguns anos em que eu escrevia diarios, tive um quando crianga, € outro aos
meus 14 pra 15 anos. Ao rever os escritos deste ultimo, relembro como o periodo da minha
adolescéncia foi conturbado e cheio de autoandlise, o senso critico impregnou meu cérebro,
fazendo os sentidos ficarem mais agucados para o que acontecia @ minha volta, tanto no
sentido global e de comunidade (pensando em questdes politicas do mundo em que vivia),
quanto no sentido intimo e sentimental (referindo sobre aspectos do que eu sentia, de acordo
com as minhas situagdes vividas). Penso que foi o0 momento que mais desenvolvi a minha

nog¢ao de autoconsciéncia.

Passei por um processo de luto intenso em 2019. Defino ele desse jeito por varios

motivos: primeiro porque a pessoa que faleceu, a minha tia Idelzuite, a qual carinhosamente
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chamava de tia Ita, era uma pessoa que organizava as festas de familia, tinha o dom de
conseguir conversar com todas as pessoas de todas as idades, e trazia alegria a casa; ela
morreu poucos dias antes do meu aniversario, fazendo com que essa data carregasse sempre o
peso da falta dela. Outro acontecimento que fez o meu luto perdurar mais um tempo foi, no
comeco de 2020, a explosdo da pandemia global de covid-19. Ver os noticiarios relatando
tantos casos de mortes por essa doenga fez eu me sentir em um poco, que se espiralava em
meio a experiéncia da morte, e estar presa nas quatro paredes do meu quarto, por conta do

confinamento, agravou a situacao.

Uma pequena felicidade em meio a tudo isso foi a aprovagdo no curso de Artes Visuais
(bacharelado) pela UFMS, em 2021. Ao longo da graduacao, realizei trabalhos em linguagens
variadas, que recorrentemente se relacionavam com sentimentos que tenho em face a
acontecimentos da minha vida. Desenvolvi trabalhos nas disciplinas e oficinas de desenho,
pintura, fotografia e também tenho muitas produgdes em sketchbooks onde esse tema sempre
surge. Relembro que, na disciplina de Desenho I, o professor abordou sobre autorretrato
objetivo e subjetivo, sendo o primeiro aquele que representa, principalmente, o rosto da
maneira que ele ¢; e o segundo, retrata ndo necessariamente a face do artista, mas algo do
interior dele. A partir dessa proposta fiz meu autorretrato objetivo (Figura 11) e o meu

autorretrato subjetivo (Figura 12), sendo um deles com teste de material.

Figura 11 - Autorretrato objetivo

Fonte: Arquivo da artista
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Figura 12 - Autorretrato subjetivo

Fonte: Arquivo da artista

A partir dai comecei a repensar sobre como fago autorretratos, e sobre o porqué de
todo esse tempo eu estar me representando apenas de maneira literal, sendo que quero mostrar
para além da minha figura. Em 2022, na matéria de Desenho 3, vi essa oportunidade na
proposta de autorretrato; como eu estava em um momento introspecgdo,por conta da minha
mudang¢a de Dourados para Campo Grande, a qual fez com que eu morasse sozinha e longe da
minha familia, me encontrei em quase um desabafo com o papel, € nos dois desenhos me

retrato com essa dificuldade de falar o que sinto com as pessoas.

Em N6 na garganta (Figura 13), represento a silhueta do meu corpo com meu coragao
a mostra, palavras em volta dele, um né na minha garganta e no canto, minha boca fechada.
Nas palavras quase ilegiveis, existe um desabafo real, tanto sobre esse processo pelo qual eu
estava passando, quanto sobre outras questdes que eu carregava comigo, como por exemplo, a
complexa relacdo entre mim e minha familia. E no segundo autorretrato que fiz (Figura 14),
queria abordar uma questdo sobre a minha raiva e sobre eu nao conseguir por esse sentimento
pra fora. Me retrato em grande parte do desenho com uma feigdo séria, em cinza ¢ uma

pequena parte do meu rosto estd em vermelho com uma expressao franzida.



Figura 13 - Alicia Peixoto. No na Garganta, 2022. Lapis de cor s/ papel, 29,7 x 42 cm

Fonte: Acervo da artista

Figura 14 - Alicia Peixoto. Raiva, 2022. Grafite e esferografica s/ papel, 29,7 x 42 cm

Fonte: Acervo da artista
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Ainda em 2022, na disciplina Pintura II, foi proposto que fizéssemos durante o
semestre uma série utilizando suportes especificos, e ainda meio perdida, decidi fazer sobre a
relacdo do toque humano e elementos naturais. Foi uma escolha pensando mais em
composi¢cdo do que em conceito, mas olhando agora, percebo que muito do que eu queria

passar nas pinturas era sobre carinho, como na que fiz em formato de poliptico (Figura 15).

Figura 15 - Alicia Peixoto. Plantoque, 2022. Poliptico de 6leo s/ tela, 60 x 80 cm.

Fonte: Acervo da artista

Carrego comigo alguns elementos dessa pintura, os quais utilizei depois nas produgdes
deste trabalho, como a paleta de cores e os azulejos. Em 2023 na Oficina de Desenho II, como
trabalho final, quis fazer trés desenhos com as silhuetas da minha avo, da minha mae e da

minha propria, relacionando-as com locais marcantes da vida de cada.

Na silhueta da minha avé desenhei o internato catolico em que ela estudou em Olinda
(Figura 16), na silhueta da minha mae desenhei a antiga casa em que ela viveu em Dourados
(uma casa que meu avo construiu de madeira, e que teve que ser demolida depois de mais ou
menos 40 anos) (Figura 17); e dentro da minha silhueta ndo desenhei nada, mas por fora, fiz
uma mistura dos lugares em que morei em Campo Grande e Dourados, e coloquei elementos

como o mar, que foram marcantes pra mim como lugares em que ja estive (Figura 18).



Figura 16 - Alicia Peixoto. Olinda em Francisca, 2024. Pastel oleoso e lapis de cor s/ papel, 29,7 x 42 cm
——

Fonte: Acervo da artista

Figura 17 - Alicia Peixoto. Dourados em Stella, 2023. Pastel oleoso e lapis de cor s/ papel, 29,7 x 42 cm

Fonte: Acervo da artista
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Figura 18 - Alicia Peixoto. Fu em todos os lugares, 2023. Pastel oleoso e lapis de cor s/ papel, 29,7 x 42 cm.

Fonte: Acervo da artista
Na disciplina Oficina de Pintura I, na proposta de pintura e intimidade, quis falar
sobre as 5 fases do luto, representando uma personagem convivendo nos comodos de sua casa
com a falta do seu ente querido. Hoje vejo que, para chegar nesse tema, precisei refletir sobre
o luto que vivi em 2019, e o incomodo que eu tive com o fato da vida continuar, mas sem a
pessoa que se ama, e o sentimento de “ela devia estar aqui” vindo a tona. E vejo que ¢ uma

composi¢ao sobre o meu luto pois a personagem se assemelha a mim (Figura 19).

Figura 19 - Alicia Peixoto. Negagdo, 2023. Oleo sobre madeira

Fonte: Acervo da artista
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Em meio de todas essas produgdes, eu permaneci escrevendo em diarios, mas neste
momento eles tinham formato de sketchbooks; eu relatava (e relato) muito sobre o dia-a-dia,
0s meus pensamentos € misturava com anotagdes de aula, esbogos para atividades das
matérias, o que resultava nas paginas rabiscadas dos meus cadernos de desenho. Mostro
abaixo paginas dos esbocos da proposta de autorretrato (Figura 20), anotagdes sobre meu
projeto de pesquisa (Figura 21), anotacdes de aula com andlise sobre meu eu adolescente

(Figura 22) e colagens e desenhos pensando sobre o corpo feminino (Figura 23).

Figura 20 - Esbogos para autorretratos

Fonte: Acervo da artista

Figura 21 - Esbocgos pensando o projeto de pesquisa para o TCC

Fonte: Acervo da artista
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Figura 22 - Esbogos pensando sobre adolescéncia
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Fonte: Acervo da artista

Figura 23 - Colagem e esbogos pensando sobre corpo

Fonte: Acervo da artista

Para finalizar a descrigdo desse percurso académico, durante a producdo deste
trabalho, fiz a Oficina de Fotografia II, e o trabalho final era um fotolivro, e decidi fazer
sobre o tema do memorialismo, adolescéncia e identidade por meio de apropriagdes de fotos e
intervengdes com desenhos meus feitos no papel manteiga. Fiz também um didlogo com o
livto A Metamorfose de Franz Kaftka (1915), colocando trechos do livro que com as fotos, e
os desenhos acabaram refletindo sobre o sentimento que eu queria passar e, para isso, utilizei
de alguns escritos retirados do meu didrio da adolescéncia. Destaco as paginas de abertura do

fotolivro (Figura 24), uma parte que fala sobre mudancas no corpo do adolescente (Figura 25)
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e outra parte que aborda sobre relagdes familiares (Figura 26) com destaque para uma escrita

no diario (Figura 27).

Figura 24 - Paginas de abertura do fotolivro

Ouando certu manhi ew

[ acordo de sonhos
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metamorfoseando.

Fonte: Acervo da artista

Figura 25 - Sobre mudangas corporais

Fonte: Acervo da artista
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Figura 26 - Sobre familia

Acreditavam conhece-la come uma pesson
semita ¢ agora eli parece goerer de rupente
& ostentar estrnhos caprichos

-

Fonte: Acervo da artista

Figura 27 - Detalhe de escrita

Fonte: Acervo da artista

Destaco essas experimentagdes que produzi durante minha graduagao pelo fato de que
me ajudaram a construir varios aspectos que resultaram na minha atual produ¢do; Mantive
tema, paleta de cores, composicdo e técnica desses trabalhos, e de alguma forma todos eles
me ajudaram a estabelecer o que eu ia fazer para a série de pinturas. No final das contas,

sempre narrei sobre mim mesma, inconscientemente. E analisando esse meu trajeto, quando
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comecei a pensar como materializar a memoria em pintura, juntei imagens que me remetiam
ao que eu queria, visualmente e conceitualmente, para organizar minhas intengdes acerca do

trabalho de conclusdo de curso (Figura 28).

Figura 28 - Compilado de imagens de referéncia

Sntee banians

Fonte: Arquivo da artista

A partir dai, comecei a escrever, pintar ¢ materializar esse trabalho, pensar sobre o que
passei, como encaro essas experiéncias € como poderia representar essas memorias. Esse foi
um processo desafiador, e faco assim, das palavras de Fiddor Dostoiévski (1875) em O

Adolescente, também as minhas:

Nao sei por que me meti a escrever a minha histdria. [...] Falar de assuntos intimos
tdo abertamente significa estar apaixonado demais por si mesmo. A verdade é que
fiquei impressionado demais com tudo o que me aconteceu desde o ano passado para
deixar de registrar esta histdria. [...] Mesmo assim, sera impossivel ndo demonstrar
como me senti ¢ o que refleti (e ainda reflito) diante de cada situagdo. Bem, ao
trabalho! Se bem que ndo haja trabalho mais dificil do que este... (DOSTOIEVSKI,
1875)
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2.2 Lagos e N6

Na primeira pintura produzida para a série, resolvi abordar a primeira comunidade
que se conhece e em que se convive apés nascer: a familia. Fiz um autorretrato com uma
feicdo séria, uso um colar cheio de relicarios com rostos de familiares proximos e brincos que

também sdo relicarios; tem um nd na garganta que leva ao meu coragado (Figura 29).

Figura 29 - Alicia Peixoto. Lagos e No, 2024. Oleo s/ tela, 30 x 40 cm.

Fonte: Acervo da artista

Quando fiz o esbogo para essa pintura eu ndao estava pensando em fazer uma
homenagem a minha familia, mas sim, um desabafo sobre a minha relacio com eles. Me
considero uma pessoa introspectiva € vejo que nunca consegui realmente ter um didlogo
sincero com meus familiares que ndo fosse além das conversas corriqueiras; dessa forma,
sempre senti um afastamento em relacdo aos mais velhos. Durante a minha infancia e
adolescéncia, era claro pra mim como eu ndo era ouvida ouvida pelos mais velhos, questao
que s6 mudou depois de eu ter feito 18 anos. Hoje, aos meus 21 anos, reparo que falar sobre

sentimentos € um tabu na minha familia, ¢ por muito tempo eu tentei quebrar esse padrio,
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mas hoje vejo que ndo tem como arrancar essas raizes. Entendo essa pintura ndo s6 como uma
revolta a esse costume, mas também, de certa forma, como uma aceitagdo: apesar do no, eles
ainda permanecem perto do meu coragao.

Fiz essa composicdo pensando em um colar de relicario, € como esse objeto em si
serve para carregar aqueles que se ama consigo, decidi usa-lo como base dessa espécie de
arvore genealogica. O simbolismo do n6 na garganta que leva ao coracdo ¢ algo que usei
anteriormente em um outro autorretrato (Figura 13), e pensando no depoimento de que falei
anteriormente, organizei o rostos de maneira que meus pais ficassem mais proximos do meu
coragdo, com o lado direito sendo meu pai e a familia por parte dele, e o lado esquerdo, a
minha mae e a familia por parte dela. Os meus irmaos mais novos ficaram nas minhas orelhas,
tanto para seguir a sequéncia da arvore genealdgica, quanto para simbolizar que, apesar do
resto da familia ndo ter o interesse de me ouvir, eu vou estar a postos para escutar e apoiar a
eles. Pensando em tudo isso, além do esbogo, fiz uma montagem com as fotos escolhidas de

cada parente (Figuras 30 e 31).

Figuras 30 e 31 - Esbogo e montagem das fotos de referéncia usadas em Lagos e No

Fonte: Arquivo da artista

Em uma tela reutilizada de tamanho 30x40cm, eu fiz uma imprimatura em vermelho e
passei o esbogo para a tela com uma projecdo. A partir dai comecei a estabelecer a paleta de

cores: vermelho, amarelo, azul e roxo (paleta que permanece durante toda a série e da unidade
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para ela). Continuei trabalhando em camadas com a base da pintura, que ¢ o meu rosto com os
relicarios e o coragdo (Figuras 32 e 33). S6 depois de ter ficado com um resultado satisfatorio
do rosto que eu comecei a pintar as faces dos meus parentes, de maneira direta, baseado nas

fotos que tinha escolhido, finalizando a pintura (Figuras 34 e 35).

Figuras 32 e 33 - Processo da pintura Lagos e No

Fonte: Arquivo da artista

Figuras 34 e 35 - Processo dos rostos da pintura Lagos e No

Fonte: Arquivo da artista
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2.3 Menarca

Assim como certo dia Gregor Samsa* acorda de sonhos intranquilos metamorfoseado
em um monstruoso inseto (Kafka, 1915), muitas meninas se percebem subitamente vivendo
os seus primeiros momentos da puberdade com todos os seus aspectos biologicos:
crescimento de pelos, aumento das mamas, o acontecimento da menarca, entre outras
mudangas corporais. Dinah Campos (1986) afirma que, a medida que a crianca cresce, as
estruturas Osseas se tornam mais resistentes, a estatura e propor¢des do corpo mudam, as
glandulas sudoriparas se desenvolvem, os pelos crescem, e esses sdo alguns dos primeiros
sinais da puberdade. Na segunda pintura, eu quis mostrar essa confusdo da mudanca corporal,

e principalmente, da primeira menstruacao (Figura 36).

Figura 36 - Alicia Peixoto. Menarca, 2024. Oleo s/ tela, 30 x 40 cm.

Fonte: Acervo da artista

* Personagem do livro A Metamorfose de Franz Kafka, o qual, apds acordar de manh, estd transformado em um
grande inseto; a historia mostra como Gregor Samsa segue sua vida depois dessa stubita metamorfose (Kafka,
1915).
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Retrato uma personagem sentada em um vaso sanitario com um telefone numa mao e
com sangue na outra mao, na parte interna das coxas e na calcinha. Ela estd em um banheiro
que se desfaz em um corredor com uma porta ao fundo, e nesse ambiente flutua uma

borboleta saindo do casulo, e varias luas em fases diferentes.

Para essa composi¢do, fiquei relembrando como foi a sensagdo do dia em que
menstruei pela primeira vez: eu tinha ido ao banheiro da minha casa e vi sangue na minha
calcinha, nesse momento senti o0 meu redor se distorcer, tanto pelo medo de estar “virando
mocinha”, com todas as responsabilidades que esse termo carrega, quanto por ter alguma
possivel doenga; por sorte, pouco tempo depois minha mae havia chegado do trabalho ¢ me
acudiu nessa hora. Relembrando principalmente da sensacdo do lugar desmanchando, no

esbogo dessa pintura foquei bastante no cenario de fundo (Figura 37).

Figura 37 - Esbogo para a pintura Menarca

Fonte: Arquivo da artista

No processo de fazer o fundo, me lembrava de quando fiz azulejos no poliptico que
pintei em Pintura Il (Figura 15), e foi um momento o qual eu refletia sobre o que eu ia fazer
além desse fundo e da figura da menina. No comego, quando eu ainda estava planejando o
que eu ia fazer, pensava muito nas figuras judaico-cristds de Eva e Lilith, uma pelo fato de

acreditarem que, por ela ter cometido o pecado original, foi castigada com o sangramento que
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saia dela, a menstruagdo; e a outra, por representar a “rebeldia” pois ndo queria ser mandada
por Adao, ja que ambos nasceram do barro, como iguais, e ainda existem crengas que dizem

que Lilith era a propria serpente que levou Eva ao pecado (Ventura, 2024).

Mas analisando melhor, vi que eu iria reafirmar esse estigma do “castigo da
menstruacao”, e acabei decidindo ir para um simbolismo diferente, representei fases da lua de
maneira que a lua cheia ficasse ao lado da menina (Figuras 38 e 39). Pensei na lua tanto pela
questdo das fases, que muitas pessoas associam ao ciclo mesntural, quanto pelo fato dela

remeter ao misticismo € ao feminino.

Fonte: Arquivo da artista

Enquanto eu estava nessa divida, cursava a disciplina Oficina de Fotografia II, e na
época eu estava desenvolvendo meu fotolivro (Figuras 24, 25, 26 e 27), que tem o mesmo
tema deste trabalho. E no que eu estava pensando sobre adolescéncia, me veio a mente o livro
A Metamorfose (Kafka, 1915), e como ele ¢ interpretado de diversas maneiras, quis
incorpora-lo na vivéncia adolescente. No fotolivro, interseccionei trechos da obra de Kafka
com escritos meus, € na pintura, representei uma borboleta saindo do casulo. O processo dessa
pintura ndo foi tdo planejado como o da primeira, mas escrevendo agora como aconteceu essa
mudanga de pensamento, vejo que realmente, como diz Fayga Ostrower (2014), “assim como

0 proprio viver, o criar ¢ um processo existencial”.
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2.4 Olhares sobre Mim

Uma questdo que esteve muito presente durante toda a minha vida diz respeito a
autoimagem, € eu quis representar isso na terceira pintura. Me represento em um banheiro,
olhando para um espelho, cujo reflexo mostra algo que a figura principal ndo €, com facas,
deformacgdes e visceras expostas; ainda, nas paredes, pintei olhos que apontam para a figura

principal (Figura 40).

Figura 40 - Alicia Peixoto. Olhares sobre Mim, 2024. Oleo s/ tela, 30 x 40 cm.
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Fonte: Acervo da artista

Podemos afirmar que meninas e mulheres que vivem no mundo comandado pelo
patriarcado muitas vezes sofrem com a questdo do padrdo de beleza; a escritora Naomi Wolf
(1992) em seu aclamado livro O Mito da Beleza, afirma que:

Muitas [mulheres] sentem vergonha de admitir que essas preocupagdes triviais —
que se relacionam a aparéncia fisica, ao corpo, ao rosto, ao cabelo, as roupas — tém
tanta importancia. No entanto, apesar da vergonha, da culpa e da negacao, ¢ cada vez

maior o nimero de mulheres que questiona se nio se trata de elas serem totalmente
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neurdticas e solitarias, mas que o que esta em jogo ¢ relacionado com a liberacdo da

mulher ¢ a beleza feminina. (WOLF, 1992)

Durante a adolescéncia acontecem as mudancas corporais advindas da puberdade, e
muito da pressdo social por conta de padrdes de beleza respinga sobre as jovens que passam
por esse momento, assim como aconteceu comigo. Particularmente, demorei muito para
comecar a aceitar a minha aparéncia; quando crian¢a, minha familia falava do meu peso, ¢
depois que comecei a usar 6culos e aparelho, as outras criangas da escola também falavam
mal de mim. Aos meus 13 anos eu emagreci, tirei o aparelho e j4 ndo usava mais 6culos,
comecei a cuidar mais do meu cabelo, fazia visitas frequentes a depiladora e aprendi a me
maquiar; porém, mesmo quando ninguém me julgava mais pelos antigos motivos, isso
continuou em mim: sempre que me olho no espelho, relembro desses momentos de rejeicao, e
dos olhares que todos langavam sobre mim.

Para a composi¢do, escolhi simplesmente me representar olhando no espelho para um
reflexo com muitas intervengdes; mas, no momento do esbogo (Figura 41), ainda ndo sabia
qual tipo de intervencao eu faria e estava querendo que as cores fossem predominantemente

verde e rosa, simbolizando consecutivamente, o nojo e a expectativa do padrao.

Figura 41 - Esbogo para Olhares sobre Mim

Fonte: Arquivo da artista
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Assim como em Menarca, o esboco dessa composi¢ao continha o aspecto geral do que
eu queria pintar, mas os detalhes vieram com o tempo, € com 0 acaso. Apos eu ter pintado a
estrutura do quadro (Figuras 42 e 43), fiquei por um tempo em duvida dos detalhes que
colocaria, mas pensando no que vivi, quis fazer analogias a como nos sentimos julgados.
Assim, coloquei olhos nas paredes, pensando no julgamento em si, facas no corpo pela

autosabotagem, pelo ato de se machucar, e deixei visceras a mostra remetendo a ideia de

vulnerabilidade; ja no rosto, busquei representar a causa de tudo: a distor¢ao da imagem.

Figuras 42 e 43 - Processo da pintura Olhares sobre Mim

Fonte: Arquivo da artista

A distor¢do do rosto, em especifico foi uma parte que refleti muito sobre como faria,
pensei em fazer umas partes maiores do que outras, mas o resultado veio depois que folheei
um livro do Francis Bacon (1909 - 1992), e analisei como ele fazia as deformagdes em seus

estudos (Figura 44).

Figura 44 - Francis Bacon. Three Studies for Self-Portrait, 1976. Triptico de 6leo s/ tela, 35.5%30.5 cm.

Fonte: RICHARD GRAY GALLERY, 2024
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2.5 Todas as Expectativas

Enquanto as outras pinturas tratavam de questdes do comeco da adolescéncia, essa
demonstra o durante e o final dessa fase da vida. Todas as expectativas vao martelando a
cabega do jovem depois que o amadurecimento acaba se tornando cada vez mais presente.
Escolhi representar minha figura deitada sobre uma carteira, sem rosto, com algo que escorre
pelo quadro e se divide entre uma casa e um capelo de formatura; nuvens escuras soltam raios

pelo céu do amanhecer (Figura 45).

Figura 45 - Alicia I_’eixoto. Todas as Expectativas, 2024. Oleo s/ tela, 30 x 40 cm.

>

Fonte: Acervo da artista

Para essa pintura pensei muito em momentos de decisdes, no meu caso, um deles foi o
pré-vestibular; me sentia dividida entre ir para Campo Grande fazer o curso da 4rea que amo,
ou ficar em Dourados e suprir as necessidades da casa e da familia. Como eram tempos
pandémicos, eu tinha que ajudar meus irmdos com atividades de escola, leva-los para a
terapia, realizar afazeres domésticos e ainda focar em coisas minhas, como a escola,
vestibular e curso técnico, e isso tudo com minha familia querendo que eu fizesse outro curso

que “desse dinheiro”.
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Nessa época eu sentia que estava sendo esmagada pelas responsabilidades do dia-a-dia
e por esse momento de transicdo; em Dourados ndo ha o curso que eu queria, teria que morar
em outra cidade e minha familia nao apoiava a minha escolha de carreira. O tempo foi
passando, os resultados de provas e vestibulares foram saindo, ¢ eu estava reprovada para as
faculdades de Dourados, tinha medo de reprovar também na UFMS e ter que ficar na casa dos
meus pais, servindo o lar. Creio que esse trabalho de conclusdo conta o final dessa historia,
hoje, e que estou, novamente, em um momento de transi¢dao, relembrando disso tudo que

aconteceu.

No esboco para compor essa tela (Figura 46), pensei principalmente nesse momento de
confusdo e pressao para desenhar a figura, planejei fazer nuvens de tempestade com raios em
um céu claro para simbolizar que, apesar de estar em um momento de confusdo, eu ainda
tinha esperanca. De dentro do rosto sai uma faixa que caminha por papéis de prova e se divide
entre o lado direito (a casa dos meus pais com um ter¢o acima, simbolizando a situagdo de
cuidar do lar, priorizar a familia, a religido cristd e os bons costumes), € o lado esquerdo: um
capelo de formatura, um godé com pincel e um avido decolando, tudo simbolizando que a
partir da faculdade, portas se abririam. Mas, particularmente, vejo o avido principalmente

como a minha ambig¢do de querer evoluir na minha carreira.

Figura 46 - Esbogo para Todas as Expectativas

-

S

Fonte: Arquivo da artista
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Diferente dos esbogos das pinturas anteriores, em que novos elementos e solugdes
apareceram com o decorrer do processo criativo, nesse caso, algumas coisas que tinham no
esboco acabaram saindo, como o passarinho no ninho/gaiola, o grilhdo e o alicate. Fiz uma
imprimatura em vermelho e comecei a pintar o degradé do céu e as nuvens (Figura 47); apos

isso comecei a implementar os outros elementos da composi¢ao (Figura 48).

Figuras 47 e 48 - Processo da pintura Todas as Expectativas

L —_

Fonte: Arquivo da artista

Foi muito importante pra mim realizar essa pintura nesse momento; relembrar como
era a situacdo da época representada e como me sentia, fez com que eu quisesse conversar
com essa minha eu do passado e mostrar que a gente conseguiu, conseguimos entrar ¢ (se tudo
der certo) nos formar, a0 mesmo tempo que vejo que os ciclos se repetem. Entdo, também foi

como ver um ciclo se fechando.
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Consideracoes Finais

Rememorar ¢ algo que se mostra muito presente para mim e para muitos, na
necessidade de contar essas lembrangas. Nesse sentido, 0 memorialismo se revela como um
modo de expressao que permite revisitar € contar o que vem a memoria, o que € corroborado
pelas citagdes ao trabalho de Lacerda e Ricoeur. Como, particularmente, relato sobre minha
adolescéncia, escolhi utilizar o aspecto da edi¢do da memoria, narrando cenas que
aconteceram comigo, mas com metaforas e simbolos que ndo estavam necessariamente ou, ao
menos, nao materialmente presentes no momento. E adentrando nesse recorte temporal, foi
importante pensar sobre identidade e como ela se forma, utilizando do conceito de Erikson

para reafirmar a relacdo entre memoria e identidade.

Ao desenvolver a série de pinturas, me encontrei em uma grande reflexdo sobre o que
vivi, como eu analiso e vejo essas vivéncias hoje, e como transporto esse didlogo entre
passado e presente para a minha arte. Tive que explorar muito sobre o que um simbolo pode
significar em composi¢des especificas, e também pensar e construir imagens que fizessem
sentido com o que quero passar, reutilizando estas com o objetivo de criar a minha identidade
visual como artista. Foi um grande desafio enfrentar minhas questdes internas, mas considero
que foi, também, um processo de terapia e cura. Ao repensar sobre as situacdes que
experienciei, vejo que muitas atitudes eram resultado da situagdo que eu estava vivendo, como
na pintura Lagos e No, em que eu tinha essa dificuldade de dialogo com minha familia, mas
isso se da pelo fato de haver uma cultura estabelecida pelos que vieram antes de mim,
lembrando que essa ¢ a minha narrativa. Posso resumir esse processo como se a “eu de hoje”

tentasse acalentar e elevar a “eu de 15 anos”.

Tenho interesse em seguir com essa série de pinturas, principalmente por sentir que
ndo consegui explorar todas as facetas da adolescéncia como eu desejava, e pretendo também
pesquisar outros materiais e suportes que agreguem sentido a esse tema, como porta-retratos,
0o meu proprio didrio, paginas de livros e outros objetos que podem ter uma relagdo mais

proxima com a adolescéncia.

Tendo em vista todo o meu trajeto, durante o ano de 2024 desenvolvendo este
trabalho, durante a graduacao como um todo, desenvolvendo a minha identidade artistica e
durante a minha vida, relembrando sobre os acontecimentos que me trouxeram até aqui, fico

feliz por estar finalizando esse trabalho e esse momento da minha trajetoria, cheia de porvires.
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Pretendo que, assim como eu me identifiquei com outras artistas, outras meninas possam, de

alguma forma, se encontrar nas minhas narragdes sobre mim.
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