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TELES, Eva Maria Testa. A ressignificacdo da tradicdo na personagem Penélope
em A vida submarina e Da arte das armadilhas, de Ana Martins Marques. Trés
Lagoas, 2023. 141 f. Tese (Doutorado Letras, Area de Concentra¢do em Estudos
Literarios) — UFMS/Campus de Trés Lagoas.

RESUMO

Esta pesquisa propde uma analise da retomada da personagem Penélope nas obras
A vida submarina e Da arte das armadilhas, de Ana Martins Marques. As poesias que
constituem o corpus deste trabalho apresentam a personagem grega sob uma nova
perspectiva: ha uma ressignificacdo da espera e da propria Penélope ao ser revista
pelos olhos de uma escritora do século XXI; mulher que néo tece, escreve, e que ja
nao precisa esperar. Trata-se de um aprofundamento, por meio da metodologia
bibliografica, nos estudos da literatura contemporanea, sua intertextualidade com
textos da tradicdo literaria, e, finalmente, na obra da poeta. Para isso, nos
embasaremos nos estudos de Célia Pedrosa (2005; 2015; 2010) e Regina
Dalcastagne (2012) nas questdes pertinente as caracteristicas da literatura
contemporanea brasileira, em Giorgio Agamben (2007; 2009) e Thomas S. Eliot (1989)
nas reflexdes sobre o conceito de contemporaneidade; em Fernando P. Amaral (2004)
na busca por compreender a tradicao e sua relacdo com o presente. Além deles, com
o0 intuito de termos um olhar mais apurado a poesia, empregaremos as elaboracodes
de Parejo (2002) e Pérez Bowie (1994) sobre metalinguagem, as formulagcdes de
Octavio Paz (1982; 1986) e Domenique Combe (1992) sobre o poema longo. Entende-
se a analise das poesias em questdo como importante contribuicdo para os estudos
da literatura contemporanea, de forma ampla, e mais especificamente a literatura de
autoria feminina, por pretender dar maior visibilidade as escritoras ao debrucar-se
sobre suas poesias e buscar compreender as marcas dessa escrita nas obras
estudadas.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira contemporanea; Escrita de autoria feminina,
Penélope; Revisitacdo do classico; Tradicao ressignificada.



TELES, Eva Maria Testa. The resignification of tradition in the character Penelope
in A vida submarina and Da arte das armadilhas, by Ana Martins Marques. Trés
Lagoas, 2023. 141 f. Tese (Doutorado Letras, Area de Concentra¢do em Estudos
Literarios) — UFMS/Campus de Trés Lagoas.

ABSTRACT

This research proposes an analysis of the reimagining of the character Penelope in
the works A vida submarina and Da arte das armadilhas by Ana Martins Marques. The
poems that constitute the corpus of this study present the Greek character from a new
perspective: there is a redefinition of waiting and of Penelope herself as seen through
the eyes of a 21st-century writer, a woman who no longer weaves but writes and no
longer needs to wait. This research involves an in-depth exploration, using
bibliographic methodology, into the field of contemporary literature, its intertextuality
with texts from the literary tradition, and, finally, the works of the poet. To achieve this,
we will draw upon the studies of Célia Pedrosa (2005; 2015; 2010) and Regina
Dalcastagne (2012) regarding the characteristics of contemporary Brazilian literature,
Giorgio Agamben (2007; 2009) and Thomas S. Eliot's (1989) reflections on the concept
of contemporaneity, and Fernando P. Amaral's (2004) insights into understanding
tradition and its relationship with the present. In addition to these sources, in order to
gain a more refined perspective on poetry, we will employ the elaborations of Parejo
(2002) and Pérez Bowie (1994) on metalanguage, as well as the formulations of
Octavio Paz (1982; 1986) and Domenique Combe (1992) on the long poem. The
analysis of the poems in question is seen as a significant contribution to the broader
field of contemporary literature studies, and more specifically, to the literature of female
authorship, as it aims to increase the visibility of female writers by examining their
poetry and seeking to understand the marks of this writing in the works under scrutiny.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian poetry; Female authorship; Penélope;
Reuvisiting the classic; Resignified tradition.



TELES, Eva Maria Testa. La resignificacion de la tradiciéon en el personaje
Penélope en A vida submarina y Da arte das armadilhas, de Ana Martins
Marques. Trés Lagoas, 2023. 141 f. Tese (Doutorado Letras, Area de Concentracio
em Estudos Literarios) — UFMS/Campus de Trés Lagoas.

RESUMEN

Esta investigacion propone un analisis de la retomada del personaje Penélope en las
obras A vida submarina y Da arte das armadilhas, de Ana Martins Marques. Los
poemas que componen el corpus de esta obra presentan el personaje griego desde
una nueva perspectiva: hay una resignificacion de la espera y de la propia Penélope
cuando se repasa a través de los ojos de una escritora del siglo XXI; una mujer que
no teje, escribe y que ya no necesita esperar. Se trata de una profundizacion, a traves
de la metodologia bibliogréafica, en los estudios de la literatura contemporanea, su
intertextualidad con textos de la tradicion literaria y, finalmente, en la obra de la poeta.
Para ello, nos basaremos en los estudios de Célia Pedrosa (2005; 2015; 2010) y
Regina Dalcastagné (2012) sobre cuestiones pertinentes a las caracteristicas de la
literatura brasilefia contemporanea, en Giorgio Agamben (2005; 2007) y Thomas S.
Eliot (1986) en sus reflexiones sobre el concepto de contemporaneidad; en Fernando
P. Amaral (2004) en la busqueda de comprender la tradiciébn y su relacion con el
presente. Ademas de ellos, para profundizar en la poesia, emplearemos las
elaboraciones de Parejo (2002) y Pérez Bowie (1994) sobre el metalenguaje, las
formulaciones de Octavio Paz (1982; 1986) y Domenique Combe (1992) sobre el
poema largo. El analisis de los poemas en cuestion se entiende como una importante
aportacion a los estudios de la literatura contemporanea, en sentido amplio, y mas
concretamente de la literatura escrita por mujeres, ya que pretende dar visibilidad a
las escritoras centrandose en sus poemas Yy buscando comprender las huellas de esta
escritura en las obras estudiadas.

PALABRAS CLAVE: Poesia brasilefia contemporanea; Escritura de autoria
femenina; Penélope; Revisando el clasico; Tradicidn redefinida.
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INTRODUGCAO

Penélope é uma personagem da mitologia grega que tem atravessado 0s
séculos, 0 que representa o reconhecimento de sua importancia para a literatura e
para as artes de forma geral. Desde sua primeira aparicdo na Odisseia, de Homero,
Penélope tem sido referenciada por sua habilidade em tecer e desfazer a mortalha
durante a auséncia de seu marido, Ulisses. Sua paciéncia e estratégia para evitar os
pretendentes que a assediavam sdo exemplos de sua astucia, tornando-a um simbolo
de resisténcia feminina ao longo dos séculos. Na atualidade, sua historia tem sido
revisitada e reinterpretada pela poesia contemporéanea; isso se deve ao fato de
Penélope ter transcendido seu tempo, transformando-se em uma figura atemporal.

Penélope conseguiu equilibrar as cobrancas que lhe eram impostas por ser
mulher em uma sociedade patriarcal e machista com a lealdade aos seus proprios
desejos. Durante muito tempo, ela foi considerada um simbolo de amor e fidelidade
conjugal. No entanto, sua maior batalha foi manter-se fiel a si mesma e a sua propria
decisédo de esperar pelo esposo. Penélope enfrentou desafios constantes para nao
sucumbir diante das exigéncias sociais, €, mesmo assim, conseguiu preservar sua
integridade e autonomia devido inteligéncia com que gerenciou as adversidades. A
fama que ela conquistaria, gracas a sua astlcia, para alcancar seu objetivo ja estava
prevista na obra Odisseia: “Enquanto ela continuar a pensar as coisas que no peito/
os deuses lhe colocaram. Grande é a fama que para ela alcangara” (Odisseia, Il, 124-
125).

Dito isso, adentramos na poesia contemporanea da poeta Ana Martins
Marques, especificamente nas obras A vida submarina e Da arte das armadilhas.
Livros em que a a escritora apresenta poemas que revisitam a personagem classica
e a trazem para 0s nossos dias, juntamente com elementos que marcaram sua vida:
a espera e a tecelagem. Analisaremos os poemas que dialogam diretamente com
Penélope a fim de percebermos como a personagem classica € ressignificada na
poesia contemporanea da poeta estudada.

Na obra A vida submarina a poeta explora o tema da escrita e brinca com a
conexao entre a criacao poética e a arte de tecer, empregando metaforas; além disso
a espera tambéem é ressignificada, ela adquire um carater ativo, semelhante ao da

viagem. Dessa forma a espera € vista como a jornada subjetiva do eu lirico.
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O movimento de ressignificar a espera e a tecelagem atualizam a personagem
classica, que agora, a partir dessa nova perspectiva, pode ser percebida como uma
poeta. A escolha dessa personagem pela poeta parece ter sido feita com cuidado,
pois ela representa caracteristicas essenciais tanto para as mulheres quanto para a
poesia contemporanea: complexidade, dualidade, engenhosidade, forca, resiliéncia e
amorosidade.

A personagem que entrelagava os fios e desfazia o tecido, de forma incessante,
€ uma representacdo da propria poesia da escritora, que esta em constante
reinvencdo e se constroi ao longo do caminho. O movimento que acompanhou
Penélope em sua tarefa de tecer, refletir e desfazer o tecido também é observado na
poesia. No entanto, nos livros A vida submarina e Da arte das armadilhas a poeria vai
além disso, pois diversos temas dialogam e remetem a personagem: a espera, 0 mar,
a memoria e a dualidade que esta presente em tudo.

Estruturalmente, o trabalho esta organizado em trés capitulos. Optamos por
comecar com uma analise da personagem Penélope na Odisseia, de Homero. Nesse
capitulo, mergulhamos na forma como Homero a construiu, tornando-a uma figura
atemporal que ainda ressoa em nossos dias. Destacamos passagens que revelam
sua complexidade mesmo na Grécia antiga, algo incomum para as personagens
femininas da época, até mesmo em comparacao com outras criacdes do autor. Para
0 primeiro capitulo, embasamo-nos nos estudos realizados por Malta a respeito da
Odisseia e da personagem Penélope.

No segundo capitulo, vamos explorar a poesia contemporanea, buscando
compreender o0 contexto em que esse movimento literario se formou. Para isso, vamos
nos basear principalmente nas ideias de Pedrosa, que relaciona essa poesia a crise,
expansao e heterogeneidade. Além disso, vamos apresentar as reflexdes de Regina
Dalcastagné sobre a heterogeneidade, em que a pesquisadora destaca a hecessidade
de amplia-la, ja que, de acordo com dados apresentados pela estudiosa, apesar de
ser uma das caracteristicas mais importantes da literatura contemporanea, ela ainda
€ muito limitada.

Para analisar o didlogo estabelecido pela escritora com a tradicdo, atentamo-
nos para a caracteristica do contemporaneo que se destaca por ndo ser uma ruptura
completa com o passado, tampouco uma submissdo a ele. Nesse contexto, é

fundamental compreender como essa relacdo com o passado se manifesta, o que nos
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leva a buscar, primeiramente, o conceito de contemporaneidade, com base nas ideias
de Agamben e Eliot.

Sabe-se que a literatura se diferencia da linguagem cientifica por sua
capacidade de utilizar a lingua ndo apenas como um cddigo, mas também como uma
ferramenta flexivel e criativa, capaz de transmitir a mensagem desejada. Ao contrario
da linguagem cientifica, que adota uma abordagem denotativa e frequentemente
descritiva, a literatura tem a liberdade de moldar a linguagem de forma Unica para
transmitir seu contetdo. Dessa forma, destacaremos o uso da metalinguagem,
conforme os estudos de Parejo, e a sistematizacdo dos principais tipos de textos
metapoéticos, realizada por Pérez Bowie.

Na literatura, os limites entre codigo e conteddo costumam ser flexiveis,
permitindo uma leitura dual e multifacetada do texto, dependendo da habilidade do
leitor para aprofundar e compreender seus diferentes significados possiveis. O
emprego da metalinguagem, tdo presente nas obras poéticas de Ana Martins Marques
que estamos prestes a analisar, amplia ainda mais essa percepgao.

No livro A vida submarina, observamos que a escrita € um tema recorrente e que
permeia varios poemas em todo o livro. Nos poemas da série Penélope, a poeta
estabelece uma conexao profunda entre a escrita e a tecelagem, tecendo verdadeiros
poemas metapoéticos. Marques utiliza o préprio poema como ferramenta para
descrever o oficio da criacao e da escrita poética, aproximando a personagem classica
e a contemporanea, assim como suas atividades intrinsecas: uma tece, a outra
escreve.

No terceiro capitulo adentraremos no universo poético de Ana Martins Marques.
Inicialmente apresentaremos a poeta, incluindo sua bibliografia e os estudos ja
realizados sobre sua obra. Em seguida, apresentaremos o livro A vida submarina,
explorando a perspectiva da Penélope como fio condutor da obra. Acreditamos que,
mesmo tratando de tematicas diversas, os poemas dialogam, complementam-se e
contribuem para a construcao da trajetoria da persona poética Penélope ao longo de
todo o livro. Em seguida, faremos a apresentacao do segundo livro da autora, Da arte
das armadilhas, destacando a presenca de Penélope em seus poemas, destacando a
conexdo entre as obras de Ana Martins Marques, visto que ela se da pelo fio de

Penélope, que extrapola o primeiro livro.
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Por ultimo, enfocaremos no grupo de sete poemas que levam o nome
"Penélope” em seus titulos e revisitam a personagem classica. Abordaremos esses
poemas a partir da perspectiva do poema longo, cuja teoria retomaremos a partir das
explicagbes de Octavio Paz e Francini Ricieri, embasada na teoria de Domenique
Combe. No livro A vida submarina, estdo presentes seis desses poemas, eles se
configuram como um grupo que explora a tematica de Penélope. Embora estejam
distribuidos de forma esparsa ao longo do livro, eles estdo conectados pela
numeracgao que os une. Além disso, a ordem em que esses textos aparecem revela
uma sequéncia importante de leitura, crucial para a narrativa que vai sendo alinhavada
entre 0s poemas. Ja o sétimo poema pertence ao livro Da arte das armadilhas, e traz
o fechamento da narrativa que foi construida na primeira obra.

Ao longo dos sete poemas que revisitam a figura classica, somos apresentados
a histéria da espera de Penélope, uma contrapartida a odisseia de Ulisses. No entanto,
na série, a espera ganha ares de uma viagem, cCOmo expresso em outro poema —
“Também quem fica/ Procura/ Um oriente./ Também/ a quem fica/ Cabe uma
paisagem nova” (Marques, 2021, p. 71). Dessa forma, a autora atribui & espera um
carater de experiéncia ativa, repleta de vivéncias e reflexdes que moldam a jornada
de sua protagonista, como declarado no ultimo poema da série: “E entdo se sentam/
lado a lado/ para que ela |he narre/ a odisseia da espera” (Marques, 2021, p. 142).
Assim, fica evidente que a experiéncia de Penélope se equipara a uma odisseia, pois
como o0s poemas demonstram, ambas as jornadas se assemelham em aventuras,

acontecimentos singulares e extraordinarios vividos por seus protagonistas.
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1. PENELOPE NA LITERATURA

Fadiga

sozinha

penélope desfia

desafia

(abutres, o filho, a multidao)

mas os deuses aplaudem ulisses

(Luiza Roméo, 2021, p. 117)

Neste capitulo apresentaremos a Penélope, personagem central no
desenvolvimento da presente pesquisa. Iniciaremos refletindo sobre a importancia da
obra Odisseia na transmissdo da cultura grega através dos séculos, depois
exploraremos a personagem: suas aparicdes, suas interacdbes com outras
personagens, seu comportamento, a forma como era vista pelos outros e, em alguns
momentos, por si mesma e seus ardis, cruciais para o desenvolvimento da trama e

gue lhe garantiram fama e reconhecimento.

1.1. Odisseia

A lliada e a Odisseia sdo poemas épicos considerados responsaveis por
“grande parte do conhecimento a respeito da Grécia dos séculos Xll a VIl a.C.”
(Outeiro, 2017, p. 35). Segundo a autora, a épica e a epopeia eram textos orais, de
forma versificada, utilizados para relatar fatos e transmitir as realizacdes e conquistas
de um povo através dos tempos, conservando a memoria do passado glorioso e os
elementos essenciais de sua identidade. A lliada narra o ultimo ano da guerra de Troéia
e a Odisseia, o retorno do heréi Odisseu a sua casa apoés a vitéria dos aqueus?, sendo
construidos em torno da tematica da guerra de Tréia, reinem histérias em que deuses,
herdis e humanos interagem. De acordo com Angélica Soares (2001), essa é uma
caracteristica do género, ou seja, 0 texto épico é uma longa narrativa literaria de
carater heroico, grandioso e de interesse nacional e social, contendo todos o0s
elementos narrativos (narrador, narratario, personagens, tema, enredo, espacgo e

tempo), atmosfera maravilhosa, podendo apresentar-se em verso ou prosa e reunindo

! Forma como se autodenominavam os gregos da regido da Acaia.
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mitos, herdis e deuses em torno de acontecimentos historicos passados (Soares,
2001, p. 39).

Para André Malta, a poesia homérica € um legado de uma tradicdo de poesia
oral. Dessa forma, a lliada e a Odisseia testemunham a importancia que a voz tinha
para a socieade grega antiga como meio de comunicacao e informacéo (Malta, 2012a,
p. 13). Dada a importancia desses textos orais, a figura do aedo — cantor ou poeta
especializado que os transmitia oralmente — era muito valorizada na sociedade grega.
A importancia do papel que eles desempenharam é inestimavel, pois além de
cantarem as poesias transmitindo informacfes relevantes para o momento, foram
responsaveis por transmitir e conservar a cultura e a memoria, colaborando com a
formacao da identidade do povo grego.

Dentre os aedos, pode-se dizer que Homero tenha sido o que alcangou maior
fama e, mesmo tendo seu nome reconhecido até os dias de hoje, ainda pouco se sabe
sobre sua vida. Existem varias teorias a respeito de sua cidade natal, sua vida, até
mesmo de sua existéncia. Uma delas € que ele era um poeta cego, teria vivido entre
os séculos IX e Vlll a. C. e viajava de cidade em cidade recitando os poemas de lliada
e de Odisseia. Além de sua existéncia, questiona-se também a autoria das obras, uma
vez que a poesia homérica é considerada fruto da tradicdo oral, a qual tem como uma
de suas caracteristicas mais basilares o fato de ser constantemente construida e

modificada a medida em que é transmitida. Segundo Brandao,

Os poemas homéricos resultam, pois, de um longo, mas progressivo
desenvolvimento da poesia oral, em que trabalharam muitas geracgoes.
Usando significantes dos fins do século IX e meados do século VIl a.C,
épocas em que foram, ao que parece, "compostas", na Asia Menor Grega,
respectivamente a lliada e a Odisseia, 0 poeta nos transmite significados do
século Xl ao século VIl a.C. O mérito extraordinario de Homero foi saber
genialmente reunir esse acervo imenso em dois insuperaveis poemas que,
até hoje, se constituem no arquétipo da época ocidental (Brandao, 1986, p.
119, grifo do autor).

Assim, partindo dessa teoria, houve um poeta, Homero, que reuniu todos os
textos ja existentes, de forma que, ainda que nao tenha inventado as lendas, mitos e
histdrias, foi o responsavel por encadenar as pecas soltas criando elos entre elas. De

acordo com Marina Outeiro:

O ato de cantar, além de estar intrinsicamente associado a composi¢cédo



17

poética e a genialidade do aedo, também consistia no fato de ele
magistralmente “costurar” as numerosas narrativas legadas pela tradigao
oral, de modo a sintetiza-las com sua propria interpretacéo (Outeiro, 2017, p.
34, grifo da autora).

Ressaltamos que, embora essa hipotese seja bastante aceita, ndo € consenso
entre 0s estudiosos da obra, pois ndo se conseguiu provar a existéncia de Homero.
Inclusive, ao analisar as obras, Malta escolhe outro enfoque. Para o autor, o debate
sobre a existéncia de Homero é uma questdo secundaria em comparacao com sua

importancia como simbolo da poesia épica narrativa.

Sua figura de cantor cego é simbdlica, e expressa mais a unidade da tradicao
oral, forjada ao longo de séculos por sucessivas gerac¢des de cantores (desde
pelo menos o século Xll a.C., e estendendo-se até o IV a.C.), do que o sujeito
responde, historicamente, por essa unidade, sobrepondo-se aos demais
(Malta, 2012a, p. 14).

Em consonéancia com Malta, nos referiremos a Homero como autor das obras,
tendo em vista a significacdo simbdlica de seu nome que, independentemente de
corresponder ou nao a figura idealizada, remete a alguém que empreendeu com
genialidade o trabalho de composicédo de Odisseia. Segundo Christian Werner,

Por meio das narrativas de Odisseu, o proprio Homero refor¢ca seu dominio
sobre as muitas idas e vindas que dao forma ao poema monumental e
atestam seu dominio da tradicao épica e folclérica que ultrapassa o proprio
poema; como Odisseu, ele é um mestre dos volteios reais e metaforicos,
espaciais, temporais e retoricos [...]. Ao invés de contar a histéria de Odisseu
de modo linear, desde o fim de Troia até sua morte, distribui, por todo o
poema, histérias e historietas, rememoracdes e previsdes pertinentes a
guerra e a seus herdis, todas elas guardando as mais diversas camadas de

sentido que cumpre, tanto aos receptores internos quanto aos externos ao
poema, perceber e interpretar (Werner, 2014, p. 56).

7

Um ponto que se destaca nas obras € a escolha por narrar a historia de
personagens aristocraticas e seus feitos heréicos, revelando qual era o modelo
idealizado de homem e de mulher, indicativo das relagbes sociais da Grécia arcaica
(Werner, 2013). Dito isso, nos deteremos na figura da Penélope como aparece na
Odisseia, buscando ver como ela foi concebida e apresentada na obra original, seu
surgimento, desenvolvimento e como foi referenciada pelo narrador e por outras
personagens, pois sao elementos fundamentais para sua composicdo final e,

consequentemente, para as obras posteriores que dialogam com ela.
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1.2 A personagem Penélope

Penélope é uma personagem da mitologia grega que tornou-se famosa por seu
ardil de tecer uma mortalha durante o dia e desfazer o trabalho durante a noite,
prolongando assim a espera pelo esposo. A astlcia de Penélope ao fingir essa tarefa
para ganhar tempo e rejeitar os pretendentes que a cercavam, na esperancga de que
Ulisses retornasse, tem sido admirada e referenciada ao longo dos séculos.

De acordo com Pierre Grimal (2005), ela é filha de Icério, rei de Esparta, e de
Peribeia, uma Naiade. Ela tem como tio paterno Tindaro, pai humano de Helena, a
guem se atribui a responsabilidade por seu casamento com Ulisses. Segundo a lenda,
Ulisses teria sugerido a Tindaro que propusesse um acordo entre os pretendentes de
Helena a fim de apaziguar os animos dos que néo foram escolhidos, evitando, assim,
conflitos; em agradecimento Tindaro teria arranjado seu casamento com a sobrinha
Penélope. Ap6s o casamento, Icario insistiu para que o jovem casal ficasse em
Atenas, como Ulisses ndo conseguia recusar o pedido ele deixou que Penélope
decidisse, ela apenas cobriu o0 rosto com o véu e seguiu 0 esposo, dando a primeira
demonstracao de amor conjugal que perpetuaria seu home posteriormente.

Ainda segundo Grimal (2005), pouco tempo apds o casamento tiveram um filho,
Telémaco, e quando ele ainda era bebé Ulisses foi convocado para lutar na guerra de
Troia, com o passar dos anos e a suspeitas de que ele tivesse morrido, Penélope
passou a ser assediada por pretendentes para casar-se novamente. Como ela deseja
esperar pelo esposo tece um plano: anuncia que esta tecendo uma mortalha para o
sogro, Laertes, e que ao terminar escolherd um dos pretendentes. Porém, como se
sabe, esse dia ndo chegaria, pois ela tecia durante o dia e desfazia o trabalho a noite.

A tese que orienta nosso estudo, em consonancia com Malta (2018), € a de que
a Penélope homérica € uma personagem complexa, constituida por diferentes facetas:
em algumas situacoes, ela aparece de forma submissa, como era esperado de uma
mulher na sociedade patriarcal e machista grega do século XIX a.C. ou VIl a. C; em
outras, ela demonstra autonomia sobre sua vida, ainda que para iSso seja hecessario
empregar subterfagios, como o ardil da mortalha, tema que desenvolveremos adiante.

De acordo com Werner (2014), no primeiro canto somos apresentados a uma
mulher sofredora, reduzida a um papel meramente passivo; no canto seguinte, Antino,

o lider dos pretendentes, apresenta Penélope como a principal responsavel pela
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invasdo da casa de Ulisses, visto que feriu 0 ego de quem a cortejava por mais de trés
anos ao ludibria-los com o ardil da mortalha. As duas formas de apresentar Penélope
aparentemente incompativeis demonstram, na verdade, a complexidade da
personagem.

A obra Odisseia narra o retorno de Ulisses, esposo de Penélope e heroi da
guerra de Troia, a itaca. Apds o término da guerra, os herdis gregos que sobreviveram
a batalha retornaram a casa, porém, Ulisses e sua tripulagdo sofreram inUmeros
contratempos e é a superacao desses obsticulos até o retorno ao seu oikos (lar) o
gue constitui sua odisseia. Assim, a vida de Penélope, eternizada nessa obra, conta
a historia de uma espera.

Com o passar do tempo apés o final da guerra, que havia durado dez anos, e
a auséncia de noticias de Ulisses, intensificou-se a suspeita de sua morte e tanto a
familia de Penélope quanto a sociedade passaram a cobrar que ela se casasse
novamente, como ela explica nos seguintes versos: “Agora ja ndo consigo fugir ao
casamento [...]. Insistem os meus pais para que eu volte a casar” (Odisseia, XIX, 157-
159). Apesar de Penélope ter declarado inUmeras vezes o desejo de esperar o retorno
do esposo, com a pressao familiar e social, ndo viu outra saida a ndo ser criar
artimanhas para contornar os obstaculos que encontrava, como a cobranca para que
ela concluisse a espera e se casasse novamente.

Durante os primeiros anos da viagem de retorno, Ulisses esteve a mercé da
propria sorte. Porém, apos ter sofrido varios castigos, a deusa Atena intercedeu por
seu protegido junto a Zeus, seu pai, e passou a guia-lo de volta ao reino de itaca. Ao
mesmo tempo em que guiava Ulisses, a deusa auxiliava sua familia, consolando a dor
de Penélope e aconselhando Telémaco, filho do casal, que, sendo um jovem imaturo,
estava desorientado.

Guiada pelo desejo de Ulisses em retornar para sua familia, a narrativa de
Odisseia centra na vontade e nas a¢des do protagonista para atingir seu objetivo, e
na participacdo de Penélope e Telémaco em torno desse retorno, 0s quais atuam com
acoes proprias e complementares. Assim, a obra esta “focada em trés mortais:
Odisseu, seu filho e sua esposa” (Werner, 2014, p. 41). Dos trés, Penélope é a unica
gue nao tem foco narrativo, o que Ihe confere menor visibilidade na obra. Ainda assim,
ela é personagem fundamental na Odisseia, uma vez que, na auséncia do chefe da

familia, ela é a responsavel por manter o oikos e, consequentemente, o reino de
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Ulisses, visto como uma extensao da casa do rei. Penélope executou a funcdo com
primor, como reconheceu o proprio Ulisses quando retornou e, disfarcado de mendigo,
a comparou a “irrepreensivel rei que temente aos deuses, reina sobre homens
valentes e promulga decisdes justas” (Odisseia, XIX, 109-111), mantendo a ordem e
a rigueza do reino.

Além disso, ainda mais importante que manter o reino foi ter resistido
corajosamente as investidas dos pretendentes e se mantido fiel, pois dessa forma,
Penélope propiciou o retorno do herdi ao lar, requisito fundamental para seu sucesso.
De acordo com Murnaghan (1996), o sucesso do heroi se da pela unido da gléria
alcancada por seus feitos em guerra com seu retorno ao lar, requisito fundamental
que é anunciado em diferentes passagens na prépria Odisseia, como quando Ulisses
desceu ao Reino dos Mortos, no canto Xl, e, em conversa com oS mortos sobre os
herbéis Agamémnon e Aquiles, ha um lamento e a constatacdo pesarosa de que eles
nao tiveram a gléria completa, pois falharam no retorno ao lar, visto que Aquiles
morreu na guerra e Agamémnon, embora tivesse retornado, foi assassinado por seu
primo, entdo amante de sua esposa. Dessa forma, a fidelidade de Penélope garantiu
0 sucesso da trajetéria do heréi.

Além disso, Penélope também € responsavel de forma indireta pelo retorno de
Ulisses. Visto que, mesmo quando ele estava vivendo com a deusa Calipso, a
lembranca da esposa foi motivo constante para que ele desejasse voltar, inclusive, é
a respeito desse fato que Penélope é referenciada pela primeira vez na obra, no Canto

I, nos versos de abertura:

Nesse tempo, ja todos quantos fugiram a morte escarpada
se encontravam em casa, salvos da guerra e do mar.

s6 aquele, que tanto desejava regressar a mulher,
Calipso, ninfa divina entre as deusas, retinha

em cdncavas grutas, ansiosa que se tornasse seu marido.
(Odisseia, I, 11-15).

Essas palavras do narrador sdo confirmadas no Canto V, quando Ulisses narra
sua histéria para o rei Alcino e conta sobre os anos que passou refém da deusa
Calipso e, por intervencédo de Atena, Zeus ordena que a deusa deixe 0 prisioneiro
partir e ela demonstra ciéncia do desejo dele de regressar para a esposa. Além disso,

Calipso compara-se com a humana em um visivel sinal de contrariedade:
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Mas se soubesses no teu espirito qual é a medida da desgraca
que te falta cumprir, antes de chegares a terra patria,

agui permanecerias comigo, para comigo guardares essa casa,
e serias imortal, apesar do desejo que sentes de ver

a esposa por que anseias constantemente todos os dias.

Pois eu declaro na verdade néo ser inferior a ela,

de corpo ou estatura: nao é possivel que mulheres

compitam em corpo e beleza com deusas imortais.

(Odisseia, V, 206-213).

E Ulisses também ratifica o desejo de regressar para a esposa em sua resposta
a deusa:

Deusa sublime, ndo te encolerizes contra mim. Eu proprio
sei bem que, comparada contigo, a sensata Penélope

€ inferior em beleza e estatura quando se olha para ela.
Ela € uma mulher mortal; tu és divina e nunca envelheces.
Mas mesmo assim quero e desejo todos os dias

voltar a casa e ver finalmente o dia do meu regresso.
(Odisseia, V, 215-220).

Fica-nos claro, por essas passagens, que o desejo de retornar para Penélope
foi fator expressivo para a manutencéo de sua viagem de regresso a itaca, mesmo
diante dos encantos de uma deusa e da possibilidade de tornar-se imortal.

Na Odisseia, o tema do regresso do herdi ao lar € predominante, porém, outros
sdo explorados em cada passagem do poema épico, muito ligados as personagens,
as suas caracteristicas e aos eventos que elas vivenciam. De acordo com Malta
(2018), a abertura de Odisseia, nos versos de 11-21, combina trés temas que serao
fundamentais para a narrativa: astlcia, justica e encobrimento, sendo que, ora a
astlicia associa-se a execuc¢do da justica, ora a ocultacdo e ao encobrimento. Isso
devido “ao carater abertamente moral ou ético do poema, preocupado em contrapor o
justo ao injusto, o certo ao errado” (Malta, 2018, p. 21). Segundo o autor, em
momentos decisivos do poema, a esperteza — entendida ndo s6 como inteligéncia
aguda, mas também como capacidade de agir rapidamente, aproveitar oportunidades
e dominar a arte da palavra e do discurso — surge como caracteristica essencial que

o herdi consiga resolver os desafios que encontra (Malta, 2018).

Para Malta (2018), o tema da justica destaca a responsabilidade humana,
mostrando como cada um sera condenado por seus proprios atrevimentos e
comportamentos desmedidos. Para ilustrar, Malta destaca o evento com o0s

companheiros de Ulisses que, apesar de terem sido advertidos pela deusa Circe,
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comeram o gado do deus Hipérion Sol e, por isso, foram punidos com a morte,
diferentemente de Ulisses que obedeceu e foi poupado. Por fim, o autor apresenta o
tema do encobrimento, que pode ser compreendido pela cena da permanéncia de
Odisseu na ilha de Calipso, periodo em que o herdi fica “oculto” enquanto vive como
refém da deusa. Essa condicao indesejada tem reflexos sobre sua caracterizacéo de
homem astuto e manifesta a falta de controle dele sobre a situacdo (Malta, 2018, p.
19).

Dentro do recorte de Penélope, pode-se dizer que o principal tema seja o da
espera pelo esposo, dada a importancia que essa acao teve para a personagem e
para o sucesso da jornada do herdi, que configura a Odisseia. Porém, outros temas
também sado explorados a partir dela e, pode-se dizer, que contribuem para 0 sucesso
do tema principal. Acreditamos, por exemplo, que dois dos temas que Malta destacou
sobre Ulisses sao determinantes também para Penélope: embora a justica também
esteja presente na narrativa dela, visto que, como modelo exemplar de mulher, ela
serd recompensada por seu comportamento reto, a astdcia e o encobrimento marcam

mais fortemente a formacéo da personagem.

Para tratar da astlucia em Penélope, nos embasaremos na definicdo que Malta

empregou ao descrever o heroi Ulisses:

Na realidade, como se sabe, 0 papel central da métis, tdo evidente em
decorréncia da caracterizacdo tradicional de Odisseu (neto do ladino Autdlico)
e de suarelagdo com a deusa Atena, filha da propria Astlcia, ndo fica restrito
ao protagonista do poema, marcando também sua esposa e seu filho, ambos
igualmente detentores de epitetos recorrentes que destacam 0 mesmo traco
de personalidade: periphron, “circunspecta” (Penélope), e pepnuménos,
“ponderado” (Telémaco). Em suas acoes, a reflexdo e a estratégia surgirdo
mais uma vez como ferramentas essenciais para o enfrentamento das
adversidades e o sucesso (Malta, 2018, p. 19, grifos do autor).

Ou seja, Penélope demonstra, em diferentes situacfes, sua astlcia, como
quando ela premedita suas aparicdes aos pretendentes com finalidades bem
determinadas; quando propde o desafio do arco a eles, sabendo que somente Ulisses
era capaz de realizar; quando testa o proprio esposo com o0 engano do leito, visto que
até entdo ele ndo a convencera de sua identidade; e, finalmente seu mais famoso

gesto astuto, o engano da mortalha. Aprofundaremos essas questbes adiante.
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Em relacéo ao tema do encobrimento, destacamos duas aplicacfes diferentes
do tema, visto que é possivel tracar um paralelo entre a espera de Penélope e o
periodo em que Ulisses esteve cativo, como prisioneiro, na ilha de Calipso, momento
em que o herdi foi impedido de agir por si mesmo e Penélope envolta pela longa
espera, ha qual também ndo podia agir com autonomia, pois era prisioneira das
convenclOes sociais. Além desse encobrimento involuntario, percebemos que
Penélope, assim como Ulisses, recorre a um encobrimento proposital, descrito por
Malta como resultado da métis que opera com “um desaparecimento estratégico, com
um ‘n&o ser’ ou ‘ser ninguém’ programado” (Malta, 2018, p. 21). Dessa forma, tal qual
Ulisses que se autodenominou “Ninguém” para enganar o Ciclope e escapar da ilha,
observamos na trajetdria de Penélope a necessidade de ocultar-se, de encobrir seus
planos para esquivar-se dos pretendentes e, dessa forma, preservar seu verdadeiro
desejo.

Os dois temas sao representativos e ilustram as diferentes faces da Penélope.
Se por um lado, ela é apresentada em Odisseia como fiel, prudente e sofredora (pela
auséncia do esposo e pelas dificuldades que se apresentam), por outro, ela também
é referenciada como astuta e inteligente, sendo equiparada, em astucia, a Ulisses, o
mais astuto entre os homens. Vemos assim, astulcia e encobrimento associados para
0 sucesso da trajetéria da personagem. Dessa forma, sua atuacdo, de acordo com
Malta, “parece alternar entre uma e outra posicédo, ora débil, ora senhora de si, ora
vitima, ora condutora do destino” (Malta, 2018, p. 138). A ambiguidade gerada pela
maneira como Homero apresenta Penélope faz dela uma personagem complexa,

assim, segundo Malta,

De todas as principais personagens homéricas — masculinas e femininas -,
talvez nenhuma resista tanto a uma simples apresentacao quanto Penélope.
Aflita com a auséncia sem fim do marido, de cujo retorno aparentemente
descré; assediada por jovens e violentos pretendentes, que almejam seu leito
e 0 trono; e as voltas com um filho que ainda nao se afirmou como homem,
Penélope poderia ser apenas a mulher fragil e fiel, que sofre e aguarda o
desdobramento dos acontecimentos. Homero, no entanto, faz dela, ao
mesmo tempo, este modelo grego de comportamento feminino e uma figura
perspicaz e ativa, que contribui para o desfecho da acao, chegando a rivalizar
com o préprio esposo. Penélope parece alternar entre uma e outra posicao,
ora débil, ora senhora de si, ora vitima, ora condutora do destino, de tal forma
gue nao conseguimos apreender, em definitivo, quem ela de fato é (Malta,
2018, p. 138).
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Antes de nos dedicarmos a analise das passagens da obra que se relacionam
diretamente com Penélope, apresentaremos uma breve sintese da situacdo que se
colocava diante dela. E importante ressaltar que, no momento em que inicia a narrativa
da Odisseia, a espera de Penélope ja dura dez anos, exatamente o tempo que durou
a guerra de Troia. ApOs o fim da guerra e as noticias do retorno dos demais herois
aos seus reinos e diante da auséncia total de noticias de Ulisses, a conclusédo de sua
morte era cada vez mais légica. Devido a sua presumida viuvez, centenas de jovens
passaram a cortejar a rainha para que aceitasse um novo casamento, quando
Penélope trama seu primeiro ardil e declara que tecera a mortalha de seu sogro
Laertes e somente depois escolhera um dos pretendentes para casar-se. Todavia, ela
tece durante o dia e desfaz o trabalho a noite. Durante trés anos e meio, ela consegue
manter seu engano, até que uma serva entrega Penélope e seu ardil para os
pretendentes. Ao descobrirem a mentira, eles invadem a casa, passam a comer e
beber ai todos os dias para forca-la a aceitar o casamento com um deles. Telémaco,
seu filho, crescia e mostrava-se descontente com os pretendentes da mae em casa e,
consequentemente, com ela. Para além disso, havia um agravante: Telémaco corria
risco de vida, uma vez que os pretendentes da mae planejavam mata-lo.

Apesar de Penélope ndo desejar contrair novo matrimonio, ela encontrava-se
em uma situacdo impossivel e ndo via mais meios de adiar as “bodas odiosas”
(Odisseia, XVIII, 272). Em diferentes momentos, seu destino iminente € anunciado
na Odisseia, até mesmo por Atena, que disfarcada de Mentes, se propde a aconselhar

Telémaco no que diz respeito a sua méae:

Quanto a tua méae, se o coragdo a mover a casar-se,
Que volte para a casa do seu pai poderoso:

L4 Ihe fardo a boda, Ihe trardo oferendas em abundancia,
Tudo o que devera acompanhar uma filha bem amada.
(Odisseia, I, 275-278)

E ainda diz que, caso recebesse noticias da morte do pai, “um tumulo erige e
sobre ele derrama em abundancia/ as libagbes devidas; e tua mae a novo marido
oferece” (Odisseia, |, 291-292). Ja em outra passagem, Sao 0s pretendentes que
orientam Telémaco a expulsar a mae de casa, obrigando-a dessa forma a casar-se

novamente:

A ti ddo os pretendentes a seguinte resposta, para que saibas
Em teu coragéo, e saibam todos os Aqueus:
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Manda embora a tua méae e ordena-lhe que case
Com quem o pai quiser e de quem ela propria gostar.
(Odisseia, II, 111-114)

Essas passagens demonstram que a espera de Penélope estava no fim, uma
vez que ela ndo conseguiria manter sua situagdo por muito tempo e, tanto na fala da
deusa, quanto na dos pretendentes, o Unico caminho aceitavel era um novo
casamento, ainda que ela ndo o desejasse, como declara com pesar em Vvarios

momentos:

Artémis, deusa excelsa, filha de Zeus! Quem me dera
gue agora atirasses uma seta contra 0 meu peito;

Ou entdo que me arrebatasse uma tempestade

e me levasse pelos caminhos cheios de brumas

até a foz do Oceano, o rio que flui em sentido contréario.

[...]

Quem me dera que assim me tirassem da vista humana

os deuses do Olimpo, ou que me matasse Artémis,

para que eu morresse a pensar em Ulisses e passasse para debaixo
da terra odiosa sem nunca alegrar o espirito de um homem pior.
(Odisseia, XX, 61-64; 79-82).

Assim, esta era a situacdo que a personagem vivia diariamente: o temor pela
vida do filho, a presséo por novo matriménio e a saudade do esposo distante.

Em todo esse cenério de pressdo sobre Penélope, a forma como ela é
apresentada na obra suscita diferentes matizes dessa personagem. Baseando-nos
em suas poucas aparicoes e nas mencdes a seu respeito ao longo de Odisseia,
podemos pensa-la como:

a) Penélope devotada: que atendia a expectativa a respeito do comportamento
feminino esperado na época, o que pode ser visto em situacdes em que Penélope é
descrita como devotada, submissa, sofredora e indecisa, Muitas vezes como uma
pessoa que suscita a preocupacdo e o cuidado dos demais. Essas situacdes
normalmente estéo relacionadas aos papéis de esposa e mae.

b) Penélope prudente: ha situacbes em que Penélope demonstra resiliéncia,
conduta impecavel, dominio do seu reino, capacidade de organizacao e planejamento,
sendo vista de forma positiva pela sociedade e descrita pela excelente administracéo
dos interesses do reino e por seu carater exemplar. E sabido que esses
comportamentos também atendiam a expectativa do comportamento feminino de uma
mulher da aristocracia grega, porém, ao contrario do grupo anterior que pressupde

pouca ou nenhuma agao da personagem, os atributos aqui estdo associados ao seu
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papel de rainha e requerem planejamento, organizacao e até mesmo de lideranca, ou
seja, uma atitude ativa da personagem.

c) Penélope astuta: sdo situacdes nas quais a personagem suscita
desconfianca, tanto de outras personagens quanto do publico leitor, sobre seu carater
e reais intengdes, geralmente quando ela demonstra autonomia, assertividade e forca.
Percebe-se, também, em algumas dessas passagens, admiracdo por sua inteligéncia
e engenhosidade.

De acordo com Malta, a partir das oscilagdes de comportamento de Penélope,
Homero conjuga nela tanto um modelo de comportamento feminino quanto atitude e

perspicacia:

E essa duplicidade, essa combinacdo de passividade tipica com uma
atividade sinuosa e decisiva, que lhe confere uma densidade talvez até
mesmo superior & que encontramos na Clitemnestra de Esquilo ou na Medeia
de Euripides, tipos igualmente marcantes e profundos, mas nos quais o traco
propriamente feminino recua em favor de uma caracterizacdo mais
homogénea. Penélope, por sua vez, parece alternar entre uma e outra
posi¢céo, ora débil, ora senhora de si, ora vitima, ora condutora do destino, de
tal forma que ndo conseguimos apreender, em definitivo, quem ela de fato é
(Malta, 2018, p. 138).

Ressaltamos que esses comportamentos de Penélope ndo sdo estanques ou
acontecem separada ou independentemente. Ao contrério, eles se sobrepdem,
estando, em alguns momentos, muito evidentes e, em outros, mais sutis. Quando
pensamos na Penélope devotada, por exemplo, uma personagem fragil, submissa,
sofredora, indecisa e, até mesmo, alienada da grave situacdo em que se encontrava,
encontramos passagens que demonstram a opinido de terceiros, visto que “a
identidade de Penélope, mais que a de qualquer outra personagem do poema, €
construida através dos olhos e, sobretudo, dos relatos dos outros” (Werner, 2014, p.
82), assim como dela prépria. Essa imagem é marcante para a personagem e, de
acordo com Malta (2018), a continuidade desse comportamento choroso denota certa
desesperanca. Nos versos a seguir, por exemplo, Penélope declara a tristeza
persistente que a acompanha e a deusa langa sobre seus olhos um sono suave, a fim
de tranquiliza-la. A atitude protetora da deusa, que quer poupar seu sofrimento,
transmite a impressao de que Penélope ndo € capaz de suportar a dor e de enfrentar
a realidade:

Eu subirei agora até o meu alto aposento para me
deitar na cama — na minha cama de lamentacgdes,



sempre umedecida com lagrimas, desde que Ulisses partiu.
[...]

E quando chegou ao alto aposento com as aias,

chorou Ulisses, o0 esposo amado, até que um sono suave
sobre as palpebras lhe langasse Atena.

(Odisseia, XIX, 594-596; 602-604)
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Essa ideia de que Penélope deve ser poupada também esta presente nos

versos em que seu filho, Telémaco, conta para a criada Euricleia que planeja partir

para buscar noticias de seu pai e ordena que ela ndo conte sobre sua partida a fim de

evitar ou, ao menos, de adiar o sofrimento de sua méae:

Mas jura-me nada dizeres a minha mée querida,

antes que chegue o décimo primeiro ou décimo segundo dia,
ou quando ela der pela minha falta ou ouvir que parti,

para que nado desfigure o belo rosto com prantos.

(Odisseia, Il, 373-376)

O que percebemos é que Penélope, além de esposa também é uma mae

devota, que se preocupa com o filho e sofre por prever os perigos que se aproximam

dele e ndo poder fazer nada para protegé-lo. Os versos a seguir descrevem sua

reacao ao inteirar-se da viagem que o filho empreendeu as suas costas e da ameaca

dos pretendentes, que estdo armando uma emboscada para matar Telémaco antes

do retorno:

Tomou-a entdo uma dor dilacerante: ja ndo Ihe aprazia
sentar-se em nenhuma das cadeiras que havia no palécio.

Em vez disso sentou-se na soleira do espléndido aposento,
chorando deploravelmente. Em seu redor choravam também
todas as servas que, novas e velhas, la estavam em casa.

A elas disse Penélope, chorando copiosamente:

“Ouvi-me, amigas! A mim deu o Olimpo mais dores

do que a qualquer das mulheres que comigo nasceram e foram criadas.
Ha muito que perdi o valoroso esposo de coracéo de ledo,

o melhor entre os Danaos por toda a espécie de exceléncia.

A sua fama é vasta na Hélade e no meio de Argos.

Mas agora os ventos das tempestades raptaram do palécio,
sem noticia, o0 meu filho amado; e eu nem ouvi dizer que partia!
E v0s, desgracadas, ndo pensastes em me acordar da cama,
embora no coracao soubésseis perfeitamente

guando ele partiu na concava nau escura!

Se eu tivesse ouvido dizer que ele queria seguir esse caminho,
ele aqui teria ficado, por muito que quisesse partir,

ou entdo ter-me-ia deixado morta no palacio.

(Odisseia, IV, 716-734)
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Apos esse desabafo, Euricleia contou-lhe do juramento que fizera a Telémaco
e aconselhou Penélope a tomar banho, vestir-se com roupa lavada e rezar a Atena
para proteger o filho. E assim Penélope o fez, reforcando a imagem de que ela
necessita ser cuidada e protegida.

Segundo Malta, a decisdo de Telémaco por ocultar da méae a viagem foi
acertada, pois “Sem se alimentar, ela evidencia ndo ter conhecimento da
transformacao por que passa o filho” (Malta, 2018, p. 143), o que refor¢a nossa tese
de que em alguns momentos ela parece estar alheia a realidade.

Quando Telémaco retorna da viagem, novamente ele refere-se a méde como
uma pessoa que sofre profunda e continuamente e explica para o porqueiro Eumeu a
necessidade de ir pessoalmente vé-la. Sua motivacdo nao é a saudade ou o desejo

do reencontro, mas sobretudo a preocupacédo com seu estado emocional:

Paizinho, fica sabendo que vou a cidade para me mostrar
a minha mae, pois receio que ela néo desista

da triste lamentacéo e do pranto lacrimejante

antes que me veja em pessoa.

(Odisseia, XVII, 6-9)

Somando-se a imagem de esposa devota e mae preocupada, temos também
passagens em que ela se demonstra submissa. E o que observamos no trecho a
seguir, quando é narrada a reacao a primeira aparicao de Penélope aos pretendentes.
Na ocasido um aedo cantava sobre o regresso dos herdis de Troia, ela ouviu de seus
aposentos e desceu até o saldo para ordenar que ele cantasse sobre outro tema, visto
gue esse era muito triste para ela que ainda aguardava o retorno do esposo.

Telémaco, entao, recrimina a mae na frente de todos:

Agora volta para os teus aposentos e presta atencao

aos teus lavores, ao tear e a roca; e ordena as tuas servas
gue fagam os seus trabalhos. Pois falar € aos homens

que compete, a mim sobretudo: sou eu quem manda nesta casa.
[...]

Penélope, espantada, regressou para a sua sala

e guardou no coragéo as palavras prudentes do filho.

Depois de subir até os seus aposentos com suas servas,
chorou Ulisses, o marido amado, até que um sono suave

Ihe lancasse sobre as péalpebras Atena de olhos esverdeados.
(Odisseia, |, 356-364)

Dois aspectos destacam-se nesses versos: a clara determinagdo das tarefas

femininas e do espaco reservado a elas, no interior da casa; e o direito a fala, que
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pertencia aos homens. Em tudo isso, Penélope acata a ordem do filho e volta para
seu lugar e suas fungbes. Outro ponto que se destaca € o espanto de Penélope ao
perceber que o filho estava crescendo e reivindicando tanto seu lugar de autoridade
na casa quanto, implicito nessa fala, a propria casa.

Apesar de Penélope afirmar a todo momento que ndo deseja casar-se
novamente, ela é vista por Telémaco como indecisa e, ao falar da situacdo em que a
mae se encontra, repete mais de uma vez que “Por seu lado, ela nem recusa o odioso
casamento/Nem pde termo a situagdo” (Odisseia, XVI, 126-127). Nessa fala de
Telémaco, percebemos que ele desconsidera a vontade expressa pela mée e
simplifica a questdo ao taxa-la como indecisa, o que, adicionalmente, Ihe permite
culpéa-la pela situacgéo dificil em que ambos se encontram.

Em nosso ponto de vista, Telémaco tratar essa recusa como indecisédo é uma
forma de minimizar e até desconsiderar a escolha feita pela mée, atitude comum na
sociedade daquele momento, na qual as mulheres eram tuteladas pelos homens da
familia: pai, esposo, irm&o ou filho. Na Grécia antiga, o casamento era considerado
um instrumento de alianca entre familias, estabelecendo obriga¢cdes mutuas, e estava
sob responsabilidade exclusiva dos homens a negociacdo dessa transacao que se
assemelhava a um arranjo comercial (Finley, 1982, p.148). Apesar disso, Penélope
detém parcialmente esse poder, pois a decisdo final sobre o novo casamento deve
partir dela, como pode-se perceber pela fala de Telémaco:

Antino, como poderei lancgar para fora de casa

aquela que me deu a luz e me criou, estando alhures o meu pai,
vivo ou morto? Seria terrivel para mim pagar um avultado preco
a Icério, se de minha vontade mandasse embora a minha mée.
Males sofrerei as maos de seu pai, e os deuses enviardo outros,
Pois minha mée ao deixar a casa invocara as Erinias detestaveis.
E da parte dos homens receberei também censuras.

Assim sendo, nunca proferirei tal palavra.
(Odisseia, XX, 130-137).

O fato de Penélope ter a possibilidade de participar no arranjo sobre o0 novo
casamento, pela escolha do futuro esposo, demonstra que as personagens femininas
de Homero tém prestigio e, ainda que em uma escala muito pequena, um certo poder,
0 que era incomum para as mulheres da época. Apesar disso, sabe-se que o elemento
masculino & dominante no mundo homérico, como era na sociedade grega antiga.

Enquanto na visdo reducionista do filho, a indecisdo de Penélope era uma

debilidade, para Malta, a suposta indecisdo de Penélope foi uma escolha estratégica
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da personagem para manter aberta a possibilidade de retorno sem descartar a nova
unido, ou seja, visto que nao tinha poder para sustentar o que realmente queria — nao
casarse novamente - ela escolheu ndo tomar nenhuma decisdo (Malta, 2012b, p. 9).

Para o autor, essa suposta indecisdo é central no poema dificultando a
categorizacdo das intencdes de Penélope. De um lado, a espera € comumente
associada a devocao que ela nutre pelo esposo. Por outro lado, é possivel interpretar
o adiamento das novas nupcias como uma forma de ndo nega-las, o autor afirma que
“trata-se de uma escolha deliberada que, paradoxalmente, baseia-se na auséncia de
escolha.” (Malta, 2012b).

Malta destaca a visdo que o porqueiro do reino, Eumeu, tem da rainha. A
opinido de um criado pode demonstrar que, além do filho, outras pessoas poderiam
vé-la como fragil e ingénua, que acredita em qualquer um que minta para ela. Como
pode ser observado no dialogo entre o porqueiro e Ulisses disfarcado de mendigo que

acabara de chegar a itaca:

Qualquer um que porventura chegue a terra de itaca

vai logo contar a minha senhora um histéria inventada.

Ela recebe-o com gentileza e tudo Ihe pergunta

e, lamentando-se, das suas palpebras caem lagrimas,

como € proprio na mulher, quando Ia longe lhe morreu o esposo.
Depressa tu, 6 ancido, inventarias uma historia,

se alguém te oferecesse uma capa e uma tlnica para vestires.
(Odisseia, XIV, 126-132)

Porém, esse olhar de Eumeu, que vé a rainha como crédula, ndo se confirma,
como é possivel perceber através da interacdo dela com o Ulisses-mendigo. Dialogo
no qual ela, de forma firme, o p6e a prova, exigindo detalhes das roupas e dos
companheiros do esposo. Informacdes com as quais ela conseguiria avaliar, sem
davida, se o que estava sendo contado era verdade, pois somente quem tivesse se
encontrado realmente com ele poderia descrever os amigos, que ela conhecia

pessoalmente, € as roupas, que ela mesma tecera.

Agora, estrangeiro, tenho de te por a prova, para averiguar

se na verdade com os divinos companheiros deste hospitalidade
ao meu marido la no teu palacio, conforme afirmas.

Diz-me como eram as roupas que ele tinha no corpo;

diz-me como ele era e como eram o0s seus companheiros.
(Odisseia, XIX, 215-219)
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Percebemos, portanto, que ainda que se sentisse impotente muitas vezes e
desejasse os cuidados do esposo “Se ele regressasse para tomar conta da minha
vida,/ maior e mais bela seria minha fama” (Odisseia, XVIII, 254-255), ela age com
cautela e discernimento ao buscar noticias, demonstrando lucidez e esperteza.

Outra faceta de Penélope é a de prudente, externada em cenas em que ela
demonstra resiliéncia, dominio do seu reino, capacidade de organizacdo e
planejamento, sendo vista de forma positiva pela sociedade e descrita por seu carater
exemplar. Essas atitudes de Penélope atendiam a expectativa do modelo feminino
para uma mulher pertencente a aristocracia grega, classe em que podia-se gozar de
maior prestigio e reconhecimento social. Sua prudéncia pode ser vista na cena em
gue o préprio Ulisses compara a esposa a um rei exemplar, ressaltando suas virtudes
e sua administragcéo do reino:

Senhora, ndo ha homem mortal em toda a terra ilimitada

gue te pudesse censurar. A tua fama chegou ja ao vasto céu,

a semelhanca do rei irrepreensivel que, temente aos deuses,
reina sobre muitos homens valentes e promulga decisfes

gue sao justas: a terra escura da trigo e cevada, as arvores
ficam carregadas de fruta e os rebanhos estdo sempre

a parir crias; 0 mar proporciona muitos peixes em consequéncia

do bom governo. Sob sua al¢ada o povo préspera.
(Odisseia, XIX, 106-114)

Também destacamos a cena em que o comportamento de Penélope incita
admiracdo em seus criados, representados pela voz de Eumeu. Quando Telémaco
retorna da viagem, ele dirige-se até a casa do porqueiro e questiona se a mée fora
desposada por outro homem e o servo responde: “Nao duvides, ela permanece de
coracao dolorido/ no teu palacio; e desesperadas se desgastam/ as noites, mas
também os dias, enquanto chora.” (Odisseia, XVI, 37-39). Também em outras
situacbes o servo defende a rainha e elogia seu carater exemplar, além de ser
solidario a dor que ela sente pela auséncia do esposo.

Outro momento importante da narrativa acontece no Hades, quando Ulisses
desceu até o reino dos mortos para buscar respostas e, ao encontrar o companheiro
de guerra, Agamémnon, este Ihe conta sobre o destino que teve ao retornar de Troia.
Agamémnon lastima-se profundamente, pois foi assassinado pelo primo, amante de
sua esposa Clitemnestra, e apesar de maldizer as mulheres e alertar Ulisses para que

nao confie nelas, lancga elogios a respeito de Penélope: “Mas nao sera da tua esposa,
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6 Ulisses, que vira a morte,/ Pois prudente e bem intencionada na sua mente./ E a
filha de Icario, a sensata Penélope.” (Odisseia, Xl, 444-446).

Esse reconhecimento favoravel que Agamémnon atribuiu a Penélope é ainda
mais significativo se considerarmos que foi proferido por um homem traido pela
esposa e ressentido com todas as mulheres. Além disso, € a constatacdo de que a
fama de Penélope corria por toda a Grécia, chegando até mesmo no Hades. A rainha,
por exemplo, tinha consciéncia da importancia de seu papel como anfitrid e explica a
Ulisses-mendigo que se uma mulher recebe bem a um estrangeiro e trata-o com
cortesia, este ficara sabendo que ela se destaca entre as mulheres por sua sensatez
e inteligéncia, visto que compreende que “a sua fama levam-na estrangeiros por toda
parte,/ para todos os homens: e muitos louvardo o seu nome.” (Odisseia, XIX, 333-
334).

Receber bem os hdspedes era uma atividade essencial em uma sociedade em
gue eram comuns viagens por motivos comerciais, econdmicos e politicos quando a
sobrevivéncia dos viajantes muitas vezes dependia da hospitalidade de estranhos.
Segundo Gastén Basile (2016), o conceito de xénos na obra homérica ndo apresenta

distincao entre estrangeiro e hospede, além disso:

a condicdo de xénos sugere um vinculo social caracterizado explicita ou
implicitamente por: 1. sua reciprocidade, reversibilidade e simetria; 2. sua
caracteristica aristocratica e igualitaria; 3. sua condic&do afetiva (geralmente)
positiva; 4. seu carater transgeracional e hereditario; 5. sua institucionalidade
e sancdo religiosa; 6. sua condicdo de aliado militar, em caso de ser
convocado. (Basile, 2016, p. 235, tradug&o nossa).

Assim, receber bem a um hdéspede conferia status e promessas de favores
futuros & familia. Porém, de acordo com Alvarez (2004), na Odisseia observa-se que
0 conceito de hospitalidade € mais amplo, pois na obra sédo acolhidos também os
estrangeiros que precisam de ajuda, mesmo que nao pertencessem a elite, condicdo
em que n&o teriam como retribuir o favor futuramente, como observamos no
tratamento dispensado a Ulisses-mendigo, tanto pelo criado Eumeu quanto por
Penélope. Esse costume era tdo importante para a sociedade grega que passou a ser
“‘uma instituicdo com respaldo divino, pois Zeus tornou-se o protetor dos estrangeiros
suplicantes (Zeus Xenios)” (Carvalho, 2017, p 10). Dessa forma, o deus retribuia a
guem oferecia hospedagem e comida para os estrangeiros e mendigos e castigava

guem nao o fazia.
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Para além disso, a hospitalidade era uma tarefa feminina que conferia prestigio
e reputacéo, o Kléos, para as nobres na Odisseia (Pedrick, 1988). Dessa forma, zelar
pelo conforto, alimentacdo e asseio, além de oferecer presentes, normalmente
confeccionados por elas mesmas, eram incumbéncias femininas.

Penélope realizava essa tarefa com duplo interesse: cumprir seu papel social
como rainha, mantendo o status da familia ao ser boa anfitria, e com esperanca de
receber noticias de Ulisses. Uma demonstracdo desse cuidado da-se nos versos em
que Penélope repreende Telémaco publicamente por ndo proteger o estrangeiro que
se encontrava no palacio. O estrangeiro em questdo era Ulisses disfarcado de
mendigo que visitava o palacio para planejar a vinganca contra os pretendentes e,
também, para avaliar a lealdade dos servos, servas e da esposa. Ao chegar no
palacio, o mendigo Iro, que vivia ali ha muitos anos, quis expulsa-lo, ameacando-o.
Ulisses tentou acalmar seus animos, mas a discussdao chamou a atencdo dos
pretendentes que vieram incitar ainda mais para que lutassem entre si e como
recompensa o ganhador poderia escolher as tripas de cabra que preferisse na ceia e
jantar junto deles a partir daquele momento. Telémaco estava presente e embora
tenha tomado a precaucdo de que nenhum pretendente batesse em Ulisses, néo
interferiu na disputa entre o mendigo Iro e o suposto mendigo Ulisses, porém, quando

Penélope se inteira do ocorrido, desce de seus aposentos e repreende o filho:

Telémaco, as tuas ideias e o teu juizo ndo sédo o que eram!
[...]

Que coisa aconteceu aqui nesta sala!

Deixaste que um estrangeiro fosse agredido!

Como seria se a esse estrangeiro, sentado aqui em casa,
acontecesse algum mal ao ser agressivamente arrastado?
Sobre ti, entre os homens, é que cairia a vergonha!
(Odisseia, XVIII, 215; 221-225)

Outro momento da obra que queremos destacar para demonstrar o
reconhecimento de Ulisses acerca da prudéncia de Penélope ocorre no canto XXIII.
Apos Ulisses matar os pretendentes, ele precisa esconder-se para fugir da ira das
familias dos jovens assassinados enquanto pensa em estratégias para resolver a
situacdo. Nesse momento, o heroi declara novamente que confiava na esposa para
guardar as riquezas do reino, destacando sua sensatez para lidar com as possiveis

consequéncias decorrentes de sua vinganga ao matar todos os pretendentes:

Agora gque chegamos ambos ao leito de nosso desejo,
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tu deveras guardar as riquezas que tenho no palacio.

[...]

A ti, minha esposa, dou esta incumbéncia, pois és sensata:
assim que o sol nascer, espalhar-se-a a noticia

sobre os pretendentes que matei na sala de banquetes.
(Odisseia, XXIlI, 354-355; 361-363).

Por ultimo, destacamos situacdes que colocam em evidéncia uma Penélope
astuta e que, por isso, suscita desconfianca a respeito de seu carater e inten¢des tanto
de outras personagens quanto do publico leitor. Nelas, pode-se observar que
Penélope demonstra autonomia, assertividade e for¢a; essa faceta da personagem,
comparadas as duas anteriores configuram o que Malta (2018) define como uma
Penélope ambivalente, que apresenta um carater dubio, ambiguo em suas acoes.

Para apresentar essa faceta da personagem recorremos a sua primeira
aparicao na Odisseia. Quando do alto dos seus aposentos, ela escuta o aedo cantar
sobre o triste regresso dos Aqueus a casa devido as dificuldades que Palas Atenas
infligiu sobre eles. Emocionada, Penélope desce até o saldo principal, onde estao os
pretendentes a comer e beber, e dirigindo-se ao aedo ordena que escolha outro tema

para cantar:

De seus altos aposentos ouviu o canto sortilego

a filha de Icario, a sensata Penélope.

E desceu da sua sala a escada elevada,

nao sozinha, pois duas criadas com ela seguiam.

Quando se aproximou dos pretendentes a mulher divina,

ficou junto a coluna do teto bem construido,

segurando a frente do rosto um véu brilhante.

De cada lado se colocara uma criada fiel.

Chorando, assim falou ao aedo divino:

“Fémio, conheces muitos outros temas que encantam os homens,
facanhas de homens e deuses, como as celebram os aedos.
Uma delas canta agora, enquanto estas ai sentado; e que eles
em siléncio bebam o vinho. Mas cessa ja esse canto to triste,
Que sempre no meu peito o coracdo me despedaca,

Visto que em mim esta entranhada uma dor inesquecivel.

Pois vem-me sempre a memodria a saudade daquele rosto,

do marido a quem toda a Hélade e Argos celebram.”
(Odisseia, |, 328-344)

Sua aparicao foi breve, porém, importante, visto que ela ousou irromper em um
espaco masculino, dirigir-se ao aedo e ordenar que cantasse outra coisa,
resguardando-se do que a estava afligindo. Seu comportamento, ainda que motivado
pela dor, ndo era condizente com o comportamento adequado para uma mulher, como

fica claro nas palavras proferidas por Telémaco apés o discurso da mae: “Agora volta

para os teus aposentos e presta atengéo/ aos teus lavores, ao tear e a roca e ordena
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as tuas servas/ que facam os seus trabalhos. Pois falar € aos homens/ que compete,
a mim sobretudo: sou eu quem manda nesta casa’ (Odisseia, |, 358-359). E
perceptivel, na fala de Telémaco, que as mulheres é reservado o ambiente intimo da
casa e o cuidado com os afazeres domésticos, o que € reiterado pelo gesto de

Penélope ao acatar as ordens de seu filho jovem:

Nos épicos homéricos, a realidade feminina existia de forma paralela ao
mundo masculino, mediante as imposi¢cées sociais que estabeleciam uma
rigida divisdio de esferas e papéis. As mulheres cabiam as tarefas de
manutencédo do lar e da familia, enquanto os homens praticavam a guerra e
o discurso, de modo que os dois géneros contribuiam para dinamizar uma
vida social pujante que transcorria tanto na esfera privada quanto na publica
(Outeiro, 2017, p. 52).

Além de apresentar-se em publico e tomar a palavra, é importante observar a
forma como Penélope apresenta-se: apesar de estar emocionalmente abalada pelo
canto do aedo, ela demonstra nobreza e altivez em cada detalhe da cena descrita por
Homero. Ela desce acompanhada por duas criadas e usa um véu brilhante,
transparecendo a imagem de uma mulher recatada e, ao mesmo tempo, vaidosa e
preocupada com a beleza. Ha também o fato de estar acompanhada por duas servas,
revelando prudéncia feminina e poder, pois somente as mulheres nobres tinham
criadas para acompanha-las. Partindo dessa presenca fisica imponente, as palavras
de Penélope também s&o relevantes ao demonstrar dominio do discurso proferido: ela
dirige-se ao aedo, exaltando-o por ser conhecedor de muitos temas; sugere que ele
escolha um tema mais alegre para entreter seu publico; explica que aquele faz sofrer
seu coracao e justifica essa dor ressaltando, de forma carinhosa, a saudade que sente
do esposo e relembrando suas virtudes.

Esse discurso emocionado e muito bem articulado, longe de espantar os
pretendentes, incita ainda mais a vontade deles de ocuparem esse lugar de homem
desejado e admirado, como fica claro nos versos seguintes: “Por seu lado levantaram
os pretendentes um grande alarido,/ e a todos veio o desejo de se deitarem no leito
de Penélope” (Penélope, |, 365-366).

Além disso, Malta destaca uma outra leitura para o choro de Penélope nessa
cena, pois os didlogos que seguem demonstram alvoro¢co dos pretendentes que

desejavam estar em seu leito. Esse elemento sexual contribui para “nuangar uma
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percepgao univoca de Penélope [...] a mulher que chora ndo apenas reflete, mas
também atrai” (Malta, 2018, p. 140).
Como ja vimos anteriormente, em algumas passagens Telémaco questiona a

honra de Penélope, como quando ele conversa com o estrangeiro Mentes, que era a
deusa Atena disfarcada para ajuda-lo, e demonstra certa duvida sobre sua
paternidade:

Declara minha mae que sou filho de Ulisses,

embora por mim néo o saiba ao certo:

ninguém da sua filiagdo pode nunca saber.

Quem me dera ser filho de um homem feliz,

A quem a velhice viesse encontrar no meio das suas posses!

Mas agora ficaras a saber que é do mais infeliz

dentre os mortais que me dizem ser filho.
(Odisseia, I, 215-220;)

Ao perceber o que havia dito, sugerindo que sua méae ndo era confiavel,
Telémaco faz um movimento contrario e justifica o que disse ao estrangeiro ao
generalizar que ninguém nunca sabe de sua filiagdo. Porém, no ultimo verso, volta a
apresentar a desconfianga, afirmando “que me dizem ser filho”, ou seja, reafirma sua
duvida. Ressaltamos que esse ndo € o unico momento em que Telémaco demonstra
nao confiar em seu bom juizo. Ao questionar a ama Euricleia sobre o tratamento que
sua mée havia dado ao pai, entdo disfarcado de mendigo, declara “E assim minha
mae, embora seja sensata. Sente/ o impulso de tratar bem um homem que né&o vale
nada,/ mas manda embora outro melhor, sem honra alguma” (Odisseia, XX, 131-133).

Além do filho, outras personagens levantam questionamentos sobre seu
carater, como podemos ver nos versos a seguir, quando Antino, lider dos

pretendentes, queixa-se a Telémaco e faz insinuacdes a respeito de Penélope:

Telémaco descarado, irreprimivel na tua furia, que vergonhas
nos langaste a cara! Sera que nos queres censurar?

Pois fica sabendo que ndo sdo os pretendentes os culpados,
mas a tua querida mée, sobremaneira astuciosa!

Na verdade ja vamos no terceiro ano — em breve vird o quarto —
em que ela engana os corac¢des dos Aqueus.

A todos da esperanca e a cada homem manda recados,

mas 0 seu espirito esté voltado para outras coisas.

Também este engano congeminou em seu coragao:
colocando um grande tear nos seus aposentos —

amplo, mas de teia fina — foi isto que nos veio declarar:

“Jovens pretendentes! Visto que morreu o divino Ulisses,
tende paciéncia (embora me cobiceis como esposa) até terminar
esta veste — pois ndo quereria ter fiado a Ia em vao -,
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uma mortalha para o herdi Laertes, para quando o atinja

o destino deletério da morte irreversivel,

para que entre o povo nenhuma mulher me lance a censura
de que jaz sem mortalha quem tantos haveres granjeou.”

Assim falou e 0s nossos corac¢des orgulhosos consentiram.
Dai por diante trabalhava de dia ao grande tear,

mas desfazia a trama de noite a luz das tochas.

Deste modo durante trés anos enganou os Aqueus.

Mas quando sobreveio o quarto ano, volvidas as estacdes,
uma das mulheres, que tudo sabia, contou-nos o sucedido,
e a encontramos a desfazer a trama maravilhosa.

De maneira que a terminou, obrigada, contra sua vontade.

(Odisseia, I, 85-110)

Em sua fala, o jovem pretendente Antino faz duas acusactes a Penélope: a de
dar esperancas e mandar recados a cada um dos homens e a de planejar o ardil da
mortalha enganando a todos eles. Porém, isso ndo o dissuade de sua intencéo,
continuando, assim como os demais pretendentes, animado a casar-se com ela. Pois,
‘com essa estratégia, Penélope simultaneamente apresenta — a0 menos por um
tempo — para os pretendentes a visdo da mulher passiva, sob controle, e da mulher
esperta, que age e premedita.” (Malta, 2018, p. 147).

Embora houvesse interesses econdmicos e sociais em contrair matrimonio com
uma rainha, sem duvida também h& outro interesse, afinal, mesmo contrariados por
terem sido enganados, os pretendentes passaram a nutrir certa admiracao por sua
engenhosidade, o que fica claro nos versos seguintes, quando Antino descreve
Penélope como portadora do conhecimento de belos lavores, de bom senso e astlcias
e declara que ela possui um pensamento diferenciado, nunca visto nem mesmo nas

mulheres antigas:

Mas se ela continuar mais tempo a provocar os filhos dos Aqueus,
Pensando no seu espirito tudo o que Atena lhe concedeu —

O conhecimento de belos lavores, bom senso e astlcias

Como nunca se ouviu falar em mulheres antigas, entre aquelas
Que foram outrora dos Aqueus as mulheres de belas trancas,

Tiro, Alcmena e Micena da bela coroa,

Destas nenhuma pensava de modo semelhante a Penélope.

Mas nisto ndo pensou ela de modo acertado.

Havera sempre quem te devore os meios de subsisténcia e os haveres
Enquanto ela continuar a pensar as coisas que no peito

os deuses lhe colocaram. Grande é a fama que para ela alcancara;
Porém a ti s6 traz pena pela perda dos teus muitos haveres.
(Odisseia, 11, 115-126)

Ao final, Antino ainda reconhece que ela tem aspiracdes em seu coragdo que

trardo a ela grande fama. Essas palavras ndo sdo em si pejorativas, mas quando
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referidas a uma mulher, que deveria ser submissa e obediente, ttm um sentido
negativo implicito. Isso pode ser percebido quando Antino complementa sua fala,
dizendo que a grande fama que ela conquistara para si s6 trard prejuizos para
Telémaco, atribuindo, assim, a culpa do mau comportamento dos pretendentes a
mulher.

Esse era um traco cultural da sociedade grega que, desde o mito da criacéo,
assim como na sociedade judaico-cristd com a figura de Eva, a mulher € imputada a
culpa pela dor, pela doenca e pelo trabalho, o qual é visto como castigo, ou seja, a
mulher é responsabilizada por toda miséria humana. Branddo complementa que, no
estudo da mitologia, Pandora “simbolizando todas as mulheres, € um flagelo instalado
no meio dos mortais, mas algo maravilhoso, revestido pelos deuses de atrativos e de
graca. Raga maldita, mas imprescindivel ao homem” (1986, p. 168).

A desconfianca sobre Penélope também pode ser vestigio de um traco cultural,
reflexo da sociedade misdgina. Vidal-Naquet (2002, p. 83) adverte que “tudo se passa,
na Odisseia, como se o mundo feminino fosse duplo: acolhedor e perigoso”. Ha duas
passagens que reforcam a desconfianca a respeito de Penélope. Em uma delas, a
deusa Atena fala das mulheres de forma sexista, como se ndo fossem dignas de
confianca, apesar de, em varios momentos elogiar Penélope. Atena sugere que
Penélope poderia até mesmo roubar, esquecer o filho e o marido falecido, em uma
generalizacdo que, no caso de Penélope, € ainda mais injusta, dado o longo tempo
pelo qual sofre e espera pelo esposo, considerado por muitos como morto.

Telémaco, néo te fica bem estares longe de casa por mais tempo,
[...]

Mas pede agora a Menelau, excelente em auxilio, para te por

a caminho, para ainda encontrares em casa tua mae irrepreensivel.
Ja o pai e os irmédos a pressionam a casar-se

com Eurimaco: pois ele supera todos os outros pretendentes

nos presentes que oferece e j& aumentou o valor dos dons nupciais.
Cuida que do paléacio ela ndo leve algum objeto, a tua revelia.

Pois sabes como é o coragdo no peito de uma mulher:

quer favorecer a casa daquele que a quis desposar;

mas dos filhos do anterior casamento e do marido

ja ndo quer saber, depois que morreu, nem por ele pergunta.
(Odisseia, XV, 10; 14-23)

Outra passagem que traz a tona a misoginia como caracteristica corrente da

sociedade grega ocorre no dialogo entre Agamémnon e Ulisses, no Hades:
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Ela [Clitemnestra] é que, pensando coisas terriveis,
derramou vergonha sobre si propria e sobre as mulheres
vindouras — mesmo sobre aquela que praticar o bem.

[...]

Por causa disso, nunca sejas amavel com a tua mulher!
N&o lhe declares todo o pensamento que tiveres,

mas diz-lhe s6 alguma coisa, ocultando o resto.
(Odisseia, XI, 432-434; 441-443)

Nota-se que o mau comportamento de Clitemnestra suscita desconfianca, de
forma generalizada, a todas as mulheres. Ulisses complementa que muitos pereceram
por culpa de Helena e justifica o raciocinio afirmando que até Zeus detestou a
descendéncia de Atreu por causa de intrigas femininas (Odisseia, Xl, 436-438).
Entretanto, apesar da cultura patriarcal machista, € preciso reconhecer que Homero
criou uma personagem complexa, que desafia os costumes da época e permite 0
questionamento sobre suas reais intencoes.

Retomando a fala de Atena, como dissemos, apesar das criticas a Penélope,
h& situacdes em que ela elogia a rainha. E o que acontece quando Ulisses chega a
ftaca e a deusa explica que ha 3 anos os pretendentes se assenhoraram de seu
palacio e fazem a corte a sua esposa, mas tranquiliza-o em relagcdo a Penélope
“Sempre em seu coracdo lamenta que néo regresses:/ a todos da esperanca e a cada
homem manda recados,/ mas o seu espirito esta voltado para outras coisas”
(Odisseia, Xlll, 379-381). Nesses versos, a deusa demonstra confianca nas intencoes
de Penélope, apesar de ter atitudes que poderiam levantar suspeitas em quem nao
conhecesse seu intimo tdo bem quanto a deusa.

Ulisses e Atena concluem que o espirito de Penélope esta voltado ao esposo,
como fica evidente quando Ulisses compara sua situagao a de Agamémnon: “Ah, na
verdade eu estava prestes a sofrer o triste destino/ de Agamémnon [...]/ se tu, 6 deusa,
me nao tivesses tudo dito, pela ordem certa!” (Odisseia, Xlll, 383-385). Ao diferenciar-
se de Agamémnon, traido pela esposa Clitemenestra enquanto estava na guerra e
assassinado pelo amante dela ao retornar, conclui-se, pela légica, que Penélope agiu
de forma diferente de Clitemenstra, esposa do amigo, ou seja, lhe é fiel.

Em outra situacdo, envolvendo os pretendentes, 0 que se destaca € a astlcia
de Penélope. Como se sabe, os pretendentes estavam dilapidando seu patrimdnio e
a forma que a rainha encontrou para amenizar o prejuizo que sofria foi apresentar-se

para eles de forma magnéanima e, apés um discurso insinuando a chegada iminente
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do novo casamento, declara que uma dor amarga tomou Seu coracdo, pois 0S

pretendentes ndo cumprem os costumes que eram devidos:

Mas esta dor amarga se apoderou do meu coragao:

pois antes néo era assim o habito dos pretendentes.
Aqueles que queriam desposar a filha de um homem rico
rivalizavam entre si, oferecendo bois e robustas ovelhas:
e a ela ofereciam eles os mais valiosos presentes.

N&o devoravam sem desagravo o sustento de outrem.
(Odisseia, XVIII, 274-280)

Apos sua fala, os aqueus levaram inUmeros presentes e todos estavam ainda
mais encantados pela rainha. Na ocasido, Ulisses-mendigo encontrava-se no saldo e
regozijou-se porque compreendeu que ela recebia os presentes dos pretendentes
apenas com a intencdo de repor o patriménio que eles dilapidavam. Ou seja, mais
uma vez, Penélope astutamente ludibriava a sociedade e com palavras doces

ocultava sua verdadeira motivagéo.

Ainda a respeito desse carater astuto de Penélope, podemos citar trés ardis
gue o reforcam: o ardil da mortalha, que ja introduzimos anteriormente, o ardil do arco

e o ardil do leito.

1.3 Penélope e os ardis — Astucias e Encobrimento

Segundo Malta (2018), em Odisseia, dois ardis de Penélope demonstram que
sua perspicacia aliada ao comportamento feminino que performava em varias

situacdes fazem dela uma figura ambivalente e enigmatica:

O primeiro estratagema € o da mortalha: ele é anterior a agao do poema, mas
vem rememorado trés vezes na narrativa (Cantos 2, 19 e 24). O segundo,
mais problematico, é o desafio do arco, mencionado pela primeira vez no
Canto 19 e fundamental para decidir a vitéria de Odisseu sobre os
pretendentes. Juntos, eles nos mostram que a perspicacia ndo € uma
caracteristica que Penélope adquire apenas na parte final do poema, como
se, & maneira do filho, ela se transformasse e em certo sentido
“amadurecesse” ao longo da narrativa. Na realidade, o que podemos
depreender dessas acbes € que a medida estratégica faz parte do seu
comportamento diante da situacdo adversa, e que ela lanca mao desse
recurso para, assim como o marido, tentar vencer os pretendentes pela
astlcia (Malta, 2018, p. 145).



41

Na sequéncia, portanto, dedicaremos a reflexdo a esses dois ardis que
Penélope engendrou para resolver as situacdes dificeis que lhe foram impostas por
estranhos e ao ardil do leito, em que a personagem testou o préprio esposo. A astlcia
com que elabora e executa os seus ardis, sdo uma clara demonstragdo da resiliéncia
e da forca da personagem, sobrepondo-se a outros comportamentos de menor forca

e reforcando sua caracteristica ambivalente (Malta, 2018).

1.3.1. Ardil da mortalha

O ardil da mortalha € anterior a narrativa do poema e consagrou-se como
simbolo do amor de Penélope pelo esposo. Esse estratagema € o mais conhecido e
foi mencionado trés vezes na obra, o que denota sua importancia. Ele foi o primeiro a
ser engendrado, possibilitando assim que Penélope esperasse pelo retorno do
esposo, e como vimos anteriormente, foi essa espera que permitiu o éxito da odisseia

do herdi.

A primeira mencdo acontece no canto Il. Nos versos em que um dos
pretendentes se queixava a Telémaco do engano que haviam sofrido (Odisseia, Il, 96-
106); a segunda vez foi na voz da propria Penélope quando a rainha fala com Ulisses-
mendigo, no canto XIX (Odisseia, XIX, 141-150); e a terceira menc¢ao foi proferida no
Hades por outro pretendente apds a vinganca de Ulisses, no canto XIX (Odisseia,
XXV, 131-141).

Apesar da aparéncia de submisséo e fragilidade, quando aumenta a pressao
para que aceite um novo casamento, Penélope percebe que precisa impor sua
vontade. Como nao era permitido — ou conveniente, segundo especula Malta (2018),
— gque o fizesse diretamente, ela empregou sua inteligéncia para buscar meios
indiretos a fim de lograr seu objetivo. Dessa forma, a rainha tramou um plano e

convocou 0s pretendentes para anunciar sua decisao:

“Jovens pretendentes! Visto que morreu o divino Ulisses,

tende paciéncia (embora me cobiceis como esposa) até terminar
esta veste — pois ndo quereria ter fiado a Ia em vao -,

uma mortalha para o herdi Laertes, para quando o atinja

o destino deletério a morte irreversivel,

para que entre o povo nenhuma mulher me lance a censura

de que jaz sem mortalha quem tantos haveres granjeou.”

Assim falei e os seus orgulhosos cora¢fes consentiram.

Dai por diante trabalhava de dia ao grande tear,

Mas desfazia a trama de noite a luz das tochas.
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(Odisseia, XIX, 141-150)

Nesse elaborado discurso, podemos perceber a postura de uma mulher
determinada, independente e disposta a desafiar o destino que lhe era imposto. Para
alcancar seu objetivo, ela recorreu a uma das principais atividades femininas
socialmente reconhecidas: a tecelagem. De acordo com Pantelia (1993), fiar e tecer
sao atividades consideradas femininas desde a Antiguidade, as evidéncias
encontradas relativas a essas atividades sugerem que os trabalhos com a roca e a
producdo de vestimentas eram a ocupacdo primaria das mulheres,
independentemente de condi¢ao social todas contribuiam para a autossuficiéncia do
espaco doméstico com o trabalho manual. A autora aponta ainda que, nos poemas de
Homero, até mesmo as rainhas e deusas estdo envolvidas com a fiacdo da la ou com

a tessitura no seu tear.

Segundo Irene De Jong (2001), embora o tecer seja frequentemente associado
a submissado feminina, Penélope transforma essa atividade em uma poderosa arma
contra os homens. Ao esconder suas verdadeiras intencdes por tras de seu trabalho
diario no tear, habilmente cumprindo seu papel de mulher, ela consegue manter suas

intencdes em segredo, sem levantar qualquer suspeita.

Penélope viveu seu engano dia e noite por quase quatro anos, tecendo e
destecendo, até que uma criada a traiu e revelou seu segredo aos pretendentes. Essa
escolha da tecelagem para construir o engano, além de estratégica € também
bastante simbdlica. Para Malta (2018), o tear reafirma a dubiedade da personagem,
pois ao mesmo tempo que € um instrumento de trabalho, ele “evoca o poder da trama,

da fabricacdo, do movimento astucioso” (Malta, 2018, p. 146).

Além disso, expandindo essa perspectiva, diferentes estudiosos afirmam que o
ato de tecer em suas maos ultrapassa o sentido de tecer o pano e simboliza o ato de
tecer os fios da propria vida. Efraim atribui & tecelagem de Penélope o poder de

suspender o tempo que nao Ihe era favoravel:

A virtuosa rainha, no momento em que néo tinha lugar definido - pois esposa
havia deixado de ser, no entanto, sua viuvez também nao era certa, seu filho
ja crescido - isto &, do ndo ser, da impossibilidade, gera uma maneira de
suspender o tempo, assim como 0s poetas. Em suas maos Homero deposita
a metéafora do poder magico de transformar sonho em realidade e realidade
em sonho. Por meio da tessitura da mortalha ofertada a Laertes, Penélope
tece o fio de sua prépria vida e vence o poder masculino (Efraim, 2012, p.
140).
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Para Dumith, Penélope pode exercer sua individualidade por meio da criacao
artistica de tecidos e, em consequéncia da exceléncia do resultado, angariar
reconhecimento para si, incluindo o reconhecimento publico do vinculo existente entre
a deusa Atena? e ela devido a alta qualidade de seu trabalho. Para a autora, esse
mitema remete a aceitacdo de sua condicdo de mulher, em que, apesar do espaco
extremamente circunscrito e desvalorizado, ela consegue vencer e demonstrar suas
qualidades raras (Dumith, 2012, p. 56). A acéo de Penélope resgata a figura de outras
tecedeiras da mitologia, como Ariadne3, Aracne* e as Moiras®. Essas mulheres
também usaram o fio e a arte de tecer para criar novos caminhos e destinos para si
ou para outras pessoas. No caso de Penélope, sua astlcia ao tecer e desfazer a
mortalha de seu sogro Laertes foi fundamental para reescrever a trajetéria de sua
prépria vida e de sua familia. Ao adiar a escolha do pretendente, ela conseguiu

preservar a uniao em seu lar.

A arte de tecer vai muito além de criar tecidos e roupas. Ela também se
relaciona a habilidade de contar historias. A palavra texto oriunda do latim textum
significa entrelacamento, tecido, e a palavra téxtil remete ao que se pode tecer, relativo
a teceldes ou tecelagem. Nesse sentido, Penélope, assim como os aedos, exerce sua
habilidade ao tecer para contar e recontar uma histéria, preservando a memoéria de
Ulisses. Ao escolher tecer uma mortalha para seu sogro, e ndo qualquer outra peca,

ela reverencia também a histéria de seu esposo.

2 Na mitologia grega, a deusa Atena é criadora da tecelagem e protetora das tecelas.

8 Ariadne € a filha do rei Minos de Creta. De acordo com o mito ela se apaixonou por Teseu € 0
ajudou a sair do labirinto do Minotauro oferecendo-lhe um novelo de 1&, que permitiu a ele guiar-
se no caminho de volta para escapar do labirinto apds matar o monstro com a espada que ela
Ihe havia dado.

4 Aracne, uma jovem vaidosa e habil na arte da tecelagem, desafia a deusa Atena para uma competicao.
Atena, disposta a provar sua superioridade, aceita o desafio. Durante a competicdo, Atena escolhe
representar sua vitoria sobre Poseidon, tornando-se a protetora de Atenas. Porém, a talentosa Aracne
opta por retratar os ardis, 0 erotismo e as metamorfoses dos deuses. Seu trabalho ficou tdo perfeito
que a deusa ndo conseguiu encontrar nenhum erro. Dessa forma, a teceld venceu a competicéo,
porém, su vitéria provocou a furia da deusa que a transformou em uma aranha, condenando-a a passar
o resto de sua vida tecendo.

5 Na mitologia, sdo trés irmas que possuem o controle absoluto sobre o destino dos seres humanos e
dos deuses. Cloto é a responsavel por tecer o fio que da inicio a jornada da vida. Laquesis, por sua
vez, € a habilidosa teceld que representa o desenrolar dos estagios da infancia, maturidade e velhice.
Por fim, Atropos exerce a funcdo de interromper o fio, simbolizando a inevitavel chegada da morte.
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1.3.2 Ardil do arco

Nas cenas que antecedem o anuncio do desafio do arco, Penélope encontrava-
se em uma encruzilhada. Ela se via impotente diante dos pretendentes que
dilapidavam sua fortuna. Além disso, seu filho Telémaco, que agora entrava na fase
adulta, representava um perigo em potencial para os pretendentes, o que também
colocava sua vida em risco. Por mais que ela refletisse, ndo encontrava uma solucao,
como ela declarou para Ulisses-mendigo: “Agora ja nao consigo fugir ao casamento,

nem encontro outro estratagema” (Odisseia, XIX, 157-158).

Penélope e o mendigo conversaram longamente, a rainha costumava receber
0S viajantes com a esperanca de ouvir noticias de Ulisses. Ao percebé-la abatida, o
mendigo afirmou que Ulisses retornaria e a ajudou a decifrar um sonho perturbador
que ela tivera, no qual uma 4guia matava seus vinte gansos. De acordo com a
interpretagcdo que Ulisses fez do sonho, este significava bom agouro - a aguia era ele,
enquanto 0s gansos representavam os pretendentes arrogantes que seriam mortos.
No entanto, apesar dos indicios positivos, Penélope mostra-se pouco confiante e
declara ao estrangeiro sua intencéo de propor o desafio do arco. Ulisses-mendigo a
encoraja, ratificando que Ulisses retornaria antes mesmo que o0s pretendentes

tivessem a chance de concluir a prova.

Nesse ponto do poema, paira uma importante questao em relacao a Penélope.
Apesar de ter afirmado que ndo conseguia encontrar outro estratagema, logo apés na
mesma entrevista com o suposto mendigo, ela menciona o ardil do arco. Dessa forma,
nao € possivel saber se ela reconheceu seu esposo e, por isso, propds o desafio, ou
se foi apenas uma coincidéncia a decisdo de tal proposicdo apés a conversa. O
surgimento da davida é a constatacao do carater ambiguo de Penélope, pois se sua
faceta devota, submissa, de mulher emocionalmente instavel e, até mesmo, alienada
da realidade fosse predominante, ndo se cogitaria a possibilidade de ela reconhecer

0 esposo e agir com frieza, lidando com a situacéo de forma totalmente racional.

Entdo, conforme havia decidido, Penélope prepara o arco e aljava, dirige-se ao
saldo dos banquetes, onde os pretendentes estavam reunidos e revela sua intencéo

de escolher um deles, vejamos:
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Ouvi-me, orgulhosos pretendentes, que esta casa escolhestes
para nela comerdes e beberdes sem nunca cessar,

uma vez que o dono esta ausente ha muito tempo.

Nem outra desculpa fostes capazes de expressatr,

além do desejo de me desposardes e terdes como mulher.
Mas agora, 6 pretendentes, tendes o prémio a vossa frente.
Estabelego como certame o arco do divino Ulisses:

guem com mais facilidade armar o arco nas méos

e fizer passar a seta pelo meio dos doze machados,

a esse eu seguirei, e deixarei esta casa da minha vida

de casada: uma casa bela, cheia de riquezas;

gue sempre recordarei, penso, até em sonho.

(Odisseia, XXI, 68-79).

Embora Penélope tenha declarado que néo tinha condi¢cbes de criar outro
estratagema, acreditamos que esse desafio foi um ardil tramado ela. Porém, ao
contrario do ardil da mortalha, cuja intencdo era mais clara e, ainda assim, foi
explicada na trama, nesse caso a intengdo néo é revelada em nenhum momento; de
acordo com Malta, “no desafio do arco o dado da intengéo oculta é o mais complexo”
(Malta, 2018, p. 148).

Ao analisarmos os possiveis desdobramentos do desafio, deparamo-nos com
trés cenérios principais. O primeiro deles sugere que Penélope tenha proposto o
desafio sem ter qualquer inten¢éo oculta. Nesse caso, ela escolheu uma prova na qual
0 novo pretendente precisaria se igualar ao seu esposo para vencer, algo que jamais
havia acontecido. Se bem-sucedido, isso indicaria um merecimento por parte desse

pretendente.

As outras duas hipéteses consideram que o desafio foi proposto como um ardil,
considerando, dessa forma, que ela tinha intencdes ocultas; porém, determinar qual
seria a intencao é praticamente impossivel. O fato € que ela sabia que apenas Ulisses
seria capaz de cumprir a prova. Isso pode indicar que ela pretendia testar seu esposo,
caso o tivesse reconhecido apesar do disfarce. Ou ainda, na hip6tese de nao ter
reconhecido Ulisses, disfarcado de mendigo, Penélope nutria esperanca de que seu
retorno se concretizasse em breve. Dessa forma, ela propds um desafio que sabia
gue ninguém conseguiria cumprir, como acredita Patricia Marquardt (1985, apud
Malta, 2018).

Acreditamos na plausibilidade dessa ultima hipétese, pois ela poderia oferecer
a Penélope uma vantagem significativa. Essa perspectiva criaria uma situacédo em que

ela poderia utilizar o prolongamento do tempo para esperar a chegada de seu esposo,
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sem que os pretendentes tivessem motivo para protestar. E importante lembrar que
0s gregos acreditavam em profecias, como é possivel observar tanto na mitologia
grega em geral, quanto em diversas passagens da lliada e da Odisseia, onde
diferentes personagens recorriam a elas para obter respostas sobre o futuro e
tomavam grandes decisfes com base no que era revelado. Sabemos que o retorno
de Ulisses havia sido profetizado pelo oraculo de Dodona, consultado por Penélope
pouco antes de seu retorno. Além disso, Penélope também recebeu essa previsdo
pelo estrangeiro que ela havia acabado de entrevistar e pelo sonho premonitério que

ela teve.

Como ja mencionado, a controvérsia em torno do desafio do arco como um ardil
de Penélope existe devido ao carater ambiguo da personagem. No entanto, ha um
fator adicional que contribui para essa duvida, relacionado a uma mudanca no
comportamento de Penélope ao longo da obra. De acordo com Malta, podemos
observar alteracdes na forma como Homero retrata o comportamento de Penélope,

especialmente a partir do canto XVI.

Ja notamos a continuidade do comportamento choroso e em geral
desesperancado. Com a chegada do Odisseu-mendigo, contudo, Homero
passa a explorar uma espécie de ironia positiva nas palavras de Penélope,
de tal modo que ela pressente a realidade sobre a volta do marido e a
destruicdo dos pretendentes (Malta, 2018, p. 148).

De acordo com o autor, isso ndo significa que a personagem passou por um
processo de amadurecimento ao longo da historia, assim como Telémaco. Visto que
ela sempre foi uma personagem completa e complexa desde o inicio. Porém, a partir
do canto XVI, Homero teria dado mais destaque para a personagem, revelando mais

claramente detalhes de sua complexa composicao.

1.3.3 Ardil do leito

ApOs a vingancga contra os pretendentes, Euricleia sobe até os aposentos da
rainha para desperta-la com a noticia do retorno de Ulisses, assim como da morte dos
pretendentes. No entanto, ao ouvir o relato emocionado da criada, Penélope, com o

coracao cheio de espanto e hesitacdo, ndo conseguia acreditar que fosse verdade.
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Diferentemente das outras personagens que aceitaram imediatamente a volta do

herdi, ela ela precisava de provas.

A verdade é que as palavras de Ulisses nao foram suficientes para convencer
Penélope, assim como a cicatriz que ele carregava, resultado de um ferimento
provocado por um javali ainda em sua juventude e que permitiu a ama Euricleia
reconhecer o seu senhor ao lavar seus pés. Para ela, nem mesmo o0 resultado
triunfante do desafio do arco, proposto por ela mesma, foi suficiente para acabar com

suas duvidas.

Devido a sua desconfianca, Penélope foi repreendida tanto por Euricleia quanto
por seu filho Telémaco. No entanto, ela prontamente respondeu, mantendo sua
compostura e posicao de autoridade: “[...] Mas se ele é/ na verdade Ulisses chegado
a sua casa, sem duvida ele e eu/ nos reconheceremos de modo mais seguro, pois
temos/ sinais, que s6 nds sabemos, escondidos dos outros” (Odisseia, XXIII, 107-
110). Ap6s se lavarem e Atenas devolver a Ulisses seu verdadeiro aspecto, ele
também censura a esposa por manter-se afastada dele e ordena que a ama prepare
uma cama para ele descansar. Contudo, Penélope, com toda sua astlcia, respondeu,

lancando seu terceiro ardil:

Homem incompreensivel, ndo sou orgulhosa nem te desdenho.
Também ndo me espanto, pois lembro-me bem como eras
quando partiste de itaca na tua nau de longos remos.

Vai |4, 6 Euricleia, e faz-lhe a cama robusta,

fora do quarto bem construido, que ele proprio fez.

Depois de teres tirado para fora a robusta cabeceira,

pde cobertores, velos e mantas resplandecentes.

(Odisseia, XXIIl, 174-180).

Ao ouvir essas palavras, Ulisses, encolerizado com a atitude da esposa, narra
a historia por trds da construcdo da cama do casal e descreve como ele proprio
esculpiu a cabeceira no tronco de uma oliveira que crescia adjacente a casa,
impossivel de ser movida. A revelacéo desse segredo sobre o leito nupcial, conhecido
apenas pelo casal, comprovou sua identidade. ApGs abraca-lo e beijar-lhe a cabeca,

Penélope justifica suas atitudes:

Mas agora néo te encolerizes nem enfurecas contra mim
porque, a principio, quando te vi, ndo te abracei logo.

€ que o0 coragdo no meu peito sentia sempre um calafrio quando
pensava que aqui poderia vir algum homem gue me enganasse
com palavras. Muitos s6 pensam no mau proveito.

[..]
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Mas agora que ja enumeraste com clareza os sinais

da nossa cama, que nunca nenhum mortal viu,

além de ti e de mim e de uma s6 criada, Actoride,

gue me deu meu pai quando vim para esta casa,

e que guardava as portas do nosso quarto nupcial —
agora convenceste o meu coragado, antes téo incrédulo.
(Odisseia, XXIII, 225-230)

Observa-se que, da mesma forma que Ulisses testou a honestidade de sua
esposa ao chegar a itaca e manter-se oculto para poder observéa-la, Penélope também
o testou a fim de comprovar sua identidade. Para Murnaghan (2009), o ardil do leito
foi, a0 mesmo tempo, o teste da identidade de Ulisses e a prova da fidelidade de
Penélope, tornando-se um simbolo que identifica um ao outro e tendo, assim, um

caréter duplo.

Ao observarmos Penélope, notamos uma postura cautelosa em seus discursos,
revelando-se uma pessoa precavida que ndo se deixaria enganar. Essa atitude
contrasta com outros momentos em que apresentou-se como uma mulher fragil, que
chorava copiosamente até adormecer e parecia nao ter forcas nem para cuidar de si

mesma.

Novamente a Penélope aparentemente submissa e passiva esconde uma
mulher mais complexa, capaz de planejar “proveitos” como o renomado
marido. Se ela se deixa, no fim, persuadir, ndo é menos verdade que, ao
colocar o marido a prova com os sinais do leito, é ela que o controla — e este
seu discurso subsequente de desculpa e justificativa pode bem fazer parte
ainda desse mesmo movimento (Malta, 2016, p. 200).

Apbs a breve exploracdo das mudltiplas facetas da personagem Penélope,
temos a impressdo que nunca chegamos a conhecer verdadeiramente o seu intimo.
O segredo de penélope reside na hesitacdo com que a lemos (Malta, 2012a). Uma
escolha deliberada de Homero ao retrati-la ora como uma mulher obediente e devota,

ora como uma figura astuta e enigmatica.

Ressaltamos que, nesta analise, ndo pretendiamos classificar a personagem
Penélope como fragil ou forte, submissa ou independente. Ao invés disso, buscamos
explorar suas diversas facetas e demonstrar que, sendo uma personagem redonda
(Foster, 2005), ou seja, rica em nuances e complexidade, ela oscila e surpreende o
leitor. Como observamos, mesmo em meio ao seu sofrimento, Penélope é capaz de

tomar decisdes e lutar pelo que acredita e deseja.
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A respeito da caracterizacdo da personagem, gostariamos de destacar uma
caracteristica fundamental da poesia homérica: a grande riqueza e complexidade com
gue o autor elaborou suas personagens femininas, diferentemente de outros autores
da época. De acordo com Outeiro (2017), essa particularidade é tdo marcante em sua
obra que, em 1897, o escritor Samuel Butlher cogitou que a Odisseia poderia ter sido
escrita por uma mulher, uma jovem como Nausica®. Para Malta, é fundamental
destacar a habilidade com que Homero desenvolveu essa personagem, pois iSSO

influencia diretamente a experiéncia do leitor ao adentrar na narrativa.

Essa indecisédo é um dos mais brilhantes efeitos criados pelo poema. [...] O
segredo desse personagem reside antes no modo hesitante pelo qual a
vemos, em certos momentos, como refém dos acontecimentos, e em outros
como aquela que os domina por completo. Esses dois comportamentos
parecem incompativeis entre si, e no entanto o poema os combina de tal
maneira que Penélope ndo surge, para nds, como figura incongruente ou
esquizofrénica, mas sim como uma mulher complexa e rica (Malta, 2018, p.
139).

A indeciséo e a ambiguidade sdo elementos determinantes na caracterizagao
da personagem classica, Penélope. Tal como apresentado no texto de Homero, ela
precisou lidar com a presséo de ter que escolher um dos pretendentes, enquanto
mantinha viva a esperanca de reencontrar Ulisses. Essa dualidade permeia toda a
obra classica, refletindo questdes universais e atemporais. A maneira como a
personagem enfrenta as adversidades demonstra astlcia, forca, resiliéncia e, acima
de tudo, humanidade. Acreditamos que a dificuldade de defini-la ou de determinar
suas intencdes ressalta a riqueza dessa personagem homeérica, inspirando assim a
literatura contemporanea a recorrer a essa figura para explorar a complexidade

humana e as lutas internas diante dos dilemas da vida.

6 Heroina de uma das lendas contadas na Odisseia, filha do rei dos Feaces, Alcino, e de Areta (Grimal,
2005). E uma jovem inteligente, culta e corajosa, que ajudou Ulisses apds seu navio ter naufragado na
reta final de seu regresso a casa.
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2. LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA — CRISE, EXPANSAO E
HETEROGENEIDADE

Penélope
O que faco des
faco
0 que vivo dés
Vivo
0 que amo dés
amo
(meu “sim” traz o “ndo”
no seio).
(Orides Fontela, 2006, p. 36)

A literatura brasileira contemporanea € o campo de estudos que abrange o
periodo literario mais recente no Brasil, que se estende aproximadamente desde
meados do século XX até os dias atuais’. Essa literatura apresenta caracteristicas
marcantes, como a diversidade tematica e estilistica, decorrente da heterogeneidade
de vozes, que busca retratar as varias realidades e perspectivas existentes no pais.
Além disso, essa producao literaria esta diretamente relacionada ao contexto historico,
social e politico vivenciado pelo Brasil nesse periodo, sendo influenciada por
acontecimentos e transformagodes significativas.

A literatura desempenha um papel de extrema importancia na sociedade, pois,
por meio das palavras, é possivel questionar, refletir e criticar a realidade, contribuindo
para o desenvolvimento intelectual e social do pais. Ao abordar temas como
identidade, diversidade, marginalizacdo e desigualdades, a literatura brasileira
contemporanea da visibilidade e permite uma analise das questdes que permeiam a
sociedade, além de ser uma forma de expressao artistica que enriquece o patrimdnio
cultural do pais. Portanto, refletir sobre a literatura é fundamental para entendermos
melhor a sociedade que a produziu e, de forma critica, 0 nosso papel nela.

Para adentrarmos no universo da poesia contemporanea brasileira, precisamos
compreender a complexidade dessa tarefa, visto que estamos estudando uma
literatura que ainda estd em construgcdo. Antonio Candido, ao analisar os primeiros

momentos dessa literatura, levantou a seguinte reflexao:

7 Discutiremos a questao da marcacao temporal inicial da literatura contemporanea mais adiante no
texto.
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Serd possivel a um contemporaneo dizer o que esta acontecendo de
realmente importante na literatura de seu pais? Muitas vezes o que ha de
importante ndo aparece no movimento em que ocorre; estd nos niveis
escondidos nas correntes subterraneas, nos gritos sem eco (Candido, 1979,

p. 5).

Acreditamos que a indagacéo proposta pelo autor ndo tenha a intencéo de ser
taxativa, visto que no mesmo texto® em que elaborou essa provocagédo, Candido expos
as principais transformacdes que estava observando no cendrio literario da década de
1970. Dessa forma, essa reflexao serviria como adverténcia sobre as dificuldades
gue podem surgir nessa empreitada, o que é confirmado por outros pesquisadores
gue tém se dedicado ao estudo da producdo contemporanea. De acordo com Célia

Pedrosa, analisar essa literatura em processo requer:

O reconhecimento de que, ao contrario de referir-se apenas a um vinculo
univoco entre uma demarcagdo cronolégica e um conjunto de autores e
obras, a situacdo de contemporaneidade serve para deixar em aberto o
sentido e os limites da pratica poética e de sua inscricdo temporal (Pedrosa,
2015, p. 321).

Isso significa dizer que devemos estar atentos para perceber suas
caracteristicas e tendéncias dessa producdo sem, no entanto, reduzi-las a algo menor
do que realmente sdo, em virtude do emprego indevido de procedimentos analiticos
restritivos, que visam, sobretudo, a uma avaliacdo classificatéria.

E necessario ter essa atenc¢éo especial, pois metodologias rigidas podem ser
infrutiferas quando aplicadas a autores e obras pertencentes a um cenario literario em
processo de desenvolvimento, cuja trajetoria ndo tenha sido completada, fato que
permitiria um olhar abrangente do todo. No entanto, isso ndo impede, de acordo com
Galle (2013), que os fendmenos do contemporaneo sejam analisados e comparados
para uma melhor compreensdo dessa producdo. Dessa forma, € fundamental
adotarmos uma abordagem mais flexivel ao estudarmos a poesia contemporanea
brasileira, reconhecendo a complexidade desse campo em constante evolugéao.

Devemos estar abertos a novas perspectivas e evitar reducionismos, a fim de

8 “A literatura brasileira em 1972”, publicado em 1979.
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compreendermos plenamente as caracteristicas e tendéncias dessa producao literaria
em processo.

Exploraremos agora as principais caracteristicas da arte e literatura
contemporanea, com foco especial na poesia. Para isso, vamos nos basear nas
reflexdes tedricas e criticas de Pedrosa, que nos ajudardo a compreender o contexto
social e como ele influenciou a producao artistica atual. Segundo a autora, podemos
resumir essa producdo em trés palavras: "crise, expansédo e heterogeneidade"
(Pedrosa, 2015). Além disso, vamos analisar a visdo de Dalcastagné (2012) sobre a
heterogeneidade, que, na opinido da autora, ainda € insuficiente. Embora
concordemos com a autora, acreditamos que essa seja uma das transformacdes mais
importantes na histéria da literatura, e certamente € determinante para o0 nosso objeto
de pesquisa: obras escritas por uma mulher, que dédo voz a um eu lirico feminino. Para
enriquecer ainda mais nossa analise, também vamos recorrer a outros autores para
nos auxiliarem nessa tarefa.

Comecaremos tentando delimitar o inicio do periodo contemporaneo. Embora
teoricamente seja o Unico que pode ser definido, percebe-se na préatica que essa nao
€ uma tarefa simples, visto que ndo temos distanciamento temporal suficiente para
analisar o conjunto completo. Em consequéncia, € possivel observar que ndo houve
consenso entre os criticos sobre o inicio da literatura brasileira contemporanea.
Apresentaremos trés exemplos: Antonio Carlos Secchin (1996), em “Caminhos
recentes da poesia brasileira”, aponta o concretismo da década de 1950, com sua
defesa pelo fim da distincdo entre contetudo e forma, e a poesia engajada de 1960
como marcos iniciais da poesia contemporanea. Por outro lado, em seu ensaio "A
literatura brasileira em 1972", Antonio Candido (1979) compartilha suas concluses
sobre as transformacgfes na producao literaria e declara algumas caracteristicas das
vanguardas que estavam surgindo tanto na poesia quanto na prosa, sugerindo que a
década de 1970 iniciava esse hovo momento da literatura. Por ultimo, Benedito Nunes
(2009), em seu ensaio "A recente poesia brasileira: expressdo e forma", argumenta
gue a contemporaneidade comecaria mais tarde, apresentando uma analise da poesia
de 1922 a 1980. De acordo com sua pesquisa, a partir da década de 1980, observa-
se uma mudanca na orientagdo estética das poesias publicadas e uma multiplicidade

de tendéncias observadas globalmente ou dentro da obra de um mesmo poeta.
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Embora ndo haja um consenso sobre o inicio do periodo contemporaneo, é
possivel perceber a existéncia de um periodo de transicdo em que 0s projetos do
modernismo vao perdendo espaco e forca, enquanto surgem novas propostas. Esse
movimento é comum nas transi¢ces entre correntes e tendéncias literarias, em que,
em determinado momento, por diversos motivos, sua producéo entra em decadéncia
e surgem novas propostas apresentadas pela vanguarda. Algumas dessas propostas
posteriormente se estabelecerdo e caracterizardo a nova corrente literéria.
Concomitantemente, durante esse periodo de transi¢do, alguns autores mantém suas
producdes como eram, sendo chamados de “velha guarda”.

A dificuldade em identificar o inicio do periodo contemporéaneo foi influenciada
por diversos fatores. Um deles € o fato de o Modernismo ter sido um movimento que
visava romper e destruir os valores do passado, lutando pela estética do novo pelo
novo. Por outro lado, a transicdo do modernismo para o contemporaneo nao foi
caracterizada por rupturas, negacdes ou quebras de valores. Pelo contrario, foi uma
transicao estética marcada, entre outras coisas, pela multiplicidade de vozes.

Embora essa imprecisdo em nada desabone a producdo literaria, é pertinente
tentarmos identificar, ainda que de forma aproximada, o inicio da literatura
contemporanea. A compreensdo das circunstancias em que surgiu, juntamente com
o contexto social e as influéncias literarias que abracou ou rejeitou, permite-nos
melhor entender o0 movimento e sua evolucédo ao longo do tempo. Especificamente,
podemos analisar como esse movimento, de maneira abrangente, contribuiu para as
condicBes necessérias da producéo literaria atual, conforme observamos nas obras
da poeta que examinamos.

Portanto, para compreender o periodo de transicdo do modernismo para o
contemporaneo os criticos também observaram o contexto social do pais naquele
momento. Pedrosa associa as mudancas na literatura as transformacfes nas
dindmicas socioculturais que o Brasil estava experimentando. Segundo a autora,
houve uma fragilizagdo dos valores modernos diante da realidade do pais.

O empenho revolucionario se esgota e da lugar a formas varias de inscri¢cao
numa democracia neoliberal globalizada, regida pela légica do mercado, que
valoriza estratégias de convivio e negociacdo. Nela vao ganhando forca
crescente as industrias da informacdo e da cultura, ambas muito
frequentemente experimentadas como puro entretenimento. Impulsionada
pelo duplo e contraditorio efeito do desenvolvimento tecnolégico, que tanto

estimula a diversificacdo de lugares e meios de producdo quanto sua
circulacdo uniformizadora, essa dindmica vai contribuir para a equivaléncia,



53

em principio também democratizante, do artistico ao cultural, e para o
esvaziamento do valor pedagdgico da arte (Pedrosa, 2015, p. 321).

Para Pedrosa, as profundas mudancas nos aspectos socioculturais,
econdmicos e politicos proporcionaram um contexto social vasto, diversificado e
heterbgeneo, que teve um impacto direto na expressao artistica e cultural do pais.
Dessa forma, a producéo poética passa a caracterizar-se também pela diversidade de
vozes e pluralidade de discursos e tendéncias, refletindo o espirito do momento.

Buscando conhecer um pouco mais sobre o panorama artistico brasileiro
contemporaneo, vamos explorar a obra Indicionario do contemporéaneo, compilada por
Camara et al. (2018), um texto escrito por ensaistas que se dedicam a refletir e buscar
compreender a producéo literaria atual. Os autores descrevem essa obra como uma
“antiantologia tdo breve como aberta de conceitos que incidem de modo decisivo
sobre 0 pensamento das artes e literaturas, isto é, sobre poesia, politica, imagem,
espaco e tempo” (Camara et al., 2018, p. 8).

No capitulo intitulado “O Contemporaneo”, os autores — Camara et al. (2018) —
explicam que, a partir da segunda metade do século XX, as préticas artisticas e
criticas recolocam em discusséo as fronteiras entre o que € considerado artistico e 0
gue nao é, entre a arte e a vida, desafiando a forca transgressiva da arte moderna.
Para tratar dessa arte contemporénea, 0S autores empregam O termo campo
expansivo®, que consideram apropriado devido a suas praticas hibridas, nas quais se
observa a tensao entre diferentes suportes, mas sobretudo entre valores associados
a natureza e a técnica de cada um deles. Isso gera efeitos simultaneos de criacéo e
destruicdo com intuito de problematizar as ideias estabelecidas sobre a arte e a vida.

Na obra de Ana Martins Marques, percebemos esse movimento de hibridizacao
nos poemas que a poeta dedica a outras pessoas, como o0 poema dedicado a
Leonilson, “O perde-pérolas”, em que a poeta utiliza palavras do campo semantico
dos materiais com que o artista plastico trabalhava, os tecidos, e nessa mescla cria
uma poesia que descreve e homenageia o0 artista com elementos do seu préprio

trabalho. Também observamos essa hibridizacdo em O livro dos Jardins, em que a

9 Sugerida por Rosalind Kraus a proposito da escultura. Cf. CAMARA, Mario; KLINGER, Diana;
PEDROSA, Celia; WOLFF, Jorge (Org.). Indicionario do contemporaneo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2018 p. 127.
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composicao da obra da escritora — tanto tematica, por meio dos poemas com nomes
e temas de flores, quanto a composicao fisica do livro — remete a um jardim, com um
papel especial, uma amarracao artesanal, e sementes que os leitores podiam plantar
e continuar o jardim da poesia nas suas proprias casas.

Segundo Camara et. al., a arte contemporanea apresenta uma tendéncia a uma
“perspectiva relacional” (Camara et. al., 2018, p. 128), atuando como um elo entre
elementos que nem sempre se relacionariam diretamente. Esse movimento de
“aglutinagao dinamica” (Camara et. al., 2018, p. 128) problematiza as rela¢gfes postas,
revelando, assim, o projeto politico da arte contemporanea.

Para Camara et al. (2018), em contraste com a arte moderna, que era
caracterizada por sua finalizagéo e fechamento em si mesma, produto de um estilo e
de uma assinatura, a arte atual € mais aberta, baseando-se em encontros fortuitos e
interacbes dinamicas entre diferentes proposicdes artisticas e outras formacdes,
sejam elas artisticas ou ndo. No entanto, a percepcdo das limitacbes do projeto
moderno nao levou a propostas de rupturas e alternativas antagdnicas. O que se
observa ndo € uma negacao do objeto fechado em si, mas sim uma problematizacéo
e uma compreensao dos riscos e contradicdes de se afirmar algo categoricamente no
momento presente, assim como da visdo linear e evolutiva da histéria. Para os
autores, a emergéncia da concepc¢ao lacunar e imprecisa da contemporaneidade é
resultado dessa reflexéo.

Visto que ndo houve ruptura com o movimento anterior, Camara et al. (2018)
argumentam que o projeto contemporaneo pode ser visto como um amadurecimento
do modernismo. Os autores chamam esse processo de perlaboracdo, enfatizando a
importancia de uma abordagem anti-historicista para compreender a
contemporaneidade. Eles destacam que a modernidade teve duas compreensdes

distintas:

Uma modernidade de e do progresso, resultante da sintese hegeliana e
reinscrita nas interprestacdes evolucionistas e historicistas do marxismo:
tempo cumulativo e linear, desenvolvimento “sem barbarie” da cultura e das
forcas produtivas, estética das belas totalidades classicas e romanescas,
visdo da histéria a partir de um sujeito, mesmo alienado, que Ihe da sentido.
E a modernidade que Benjamin depreende a partir da constelacdo de
Baudelaire-Nietzche-Blanquim, segundo a qual a destrui¢cdo da aparéncia do
todo, do sistema, da unicidade historicista da histdria, condiciona o eterno
retorno do incontorndvel. A utopia catastrofica, o reconhecimento da barbarie,
da fragmentacao, da destruicdo como forca critica (Camara et al., 2018, p.
134).
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O reconhecimento dessa modernidade intempestiva esta associado a uma
valorizac&o do anacronismo, que vira a se tornar uma marca forte no contemporaneo.
Nesse contexto, vemos na contemporaneidade o amplo emprego do arquivo, que néao
€ visto como “simples depdsito de fatos e ‘provas do passado’, ele se converte em
|6cus de producéo de conhecimento, dispositivo de poder, com implicacdes politicas
e epistemoldgicas” (Camara et al., 2018, p.135).

Cémara et al. (2018) também destacam que, no caso da literatura, essa poética
temporal estd relacionada a diversidade de materiais que compdem 0sS arquivos

literarios e culturais:

Nesse sentido, o efeito de anacronismo significa um agenciamento
simultaneo do passado e do futuro, de ideais utdpicos e miticos,
fragmentados em sua coeréncia totalizada, mobilizados agora enquanto
restos, residuos que, justo nessa condi¢do, produzem uma dinamica
desafiadora. O alcance estético dessas perlaboragbes € também
intrinsicamente politico, em especial na medida em que o desconcerto
temporal que lhes é instrinseco vai afetar também as classifica¢des espaciais
e sociais a elas associadas (Camara et al., 2018, p. 139).

Os autores explicam que a arte contemporanea, através do hibridismo e do
anacronismo, desafia e desestabiliza as fronteiras e hierarquias convencionais entre
formas, tempos e instancias discursivas (Camara et al., 2018). Essa questdo das
fronteiras na literatura contemporanea foi bastante debatida. Sobre o tema, Candido
revela certa preocupacéao de que, nesse cenario heterogéneo, parecia haver uma falta
de obras de alto nivel nos géneros tradicionais, porém, conclui que essa suposta falta
poderia ser decorréncia de uma nova caracteristica que surgia na literatura: “como ha
uma grande confusdo entre estes géneros, talvez isto signifique a queda das barreiras
entre eles, para deixar surgirem as obras mais livres no futuro, o que seria saudavel’
(Candido, 1979, p.5).

A desestabilizacdo das fronteiras e hierarquias € amplamente explorada,
gerando diversos niveis de hibridismo que vao além das fronteiras de género,
abrangendo também as fronteiras politicas, identitarias, entre outras. Esses aspectos
sdo de grande relevancia para 0 nosso objeto de estudo, tanto no nivel formal — como
veremos adiante, pela possibilidade de leitura dos poemas, como um poema longo
gue mescla caracteristicas da poesia e da narrativa — quanto pela tematica, que se

desenvolve a partir da retomada da personagem classica Penélope no contexto atual,
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provocando discussdes que vao além do valor estético das obras, pois tém impacto
no ambito politico e social.

Dessa forma, além da porosidade das fronteiras entre as diferentes esferas
artisticas, também se observa uma perda de especificidade da arte contemporanea,
na qual a ideia de meios exclusivos para cada tipo de arte tornou-se ultrapassada. A
arte atual, diferentemente do movimento anterior, busca a abertura e a aceitacédo da
incompletude, privilegiando cruzamentos multiplos e fortuitos. Os autores ainda
afirmam que “o paradigma representativo e o paradigma ficcional, que caracterizaram
respectivamente as estéticas classica e moderna, dao lugar a uma énfase na
performatividade” (Camara et al., 2018, p. 145).

A arte contemporanea é marcada pela auséncia de normas e regras, de
imprecisao classificatoria, de heterogeneidade, que afetam as formulacfes idealistas
e identitarias sobre sua funcdo sociopolitica e tensionam, paradoxalmente,
movimentos de expansao e de crise. Além disso, outro fator importante que os autores
destacaram foi o carater de gesto, de enderecamento, que implica uma preocupacao
com 0 publico, que é concebido como indeterminado, anénimo, multiplo, hibrido
(Camara et al., 2018, p. 145).

Ao tratar especificamente da literatura, Camara et al. (2018) destacam as
principais caracteristicas da narrativa e da poesia contemporanea. Na narrativa &
importante perceber, na heterogeneidade de seus projetos, uma forga que rasura e
subverte a “libido de pertencer” dominante no mundo moderno. A essa logica se
contrap®e um carater fragmentario, processual e multiperspectivistico, capaz de gerar
movimentos de “saida para fora de si”, “formas de nao pertencimento”, produzindo
uma arte “inespecifica” (Camara et al., 2018, p. 150).

Ja na poesia, Camara et al. (2018) defendem a existéncia de uma duplicidade
e argumentam que a dicotomia entre poesia facil e dificil deve ser rejeitada, pois ela
impBe uma divisdo entre rigor e comunicabilidade. Essa dicotomia permeia, em
diferentes matizes, todas as avaliacdes criticas da poesia apdés a modernidade. Além
disso, a poesia contemporanea € vista como uma performance de um entre-lugar,
onde o0 poético e o prosaico se tensionam, assim como a memdria e 0 momento, a
intimidade e a extimidade, e onde a escrita funciona tanto como conversa quanto como

leitura.
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Camara et al. (2018) concluem suas reflexdes sobre o contemporaneo
justificando que, na tentativa de compreendé-lo, consideraram praticas e nocoes
artisticas e criticas marcadas pela heterogeneidade, expansividade, inespecificidade.
E afirmam que perceberam nessas manifestacdes, além da mistura de géneros,
textualidades e linguagens diversas, modos diferentes de dialogo com o0 espaco
urbano e a tendéncia a formacéo de coletivos se expandir na literatura.

A heterogeneidade da cena literaria, como vimos anteriormente, provocou
discussdes sobre as no¢les de poesia e de critica, além de trazer a tona a situacao
de que a contemporaneidade serve para deixar abertos o sentido e os limites da
pratica poética e de sua inscricdo temporal (Pedrosa, 2015 p. 321). Em seu ensaio
“Poesia e critica de poesia hoje: heterogeneidade, crise, expansao”, Pedrosa (2015)
discute sobre a heterogeneidade da poesia, a crise que decorre dos enfrentamentos
aos modelos postos e a expansdao como possibilidade que surge no mesmo
movimento. Para aclarar seu ponto, a pesquisadora recorre a poetas e criticos
reconhecidos pelo canone e, de forma geral, conclui que hd uma dificuldade de
enfrentamento do heterogéneo e de aproveitar essas oportunidades para questionar
generalizagdes e discutir a partir de tensdes e incertezas, e revela identificar “na
reflexdo sobre o contemporaneo a constituicdo de um lugar alternativo” onde esses
guestionamentos podem existir mais afastados de idealizacdes (Pedrosa, 2015, p.
323).

Para Pedrosa, a producdo contemporanea pertence a um momento de
intensificacdo de forcas modernas, como a economia liberal de mercado, o
desenvolvimento tecnoldgico, sua influéncia nos meios de producdo de produtos e,
também, de discursos, além da crise decorrente das experiéncias de guerra, a
diversidade social em si e a necessidade de novos modos de legitimagéo individual e
coletiva. Em face de tudo isso, a poesia contemporanea se apresenta “esvaziada, ou
liberada, de utopias estéticas ou politicas, e por isso mesmo intensificada” (Pedrosa,
2010, p. 169). Sendo assim, a autora destaca a tensao existente entre intensificagéo
e esvaziamento, a qual também pode ser observada na “convivéncia entre perda da
identidade e multiplicacdo de identidades, de enfraquecimento do valor estético e
fortalecimento da vontade de insistir fazendo o que se nomeia como poesia, de falta

de sentido e provocagao de perguntas sobre o sentido” (Pedrosa, 2010, p. 165).
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Devido a heterogeneidade e a multiplicidade encontradas na producéo poética
contemporanea, tanto de temas, quanto de vozes, autorias etc., € compreensivel a
dificuldade encontrada para caracteriza-la, sendo necessario, muitas vezes, um olhar
particularizado para cada poeta ou obra. Para Resende (2008), a fertilidade da
producao literaria deve-se a sua expansdo em diferentes tendéncias ou vertentes,
desde aquelas herdadas de periodos anteriores até as que foram recentemente
incorporadas com a hibridizag&o entre o texto literario e as linguagens midiaticas, além
daquelas em que houve o0 ingresso de participantes social e economicamente
desfavorecidos e dos representantes das minorias étnicas e de género.

Esse panorama de fertilidade comporta a multiplicidade, definida por Resende
como “a heterogeneidade em convivio, ndo excludente” em suas diferentes formas:
na linguagem, no formato, na relagdo com o leitor e também no suporte textual,
resultado da comunicagdo informatizada (Resende, 2008, p. 17). Ainda segundo a
autora, as principais consequéncias verificadas por essa multiplicidade € a conquista
do espaco literario por vozes que estavam afastadas desse universo, ou seja, vozes
das mulheres, dos moradores das periferias, das pessoas negras, entre outras que
estavam até bem pouco tempo excluidas. Além das novas vozes e atores sociais na
producao literaria, percebe-se o surgimento de tematicas diversificadas que podem
ser encontradas na producao recente.

Observando as definicbes dadas pelos diferentes escritores, é possivel
perceber que, embora distintas, elas giram ao redor de conceitos de diversidade,
multiplicidade e heterogeneidade. Em entrevista, ao ser questionada sobre a producéo
poética contemporanea, Marques esclarece que “em outras épocas era possivel
identificar projetos ou movimentos coletivos mais ou menos claros, hoje parece
necessario uma atencao critica mais individualizada, que procure avaliar o que esta

em jogo em cada poeta, no limite, em cada poema” (Santos, 2016, p. 248).

Com essa maior individualiza¢éo do olhar sobre 0 mundo, a poesia posterior
aos anos 1970 recebe como heranga da poesia marginal a preferéncia pelo
poema curto e pelo uso de uma linguagem informal e elabora, junto a geragao
dos anos 1980, essa poética hedonista que privilegia o cotidiano e a
experiéncia individual do poeta. A pluralidade que se forma a partir dai
oferece um mosaico amplo de poéticas e experiéncias formais expressas em
projetos que assimilam essas caracteristicas e expressam com maestria
singularidades autorais [...] que elaboram uma “poética da intimidade”
(Barros, 2019, p, 21).
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Ao olharmos para a producéo literaria ao longo dos tempos, € possivel observar
o crescimento da producéo literaria no pais nas ultimas décadas. Quantitativamente,
essa expansao se deve ao desenvolvimento tecnoldgico e facilidade de acesso aos
meios necessarios para escrever e publicar; da escolarizacdo, do acesso a leitura, a
producao cultural e artistica chegando a edicao e a publicacdo em si. Nessa fase da
producao, constata-se, também, um maior nimero de editoras, mais descentralizadas
geograficamente e a internet, que tem se mostrado um meio versatil para o didlogo e
a divulgacdo cultural. De acordo com Zilberman (2010), s&o varios os fatores
responsaveis por esse aumento; é possivel citar os programas de incentivo a leitura
do governo federal, a partir da década de 1970, que fomentou a leitura de obras
nacionais nas salas de aula; os programas para aproximag¢ao dos escritores dos
ambientes académicos; a promocdo de eventos de incentivo a leitura; a criacdo de
prémios literarios, entre outras medidas. Zilberman (2010) também menciona a
aproximacdo dos escritores da populacdo comum, devido a participacdo que eles
tiveram nos processos de redemocratizacdo do pais. Ela destaca também fatores
econdmicos: com a descoberta do mercado consumidor em potencial, grandes grupos

editoriais passaram a encomendar e financiar obras para os escritores.

Esses fatores também se refletem na diversidade de vozes, ou seja, na
heterogenia da producéo literaria vista no pais. Com a democratizacdo do acesso aos
direitos basicos fundamentais — como educacdao e participacdo social, por exemplo —
garante-se que o conhecimento, a leitura, a escrita cheguem em camadas sociais que
antes ndo tinham acesso a esse mundo, portanto, era impossivel que participassem
dele.

Daremos seguimento a analise de algumas das principais caracteristicas da
literatura contemporéanea apresentando as reflexdes de Regina Dalcastagné em seu
livro Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado. Nele, a autora
coloca em xeque a heterogeneidade que, como vimos, é uma importante marca do

contemporaneo. Para Dalcastagné:

O campo literario brasileiro ainda é extremamente homogéneo. Sem duvida,
houve uma ampliacdo de espacos de publicacdo, seja nas grandes editoras
comerciais, seja a partir de pequenas casas editoriais, em edi¢cdes pagas,
blogs, sites etc. Isso ndo quer dizer que esses espacgos sejam valorados da
mesma forma. Afinal, publicar um livro néo transforma ninguém em escritor,
ou seja, alguém que estd nas livrarias, nas resenhas de jornais e revistas,
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nas listas dos premiados dos concursos literarios, nos programas das
disciplinas, nas prateleiras das bibliotecas (Dalcastagne, 2012, p. 6).

A autora chama a atencdo para a necessidade de reflexdo a respeito do
posicionamento da literatura diante dos embates que estdo presentes no cenario
literario atual, o que ela tem elaborado (ou ndo elaborado), e sobre a tensédo resultante
do confronto entre os que querem pertencer ao cenario literario e os que temem perder
o lugar que sempre ocuparam. Ter um lugar no espaco literario € importante, segundo

a autora:

Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo é a
possibilidade de dizer sobre si e sobre o mundo, de se fazer visivel dentro
dele. Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria
em busca de espaco — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
legitimar aquele que fala (Dalcastagne, 2012, p. 6).

Apresentaremos algumas reflexdes presentes em sua obra, a fim de melhor
compreendermos em quais pontos residem as dificuldades da literatura ser
heterogénea, multipla, diversa e representante da realidade contemporanea brasileira
do ponto de vista da autora. Trazer um contraponto sobre um tema tdo importante é
desejavel para que ndo corrramos o risco de cair na acomodacéao confortavel de que
ja alcancamos a democratiza¢do do espaco literario e que todas as vozes sado ouvidas.

Em seu texto, Dalcastagne apresenta diferentes conflitos existentes na
literatura contemporanea em relacdo ao adentramento de diferentes vozes nesse
meio. A autora dedica um capitulo para tratar dos dilemas que escritores oriundos de
grupos marginalizados enfrentam para poderem participar do campo literario, no qual
frequentemente, se veem restritos a falar de sua condig&o originaria, apresentar “uma
voz auténtica” ou seguem o caminho oposto € mimetizam os modos do discurso dos
dominantes em busca de maiores chances de aceitacdo (Dalcastagne, 2012, p. 51).

A autora aborda, também, os limites da escrita enfrentados por escritores
engajados no embate com as questdes de seu tempo, como a impossibilidade do
intelectual falar pelo povo; a necessidade de o escritor refletir sobre seu oficio e sua
posicdo numa sociedade desigual; as possibilidades de escrita em um ambiente de

violéncia; as condi¢des sociais e politicas que parecem exigir a producéo de uma obra
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engajada, a0 mesmo tempo em que o escritor tem consciéncia a respeito da limitacao
gue sua obra tem sobre a realidade.

Além disso, a autora analisa elementos da narrativa: o narrador e o espaco. Ela
examina também a figura do narrador, como ele & construido, quais taticas sdo
utilizadas para conquistar a aceitacédo dos leitores e como ele se movimenta na obra,
estabelecendo sua identidade em meio a discursos e relacbes em constante
transformacao. A respeito do espaco, a autora analisa como ele se constitui dentro
das obras para a definicdo das personagens especialmente nas cidades, que séo o
principal cenario analisado; ela destaca a existéncia de barreiras simbolicas presentes
nesses ambientes urbanos, que definem e delimitam o lugar de cada individuo com
base em sua classe social, género, profisséo etc.

Para finalizar, Dalcastagne (2012) propde a discusséo e a reflexdo sobre os
resultados de uma pesquisa realizada sobre 258 romances brasileiros publicados por
trés importantes editoras do pais ao longo de catorze anos de sua pesquisa (1990 —
2004), cujos dados revelam wuma literatura ainda fortemente homogénea,
estereotipada e excludente. Essas caracteristicas se apresentam desde 0s proprios
escritores até as personagens representadas em suas obras: segundo dados da
pesquisa, 72,7% das obras foram publicadas por homens, sendo que 93,9% eram
brancos e mais de 60% viviam no Rio de Janeiro ou em Sdo Paulo. Em relacédo as
personagens, a pesquisa revelou predominancia de personagens femininas,
apresentadas como donas de casa; as negras eram caracterizadas como empregadas
domésticas ou prostitutas; os homens negros, como bandidos (Dalcastagne, 2012, pp.
174 - 216).

Para a autora, a literatura contemporanea tem movimentado um conjunto de
problemas que podem ser observados parcial ou totalmente, depedendo das relagbes
gue estdo se estabelecendo no campo literario e da forma como estdo sendo
conduzidas. Isso porque “todo espago € um espaco em disputa, seja ele inscrito no
mapa social, ou constituido numa narrativa” (Dalcastagne, 2012, p. 5).

Segundo ela, ha, em nossa sociedade, regras tacitas que estabelecem
hierarquias “as vezes tdo mais violentas quanto mais discretas consigam parecer:
guem pode passar por esta rua, quem entra neste shopping, quem escreve literatura,

quem deve se contentar em fazer testemunho” (Dalcastagné, 2012, p. 5). Dessa
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forma, a autora conclui que ousar sair do lugar que lhe foi designado por tanto tempo
gera tensao e conflito, porque implica avancar sobre o lugar alheio.

Acreditamos, portanto, que é imprescindivel ouvir essas vozes que destoam,
ler a producdo de autores e autoras que estiveram as margens do campo literario e
cuja entrada, ainda que numericamente pequena segundo dos dados da pesquisa,
tem sido capaz de transformar a producéo literaria. Essa transformacao tem resultado
em uma producdo diversa e heterogénea em relacdo aos padrfes até entdo
existentes, o canone literario. E a partir dai, questionar os critérios de valoracao

literaria, quem eles representam e a quem servem.

O significado do texto literario — bem como da prépria critica que a ele
fazemos se estabelece num fluxo em que tradigbes sdo seguidas, quebradas
ou reconquistadas e as formas de interpretacdo e apropriagéo do que se fala
permanecem em aberto. Ignorar essa abertura é reforgar o papel da literatura
como mecanismo de distin¢cdo e da hierarquizacéo social, deixando de lado
suas potencialidades como discurso desestabilizador e contraditério
(Dalcastagne, 2012, p. 11).

Trouxemos as contribuicbes de Dalcastagneé pois acreditamos que a
heterogeneidade, que marca a literatura contemporanea, além de caracteristica do
movimento € uma importante conquista literaria e social. Portanto, consideramos que
a discusséo sobre ela seja fundamental, principalmente no caso de pesquisas que se
dedicam a trabalhos que sdo consequéncias diretas dessa caracteristica, como a
nossa, que analisa a poesia uma escritora que, além de ser mulher, escolheu dar voz

a uma personagem feminina que na literatura classica nao a teve.

2.1. O que é o contemporaneo?

Apresentamos, anteriormente, a literatura contemporanea, seu contexto de
surgimento, algumas caracteristicas, além de outras questfes pertinentes a ela,
orientadas pela cronologia histérico-social. Propomos, agora, uma reflexdo sobre o
contemporaneo enquanto fenémeno singular que vai além do conceito de tempo atual,
com o0 objetivo de ampliarmos nosso olhar sobre o alcance da producéo poética
corrente. Esse olhar se faz relevante sobretudo ao observarmos que uma das marcas
da literatura contemporénea é o didlogo com a tradicdo, ou seja, o olhar para o
passado.
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Embasamo-nos na teoria do filosofo italiano Giorgio Agamben. O autor se
propds a refletir sobre a questdo do tempo e defendeu em seu projeto filoséfico que
uma “auténtica revolugéo ndo visa apenas a mudar o mundo, mas antes, a prépria
experiéncia do préprio tempo” (Agamben, 2009, p. 9). Na obra Infancia e historia,
Agamben (2007) dedicou um capitulo para dissertar sobre o tempo; assim, em
“Tempo e Histdria — critica do instante e do continuo”, ele retoma conceitos sobre o
tempo que foram formulados pelo homem e influenciaram a forma como o
compreendemos e nos relacionamos com ele. Veremos a seguir oS pontos mais

importantes de suas conclusoes.

Cada concepcdao da histéria esta sempre acompanhada por uma determinada
experiéncia do tempo que esta implicita nela, que a condiciona e que
precisamente se trata de esclarecer. Do mesmo modo, cada cultura é antes
de tudo uma determinada experiéncia do tempo e néo é possivel uma nova
cultura sem uma modificacdo dessa experiéncia. (Agamben, 2007, p. 131).

Agamben (2007) explica que somos capazes de captar a experiéncia do
tempo, mas como ndo temos uma representacdo dessa experiéncia, o tempo é
representado por imagens espaciais. A Antiguidade greco-romana criou uma
concepcao circular e continua, o que significa dizer que nédo tem direcdo, em sentido
estrito, ndo tem principio nem fim, mas retorna incessantemente sobre si mesmo. Essa
teoria € discutida nas obras de Platéo e Aristoteles que filosofaram a respeito do tema.
Agamben apresenta como exemplo a questéo aristotélica, na qual o filésofo indaga se
os homens de sua época estariam mais préximos do inicio que aqueles que viveram
na época da guerra de Troia, dado que, na concepcéo circular, o fim esta proximo do

comego.

Porém, ainda segundo Agamben, da experiéncia grega, o que mais contribuiu
com a representacdo ocidental do tempo é a concepcdo dele como um continuo
pontual, infinito e quantificavel, difundida através da Fisica, de Aristételes. De acordo
com essa concepcgao, cada instante € em si a continuidade do tempo. O instante é
inapreensivel; ele divide e relne o passado e o futuro. Sendo sempre ele mesmo, &

sempre outro, pois ao ser referido, ja pertence ao passado (Agamben, 2007, p. 134).

A segunda concepcdo apresentada por Agamben (2007, p. 136) é a da
experiéncia crista, para a qual o conceito do tempo € uma linha reta. O tempo iniciou-

se com a Génesis, findara com o Apocalipse e o periodo intermediario é unico. Cada
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acontecimento ocorre apenas uma vez e cada momento esta mais distante do inicio
e mais proximo do final. Esse conceito traz a ideia de finitude e limitacdo. O principal
ponto de referéncia desse conceito € a encarnacdo de Cristo que apresenta a ideia
de desenvolvimento progressivo da humanidade, ou seja, esse conceito de tempo tem

uma direcdo, ao contrario do tempo classico.

Agambem esclarece que o cristianismo afastou a nocdo de tempo do
movimento natural dos astros e o converteu em um fendmeno essencialmente
humano e interior. No entanto, o tempo que se interioriza nesse modo, da linha reta,
€ 0 da sucessado continua de instantes pontuais que surgiu no pensamento grego.
Para demonstrar a concordancia do pensamento cristdo com o pensamento helénico,

o0 autor traz as reflexdes de Santo Agostinho?:

Como existem entdo esses dois tempos, o passado e o futuro, desde o
momento que o passado ja ndo € e o futuro ainda ndo é? Quanto ao presente,
se fosse sempre presente, se ndo se dirigisse a reunir-se com o passado, nao
seria tempo, mas sim eternidade. Se o presente por finalidade deve reunir-se
com o passado, como podemos dizer que existe, tendo em conta que néo
pode existir mais que deixando de existir? (Agostinho apud Agamben, 2007,
p. 138).

Dissertando sobre a concepcédo moderna de tempo, Agamben (2007, p. 139)
explica que nela ocorre a laicizacao do tempo cristéo retilinio e irreversivel, do qual é
retirada a ideia de fim, e mantém-se apenas a ideia do processo estruturado conforme
0 antes e o0 depois. Devido ao advento da industrializacdo, a representacao do tempo
tornou-se uma experiéncia homogénea, retilinea e vazia, que foi sancionada pela
mecanica moderna que estabeleceu a primazia do movimento retilineo uniforme com
relacdo ao circular. Agamben complementa que a vida nas cidades grandes e nas
fabricas parecem confirmar a ideia de que o instante pontual e fugaz seria 0 Unico
tempo humano; diante disso, o antes e o depois constituem o sentido, e tal sentido se
apresenta como historico, pois o sentido pertence ao conjunto, nunca ao agora pontual

e inapreensivel.

ApoOs essas reflexdes iniciais, que devido a matéria inapreensivel do tempo ja

se mostraram bastante desafiadoras, Agamben escreveu um ensaio ao qual se

10 Cf. também AGOSTINHO, Aurélio (Santo Agostinho). Confiss6es. Traducgédo J.Oliveira. Santos, S.J.
e A, Ambrésio de Pina, S. J. Sao Paulo: Editora Nova Cultural.
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dedicou ao contemporaneo e as particularidades desse tempo, cujas elaboracdes

vVeremos a seguir.

No texto “O que é o contemporaneo?”, Agamben (2009) apresenta a tese dessa
revolucdo, na qual propde que a cronologia € constantemente interrompida por um
outro tempo, seja o tempo passado ou mesmo o tempo futuro. Dessa forma, “o
contemporaneo que se pode entrever na temporalidade do presente é sempre retorno
que nao cessa de ser repetir’ (Agamben, 2009, p. 18). A partir dessa definicéo,
percebemos o contemporaneo como um passo suspenso entre o que foi e o que sera.
Para compreender esse momento, € necessario olhar para o que ele é e também para

0 que nédo é. Nas palavras do filésofo:

Contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos séo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo é, justamente,
aquele que sabe ver essa obscuridade, quem é capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente (Agamben, 2009, p. 63).

O autor explica a existéncia de um limiar inapreensivel entre um ainda néo e
um ndo mais (Agamben, 2009, p. 68); esse limiar sé pode existir no presente e
estabelece uma relagcéo particular entre ele e os outros tempos. Nesse espaco de
possibilidades, a contemporaneidade “pode “citar” e, desse modo, “reatualizar
qualquer momento do passado” (Agamben, 2009, p. 68).

7z

Porém, para Agamben, ndo é apenas em relacdo ao passado que o
contemporaneo se constitui: outro aspecto instrinseco € que ele se dirige ao futuro;
ainda que ndo caminhe, mesmo em inércia, esta destinado ao futuro. Em concluséo,
a contemporaneidade vai muito além do conceito de tempo cronoldgico presente: ela
interpola os tempos, tem a capacidade de transforma-los segundo sua vontade. E
como se, ao olharmos para o passado com os olhos do hoje, tivéssemos a capacidade
de alterar, de transformar o que foi. Porém, ndo apenas o passado seria alterado, pois
também o presente e o futuro sdo afetados por esse “olhar para tras”, Agamben
resume essas infinitas possibilidades como a capacidade de ser “contemporaneo nao
apenas do nosso século e do ‘agora’, mas também das suas figuras nos textos e nos
documentos do passado” (Agamben, 2009, p. 73).

Thomas Stearns Eliot (1989), em “Talento individual e tradicdo”, propde-se a

refletir sobre a relagdo que os poetas contemporaneos estabelecem, de forma
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intencional ou ndo, com a tradicdo. Acreditamos que suas proposicdes vao ao
encontro da tese de Agamben ao postularem que, na poesia contemporanea,
permanece o que é imortal dos poetas do passado.

Para Eliot, a tradicdo “implica a percep¢ao, ndo apenas da caducidade do
passado, mas da sua presenca” (Eliot, 1989, p. 39), dessa forma, textos do passado
sdo retomados por serem, de alguma forma, contemporaneos aos poetas que 0S
revisitam. Sua atualidade pode se dar por razfes estéticas, historicas, tematicas ou
mesmo pessoais.

Eliot explica que temos a tendéncia a buscar em novos poetas o0 que sua obra
tem de individual, de particular, no que se diferencia dos seus antecessores. Ele
acrescenta que, se conseguissimos nos libertar desse preconceito, poderemos
descobrir que talvez as melhores passagens do autor sejam aguelas em que 0s poetas
mortos se revelam, visto que a tradicdo ndo € herdada, e para conquista-la é
necessario um grande esforco do poeta (Eliot, 1989, p. 38). O autor complementa que
conhecer e dialogar com a tradigdo envolve o sentido em que tanto as obras classicas,
como as de Homero, como as producbes literarias nacionais coexistem

simultaneamente:

Esse sentido histdrico, que é o sentido tanto do atemporal quanto do temporal
e do atemporal e do temporal reunidos, € que torna um escritor tradicional. E
€ isso que, a0 mesmo tempo, faz com que um escritor se torne mais
agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua propria
contemporaneidade (Eliot, 1989, p. 39).

Para Eliot, nenhum poeta ou obra tem significacdo completa sozinho. A
apreciacdo que dele fazemos é sempre em relacdo aos seus antecessores. Para o
autor, é necessario que haja harmonia e coeséao entre as obras. Em relacao as obras
existentes, ja existe uma ordem completa e ideal, que sé se altera pelo aparecimento
de uma obra realmente nova entre eles. Quando a nova obra € introduzida, rela¢des,
proporcdes e valores de cada obra sdo reajustados, e esse ajuste € importante para
o equilibrio e a harmonia entre o antigo e o novo, de forma que o passado seja
modificado pelo presente, tanto quanto o presente esteja orientado pelo passado
(Eliot, 1989, p. 40).

O autor enfatiza a constante transformacéo do material artistico, e que nada se

deixa para tras: “ndo se aposenta nem Shakespeare, nem Homero,
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nem os desenhos rupestres do artista magdaleniano” (Eliot, 1989, p. 41). Ele
acrescenta que o fato de um escritor olhar para o passado ao escrever sua obra
demonstra, de certa maneira, a consciéncia que ele tem de seu lugar no tempo (Eliot,
1989).

As discussoOes sobre a contemporaneidade apresentadas por Agamben e Eliot
permitem uma compreensdo mais profunda da producdo poética atual, pois
proporcionam um viés de interpretacdo mais abrangente, ou seja: ndo basta que o
poeta tenha obras publicadas nas dUltimas décadas para ser considerado
contemporaneo, mas sim que sua poética reflita os valores e as preocupacdes éticas
e estéticas do momento presente.

Além disso, elas proporcionam, no caso do nosso objeto de estudo, uma
perspectiva mais abrangente sobre a retomada da personagem classica Penélope.
Em consonancia com o viés apresentado pelos autores, percebemos a atualidade de

sua tematica, cujos valores interessa discutir no momento atual.

2.2. Diadlogo com a tradicdo — a revisitagdo do classico

O dialogo com a tradicdo é uma importante caracteristica da poesia
contemporanea; nela, os escritores revisitam e dialogam com os classicos da
literatura. Neste contexto, € possivel observar uma ampla variedade de obras que se
conectam e se influenciam por referéncias literarias do passado, criando uma relacéo
intertextual que conecta o passado e o presente. Essa abordagem se torna um recurso
rico e eficaz para os escritores contemporaneos, permitindo que eles se relacionem
com a tradicdo literaria, ao mesmo tempo em que oferecem novas perspectivas e
atualizac6es aos classicos. De acordo com Paula Costa (2015), ha uma revisitacdo
permanente do classico na producéo poética das ultimas décadas, que se da por meio
do anacronismo, ou seja, hdo ha sujeicdo ao passado e tampouco negacao dele, mas
sim a busca por valores identitarios ou interesses afins.

A obra Fluir Perene (2004) reuniu escritores portugueses que discutem sobre
as relagdes que se estabelecem entre o contemporaneo e o classico. Em seu texto “O
legado do classico na poesia contemporanea”, Amaral apresenta 0s principais
conceitos que definem o classico na literatura. Segundo ele, o conceito mais

tradicional de classico se da em fung&o do tempo cronologico:
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Digamos desde ja que ele pode ser encarado em fung¢édo do tempo e da
sucessao cronoldgica, exprimindo-se de acordo com critérios historico-
literarios: nessa acepgado o universo dos classicos ver-se-ia circunscrito aos
autores oriundos da Antiguidade grega e latina, tomados como fundadores
da nossa tradigao literaria (Amaral, 2004, p. 9).

Ainda de acordo com Amaral (2004), guiando-se por critérios historico-
literarios menos radicais, seria possivel incluir nessa acep¢do 0s autores que
empregaram os classicos como fonte de inspira¢édo e cujas obras estavam orientadas
por seus valores, ou seja, aqueles que procuraram redescobrir os meéritos dessa
Antiguidade a luz do humanismo do século XV, do maneirismo do século XVI ou,
acima de tudo, do neoclassicismo do século XVIII.

Além desse conceito mais tradicional — o historico-literario —, Amaral (2004)
apresenta também outras duas formas de conceituar o classico. A primeira é
emprestada de Eliot (1957), que em seu texto intitulado “O que é o um classico?”,
relacionou o classico a maturidade. Dessa forma, para Eliot, uma obra classica é fruto
da maturidade de uma civilizacdo, de sua linguagem e literatura, além da maturidade
de espirito do escritor; esses trés elementos seriam 0s responsaveis por garantir a
universalidade da obra classica.

Ja a segunda forma diz respeito ao conceito apresentado por Italo Calvino, no
ensaio Por que ler os classicos?, no qual o autor apresenta catorze propostas para
definir o que é um classico. Dentre elas, Amaral destaca as seguintes defini¢des:

Um classico é um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer; Os
classicos sado os livros que me chegam trazendo em si a marca das leituras
gue antecederam a nossa e atras de si a marca que deixaram na cultura ou
nas culturas que atravessaram; chama-se classico o livro que se configura
como equivalente do universo, tal como os antigos talismas; Um classico &
um livro que vem antes de outros classicos; mas quem leu primeio 0s outros
e depois |é esse reconhece logo o seu lugar genealogia (Calvino, 1993, p.
11).

Amaral (2004) explica que, embora sobressaia o carater universal e vivo
atribuido aos classicos em oposi¢ao as obras que estariam mais limitadas no tempo
e espaco, € possivel encontrar obras mais recentes figurando em antologias que
relinem obras classicas.

Para Amaral (2004), a poesia portuguesa contemporanea nao parece recear a

influéncia dos classicos (tomados num sentido mais restrito ou mais amplo). Para o
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autor, ha nessa poesia maior fluidez das fronteiras entre o passado e o presente, que
torna a temporalidade menos linear e mais volatil — caracteristica que acreditamos
também estar presente na literatura contemporéanea brasileira.

Segundo Amaral, essa tendéncia inédita pode ser sinal de que os autores e
leitores estejam convencidos de que nao existe originalidade absoluta e que toda
producao literaria, por mais inovadora que possa parecer, faz parte de uma infinita
rede intertextual, em que todos 0s escritores s&o contemporaneos uns dos outros.
Eles tanto podem se influenciar por companheiros de geragdo como pelos poetas mais

dispares e longinquos, pois:

A heranca classica pode ser hoje reclamada por muita gente com toda a
legitimidade, desde logo ao nivel dos chamados <<temas eternos>>
desencadeadores da escrita ou da emogédo estética: desde a Grécia e de
Roma que continuamos, por exemplo, a tentar exprimir-nos sobre o sentido
(ou absurdo) de experiéncias humanas fundamentais como a do amor, a da
morte, a da nossa relacdo com a natureza ou com a inexoravel passagem do
tempo (Amaral, 2004, p. 13).

Embora a personagem Penélope trate de experiéncias humanas como o amor,
a separacao, a espera, julgamos que na contemporaneidade também tem a intencéo
de questionar e subverter a experiéncia da condi¢ao feminina de submissao presente
na obra classica. Em consonancia com o pensamento de Carvalhal, acreditamos que
“toda repeticao esta carregada de intencionalidade certa: quer dar continuidade ou
quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relagdo ao texto antecessor’
(Carvalhal, 2003, p. 53).

Complementando a ideia de intencionalidade, temos a observagédo de Costa
(2015) sobre algumas obras contemporaneas que tém a tendéncia de “revisitar os
classicos e de os trazer para o presente nosso contemporaneo, num confronto critico
de tempos e de valores” (Costa, 2015, p. 222). Percebemos que a retomada da
Penélope na poesia contemporédnea das obras estudadas, entre outras, vai ao
encontro dessa definicdo e confronta criticamente o papel da mulher na sociedade.

Além da postura critica revelada pela escolha, ao trazerem de volta textos,
autores ou personagens do passado e projetar neles suas impressdes e marcas de
escrita, esses autores promovem a continuidade dos textos de outrora nos dias de
hoje. Ou seja, além de contribuirem com o enriquecimento cultural do presente,
revitalizam o objeto com o qual estabelecem intertextualidade. Sobre esse duplo viés,

Patrocinio aponta que:
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O movimento de acréscimo, [...] revela que estamos diante de algo que
reproduz em diferenga uma agéo ja realizada. Nesses termos, 0 novo néo é
explicitamente original, assim como o elemento que fora o objeto do resgate
retorna com rasuras. Resulta desta construcdo um complexo jogo de
percepcdes e interpretacdes que busca compreender 0s mecanismos sociais,
politicos, culturais que tateiam o presente com os olhos voltados para o
passado. (Patrocinio, 2013, p. 261).

Ao aderirem a tradicdo em suas obras, 0s poetas contemporaneos conseguem
falar uma linguagem mais universal e com maior alcance temporal e semantico. Dessa
forma, devemos ler essa poesia ndo apenas buscando o novo, mas também como
exercicio para apreender o que 0s escritores emprestam da tradicdo e como
retrabalham esses elementos, atribuindo-lhes novos sentidos (Teixeira, 2011). As
poesias de Marques revisitam o classico, trazendo a personagem Penélope para a
contemporaneidade, e atribuem um novo significado a sua espera; estabelecem,
assim, um didlogo entre o classico e o contemporaneo, cujas fronteiras — apesar dos
séculos e das diferencas culturais que separam as obras — veem-se muito ténues.
Isso acontece porgque, em certos momentos, é dificil perceber quais caracteristicas da
Penélope contemporanea sdo completamente novas e quais ja estavam presentes na
classica, ainda que de forma oculta, esperando apenas 0 momento propicio para que
emergissem.

Além disso, a poesia contemporanea, como jaA mencionado anteriormente, ndo
rompe com o passado, 0 que permite aos poetas se inspirarem no classico sem
preocupacao. Ao ndo precisar negar o classico para afirmar sua contemporaneidade,
esses autores podem reconhecer e reatualizar o que ainda esta vivo e aberto ao
didlogo com o presente. Dessa forma, as obras da tradicdo inseridas no contexto da
literatura contemporéanea que estd em movimento também se transformam e se
atualizam, ao trazer a tona temas e questbes que ainda sdo relevantes para a
sociedade atual. Portanto, tal abordagem se torna um importante meio de reflexao e
revisitacdo do passado, enriquecendo o universo literario e contribuindo para a
renovacao e a evolucao da literatura.

Além disso, pode-se dizer que o processo de revisitacdo do classico é uma
repeticdo!! que transforma o objeto repetido, como se pode observar na poesia de

Marques, nas quais algumas personagens jA conhecidas estdo presentes, como

11 Empregamos o termo repeticdo de acordo com a teoria de Genette (2010), segundo a qual o produto
da hipertextualidade guarda o traco de repeticdo do texto original.
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Circe, icaro, Prometeu, Vénus, dialogos com Safo de Lesbos e, é claro, Penélope, que

é retomada, também, em outras obras da escritora.

3.3. A metalinguagem

A metalinguagem é um conceito presente na linguistica e na literatura,
nas atividades de reflexdo sobre a propria linguagem. Ao utilizar a metalinguagem, os
escritores e escritoras tém a oportunidade de explorar de forma consciente e reflexiva
os limites e as possibilidades da linguagem, levantando questionamentos acerca de
sua natureza, estrutura e funcdo na comunicacdo humana. Dessa forma, a
metalinguagem ndo apenas acrescenta dimensdes estéticas e criativas as obras
literarias, mas também enriquece o processo de analise e interpretacdo dessas obras,
oferecendo uma perspectiva profunda e complexa sobre a propria natureza da
linguagem.

De acordo com Joao Wanderley Geraldi (1993), existem trés niveis de reflexao
sobre a linguagem: as acdes que se fazem com ela (atividades linguisticas), as acées
gue se fazem sobre ela (atividades epilinguisticas) e as acdes que ela faz sobre si
mesma (atividades metalinguisticas). O autor explica que as atividades linguisticas
sao praticadas nos processos interacionais, referem-se a um assunto e permitem sua
progressdo. As atividades epilinguisticas também fazem parte dos processos
interacionais e refletem sobre os préprios recursos expressivos; elas podem
suspender o tratamento do tema em curso, estdo presentes nas negociagbes de
sentido, hesitacdes, autocorrecdes, reelaboragdes, pausas longas etc. Por ultimo, as
metalinguisticas, que tém como objeto de reflexdo a linguagem em si mesma. Essas
atividades constroem conscientemente uma sistematica com a qual falam sobre a
lingua.

Iremos nos aprofundar no Ultimo aspecto — as atividades metalinguisticas —,
Visto que é uma caracteristica recorrente na poesia contemporanea e esta presente
nos poemas de Marques. E interessante notar como a literatura tem se voltado para
sua proépria reflexdo, criando assim a metaliteratura e a metapoesia, temas que serao
explorados a partir dos estudos de Parejo (2002), que tem se dedicado ao estudo da

metalinguagem na contemporaneidade. O autor pontua que aspectos como
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“dissolugao, fragmentarismo, incoeréncia, heterogeneidade e mesclas, sao tragos que
caracterizam a poesia, na qual se inscreve de forma mais explicita o metaliterario”
(Parejo, 2002, p. 116). A partir da observacéo da relevancia que o metaliterario tem
na poesia atual, Parejo busca aprofundar o conceito de metalinguagem.

Para o autor, a metalinguagem parece ser uma constante da cultura
contemporanea. Até mesmo as ciéncias sentem necessidade de falar de si mesmas,
de se justificarem diante do carater utilitarista da sociedade. Antes mesmo de falar a
respeito do seu objeto de estudo, ela precisa definir as bases da sua existéncia, o que
faz por meio da linguagem. De acordo com Parejo “se pode inclusive afirmar que toda
ciéncia comeca com uma metalinguagem que, uma vez cumprida sua missao,
desaparece até o momento em que se faz necessaria uma nova revisao de seus
fundamentos basicos e tedricos” (2002, p, 114).

Porém, ainda segundo o autor, quando a ciéncia reflete sobre suas bases
linguisticas, tem o intuito de avaliar a (in)conveniéncia de algum termo, de forma a
expressar-se 0 mais funcionalmente possivel, com uma linguagem denotativa e
univoca que, caso apresente algum inconveniente, sera reparada, mas nunca
interrogada. E, nesse ponto, ocorre uma importante diferenciacao, pois em “Literatura,
depois de idéntica reflexdo, o escritor se encontra de novo, ndo com 0s objetos — que
nunca utilizou — mas com as palavras” (Parejo, 2002, p. 114).

Apbs essa introducéo, o autor passa a desenvolver sua teoria sobre o conceito
de metaliteratura. Primeiramente, ele apresenta uma revisdo do conceito de
metalinguagem, pois, além de a literatura ser um uso especial do cédigo da lingua
natural, os conceitos de metaliteratura e metapoesia sdo empregos metaféricos dela.

Saltaremos a primeira parte dessa revisdo e nos aproximaremos da segunda
parte, quando ja esta presente a reflexdo sobre a metaliteratura. Em resumo, Parejo
define metalinguagem como “uma linguagem dentro de, no interior da linguagem, ou
seja, a linguagem falando de si mesma a partir de si mesma” (Parejo, 2002, p. 115).
A partir dessa definicdo, o autor recorre a classificagcdo de metalinguagem proposta

por Sanchez, na qual o linguista estabelece a existéncia de trés niveis:

O metalinguistico, onde o texto literario integra 0s enunciados
correspondentes a metalinguagem da lingua natural (revisdo do cédigo,
garantia da comunicacao, etc); o nivel metatextual, que registra o conjunto de
enunciados que reflete sobre o préprio texto (processo de criacdo, de
recepcdo, de estrutura e disposicdo do texto); e, por dltimo, o nivel
metaliterario. Correspondem a este o conjunto de enunciados que o texto
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depreende para a tematizacdo da reflexdo sobre a literatura (Sanchez apud
Parejo, 2002, p. 116)

A partir dessa classificacdo, Parejo propde que haja duas matizes para o nivel
metaliterario. Primeiramente, a inclusdo da metaliteratura implicita, visto que ela
informa o mesmo que a explicita, apesar de empregar outros procedimentos mais
opacos, metaféricos, indiretos etc., que podem ter a ver com caracteristicas de estilo
de um autor ou momento literario. Além disso, ha os textos que propéem enunciados
de critica da linguagem natural ou poética; de acordo com o autor, quando se coloca
em julgamento a prépria linguagem sobre a qual o texto se assenta, trata-se de uma
questao metaliteraria, na qual esta em jogo ndo apenas a validez do texto, como da
prépria linguagem (Parejo, 2002, p. 116).

Ao discorrer sobre o metaliterario, o autor apresenta alguns conceitos que vamos
mencionar brevemente. Ele destaca como conceito-chave para o metaliterario e o
metaficcional o mise en abyme, desenvolvido por Déllenbach. O mise en abyme diz
respeito a obras artisticas que tém em seu interior um elemento menor, que remete a
obra que o contém; com isso, criam um efeito de reflexo em miniatura — por exemplo,
Dom Quixote. Nessa obra, 0 jogo de ambiguidade criado pelo narrador culmina na
segunda parte em que os protagonistas da histdria sdo seus proprios leitores (Parejo,
2002, pp. 117-118).

Outro fator-chave do metaliterario, segundo Parejo (2002), é a figura do autor
implicito de Déallenbach. Trata-se da figura narratolégica do autor artifice consciente
da obra literaria.

Esta figura, ainda que proposta pela teoria da narrativa, pode aplicar-se
também a poesia e a outros géneros ou tipos de discurso. Aparece
especialmente quando no poema h& uma autorreflexdo do texto sobre si,
sobre sua linguagem, sobre seu género, etc., exterior e metaliterariamente.
O texto, paralelamente, reflete sobre o ato da escrita. O autor implicito &€, em
rigor, uma estrutura do texto: revela ao autor a respeito do artifice ideal e
abstrato da obra, dando instrugbes para sua decodificagdo [...]. O autor
implicito representado, em qualquer género, funciona, em rigor, como uma
entidade simbdlica, como uma “personagem” que remete ao autor (Parejo,
2002, p. 120).

O autor complementa que o leitor implicito representado € aquele que o texto
oferece como tal, a quem esta dirigido e com gquem o0 eu (seja autor implicito

representado ou narrador) dialoga.
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Além disso, Parejo relembra que em qualquer discurso metaliterario existem
dois niveis de escrita, cuja coabitacdo apresenta alguns problemas: de um lado esta
0 poema tal como o entendemos convencionalmente e, de outro lado, o discurso sobre
0 préprio poema, o qual reflete a estrutura do primeiro (Parejo, 2002, p. 120). Para
aprofundar esses conceitos, Parejo recorre aos estudos de Guilhermo Carnero,

segundo o qual a metaliteratura é o discurso:

Cujo assunto, ou um dos assuntos, é o fato mesmo de escrever poesia. Um
metapoema conta assim com dois niveis discursivos paralelos, o primeiro
formado por o que habitualmente entendemos por poema, enquanto o que
segundo reflete sobre a natureza do poema, sobre suas origens e
condicionamento. A pratica da metapoesia requer, por tanto, capacidade de
refletir sobre o problema da escrita. (Carnero apud Parejo, 2002, p. 120).

Em suas reflexdes, Parejo conclui que a metapoesia granjeou para Si uma
autonomia de objeto verbal, segundo a qual “o objeto representado renuncia a
mimesis convencional e se converte ao mesmo tempo em signo e objeto ao ndo existir
referencialidade fora do texto” (Parejo, 2002, p. 121). O que nao significa abolicdo da
referencialidade, mas sim que os referentes sao internos: a linguagem, a literatura, a
poesia. Dessa forma, o exercicio de autorreflexdo metapoético se direciona,
sobretudo, a funcdo mimética da arte, aos limites da linguagem poética e a funcéo
criadora da palavra (Parejo, 2002, p. 121).

Em consonancia com a teoria desenvolvida por Parejo, veremos a
sistematizacdo proposta por Pérez Bowie (1994) a respeito dos principais tipos de
textos metapoéticos.

Para Pérez Bowie, a metapoesia surge a medida que a linguagem se
converte, de maneira explicita ou implicita, no centro de referéncia do poema, ou seja,
ele se torna sua propria matéria poética. Dessa forma “ao debrucar-se sobre si
mesmo, se articula num movimento de busca, de conhecimento, no qual o poema nao
€ nunca um resultado — a peca finalizada e intocavel — sendo a demonstracdo do
proprio processo” (Pérez Bowie, 1994, p. 238).

O autor sistematizou os principais tipos de textos metapoéticos, agrupando-
0S em cinco grupos tematicos:

a) O poema sobre 0 poema: trata-se de um dos procedimentos denunciadores

da ficcionalidade da comunicacdo poética, presente nos textos cujo tema € a
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construcdo do préprio poema. O que interessa aqui € o fendbmeno enquanto veiculo
de reflexdo que, desde o interior do préprio texto, conclui sobre suas possibilidades
expressivas;

b) O poema como poética: acontece quando a pratica criativa,
complementada por um importante corpus apresenta as reflexdes do poeta sobre seu
préprio fazer poético. Os poetas contemporaneos empregam a lingua de forma a
sugerir intuitivamente, renunciando aos recursos da expressao logica, a esséncia do
poético;

c) A impossibilidade de dizer: o poema se converte na expressao do vazio, da
impoténcia criadora, e sua Unica mensagem €, paradoxalmente, a auséncia de
mensagem;

d) A insuficiéncia da linguagem: expresséao do combate dos significados para
abrir caminho entre as redes espessas da linguagem, aptas apenas como canal ao
dizer da cotidiana trivialidade. Dentro desse grupo tematico, SGo comuns poemas nos
quais o poeta busca dar vida a um instrumento, a linguagem, cujas possibilidades se
encontram extremamente degradadas;

e) O protagonismo da matéria gréfica: a fascinacdo pela materialidade — a
grafia do texto: se a palavra € um objeto desamparado que resiste em revelar seus
significados, a Unica opcdo possivel € mostra-la precisamente em sua qualidade de
objeto, aceitando que todas suas possibilidades significativas se esgotam nessa
exibicdo (Pérez Bowie, 1994, p. 239 - 247).

Os poemas de Marques com frequéncia proporcionam ao leitor 0 acesso ao
seu processo de criacdo poética por meio do emprego do recurso metapoético,
normalmente construido por metaforas e metonimias. Suas reflexdes se enquadram
principalmente nos dois primeiros grupos classificados por Pérez Bowie (1994): a) o
poema sobre o poema; e b) o poema como poética, que veremos de forma mais
aprofundada no momento da analise.

Sabe-se que a metalinguagem € caracteristica recorrente na poesia
contemporanea; como veremos adiante, de fato € um trago marcante nas obras da
poeta estudada, que, em seu didlogo com a tradicdo, retomam a personagem
Penélope e, por meio da metéfora, estabelecem uma relagdo entre a escrita e a
tessitura, elaborando poemas metapoéticos. Ou seja, a0 empregar o recurso da

metalinguagem e trazer, no primeiro nivel discursivo do poema, a tessitura, e no
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segundo nivel discursivo, a criacdo poética, elas aproximam novamente a
personagem classica e a Penélope contemporanea, agora pela relacdo que
estabelecem entre as atividades que orientaram suas vidas: uma tece, a outra

escreve.
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3. A RESSIGNIFICACAO DE PENELOPE

Penélope e o espelho

Melhor uso para tanta linha
seria conhecer o labirinto.

(Mbnica de Aquino, 2017, p. 34)

Neste capitulo, adentramos finalmente na poesia de Ana Martins Marques.
Pretendemos observar a maneira como a poeta dialoga com a tradicao literaria,
buscando no passado uma personagem cujos valores se mostram contemporaneos
aos dilemas e questdes enfrentadas na atualidade e em sintonia com o progresso
social que as mulheres tém alcangado.

Para isso, dividimos o capitulo em trés partes. No primeiro subtépico, faremos
uma incursdo pela vida da autora, destacando como a escrita esteve presente desde
sua infancia. Nele, também abordaremos sua obra literaria, o reconhecimento que tem
recebido através de prémios e o estilo poético da escritora. No segundo subtdpico,
apresentaremos as pesquisas que foram desenvolvidas sobre a poética de Ana
Martins Marques e, assim, poderemos observar as aproximacdes e distanciamentos
gue existem em relacdo a presente pesquisa. Por fim, no dltimo subtoépico,
analisaremos as poesias propriamente ditas, buscando identificar um "fio condutor”
que conecta os poemas do grupo Penélope com os demais presentes em cada uma
de suas obras, assim como a forma como essa conexdo se estende aos dois livros

analisados, unindo-os: A vida submarina e Da arte das armadilhas.

3.1. Vida, obra e estilo poético de Ana Martins Marques

A poeta mineira Ana Martins Marques, nascida em 1977 na cidade de Belo
Horizonte, tem construido uma carreira frutifera na poesia brasileira contemporanea
com a publicacéo de oito livros desde o lancamento de sua primeira obra, em 2009,
tendo conquistado varios prémios e indica¢gdes. Nas palavras de Santos, a escritora é
“considerada uma das vozes mais originais da poesia brasileira contemporanea”
(Santos, 2016, p. 245).
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Seu primeiro livro, A vida submarina (2009), relne poemas vencedores do
prémio Cidade de Belo Horizonte de Literatura nos anos 2007 e 2008. Seu segundo
livro, Da Arte das Armadilhas (2011), foi finalista do Prémio Portugal Telecom 2012 e
vencedor do Prémio Alphonsus de Guimaraens 2012, da Fundacdo Biblioteca
Nacional de Literatura, como melhor livro na categoria Poesia. O livro das
semelhancas (2015), terceiro de sua carreira, foi finalista do Prémio Oceanos 2016 e
vencedor do Prémio APCA de poesia da Associacdo Paulista de Criticos de Arte em
2015. Também publicou as obras Duas janelas (2016), em parceria com 0 escritor
Marcos Siscar; Como se fosse a casa: uma correspondéncia (2017), com o poeta
Eduardo Jorge; O livro dos jardins (2019), Risque esta palavra (2021), também

vencedor do prémio APCA de poesia e De uma a outra ilha (2023).

Marques formou-se em Letras e é mestra e doutora pela UFMG. Em sua
formacdo, curiosamente, trabalhou com obras do género narrativo: no mestrado
desenvolveu a dissertacao A escrita fora de si: uma leitura da ficcdo de Joao Gilberto
Noll e no doutorado defendeu a tese intitulada “Paisagem com figuras: fotografia na
literatura contemporanea (W.G. Sebald, Bernardo Carvalho, Alan Pauls, Orhan
Pamuk)”, na qual buscou apreender os “efeitos produzidos pela presenca de
fotografias na narrativa, considerando, sobretudo, as relacdes que ai se estabelecem
entre texto e imagem” (Marques, 2013, p. 6). Destacaremos alguns tracos
identificados por ela em seu trabalho de doutorado, pois acreditamos que muitas
caracteristicas que ela enxergou nas obras estudadas também estdo presentes, em

diferentes medidas, em sua producédo como escritora.

Iniciaremos com as obras Os emigrantes e Austerlitz, de W. G. Sebald, nas
quais a poeta destacou elementos como a memoaria, o perfil biografico, o relato de
viagem, o tom digressivo e melancolico. Estabeleceu, também, associa¢des entre
imagem, memoria e arquivo, além do papel da fotografia na construcdo de narrativas
pessoais e familiares e, também, histéricas e coletivas. Ela examinou, também, como
Bernardo Carvalho articula a fotografia com o motivo da viagem e da representacéo
do “outro” em seus livros Nove noites e Mongolia. A partir da leitura de A vida descalco,
do argentino Alan Pauls, e de Istambul, do turco Orhan Pamuk, a escritora, explorou
os lacos que unem a fotografia e a “escrita de si” em uma relacéo entre imagem e

autobiografia (Marques, 2013).
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Em sua obra, nota-se a presenca de elementos como a memoria, o perfil
biografico, o relato de viagem, entre outros. A poeta estabelece associacdes entre
imagens da memoéria e sua percepcdo dos eventos, revelando uma poesia que se
constréi a partir de fragmentos do passado, o que faz do poema quase que uma
fotografia, por seu poder de resgate de um momento vivido. Através de seus poemas,
Ana Martins Marques nos leva a refletir sobre a importancia da memoaria individual e

coletiva na construcdo de nossa proépria identidade, nesse processo de escrita de si.

Marcos Siscar (2016), ao falar sobre os poemas de Marques, destaca a forte
carga imagética como sendo um dos tracgos distintivos mais evidentes de sua poesia.
Andréa Werkema, ao falar de temas importantes da poesia de Marques, destaca,
entre outros, a fotografia, a memdéria e o tempo que essas imagens pretendem

registrar:

O espelho, a fotografia, a memoéria reproduzem imagens, param o tempo. O
poema nos diz dessa falacia: o livro se leu, o tempo passou, as fotografias se
distanciam, a memdria ndo é capaz. Buracos e vestigios sdo necessarios.
Melhor ainda, poemas séo necessarios, sdo uma das formas mais potentes
de registro do tempo: inscri¢cdo, corte, continuidade. A poesia de Ana Martins
Marques, mais que humana em sua firme delicadeza, é um espelho para
nossa temporalidade, para nossa incapacidade de esquecer no futuro as
semelhancas com o passado (Werkema, 2015, p.153).

Percebemos que a pesquisadora de literatura ndo apenas reflete em sua poesia
sobre seu arcabouco teorico e literario, mas também que se deixa influenciar por suas
leituras. Esse movimento € facilmente percebido em sua poesia pelo dialogo que
Marques estabelece com outros poetas e artistas, seja dedicando-lhes poemas ou
dialogando poeticamente com as producfes artisticas deles, seja aproveitando o
pretexto do dialogo para refletir sobre questdes da lingua e da poesia, como no poema
“Epigrafe”, em que a poeta estabelece um dialogo entre dois autores para criar um

texto novo que reflete sobre o alcance da poesia:

Octavio Paz escreveu:

“A palavra pao, tocada pela palavra dia,
torna-se efetivamente um astro; e sol,
por sua vez, torna-se alimento
luminoso”

Paul de Man escreveu:

“Ninguém em seu perfeito juizo ficara a espera
de que as uvas em sua videira amadure¢gam
sob a luminosidade
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da palavra dia”
(Marques, 2015, p. 17)

A poesia de Marques apresenta uma significativa intertextualidade com outros
escritores e suas obras, demonstrando um conhecimento tedrico que contribui
criticamente para enriquecer sua poesia. Além disso, ela ndo se limita apenas a
dialogar com autores contemporaneos, mas também mergulha na tradicdo literaria.
Em seus poemas, encontramos personagens iconicos como Penélope, sereias,
centauros, Circe, icaro, além de outros elementos classicos que trazem ainda mais
significado a sua poesia, que j& é por si so tao plural.

Além desse dialogo entre presente e passado, a poesia de Marques também
estabelece relacdes entre 0 macro e 0 micro em uma poética marcada pelo intimismo,
pelo cotidiano, pela casa e, ao mesmo tempo, pela saida ao mundo. Essa poesia do
cotidiano muitas vezes ressignifica espacos da casa e objetos comuns, outras
estabelece relacdes entre eles e seus lugares no passado, na memdria, e até mesmo
na solidao.

Encontramos também em seus textos uma poética dos opostos, em que se
encontram memoria e esquecimento, dia e noite, casa e viagem (dentro e fora), tecer
e destecer, de forma que veremos, com frequéncia, Marques subverter o comum e
apresentar uma outra (talvez nova) face dele, revelando uma unicidade entre os polos.
Os contrastes nem sempre se tocam, mas coexistem.

Além dessas caracteristias poéticas, enquanto tema destacamos a escrita: a
presenca marcante do tema da escrita em suas obras reafirma sua importancia para
a escritora. E interessante observar que 0s poemas que carregam essa temaética
remetem a objetos corriqueiros como motivo, o que possibilita concluir que ela ndo é
tratada como algo excepcional, pelo contrario, € apresentada como atividade
cotidiana, e, talvez por isso, digna de poesia.

Muitos temas estdo presentes na poesia de Ana Martins Marques;
destacaremos o0 amor e a linguagem. Os dois temas frequentemente se relacionam
entre si e fica dificil saber quais séo os limites de um e de outro, como é possivel inferir
na leitura da declaracgéo feita pelo eu lirico na conclusdo do poema “Trapézio”, que
compde a primeira obra da poeta - A vida submarina, nele o eu lirico afirma que todos

0S poemas sao de amor.
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Trapézio

Uma vez vendo um nimero de circo
apenas razoavel

a noite

numa praca do interior

(tédio e susto, alcodis fortes, lua baca)
foi que eu me dei conta de que

nunca houve um trapezista

gue nao estivesse apaixonado.

Todos os poemas sao de amor.
(Marques, 2021, p. 28).

A partir da tematica amorosa, outros temas surgem na poesia de Marques,
como a ruptura, a saudade, a espera e até mesmo a personagem Penélope. A partir
do tema da linguagem, decorrem tanto tematicas quanto procedimentos, como por
exemplo a escrita, tdo presente na obra, e o trabalho metalinguistico da poeta em
torno do tecer/escrever, que sao conjurados quando Penélope é retomada. A
metalinguagem € uma caracteristica basilar da poesia contemporanea, sendo
recorrente na poesia de Marques. De acordo com Fernandes, a reflexdo sobre o

processo de escrita do poema € uma das marcas da autora Ana Martins Marques:

Nesses livros, a presen¢a constante da reflexdo sobre o fazer poético
aparece por meio de poemas moldados a partir da metalinguagem que,
embora realizada de maneiras diferentes, mostra o conceito de poesia que
rege as criagdes da autora (Fernandes, 2020, p. 11).

A temética lirico-amorosa ora esta direcionada a alguém, ora direciona-se a
linguagem. Assim como a linguagem ora é empregada pelo eu lirico para falar ao “tu”,
ora para falar a si mesma, num exercicio de autorreflexdo bastante vivo na poética
obra de Marques, perpassando todas as suas obras, com maior ou menor intensidade.

Como dissemos anteriormente, a poesia de Ana Martins Marques se alicerga
mais fortemente sobre os temas do amor e da escrita, cujo fio condutor (um deles)
empregado pela escritora para unir esses elementos e transitar com leveza entre eles
€ Penélope. Dessa forma, Penélope € mais que um motivo: ela se constitui como fio
gue interliga os poemas e joga luz, conferindo novos sentidos aos temas propriamente
ditos — como o tema maritimo, presente na obra, ganha outra perspectiva de leitura

guando associado a relacdo que Penélope estabeleceu com o mar. Ou ainda o tema
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da escrita, que por vezes aparece sob a metafora da tessitura de Penélope e conduz
a uma reflexdo sobre o fazer poético.

Sendo assim, o fio de Penélope vem unir os dois temas nos poemas que
estudamos: a) 0 amor que motivou a personagem classica com quem Marques dialoga
e que nos poemas da escritora torna-se persona poética que revive a espera, agora
reatualizada; b) o tecer, trabalho ao qual se dedicava a rainha de itaca e que ela
empregou COMO recurso para preservar-se, esperando pelo esposo. Agora,
empregado como metafora para a escrita poética, o eu lirico utiliza este ultimo tema
como ferramenta de autorreflexdo, que lhe permite construir e desconstruir a imagem

de si, possibilitanto que se reconstrua de acordo com sua propria vontade.

Ana Martins Marques tem uma carreira produtiva e exitosa. Para conhecermos
um pouco sobre o inicio de sua vida profissional, recorremos a entrevista realizada
pelo professor Vitor Cei Santos para a revista Revell, na qual ela compartilha também
um pouco de suas reflexBes sobre ser escritora. Ao ser questionada sobre o inicio da
carreira e o oficio de escritora, Marques revelou que escreve desde crian¢a, mas que
demorou para lancar o primeiro livro, o que fez somente ap6s os trinta anos. Além de
tardar para iniciar a carreira, ela ainda hesita sobre se considerar escritora, como

declarou:

N&o sei dizer em que momento passei a me considerar escritora, na verdade
nem sei se me considero escritora. Prefiro pensar que sou alguém que
escreve, alguém para quem a leitura e a escrita tém um papel cotidiano e
importante. Mas escrever é um oficio estranho, instavel; depois de escrever
um poema, nunca sei se serei capaz de escrever novamente. (Santos, 2016,
p. 246).

Dito isso, comecamos a apresentacdo de sua bibliografia pelo livro A vida
submarina, obra de estreia de Ana Martins Marques, publicada em 2009, que relune
dois conjuntos de poemas premiados nos anos anteriores, como é anunciado na capa
do livro (Marques, 2009). Porém, esses conjuntos ndo sdo estanques; o que se
percebe € uma heterogeneidade de temas que interliga os grupos por meio de fios
condutores. Esses fios criam diferentes caminhos de leitura — Penélope é um desses
fios.

Ao refletir sobre seu primeiro livro, A vida submarina, a autora pontua temas e

guestdes que estao presentes em sua obra como um todo:
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Acho que nele ja estdo colocados muitos dos temas e questdes que
atravessam meus livros seguintes: imagens maritimas, os poemas voltados
para os espacos da casa e 0s objetos cotidianos, a metalinguagem, a relagéo
com as viagens e os lugares, o dialogo com outros autores e com as artes
visuais (Muniz, 2021).

Além disso, os poemas trazem alguns temas de forma recorrente, como a agua,
0 mar, a viagem, a memoria, a escrita, entre outros. Na poética de Marques observa-
se que, com frequéncia, as tematicas dialogam, criando efeitos surpreendentes. Por
exemplo, a escrita, empregada por meio da remissdo a objetos e situacbes do seu
cotidiano, pode propor reflexdes sobre sentimentos profundos como o amor, seu fim
e até mesmo sobre 0 vazio existencial, como podemos observar, respectivamente,
nos poemas “Bilhete”, “Diario” e “Papel de escritorio”. Ja em outros poemas, ela é
metafora para o fazer poético, como vemos em “Barcos de papel”’, vejamos a seguir

dois desses poemas para melhor ilustrar o que foi dito:

Papel de escritorio

Escrevo teu nome
no papel timbrado.

Na minha mesa
entre o telefone e o cacto
0 teu nome é uma pedra clara.

Do teu nome

(como uma flor ordinaria,
mato)

cresce 0 poema.

O rel6gio na parede
marca as horas que néo vivi.

No escritério estdo vivos
0 cacto e 0 poema.
(Marques, 2021, p. 110).

Barcos de papel

Os poemas em geral séo feitos de palavras
no papel

seria melhor se fossem de pano

porgue poderiam tomar chuva

ou de madeira

porque sustentariam uma casa

mas em geral sdo feitos de palavras

no papel
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€ por iSso servem para poucas coisas
entre as quais ndo se encontra

tomar chuva

ou sustentar uma casa.

Dobrados sobre si mesmos,
lancam-se no mundo

com a coragem suicida

dos barcos de papel.
(Marques, 2021, p. 21).

No prefacio de Da arte das armadilhas, Marques (2011) apresenta um poema
em que antecipa uma poética feita de opostos, de intencdes e escolhas, em que o fio
de Penélope novamente ird compor a tessitura de sua poesia. Esse livro é marcado
por uma poesia intimista, que olha para dentro, para a casa. Vemos também que ela
retoma outras personagens gregas classicas: Circe, icaro, Atlas e também dedica um
poema a escritora da Antiguidade grega, Safo de Lesbos.

Em O livro das semelhancas (2015), a poeta refina seu trabalho linguistico. De
acordo com Fernandes (2020), é a obra mais repleta de metalinguagem; nela, os
poemas metalinguisticos muitas vezes fazem a ligacéo entre a linguagem poética e o
suporte fisico em que os poemas sao registrados. Por exemplo, o primeiro poema
intitula-se “Capa”; o seguinte, “Nome do autor”, seguido pelo poema “Titulo”, entre
outros. Além da relacdo com as partes do livro, ha também com as situacdes
cotidianas desse universo, como, por exemplo, o texto “Boa ideia para fazer um
poema”.

Em 2016, Ana Marques, em parceria com o0 poeta Marcos Siscar, escreve 0
livro Duas janelas. Juntos criam 0 que denominam como o registro de uma experiéncia
de escrita. Na apresentacdo do livro, explicam que a obra teve uma partida
concomitante, mas que os poemas “buscaram acender-se mutuamente”. Os textos de
Marques “iniciam sempre nas paginas pares, sob um fio, e os de Marcos Siscar nas
paginas impares, sobre outro fio” (Marques; Siscar, 2016, p. 7).

A seguinte obra da autora também foi escrita em parceria. Dessa forma, Como
se fosse a casa: uma correspondéncia (2017) é resultado do dialogo entre Marques e
0 poeta Eduardo Jorge no periodo em que ela morou no apartamento dele no Edificio
JK, projetado por Oscar Niemeyer em 1952 (Marques; Jorge, 2017, p. 4). Essa
informacao enriquece a leitura, visto que em varios textos eles dialogam sobre a casa

comum a ambos, ainda que num espaco temporal distinto.
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Em 2019, a poeta lanca O livro dos jardins, obra artesanal, confeccionada em
fibras naturais e costurada a mao, como é informado na capa. Acreditamos que tal
informacgéao seja relevante e sugira que o trabalho manual para confeccéao do livro se
compara, em alguma medida, ao trabalho do jardineiro e da poeta, nessa dire¢ao
destacamos que tanto a palavra “florilégio” (do latim) quanto “antologia” (do grego)
tém em seu radical a palavra flor e ambas significam conjunto de textos literarios.
Também ha um marcador de péaginas feito de sementes de camomila: se o leitor
plantar essa parte do livro, tera uma parte do jardim. Sobre a obra, Alcides Villagca

declarou:

[...] edicdo cuja incrivel delicadeza — plaquete dobrada e composta em
tipografia artesanal, em papel feito de bambu, a ser desenlacada de um fio
fino e elegante — contrasta as aberragdes do nosso tempo, potencia a
intimidade espiritual de cada experiéncia vivida pelo sujeito efetivo de uma
linguagem (Villaga, 2019, p. 1).

Quanto aos poemas, 0s primeiros trazem a tematica floral, em que o eu lirico
apresenta suas reflexdes ao estabelecer comparacfes com a natureza. Nos demais,
a tematica floral € empregada para homenagear sete poetas-mulheres importantes
para a escritora.

A obra Risque esta palavra (2021) esta dividida em quatro partes e traz
novamente o olhar atento da poeta a tudo que acontece ao seu redor, mesmo — ou
principalmente - as pequenas coisas. Além da diversidade de procedimentos e
tematicas, que sdo caracteristicas encontradas em obras anteriores, como a presenca
maritima, temporalidades, investigac6es sobre a poesia e outras formas artisticas.

Neste ano a autora langcou mais um livro, De uma a outra ilha (2023). Obra que
traz como cenario a ilha grega de Lesbos e dialoga com a poeta grega Safo,
novamente observamos Ana Martins Marques dialogar poéticamente com a tradicao,
agora por meio do emprego de fragmentos dos poemas de Safo como ponto de
partida.

3.2. Olhares sobre a poética de Ana Martins Marques
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Apresentaremos agora o levantamento das pesquisas desenvolvidas sobre a
obra da escritora Ana Martins Marques. Ap0Os pesquisa no banco de dados Scielo,
encontramos oito dissertacdes e uma tese dedicadas a explorar o trabalho de
Marques. Todas essas pesquisas sdo bastante recentes e foram publicadas entre
2018 e 2021. Veremos a seguir quais sdo 0s temas que 0s pesquisadores e
pesquisadoras analisaram na poesia de Ana Martins Marques.

Comecamos com a apresentacdo da dissertacdo (manuscrito) Da mesa ao
mundo: o espaco na poesia de Ana Martins Marques e Sophia de Mello Breyner
Andresen, de Clarissa X. Pereira (2020), na qual a pesquisadora realiza um estudo
comparativo entre as poetas citadas sob o recorte tematico dos espacos mais
recorrentes em ambas: a casa, o jardim, o mar, as cidades e a viagem. A investigadora
esclarece que as comparacodes partem do estudo do espago como uma investigagao
a respeito da construcdo do olhar na poesia, através do qual se da a ocupacéo do
mundo do poema.

O trabalho a seguir também estabelece relagBes entre a poeta portuguesa e a
brasileira. Dessa forma, Natélia Natalino (2020), em seu texto Do outro lado do mar:
imagens e miragens da tradicdo portuguesa em Ana Martins Marques, recorre a
imagem “do outro lado do mar”, construida pela poeta portuguesa Sophia de Mello
Breyner Andresen (1919-2004) para observar nas obras de Marques os motes que
abrem didlogo para questdes que cercam a tradicdo lirica de poesia de lingua
portuguesa. Além disso, propfe-se a pensar a linguagem como material de
guestionamento da prépria linguagem e como as duas poetas constroem um
guestionamento sobre as imagens e as miragens da lusofonia. A pesquisadora explica
que “em articulagdo com outros elementos narrativos, examinamos temas que
transitam entre a memodria, a lingua, o corpo, a casa, 0s objetos e suas fracbes —
construindo, assim, uma arquitetura de interiores: 1. habitar a casa; 2. habitar a lingua;
3. habitar a voz” (Natalino, 2020, p. 6).

No estudo intitulado Entre a casa e 0 acaso: valores de intimidade e vastidao
nas imagens poéticas de Ana Martins Marques, Talles Barros (2019) observa as
relacbes com o campo da visualidade, caracteristicas da pluralidade da poesia
brasileira contemporanea na obra da poeta Ana Martins Marques. Para o pesquisador,
a obra da poeta se relaciona com a fotografia, a exemplo de suporte visual, pela forca

gue determinadas imagens exercem em sua poesia. Dentre as imagens, ele destaca
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a da casa, uma das mais constantes, e ressalta nela a figuracdo do cotidiano e os
valores de intimidade presentes na poesia de Marques, que sdo realcados pela
escolha do espago da casa como motivo poético. O autor afirma que “na busca por
identificar como os valores de intimidade, inerente a esse espaco, dialogam com 0s
valores de imensidao na perspectiva dos estudos do imaginario de Gaston Bachelard
(2002; 2008)” (Barros, 2019, p. 7).

A pesquisadora Isadora N. de Mattos (2018) escreveu a dissertacdo Poéticas
do cotidiano: uma leitura de Ana Martins Marques. Esse trabalho teve como propésito
investigar a poética voltada ao cotidiano recorrente na obra de Marques. De acordo
com a pesquisadora, essa poética se relaciona tanto com a tradicéo literaria quanto
com as artes visuais e abrange temas sobre a vida, 0 amor e a linguagem, a partir de
poemas que mapeiam cenas, acontecimentos e objetos cotidianos.

Danilo Fernandes (2020) pesquisou As analogias e suas implicacdes estéticas
na obra O livro das semelhancas, de Ana Martins Marques. A obra em questao esta
repleta de analogias, recurso poético comum na poesia de Marques. Para estuda-las,
0 pesquisador se dedicou a realizar andlises poéticas voltadas a essa caracteristica
tdo apreciada pela autora: as analogias.

Daniel Veneri (2019) realizou o trabalho intitulado O lirismo acolhedor da poesia
de Ana Martins Marques, no qual o pesquisador analisa diferentes aspectos da poesia
da autora como a temética lirico-amorosa, presente na poética de Ana Martins
Marques, que se dirige na maioria das vezes a prépria linguagem. Para o pesquisador,
a linguagem funciona para a poeta como um mapa do amor que o sujeito lirico esta
disposto a percorrer por meio dos versos para chegar até o outro. Ele investiga,
também, a metapoesia na lirica de Marques e o lirismo acolhedor em que todas as
partes convergem para um todo, prestando atencao as coisas mais simples, objetos
da casa e do cotidiano, frequentemente presentes em sua poesia.

A dissertacdo Paisagens da memdéria: uma leitura da poesia de Ana Martins
Marques, da pesquisadora Juliana Gelmini (2018), propde uma investigacdo sobre as
paisagens da memoaria na poesia de Marques nas obras A vida submarina; Da arte
das Armadilhas e O livro das semelhancas. Além disso, ela busca investigar certos
aspectos que configuram o contemporaneo, como a forte e decisiva expressao de
autoria feminina, a hibridizagdo textual e discursiva, e o vinculo pronunciado entre a

tradicdo e o talento individual. Nesse estudo, a pesquisadora dedica-se as paisagens
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de viagens pela memaria da literatura e também as paisagens da memaoria das casas
e dos seus interiores, por ser a casa uma paisagem privilegiada na composicao
poética de Marques.

Apresentaremos a partir de agora as pesquisas que envolvem a tematica da
Penélope. A primeira é a tese de Sue H. S. Vieira (2020), intitulada As armadilhas de
Penélope na poesia de Ana Martins Marques. Nesse trabalho, a autora pesquisou “os
artificios de Penélope, metéfora da criacdo e do pensamento, aparecem costurados
na poesia de Ana Martins Marques através dos fios do amor, da casa, da memoria e
da linguagem compondo uma grande rede poética” (Vieira, 2020, p. 8). Em seu estudo,
a autora explorou poemas de cinco obras de Marques: A vida submarina; Da arte das
armadilhas; O livro das semelhancas; Duas janelas e Como se fosse a casa: uma
correspondéncia. Ela concluiu que a “pdiesis de Ana Martins Marques constroi a sua
prépria Penélope e através dela ressemantiza os diferentes fios registrados em sua

escrita para o leitor” (Vieira, 2020, p. 8).

No trabalho de Bruna Pereira (2019), Nas malhas da espera: o retecimento de
Penélope na poesia de Ana Martins Marques, a pesquisadora dedica-se aos trés
primeiros liviros de Marques: A vida submarina (2009); Da arte
das armadilhas (2011) e O livro das semelhancas (2015), com enfoque “nos poemas
que fazem referéncia a figuras da mitologia grega, em especial, a Penélope,
personagem da Odisseia conhecida pela arte de tecela e pela admirada fidelidade
conjugal” (Pereira, 2019, p. 6). A pesquisadora analisa como a memdria e 0
esquecimento surgem nos poemas, relacionando o lembrar e o esquecer com o tecer
e 0 destecer do sudario que Penélope esta confeccionando. Além disso, ela
estabelece comparacgfes entre o mito de Penélope e a revisao realizada por Marques,

a partir de uma perspectiva feminista.

Na dissertacdo Relacfes entre o classico e contemporaneo: reescrita do mito
de Penélope na poesia de Ana Martins Marques, Ninive Pinho (2021) parte da
comparacao entre duas temporalidades e tessituras distintas: 0 poema épico
Odisseia, com destaque para a personagem Penélope, e 0s poemas contemporaneos
de Marques que apresentam a inser¢cao da mesma personagem. A autora defende a
hipotese de que, “ao inserir Penélope como entidade ficcional no seu processo de
(re)escrita criativa, a poeta busca dialogar com a tradicdo classica greco-romana,

reconhecendo sua importancia, ao mesmo tempo em que pretende se inserir nela,
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acrescentando sua perspectiva autoral feminina.” (PINHO, 2021, p. 6). A comparacéo
das obras busca compreender a mudanca na ocupacao de espacos atribuidos as
mulheres, tanto fisicos como simbdlicos.

No levantamento realizado, percebemos um crescente interesse da critica em
relacdo a poética de Ana Martins Marques, sua obra tem sido explorada por nimero
significativo de pesquisadores. Destacamos a variedade de temas e perspectivas
abordadas, que ilustram a pluralidade e riqueza da escrita da poeta. Esses estudos
tém contribuido para ampliar nossa compreensdo sobre a obra da poeta,
apresentando pontos de convergéncia e divergéncia com 0S nossos objetivos de
pesquisa.

A respeito dos pontos em que nossa pesquisa se aproxima das apresentadas,
observamos o olhar atento a maneira como Ana Martins Marques revisita a tradi¢éo,
assim como a ressignificacdo da personagem Penélope; o estudo da forma refinada
que a poeta utiliza a linguagem de uma maneira simples e ao mesmo tempo
elaborada, criando diferentes niveis discursivos; por fim, ndo podemos deixar de
mencionar a variedade de temas que se entrelacam em sua obra.

No ambito desta pesquisa, distanciando-se das anteriormente apresentadas,
daremos énfase ao fio condutor que une 0s poemas e até mesmo as obras, que em
nossa tese recai na personagem Penélope. Através da nossa andlise, acreditamos
gue ela seja o elo de ligacao que transborda os poemas do seu grupo, os quais foram
dedicados diretamente a ela, conferindo significados adicionais aos demais poemas
das obras em questdo. Sob essa perspectiva, Penélope recruta para o seu mundo

poemas que, em uma leitura inicial, aparentam ser independentes.

3.3. O fio de Penélope em A vida submarina e Da arte das armadilhas

No livro A vida submarina, a poeta Ana Martins Margues nos leva a uma
imersdo no mundo subaquatico da vida cotidiana. Embora essa unido de elementos
tao diferentes seja inusitada, a obra € marcada por associagdes singulares, dubiedade
e limites insoélitos. Os contrastes sdo amplamente explorados pela poeta, porém numa
visdo bastante peculiar, pois, apesar de opostos, eles se entrelacam e se

complementam, formando uma totalidade Unica. Além disso, os limites entre esses
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extremos sdo borrados e imprecisos, tornando dificil discernir onde comeca um e
termina o outro.

A imprecisdo de limites vai além dos temas tratados; também percebemos
mesclas entre diferentes manifestacfes artisticas: o desenho, a poesia, as artes
plasticas, a fotografia, como é possivel perceber em alguns poemas nos quais a
escritora dialoga com diferentes artistas e suas respectivas obras por meio da
linguagem poética.

Essa imprecisdo ndo se limita apenas aos temas abordados, mas também se
estende a uma fusédo de diferentes formas de expressédo artistica, como desenho,
poesia, artes plasticas e fotografia. Em alguns poemas, a autora estabelece um
dialogo poético com outros artistas ao conversar com a arte que eles criaram,
enriquecendo ainda mais sua obra com diferentes influéncias e referéncias artisticas.

Nesse livro, Ana Martins Marques nos conduz por um caminho de palavras e
imagens, revelando uma poética simples, mas altamente criativa. Somos
apresentados a dois temas principais: amor e a poesia/escrita. E, na reflexdo sobre
esses temas, surgem outros como o mar, a memoria, a casa e Penélope. Optamos
por destacar os dois primeiros como principais por serem mais constantes, entretanto,
a escritora ndo estabelece hierarquia entre eles, e, muitas vezes, percebemos que um
€ metafora para o outro.

Para abordar temas tdo complexos, a autora utiliza uma variedade de recursos,
gue sdo desenvolvidos por meio de uma linguagem simples e, ao mesmo tempo,
sofisticada, como faz ao explorar a dualidade das palavras, das situacdes e da vida.
Para a poeta, 0s opostos ndo sao rivais, mas sim duas partes de algo maior. Dessa
forma, encontramos em sua obra figuras que representam o dia e a noite; o interior e
0 exterior; a casa e 0 mundo; o partir e o ficar, entre outras. Esses pares opostos sao
utilizados na poética de Ana Martins Marques para demonstrar o exercicio de criacao
da prépria poesia na contemporaneidade pela poeta, que incorpora em si o racional e
0 emocional, ou seja, 0 pensar e o0 sentir.

Para tratar do tema da escrita, a poeta constroi associacdes entre ela e
elementos do cotidiano, como em “A rua comecga desde a escrita —/ esta em que te
sigo” (Marques, 2021, p. 13) ou “pela janela se escrevem cidades rapidas/ enquanto
corro a viver/ o que ainda nao li” (Marques, 2021, p. 76). Podem-se observar nesses

versos as palavras do campo semantico da escrita assumindo funcdes de outras
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palavras do mundo real, como utilizar a escrita como ponto de referéncia geografico
gue marca o inicio da rua, ou o verbo “escrevem”assumindo o lugar do verbo “veem”.
Essa abordagem mostra que a escrita € intrinseca a vida diaria do eu lirico, tornando-
se um elemento t&o comum.

Além disso, € importante destacar que a autora utiliza a técnica da
metalinguagem, proporcionando um nivel a mais de significado aos seus poemas. Ela
utiliza o ato de tecer como uma metéfora do fazer poético, o que pode ser observado

em poemas como “Caixa de costura”

Caixa de costura

Linhas soltas

brancas rubras

negras

emaranhadas:

a confusdo é sempre enredar-se
em si mesmo.

N&o hé ternura
nos olhos do gato
que fita o novelo:
apenas atencao
para a narrativa.

O poema cerze
0 que ndo tem reparo.
(Marques, 2021, p.18).

Nesse poema, a caixa de costura simboliza a escrita poética contemporanea,
na qual ndo had um padréo formal a ser seguido. O desafio € que seus elementos,
emaranhados ou ndo, possam construir um sentido em si mesmo, revelando a
subjetividade do eu lirico.

Da nossa perspectiva, um dos efeitos metalinguisticos mais relevantes
presentes na obra ocorre por meio do dialogo com a personagem Penélope. Como
mencionado anteriormente, este estudo busca explorar a presenca da personagem
classica Penélope na poesia de Marques. No livro A vida submarina, a
intertextualidade com a personagem classica é estabelecida de maneira constante e
em diferentes graus: alguns poemas fazem referéncia direta a Penélope, enquanto
outros dialogam com seu universo. Dentre eles, o foco desta pesquisa € o grupo de

seis poemas nos quais Penélope € a persona poética que narra a sua espera.
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O livro A vida submarina é dividido em sete se¢fes, mas a personagem poética
Penélope s6 aparece a partir da quinta secdo. No entanto, sua presenca esta viva ao
longo de toda a obra, como um fio condutor que conecta os textos e atribui novos
significados aos poemas que fazem referéncia direta ou indireta a ela. Com base
nessa perspectiva, propomos uma abordagem de leitura que explore o universo da
personagem Penélope na obra, antes de nos aprofundarmos na analise dos poemas
em que ela € o tema principal. Isso permitirda uma melhor compreensdo de sua
presenca e importancia na obra.

Encontramos em alguns poemas com a tematica do mar, da viagem, da casa um
vinculo com a personagem classica. Dessa forma, ha um enriquecimento ainda maior
na leitura desses textos, pois a ampliacdo e aprofundamento de significados oferecem
novas perspectiva para apreciagao dos poemas.

Ao analisarmos mais detalhadamente os temas presentes nos poemas,
podemos identificar diferentes caminhos interpretativos que se desdobram tanto a
partir dos sentidos intrinsecos de cada poema como das rela¢des estabelecidas por
um fio condutor que conecta temas afins ao universo de Penélope, atribuindo-lhes
novos sentidos. Um exemplo é o tema do mar, que, antes de dialogar com Penélope,
representa algo milenar, presente desde os primordios e que, a primeira vista,
apresenta-se sempre igual. No entanto, na realidade, “modifica-se o tempo inteiro,
porque as aguas sempre mudam, nunca sendo uma onda igual a outra onda” (Pereira,
2019, p. 23). Assim, ao escrever sobre o mar, Marques mergulha em algo do passado
gue contém valores muitas vezes contraditérios, como a perenidade e a renovacgao.

Nesse sentido, ao explorarmos o tema maritimo como um elemento intrinseco
ao universo de Penélope, para além do significado que o mar tem para a personagem
grega classica, podemos interpretar que as transformacgfes simbolizadas pelo mar
também se assemelham a prépria Penélope. Assim como o mar é a origem de todas
as coisas, o local onde ocorrem as metamorfoses e onde tudo retorna (Chevalier e
Gheerbrant, 2016), Penélope também é capaz de resistir ao tempo, metamorfosear-
se e permanecer presente em toda sua plenitude, for¢ca e profundidade na poesia
contemporanea. Afinal, assim como o mar € um elemento central na natureza,
Penélope se torna um simbolo central na poesia, representando a capacidade de

adaptacao e persisténcia diante das adversidades.
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Ao mergulharmos na poética de Marques, foi possivel perceber as diferentes
tematicas e nos dedicamos a compreender como elas se entrelacam e se
desenvolvem ao longo de sua obra. Faremos, agora, a andlise do primeiro livro da
poeta.

O titulo A vida submarina faz referéncia a um dos lugares mais misteriosos para
nos, seres humanos. Apesar de todo o0 progresso tecnolégico e os avancos na
exploragcdo cientifica, ainda sabemos muito pouco sobre as profundezas do mar.
Estima-se que tenhamos mais conhecimento sobre o espaco sideral, os astros e
outros planetas do que sobre o fundo do oceano. Devido a sua natureza enigmatica,
ele se assemelha a Penélope homérica, que habitualmente ocultava seus desejos e
planos, mantendo suas inten¢des mais profundas e intimas ocultas de todos.

A primeira segdo do livro, intitulada “barcos de papel’, tem como eixos
tematicos centrais a poesia e 0 mundo exterior, representado pelo mar. A perspectiva
dessa secao esté voltada para o exterior, para a viagem, para 0 amor que esta longe,
como é possivel apreender das declaracdes feitas pelo eu lirico para a pessoa amada.
Esses poemas transmitem a sensacéo de que se trata de um amor platénico, em que
a pessoa amada existe apenas no amago do desejo do eu lirico. Observaremos, no
poema a seguir, Como esses temas e caracteristicas se entrelacam, estreitando assim

0s lacos entre a poesia e 0 amor.

Ancora

O sol percorre
toda a extensao de um muro

Riscos na paisagem
escrita a lapis

A rua comeca desde a escrita —
esta em que te sigo

Este poema é uma ancora:
€ para que vocé fique sempre aqui

Mas fogem as horas sem caricias
horas que s&o como um tanque de peixes sem peixes

A minha mao cobre a sua
com sua sombra

Este poema, pesado, afunda
(Marques, 2021, p. 13).
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E interessante perceber como esses elementos se entrelacam, tornando-se
dificil distinguir os limites entre eles, onde um comeca e o outro termina ou qual esta
sendo empregado como pretexto para desenvolver o outro. A paisagem criada
metaforicamente pela escrita nos faz questionar se a cena descrita é real, fruto da
memaoria, ou Sse existe apenas no poema que o eu lirico escreve. A auséncia fisica da
pessoa amada, evidenciada pelo fato de que as maos ndo se tocam, leva-nos a
deduzir que se trata de um amor platonico. Contudo, essa cena criada parece ser uma
tentativa de o eu lirico declarar o seu amor para guarda-lo, numa tentativa de manter
a pessoa ao seu lado.

Esse movimento remete a figura de Penélope, da tradicdo grega, que ao tecer
preservava a memoria de Ulisses e seu lugar na casa e no reino. De maneira
semelhante, na era contemporanea, o eu lirico se empenha em fazer o mesmo,
preservando a memoria da pessoa amada através da escrita poética, como o eu lirico
declara na quarta estrofe: “Este poema é uma ancora:/ E para que voceé fique sempre
aqui’ (Marques, 2021, p.13).

A maioria dos poemas dessa seg¢ao remete ao mundo exterior: o vasto mar, a
imensiddo da marinha, o calor da fogueira, entre outros. Esse carater esta anunciado
de forma poética no titulo "Barcos de papel" e no poema homénimo, que vimos
anteriormente, no qual, na ultima estrofe, é dito: "Dobrados sobre si mesmos,/ lancam-
se no mundo/ com a coragem suicida/ dos barcos de papel” (Marques, 2021, p. 21).
Apesar de serem feitos apenas de papel, esses barcos se tornam uma metéfora para
a construcdo metapoética do poema, evidenciando o desejo de se lancar no mundo.

Além disso, nessa secdo também hé dualidade. O titulo, por exemplo, ao
mencionar a palavra barco, remete a viagem, mar, movimento, porém, quando
acompanhado do adjetivo papel, adquire uma conotacdo de fragilidade. Outro
exemplo pode ser observado no poema “Aquario”, que representa 0 oposto da
vastiddo do mar, mas, ainda assim, carrega em si uma esséncia de pertencimento a

ele — ideia que é reforcada nos primeiros versos do poema:

Aquaério

Os peixes sédo tristes no aquario
mesmo que ndo conhegam o mar
alguma coisa neles quer o amplo.
No poema

Morrem sem agua

Na primeira estrofe.
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(Marques, 2021, p. 19).

Nesse poema, o eu lirico demonstra que, apesar da limitacdo, o desejo de viver
algo maior, significativo e profundo é intrinseco a ele.

Na secéo “Arquitetura de interiores”, a maioria dos poemas explora o ambiente
domeéstico, como o préprio titulo sugere. Neles, o eu lirico encontra-se sozinho em
uma casa que guarda vestigios da presenca do outro, mas que, na verdade, revelam

sua auséncia, como destacamos nos versos do poema a seguir:

guarda-roupa

seu vestido de verao

sem vocé dentro

nao é um vestido de verdo
porque no vestido o verao
era voce.

(Marques, 2021, 39).

Nesse poema € importante ressaltar o uso do verbo "era", que remete ao
passado e reforca a ideia apresentada.

No entanto, apesar de fazer referéncia ao interior, essa secdo também
expressa o anseio do mundo no poema “piscina”: “6 mar/ (eu também nao sei onde
comecgo)” (Marques, 2021, p. 40). Nesse poema, composto por apenas dois versos,
percebe-se um dialogo com o mar, marcado pelo emprego do vocativo. A piscina se
compara ao mar, compartilhando caracteristicas comuns, e através dessa
aproximacédo, o mar adentra a casa; as coisas se misturam, os limites ndo séo rigidos,
mesmo com fortes caracteristicas opostas: o mar € vasto, profundo, livre, enquanto a
piscina € limitada, rasa, eles ndo sdo contraditérios, pois assim como no poema
“Aquario”, mencionado na seg¢ao anterior, a piscina carrega um pouco do mar. Ou,
além disso, o mar pode ser vasto e limitado, profundo e raso, representar tanto a
viagem gquanto o retorno. Na poesia dual de Ana Martins Margues, 0 mar ndo € uma
Unica coisa.

A poeta enxerga além das aparéncias e das fungdes dos objetos do cotidiano.
Para ela, até mesmo uma simples mesa possui um significado profundo. No poema
“Mesa”, a poeta atribui a mesa um “coracao de arvore, de floresta”, e reconhece seu

poder de apoiar “os que ainda n&o cairam de vez”, vejamos:
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mesa

mais importante que ter uma memoria é ter uma mesa
mais importante que ja ter amado um dia é ter

uma mesa solida

uma mesa que é como uma cama diurna

com seu coracgdo de arvore, de floresta

€ importante em matéria de amor

ndo meter os pés pelas maos

mas mais importante é ter uma mesa

porgue uma mesa é uma espécie de chdo que apoia
0s que ainda nao cairam de vez.

(Marques, 2021, p. 42).

A terceira parte do livro, intitulada “A outra noite”, mergulha na complexidade

da experiéncia amorosa, incluindo seu fim; a ruptura como parte da experiéncia

7

amorosa € explorada em diversos textos. Desse grupo, destacamos o poema

“Bilhete”, que apresentamos a seguir:

Bilhete

Eu deixei um bilhete sobre a mesa para quando vocé acordar.
Eu tive que sair muito cedo e ndo sabia exatamente que
palavras deixar. eu queria te dizer vérias coisas sobre a noite,
coisas que comecariam com palavras claras e doces, mas
ligeiramente 4cidas, e depois um pequeno segredo e uma
declaracao firme e discreta e por fim uma frase que seria fria
por fora e quente por dentro como uma sobremesa francesa.
Mas foi tao dificil, o sol batia de leve sobre a mesa, vocé
dormia tdo proximo e eu ainda ndo tinha cal¢ado os sapatos,
0 que certamente interferiu um pouco na minha caligrafia.
seu apartamento de manha ainda decorado com o0s restos
da noite. Eu ndo sabia o que dizer, e se a Unica caneta que
encontrei era vermelha vocé pode supor meu sobressalto e
entdo eu apenas escrevi

E t&o tarde, mas

eu estou pronta

se vocé estiver

e desenhei sem cuidado no canto esquerdo do papel um
pequeno veleiro.

(Marques, 2021, p. 48).

Os ultimos quatro versos do poema revelam trés aspectos principais: o eu lirico
parece aceitar o amor, porém, ao desenhar um veleiro no canto esquerdo, lado que
simbolicamente se refere ao coracéo, revela que o amor e a viagem sao experiéncias
equivalentes, portanto, também esta pronta para a viagem. E, por dltimo,
evidenciamos a unido harmoniosa entre o desenho e a escrita, duas formas artisticas

distintas que juntas criaram um novo significado para o verso.
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Além do hibridismo entre as artes, nesse poema percebe-se também a
influéncia de caracteristicas do género narrativo. A presenca dessas combinacdes ao
longo da obra revela uma poesia versétil, que consegue estabelecer didlogos e
incorporar diferentes elementos para alcancar o sentido desejado.

Nessa secao, a autora revisita a iniciacdo amorosa. O poema “Casa de praia”
explora as primeiras experiéncias da vida adulta: o primeiro beijo, o primeiro cigarro,
a confusédo que surge ao tentar compreender as sensacdes provocadas pelo amor e

pelo desejo.

Casa de praia

E facil confundir um ver&o com o outro.

A mesma luz cega, os mesmos dias iguais,
a mesma exiguidade das roupas,

0 mesmo excesso de condimento no corpo
e na comida, 0 mesmo luxo de primos
(cruel, cruel, era o melhor brinquedo).

Os dias cresciam de dentro para fora,

nés préprios cresciamos

sem cuidados, como esbocos apressados
de nds mesmos.

O verdo do mai6 vermelho,

o de biquini azul com listras,

aquele em que pela primeira vez comemos lagostas,
lambendo os dedos com pressa e nojo,

um em que queimei o pé, o verdo das alergias,
aquele em que ventou sem parar

L.

E facil confundir um verdo com o outro,
Um amor com o outro.

O rastro que o sol deixa em um corpo

Ou que um corpo deixa no outro.

O primeiro beijo salgado,

sob o olho irbnico do sol

(vocé chegou perto

tdo perto

encostou seu ouvido direito

para ouvir o mar em mim).

A rua estreita, a noite tdo maior.

O ardor seria do amor

ou do primeiro cigarro?

Quem me queimou assim

foi o sol

ou o desejo?

(Marques, 2021, p. 49-50).

Nesse poema, 0 eu lirico estabelece uma conexdo entre 0 mar e 0 amor,
demonstrando que ambos fazem parte de sua esséncia: “(vocé chegou perto/ tao

perto/ encostou seu ouvido direito/ para o ouvir o mar em mim)” (Marques, 2021, p.
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50). A memodria desempenha um papel fundamental nesse contexto e, visto que 0s
temas com frequéncia se relacionam, gracas a ela interpretamos a importancia do
cenario do mar na vida amorosa do eu lirico. No poema, testemunhamos a fusdo do
ambiente praiano com o amor, de forma que ambos tém o potencial de marcar o eu
lirico, “rastro que o sol deixa em um corpo/ ou que um corpo deixa em outro” (Marques,
2021, p. 49), um elemento constante na poesia.

Destacamos, também, o poema “Diario (verdo de 2007)", no qual observamos
uma interessante mistura de géneros literarios. Os dias foram registrados no diario
através de versos poéticos, permitindo-nos acompanhar a evolucao dos sentimentos
do eu lirico ao longo das férias na casa de praia. Ao ler o conjunto de treze poemas,
escritos para registrar um periodo de dezesseis dias, somos informados de que no dia
7, o0 eu lirico estava reflexivo, pois, aparentemente, aquele dia foi a primeira vez em
gue ele assumiu para si mesmo: “decido que ndo te amo mais”. No dia 10, ele
desejava “apaziguar o medo”, enquanto no dia 11, ele desfrutava do prazer da solidao:
“‘espero todos irem embora para viver/ enfim/ na casa vazia”. Esse sentimento de
solitude também se faz presente nos poemas do grupo Penélope, como veremos
adiante, reforcando o carater dual da poesia. No ultimo dia, 21, o eu lirico anota:
“ninguém ainda reparou que eu nao te amo mais/ caminhamos a tarde toda/ o grande
mar desfocado por tras” (Marques, 2021, p. 61). E interessante notar que, ao
mencionar que caminhou a tarde inteira, ele faz referéncia a vida que continua, mesmo
que o grande amor tenha ficado para tras, assim como o “mar desfocado”.

Nesse grupo de poemas, apesar de o0 eu lirico e a pessoa amada
compartilharem o mesmo espaco fisico, a casa de praia, € possivel estabelecer um
paralelo entre esse grupo e o grupo “Penélope”. Em ambos os casos, o eu lirico esta
em busca de sua prépria descoberta ao explorar suas emoc¢des em relacdo ao amor
pelo outro. No entanto, nesses versos, é possivel perceber que o ndo amor é uma
conclusao subjetiva e pessoal daquele que ama, independentemente da presenca
fisica do outro. Assim, mesmo estando na mesma casa, surge uma jornada individual
que precisa ser percorrida, em que a proximidade fisica ndo € capaz de impedir tal
impulso.

Novamente, surge na obra a figura do aquéario, mas desta vez de maneira

metaforica, vejamos:

O aquério
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Por isso chego em casa tarde

e triste

e durante muito tempo olho

como se olhasse dois peixes no aquario
meus olhos alcodlicos no espelho

penso que os gestos que fizemos foram feitos
tantas vezes

€ penso em teu sexo
quente

calado

em outra cama.
(Marques, 2021, 63).

Como € possivel perceber, o eu lirico se contempla no espelho e passa um
longo tempo observando o reflexo de seus olhos inertes “como se olhasse dois peixes
no aquario”. Ele se sente aprisionado e triste ao pensar que a pessoa amada esta em
outra cama. Dentro da teia de significados que vai sendo construida pelos poemas, €
possivel interpretar esse eu lirico como alguém que deseja a pessoa amada, assim
COMO 0s peixes presos desejam o mar.

Além disso, nesse poema, o eu lirico estd em casa imaginando a pessoa amada
na cama de outra pessoa, semelhante a situagcdo compartilhada no poema “Penélope
(IV)", em que ela diz: “enquanto eu me consumia/ entre os panos da noite/vocé
percorria distancias insuspeitadas/ corpos encantados de mulheres...” (Marques,
2021, p. 134). As experiéncias se assemelham: os poemas tém um nucleo comum,
mas a percepc¢ao do eu lirico e sua reacao a situacdo é Unica, como ela mesma explica
em “Penélope (1V)”: “a soliddo pode ter muitas formas,/ tantas quantas sao as terras
estrangeiras,/ e ela é sempre hospitaleira”. Os diferentes poemas séo a confirmacao
desses versos, que retratam a soliddo de maneiras distintas, sendo triste no poema
“O aquario” e acolhedora em “Penélope (IV)’. Mais uma vez, vemos a dualidade da
poesia, presente na solidao.

Outro texto da obra que acreditamos que esteja conectado ao fio invisivel de
Penélope é o poema “A viagem”. Nesse poema, o eu lirico explora como lidar com a
auséncia do outro de uma forma mais reflexiva, porém néo é triste, sem demonstrar
tanto dor. Percebemos o desenvolvimento da resiliéncia ao longo do texto, de tal forma
que, ao chegar na ultima secdo, intitulada “A vida submarina”, o eu lirico ja ndo

apresenta angustia, como veremos adiante.
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A viagem

Que coisas devo levar

nesta viagem em que partes?
as cartas de navegagao so servem
a quem fica.

Com que mapas desvendar

um continente

que falta?

Estrangeira do teu corpo

t&do comum

guantas linguas aprender

para calar-me

também quem fica

procura

um oriente.

Também

a quem fica

cabe uma paisagem nova

e a travessia insone do desconhecido
e a alegria dificil da descoberta.
O que levas do que fica,

0 que, do que levas, retiro?
(Marques, 2021, p. 71).

Além da aparente superacdo da angustia com sua substituicdo pela alegria -
ainda que dificil - da descoberta, o eu lirico apresenta a perspectiva de quem fica,
adiantando um conceito que estara presente nos poemas da série “Penélope”, que €
a ideia de atribuir um carater ativo a espera, como podemos ver nos versos “Também
qguem fica/ Procura/ um oriente./ Também/ a quem fica/ cabe uma paisagem nova/ e
a travessia insone do desconhecido/ e a alegria dificil da descoberta” (Marques, 2021,
p. 71). A partir dessa nova perspectiva, o eu lirico introduz questées que irdo guiar a
espera de Penélope nos poemas do seu conjunto: a busca por um oriente, as alegrias
e dificuldades da descoberta, a nova paisagem, a jornada de quem fica e a
ressignificacdo da espera.

Essa proposta de leitura revela uma interessante dinamica ao longo das quatro
primeiras se¢des, em que o mundo de Penélope é gradualmente desvendado, mesmo
sem que ela estivesse presente. As relacdes entre 0s poemas e a persona poética
Penélope sao sutilmente percebidas, como nos poemas apresentados anteriormente.
No entanto, no udltimo poema desta terceira secdo, Penélope € diretamente
referenciada pela primeira vez. Nele, encontramos 0s seguintes versos: “Penélopes
sao todos os amantes/ destecendo de noite/ o que tecem de dia” (Marques, 2021, p.
72).
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Na quarta secao do livro, o titulo “Episteme e epiderme” apresenta de forma
poética a oposicdo entre pensar e sentir. O termo “episteme” representa o
conhecimento cientifico, racional, enquanto o termo “epiderme”, a camada mais
externa da pele e sua relacdo com o sentido do tato, que € responsavel pela
percepc¢ao do toque, relacionando-se a forma como sentimos o mundo a nossa volta,
ou seja: representa o aspecto subjetivo. Essa dualidade entre o intelecto e os sentidos,
entre o conhecimento e a sensibilidade, € a propria esséncia da poesia, que surge da
unido entre o conhecimento e os sentimentos. Assim como o dia e a noite, essa
reflexdo mais ampla esta presente em toda a obra.

Ao longo de todo o livro, essa dualidade é explorada pela autora, mas é nessa
secdo que ela enfatiza que os opostos se complementam, sendo fundamentais,
inclusive para a poesia, como ela indaga em um poema: “Uma coisa que nunca
entendi &€ porque/ em geral se acredita que o poema/ nado é lugar para pensar’
(Marques, 2021, 26).

No poema “6 posi¢des para ler", destaca-se a uniao entre as atividades mentais
e fisicas, a principio opostas, evidenciando a necessidade de ambas as esferas para
a conclusao da leitura. Nao é suficiente ter apenas o intelecto, saber ler; é necessario
um esforco fisico para que a experiéncia se concretize. Esse conceito € apresentado
de maneiras diversas, como na sensacdo de um livro quente: poesia para ser
apreciada enquanto a pele sente o calor do livro.

Acreditamos que essa secdo contribua para apresentar a persona poética
Penélope, visto que ela retoma a personagem homeérica, carrega em seu bojo
caracteristicas da sua predecessora, ou seja: uma figura ambigua, que foi guiada ora
pela razdo, ora pela emocdo. No entanto, é importante destacar que ela nao é
contraditéria. Na verdade, podemos perceber que a motivacdo da personagem é
impulsionada por diferentes sentimentos, como o amor, a saudade do esposo e o
desejo de vé-lo retornar. Dessa forma, ela utiliza a razdo como ferramenta para
alcancar seus objetivos. Assim como a poesia, Penélope é complexa e dual, e a autora
tem explorado essa dualidade ao longo do livro de diversas formas — revisitar a
personagem classica € uma delas.

Nessa secdo, a linguagem e a poesia sao protagonistas, e 0 poema “Insénia”

estabelece um dialogo com a rotina noturna da Penélope classica, antecipando a



102

Penélope contemporanea em seu retorno a espera e a escrita. Reforcando que a

tessitura na poesia contemporanea € uma metafora para a escrita.

Insénia

As noites Idcidas se passam assim

as claras

com os olhos lavados e as méos cheias de sal.
Tocas com a boca o contorno exato das horas
e sentes 0 baque surdo do coracao em viagem.
Regressas, no entanto, para a cidade vislumbrada em
sonho

e seus brinquedos de siléncio e 4gua.
Regressas para a espera e para a escrita
como em todas as noites sem ninguém
(Marques, 2021, p. 78).

A quinta parte do livro, intitulada “Exercicios para a noite e o dia”, apresenta
uma abordagem circular e ciclica, assim como o titulo sugere. Essa secdo € composta
exclusivamente por poemas que abordam a tematica do dia e da noite, e o primeiro e
ultimo poemas séo do grupo “Penélope”. O primeiro poema, intitulado "Penélope (1)",
utiliza disticos que contrastam caracteristicas do dia e da noite. A partir desse ponto,
a maioria dos poemas se dedica a abordar exclusivamente o dia ou a noite, enquanto
apenas alguns exploram caracteristicas de ambos e estabelecem compara¢des. No
entanto, no Ultimo poema, percebe-se que os limites entre o dia e a noite ndo séo tdo
definidos como se acredita. Os versos “A trama do dia/ na urdidura da noite/ ou a
trama da noite/ na urdidura do dia/ enquanto te¢o:/ a fidelidade por um fio” (Marques,

2021, p. 105) revelam essa fuséo e sintetizam a esséncia da poesia.

O primeiro poema dessa segéo recorre ao ardil da mortalha elaborado por
Penélope para explorar os opostos entre o dia e a noite, enquanto o Ultimo poema
emprega termos do campo semantico do tecido para demonstrar que o dia e a noite
estdo intrinsecamente ligados, criando uma sintese poética.

Na tecelagem, a urdidura corresponde ao primeiro conjunto de fios, que séo
dispostos paralelamente, seguindo o comprimento do tear. J& a trama é o
complemento, os fios que atravessam transversalmente a urdidura, criando uma peca
integra. Assim como na tecelagem, a vida também é composta por esses fios
entrelacados. Ao observarmos a imagem formada pela poema em relacdo a

disposicéo dos fios no tear, podemos perceber que o dia e a noite estdo intimamente
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ligados. Os contetudos da noite sédo refletidos ao longo do dia, assim como 0s
acontecimentos diurnos influenciam os conteudos da noite.

Essa analogia nos mostra que ndo podemos separar completamente o dia da
noite, assim como ndo podemos separar as experiéncias vividas em momentos
distintos. A vida € uma constante interacao entre luz e sombra, entre alegria e tristeza,
partida e chegada.

Nesse poema, além da imagem do dia e da noite, temos a perspectiva
metalinguistica. Dessa forma, o intelecto e o racional estdo constantemente
entrelacados com a emocao e a subjetividade, ou vice-versa. Nao ha uma dicotomia
entre razao e emocao, pois os limites se fundem. Mais uma vez, a poesia evoca a
ideia de mescla entre elementos aparentemente opostos para a formacgao de um todo
harmonioso.

Além disso, o ato de tramar também pode ser interpretado como uma forma de
maquinacao, remetendo a habilidade de tecelagem da personagem classica, mas
também a sua capacidade de criar e sustentar o ardil ao longo do tempo. Dessa
maneira, 0s versos “enquanto teco:/ a fidelidade por um fio” (Marques, 200, p. 105)
podem ser entendidos como o esforco em manter a fidelidade, que, como diz a
expressao popular, esta por um fio, prestes a se desfazer. No entanto, também é
possivel interpretar que esse fio que ela tece e desfaz durante os dias e noites € o que
sustenta a fidelidade que ela deseja manter.

A mistura de elementos também é percebida no poema “Noite adentro” nos
versos: “Neste quarto, noite adentro, percebe-se/ a presenca perturbadora do mar”
(Marques, 2021, p. 92). Aqui, o eu lirico revela que o mar invade a casa; em poemas
anteriores, ja haviamos sugerido essa perspectiva em relagdo a elementos como a
piscina ou o0 aquario, mas agora é expressa de maneira inequivoca pelo eu lirico,
reforcando o que temos apontado ao longo do texto.

Na sexta parte do livro, “Caderno de caligrafia”, a poeta explora amplamente a
intersecgao entre a escrita e o desenho. A mistura entre essas diferentes formas
artisticas pode ser observada em quase todos 0s poemas desta secdo. Destacamos

0 poema intitulado “Dez desenhos escritos™:

Dez desenhos escritos

[.]
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Sob este sol de carvéo

vou escrever

umas palmeiras altas
*

Dancando
desenho
o desejo
da danca.

[..]

As pedras as estrelas
0s seios o0s aeroplanos
os labios a lapis.
(Marques, 2021, p. 117).

A maneira como 0s versos sao escritos, enumerando elementos sem o uso da
virgula, da a impressao de que esse poema € a traducao em palavras dos desenhos,
que, se rabiscados aleatoriamente, ndo seriam separados por nenhum elemento
grafico.

Outra caracteristica marcante dessa secéo € a intertextualidade com diferentes
artistas e suas obras. Um exemplo disso é o poema intitulado “Papel de arroz”, uma
homenagem a artista plastica Mira Schendel, que nasceu na Suica, mas escolheu o
Brasil como sua morada e se tornou uma das figuras mais importantes da arte
contemporanea brasileira. Em suas criagdes, Schendel costuma utilizar o papel de
arroz como matéria-prima principal de seus quadros.

Além da intertextualidade evidente no titulo e no tema, neste poema Marques
brinca com a palavra “Mira”. Ela pode ser interpretada como um chamado a artista,
estabelecendo um diélogo direto entre as duas, ou como uma interjeicdo que chama
a atencao do leitor. No entanto, ao usar o verbo “mirar’, também ha um didlogo com
a arte plastica, que € apreciada através da visdo. Mas aqui, a tela € construida com

palavras:

Papel de arroz
A Mira Schendel

Mira:

as coisas construidas oscilam

numa fragil arquitetura

(os papéis cultivados

em campos

guardardao sempre a memoria seca

dos dias alagados).

Também as palavras revelam somente o que escondem:
eis a solucdo de uma questéo
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delicada
(Marques, 2021, p. 111).

No poema em questdo, é notavel a presenca constante de antiteses, que
utilizam os opostos revelar e esconder como caracteristicas intrinsecas ao termo
palavra. Essa mesma técnica é empregada em outros poemas, destacando-se trés
exemplos: “palavras cheias de siléncio” (Marques, 2021, p. 109); “Ha coisas que nao
se mostram,/ ou que s6 se mostram escondendo-se” (Marques, 2021, p. 111); e
também “falamos com a boca cheia de siléncio” (Marques, 2021, p. 113).

Por fim, adentramos na derradeira sec¢do, que nomeia o livro: “A vida
submarina”. O mar, que permeou toda a obra, enfim, toma conta da secao, enquanto
a autora traz a tona suas conclusdes acerca das reflexdes propostas nos poemas
anteriores.

O primeiro poema, intitulado “Linha de arrebentacdo”, apresenta uma
interessante contraposicao entre os escafandristas, que exploram as profundezas do

mar, e n@s, que permanecemos na linha de arrebentacéo, na superficie.

Linha de arrebentacéo

Enquanto os escafandristas
vasculham o fundo do mar, infértil,
atras do peixe impensado,
detemo-nos

tumultuados

na linha de arrebentacéo.

ha um conhecimento na desordem:

as ondas arrastam e trazem coisas para a praia
- plasticos, estrelas, conchas, cabelos.
Oferendas para a luz

inatil

do dia.

(Marques, 2021, p. 129).

Nesse poema metalinguistico, os mergulhadores representam 0s poetas e a
busca de um peixe impensado, diz respeito a poesia que ainda nao foi escrita. No
sétimo verso, o eu lirico afirma que “Ha um conhecimento na desordem”, o que nos
leva a refletir sobre a construcéo estética do poema e do livro. Cada detalhe, desde a
organizagdo das partes, a relacdo entre os poemas, até as referéncias utilizadas,

contribui para a unidade da obra e tem um intencionalidade.
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Esse conhecimento é o que guia as relacdes entre o mar, a viagem, a escrita
poética e 0 amor. A poeta explora essa conexao de diversas formas ao longo do livro,
e esse verso em particular esclarece que, embora ele ndo seja logico, racional ou
organizado, € um conhecimento e tem uma fungdo primordial na poesia. A obra nos
apresenta um mundo submarino, em uma referéncia ao mundo interno, subjetivo da
poeta, que dialoga com o desejo, o0 inconsciente e 0 subconsciente — aspectos que o
intelecto tenta compreender, mas que a luz inatil da racionalidade ndo consegue
iluminar. Existe, portanto, outro tipo de conhecimento além do intelectual, um
conhecimento da desordem, da poesia, da arte.

O poema “Arquipélago” revela uma perspectiva importante: o eu lirico declara,
nos versos 1 e 5, “E ele a ilha” e “Sou eu a ilha”, mostrando que ambos sdo seres
isolados e, ao mesmo tempo, iguais. No poema apresentado na sequéncia, o divorcio
€ apresentado pelo eu lirico como um sacramento, atribuindo-lhe uma conotacéo
positiva. Isso reforca a ideia de dualidade que temos discutido, destacando que o
casamento e o divércio sdo partes essenciais da experiéncia humana e igualmente
importantes. Na visdo de Ana Martins Marques, o desfazimento néo é algo negativo,
mas sim uma parte natural do processo.

No poema “A vida submarina”, presente no livro de mesmo nome, o eu-lirico
revela a existéncia de uma vida maritima invisivel aos olhos alheios. Ao desvendar os
detalhes dessa vivéncia, ele nos mostra como ela foi concebida e quais impactos
trouxe para sua propria identidade.

A vida submarina

Eu precisava te dizer.

Tenho quase trinta anos

e uma vida submarina, que néo veés,

gue ndo se pode contar.

Comeca assim: foi engendrada na espuma,
como uma vénus ainda sem beleza,

sobre a pele nasciam os corais,

pele de baleia, calcéria e dura.

Ou assim: a luz maritima trabalha lentamente,
0S peixes comegam a consumir por dentro

o sal do desejo,

estdo habituados ao sal.

Quando vés, a 4gua inundou os pulmdes,
neles crescem algas intimas, os olhos voltam-se para dentro,
para o sono infinito do mar.

As méos se movem num ritmo submerso,

0S pensamentos guiam-se pela noite

do Oceano, uma noite maior que a noite.
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Tenho quase trinta anos e uma vida antiga,
anterior a mim.

dai meu siléncio, dai meu alheamento,
dai minha recusa da promessa desse dia
gue vocé me oferece,

esse dia que € como uma cama

gue se oferece ao peixe

(vocé nao haveria de querer

um peixe em sua cama).

Quem atribuiria ao mar

a culpa pela solidao dos corais

pelas vidas imperfeitas

dos peixes habituados ao abismo,
monstros quietos

do de sal, siléncio e sono?

eu precisava te dizer,

enquanto as palavras ainda resistem,
antes de se tornarem moluscos

nas espinhas da noite,

antes de se perderem de vez

no esplendor da vida

Submarina.

(Marques, 2021, p. 136-137).

Na leitura do poema, aos poucos percebemos que essa vida submarina é, na
verdade, a vida de uma poeta: “Quando vés, a agua inundou os pulmdes,/ [...] os
olhos voltam-se para dentro,/ para o sono infinito do mar./ As maos movem-se num
ritmo submerso,/ os pensamentos guiam-se pela noite/ do Oceano, uma noite maior
que a noite” (Marques, 2021, p. 136). A metafora da agua inundando os pulmdes
remete a poesia que toma conta da existéncia, permitindo que os olhos enxerguem o
interior, 0s sentimentos e a subjetividade. Os pensamentos, por sua vez, passam a se
guiar pela noite e por tudo o que ela representa: o irracional, o subjetivo e o desejo.

O mesmo ocorre em relagao ao titulo “A vida submarina”, que se refere a uma
das paisagens mais misteriosas para o ser humano na atualidade. Por seu carater
enigmético é que o comparamos a Penélope homérica, habituada a esconder seus
desejos e planos, ndo dando a conhecer a ninguém suas mais profundas e intimas
intencdes.

No poema homénimo ao livro, lemos: “Tenho quase trinta anos/ e uma vida
maritima, que nao vés,/ Que nao se pode contar. [...] As mdos se movem num ritmo
submerso,/ os pensamentos guiam-se pela noite/ do Oceano, uma noite maior que a
noite” (Marques, 2021, p. 136). Realizamos uma leitura aproximativa entre “a vida
maritima que nao vés/ que nao se pode contar”’ e a vida de Penélope durante a longa
espera. Também nos versos “as maos movem-se num ritmo submerso” o movimento

da agua é constante; ele avanca e recua, gerando um fluxo continuo de agua, tal qual
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as maos de Penélope ao tecer e desfazer o tecido da mortalha, permitindo que a
espera fluisse continuamente enquanto durou o ardil. Além disso, também nos versos
a noite exerce influéncia sobre os pensamentos do eu lirico. Nessa secao, estao
presentes os Ultimos trés poemas do grupo “Penélope”, o que fortalece a conexao
entre ela e os elementos marinhos ao longo do livro.

E para encerrar o livro, temos o poema emblematico “Penélope (VI)", que
veremos adiante, em que o eu lirico se encontra sentado ao lado de Ulisses, que nédo
€ mencionado diretamente, mas pode ser deduzido, e ela narrar4d a odisseia da
espera. Nesse poema de conclusdo, além do encerramento do livro, € possivel
perceber o fechamento de um ciclo para a persona poética Penélope. O fim da espera
€ um momento capaz de trazer um encerramento emocional e simbdlico para o eu
lirico, além de abrir espaco para novas possibilidades, assim como para a escritora,
como veremos ha apresentacao de sua segunda obra.

No segundo livro, intitulado Da arte das armadilhas, deparamo-nos novamente
com Penélope. Desta vez, sua presenca é mais pontual, evidenciada por um poema
intitulado “Penélope”, e outros trés poemas que a mencionam diretamente. Além
disso, como ocorre em A vida submarina, ha diversas alusdes ao universo
penelopiano ao longo da obra. E como se Penélope fosse um fio invisivel que percorre
internamente as duas obras, conectando-as. Para compreendermos plenamente a
importadncia desse fio na poética de Marques, devemos enxergar 0S poemas
dedicados a Penélope como elos que unem as duas obras. O fio de Penélope,
habilmente entrelacado, perpassa cada pagina escrita por Marques, unindo até

mesmo um livro ao outro, como explica Pietrani.

O fio de Penélope pode nos levar a outro aspecto fundamental da obra de
Ana Martins Marques: seu segundo livro, Da arte das armadilhas, tem uma
arquitetura construida fio a fio pelos poemas, em uma sequéncia armada e
escolhida, o que nos faz, por extensdo, descartar a possibilidade de leitura
fragmentaria de um livro de poesia feita a revelia. N&o a toa, o titulo desse
livro, iniciado pela contragdo “da”, nos sugere um manual de poesia, ou de
leitura da poesia. Além disso, esse segundo livro dialoga com o primeiro,
exatamente através da figura de Penélope. H4 poemas com esse titulo; ha
outros em que ela figura como personagem; ha ainda alguns em que ela é
lembranca através de outras imagens (Pietrani, 2015, p. 309).

O livro Da arte das armadilhas € dividido em duas partes: “Interiores” e “Da arte

das armadilhas”. Essa divisdo revela uma caracteristica marcante da poética de
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Marques: a apreciacao pela oposicdo. De um lado, temos a seguranca da casa e da
solidao; do outro, as incertezas e perigos do mundo e do amor.

A primeira parte € composta por dezessete poemas que tratam de objetos
cotidianos, que remetem ao universo intimo do lar, como cadeiras, talheres, comodas,
torneiras, etc. Observamos que os poemas dessa primeira parte, com excecao do
poema “Reldgio” sdo menores em extensido, sdo mais concisos e apresentam um
carater mais introspectivo.

Assim como em A vida submarina, apesar dos poemas desse grupo tratarem do
interior, o exterior o invade e, por vezes, 0s opostos se mesclam, se fundem, como

podemos observar no poema a seguir:

Torneira

Quem abre a torneira
convida a entrar

o lago

o rio

0 mar

(Marques, 2011, p. 18)

Ja a segunda parte do livro, intitulada “Da arte das armadilhas”, é composta por
trinta e nove poemas, mais extensos e que apresentam, de forma geral, uma
perspetiva voltada para o mundo exterior, cujos titulos remetem a descoberta do
mundo, viagens, estrelas, cacadas, naufragios, mitos e poetas com quem Ana Martins
Marques dialoga, entre eles Safo, Jodo Cabral de Mello Neto, Sopha de Mello Breyner
Andresen, entre outros.Também percebemos um carater de aventura, de desafio

NesSses poemas:

icaro (2)

Nesta altura

dos acontecimentos
(pensou)

s6 espero poder

tocar o sol

antes

do solo

(Marques, 2011, p. 69)

No poema acima, a poeta revisita um personagem destemido da mitologia. Ele

demonstra ambicéo e coragem de assumir riscos, mas caiu na armadilha criada por
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sua propria insensatez, e, embora isso esteja presente no poema, ndo ha lamento
nem arrependimento. Esse carater desafiador e incerto de arriscar-se e de assumir as
consequéncias negativas sem pesar, se mantém na maioria dos poemas dessa secao;
€ nela que se encontram trés, dos quatro poemas que remetem diretamente a
personagem Penélope presentes nessa obra.

Como foi dito, o primeiro poema que remete a Penélope esta no prefacio do livro
e todos os outros estédo na segunda parte, “Da arte das armadilhas”. Diferentemente
da obra A vida submarina, aqui a personagem Penélope est4 mais associada ao
mundo externo, acreditamos que isso se deva ao fato de sua espera, que a confinava
ao lar, ter finalizado. Assim como no primeiro livro da escritora, além dos poemas que
dialogam diretamente com Penélope, nesta obra também héa textos que fazem
referéncias indiretas a ela e a outros elementos presentes em seu universo.

Nessa obra, acreditamos que a referéncia a Penélope também esteja presente
desde o titulo. Uma interpretacdo € que ele esta relacionado aos ardis que Penélope
tramava. Para embasar essa leitura, recorremos aos versos do primeiro poema da

segunda secéao do livro, vejamos:

A linguagem
sem cessar
arma
armadilhas

O amor
sem cessar
arma
armadilhas

Resta saber
se as armadilhas
sdo as mesmas

Mas como sabé-lo

se somos noés

as presas?

(Marques, 2011, p. 29).

Pode-se destacar que ardil e armadilha sdo sinénimos, e é importante lembrar
que os ardis tecidos por Penélope eram fruto do amor que ela sentia e persuadiam
suas “presas’, ou seja, os pretendentes, a sociedade de itaca e até mesmo Ulisses,
gracas a habilidade linguistica com que ela construia e anunciava esses enganos.

Dessa forma, pela leitura do titulo e do poema anteriormente apresentado,

podemos interpretar que a arte das armadilhas € a arte da linguagem e do amor, ou
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seja, a poesia. Além disso, as trés palavras dialogam com o universo penelopiano,
pois como dissemos por amor Penélope tramava os ardis e, habilmente, os
comunicava a quem era preciso, apresentando o dominio da palavra necessario para
dizer o necessario ocultando o que era preciso.

Nessa obra, apenas um poema recebe o0 nome da personagem classica em seu
titulo, como os outros poemas do primeiro livro, e ele serd analisado mais adiante,
juntamente com os outros intitulados “Penélope”.

Ja a primeira mencao a Penélope é feita no prefacio do livro, no poema sem

titulo “entre a casa/ e o acaso”.

entre a casa
€ 0 acaso

entre a jura
€ 0S jogos

entre a volta
e as voltas

a morada
e 0 mar

penélopes
e circes

entra a ilha
e oir-se
(Marques, 2011, p. 09)

Nesse poema, sdo apresentados pares opostos em disticos, como a jura e 0s
jogos, a morada e o mar, e as penélopes em oposicao as circes. E relevante destacar
que, no ultimo poema do livro anterior, Penélope e Ulisses estao sentados lado a lado,
e ela ira narrar para ele a odisseia da espera. E o segundo livro come¢a com um
poema que compara o universo de Penélope nos primeiros versos dos disticos com o
de Ulisses nos segundos versos. E como se o eu lirico estivesse ponderando entre as
possibilidades para antecipar a escolha que sera feita.

O poema “Torna-viagem” também faz referéncia a personagem classica:

Torna-viagem

meco mares
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singro sereias
cego ciclopes
perco penélopes
cerco circes
serei meu
préprio

porto
(marques, 2011, p. 63)

A referéncia ao universo de Penélope pode ser percebida desde seu titulo
“Torna-viagem” que significa regresso de uma viagem, mas também, em sentido
figurado, aquilo que sobrou, refugo e que ndo tem mais valor. Mas, mais diretamente
ao menciona-la “perco penélopes”. Nesse verso, o0 nome da personagem € escrito
com letra mindscula e no plural, sugerindo que nao se trata da mulher, mas do que
ela representa. Nesse sentido, o eu lirico perde a seguranca, o0 amor devotado e a
fidelidade do outro. No entanto, essas perdas parecem nao importar, pois o eu lirico
enumera acdes grandiosas que € capaz de realizar, todas inspiradas nas aventuras
de Ulisses. Mesmo assim, a afirmacdao final é que, apesar de tudo o que foi feito,
conquistado e perdido, o que se deseja € seguranca, que € possivel sendo o préprio
porto.

Como é possivel observar, a temética da Penélope € um elo que conecta as
duas obras, como afirma Pietrani (2015), proporcionando, dessa forma, uma
narratividade entre os poemas do grupo Penélope. Esses poemas, mesmo nhao
fazendo parte da narrativa principal, complementam a histéria ao trazer elementos
adicionais que enriquecem a narrativa da espera de Penélope.

A poesia de Marques, com sua caracteristica imagética, cria cenarios e traz mais
informacdes sobre a casa, as sensacdes e a relagcdo com o mar. Esses poemas
alimentam o imaginario do leitor, que pode associa-los ou ndo a Penélope, como bem
disse Paz: “Cada leitor procura algo no poema. E nédo é insdlito que o encontre: ja 0
trazia dentro de si” (Paz, 1982, p. 29).

A partir dessas reflexdes, chegamos aos poemas que configuram o0 grupo
“Penélope”, da obra A vida submarina, ao qual nos dedicaremos mais detidamente.
Apesar de estarem dispostos de forma esparsa, ao longo do livro, ligam-se pela

numeracao que, junto ao nome Penélope, compde o titulo. A numeracéo dos poemas
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revela uma sequéncia importante de leitura, decisiva para a narrativa que vai sendo
alinhavada entre os poemas.

A narratividade encontrada nas obras de Marques foi descrita pelo poeta
Armando Freitas Filho ao escrever a assinatura da orelha do segundo livro da
escritora: “A poesia de AMM tem um sequenciamento que exige de AFF!? esse
continuum. N&o d& para largar ou intercalar” (Freitas Filho, 2011. Orelha do livro).
Quando o poeta afirma que ndo da para intercalar a leitura dos poemas, ressalta uma
caracteristica que nem sempre € comum ao género a que pertencem, visto que, de
maneira geral, os poemas independem uns dos outros, ou seja, é possivel apreender
o sentido de cada um por si mesmo.

Porém, em Marques, além do sentido que cada poema carrega, é possivel
observar um outro, que se constréi dentro e a partir do conjunto da obra. Danilo
Fernandes diz que, na obra de Marques, a disposicdo de cada poema dentro do
volume agrega outras possibilidades de leitura: um poema pode ser lido como
desdobramento ou contradicdo do anterior. “O leitor, portanto, nunca fica passivo
diante das transformacgdes: a cada novo poema pende para um lado ou para o0 outro
das questbes propostas, tomando para si o ritmo constantemente mutavel do livro”
(Fernandes, 2020, p. 22).

A criacdo desse recurso € fruto do trabalho intencional da poeta. Para ela, a
preocupacao com a organizagao € parte importante da fatura do livro, como podemos

conferir na resposta que Ana Martins Marques deu em sua entrevista:

Ha ainda uma outra fase, que diz respeito a sele¢cdo dos poemas, ao arranjo
dos textos para formar um livro. Considero que essa etapa também faz parte
da “criagao literaria”; ela € ao mesmo tempo uma operagao de leitura e um
Novo processo de escrita, porque a ordem em que 0s poemas aparecem num
livro pode altera-los significativamente (Santos, 2016, p. 246).

A narratividade observada entre os poemas do grupo nos leva a entendé-los
como um poema longo na acepc¢do moderna do termo. De acordo com Caroline T.
Silva (2012), na Antiguidade e no Classicismo, a historia do poema longo coincide
com o texto épico. Para a pesquisadora, a partir do rompimento com os padrées
classicos de composicdo do poema observada no Romantismo, ocorreu a hibridizacéo

do género épico com o lirico e, assim, surgiu uma forma que conserva caracteristicas

12 AMM corresponde a Ana Martins Marques e AFF a Armando Freitas Filho, abreviaturas empregadas
por Armando F. Filho na orelha do livro Da arte das armadilhas.
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de ambos, denominada poema longo. Portanto, Silva trata o poema longo como um

problema de género:

O poema longo, como o conhecemos apés o Romantismo, € um “problema”
de género, que passa pelo épico e pelo lirico. Mesmo se o poema longo
constituir-se por um eu que canta completamente imerso em si mesmo, esse
poema partira de uma forma tradicional épica. Ou, mesmo com uma intencao
épica, 0 poema sera carregado de alguns tracos de subjetividade (Silva,
2012, p. 60).

Em sua pesquisa “O poema longo moderno e contemporaneo”, Silva (2012)
tracou o percurso do poema longo na histéria da literatura, desde a Antiga Grécia até
a poesia contemporanea brasileira. N&o é objetivo do presente trabalho se aprofundar
em sua trajetoria, portanto, apenas destacaremos as caracteristicas que o poema
longo tem na atualidade, com a finalidade de identificarmos esses tracos na poesia de
Marques.

Veremos agora o que Paz fala sobre o poema longo. Em suas formulagcfes no
texto “Contar y cantar — sobre el poema extenso™?, Paz (1986) explica que o
romantismo alterou profundamente o poema longo. Primeiramente, introduziu um
elemento subjetivo como tema do poema, o eu do poeta, sua pessoa mesma, em
segundo lugar, fez do canto o conto mesmo, ou seja: o tema do poema foi a poesia
mesma. Contar €, simultaneamente, relatar uma histéria e escandir o verso (Paz,
1986, p. 16). Como vimos, poema longo era a classificacdo dada a textos do género
épico, que narravam feitos heroicos de forma mais objetiva e impessoal, como é o
caso da Odisseia, em que Homero relata a jornada de Ulisses sem que 0s sentimentos
dele interfiram ou sejam expressos na narrativa. Como veremos no poema de
Marques, 0s sentimentos da persona poética compdem, juntamente com outros
elementos, a narrativa.

Em relacdo a extensdo do poema, Paz (1986) esclarece que ndo € a
quantidade de versos que determina se um poema € curto, médio ou longo, porque
isso € variavel e relativo. O autor cita 0 exemplo de qgue um poema longo para um

japonés seria considerado curto para um hindu, visto que as referéncias culturais dos

13 Contar e cantar - sobre 0 poema longo, ensaio de Octavio Paz publicado em junho de 1986.
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paises sdo o “Uta”*4, no Japdo, com trinta ou quarenta versos, e o “Mahabharata”®,
na india, com mais de duzentos mil versos.

Para o autor, a classificacdo do poema é feita por sua estrutura, e ndo por sua
extensdo. No poema curto, o fim e o inicio se confundem, ele apresenta praticamente
apenas desenvolvimento; no poema de extensdo média, sdo discerniveis o inicio e o
fim, porém, ainda que distintos, sédo inseparaveis; enquanto no poema longo ainda
gue as partes ndo tenham completa existéncia autbnoma, cada uma existe como parte
e podem ser lidas separadamente, pois cada parte tem vida propria (Paz, 1986, p. 12).

Paz acrescenta como critério o desenvolvimento do poema como um todo: as
divisdes entre as diferentes partes e as ligacfes e articulacdes entre elas. O autor
explica que, no poema curto, a variedade € sacrificada em nome da unidade, o que
ndo é necessario no poema longo, no qual a variedade alcanca sua plenitude sem
prejudicar a unidade do poema. Além disso, 0 poema longo permite a surpresa e a
recorréncia, ou seja, repeticdo de marcas caracteristicas daquela obra e ruptura de
algumas, que promovem o inesperado, o efeito surpresa. Ou seja, 0 poema longo
deve satisfazer uma dupla exigéncia: a da variedade dentro da unidade e a da
combinacgdo entre recorréncia e surpresa (Paz, 1986 p. 12).

Ja Domenique Combe (1992 apud Ricieri, 2018), em seus estudos sobre a
poesia contemporanea, percebe uma certa nostalgia do épico em textos que
recuperariam elementos narrativos, eles poderiam ser mais longos e por vezes
dialogar com a tradicdo e com seus textos épicos. Em seu ensaio, Ricieri explica que

Combe emprega o termo “poema” para referir-se a esses textos:

Assinalando a necessidade de repensar a producdo de diversos poetas
contemporaneos em relacao ao que denomina meméria épica ou a produgao
de narrativas ndo circunscritas a forma do romance (ainda que igualmente
ndo passiveis de inscricao pura e simples no género histoérico da epopeia) —
recupera o termo poema para se referir a textos em que observa unidade de
composicao (ndo recolha de poemas aleatorios), conjuntos constituidos como
ficcbes poéticas com cendrio e personagens (mesmo que eventualmente
abstratos) e, sobretudo, com manutencdo da funcdo narrativa, em maior ou
em menor grau. Estariamos diante de uma forma que comporia aspectos do
lirico e reminiscéncias do épico (eventualmente, mesmo, do dramético)
(Ricieri, 2018, p. 102).

1 Iroha Uta € um poema japonés bastante familiar, escrito por Kukai, um monge budista e poeta famoso
no inicio do periodo Heian (794 a 1185).

15“A Grande Histdria dos Bharatas”, como se traduz seu titulo, € o principal épico religioso da civilizagéo
indiana — e também o maior poema de todos os tempos, com cerca de 200 mil versos.
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Outros tedricos tém se dedicado a tratar das relacbes da poesia com
diferentes géneros literarios, como, por exemplo, Alfonso Berardinelli (2007), que
dedicou o primeiro capitulo do livro Da prosa a poesia para discutir as fronteiras da
poesia, mais especificamente a presenca da prosa na poesia. O autor afirma que “por
volta de meados do século XIX, a poesia moderna se fixava como lirica seguindo um
modelo oposto ao da pureza, da depuracdo, da interrupcédo dos nexos dialégicos e
dindmicos com outros géneros literarios” (Berardinelli, 2007, p. 15). Ou seja, para o
autor, a poesia a partir do século XIX ndo se pautaria por ideiais de pureza, da arte
pela arte e da ndo comunicabilidade, além de estar autorizada, no sentido do que era
socialmente aceito e valorizado como poesia, a um intercambio com outros géneros
textuais.

Apesar disso, Berardinelli explica que mesmo nos autores nascidos apos a
decada de 1970 a distancia entre poesia e a prosa € fortissima, o autor conclui que
parece “tratar-se de uma distancia voluntaria, ideolégica e de principio” em que narrar,
expressar, raciocionar e representar sdo para muitos poetas algo que deve
permanencer afastado da escrita poética (Berardinelli, 2007, p. 15). De acordo com
as observac0Oes de Berardinelli, percebemos que a poesia de Marques, opondo-se ao
modelo de pureza, inscreve-se no modelo que foi fixado pela poesia moderna e se
apresenta dinamicamente relacionada a outro género literario ao criar uma escrita
poética com tracos narrativos, carregada de valores semanticos que incitam a
expressao e o raciocinio dentro da poesia.

Segundo Staiger, na modernidade ja ndo é possivel concluir que exista uma
obra que seja puramente lirica, épica ou dramatica. Para o autor, qualquer obra
auténtica participa em diferentes graus e modos dos trés géneros literarios, de forma
que, para ele, € possivel afirmar que “numa obra poética ressalta ora o lirico, ora o
épico, ora o dramético, sem que por isso faltem os demais, nem possam jamais —
integrando uma obra de arte linguistica — estar totalmente ausentes” (Staiger, 1977,
p. 85).

Embora a discussédo sobre a hibridizacdo entre os géneros seja relativamente
recente, tendo ganhado espaco no Modernismo, sua ocorréncia pode ser mais antiga.
Segundo Bosi (1992), na obra Os Lusiadas é possivel perceber os primeiros sinais de
um embate ideoldgico que antecipa a dialética da colonizacdo, e esse andncio se

manifesta nos diferentes pontos em que o texto apresentou caracteristicas que se
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distanciavam do padrdo. O autor explica que a epopeia é construida por Camdes com
materiais diferenciados, mas que nela ocupavam igual espagco, como por exemplo a
memo©ria das rotas e derrotas atlanticas e os dramas contemporaneos. Seguindo sua
andlise dos contrastes aparentes na obra, Bosi questiona a qual género textual
pertence o poema camoniano, visto que o leitor do épico se surpreende ao perceber

no poema um clima emotivo de medo e pesar.

Epico? Lirico? Dramatico? Epico na historicidade coral que serve de pano de
fundo a expressao dos sentimentos; épico este aventurar ao mar iroso, épico
este caminho todo sombra e risco, épico este vento que leva para onde quer
as velas portuguesas. Lirica esta voz do eterno feminino, sempre dulcissima
entre as mais amargas queixas, das quais a mais pungente é a que vem do
esquecimento: "como [...] vos esquece a afeicdo tdo doce nossa?". Lirico este
amor, este vao contentamento, intuicdo da fragilidade de um laco que as
ondas podem desfazer em um so instante. Enfim, dramatica a interpelacao
da mulher ao homem, interlocutor mudo e cindido entre as adversas paixdes
do amor e da gléria; dramatico o conflito que lavra entre as familias assim
laceradas e se aprofunda entre os dois modos de conceber a existéncia, o
dos que partem e o dos que permanecem. Epico-lirico-dramatico o texto
inteiro, na verdade poético, sobrevoando as particdes retoéricas
e relativizando o sentido dos grandes géneros que afinal recobrem modos
multiplos de dizer as relagbes sociais e abrigam no seu bojo os tons mais
variados da musica afetiva (Bosi, 1992, p. 43).

Apresentadas essas reflexdes sobre as relagbes entre géneros distintos e a
conclusdo de Bosi de que os grandes géneros recobrem modos multipos de dizer,
trazemos o texto de Marques como um poema longo composto por seis partes. Como
predica Paz (1986), embora cada parte possa ser lida separadamente, o poema
apresenta unidade entre elas. Sendo a unidade compositiva a caracteristica pela qual
podemos facilmente perceber que a organizacao dos textos em questao ndo configura
recolha aleatdria de poemas, como indica Combe (1992 apud Ricieri, 2018).

Na série de poemas “Penélope”, percebemos que cada poema tem sentido
individualmente. Neles, o eu lirico expressa sua subjetividade diante dos sentimentos
que o perturbam no momento da escrita, porém, é possivel |é-los como descricao de
situagcbes e momentos que se sucedem, configurando, dessa forma, uma linha
temporal diante das acdes e percepcdes do eu lirico, que vao sendo contadas para o
leitor. Dessa forma, no poema longo abaixo, acompanharemos o desenrolar da espera
vivida pela Penélope contemporanea. E possivel identificar o cenario da casa, a
presenca de personagens — Penélope e Ulisses — e a funcdo narrativa que interliga as

partes, atribuindo unidade compositiva ao poema.



Penélope (1)

O que o dia tece
a noite esquece.

O que o dia traca
a noite esgarca.

De dia, tramas,
de noite, tragas.

De dia, sedas,
de noite, perdas.

De dia, malhas,
de noite, falhas
(Marques, 2021 p. 89).

Penélope (II)

A trama do dia

na urdidura da noite

ou a trama da noite

na urdidura do dia
enquanto teco:

a fidelidade por um fio
(Marques, 2021, p. 105).

Penélope (ll)

De dia dedais.
Na noite ninguém
(Marques, 2021, p. 125).

Penélope (IV)

E ela ndo disse

ja néo te pertenco

h& muito entreguei meu corag¢édo ao sossego
enquanto seu coragdo balancava em viagem
enquanto eu me consumia

entre 0s panos da noite

vocé percorria distancias insuspeitadas

corpos encantados de mulheres com cujas linguas
estranhas eu poderia tecer uma mortalha

da nossa lingua comum.

E ela ndo disse

no inicio ainda pensei em vocé

primeiro como quem arde diante de uma fogueira
apenas extinta

depois como quem visita em lembranca a praia da infancia
e entdo como quem recorda o amplo verédo

e depois como quem esquece.

e ela também néo disse

a soliddo pode ter muitas formas,

tantas quantas séo as terras estrangeiras,

e ela é sempre hospitaleira
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(Marques, 2021, p. 134).
Penélope (V)

A viagem pela espera

€ sem retorno.

Quantas vezes a noite teceu

a mortalha do dia,

guantas vezes o dia

desteceu sua mortalha?

Quantas vezes ensaiei o retorno —
o rito dos risos,

espelho tenro, cabelos tran¢ados,
casa salgada, coragdo veloz?

A espera é a flor que eu consigo.
Agua do mar, vinho tinto — 0 mesmo copo
(Marques, 2021, p. 140).

Penélope (VI)

E entdo se sentam

lado a lado

para que ela lhe narre
a odisseia da espera
(Marques, 2021 p. 142).

Apresentamos o presente texto como poema longo sob a 6tica da evolucao dos
géneros. Ele é composto por cinquenta e cinco versos, nos quais percebemos tracos
liricos e narrativos, que se mostram de forma mais ou menos acentuada em uma ou
outra secao das seis que o compdem.

Essa composicdo é consequéncia do hibridismo moderno no qual prosa e
poesia se mesclam ao longo dos versos, e que em alguns momentos coloca em
questdo a definicao classica de poesia. Nesse poema, a parte quatro talvez seja o
exemplo mais significativo da presenca da prosa na poesia, pois, além dos tracos
narrativos, percebe-se mais claramente a sucessividade temporal e a instauracéo de
sujeitos e espacos, elementos que reforcam a fusdo de géneros como caracteristica
da obra.

A numeracao de cada parte amplia as possibilidades de interpretacéo, pois, ao
mesmo tempo que € possivel compreender cada parte separadamente, a leitura
linear, na sequéncia sugerida, proporciona um intercambio de sentidos que amplia 0s
significados das partes simultaneamente. Além dessas duas possibilidades, é
permitido ao leitor propor um rearranjo das partes, ou pela comparacéo entre elas,
perceber a alternéncia dos poemas mais liricos, que versam sobre os momentos de

maior reflexdo do eu lirico, com 0s poemas mais narrativos, que versam sobre
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momentos mais conclusivos e de tomada de decisdo, com maior posicionamento do
eu lirico.

Como € possivel observar, em algumas partes o poema se aproxima da prosa,
com seu tom narrativo que vai dando ao leitor mais detalhes da espera vivenciada por
Penélope. Porém, mesmo nas partes em que 0s tracos narrativos ndo estejam
evidentes, percebe-se, devido a unidade tematica, que ela acrescenta informacdes ao
enredo que esta sendo construido. Dessa forma, os tracos narrativos e a unidade
compositiva entre as partes configuram um poema longo e organico que conta para
os leitores a trajetéria que Penélope percorreu durante sua espera. E importante
ressaltar que o lirismo, ou seja, a voz do eu lirico feminino que ama, sofre, recorda e
esquece, mantém-se em todas as partes.

Segundo a caracterizacdo de Paz (1986), um poema longo precisa satisfazer
uma dupla exigéncia: a variedade dentro da unidade e a combinacao de recorréncia
e surpresa. Nos poemas do grupo, percebe-se unidade em algumas caracteristicas
gue se repetem, como a alternancia entre primeira e terceira pessoa indistintamente,
havendo alternancia até dentro de um mesmo poema. Além disso, todos 0os poemas
tém como principal tematica as percepcfes da mesma persona poética, que funciona
como protagonista. A situacao vivenciada € a mesma em todos 0s poemas, mas eles
se desenrolam em diferentes momentos dessa situacdo, como uma sequéncia de
eventos e agdes que se desenvolvem dentro de uma narrativa em um espacgo temporal
prolongado e indefinido. Em todos os poemas, o eu lirico experimenta uma mescla de
sentimentos semanticamente proximos, como tristeza, melancolia, davida, incerteza
e aceitacao.

No requisito surpresa, observamos que o eu lirico esté lidando com diferentes
sentimentos e percepcdes sobre a espera, de forma que as interpretacfes que esta
elaborando sdo imprevisiveis. Assim como a forma como irA expressar essas
elaboracdes, visto que, formalmente, o0 poema nao segue um padréao fixo, em algumas
partes a poeta elabora uma poesia mais proxima das normas classicas, empregando
meétrica e rimas; jA em outras, 0s versos sao livres. Além disso, ha presenca de prosa
em algumas partes enquanto outras sao totalmente liricas.

Outra caracteristica do género narrativo que se percebe no poema é o cenario,
que pode ser vislumbrado em diferentes versos. No poema “Penélope V”, temos a

imagem da casa, evocada pela descricao do retorno: “rito dos risos/ espelho tenro,
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cabelos trancados, casa salgada, coracao veloz?”. Esses versos traduzem o cenario
qgue o eu lirico imagina: espelho tenro remete a uma casa iluminada, possivelmente
com janelas e portas abertas, e casa salgada remete a esse local, que foi de espera,
ja marcado pelo viajante, que trouxe 0 mar consigo e o espalha,
despreocupadamente, ao seu redor. Ou seja: as malas deixadas num canto perto da
porta, os presentes de viagem deixados em cima de um modvel, enquanto entre as
pessoas haveria risos, coracao acelerado e reencontro.

Devido a clara intertextualidade que Marques estabelece, € possivel propor
Ulisses como uma personagem ausente, mas que apesar disso, € importante para o
desenrolar dos acontecimentos, pois sua partida desencadeou tudo que o eu lirico
esta vivenciando enquanto o espera. Além disso, em alguns momentos ele é seu
interlocutor ausente, como ocorre em “Penélope (1V)”, poema que é construido a partir

das coisas que ela poderia falar para ele.

3.4. A ressignificacdo dos poemas do grupo de “Penélope”

A personagem classica Penélope parece encaixar-se perfeitamente na poesia
contemporanea de Marques. Acreditamos que isso acontece devido a atualidade
dessa personagem, resultado tanto do amor que dedicou ao seu esposo, mesmo em
sua auséncia — tema caro para a poeta, que dedica muitos poemas aos temas da
saudade, da memdria e do amor —, quanto da inteligéncia com que manejou as
adversidades que enfrentou. Podemos compreender porque o tema da astlcia
interessa a poeta, visto o alto grau de reflexdo e racionalidade encontrados em sua
poesia, que sob uma aparéncia simples, revela-se complexa a medida que a lemos e

desvendamos suas camadas. De acordo com Veneri, Ana Marques possui:

Uma diccdo propria e inovadora que encanta pela aparente
simplicidade, mas € dotada sempre de uma aguda sofisticacdo no ato
permanente de investigacdo poética, unindo tradicdo e inovacgao, brindando
e brandindo a pluralidade da linguagem (Veneri, 2019, p. 13).

Ao estabelecer um didlogo com a literatura classica, Margues joga luz em uma
parte da histdria que nédo foi contada no texto épico e da voz a uma das personagens

mais enigmaticas de toda literatura, para que agora ela conte a sua versao.
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A auséncia de hierarquia entre o classico e o contemporaneo é percebida na
poesia de Marques, pois a Penélope de Ana Martins Marques conjuga a emblematica
forca da personagem da tradicdo com a assertividade que as mulheres conquistaram
no decorrer dos séculos que as separam. Vemos um eu lirico que analisa, pondera,
raciocina e prevé situacoes, precavendo-se de ser tomada de supresa. Essa atitude
claramente foi herdada da Penélope homérica que teve asticia e frieza para
engendrar os ardis; porém, agora, apos sua longa reflexdo e todas as ponderacdes
feitas, ela escolhe qual caminho deseja percorrer.

Dessa forma, encontramos nos poemas estudados o dialogo entre a
personagem homérica e o eu lirico contemporaneo, que da voz a Penélope, e, assim,
testemunhamos suas incertezas, duvidas e reflexdes durante o periodo de espera.
Além disso, esses poemas estabelecem uma conexao entre a arte da tecelagem e a
escrita poética por meio do emprego de recursos metapoéticos. Dessa forma, somos
convidados a contemplar o processo criativo da autora e a compreender os desafios
enfrentados por Marques na elaboracao de sua poesia.

A analise de poesias é de extrema importancia para a compreensdo e o
aprofundamento tedrico no campo da literatura. Através dessa analise, € possivel
realizar maltiplas leituras e interpretar os diversos significados presentes nos versos.
Além disso, ao estudar a poesia, € possivel compreender o movimento literario ao
qual a obra pertence, identificando as caracteristicas e influéncias presentes no texto.
A analise também nos permite conhecer a poeta por tras da obra, entendendo suas
motivacdes, experiéncias e visdbes de mundo. Ao mergulhar nesse universo lirico,
somos capazes de apreciar a riqueza e a complexidade da poesia, expandindo nosso
repertdrio cultural e emocional.

Dessa forma, analisaremos quatro poemas do grupo Penélope presentes na
obra A vida submarina e o Unico poema que recebeu o nome da personagem classica
no livro Da arte das armadilhas. A escolha dos poemas se deu em virtude das
caracteristicas que queremos destacar estarem mais presentes em uns que em outros
poemas do grupo.

Dito isso, iniciaremos a analise do poema “Penélope (1)". A primeira referéncia
gue observamos, antes mesmo de saber qual tema o poema trara, € que ele invoca a
personagem classica Penélope, cujo nome acompanhado do algarismo romano (I) da

titulo ao texto. Ao avangarmos na leitura dos versos, outras referéncias a personagem
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classica sdo notadas: o tecer, a noite, o dia e a indecisdo. No poema de Marques, 0
eu lirico também esta diante de um dilema e suas possibilidades aparecem
representadas pelo dia e pela noite; além disso, no poema, tal qual o periodo de
confeccgéo do ardil da mortalha, o dia tece e a noite desfaz.

Penélope (1)

O que o dia tece
a noite esquece.

O que o dia traca
a noite esgarga.

De dia, tramas,
de noite, tragas.

De dia, sedas,
de noite, perdas.

De dia, malhas,
de noite, falhas
(Marques, 2021 p. 89).

Esse poema revisita a historia de Penélope, trazendo-a para os dias atuais e
dando um novo significado a espera da personagem classica. Também reinventa a
histéria de Penélope, trazendo-a para os tempos modernos e dando um novo
significado a espera da personagem classica. A poeta estabelece uma relacdo com
uma historia pré-existente desde o titulo do poema, o que enriquece a experiéncia do
leitor e abre caminho para diversas interpretacdes. A memoria da personagem
evocada tem um papel fundamental no texto atual, sendo relevante em cada momento
da leitura.

A intertextualidade é reiterada no inicio do poema ao mencionar o ato de tecer,
uma habilidade que tornou a personagem grega famosa em sua €época, reconhecida
como eximia teceld e sendo até mesmo comparada a deusa Atena. Além disso, a
descricao do tecer como uma atividade diurna e a noite como um elemento oposto faz
alusado a astucia de Penélope ao realizar o estratagema da mortalha.

O presente poema preserva a caracteristica do dia como periodo de trabalho,
mas a noite ndo possui 0 mesmo significado. Em Homero, o trabalho noturno tinha um
papel complementar, crucial para os planos de Penélope, pois era necessario

desfazer para recomecar do zero. No entanto, no poema de Marques, a noite se opde
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ao dia, pois, enquanto no texto homérico tecer é o que mantém a memoria e o lugar
de Ulisses seguro, esquecer seria 0 seu fim. Pelas palavras associadas a noite,
percebemos que ela representa o desejo do eu lirico de ndo mais esperar,

estabelecendo uma diferenca em relagdo a trama homérica.

O movimento de acréscimo, [...] revela que estamos diante de algo que
reproduz em diferenca uma acéo ja realizada. Nesses termos, o novo ndo é
explicitamente original, assim como o elemento que fora o objeto do resgate
retorna com rasuras. Resulta desta construcdo um complexo jogo de
percepcdes e interpretacdes que busca compreender 0s mecanismos sociais,
politicos, culturais que tateiam o presente com os olhos voltados para o
passado (Patrocinio, 2013, p. 261).

No poema, os acréscimos sao empregados para gradualmente ressignificar a
espera vivida pelo eu lirico. Além disso, ao comparar a personagem classica e a
contemporanea, podemos perceber uma abordagem diferente da Penélope atual em
sua forma de interagir com a realidade. Em vez de desfazer o trabalho do dia durante
a noite, ela declara: “O que o dia traca/ a noite esgar¢ca”, em que o verbo esgarcar
possui um sentido mais de rompimento das fibras do tecido do que de meticuloso
desfazimento, como era a acdo da personagem classica. Ao atribuir a noite a
responsabilidade de esgarcar, o eu lirico demonstra sua compreensdo de que o
rompimento faz parte da vida.

Além disso, sendo a noite que esgarca o trabalho do dia, isso significa que sao
eventos externos que estdo tracando e desfazendo os planos, e, dessa forma, eles
ultrapassam a vontade da personagem. Assim, enquanto a Penélope da tradi¢éo tinha
certeza de suas acgOes e desfazer o tecido era parte do ritual para ganhar tempo e
esperar a volta do esposo, para a personagem contemporanea, a noite € um momento
em que se confrontam perdas e falhas. Se ha a espera por algum Ulisses, ela parece
permeada por desfazimentos.

O poema também demonstra formalmente as rupturas que Penélope vivencia
subjetivamente, ou seja, a certeza da espera, que constituiu sua identidade no
passado, agora esta em xeque. Essa ruptura é percebida nas quebras de expectativa
na elaboracdo das rimas. Vejamos: a primeira estrofe, composta por distico apresenta
rima consoante tece/esquece. Na estrofe seguinte, outro distico, h4d o par
traca/esgarca, porém, nele a rima ndo é perfeita, um indicio da acado do verbo —

esgarcar — sobre os planos do dia, ja que a rima, assim como eles, também foi
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adulterada. A partir da terceira estrofe, a estrutura dos disticos muda, alteram-se as
palavras iniciais e ha elipse do verbo. Nesse distico, que é central no poema, nao ha
rima; nas estrofes seguintes, ela volta a aparecer de forma perfeita sedas/perdas e
malhas/falhas.

A dualidade entre o tecer e o0 esgarcar € intensificada pela oposicdo do dia e
da noite. Simbolicamente opostos, o dia traz planos, organizacao, realizacdes, e a
noite é carregada de esquecimento, imperfeicdo e perdas, porém se complementam,
ambos formando o ciclo natural perfeito. Além disso, os verbos no presente tece,
esquece, traca, esgarca indicam continuidade das acdes do dia e da noite, reforcando
a ideia de um tempo que, no lugar de apontar para o futuro, constréi-se de forma
circular. Além disso, também a estrutura do poema reforca a dualidade, ja que as cinco
estrofes foram organizadas em disticos, com os pares de opostos colocados de forma
simétrica: o tracar e o produto dele estdo nos primeiros versos dos disticos, enquanto
o desfazer, nos segundos.

Os elementos contrastantes presentes neste texto ressaltam de forma mais
nitida o sentimento de dualidade que marca o eu lirico. Como vimos, a personagem
homérica também vivenciou momentos de indecisdo e incerteza, porém, manteve
firme seu proposito de esperar pelo retorno do esposo. Ja na poesia de Ana Martins
Marques, a dualidade dos sentimentos do eu lirico ganha destaque, sendo
caracteristica central da espera, portanto, anunciada logo no primeiro poema.

A repeticdo do movimento de alternancia entre o dia e a noite se exprime por
meio do paralelismo nas repeticées que iniciam os versos — O que o dia/ A noite e De
dia/ De noite. O emprego dessa figura de estilo traz ao poema de Marques um ritmo
de constancia e circularidade, que recomeca a cada nova estrofe — tal qual os dias de
Penélope, que seguem num ciclo de repeti¢cdes que ela parece nao conseguir findar.

Além disso, o0 uso do paralelismo confere ao poema um ritmo mais dinamico.
Esse dinamismo, aliado a forma simples e direta como sao retratadas as qualidades
do dia e da noite, transmite a sensacéo de constatacdo. A descri¢cdo desses periodos
é feita de forma mais objetiva, como se o0 eu lirico estivesse contemplando a espera
em que se encontra: de um lado, os planos e certezas que antes possuia, e do outro,
0 esquecimento e o esgarcamento causados pela passagem do tempo. Nesse

aspecto, o poema se afasta consideravelmente da descricdo empregada por Homero



126

ao retratar a passagem do tempo e a espera de Penélope, como podemos observar
NoS versos a seguir:

Mas a mim deu o deus um sofrimento ilimitado.

De dia as minhas alegrias séo o pranto e a lamentacao,

Enquanto dou atencdo aos meus trabalhos e aos das servas.

Porém, quando chega a noite e todos véo dormir,

Entéo fico deitada na cama, e preocupacdes agudas

Se concentram em torno do meu coragao palpitante
(Odisseia, XIX, 512-517).

Esses versos fazem parte do canto XIX, no qual Ulisses ja esta em Itaca, mas
mantém sua identidade em segredo de sua esposa. Isso significa que Penélope tem
esperado por quase vinte anos. Nessas palavras, Penélope conta sua rotina diaria,
transmitindo a intensa carga emocional e a angustia que a personagem vivencia ao
longo dos dias e das noites.

A repeticdo presente no poema “Penélope |I” desempenha um papel
fundamental na criacéo do ritmo. Nessa caso, o ritmo estabelecido no texto faz uma
alusdo a atividade de tecelagem realizada pela personagem homérica. Pereira (2019)
destaca a presenca dos sons linguodentais /t/ e /d/ ao longo dos versos, que se
assemelham ao som de uma maquina de costura; tal associacao aproxima ainda mais
escrita e tecelagem. A partir da observacdo da pesquisadora, buscamos conhecer o
tear manual e descobrimos que a conclusao da urdidura requer movimentos ritmados,
que produzem um som caracteristico quando o pente é apoiado nos suportes entre as
passagens da cala'®. O som das duas pecas de madeira, pente e suporte, chocando-
se lembra os sons /t/ e /d/ quando sao pronunciados em sequéncia ritmada.

Dessa forma, a poeta tece um ritmo no poema, como se estivesse operando
um tear ou uma maquina de costura, alternando silabas tonicas e atonas e utilizando
sons linguodentais nas palavras escolhidas para os versos. De acordo com Paz

(1982), o ritmo é uma caracteristica inata a linguagem:

No fundo de todo fendmeno verbal ha um ritmo. As palavras se juntam e se
separam respeitando certos principios ritmicos. Se a linguagem é um
continuo fluxo-e-refluxo de frase e associa¢des verbais governado por um
ritmo secreto, a reproducéo desse ritmo nos dara poder sobre as palavras. O
dinamismo da linguagem leva o poeta a criar seu inverso verbal utilizando as
mesmas forgas de atracao e repulsdo. O poeta cria por analogia. Seu modelo

16 Urdidura: como é chamado o entrelagamento dos fios que constituira o tecido; pente: pega de madeira
gue prensa e ordena os fios no sentido horizontal; suporte: peca de madeira que sustenta os fios
esticados no sentido vertical;, cala: objeto que funciona como uma agulha empregada para
transpassar o fio horizontal pelos verticais, tramando-os.
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€ 0 ritmo que move todo o idioma. O ritmo é um ima. Ao reproduzi-lo — por
meio de metros, rimas, aliteracdes, paranomasias, e outros procedimentos-,
ele convoca as palavras (Paz, 1982, p. 64).

Ao apresentar sua definicdo de ritmo, Octavio Paz (1982) nos convida a refletir
sobre a esséncia do ritmo e sua conexao com a criacdo poética. Segundo o autor, ao
reproduzir um ritmo, o poeta se apodera das palavras e estabelece uma relagédo Unica
com o objeto, de uma forma totalmente original com o intuito de comunicar algo. Nessa
perspectiva, o0 ritmo se revela como uma ferramenta poderosa, capaz de conferir
originalidade e significado as palavras.

No segundo nivel discursivo do poema, como definido por Parejo (2002), esta
a reflexdo sobre o fazer poético. No poema apresentado, o tecer € empregado como
metéfora para a escrita. Margues estabelece uma relacdo metaforica entre a tessitura
e a escrita, criando a metapoesia presente no poema. Se no dia esta o fazer — o tecer
dos versos —, na noite estédo as falhas e os lapsos. Assim, a poesia é pensada como
a unido desses opostos, ou seja, como malhas e sedas que conjugam, a0 mesmo
tempo, o conjunto de fios ordenados (1%, 42 e 62 estrofes — rimas perfeitas) e também
a operacao das “tragas” que corrompem o tecido, como na 32 estrofe (ndo ha rima).
Considera-se, portanto, como parte do fazer poético, as falhas (rima consonantal
imperfeita da 22 estrofe), pequenos vazios entre as linhas que formam também a trama

do fio. Para Pietrani, no poema “Penélope (1)’

As palavras representativas do dia — tece; traga; tramas; sedas; malhas — séo
todas elas ligadas ao campo semantico de tecido, costura, rede, enredo,
trazendo a lembranga o étimo comum a tecido e texto”, o que indica uma
analogia entre a escrita e a tessitura a partir da figura de Penélope (Pietrani,
2015, p. 306)

Além disso, o processo de criacao poética pode ser repetitivo e continuo, assim
como a alternéancia entre o dia e a noite, sendo a reelabora¢cédo do escrito, como o
refazimento da trama, parte da criacdo. Se a Penélope classica ndo desfizesse o
tecido, ndo poderia concluir o intuito de ganhar tempo na espera. Ja a Penélope
contemporanea nao teria a oportunidade de refazer-se, reconstruir-se a cada nova
tessitura. O processo continuo e necessario para as personagens faz parte também
da elaboracéo poética, pautada continuamente pelo escrever, seguido do “esquecer”

gue leva ao escrever novamente no dia seguinte.
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Além disso, ha um dialogo entre a tradicdo e a contemporaneidade no texto. A
tradicdo, representada pelo dia, traz consigo poemas que se destacam pela precisédo
do ritmo, das rimas e das métricas fixas, buscando atingir formas perfeitas, como se
fossem tecidos de malha fina e seda delicada. J& a contemporaneidade, representada
pela noite, traz consigo um desgaste das métricas, a perda das rimas e falhas na
forma, como se fosse um tecido desfiado e imperfeito. Nesse contexto, € possivel
perceber como o poema explora a relacdo entre tradicdo e contemporaneidade,
destacando as caracteristicas distintas de cada uma. Enquanto a tradicdo busca a
perfeicdo e a padronizacdo, a contemporaneidade traz consigo a quebra dessas
normas, permitindo uma maior liberdade e experimentacdo na escrita.

A tradicdo moldou a estrutura e a forma do poema, estabelecendo regras e
normas; ja 0 contemporaneo as esquece ou esgarca, como a inclusdo de elementos
narrativos, que ndo pertencem ao género lirico. Na literatura classica, o poema é
perfeitamente formal e sua trama é meticulosamente elaborada, capaz de criar obras
como Odisseia, um épico composto por 12 mil versos hexametros, com 13 a 17 silabas
que variam entre longas e breves na lingua grega. No entanto, o passar do tempo e
0S movimentos literarios que romperam com as formas tradicionais permitiram
flexibilidade para os poetas contemporaneos escreverem livremente, resultando em
poemas que podem ser considerados "imperfeitos" se comparados com regra da
tradicao.

A elaboracado desses poemas sugere que a Penélope contemporéanea seja uma
escritora. Dessa forma, o eu lirico agora expressa a subjetividade de uma persona
poética que tem o oficio da escrita e que reflete sobre ele. De acordo com a
classificacdo de Pérez Bowie (1994), esse poema se enquadra nas duas primeiras
categorias: “O poema sobre o poema” — cujo tema € a construcdo do proprio texto
poético — e “O poema como poética” — que apresenta reflexdes do poeta sobre seu
préprio fazer poético.

Em suma, além das comparacdes ja estabelecidas nos dois niveis discursivos,
no poema “Penélope (I)’, o eu lirico pode ser comparado a Penélope homérica
também em sua complexidade. Assim como a personagem classica que em alguns
momentos se mostra devota e submissa, enquanto em outros momentos € astuta e
decidida, o eu lirico também n&o pode ser definido de uma forma estanque, pois em

alguns momentos tem clareza e organizacgao, ja em outros observa as perdas e as



129

falhas. Essa complexidade demonstra a humanidade tanto do eu lirico quanto da
personagem diante de desafios. Dessa forma, além de ressignificar a espera, o poema
questiona a idealizag&o que foi criada em torno de Penélope. Como Agamben aponta,
ao retomar um texto do passado, ele também é alterado.

No poema “Penélope (1V)”, o eu lirico compartilha as metamorfoses que seus
sentimentos sofrem durante a espera, a acdo do tempo sobre a memoéria da pessoa
amada, a desconfianca, o ciimes e a soliddo, que se revela a mais hospitaleira

acompanhante.
Penélope (V)

E ela ndo disse

ja ndo te pertenco

h& muito entreguei meu cora¢do ao sossego
enquanto seu coragdo balancava em viagem
enquanto eu me consumia

entre 0s panos da noite

vocé percorria distancias insuspeitadas

corpos encantados de mulheres com cujas linguas
estranhas eu poderia tecer uma mortalha

da nossa lingua comum.

E ela ndo disse

no inicio ainda pensei em vocé

primeiro como quem arde diante de uma fogueira apenas extinta
depois como quem visita em lembranca a praia da infancia
e entdo como quem recorda o amplo verédo

e depois como quem esquece.

e ela também néo disse

a solidao pode ter muitas formas,

tantas quantas séo as terras estrangeiras,

e ela é sempre hospitaleira

(Marques, 2021, p. 134).

Esse poema, juntamente com “Penélope (VI)”, sdo 0s que apresentam mais
tracos do género narrativo (narrador em terceira pessoa, enredo e personagens)
dialogando com o poema épico. Como pode ser percebido nos versos 1, 11 e 18,
observamos uma certa aproximag¢ao com um narrador onisciente em terceira pessoa,
que introduzi uma personagem. Porém, apds a apresentacdo desse “narrador’, o
lirismo da poesia contemporanea toma conta do texto e a voz do eu, em primeira
pessoa, passa a confessar seus sentimentos mais intimos.

Além disso, 0 poema inicia com a conjunc¢ao aditiva “e”, o que sugere que esse
“narrador” estivesse continuando a “narrativa”, ou seja, ele estabelece a unidade
desse poema com 0s anteriores, como vimos em Combe sobre o poema longo. Além

disso, pode sugerir que esse “narrador”, onisciente, tivesse informacgbes sobre o0s
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pensamentos ocultos da “protagonista”, e esse “e” indique uma conjungao adversativa
“‘mas”, que, para Pietrani, indicaria “o vazio do anterior, 0 vazio do néo dito, o siléncio
do canto e do conto, a soliddo da viagem da espera” (Pietrani, 2015, p. 307).

Nossa interpretagdo, em consonancia com a de Pietrani, vé nesse poema uma
relacdo com a personagem da tradicdo. Nele, o eu lirico contemporaneo projeta a
prépria espera, espelhando-se naquela vivenciada pela Penélope classica, e exprime
as dores que ela silenciou.

No que diz respeito as duas outras caracteristicas do texto narrativo que estdo
presentes nesse poema - personagens e enredo -, identificamos a protagonista
Penélope, que narra diversas situacdées em um tempo cronologico ndo definido — o
que configura o enredo —, seu esposo que estd em viagem, as outras mulheres
mencionadas e até mesmo a solidédo, que, por meio do uso da personificacdo, adquire
caracteristicas humanas e estabelece uma conexdo com Penélope.

E possivel observar o eu lirico, em tom prosaico, tentar estabelecer uma
interlocucdo com o esposo ausente. Ao declarar “no inicio ainda pensei em vocé”,
percebe-se o desejo de compartilhar com ele as experiéncias vividas desde sua
partida. Essa elaboracdo para relatar eventos passados, cujas consequéncias ainda
afetam o presente do eu lirico, acrescenta uma dimensao temporal ao poema, de uma
forma que geralmente € encontrada no género narrativo.

Como vemos, esse poema dialdga com o canone, porém sem acudir ao seu
carater normativo. Na verdade, o transforma, como vemos nos versos 5 e 6, em que,
ao declarar “enquanto eu me consumia/ entres os panos da noite”, o eu lirico revela
uma Penélope sensual, muito diferente da personagem classica que passava as
noites chorando a auséncia do esposo, como ela declara em diferentes momentos,
vejamos dois exemplos:

[...] irei agora para o meu alto aposento,
para repousar na minha cama, que se tornou um leito de pranto,
sempre umedecido com lagrimas, desde o dia em que Ulisses

partiu com os filhos de Atreu para o ilio
(Odisseia, XVII, 100-104).

Porém quando chega a noite e todos vao dormir,
entdo fico deitada na cama, e preocupacgdes agudas
se concentram em torno do meu coracéo palpitante
(Odisseia, XIX, 515-518).

E sabido que o verbo consumir(-se), transitivo direto e pronominal, tem o

sentido de destruir(-se), porém, coloquialmente, pode ser empregado no sentido de
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consumir-se de desejo. A interpretacdo da conotacdo sensual do verso é reforcada
por outra declaragéo do eu lirico, presente nos versos 12 e 13: “no inicio ainda pensei
em vocé/ primeiro como quem arde diante de uma fogueira”, o verbo arder também é
frequentemente empregado coloquialmente em descrigbes sensuais e sexuais. Essa
leitura € possivel, visto que a coloquialidade € comumente encontrada da poesia de
Ana Martins Marques.

Outro ponto em que o presente texto se afasta do poema épico € o fato de que
nesse poema Penélope propde tecer uma mortalha feita com as linguas das mulheres
de corpos encantados, amantes de Ulisses, da lingua comum que o casal
compartilhava. E interessante observar os dois sentidos da palavra lingua: podemos
interpreta-la literalmente, como material organico que Penélope usaria para tecer a
mortalha e, também, simbolicamente, como idioma compartilhado. Neste caso, ha
uma metafora entre o0 ato de tecer e o ato de escrever. Utilizando as linguas
estrangeiras das outras mulheres, ela ird compor um texto, uma espécie de epitafio,
para enterrar o idioma comum, ou seja, as conversas amorosas, juramentos, elogios
e todas as palavras que pertencem ao mundo intimo do casal.

Essas leituras revelam diferentes facetas da ressignificacdo da personagem
classica de Penélope. Na primeira, somos apresentados a uma Penélope mordaz, que
ironiza as traicdes do esposo enquanto tece a mortalha que Ihe permite espera-lo. Ja
na segunda, encontramos uma Penélope mais racional, porém igualmente direta e
assertiva, que nédo se cala diante da infidelidade do esposo. Essas abordagens
mostram como a personagem contemporanea de Penélope néo tolera a traicdo e se
empodera diante dos avanc¢os sociais, visto que em Odisseia a fidelidade de Penélope
€ constantemente questionada, enquanto Ulisses desfruta de relacionamentos
extraconjugais sem sofrer qualquer consequéncia. Essa discrepancia reflete a
sociedade patriarcal e machista da época, que impunha diferentes padrdes de
comportamento para homens e mulheres.

Ela também compartilha com o seu interlocutor ausente as quatro fases que
experimentou durante a espera. No comeco, era uma mistura de saudade e desejo,
seguida por uma lembranca afetuosa, porém distante. Depois, tornou-se algo quase
impessoal e, por fim, o esquecimento. Para Pereira, a fase final é objeto de enfoque

do poema:

O poema “Penélope (IV)” enfoca, em contrapartida, os esquecimentos da
teceld. Se o papel de guardida da memoria do esposo rendia-lhe momentos
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dolorosos — um aprisionamento ao homem e ao passado — tornar-se a rainha
do esquecimento surge como a op¢do mais libertadora para ela (Pereira,
2019, p. 74).

A memoria e o0 esquecimento séo fatores decisivos para a jornada de Penélope
e de Ulisses. Na Odisseia, Penélope assume o papel de guardid da memoria de
Ulisses, fundamental para a narrativa. Sua determinag¢ao ao recusar contrair um novo
matrimonio ndo apenas preserva a imagem de Ulisses, mas também garante que ele
tenha um reino para onde retornar, completando seu Kléos, pois a gléria verdadeira
s6 é alcancada quando o herdi retorna ao lar.

O eu lirico conclui 0 poema abordando os temas da soliddo e da hospitalidade,
que sdo muito significativos para a figura classica de Penélope. Ela era famosa
também por sua hospitalidade, um comportamento valorizado no mundo antigo grego.
A odisseia de Ulisses também foi marcada por encontros com a hospitalidade (ou a
falta dela). Por exemplo, seu retorno foi atrasado devido ao encontro com o Ciclope,
gue ndo seguia 0s costumes gregos e nao recebia bem os visitantes. Por outro lado,
Ulisses também teve momentos em que se beneficiou da boa hospitalidade, como
guando foi acolhido por Nausica e seu pai, 0 rei Antino, que o0 ajudaram ap0s um
terrivel naufragio, fornecendo-lhe um barco e alimentos para a ultima parte de sua
viagem. Assim, a hospitalidade é um tema importante para Ulisses, enquanto para
Penélope, apenas a soliddo oferece hospitalidade.

No poema "Penélope (V)", somos surpreendidos com a inverséo do tradicional
par viagem/espera, caracteristica comum nos poemas de Marques, e que confere a
espera um carater ativo e dindmico. Ao longo dos versos, o eu lirico compartilha seu
dialogo interno, questionando-se sobre quantas vezes ja pensou em desistir da espera
e quantas vezes fantasiou sobre o retorno do outro, chegando a imaginar em detalhes
as sensacfes que experimentaria. No final, ele conclui que a espera é tudo o que
consegue. Ao oferecer essa explicacdo, o eu lirico parece justificar para si mesmo a
decisdo que esta prestes a tomar.

Penélope (V)

A viagem pela espera

€ sem retorno.

Quantas vezes a noite teceu
a mortalha do dia,

guantas vezes o dia
desteceu sua mortalha?
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Quantas vezes ensaiei o retorno —

o rito dos risos,

espelho tenro, cabelos trangados,

casa salgada, coracéo veloz?

A espera é a flor que eu consigo.

Agua do mar, vinho tinto — 0 mesmo copo
(Marques, 2021, p. 140).

No quinto poema da série, em primeira pessoa, Penélope discorre acerca de
sua viagem — a da espera — e sobre a conclusdo do seu amor, que € a ndo realizacao
do amor, numa sobreposicdo de inversdes de sentido. Nos primeiros versos, a
protagonista fala sobre a viagem realizada por meio da espera, 0 que ja é distor¢cao
dos padrdes convencionados acerca dos opostos viagem/espera, jA que no poema a
movimentag&do acontece por meio do ficar, que, assim, torna-se jornada, for¢ca motriz
contraditdria e “sem retorno” que impulsiona o eu lirico.

Nos versos seguintes ha outra inversdo, mas agora em relacao a tradicéo, pois
no poema contemporaneo “a noite tece a mortalha do dia”, inverte o tempo do tecer,
diurno, na Odisseia. A morte do dia — sua mortalha —, tecida pela noite, é, no entanto,
desfeita por meio do renascimento ciclico do dia, num destecer continuo em que 0s
opostos, dia e noite, formam partes contrarias de uma totalidade. Nesse tempo
circular, esperar, ou seja, ndo realizar, &€ paradoxalmente a Unica forma possivel de
realizacdo — “a espera ¢é a flor que eu consigo”. No ir e ficar, vive-se a sobreposicao
da odisseia e da espera, jA que 0 eu pode provar, na taca, tanto o mar da viagem
guanto o vinho da espera.

Acreditamos que essas duas declarac6es do eu lirico sdo essenciais para
compreendermos a jornada de Penélope que estd sendo retratada ao longo dos
poemas da série: “A viagem pela espera/ é sem retorno” e “A espera ¢é a flor que eu
consigo”. A primeira declaracao refere-se a jornada que Penélope esta empreendendo
engquanto aguarda o retorno do amado, ou seja, Seu processo interno e subjetivo de
autodescoberta. Aqui, ela afirma que essa jornada néo tem retorno, diferentemente
de um viajante que pode retornar ao ponto de partida. Mesmo Ulisses pode voltar para
casa, mas Penélope nunca mais voltara a ser a mesma de antes.

A segunda frase, “A espera € a flor que eu consigo”, pode ser interpretada de
duas maneiras diferentes. Na primeira interpretacéo, esse verso conclui o raciocinio
iniciado nos dois versos anteriores: “A viagem pela espera/ é sem retorno”. 1sso

significa que, ao contrario de um viajante que pode voltar atras, aquele que esta
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vivendo a viagem-espera ndo tem meios para mudar a situacao, ou seja, encontra-se
numa posicao de impoténcia. No entanto, considerando que no poema a espera nao
€ retratada como algo passivo, € possivel concluir que esse verso representa a
conclusédo a que o eu lirico chega apds todas as reflexdes, ao perceber que a espera
€, na verdade, a sua prépria jornada. O verbo “conseguir’, nesse caso, tem o sentido
de realizacao e éxito.

A leitura adquire ainda mais for¢ca com o verso subsequente, o Gltimo do poema,
gue estabelece uma comparacéo com valor de igualdade entre a viagem de Ulisses e
a espera de Penélope. Nessa analogia, a agua do mar representa a viagem de
Ulisses, enquanto o vinho tinto distrai Penélope durante sua espera. Ambos bebem
do mesmo copo, que se revela como o elemento que conecta essas duas realidades.
Nessa construcdo, percebemos duas caracteristicas marcantes da poesia de
Marques: a valorizacdo de objetos comuns e cotidianos e a habilidade de utilizar algo
local para abordar questdes universais, mostrando como o pequeno pode conter o
grande.

O poema € escrito em um tom melancdlico, que se faz presente até mesmo nos
versos que descrevem situacfes aparentemente mais alegres. Por exemplo, quando
0 eu lirico imagina o retorno do esposo (“rito dos risos”), ou 0 modo como se arrumaria
para o reencontro (“espelho tenro, cabelos trancados”). Essa melancolia € transmitida
através do uso das vogais “”, “€” e “0”. A escolha linguistica das vogais fechadas e
semifechadas contribui para a atmosfera poética do texto, ja que as situacdes
exemplificadas, apesar de inicialmente promissoras, ndo se concretizaram, levando o
eu lirico a expressar sua desilusdo diante do que poderia ter sido.

Outro aspecto formal, que contribui tanto para o ritmo quanto para a construcao
do sentido do poema, € 0 uso recorrente de certas palavras. Os termos “espera”,
‘retorno”, “dia” e “mortalha” aparecem duas vezes, enquanto a anafora “quantas
vezes” é utilizada trés vezes. Essas repeticbes conferem constdncia ao poema,
criando um ritmo mais fluido, indicando a repeticao das acdes e dos dias. Além disso,
as perguntas retoricas iniciadas pela anafora “quantas vezes” sugerem que o eu lirico
perdeu a conta do tempo nessa luta entre sonhar com o retorno e a desiluséo por ele
nunca se concretizar.

Quando nos detivemos no primeiro poema, buscando o que ele apresenta em

seu segundo nivel discursivo, n0s nos deparamos com a definicdo da escrita como o
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tecer, composto pelo fazer e pelo desfazer. Nesse ponto, a mulher contemporanea se
aproxima empaticamente da mulher classica, cujo destino irremediavel era tecer. Ja
no poema em questao, o quinto da série “Penélope”, a espera agora é a escrita. Nos
versos finais, o eu lirico declara que “a espera é a flor que eu consigo”, sendo a flor a
poesia possivel. Como no poema de Drummond, “A flor e a ndusea”, a forma sutil da
flor se relaciona com a escrita, conseguida, no entanto, por meio da espera-viagem.
Além disso, o aguardar € marcado pela repeticdo do dia e da noite — “Quantas vezes
a noite teceu a mortalha do dia,/ Quantas vezes o dia desteceu sua mortalha?” —,
opostos que, complementares, marcam o momento da criacao, ja que o tempo da
noite — o lirico —, menos nitido e racional, induz aos desejos, permite enganos, da
vazao aos sentimentos mais profundos, em contraposicéo ao dia racional — a técnica
artistica.

O dltimo poema “Penélope (VI)”, é a conclusdo da série sobre a Penélope e
da jornada que ela empreendeu durante a espera, que também se finda. Nesse
poema, a pessoa amada retornou e, sentada ao seu lado, o eu lirico ir4 contar sobre
a espera.

Penélope (VI)

E entdo se sentam

lado a lado

para que ela Ihe narre
a odisseia da espera
(Marques, 2021 p. 142).

z

O poema € composto por uma Unica estrofe com quatro versos livres e
apresenta estrutura narrativa; ademais da teoria apresentada anteriormente sobre a
narratividade presente na obra, incluimos a declaracdo de Rosenfeld (1985, p. 17),
“ndo ha poema lirico que nao apresente ao menos tragos narrativos ligeiros [...]", como
acontece no grupo de poemas que analisamos, detentor de aspectos narrativos, o que
o liga a Odisseia de Homero. No entanto aqui, a viagem ¢é lirica, como se percebe por
meio do predominio da subjetividade do eu.

No poema “Penélope (V)”, o eu lirico declara que a espera € a flor-poesia. Agora,
no poema que apresenta a conclusdo do percurso estabelecido ao longo da série, ao
sentar-se ao lado de Ulisses, em situacdo de igualdade, o eu parece se preparar para
entregar ao outro a flor, materializacao da nao realizacdo do amor e, a0 mesmo tempo,
da poesia-espera. No poema, o eu lirico feminino aparece em toda a sua inteireza,

assumindo seu lugar de fala e de protagonismo, ja que anuncia a narracdo da sua
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prépria odisseia, aventura as avessas, marcada pela espera. Agora € a jornada de
Penélope que ganha relevancia, na medida em que suas percepcdes e sensacdes
compdem a histéria. Como anuncia a narra¢do da histéria ja vivida e ja disposta nos
poemas anteriores, 0 anuncio da narracdo leva ao inicio do grupo, num movimento
circular de recomeco.

Agora, ndo mais Ulisses toma a fala para narrar suas viagens, como na Odisseia,
mas a propria Penélope, que, no poema contemporaneo, transforma-se em narradora
— “se sentam/ lado a lado/ para que ela Ihe narre/ a odisseia da espera”. Dessa forma,
a voz narrativa, por ser a voz de uma mulher, ressignifica a tradicdo. Jaime Ginzburg
afirma que a presenca de narradores descentrados é uma marca forte e recorrente na

literatura de fins do século XX e inicio do XXI:

Na literatura recente, alguns escritores tém desafiado essa tradicéo,
priorizando elementos narrativos contrarios ou alheios a tradigcdo patriarcal
brasileira. As percep¢Bes de um prisioneiro, de um pai desafiado pela
situacao do filho, de uma africana no século XIX, de um espaco religioso em
gue aflora a homoafetividade e de um perseguido politico levam a pensar
sobre o pais e suas perspectivas. Trata-se de um desrecalque histérico, de
uma atribuicdo de voz a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silenciados
(Ginzburg, 2012, p. 200).

Para o autor, “grupos sociais historicamente oprimidos elaboram, em novos
autores, em narradores ficcionais, as condicbes para a presenca dos excluidos. [...] E
nas conexdes textuais entre formas e temas que as mudancas se tornam visiveis”
(Ginzburg, 2012, p. 203). Dessa forma, quando a protagonista se propde a narrar sua
odisseia da espera, mostrando a face de uma personagem feminina que nunca foi
explorada, e ao atribuir significado a espera, colocando em relevo sua jornada, ela
encerra o livro propondo uma série de questionamentos acerca da condi¢cdo das
mulheres ao longo dos milénios que separam as personagens. Coube a mulher grega
classica a tecelagem e a espera; Marques proporciona agora a mulher contemporanea
a escrita e o protagonismo de sua prépria odisseia.

A conclusdo da jornada vivida pela Penélope contemporéanea é muito
significativa, uma vez que ela ir4 narrar sua propria odisseia, ao contrario da obra de
Homero, na qual Ulisses conta a ela todas as suas aventuras, desafios e conquistas
e, embora ela também tenha enfrentado desafios e superado adversidades com sua
astucia, conta apenas sobre seus sofrimentos. Afinal, na resignacéo e no sofrimento,

residia a gléria feminina da época.

Contou-lhe tudo o que no palacio sofrera a divina entre as mulheres,
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Ao olhar para a hoste de detestavel dos pretendentes,
Que por causa dela muitas vacas e robustas ovelhas
Sacrificaram, e grandes quantidades de vinho beberam.
(Odisseia, XXIIl, 302-305).

Outro ponto em que as personagens se distanciam diz respeito ao reencontro
da personagem classica com Ulisses, em que Penélope € descrita em jubilo, cuja
felicidade era maior que a dos naufragos que chegam a praia:

Tal como a vista da terra é grata aos nadadores

cuja nau bem construida Poséidon estilhagcou no mar

ao ser levada pelo vento e pelo inchago das ondas;

mas alguns escaparam a hado do mar cinzento e chegam
a praia com os corpos empastados de sal, pondo o pé

em terra firme com alegria, porque fugiram a morte —
assim, para Penélope, era grata a visdo de Ulisses.
Abracando-lhe o pescoco, ndo desprendeu os alvos bracos.
(Odisseia, XXIlI, 233-240).

No presente poema, o reencontro € calmo e sereno “se sentam/ lado a lado”, o
que é condizente com o desenvolvimento da sua jornada interior durante a espera,
conforme as elaboracdes e reflexdes que acompanhamos ao longo dos poemas.

No segundo nivel discursivo desse poema, esta presente a reflexdo sobre a
relacao entre a poesia contemporanea e a tradicdo. Essa reflexao é retomada quando
Penélope anuncia que ir4 narrar a viagem da espera, fazendo uma aluséo a poesia
épica que € narrada. No poema, a poesia contemporanea é apresentada ao lado da
tradicdo, indicando que a poeta ndo tem a intencéo de confronta-la ou romper com o
que foi construido. Também nao busca apenas se inspirar no passado, como 0s
poetas do neoclassicismo costumavam fazer. Em vez disso, ambas as formas de
poesia estdo sentadas lado a lado, em igualdade, olhando para o futuro. Isso significa
gue ambas tém algo a oferecer e podem contribuir para a criacdo de algo novo.

O poema “Penélope (VI) encerra o primeiro livro da autora Ana Martins
Marques, na leitura que fizemos considerando como conclusédo de um poema longo
ele tem a funcéo de encerrar a narrativa que foi construida ao longo de cada parte do
poema e, por ser o ultimo poema do livro, por um tempo também amarrou o fio de
Penélope que percorreu toda a obra. Porém, no segundo livro da autora a personagem
Penélope novamente se fez presente.

Como foi dito anteriormente, na apresentacéo da obra Da arte das armadilhas,

a poeta mantém seu didlogo com a tradicao, revisita outras personagens e até mesmo
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uma poeta da Grécia classica, mas é a presenca de Penélope que novamente
transpassa a obra, o fio de Penélope continua criando elos e atribuindo significacéo
especial a diferentes textos na poética de Ana Martins Marques nessa nova obra.
Dessa forma, apesar de notarmos um universo penelopiano na obra,
analisaremos apenas 0 poema intitulado com o nome da personagem, pois

entendemos que a poeta o destacou dos demais, assim como fez na primeira obra.

Penélope

Teu nome
espaco

meu nome
espera

teu nome
astlcias

meu nome
agulhas

teu nome
nau

meu nome
noite

teu nome
ninguém

meu nome
também

num s6 gesto
reconhecer-te

e perder-te

(Marques, 2011, p.45 - 46).

O poema “Penélope” é escrito em disticos, no qual cada par de versos
estabelece uma comparacao entre os nomes Ulisses e Penélope, atribuindo a cada
um deles alguns elementos. A Penélope cabe a espera, as agulhas e a noite, enquanto
Ulisses € associado ao espaco, as astucias e a nau, sendo essa uma leitura corrente
e condizente com a espera da personagem classica, principalmente. Porém, ha uma
outra leitura que pode ser feita, de acordo com Pietrani (2015) é possivel atribuirmos

0s segundos versos de cada distico ao mundo de Penélope também:
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No espaco da espera de Penélope, nas astlcias de suas agulhas, em sua
nau do pensar a noite (a viagem nao maritima de Penélope, a viagem
maritima da poesia com os perigos do mar e seus barcos bébados), enquanto
fiava para guardar na memoria o0 ninguém que também &, o enlace de nomes
entre “tu” e “eu”, o “teu” e 0 “meu”, ha uma unica de tao poucas certezas: em
matéria de linguagem e amor, esta por um fio, no abismo de uma linha ou
verso, o gesto de reconhecer e perder. (Pietrani, 2015, p. 317)

A leitura proposta pela pesquisadora reforca o carater de viagem pela espera
da Penélope contemporanea que apresentamos anteriormente. Além disso, ao fazer
essa proposta tem-se como consequéncia a equiparacdo das jornadas de ambas
personagens, o que € reforcado nesse préprio poema, no Ultimo par de disticos
quando é apresentada uma caracteristica comum aos dois “teu nome/ ninguém/ meu
nome/ também”. Nesses versos, como ocorreu no poema “Penélope (VI) ha uma
constatacdo da igualdade existente entre eles, pois ja ndo importa tudo que foi
associado ao nome de cada um, nem as glérias nem os fracassos. Ou seja, nesse
momento nao faz diferenca se Ulisses venceu a guerra de Tréia, enganou Ciclopes,
amou deusas, tampouco importa se Penélope foi admirada, desejada e enganou mais
de cem pretendes ou, ainda, se esperou vinte anos por seu amado. Nesse momento
do poema o que realmente importa € o que sera enunciado na ultima estrofe: “num sé
gesto/ reconhecer-te/ e perder-te” (Marques, 2011, p. 46), ou seja, a constatacéao da
impossibilidade da unido.

Além da declaracdo do eu lirico, apresentada nos ultimos trés versos, esse
poema esta inserido na sec¢ao do livro cujos poemas trazem motivos do amor, do
perigo, da armadilha e dos riscos. Dessa forma, acreditamos que esse poema pontue
o desfecho da espera de Penélope que néo havia sido esclarecido no primeiro livro.

Para finalizar, queremos destacar que no processo de ressignificacdo da
Penélope, pode-se perceber que elementos importantes para a personagem classica
também foram atualizados, como a tecelagem agora transformada em escrita. Além
dela vemos que o ardil da mortalha, que consagrou a personagem pela astlcia e
dedicagdo com que tramou e manteve o engano, pode ser percebido na refinada
elaboracao poética. Sabe-se que a trama da mortalha tinha a intencéo de enganar os
pretendes para ganhar tempo, mas nesse percurso a personagem classica lidou com
inUmeros sentimentos: saudade, medo, amor, esperancga, tal qual o eu lirico descreve

ao longo dos poemas.
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O ardil do arco nao se materializa nos poemas de Marques, porém observamos
no poema “Penélope (V)" 0 mesmo desamparo que a personagem classica sentiu ao
propor o desafio, rendendo-se a uma escolha impossivel.

E, por fim, o ardil do leito, que na Odisseia teve a finalidade de testar a
identidade do esposo, mas na contemporaneidade nao foi preciso, como o eu lirico
mesmo declarou no ultimo poema analisado: “num s6 gesto/ reconhecer-te/ e perder-
te”. (Marques, 2011, p. 46).

CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese apresenta Penélope como fio condutor das obras A vida submarina e
Da arte das armadilhas, revelando a complexidade da poesia de Ana Martins
Marques, que se desdobra em diversos temas que se interligam criando novas
camadas de significado nos poemas. Dessa forma, a personagem Penélope
transcende sua tematica e assume uma importancia crucial na poesia, como um elo
de ligacéao.

A personagem ndo apenas dé sentido aos poemas ao seu redor, mas também
é influenciada por eles. Os poemas que fazem parte do universo penelopiano
desempenham um papel fundamental na criacdo de um ambiente perfeito para a
personagem. Isso nos leva a concluir que cada elemento na poesia de Marques é
cuidadosamente planejado e ndo h& nada ao acaso.

Os dois primeiros capitulos tiveram um papel de suporte para ampliar a
compreensao dos poemas. Ao nos aprofundarmos na vida da personagem homérica
e ao aprecia-la em sua primeira obra literaria, somos presenteados com uma Visao
mais ampla de sua complexidade como personagem, 0 que nos permite compreender
de maneira mais clara porque ela foi escolhida pela poeta Ana Martins Marques. Além
de simbolizar amor e resiliéncia, que sao atributos amplamente associados a ela ao
longo dos séculos, percebemos também uma figura feminina a frente de seu tempo —
astuta, forte e decidida.

A escolha do adjetivo “decidida” para descrever a personagem foi intencional.

Embora muitos a considerassem indecisa na Odisseia, olhando mais a fundo é
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possivel perceber uma personagem gue se manteve fiel ao seu objetivo ao longo de
toda narrativa. No entanto, para alcanca-lo, ela teve que enfrentar indmeras situacoes
adversas, 0 que exigiu diferentes posturas dela. A ambiguidade presente em certos
momentos da personagem classica pode ser compreendida quando levamos em
consideracdo a enorme discrepancia de poder entre uma mulher que desejava
esperar pelo retorno de seu esposo e a sociedade de itaca, que impunha fortemente
a submisséo das mulheres.

Quando a poesia contemporanea contempla essa personagem, vislumbra sua
astucia e sagacidade ao silenciar e ao fingir aceitar o destino que tentavam lhe impor,
guando na verdade estava tramando e executando silenciosamente seus planos.
Dessa forma, ao ser trazida para os tempos atuais, ela carrega consigo toda a
intrincada complexidade de sua esséncia, e que agora ndo precisa mais esconder.

Acompanhamos, através dos poemas de Marques, a jornada de
autodescoberta da Penélope contemporanea. Presenciamos a elaboracao da espera,
com todos os sentimentos e as davidas que surgem, e ao final, somos testemunhas
do amadurecimento da persona poética, que toma as rédeas para narrar sua propria
odisseia. Neste caso, ao contrario do que ocorreu na Odisseia classica, a persona
poética se torna a protagonista de sua propria vida.

E essencial ressaltarmos que, embora tenhamos concentrado nossa pesquisa
em Penélope, foi possivel perceber nos poemas de Marques fronteiras maleaveis
entre os temas abordados. Eles conversam, dialogam e se amalgamam
constantemente. As vezes, um tema se sobressai ao outro; em outras ocasides, ele
se retrai, dando espaco para outro tema, como as ondas do mar que ora avangam
sobre a areia, ora recuam.

Uma questéo crucial a ser destacada € a maneira como a escritora explicitou,
em seu livro, a complexidade intrinseca a poesia. Através do carater metapoético da
obra, podemos observar como ela constrdi o conceito de poesia por meio dos poemas,
temas e imagens contidos neles. Marques entende que a poesia € um lugar de
reflexdo, raciocinio, intelecto, e, também, de sensibilidade e emocao, caracteristicas
consideradas opostas na vida cotidiana. No entanto, a poeta nos mostra que a
dualidade permeia todos os aspectos e que os limites sao borrados e insdlitos: o dia
e a noite, 0 vasto e 0 pequeno, a viagem e a espera, 0 mundo e a casa e arazao e a

emocao.
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A poesia de Margues € ao mesmo tempo sofisticada e simples, leve e profunda.
Com palavras, temas e objetos do cotidiano, ela tece metaforas, cria metapoesia e faz
escolhas semanticas repletas de significado. Marques ndo apenas faz poesia, mas

também reflete poeticamente sobre ela a todo momento.
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