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O trabalho em questdo visa desenvolver o projeto de um Espaco destinado as Geociéncias. A escolha do tema deu-se através de um
convite para compor o Projeto Trilhas Rupestres, o qual, € um programa institucional da UFMS que visa o fortalecimento do conhecimento
geocientifico entre os municipios de Mato Grosso do Sul (porém, houve um rompimento com 0 projeto para liberdade projetual, visto que o
Projeto e o TCC né&o seriam finalizados ao mesmo tempo).

Analisando o turismo do Mato Grosso do Sul, percebe-se a cultura de frequentar ambientes rurais (cachoeiras, sitios, grutas, etc.) e muitas
das vezes o turismo nas cidades acaba sendo restrito a locais mais conhecidos, por exemplo, em Campo Grande, o Bioparque Pantanal e o
Parqgue das NacOes Indigenas, ou até mesmo ao Shopping. Pouco se fala em relacdo aos museus, sendo que, em sua maioria, recebem
pouca visitacao - praticamente educacional, e muitos, inclusive, tém sido desativados (por exemplo, Lidia Bais e MIS).

O objetivo geral € formular uma proposta arquitetbnica de um museu, baseada na potencial ocupacao de um vazio urbano que era uma
pedreira, realizando sua recuperacao ambiental, buscando criar um espaco de convivio e interacao social, mas tambem educacional e de
pesquisa, contando a historia da mina de basalto no centro da cidade de Campo Grande e relacionando a natureza com os produtos utilizados
extraidos dela. Os objetivos especificos envolvem: fomentar o conhecimento acerca das geociéncias; entender a dinamica da paisagem
(natural e construida); e ressignificar um local abandonado atraves de um espaco publico (museu). Dentre os conhecimentos, principalmente
procura-se explicar sobre minerais, rochas e fosseis - em especial sobre o basalto (o qual era extraido no local), e a relacdo de como € a
natureza e como ela é usada atualmente.

Considerando sua porcéo fisica existente e a necessidade de edificacbes que contem com colecdes, reserva técnica e laboratoérios, o
museu busca atender toda a comunidade local, trazendo convivio social para os moradores dos arredores, mas também fomentando a
pesquisa e extensao académica. Inclusive, considerando a dindamica de Campo Grande e da UFMS (MUARQ esta localizado fora da
universidade, no Memorial da Cultura), o projeto visa integrar todos os eixos das geociéncias em um soO local, “descentralizando” a visao
universitaria de ficar apenas no campus da universidade e fazendo com que académicos e pesquisadores ocupem o centro da cidade.

O projeto foi realizado atraves de revisao bibliografica, com consulta a fontes bibliograficas primarias e secundarias a serem definidas,
além de visitas in loco, realizacao de entrevistas com especialistas em museologia e geociéncias, e fazendo registros fotograficos.
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CAPITULO 01 - MUSEOLOGIA

Os museus tém uma ampla historia que remete as civilizacdes
antigas e, por isso, muitos os consideram tao antigos quanto a
prépria humanidade, visto que esses espacgos existem desde que
0 ser humano passou a colecionar e guardar objetos de valor,
fossem para si ou para os deuses, em salas construidas
especialmente com essa finalidade (KIEFER, 2000).

Segundo Suano (1986), a instituicao “museu” teve origem na
Grécia antiga, atraves do termo “mouseion”, que, segundo a
mitologia grega, era a casa das musas, filhas de Zeus e
Mnemosine (deusa da memodaria), local o qual eram expostas obras
de artes para agradar essas divindades, e, ao mesmo tempo, para
a contemplacdo destas pelos homens, os libertando dos
problemas cotidianos e induzindo seu pensamento as artes e a
ciéncia. Segundo Bouilhet e Giraudy (1990), esses templos da
antiguidade eram feitos a partir de doacoes/oferendas, dedicadas
a essas deusas, e o0 abrigo dessas colecdes transformaram o local
gue era de oracdo, em um local de admiracdo (ndo s6 das
deusas, mas também dos tesouros).

Até entdo, o “mouseion” era voltado ao saber filosofico,
misturando atribuicbes que eram dadas aos templos e as
instituicoes de pesquisa. No seéeculo Il a.C., a dinastia dos
Ptolomeu formou, na Alexandria (Egito), possivelmente o primeiro
e mais famoso “mouseion” (figura 01) da antiguidade, unificando
um museu, uma universidade, uma biblioteca e jardins botanico e
zoologico, dedicado ao saber enciclopédico: “buscava-se discutir
e ensinar todo o saber existente no tempo nos campos

FIGURA 01: REPRESENTACAO DA BIBLIOTECA DE ALEXANDRIA, EM MOUSEION
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Fonte: Aventuras na Histéria, 2021. Acesso em 2024.

da religiao, mitologia, astronomia, filosofia, medicina, zoologia,
geografia, etc.” (SUANO, 1986. BOUILHET; GIRAUDY, 1990).

A partir dai, segundo Suano (1986), surgiram duas concepc¢oes
para 0S museus: a primeira, relacionada as instalactes fisicas,
principalmente formadas através do colecionismo; a segunda,
com uma ideia de “compilacao exaustiva’, que eram publicacbes
gue diziam ter todo o conhecimento da época acerca de um
determinado tema.
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Até entdo, as colecbes dos templos eram abertas a visitacao
pelo “publico comum”, porém, na Idade Média, a Igreja Catodlica,
detentora do poder, pregava que deveria haver um
“desprendimento dos bens materiais supérfluos”, passando a ser
a principal receptora das doacdes de tesouros, que acabavam
sendo usados para formalizar aliancas e pactos politicos, assim
como para financiar guerras. Foi apenas no final deste periodo
gue, com O reaparecimento das cidades republicas, alguns
principes tiveram prestigio e dominio suficientes para formacéo
das colecOes de tesouros privados (SUANQO, 1986).

No periodo conhecido como Renascimento, houve a descoberta
de manuscritos, estdtuas e vasos (reco-romanos, que
despertaram o interesse na arte, filosofia e literatura da Idade
Antiga. Com isso, os colecionadores deram inicio as buscas e
escavacgdes, com 0 objetivo de encontrar esses tesouros, que
passaram a compor 0s gabinetes de curiosidades (figura 02) e as
galerias palacianas. Apesar disso, no periodo em questao, obras
de arte nos segmentos da pintura e escultura eram bastante
produzidas e incorporadas as colecfes principescas (arquitetura
também, mas ndo era passivel de colecionar). Também nessa
época aconteciam as Grandes Navegacodes, que levaram tesouros
de todas as partes do mundo para a Europa, sendo a colecdo da
Familia Médici, que foram grandes mecenas da arte e da cultura
na época, uma das mais conhecidas (SUANO, 1986. DISARO;
SEDOR, 2016).

FIGURA 02: O MUSEU PARTICULAR/ GABINETE DE CURIOSIDADE DO
NATURALISTA FERRANTE IMPERATO, EM NAPOLES.
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Foi entdao que, na Idade Moderna, Francois | reuniu toda sua
colecdo pessoal de arte em uma espécie de corredor de
escritérios, que interligava-se ao palacio, em Florenca, e que
acabou sendo nomeado como Galerie des Uffizi, a qual tornou-se
uma referéncia para a construcao de um imaginario burgués de
prestigio. Com o tempo, o0 nome adotado para tal espaco acabou
tornando-se sinbnimo de sala reservada para colecao de arte, e,
entao, atraves da burguesia da época, surgiu o conceito de museu
como instituicdo publica, nos moldes dessa famosa galeria
(KIEFER, 2000).



Bouilhet e Giraudy (1990) dizem que, a0 mesmo tempo em que
0S agrupamentos/ colecdes demonstravam poder e prestigio para
a sociedade, eles passaram a expor ainda mais as especulacoes
sobre o valor mercantil das obras de arte, e por isso a burguesia
demonstrava ainda mais interesse nessa nova instituicao.

O final do seculo XVIII, que também marca o fim da Idade
Moderna, foi uma época de mudancas importantes, em especial,
para o campo dos museus, onde ha o inicio de uma divisao entre
ciéncia e arte, mas principalmente a respeito de sua arquitetura,
gue parte do principio o qual todos os estilos histéricos sao
validos, desvinculando da ideia de uma verdade universal, e
colocando em evidéncia a historia da arquitetura. Segundo Kiefer
(2000), Durand foi o primeiro a descrever como deveria, de fato,
ser a edificacao deste espaco, seguindo 0 mesmo espirito das
bibliotecas, justificado pelo carater educativo que predominava
nos primeiros museus, que eram considerados edificios que
guardam um tesouro publico, mas, ao mesmo tempo, um templo
consagrado aos estudos.

Foi entdo que, em resposta a participacdo ascendente da
burguesia nos negocios do estado, foram criados os Museus
Nacionais, 0s quais encontraram nos palacios sua primeira
“tipologia arquitetonica”, e, inclusive, muitas das vezes, passaram
a ocupar parte da sede do governo para transformar em
exposicao, visto que, alem da seguranca desses edificios, que ja
estavam construidos e aptos a receber as exposicoes, a imagem
de ter um museu em um palacio demonstrava que ali estavam
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guardadas as riquezas da nacao, porem, diferente de antes, agora
era acessivel ao publico (KIEFER, 2000).

Das ocupacdes de palacios que se tornaram Museus Nacionais,
0 caso mais famoso é o Museu do Louvre, em Paris, na Franca,
em 1793. Aléem desse, mais museus surgiram com o intuito de
fortalecer o valor da identidade nacional e, mesmo que
simbolicamente, mostrar que a burguesia, aos poucos, estava
tomando posse dos palacios, por exemplo, o Museo Nacional del
Prado (figura 03), em Madri, na Espanha; e o Museu Britanico, em
Londres, na Inglaterra (KIEFER, 2000).

Essa “formula” de museu-palacio, denominada por Kiefer
(2000), predominou por mais de um seculo, conseguindo
resultados significativos, visto que alguns desses museus ainda
seguem em funcionamento até os dias de hoje. Por outro lado,
esse modelo acabou despertando alguns problemas e
dificuldades, que viriam a ser resolvidos na “idade seguinte”. Com
a Revolucdo Francesa, em 1789, deu-se inicio a Idade
Contemporanea, que segue até os dias atuais, e sera o tema
discorrido a sequir.
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Foi apenas com 0 movimento revolucionario burgués na
Franca, no final do século XVIIl, que as grandes colecdes
tornaram-se efetivamente publicas, j& que, anteriormente, o
autoritarismo dos reis e da nobreza acabara por proibir a visitacao
da “classe baixa” aos museus. O que nesse periodo era
considerado aberto ao publico, através da revolucao, passou a de
fato existir a servico do publico, organizando o saber e o
conhecimento de forma a consolidar a burguesia como classe
dirigente (SUANO, 1986).

Segundo Suano (1986), o ja citado anteriormente, Museu do
Louvre, foi um dos primeiros e mais importantes museus criados
com interesse politico e a servico da nova ordem. Com ele,
também vieram novos museus, principalmente na Italia e na
Franca, a fim de reunir as principais colec¢6es principescas, porem,
a igreja também continuava atenta a importancia destas
instituicdes, reunindo as colecbes papais e inaugurando 0s
Museus Vaticanos. Ao contrario do que se imaginava, apesar da
obrigatoriedade de abertura a visitacdo (ja que era caracterizado
como museu publico), o ingresso de museus como 0 Britanico se
fazia mediante pagamento de um alto valor, com reserva minima
de duas semanas, e a visita guiada era rapida e realizada por
funcionarios impacientes.

Apesar da situacdo caodtica dos museus na Europa, nos
Estados Unidos, a maioria desenvolveu-se desde o0 inicio como
instituicdo publica, com um pequeno pagamento para realizar a
visitacao, e, também nesse periodo, 0S museus passaram a
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estabelecer lacos com universidades, por exemplo, o Museu de
Charleston (figura 04), na Carolina do Sul, e a Universidade de
Charleston, e o0 Museu de Salem e a Universidade de Harvard
(SUANO, 1986). Nao s6 nos Estados Unidos, mas em todo o
mundo, essas ligacdes de interesses, em especial com as
instituicbes de ensino e instituicdbes privadas, perduram até os
dias de hoje.

Na América do Sul, os primeiros museus registrados sdo no
Brasil, especificamente no Rio de Janeiro ( entdo capital federal),
com iniciativa de D. Jo&o VI: o da Escola Nacional de Belas Artes,
em 1815, e o Museu Nacional (figura 05), em 1818. No final do
século XIX, outros museus surgiram no Brasil, sempre com
iniciativas oficiais, por exemplo: Museu do Exército, Museu da
Marinha, Museus Paraense, Paranaense, Paulista, Museu do
Instituto Historico e Geografico da Bahia, etc. (SUANO, 1986).



M s T Arceoreand:

Dos primordios do museu “publico” até a primeira metade do
século XIX, estas instituicbes carregaram consigo ideias de
contemplacédo, de saber e de nacionalismo, no entanto, a partir da
segunda metade deste século, 0s museus passaram a sofrer
alteracoes, tanto nos edificios e colec¢des, quanto no simbolismo
gue representavam (SUANO, 1986).

Com a burguesia assumindo o poder, 0S museus passaram a
ter um papel importante na sociedade, visto que, segundo Suano
(1986), 0 pensamento passou a ser: “ndo se domina o que nao se
conhece, e conhece-se melhor pelo ordenamento sistematico da
realidade a ser conhecida”. Sendo o museu a instituicao que
abrigava e classificava as colegcbes, mas também que podia
espelhar as mudancas que estavam acontecendo na sociedade
européia, esses espacos ganharam um novo significado: palco
para exibicdo das conquistas dos burgueses. Alem disso, as
conquistas da revolucéo trouxeram a ideia de que a riqueza e 0s

12

tesouros ndo deveriam ser propriedade Unica dos “poderosos”,
mas sim, que pertencer a todos os povos, elevando a nocao de
“colecao” para o patamar de pertencimento, sendo reconhecida
como “patrimonio” (BOUILHET; GIRAUDY, 1990).

Como as instalacbes seguiam sendo em palacios, ou em
edificios construidos especialmente para esse fim, mas que
sempre 0s imitava, o publico sentia-se pouco a vontade, e entao,
finalmente, com esses resquicios de apropriacdo, apareceram as
primeiras criticas, reivindicacbes acerca da apresentacdo das
colecbes, horarios, iluminacéao, funcionarios, etc. (SUANO, 1986).

Por mais que via-se uma tentativa de inovagdo, 0S museus
ainda estavam se formando diante dos resquicios herdados ao
longo do tempo, vistos como templos de grandes mestres do
passado, ou como exposicdes naturais e antropologicas que
fossem julgadas importantes ou diferentes do comum. Mas e a
guestao enciclopédica? Sera que todos o0s conhecimentos
humanos que estavam ali expostos deviam ser apenas
apresentados, sem nenhuma explicacao?

Foi entao que, em 1857, John Ruskin, na Inglaterra, apresentou
uma proposta para “que se desse uma funcao mais educativa ao
museu”, ou seja, que nada ali fosse puramente exposto, que
sempre se apresentasse com uma Vvisao critica. Com isso, mais
uma transformacéo aconteceu no ambito dessas instituicbes, que
deixaram de ser apenas publicas, e passaram a ser de pesquisa
cientifica (SUANO, 1986).



Nesse aspecto, apesar de alguns museus ainda possuirem a
caracteristica de “acumular e exibir”, outros passaram a fortalecer,
mais uma vez, o carater nacionalista, despertando ou enraizando
a consciéncia nacional. Além dos, ja citados, Museu do Louvre,
Museo Nacional del Prado e Museu Britanico, um dos mais
famosos e expressivos museus desse tipo € o Museu Nacional de
Antropologia do México (figuras 06 e 07) (SUANO, 1986).

A cada tentativa de reformulacdo dos museus, apesar de nem
sempre ser vitoriosa, estes espacos tracavam e marcavam 0 seu
papel na sociedade, principalmente no quesito de definir-se
atraves da especializacdo por areas do saber. Isso acabou

revelando um dos maiores problemas da instituicdo: “o
descompasso entre o que 0 museu faz e o que ele efetivamente
mostra” - ou seja, sabia-se da importancia do museu enquanto
instituicdo educacional, porém nao sabia-se 0s mecanismos para
torna-lo efetivo (SUANO, 1986).
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Com a chegada da Segunda Revolucao Industrial, e consigo o
inicio do século XX, a burguesia nao estava mais em ascensao, e,
por Isso, a instituicdo estagnou, visto que o seu conteudo ja nao
respondia as necessidades da nova sociedade da época.
Segundo Suano (1986), os museus passaram por duas
experiéncias marcantes nesse periodo: a primeira, a partir da
Revolucao Russa (1917), quando os museus foram estruturados a
fim de “transmitir determinadas interpretacbes do passado e
mensagens ideologicas para o futuro”; e a segunda, durante a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), quando Hitler fez uso
desses espacos para mostrar a ascensdo e a hegemonia
germanica sobre a Europa (que acabou n&o sendo concretizado
visto 0 rumo que a guerra sucedeu). O primeiro, referente aos
usos do museu pelas revolucdes socialistas, foi importante para a
estruturacdo de como 0s museus sao atualmente, visto que, a
partir dele, as obras passaram a ser expostas com 0 proposito de
evidenciar o contexto nos quais foram produzidas.

E inegavel que as transformacbes dos museus estdo
completamente atreladas a politica e ao desenvolvimento
socioecondmico das nacbes. Com a Europa enfrentando o cenario
pos-guerra, 0S museus estavam devastados, e certamente nao
eram vistos como reconstrucao prioritaria. Na Russia, 0s museus
estavam se desenvolvendo cada vez mais aos moldes da
Revolucdo Russa. Nos Estados Unidos, 0s museus estavam
inseridos no quadro da producédo capitalista, vinculados a
indastria, a universidade e a arte, dando a estes espacos um
aspecto “dinamico” (SUANO, 1986).
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Nesse contexto, 0 museu passou a ser menos uma exposicao dos grandes feitos e conquistas histéricas, mas sim, um meio para refletir o
interesse das sociedades na preservacdo do meio ambiente, na vida cotidiana, etc., fomentando o respeito a diversidade natural e cultural.
Estas instituicbes passaram a ter uma dinamica dupla, a qual os museus tém uma sede (o edificio em si), mas também tem um veiculo
itinerante, capaz de transportar pequenas mostras para instituicoes de ensino e locais onde as pessoas tinham maior dificuldade de acesso -
por exemplo, na periferia, na zona rural, nas fabricas e nas prisées (SUANO, 1986. DISARO; SEDOR, 2016).

Com o surgimento das vanguardas, Montaner (2003) diz que manifestou-se um sentimento de “museofobia”, e que muito se pedia a
destruicdo desses lugares que eram considerados “cemitérios/ depdsito de cadaveres”. A medida que este movimento ia ganhando forca, as
tradicOes anteriores iam se rompendo, buscando ressignificar o conceito de arte. Por conta disso, 0S museus nacionais passaram a ser
guestionados, e entdo foram surgindo as ideias modernistas na arquitetura museal. Um dos primeiros, e talvez mais famoso, revolucionario
foi Le Corbusier, ao projetar o Museu Sem Fim (figuras 08 e 09), nos arredores de Paris, em 1931, que diz:

Deixe eu lhes trazer minha contribuic@o a ideia de criagcdo de um museu de arte moderna em Paris. Nao é um projeto de museu que eu lhes
dou aqui, ndo mesmo. E um meio de consegquir construir, em Paris, um museu em condicdes que ndo sejam arbitrarias, mas, ao contrario,
que sigam as leis naturais do crescimento, de acordo com a ordem que a vida organica manifesta: um elemento sendo suscetivel de se
juntar a idéia de harmonia, a idéia da parte. (...) O museu ndo tem fachada; o visitante nunca vera fachadas; ele somente vera o interior do
museu. Porque ele entra no coracdo do museu por um subterrdneo (...) O museu € expansivel a vontade: sua planta é uma espiral;
verdadeira forma de crescimento harmoniosa e regular. (BOESIGER, 1976 apud KIEFER, 2000, p. 18)
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Apesar de o “Museu Sem Fim” nunca ter saido do papel, serviu
de inspiracao para que, em 1943, Frank Lloyd Wright desse inicio
ao projeto do Museu Guggenheim (figura 10) em Nova York, que,
segundo Kiefer (2000), foi a transformacdo da proposta de Le
Corbusier em “uma espiral curva e ascendente (figuras 11 e 12),
girando em torno de um grande vazio banhado pela luz natural”.
As obras do Guggenheim foram iniciadas em 1955 e finalizadas 4
anos mais tarde, em 1959, e, por mais que Wright tenha
desenvolvido diversas versdes do projeto até que se chegasse ao
gue seria construido, o arquiteto sempre garantiu gue manteria 0s
ideais de que o museu deveria ser extenso, continuo, bem
proporcionado, acessivel e bem iluminado.

FIGURA 10: MUSEU GUGGENHEIM, DE FRANK LLOYD WRIGHT

Fonte: ArchDaily, 2016. Acesso em 2024.

FIGURA 11: CURVA ESPIRAL E FIGURA 12: CORTE DO MUSEU
ASCENDENTE DO MUSEU GUGGENHEIM GUGGENHEIM, DE FRANK LLOYD WRIGH

Fonte: ArchDaily, 2016. Acesso em 2024.

Além de Wright, outros arquitetos ganharam fama com seus
projetos através da modernizacdo da arquitetura, por exemplo,
Josep Lluis Sert, que projetou a Fundacdo Maeght (figura 13), na
Franca, inaugurada em 1964, o qual pode ser considerado um
“museu-jardim”, onde a natureza e o pavilh&o se interpenetram. O
autor do projeto explora o concreto armado como potencializador
de iluminacdo e ventilacdo para o museu, criando 0s sheds -
elemento este que volta a ser usado na arquitetura de museus em
1975, pelo proprio Sert, na Fundacao Joan Miro (figura 14), na
Espanha, e em 1979, na cobertura dos Arquivos da Bauhaus
(figura 15), na Alemanha, por Walter Gropius. Outro nome € Philip
Johnson, incentivador das vanguardas e divulgador de Mies Van
Der Rohe, o qual trazia para os museus transparéncia, fluidez,
explicitacao da estrutura e descontextualizacao urbana, sendo o
Kunsthalle (figura 168), na Alemanha, seu projeto de destaque no
campo da arquitetura museal (BOUILHET; GIRAUDY, 1990.
KIEFER, 2000).
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FIGURA 13: FUNDACAO MAEGHT

FIGURA 14: FUNDACAO JOAN MIRO

Fonte: Correspondance Magazine,
2016. Acesso em 2024

Fonte: ArchDaily, 2020. Acesso
em 2024.

FIGURA 15: MUSEU DE
ARQUIVOS DA BAUHAUS

FIGURA 16: MUSEU KUNSTHALLE

S e
020. Fonte: Site Kunsthalle. Acesso em
Acesso em 2024. 2024.

Apesar do principio do design funcionalista (“a forma segue a
func&o”) ser muito comum neste periodo, 0 museu modernista
teve, aos poucos, sua forma modificada, principalmente quanto a
simplificac&o dos espacos internos e a continuacao espacial entre
salas de exposicéo e espacos de circulacao - muitas das vezes,

considerando inclusive o exterior da edificacdo, garantindo a
transparéncia e a fluidez propostas por Johnson (KIEFER, 2000).

Alem da mudanca na forma dos museus, o olhar sobre os
espacos destinados a essa instituicdo também passaram a mudar,
sendo esta uma das grandes marcas do periodo. Os projetos
passaram a propor lugares mais agradaveis, independentes do
acervo exposto, Iimplementando servicos a edificacao:
restaurantes, lojas, jardins, parques, etc. Quanto a técnica,
passaram a ser usadas novas solucdoes estruturais, dando
visibilidade ao concreto armado, que na maioria das vezes era
usado de forma crua e brutalista, mas que, independente da
estética, proporcionava plantas livres, que propiciavam mais
entrada de iluminacao natural (KIEFER, 2000).

Em 1997, por exemplo, foi inaugurado o Museu Guggenheim de
Bilbao (figura 17), Espanha, projetado por Frank Gehry, seguindo
0s ensinamentos de Wright: “gigantescas formas organicas
contendo um espaco interior onirico e encadeado”. Este projeto
contemplou a maxima diversidade de espacos museais dentro de
um unico complexo arquitetdnico, para que fosse possivel abrigar
0os mais diversos formatos de exposicdo: salas convencionais
enfileiradas para exposicdo de quadros; salas recriando o atelié
do artista para contextualizacdo da obra; salas com pé direito
duplo para exposicoes individuais ou colecOes concretas;
corredores para “alojamento artisticos” de fotografias, por
exemplo; e salas “neutras” para exposicOes temporarias
(MONTANER, 2003).



Um pouco diferente do que acontecia na Europa, nos Estados

Unidos, apesar de exemplares de “museus como organismo
extraordinario”, como o Museu Guggenheim de Nova lorque, a
maioria dos museus teve sua evolucao pautada na “evolucao da
caixa”: inicia-se como um recinto de colecionador e evolui-se até o
volume neutro, o qual tinha flexibilidade espacial e avancados
recursos tecnoldgicos, e que facilitava as transformacfes das
exposicOes, que estavam em constante crescimento
(MONTANER, 2003):

Eram perseguidas as formas da transparéncia, a planta livre e
flexivel, a maxima acessibilidade, o predominio de elementos de
circulacdo, a luz natural no espaco moderno e universal, a extrema
funcionalidade, a capacidade de crescimento, a precisdo tecnologica
como elemento de identificacdo do destino do edificio, a neutralidade
e auséncia de mediacdo entre espaco e obra a ser exposta.
(MONTANER, 2003, p. 29).
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Devido ao crescimento das cidades e o aumento do valor das
terras (em especial posterior ao incéndio de Chicago de 1871), as
cidades norte-americanas sentiram a necessidade de construir
prédios mais altos, os famosos “arranha-céus”, para abrigar mais
pessoas. Com esse novo mundo urbano manifestando-se atraves
da arquitetura residencial, os museus também acabaram sofrendo
essa influéncia, e surgiu a tipologia “museu vertical”, sendo o
Museu de Arte Moderna - MOMA - de Nova lorque (figuras 18 e
19) o primeiro edificio museal a ser projetado na vertical
(MONTANER, 2003).

Projetado por Philip L. Goodwin e Edward D. Stone, o MOMA né&o
foi somente o primeiro exemplar de museu a ser projetado na
vertical, mas também, o primeiro dedicado a arte moderna e
construido com arquitetura moderna. Inaugurado em 1929, o
museu contava com colecoes de fotografia, cinema, arquitetura e
desenho industrial, e passou a possibilitar a construcdo de
exposicoes verticais (MONTANER, 2003).
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Ja nos anos sessenta, apesar de permanecer o lema do museu como “caixa de fluxos”, especialistas como o museoélogo Gary Thompson
eram contra a iluminacao natural, mas sim, a favor de “uma luz ténue e artificial’, que, por sua vez, teve influéncia na criacdo de museus-
bunkers, também conhecido como caixa sem janela, como € o caso do Whitney Museum of American Art, em Nova York, de Marcel Breuer
(1966) (MONTANER, 2003).

O apice da evolucao do museu como caixa retorna o contexto para a Europa dos anos setenta, em 1977, com o projeto de Renzo Piano e
Richard Rogers: Centre Pompidou (figura 20), de Paris. Um modelo baseado no futurismo e na alta tecnologia (transparentes, articulados,
flexiveis e transformaveis em poucas horas), tomando por referéncia a imagem retroativa de uma refinaria de petrdleo e enfatizando
elementos de movimentos (passarelas, escadas rolantes, etc.) e de estrutura (sistema de conexdes, tubos e cabos de aco) na fachada
(MONTANER, 2003. BOUILHET; GIRAUDY, 1990).

FIGURA 20: CENTRE POMPIDOU Além destas duas classificacbes (museu como organismo extraordinario e
museu como evolucao da caixa), Montaner (2003) ainda classifica 0s museus
como:

O OBJETO MINIMALISTA: busca-se a forma essencial do museu, como lugar
sagrado, que contenha os tesouros primitivos, que podem ou nao ser frutos
de escavacOes arqueologicas, e que seja um lugar acolhedor ao publico,
como espaco intemporal de luz. A intervencdo minimalista mais emblematica
é a piramide de cristal do Louvre (figura 21), que, com o minimo de forma,
conseguiu 0 maximo de transformacao do museu existente;

FIGURA 21: PIRAMIDE DE CRISTAL DO MUSEU DO LOUVRE
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Fonte: ArchDalily, 2012. Acesso em 2024. Fonte: ArchDaily, 2016. Acesso em 2024.
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O "MUSEU-MUSEU”: denomina-se uma maneira de projetar na
gual a esséncia é a estrutura espacial do edificio, que se integra a
morfologia urbana, ou na tradicdo tipolégica do museu, que
consegue resolver sua estrutura interna sozinho. Um projeto
fundamental para essa classificacdo € o Centro de Arte
Contemporanea (figura 22), em Vassiviere, na Franca, o qual o
arquiteto Aldo Rossi projeta o edificio com referéncias tipologicas
alheias a um museu comum, para gque se insira no contexto onde
viria a ser sua construcao;

FIGURA 22: CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEA, EM VASSIVIERE

Fonte: Site Hidden Architecture. Acesso em 2024.

O MUSEU VOLTADO PARA SI MESMO: define-se um museu
introspectivo, o qual se inicia e encerra-se em torno de suas
colecdes (dada a caracteristica singular do local e das exposicoes
especificas), mas que se abre delicadamente para o exterior,
chamando a comunidade e recebendo luz natural. Os museus
mais emblematicos que voltam para si mesmo sao projetos de
Alvaro Siza: Centro Galego de Arte Contemporanea, em Santiago

de Compostela, Espanha (1988 - 1993); Museu Serralves, na
cidade do Porto, Portugal (1991 - 1999); e a Fundacao lberé
Camargo (figura 23), Porto Alegre, Brasil (1998);

FIGURA 23: FUNDACAO IBERE CAMARGO

Fonte: ArchDaily, 2011. Acesso em 2024.
O MUSEU COLAGEM: também conhecido como “museu

continente”, resolve-se por colagem de fragmentos diversos,
subdividindo as exigéncias em cada por¢cdo do museu, sendo uma
expressao do triunfo da cultura de massas, representada em um
museu popular e comunicativo. Um exemplo projetual € a
ampliacdo do Staatsgalerie (figura 24), de James Stirling (1984);

FIGURA 24: FACHADA DO STAATSGALERIE

Fonte: ArchDaily, 2011. Acesso em 2024.



configura-se como 0 museu que quer deixar de
sé-lo, negando qualquer solucdo convencional, bastante apoiado
no movimento vanguardista. Marcel Duchamp foi pioneiro, criando
exposicoes em “maletas-museus” (figura 25), portateis, que eram
uma alternativa de critica radical ao tradicional museu dos anos
setenta, que surgiu margeando a “cultura oficial’, mas que
reivindicaram novas interpretacOoes da arte, recuperaram
memorias esquecidas dos grupos sociais que nao detiam poder e
serviram de inspiracao para a criacdo de museus virtuais;

1

explora-se a tentativa de se
diluir e desaparecer, recorrendo a luz, energia e transparéncia. O
principio desses museus €& a camuflagem. A obra mais
representativa dessa estrategia € o Museu das Cavernas de
Altamira (figuras 26 e 27), em Santillana del Mar, na Espanha
(1995 - 2001), de Juan Navarro Baldeweg, que submerge na terra,
criando uma caverna, interferindo minimamente na paisagem;
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Essa mutacao intensificada na tipologia museoldgica trouxe
novas formas importantes para a transformacéo da organizacao
estatica dos museus: de um local que considerava sua atividade
essencial realizar exposi¢cdes temporarias e permanentes, em um
local de evolucao continua, que se adequa ao contexto urbano a
ser inserido e que detém o carater multicultural do século XXI,
sem deixar de lado as referéncias essenciais projetadas ao longo
dos séculos passados (MONTANER, 2003; BOUILHET;
GIRAUDY, 1990).

O estudo apresentado acima buscou entender as tipologias as
guais se desenvolvem 0sS museu contemporaneos, e, apesar de
muito se falar sobre a museologia norte-americana e europeia, 0S
paises latino-americanos passaram também a dar grande
Importancia para a arquitetura de museus, com destaque para o
Brasil, nos anos 1950, apresentado na sequéncia.
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Criado em 1946, o Conselho Internacional de Museus - ICOM, é uma organizacdo nao governamental que mantém relacdes formais com
a UNESCO e que conta com mais de 40 mil membros, provenientes de 141 paises que participam de atividades regionais, nacionais e
internacionais proporcionadas pela organizacao, desde oficinas e publicacGes, a programas de formacéo especializada, intercambio e
promocao de novos museus. O ICOM Brasil foi fundado dois anos mais tarde, em 1948, com 0 objetivo de “promover a cooperacao, a
assisténcia matua e o intercambio de informacao entre seus membros, profissionais de museus e instituicdes culturais” (ICOM, 2022).

Em 2022, na convencéo do ICOM em Praga, capital da Republica Checa, foi aprovada uma nova definicdo de museu:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e
expbe o patrimbnio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades, proporcionam
experiéncias diversas para educacéo, fruicdo, reflexao e partilha de conhecimento. (ICOM, 2022, s.p.)

Essa definicdo, de carater internacional, vem sendo abordada desde sua publicacdo, porém, a nivel nacional, apesar de o Brasil possuir
diversos museus bastante conhecidos mundo afora, principalmente os construidos a partir do século XIX. Mas, foi apenas em 2009, com a
Lei n°® 11.904, que foi instituido o Estatuto de Museus e houve a regulamentacao e o reconhecimento publico dos museus em toda a sua
diversidade:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expoem, para fins de preservaco, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagéo e turismo, conjuntos e colecbées de valor historico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.” (BRASIL,
2009, s.p.)

Posterior a criacao do Estatuto do Museu, ainda em 2009, houve a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM, com a assinatura da
Lei n° 11.906, que visa a melhoria dos servicos do setor, aumentando a visitacdo e arrecadacao dos museus, fomentando politicas de
aquisicao e preservacao de acervos e criando acdes integradas entres os museus brasileiros (IBRAM, 2023).
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CAPITULO 01 - MUSEOLOGIA

Apesar da definicdo “tardia”, os museus no Brasil vinham
ganhando forca desde a década de 1950, com predominancia das
formas escultoricas e liricas de Oscar Niemeyer e das grandes
pracas cobertas de Vilanova Artigas (MONTANER, 2003).

Inspirado na planta livre de Mies van der Rohe, no brutalismo
de Le Corbusier, nos pilares inclinados de Oscar Niemeyer, e na
espacializacao publica coberta de Vilanova Artigas, surge o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (figuras 28 e 29) - MAM
RIO (1953 - 1968), de Affonso Eduardo Reidy, construido com
concreto armado e em formato de ponte, livre de pilares, em uma
configuracédo 26 x 130 m, com escada de acesso helicoidal e com
controle de iluminacao natural e artificial (MONTANER, 2003;
KIEFER, 2000).

FIGURA 28: FACHADA DO MAM RIO FIGURA 29: INTERIOR DO MAM RIO
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Fonte: ArchDaily, 2018. Acesso em 2024.

No mesmo espirito, Lina Bo Bardi, em 1957 projetou o Museu de
Arte de Sao Paulo - MASP, com um vao de 70 m (KIEFER, 2000).

Com inauguracéo em 1968, o novo edificio da Avenida Paulista

contava com escolas de gravura, pintura, design industrial,
escultura, ecologia, fotografia, cinema, jardinagem, teatro, danca e
moda. Considerado um “contéiner de arte”, o MASP (figura 30)
apresenta uma arquitetura simples e monumental:
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O edificio € materializado como um grande volume que se suspende
para deixar o térreo livre, estruturando-se em dois grandes porticos.
O volume elevado esta suspenso a oito metros do solo. Com uma
extensdo total de 74 metros entre os pilares, a obra constituiu o
maior vao livre do mundo em sua época. O museu tem
aproximadamente 10 mil metros quadrados. A sua base constitui
uma grande praga. [...] O vazio entrega ao projeto um espacgo de ar e
sombra entre os altos edificios da cidade. (HOLANDA, 2012, s.p.).

FIGURA 30: MASP

Fonte:ArchDaily, 2012. Acesso em 2024.



Segundo o painel analitico da plataforma de cadastro nacional
dos museus brasileiros - Museusbr, atualmente ha 3.917 museus
mapeados no Brasil (figura 31), concentrados da regido sudeste,
sendo suas principais funcOGes a preservacao, comunicacao,
educacao e contemplacao (MEC, 2024).

1-100

137 - 186

255-320

480 - 494
® 677+
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Apesar de um museu ter suas funcdes muito bem definidas, o
espaco vai muito além disso. Dito isso, considera-se que a
arquitetura tem um papel essencial no design museologico,
influenciando em diversos elementos que garantem uma melhor
experiéncia para os visitantes:

» Estética (inevitavelmente chama a atencao das pessoas);

o Acessibilidade, garantindo inclusao de todos;

e Circulacéo no predio e permeabilidade nas exposicoes;

» Conforto térmico, luminico e acustico;

o Layout eficiente;

* |nteracao e tecnologia;

o Colorimetria;

» Exibicdo (exposicdo) e comunicacdo com o publico;

* Armazenamento correto do acervo;

e Seguranca em local estratégico;

Dito isso, € imprescindivel que a instituicAo museu continue
atuando como espacos de preservacao, interacao, incluséo e
distribuicao de conhecimento, que sera tratado a seguir.



24

O Brasil € um pais multicultural que detém uma geodiversidade grandiosa, o que acaba gerando peculiaridades regionais, que podem, e
devem, ser frutos de preservacdo. Em espacos ricos e cheios de possibilidades, como 0os museus, essas peculiaridades acabam por
possibilitar viagens no tempo e conhecimento de memorias, estando ou nao no contexto socioespacial no qual o museu esta inserido
(SCHOENARDIE, 2016):

O museu é o lugar em que sensacées, ideias e imagens de pronto irradiadas por objetos e referenciais ali reunidos iluminam valores
essenciais para o ser humano. Espaco fascinante onde se descobre e se aprende, nele se amplia o conhecimento e se aprofunda a
consciéncia da identidade, da solidariedade e da partilha. Por meio dos museus, a vida social recupera a dimensdo humana que se esvai na
pressa da hora. As cidades encontram o espelho que lhes revele a face apagada no turbilhdo do cotidiano. E cada pessoa acolhida por um
museu acaba por saber mais de si mesma. (IBRAM, 2024, s.p.)

Por todo o0 mundo, existem museus, com diferentes nomes, tipologias, funcbes, colecdes, etc. Os acervos de museus especializados sao
diversificados, visto que acabam por receber diversas doacdes e cabe as instituicbes escolher o que vai ser guardado, conservado, exposto,
estudado, doado e, principalmente, como se dara a apropriacédo das exposi¢cdes pelos seus frequentadores (SCHOENARDIE, 2016).

A partir da decada de 1970, houve um “esgotamento” em relacdo ao museu enciclopedico e exposi¢cdes exaustivas, dando visibilidade ao
museu interativo, o que acabava atraindo o publico, colocando como primordial a democratizacdo dos museus ao se falar da importancia do
gue ha no interior desses espacos: a defesa da “Nova Museologia” critica 0 etnocentrismo e 0 eurocentrismo, enaltecendo conexdes e
contextos locais, museus inclusivos e representatividade do acervo em sua totalidade (BAUERMANN; XAVIER, 2022).

Além da importancia social, deve-se levar em consideracédo a importancia econémica dos museus, Vvisto que ha uma vantajosa circulacao de
turistas, que gera renda para o comércio local: redes hoteleiras, guias turisticos, pequenos comerciantes de souvenirs, restaurantes, etc.
(BAUERMANN; XAVIER, 2022).

Outra movimentacdo muito importante € em relacéo ao ensino, pesquisa e extensao, desenvolvidos por escolas e universidades, pois, “0
material exposto no museu deve ser encarado como uma possibilidade de ferramenta na acado educativa, e que deve potencializar os
significados, valores historicos e a memoria coletiva” (SCHOENARDIE, 2016).
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Os museus sao, cada vez mais, instituicoes de valorizacao da cidade: arquitetura, urbanismo, paisagismo, iconografia, turismo,
educacao, lazer, etc. Embora muito distintos entre si, os museus tém a capacidade de abranger a dimensédo simbdlica-cultural e
comunicativa, no coletivo, independente de qual seja a narrativa do acervo exposto (MARQUES, 2013).

Segundo Delicado (2004), as funcdes e finalidades dos espacos de musealizacdo sao: promocao da cultura cientifica, investigacao, apoio
ao ensino, servicos a comunidade, preservacdo de patrimoénio, educacao ambiental e reforco da identidade. Dentre as mais famosas
tipologias, estdo os museus de arte, historia e ciéncias (DELICADO, 2004; SCHOENARDIE, 2016).

Entre os de ciéncias, desde que o Brasil aderiu & Convencao sobre Diversidade Bioldgica (1994), o governo e a sociedade passaram a
valorizar mais 0s instrumentos que conservam a geo-biodiversidade do pais, e, nesse contexto, os Museus de Ciéncias Naturais tém papel
fundamental para tal conservacéo (DISARO, SEDOR, 2016). Nesse sentido, o projeto do presente trabalho sera desenvolvido com base nas
Ciéncias da Terra/Geociéncias, tematica a ser apresentada no proximo capitulo.



CAPITULO 02

GEECIENCIAS




O conceito de Geociéncia € formado pelo vocabulo grego geo,
“terra”, e pelo termo ciéncias, que vem do latim, “conhecimento”,
isto significa que as Geociéncias abrangem uma ampla area de
conhecimento sobre a Terra, basicamente tratando sobre a
porcao solida - rochas (litosfera), seu envoltério liquido - agua
(hidrosfera), o ambiente gasoso - ar (atmosfera), o0s componentes
biolégicos - seres vivos (biosfera), e suas inter-relacoes,
integradas as camadas profundas (manto e nucleo) e somadas ao
sistema solar, visto que o Sol fornece a energia essencial para os
fendmenos que ocorrem no planeta (SUSLICK, 1992).

Segundo o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico - CNPqg, as Geociéncias sao uma das areas do
conhecimento relacionadas as Ciéncias Exatas e da Terra, e
compreende a geologia, geofisica, meteorologia, geodésia e
geografia fisica. Dentro de cada uma dessas sub-areas, existem
subdivisOes de especialidades:

mineralogia, petrologia, geoquimica, geologia
regional, geotectdnica, geocronologica, cartografia geoldgica,
metalogenia, hidrogeologia, prospeccao mineral, sedimentologia,
paleontologia estratigrafica, estratigrafia, geologia ambiental;

geomagnetismo, sismologia, geotermia e fluxo
térmico, propriedades fisicas das rochas, geofisica nuclear,
sensoriamento  remoto, aeronomia, desenvolvimento de
instrumentacao geofisica, geofisica aplicada, gravimetria;
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meteorologia dinamica, meteorologia sinoptica,
meteorologia fisica, quimica da atmosfera, instrumentacao
meteorologica, climatologia, micrometeorologia, sensoriamento
remoto da atmosfera, meteorologia aplicada;

geodésia fisica, geodésia geométrica, geodésia
celeste, fotogrametria, cartografia basica, e;

geomorfologia, climatologia geografica,
pedologia, hidrogeografia, geoecologia, fitogeografia (fisico-
ecologia), geocartografia.

Essas divisbes facilitam o reconhecimento dos principais ramos
das Geociéncias, porém, a sub-area mais conhecida é a Geologia,
possivelmente por ter sido a primeira das areas a ser trabalhada
de maneira institucional no Brasil (ALBRECHT et al, 2018).
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Segundo Suslick (1992), no Brasil, desde que se passou a falar de Geociéncias, estas estiveram interligadas a prospeccao e ao estudo
dos bens minerais, contribuindo de maneira significativa para o contetdo técnico essencial para o planejamento econdémico, visto que muito
do que se registrava era acerca da avaliacao de matérias-primas minerais, de recursos energéticos e hidricos, que desempenhavam um
papel estrategico para o desenvolvimento do Brasil desde a sua colonizacao.

Quanto a educacao, o ensino de ciéncias foi incorporado aos curriculos escolares somente no seculo XIX, e a maneira como as ciéncias
naturais eram ensinadas estava condicionada as tradicOes e ao que era visivel no entorno, portanto, uma das formas de se “dominar” o
mundo passou a ser o entendimento das leis da natureza, que coloca a ciéncia em um patamar “utilitarista” dentro do ensino (BRAGA et al,
2018).

No ensino superior, 0s primeiros cursos relacionados as Geociéncias foram criados na metade do século XX, no governo de Juscelino
Kubitschek, que, com seu plano de metas de “50 anos em 5", desejava fomentar a industria nacional com investimentos na area tecnoldgica,
e viu na Geologia essa oportunidade. Em 1957, foi criada a Campanha de Formacao de Geodlogos (CAGE), que forneceu recursos e
materiais para a criacdo de cursos de Geologia em Porto Alegre/RS, Sao Paulo/SP, Recife/PE e Ouro Preto/MG, sendo seguidos de
Salvador/BA e Rio de Janeiro/RJ, que receberam o curso em 1958. No caso da Geofisica, a Petrobras tomou partido da regulamentacéo de
cursos em 1960, oferecendo atividades de capacitacao profissional para auxiliar e especializar os profissionais que lidariam com a
exploracéo do petroleo (ALBRECHT et al, 2018).

Ainda no século XX, as Geociéncias passaram a contribuir para além do planejamento econdémico, mas também para o planejamento de
ocupacao territorial, recebendo analises acerca dos impactos antropologicos causados, por exemplo, acidentes naturais e mudancas globais.
A partir de entdo, houve o reconhecimento do interesse em preservar 0 meio fisico como um patrimdénio natural da humanidade (SUSLICK,
1992).

Além desses planejamentos, as Geociéncias também estdo sendo abordadas no turismo: o geoturismo. A proposta é facilitar o
entendimento e fornecer facilidades de servigcos para que turistas adquiram conhecimentos de geologia e geomorfologia de um lugar. No
Brasil, muito se fala sobre a presenca dos monumentos geoldgicos, canyons, cachoeiras, sitios arqueoldgicos, etc., que acabam por valorizar
o patrimbnio, fomentar o segmento econdmico, promover a sustentabilidade e a educacéo territorial, levando os turistas até essa
geodiversidade (LICCARDO; MANTESSO-NETO; PIEKARZ, 2010)



29

Geoconservacao, geodiversidade, geoturismo, dentre tantos outros conceitos relacionados as Geociéncias nos mostram como essa area
tem ganhado mais visibilidade. Um dos principais feitos foi a criacdo da Companhia de Pesquisa de Recursos Minerais - CPRM, e da
Sociedade Brasileira de Geologia - SBG (SUSLICK, 1992).

Apesar disso, as instituicbes que ainda tém maior visibilidade ao se tratar das geociéncias sao 0S museus, que, em resumo, Sao
importantes espacos de promocéao e divulgacao do patrimonio natural, pois reinem estratégias de turismo, educacao, informacéo e alcance
de novos publicos (SANTOS et al, 2023).

Além de entender como acontece essa abordagem no Brasil, € importante entender sobre a geodiversidade do estado o qual o projeto
em questdo esta sendo desenvolvido, para entender quais as motivacdes de sua demanda.



Cerca de 4,5 bilh6es de anos atras a formacao da Terra teve
inicio, e as massas continentais se uniam ou se fragmentavam
para a formacdo de supercontinentes ou massas continentais,
respectivamente. Atlantica (entre 2,3 e 2,8 bilhdes de anos atras),
Rodinia (entre 1,6 e 1 bilhdo de anos atras), Pannotia (600
milhGes de anos atras) e Pangeia (250 milhdes de anos atras)
foram os supercontinentes formados com a movimentacédo dessas
massas continentais (CPRM, 2010):

Ha mais ou menos 180 milhbes de anos, o0 Pangeia se
compartimentou em duas grandes massas: ao norte, a Laurasia,
formada pelas atuais América do Norte, Europa e Asia; ao sul, o
Gondwana, formado pelas atuais América do Sul, Africa, India,
Antartida e Australia. Ha mais ou menos 135 milhdes de anos, uma
nova tectonica distensiva se implantou, fazendo com que essas duas
massas se dividissem em varios blocos, que iniciaram um processo
de afastamento uns dos outros, dando origem a atual configuracao
continental da Terra [...]. (CPRM, 2010, p. 17).

No Mato Grosso do Sul, a presenca das variacbes
geomorfologicas e dos diferentes ecossistemas exibem a
formacéo e/ou transformacao dos mais diversos tipos de rochas,
gue se desenvolveram a partir da superexposicao a fendbmenos
tectonicos - movimentacao das massas continentais e oceanicas
(CPRM, 2010). A seguir, tomando por referéncia a “historia
paleonto-continental”, serdo apresentados os dominios geologico-
ambientais e sua relacdo com as rochas no estado de Mato
Grosso do Sul.
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A datacdo da formacao das rochas do tempo pré- e sin-
Rodinia esta entre 2,2 e 1,75 bilh6es de anos. Durante a fase de
sua fragmentacao, houve a formacao de bacias sedimentares,
onde foram depositadas rochas que sao encontradas nas
unidades geoldgico-ambientais correspondentes as Formacoes
Urucum, Santa Cruz e Puga, no municipio de Corumba (CPRM,
2010).

Esse processo de fragmentacdo de Rodinia evoluiu para a
abertura de um oceano, o qual recebeu depdsito de rochas que se
agrupam as rochas quartzo-arenosas do Grupo cuiaba e as
rochas calcarias das FormacOes Cerradinho, Tamengo e Bocaina
- a famosa Serra da Bodoquena (figura 32) (CPRM, 2010).
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Por motivos desconhecidos, chegou um momento em que todos
os continentes formados pela fragmentacdo de Rodinia passaram
a movimentar-se para a mesma direcao, assim, extinguindo o0s
oceanos e dando inicio a um novo processo de juncao das
massas continentais, que deu origem, ha cerca de 500 milhdes de
anos, a Pangeia (CPRM, 2010).

Apesar do periodo de “calma tectonica” que a Terra passou
apés a formacdo do Pangeia, esporadicamente aconteciam
reativacOes tectonicas, fazendo com que falhas geologicas
soerguessem ou rebaixassem, dando origem as maiores bacias
sedimentares do mundo:

Foi assim que sobre o bloco Gondwana do Pangeia se formou a
iImensa Bacia Sedimentar do Parana, um importante compartimento
tectonico que recobre boa parte das regibes Sul, Sudeste e Centro-
Oeste do Brasil e se faz presente no estado de Mato Grosso do Sul
por meio de sua borda extremo-oeste, onde seus sedimentos
aparecem sustentando a serra do Maracaju. (CPRM, 2010, p. 18)

A Bacia Sedimentar do Parana passou por diversas e extremas
condicOes climaticas, com longos periodos quentes e secos, e
longos periodos frios (e até glaciais), e, por conta dessa variacao,
a bacia foi gradativamente preenchida pelos mais variados tipos
de sedimentos, por volta de 443 milhdes de anos (Permiano) que
correspondem as Formacbes Furnas, Rio Ivai, Aquidauana,
Palermo e Ponta Grossa (CPRM, 2010).
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No periodo Cretaceo, a Terra passou por um longo periodo
seco, de clima desértico, onde se depositaram espessos pacotes
de arenitos pela acao dos ventos, correspondente a Formacao
Botucatu, “de excelentes caracteristicas hidrodinamicas,
constituindo-se na principal unidade hidrogeoldgica do Aquifero
Guarani, um dos maiores reservatorios de agua subterranea do
mundo” (CPRM, 2010).

Por volta de 135 e 110 milhGes de anos, se implantou o
processo de fragmentacao de Gondwana, o qual ocorreu um dos
maiores eventos vulcanicos fissurais, na separacdo da Ameérica do
Sul e da Africa. Com a abertura das fendas, um imenso volume de
magma infiltrou-se por toda extensao do Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul, Paraguai, Uruguai e Argentina, e essa sucessao
de derrames de lavas basalticas deu origem as rochas do qual se
origina a Terra-Roxa, como as que ocorrem na regiao de Campo
Grande/MS e Dourados/MS (CPRM, 2010).

Ainda no Cretaceo, cerca de 120 a 65 milhGes de anos atras,
formou-se a Bacia Sedimentar Bauru, sobre as rochas basalticas,
0S quais também receberam depdsito de espessos pacotes de
arenitos finos que deram origem as FormacOes Vale do Rio do
Peixe e Santo Anastacio, e ao Grupo Caiua (CPRM, 2010).

A Formacao Cachoeirinha veio por meio da erosédo das
sedimentacbes anteriores, que também em clima arido, se
depositavam nos terrenos, cerca de 23 e 1,8 milhdes de anos.



Esta porcao do continente sul-americano foi ficando cada vez
mais distante da zona de expansao (cadeia meso-oceanica) e da
zona de convergéncia (regiao dos Andes), mas, em razado de
reativagoes tectonicas, de 2,5 milhGes de anos até os dias atuais,
tem-se a formacao da depressao da Bacia do Pantanal, onde
estao se depositando sedimentos do atual ciclo de erosao (CPRM,
2010).

Ainda sobre o Pantanal, suas terras planas e terrenos de
calcario vém sofrendo intemperismos quimicos das rochas
calcarias, material pertencente a Formacao Xaraiés. Este material
carbonatico estd se precipitando ao longo de cursos d’agua, e
dando origem as tufas calcarias, que configuram esculturas
naturais e cachoeiras na regiao da Serra da Bodoguena, por
exemplo, a Cachoeira Boca da Onca (CPRM, 2010).

Em consequéncia dessa complexa e longa historia geologica,
existem os mais diversos tipos de terrenos em Mato Grosso do
Sul, cada qual com suas particularidades. Na capital, Campo
Grande, foram observadas rochas da Formacgao Furnas, ao longo
da BR 163, sentido norte-sul. Também foi identificado arenito
Botucatu, com lavas da Formacédo Serra Geral, tal qual
sedimentos de um derrame de basalto, que ocorreu nas regides
de Paraiso das Aguas, Cassilandia, Bandeirantes, Campo
Grande, Nioaque e Dourados. (MACHADO et al, 2009).
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Para a cidade, a Formacao Serra Geral (figura 33) é a mais
Importante, vista a identificacdo das amostras de basalto,
Importantes para a economia, desenvolvimento urbano e
construcdo civil, além da formacdo da crosta terrestre.
(MACHADO et al, 2009)

ATV TRlL,
R

Visto a rigueza e diversidade geocientifica do estado, a
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS, por meio de
seus representantes de diferentes cursos de graduacao,
desenvolveram o projeto “Trilha Rupestre”, ilustrado a seguir.



33

O projeto “Trilha Rupestre: um caminho de arte, historia, sustentabilidade, tecnologia e desenvolvimento regional” € um programa
institucional de extensdo da UFMS, que visa o fortalecimento da cultura e da base econdémica entre os municipios do estado, direcionado
particularmente aos que abrigam sitios arqueologicos com arte rupestre e registros paleontoldgicos no corredor cerrado-pantanal.

Os principais objetivos do projeto sdo: fomentar a economia local de maneira sustentavel; preparar e capacitar a comunidade local, para
gue o desenvolvimento seja efetuado de maneira sustentavel; e gerar circulacédo de renda através da aplicacao de principios da bioeconomia
em diferentes eixos tematicos.

Tais eixos tematicos, também conhecidos no projeto como “Eixos Inovadores Tecnologicos”, estdo divididos em sete (7) partes:

capacitacao de professores, artesaos, comerciantes e comunidade sobre arqueologia e pré-historia dos municipios
gue compbem o projeto, realizando escavacbes em sitios arqueologicos, e fomentando a economia local através do incentivo aos
comerciantes para que explorem a tematica, da producédo e comercializacédo de replicas de ceramicas arqueoldgicas e da formacao de guias
de turismo;

pesquisa, localizacao e identificacdo da diversidade de geossitios presentes nos municipios gue compdem o
projeto, com o intuito de vivenciar e realizar trocas de experiéncias e informacOes geologicas e paleontolégicas que possam auxiliar e
incrementar as atividades econémicas sustentaveis;

agregacao de valor aos produtos locais associados a sociobiodiversidade, aproveitando os frutos nativos para
elaboracédo de alimentos saudaveis, para gerar renda para as comunidades locais, fomentando o desenvolvimentos de produtos e formacao
da comunidade para que sejam abertos novos empreendimentos locais no ramo alimenticio;

identificacao das plantas, fungos e liguens de Mato Grosso do Sul, resgatando informac6es sobre seus usos e aplicacdes,
para fortalecer e valorizar a biodiversidade nativa, e capacitar a comunidade sobre seus beneficios educacionais, econdémicos, sociais,
culturais e ambientais;



investigacdo de produtos
naturais dos biomas locais, usando-os como matéria prima para
criacdo de produtos com aroma do Cerrado e do Pantanal,
incluindo Oleos essenciais e extratos vegetais, valorizando
economicamente os produtos locais, realizando um “marketing” da
natureza, promovendo a bioeconomia e contribuindo para a
preservacao da biodiversidade local;

explora registros
arqueoldgicos para entender a formacao da regido e a vida dos
habitantes, focando na arte rupestre como representacdo de
processos de comunicacdo, expressdo e acOes cotidianas,
promovendo formacdes iconograficas e de design para a
comunidade (local e cientifica), feiras para valorizacdo da cultura
local, e criacao de produtos;

assessoria para o0 planejamento, gestao e
desenvolvimento turistico dos municipios que compdem o projeto,
com foco no desenvolvimento da regido, através da sensibilizacéo
da populacéo para o empreendedorismo local, com capacitacao
para atividades hoteleiras e turisticas e agcdes de marketing para
impulsionar o fluxo turistico regional;

Recentemente, 0 projeto esta viabilizando a entrada de um
oitavo eixo: Eixo Arquitetura. Este sera responsavel por fazer os
estudos dos locais para a viabilizacdo de projetos, assim como
ficard responsavel pelos projetos arquitetonico, urbanistico e/ou
paisagistico, a depender da demanda solicitada.
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O Projeto Trilhas Rupestres foi idealizado em 2021, sob
coordenacao dos professores Dra. Lia Raquel Toledo Brambilla
Gasques e Dr. Ivo Leite Filho, e, por engquanto, trabalha com
cidades do Centro-Norte de Mato Grosso do Sul (figura 34), sendo
0S municipios envolvidos: Alcindpolis, Bandeirantes, Campo
Grande, Chapadédo do Sul, Corguinho, Costa Rica, Coxim,
Figueirdo, Jaraguari, Paraiso das Aguas, Pedro Gomes, Rio
Negro, Rio Verde de Mato Grosso, Rochedo, Sao Gabriel do
Oeste e Sonora.
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Através do Trilha Rupestre, surgiu a demanda para o desenvolvimento deste projeto, onde as representantes, Dra. Sandra Garcia Gabas,
Dra. Patricia Colombo Mescolotti e Dra. Deusana Maria da Costa Machado, expuseram a demanda de um museu de geociéncias para a
comunidade, Campo Grande e Mato Grosso do Sul, sendo um espaco de acolhimento de turistas interessados nessa area, mas tambéem um
espaco de divulgacao da geodiversidade do estado.

Com o inicio da producao projetual deste, percebeu-se que as fases de “execucao” dos participantes do projeto “Trilha Rupestre” e da
autora estavam diferentes. Os responsaveis pelo projeto de extensdo ainda dependiam da posse do terreno, assim como de investimento e
curadoria para escolhas projetuais passiveis de execucao (desde programa de necessidades as exposicdes), enquanto a autora estava na
fase de desenvolvimento do anteprojeto (layout, materialidade, definicdo das exposicoes, etc.).

Portanto, para maior liberdade projetual para o desenvolvimento deste trabalho de conclusao de curso, houve um rompimento por parte da
autora com o “Trilha Rupestre”, em comum acordo por ambos lados. As representantes do projeto fizeram contribuicoes valiosas,

colaboraram com reunides, referéncias e trocas de ideias que garantiram avancos significativos para este projeto.

Na sequéncia, sao apresentadas as referéncias e os estudos para o desenvolvimento do projeto, denominado “Espaco Geo”.
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O Museu do Pontal foi fundado pelo designer francés Jacques Van de Beuque e funcionava em uma casa transformada em espaco
expositivo no Recreio dos Bandeirantes, que reunia mais de quatro décadas de pesquisa por todo o Brasil. O local, que antes era quase
Zona Rural da cidade do Rio de Janeiro, com uma notavel geografia e paisagem natural exuberante, acabou sofrendo impactos da
urbanizacao carioca de 2014, com a construcdo de um condominio vertical para as Olimpiadas do Rio de 2016.

Com a maodificacao da paisagem natural e aterramento dos canais de drenagem, o museu ficou cerca de 1,5m abaixo das novas vias, e

corria altos riscos de alagamento. Para proteger um dos acervos mais importantes de arte popular brasileira, o Museu do Pontal obteve da
Prefeitura Municipal a cessao de um novo terreno (figura 35), localizado na Barra da Tijuca.

FIGURA 35: IMPLANTACAO DO MUSEU DO PONTAL
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Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

; ; ] FIGURAS 36 E 37: EDIFICAQAO E PAISAGISMO DO MUSEU DO PONTAL
Com area construida de 2.600 m2, dentro de um terreno de 14 mil

m2, projetada pelos Arquitetos Associados, em 2021, a nova sede
do museu tinha o desafio de manter a principal caracteristica da
antiga sede: uma ambiéncia que representasse a sintese entre
um paisagismo notavel e edificacbes austeras (figuras 36 e 37).
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Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.
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O novo terreno ofereceu aos projetistas: geometria regular,
topografia plana, auséncia de vegetacao significativa, vistas
préximas pouco interessantes e vistas longas, mais altas, com
potencial de exploracéo controlada. Dito isso, a inten¢cdo nao era
apenas construir um museu que abrigasse 0 acervo, mas que
reinventasse o lugar e suas relacoes (figura 38).

FIGURA 38: VISTA AEREA DO MUSEU DO PONTAL

Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

A edificacao recebeu uma proposta de materialidade singela,
para que nao chamasse mais atencdo do que o acervo, mas
também potente a ponto de ndo desaparecer em meio as casas
de seu entorno. Basicamente, 0 projeto conta com concreto,
madeira, vidro, calcada portuguesa e vegetacao (figuras 39, 40 e
41).

FIGURAS 39, 40 E 41: MATERIALIDADE DO MUSEU DO PONTAL

Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

Construido de maneira modular (figura 42), o edificio articula
planos de concreto armado, vigas metalicas e fechamentos leves
(figuras 43 e 44), que podem se adaptar a depender da demanda
do programa do museu. Organizados em uma malha 9m x 9m, o
edificio se constroi através de um jogo de alturas (figura 45) e
criacoes de espacos internos e externos
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FIGURA 42: PLANTA TERREA DO MUSEU DO PONTAL FIGURAS 43 E 44: VIGAS METALICAS E FECHAMENTOS DO MUSEU DO PONTAL
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ar E FIGURA 45: CORTE DO MUSEU DO PONTAL
[ - ¥
L i
il 't | N I e
|-l | [TTI7]] | T | A il i
; : 7 : Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.
vy gk ' iy
§ N I
N a Quanto aos jardins (figuras 46, 47 E 48), estes foram criados para
55:;:@ ' : conversarem com 0S espacos internos, formando patios que
: : . ambientam as exposicoes, ao mesmo tempo trazendo uma
seecas O =1 _ conexao com o exterior e reforcando a importancia da experiéncia
i d U—;: do acervo. O projeto de paisagismo € assinado pelo Escritorio
| | N N W— ot Burle Marx e ocupa uma éarea verde de 10 mil m?, que recebeu o
EE [ """"""" plantio de dezenas de milhares de mudas de 73 espécies nativas

brasileiras, de arvores frutiferas e vegetacado tropical incluindo

especies adaptadas e da caatinga.
Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.
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FIGURAS 46, 47 E 48: JARDINS DO MUSEU DO PONTAL

Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

Um patio central (figuras 49 e 50) & colocado como protagonista
do projeto, integrando-se as areas de exposicado temporaria e de
acolhimento dos visitantes, sendo 0 segundo estratégica e
propositalmente localizado para articular os diferentes acessos
aos espacos de exposicéo e de apoio, 0 que também tem relacao
com o circuito interno, que garante o acesso em diferentes partes
do percurso, possibilitando a visdo das obras de artes através de
caminhos diferentes e explorando a flexibilidade das exposicoes.

FIGURAS 49 E 50: PATIO CENTRAL DO MUSEU DO PONTAL

e i T e Y

Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

Os espacos técnico-administrativos estdo concentrados nas
fachadas sul e oeste, otimizando os fluxos e também garantindo
aos funcionarios espacos de trabalho com interacdo com o jardim.
Depositos, carga e descarga sao acessados atraves de largos
corredores, e permitem acesso direto as salas de exposicéo
(figuras 51 e 52).

FIGURAS 51 E 52: EXPOSICOES DO MUSEU DO PONTAL

Fonte: ArchDaily, 2022. Acesso em 2024.

Para o0 projeto em questdao, foi usado como referéncia a
modulacdo estrutural, o patio central que serve de porta de
entrada para o edificio principal de exposicOes e que conta com
pequenos jardins contornando os caminhos, a materialidade do
prédio (concreto armado e aparente), o pé direito duplo e a
flexibilidade do espaco expositivo.
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O projeto da Pina Contemporanea € assinado pelos Arquitetos regiao), integrando-os fisica e visualmente (figura 54). No projeto,
Associados, com area construida de 6.858 m2, executado em foram mantidos os volumes arquitetdbnicos ja existentes, de
2021. Ramos de Azevedo e de Hélio Duarte, e criou-se a Galeria da

Praca, com ateliés educativos e lojas do museu.
Partindo do principio de reconhecimento do lugar onde vai se
inserir (figura 53), a Pina se articula com o Parque da Luz, suas
construcdes ja existentes, por exemplo a Pinacoteca, seus
acessos veiculares, pedonais e de carga e descarga. Paralelo a
Avenida Tiradentes e a intervencédo de Paulo Mendes da Rocha, o
projeto € classificado como uma praca de carater publico que
configura um eixo urbano.

O paisagismo (figuras 55 e 56) local da continuidade ao do

0 07| - i ” 5
. parque, criando uma espécie de patio, que favorece a conexao
entre as estacbes Luz e Tiradentes, e que € considerado o

NOVO ARDIM DA ARTE ' principal elemento de organizac&o dos fluxos de acesso.
COHTEMPORAMER

A, TIRADENTES

A Pina busca ser um espaco flexivel, de exposicdo, conexao,
aberto e publico, que converse com os bens tombados do entorno
(podendo criar um circuito que interligue todos os imoéveis da
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Além desse jardim do patio, o jardim frontal (figuras 57 e 58),
com acesso pela Avenida Tiradentes, foi ressignificado, visto que
o muro frontal que o suprimia foi substituido por um gradil de
elementos verticais integrado ao desenho geral dos novos
fechamentos propiciando permeabilidade variada e ampliando a
integracao visual no trecho em que ha continuidade das massas
arboreas e do jardim.

FIGURAS 57 E 58: FACHADA DA AVENIDA TIRADENTES DA PINA CONTEMPORANEA

Fonte: ArchDaily, 2024. Acesso em 2024.

A praca interna (figuras 59 e 60) configura um importante eixo de
circulagdo, continua ao ja estabelecido pelo patio com
paisagismo, que impoe relevancia ao permitir o transito entre
todos 0s equipamentos presentes no Parque da Luz.

FIGURAS 59 E 60: PRACA INTERNA DA PINA CONTEMPORANEA
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Fonte: ArchDaily, 2024. Acesso em 2024.

Essa praca configura um hall central e dois corpos estruturais
diferentes, que abrigam a biblioteca, a reserva técnica, o0s
espacos destinados ao publico (voltados para o patio interno) e
um subsolo para exposicoes (figura 61). A estratégia de se criar
um pavimento subsolo para a area de exposicao (figuras 62 e 63),
além de evitar criar bloqueios visuais, protege e da destaque aos
bens tomados.

FIGURAS 61: PERSPECTIVA EXPLODIDA DA PINA CONTEMPORANEA

Fonte: ArchDaily, 2024. Acesso em 2024.

A importancia deste estudo de caso para a pesquisa se da através
da estrutura da cobertura (grade amadeirada), da materialidade
da fachada (que permite permeabilidade e integracéo visual
atraves dos cobogods), e da arborizacédo (presente no entorno do
projeto e da Pina).
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FIGURAS 62 E 63: EXPOSIQ@ES DA PINA CONTEMPORANEA FIGURAS 65: CORTE DA PINA CONTEMPORANEA
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Fonte: ArchDaily, 2024. Acesso em 2024.
Ha uma rigorosa modulacdo estrutural, de ordem simétrica
(figuras 64 e 65), conectada ao método construtivo e a
materialidade (figura 66, 67 e 68): elementos metalicos, concreto,
madeira e vidro.

FIGURA 64 : PLANTA TERREA DA PINA CONTEMPORANEA
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Fonte: ArchDaily, 2024. Acesso em 2024.

FIGURAS 66, 67 E 68 : ESTRUTURA E MATERIALIDADE DA PINA CONTEMPORANEA
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O MCN da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) é
resultado da ocupacdo em um prédio existente, sendo referéncia
guanto a organizacao do espaco expositivo (figuras 69 e 70).

FIGURAS 69 E 70 : MUSEU DE CIENCIAS NATURAIS DA UEPG

Fonte: Site da UEPG. Acesso em 2024.

No caso, o MCN tem seu circuito baseado no tempo geoldgico,
gue podem ser percorridos por diversos caminhos (figura 71).
Alem dos 800 m? de exposi¢cdes, 0 museu conta com salas de
pesquisa, reserva técnica e laboratorios, que sao importantes
espacos para o programa de necessidades do museu que vira a
ser proposto

O Museu de Ciéncias Naturais da UEPG serviu como referéncia
apenas em relacdo a organizacdo e ao mobiliario do espaco
expositivo, que conta apenas com uma entrada e uma saida, mas
gue possibilita que as exposicbes sejam vistas de diversas
maneiras (em relacdo a caminhabilidade no espaco).

FIGURAS 71: ESBOCO DOS POSSIVEIS CAMINHOS DAS
EXPOSICOES DO MUSEU DE CIENCIAS NATURAIS DA UEPG
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CAPITULO 04 - O PROJETO

Como citado anteriormente, 0 projeto em questéo partiu de uma demanda do Projeto Trilha Rupestre. Dito isso, 0s representantes do projeto
solicitaram que a intervencao fosse realizada no terreno conhecido como “Pedreira”, entre as ruas Amazonas, Pedro Celestino, Pernambuco
e Elias Nasser, localizada no Bairro S&o Francisco, regiao urbana do Centro, em Campo Grande/MS (figuras 72, 73, 74 e 75).

FIGURAS 72, 73, 74 E 75: BRASIL, MATO GROSSO DO SUL, MUNICIPIO E PERIMETRO URBANO DE CAMPO GRANDE MS, COM DESTAQUE PARA O BAIRRO SAO FRANCISCO.

Fonte: Sisgran, 2024. Acesso em 2024. Com edi¢des autorais.
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FIGURA 77: MAPA DE ZONAS URBANAS DE CAMPO GRANDE MS
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/L’ \/ Quanto a Zona Urbana, segundo a Lei
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Fonte: Sisgran, 2024.
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TABELA 01: INDICES URBANISTICOS DA ZONA URBANA 2

Residencial R1,R2, R3
Comércio Varejista V1, V2, V3, V4, V5, V6, V8, V9, V11
Comércio Atacadista Al, A2
Lei Complementar
n. 341/2018 - Categorias de Uso Permitidos Servigos 51, 82, 53, 84, S5, S6, 87, S10, 511, §12, 513, 515, S16, 17, 518, S19, 520, 521
Anexo 8.1
Industrial 11,12,13
Loteamento L1, L2, L3, LS
Especial E1, E2, E3, E4, E8, E13, E19, E20
Taxa de Ocupacéo 0,5
Coeficiente de Aproveitamento Minimo - Camin 0,10
indices e Instrumentos Coeficiente de Aproveitamento Basico - Cabas 3
Urbanisticos Aplicaveis a Zona
e Eixo de Adensamento Coeficiente de Aproveitamento Maximo - Camax 5
Outorga Onerosa / Transferéncia do Direito de Construir 2
indice de Elevagéo 6
Lei Complementar
n. 341/2018 - Area (m?) 250,00
Anexo 8.2
Lotes Minimos Testada Esquina (m) 15,00
Testada Meio de Quadra (m) 10,00
Frente indice de Elevagdo maior que 2 — 5,002
Térmreo e 1° Pavimento — Livre
Feiiioa MM ) SlEeoindos indice de Elevacéo entre 2 & 6 — h/6 (minimo 3,00)
Térreo e 1° Pavimento - Livre
Lateral e Fundos nos Casos de Outorga Onerosa / indice de Elevacao entre 2 e menor que 6 — h/6 (minimo 3,00)
Transferéncia do Direito de Construir indice de Elevag&o maior ou igual a 6 e menor que 12 — h/8 (minimo 3,00)
Indice de Elevag&o maior ou igual a 12 — h/10 (minimo 5,00)

(1) No caso de edificios multirresidenciais com fachada ativa a taxa de ocupagéo no Térreo e 1° Pavimento - 0,7 - Demais Pavimentos - 0,5.

(2) No caso de edificios com fachada ativa os recuos de frente no Térreo e 1° Pavimento - Livre - Demais Pavimentos - 5,00.

(3) No caso de Outorga Onerosa/Transferéncia do Direito de Construir o indice de Elevacéo passa a ser Livre.

(8) No caso de edificios multiresidenciais com fachada ativa com &rea construida de no minimo 20% da taxa de ocupacgéo, a outorga onerosa tera desconto de 20% ap6s a compra do primeiro coeficiente de aproveitamento.

Fonte: Sisgran, 2024.
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FIGURA 78: MAPA DE ZONAS AMBIENTAIS DE CAMPO GRANDE MS
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Fonte: Sisgran, 2024.

Quanto a Zona Ambiental, o terreno esta
localizado na ZA2 (figura 78), segundo a Lei
Complementar n. 341, de 04 de dezembro de
2018, de taxa de relevancia ambiental minima de
0,38; fator alfa de 0,5; fator beta de 0,5; e taxa de
permeabilidade de 25%.

Legenda:

Zona de Expansdo Urbana
f_-j Perimetro Urbano
~ . Hidrografia
, ZONEAMENTO AMBIENTAL
) ZonaAmbiental 1 - ZA1
D Zona Ambiental 2 - ZA2
| ZonaAmbiental 3 - ZA3

|| ZonaAmbiental 4 - ZA4
B Zona Ambiental 5 - ZA5

0 2 4 km
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Zona Especial de Interesse Social 2 Zona Especial de Interesse Urbanistico
S3o constituidas de terrenos ndo edificados, imoveis Compreende as glebas ou lotes nao edificados,
subutilizados ou deteriorados, ou ainda, n&o utilizados subutilizados ou nao utilizados, destinadas a ocupagao,
destinados a implantacdo de programas habitacionais de utilizacdo ou urbanizacéo prioritaria, através de projetos
interesse social e deverdo ser urbanizados e dotados de que atendam as necessidades urbanisticas e/ou
equipamentos publicos; ambientais do local e da cidade, tais como: conservagéao e
K / gualificacao ambiental; criacdo de espacos de lazer e

convivio social; implantacéo de polos de reestruturacao e
desenvolvimento local; implantacdo de equipamentos

Carta de Drenagem urbanos e comunitarios; producdo habitacional de
L. : . - iInteresse social.
O terreno esta inserido na Bacia Hidrografica do Segredo j
e tem Grau de Criticidade V:

 Problemas atuais e potenciais: alagamentos,
iInundacdes e enchentes em varios pontos; sistema Carta Geotécnica
de microdrenagem insuficiente em varios pontos;
bocas-de-lobo  assoreadas,com localizacdo e
distribuicdo irregular; e ocorréncia de ligaches
clandestinas de esgoto.

e Servicos e obras necessarias: desassoreamento,

Encontra-se na Unidade Homogénea IC, que apresenta
o nivel da agua superior a 15 m de profundidade, com
predominio da classe de declividade Plana (0 a 3%) na
regiao oeste e Suave Ondulado na regiao sudeste (3 a
limpeza e desobstruco; alargamento o 6%), com vulnerabilidade baixa das aguas subterraneas.

aprofundamento; implantacio de microdrenagem: e Quanto aos recursos minerais, em especial no terreno,
\ mplantacdo de "piscindes abertos". j Qa ocorréncia de rocha basaltica. j

O terreno é atendido por pavimentacao, rede de agua, rede de esgoto, rede de gas natural, coleta de lixo domiciliar diaria (no periodo
noturno), coleta seletiva as segundas-feiras (no periodo diurno).
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Quanto ao uso do solo (figura 79), o terreno esta classificado
como residencial, porém trata-se de um vazio urbano. O entorno é
uma regidao bem consolidada e predominantemente residencial,
com uma grande variedade de servigcos e fins essenciais, por
exemplo, a Santa Casa. As vias do entorno sao majoritariamente
arteriais, com a presenca de algumas vias locais.

FIGURA 79: USO DO SOLO E HIERARQUIA VIARIA NO ENTORNO DA PEDREIRA
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L

Fonte: Sisgran, 2024, com edi¢c6es autorais.

O terreno fica localizado na regido central, com proximidade a
grandes avenidas e a Esplanada Ferroviaria, ou seja, sdo pontos
importantes de circulacao. Por isso, o terreno ja € atendido por
pontos (figura 80) e linhas de 6nibus.

FIGURA 80: PONTOS DE ONIBUS NO ENTORNO DA PEDREIRA
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Fonte: Sisgran, 2024.

Quanto aos equipamentos comunitarios, em um raio de 1km, a
proximidade é principalmente com hospitais, unidades basicas de
saude, escolas estaduais e universidades (figura 81).

FIGURA 81: EQUIPAMENTOS PUBLICOS NO ENTORNO DA PEDREIRA
Do T L TR RS

i g
E o
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5 oy R i B FOTA 2 0 100200m
- A bkt 1 : 1 g BT o PR e |
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Fonte: Sisgran, 2024, com edi¢cOes autorais.
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Com dimensfes de 230m x 125m, o terreno conta com um
desnivel de cerca de 10 m (figura 72), com area estimada de 29
mil m2 e perimetro de 700 m.

FIGURA 82: DIMENSOES E TOPOGRAFIA DA PEDREIRA
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Fonte: Sisgran, 2024, com edi¢cOes autorais.

Conhecida como “buracdo do Sao Francisco”, o terreno ja
passou por especulacdes imobiliarias na década de 1980, porém
a construtora declarou faléncia. Desde entao, apesar de diversos
projetos, nenhuma construcao ainda foi levada adiante no local,
mas, segundo pesquisa realizada pelo Jornal Campo Grande
News (2019), ha esperanca por parte dos moradores de que ali
haja um empreendimento destinado ao lazer, para valorizar ainda
mais a regido, visto que, por hora, o local ndo recebe limpeza e ja
foi ponto de ocorréncia de diversos crimes.

Apesar disso, o terreno € um local importante geocientifica e
economicamente para a cidade, visto que a pedreira de basalto ja
foi alvo de extracdo para uso na construcao civil, além de ser
facilmente acessado devido ao acesso ao transporte publico, a
hierarquia viaria e a localizacao central na cidade de Campo
Grande.

Abaixo, algumas imagens do terreno (figuras 83, 84, 85 e 86)
revelam a presenca de vegetacdo em suas margens,
caracterizada principalmente por leucenas, . Também ¢é possivel
visualizar o “estrangulamento” na Rua Pedro Celestino, a qual o
leito carrocavel e as calcadas perdem cerca de 50% da sua
dimensédo, além da calcada ser tomada por manilhas, que
impedem a circulacao de pedestres.

FIGURAS 83, 84, 85 E 86: IMAGENS DO TERRENO

‘T_\\% N

Fonte: Google Street View, 2023. Acesso em 2024.



0 TERRENO 54

CAPITULO 04 - O PROJETO

Entende-se que o projeto vai além da proposta de uso para um vazio urbano, visando a recuperacdo ambiental da pedreira (figuras 87, 88, 89
e 90) e a requalificacdo das ruas do entorno, propondo melhorias no sistema de drenagem, na dimenséo das calcadas e do leito carrocavel, e
garantindo que a legislacao sera atendida quanto as Zonas Especiais de Interesse Urbanistico e Social (ZEIS 2).
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O programa adotado para o espaco leva em consideracéo parte da demanda museal do Projeto Trilha Rupestre somada as necessidades
gerais de acordo com a museologia, transformando a edificacdo no ponto de partida do circuito de cidades participantes do projeto, além da
contribuicdo para o incentivo ao consumo da cultura geocientifica pela comunidade e instituicdes educacionais, e foi dividido em:

1.Areas para o publico, que abrigam exposicoes, biblioteca, café, loja, etc.;
2.Areas de estudo, que incentivam a visita de instituicdes de ensino, pesquisa e extensao, e abrigam laboratérios, salas de workshop, etc.;
3.Areas técnicas e administrativas, que s&o responsaveis pelo funcionamento do museu e pelo cuidado com o acervo;
4.Areas de apoio, que atendam o publico e os funcionarios, por exemplo sanitarios, depdsitos, etc.;
Apesar da separacao dessas grandes areas, a edificacdo como um todo se conecta, tal qual o fluxograma abaixo (fig. 91).

AREAS DE AREAS PARA AREAS TECMICAS E

ESTUDO O PUBLICO ADMINISTRATIVAS

Com a divisdo das grandes areas, o programa de necessidades (tabela 02) foi detalhado por meio dos ambientes que virdo a estar presentes
na edificacado. A partir da analise do entorno e da topografia, foi definido que a fachada e os acessos principais do espaco se daréao pela Rua
Pedro Celestino, mesmo que seja uma via de grande fluxo, visto que a topografia chama atencéao, e uma rampa foi a escolha perfeita para
essa entrada. Apesar disso, também € possivel entrar através da continuacéo criada da Rua Sao Paulo.

O estacionamento prevé vagas para visitantes e funcionarios, englobando carros, motos, bicicletas e Onibus (visto que o local pode abrigar
excursdes escolares). A area de lazer engloba uma grande praca (através dos patios interno e patio do hall), visto que a populacao local
carece de parque de bairro, mas valoriza a arborizacao do entorno.

As exposicoes apresentardo a geodiversidade de Mato Grosso do Sul, e estardo conectadas as areas de lazer. As areas de apoio estdo
espalhadas pela edificacao, visto que sdo ambientes essenciais para circulacdo e permanéncia do publico e funcionamento do museu - que
também depende da area administrativa, concentrada no hall.



SETOR AMBIENTE AREA
COWORKING COWORKING 144,79
ANFITEATRO ANFITEATRO 1448

SALAO CAFE 95,55
COZINHA CAFE 1243
CAFETERIA ,
BANHEIRO CAFE 20,19
DEPOSITO CAFE 9,34
BIBILIOTECA BIBILIOTECA 144 8
HALL E BILHETERIA 373,84
HALL GUARDA VOLUMES 73,88
RECEPCAO DE SERVICO 33,52
LOJA 59,99
LOJA -
DEPOSITO LOJA 10,67
SALA DE REUNIOES 47,77
ADMINISTRACAO 39,77
" MARKETING E CONTABILIDADE 19,58
ADMINISTRACAO
SALA DE ARQUIVOS 9,33
SEGURANCA 9,64
CIRCULACAO ADM 13,3
SALA DE WORKSHOP 01 71,29
WORKSHOP
SALA DE WORKSHOP 02 713
ACERVO 144,79
. LABORATORIO DE PESQUISA 144 8
RESERVA TECNICA -
RECEPCAO, CURADORIA E TRIAGEM 71,29
SALA DE HIGIENIZACAO E CATALOGACAO 713
EXPOSICAO TEMPORARIA 96,77
EXPOSICOES EXPOSICAO MULTIMIDIA IMERSIVA 193 77
EXPOSICAO PERMANENTE 565,6
PATIO INTERNO PATIO INTERNO 898,18
BANHEIRO FEMININO 01 44 65
BANHEIRO MASCULINO 01 44 52
CIRCULACAO BANHEIROS 01 77,96
DML 12,69
BANHEIRO FEMININO 02 44,65
APOIO
BANHEIRO MASCULINO 02 44 52
CIRCULACAO BANHEIROS 02 5222
APOIO E DESCOMPRESSAO PARA FUNCIONARIOS T3
SALA DE APOIO PARA PROFESSORES E PESQUISADORES 7.3
HALL SAIDA DE EMERGENCIA 9,23

AREA TOTAL

4065,02

Auditorio

Sala de Aula

Comeércio

Museu

Cafeteria

4.065,02 m?

1 vaga a cada 10 assentos 60 assentos

1 vaga para cada sala 2 salas

1 vaga a cada 60 m2 70,66 m2

1 vaga a cada 100 m?

2807,15 m?

1 vaga a cada 50 m? 137,2 m2

10.625,00 m2

38,25%

56

AREA TOTAL DO EDIFICIO 4.065,02 M2
AGUA (50L POR PESSOA) 67.750,00 L
TOTAL + 15% 77.912,50 L
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PLANTA DE SITUA(}AO

i

[ DESNIVEL DA PEDREIRA I RAMPA [] CALCADA 0 2 P
I AREA PERMEAVEL DO TERRENO [l DIRETRIZ DE PRAGA | QUADRAS/TERRENOS I—l—l—l—l
' PROJECAO DO EDIFiCIO " DIRETRIZ DE HABITAGAO SOCIAL [l RUAS PAVIMENTADAS Fonte: Autoral, 2024.
== CURVAS DE NIVEL MESTRAS == CURVAS DE NIVEL INTERMEDIARIAS

2=

A principal intervencao
realizada urbanisticamente
foram a criacdo da Travessa
da Pedreira e a continuacao
da Rua S&o Paulo, com isso,
realizando a divissao do
terreno que antes era um so e
abrigava a Pedreira Nasser. O
“paredao” ainda foi mantido,
em sua forma natural, e a
divisao do terreno serviu para
o atendimento a leguslacao
em relacédo a ZEIS/ZEIU, onde
foram criadas uma habitacdo
de interesse social, uma praca
e um espaco museologico,
atendeno assim todas as
guestdes ligadas a
conservacao e qualificacao
ambiental, e criacdo de
espacos de lazer e convivio
social.
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Em relac&o a intervecgdes urbanisticas, a Unica rua existente a receber foi a Elias Nasser: anteriormente, a rua era de mao unica, com duas
faixas de estacionamentos e calcadas com dimensdes diferentes e irregulares. Neste caso, a rua foi transformada para méao dupla, sem

estacionamento, com calcadas largas, iluminacao, arborizac&o e acessibilidade.

RUA ELIAS NASSER (ANTES)

ALINHAMENT

FAIXA DE ESTACIONAME]

300

200

FADUA DE ROLAMENTO

FAA DE ESTACIONAM
209

O CALCADA
200

ALINHAMENTO PREDIAL

1300

RUA ELINS NASSER

10

RUA ELIAS NASSER (DEPOIS)

ALINHAMENTO PREDIAL

400

FALGA DE ROLAMENTO

230

FALCA DE ROLAMENTO
aso

N __-@ *
ALINHAMENTO PREDIAL

15.00

10
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Ja em relacéo as ruas cridas, ambas estdo dentro do que hoje € conhecido o terreno da Pedreira. Houve uma separacao no terreno para que
se atendesse a legislacdo (ZEIS e ZEIU), criando assim a continuacao da Rua Sao Paulo, sendo uma faixa de mao unica, com faixas de
estacionamento para que atendam as vagas previstas no espaco a ser construido, e calcadas largas que convidem a populacdo a caminhar
por ali. O mesmo acontece na Travessa da Pedreira, com calcadas largas, iluminacéo, arborizacao, acessibilidade, apenas uma faixa de
rolamento e duas de estacionamento.

TRAVESSA DA PEDREIRA RUA SAO PAULO (CONTINUACAO)

ALINHAMENTO PREDIAL
ALINHAMEN'I'IO PREDIAL

ALINHAMENTO PREDIAL

CALCADA FAIXA DE ESTACIONAMENTO  FAIXA DE ROLAMENTO  FAIXA DE ESTACIONAMENTO CALGADA CALGADA F+°"‘ DEESTACIONAMENTC  FAIXA DE ROLAMENTO  FAIXA DE EST“CDUWE%“ m%m
3.20 220 490 ! 220 2,40 4350 250 4.00 l 250 4
15.00 19.80

RUA SAO PAULD CONTINUAGAD

0 5 10 0 5 10
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