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AS RELACOES SOCIAIS CONSTRUIDAS POR MEIO DA DANCA TRADICIONAL
JAPONESA NO FESTIVAL BON ODORI EM CAMPO GRANDE - MS

RESUMO: Neste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) buscou-se compreender quais
relagdes sociais podem ser estabelecidas por meio da danga tradicional japonesa que ocorre
durante o Festival do Bon Odori, em Campo Grande - MS. Assim sendo, na condugdo deste
estudo foram empregadas fontes bibliograficas provenientes do campo da antropologia da
danca e da antropologia do corpo, em conjunto com o conceito de Técnicas Corporais
desenvolvido por Marcel Mauss (2003). Além disso, a observagdo participante durante os
festivais ocorridos ao longo da pesquisa, desenvolvida nos anos de 2023, 2024 ¢ 2025, principal
ferramenta do método etnogréfico, aliada a entrevistas semiestruturadas, minha participacao
ativa dentro da comunidade, e uma bolsa de iniciagdo cientifica, foram fundamentais para a
realizacao deste estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Bon Odori; Nipo-Brasileiros; Ritual; Técnicas Corporais.



SOCIAL RELATIONS BUILT THROUGH TRADITIONAL JAPANESE DANCE AT
THE BON ODORI FESTIVAL IN CAMPO GRANDE - MS

ABSTRACT: In this Final Course Project (TCC), the aim was to understand which social
relationships can be established through traditional Japanese dance that takes place during the
Bon Odori Festival in Campo Grande - MS. Accordingly, in conducting this study,
bibliographic sources from the fields of dance anthropology and body anthropology were
employed, together with the concept of Body Techniques developed by Marcel Mauss (2003).
Furthermore, participant observation during the festivals that took place throughout the
research, conducted in the years 2023, 2024, and 2025, the main tool of the ethnographic
method, combined with semi-structured interviews, my active participation within the
community, and a scientific initiation scholarship, were fundamental for carrying out this
study.

KEY-WORDS: Bon Odori; Japanese-Brazilians, Ritual; Body Techniques.
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INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso em Ciéncias Sociais - Bacharelado, tem
como objetivo compreender como a danga Bon Odori transcende 0 mero movimento artistico,
averiguando sua capacidade de moldar e refletir relagdes sociais.

A escolha do tema de pesquisa ndo se deu de forma imediata, mas foi resultado de uma
trajetoria entrelagada por vivéncias pessoais e académicas. Desde a infancia, cresci em contato
com produgdes midiaticas japonesas, como os ‘animes que assistia ao lado de meu irmio mais
velho, Marcelo. Essa memdria afetiva despertou em mim um interesse pela cultura japonesa,
em especial por sua culindria.

No entanto, passei grande parte da minha vida em uma cidade pequena do interior de
Mato Grosso do Sul, Pedro Gomes, onde a gastronomia de origem japonesa era praticamente
inexistente. Somente ao me mudar para Campo Grande, capital do estado, tive a oportunidade
de experimentar pratos como sobd, sushi e yakisoba, que até entdo conhecia apenas por meio
das telas. Foi nesse contexto que, durante um passeio a Feira Central, ouvi comentarios sobre
0 Bon Odori, uma festividade tradicional de origem japonesa. Pouco tempo depois, uma colega
me convidou a participar do evento (ela tinha sido convidada por outra colega que faz parte da
Associagdo Okinawa), o qual aceitei movida pela curiosidade, ainda sem compreender o que
era o0 Bon Odori e a sua finalidade.

Com esta curiosidade de fundo e com o espirito de cientista social aflorando em mim
foi que, no primeiro ano da graduacdo, conheci a professora Maria Raquel em um minicurso
de Antropologia da Arte, durante a Semana de Ciéncias Sociais, em 2022. Embora a
aproximacao inicial tenha ocorrido nesse periodo, foi apenas no segundo ano que iniciei, sob
sua orientacdo, uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica sobre essa tematica, que estendeu-se para
o presente TCC. Inspirada por sua atuagao na antropologia da arte e motivada pela curiosidade
que ja nutria em relagdo ao Bon Odori, decidi compreendé-lo sob essa perspectiva, cientifica e
antropologica, observando-o ndo apenas como uma manifestagdo cultural, mas também como
um espaco de fabricacdo de pessoas, de transmissdo de saberes e de fortalecimento de lagos
sociais.

Nesse processo, as contribuigdes teoricas de Marcel Mauss (2003), especialmente o

conceito de técnicas corporais, mostraram-se precisas para averiguar o modo como o corpo se

! Nome dado para animagdes produzidas no Japao. O anime abrange proodugdes voltadas a publicos de todas as
idades, podendo abordar questdes mais complexas da vida, da sociedade e da filosofia. Fonte: Wikipédia, 2025.



torna um mediador da cultura, no caso estudado a partir da danca, sendo a0 mesmo tempo
moldado socialmente e responsavel pela criagdo e manutengao de relagdes sociais.

Foi assim também que descobri que a escolha do tema também se justifica pela
relevancia social, cultural e econdomica da imigragdo japonesa em Mato Grosso do Sul.
Segundo Freitas (2008, s/p), no Brasil vivem aproximadamente 1,5 milhdo de japoneses e
descendentes, grande parte concentrada no estado de S3o Paulo, cuja capital abriga mais de
326 mil pessoas dessa comunidade. Entretanto, outros nticleos significativos se formaram em
estados como Parand, Mato Grosso do Sul e Para, o que reforca a importancia de se conhecer
as formas de expressao cultural que emergem desse processo migratorio.

O primeiro capitulo introduz o Bon Odori, destacando sua origem e importancia cultural
no Japao, estendida também as colonias nipo-brasileiras, assim como a naturalizagao da morte
no contexto budista, o que fundamenta o carater ritualistico da danga. O segundo capitulo por
sua vez, apresenta a minha trajetoria de trabalho de campo e a aplicacdo da metodologia
escolhida. Por fim, no terceiro capitulo hd uma interpretagdo antropoldgica dos materiais
obtidos no campo, por meio de observacdo participante e entrevistas semiestruturadas
realizadas com os participantes dos festivais em que participei - entre os anos de 2023 a 2025

-, bem como algumas consideragdes finais.
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CAPITULO 1 - Danca e dadiva: Breves apontamentos sobre o Bon Odori

O Bon ¢ uma abreviatura de Urabon (em sanscrito, Ullambana), nome da cerimonia
budista na qual celebra-se a memoria dos ancestrais e aprende-se com os ensinamentos de Buda
o sentido de nascer e a verdadeira alegria da vida (AYUMI, 2008). Odori diz respeito a um
tipo de danga folcldrica que surgiu em comunidades agricolas e de pescadores. Logo, Bon
Odori ¢ uma danga de boas-vindas e de agradecimento aos antepassados, pois compreende-se
a pessoa falecida como € um elemento social e cultural importante na cultura japonesa: tem-se
durante o Bon Odori a manutengdo da ideia de memoria e homenagem aos antepassados, onde
os participantes expressam sua gratidao pela heranca recebida e celebram a continuidade da
tradicao familiar ao longo das geragdes.

Esta danga - atrelada a todo o Festival que ela se tornou, no contexto migratorio
brasileiro - ndo apenas simboliza a reveréncia aos antepassados, mas também fortalece os lagos
familiares e comunitarios, proporcionando um momento de unido e conexao espiritual dentro
da comunidade nipo-brasileira. Por meio da arte da danga, os dangarinos conseguem expressar
uma ampla gama de emogdes e significados, sincronizando seus movimentos com o ritmo € o
tom da musica de forma harmoniosa e cativante, de modo que qualquer corpo possa dancar: a
danca reune homens, mulheres e pessoas de outras identidades de género, ndo possuindo faixa
etaria determinada para sua pratica - encontramos desde bebés, nos colos ou carrinhos
conduzidos por responsaveis, até idosos dancando. Sdo muitas geragdes reunidas.

Segundo Gomes (2020), tradicionalmente ¢ celebrado durante o verdo japonés, que se
inicia no més de julho e pode se estender até outubro ou novembro. O Bon Odori de Campo
Grande, no estado do Mato Grosso do Sul, teve sua estreia marcante em 1983, na Associacao
Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira. Esta associacdo, que remonta a sua fundagdo em 1920,
inicialmente conhecida como Associagdo Nipo-Nihonjinkai (Associagdo Japonesa), ¢ o local
historico onde o festival teve suas raizes e continua sendo celebrado até os dias atuais, como
afirma Ayumi (2008).

A primeira edi¢cao do Bon Odori em Campo Grande, em 1983, representou um marco
significativo ndo apenas para a comunidade japonesa local, mas também para a cidade como
um todo, pois, ao longo dos anos, o Bon Odori se tornou uma parte integrante do calendario

cultural da cidade, oferecendo uma experiéncia Unica de musica, danga, culinaria e arte
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japonesa para todos os participantes. Com base em conversas informais realizadas com
membros da comunidade, apenas durante o periodo mais critico da pandemia de Covid-19,

entre 2020 e 2021, as festividades foram suspensas, sendo retomadas posteriormente em 2022.

Segundo Souza (2024), o mito de origem que fundamenta o Bon Odori esté relacionado
a narrativa descrita por Seto (2008) sobre o monge zen Mokuen e sua experiéncia apds a morte
da mae. De acordo com a tradi¢do, ao perceber o sofrimento da mae, que havia renascido no
vigésimo plano astral entre os Gaki (espiritos famintos), Mokuen busca ajuda de Buda para
aliviar sua dor. A orientagdo recebida foi a de reunir monges em um ritual de compaixao e
introspec¢ao no dia 15 de julho, pratica que resultou na libertagdo do espirito materno.
Emocionado com a visdo da mae iluminada e transformada, flutuando como uma lanterna
chouchin, Mokuen demonstrou alegria dangando, gesto que foi acompanhado pelos outros
monges e originou a danga Bon Odori; sempre realizada em sentido circular, pois, ocorre uma
elevagdo do espirito.

Souza (2024), a partir da andlise de Seto (2008), destaca que a danga se consolidou
como manifesta¢do cultural e espiritual no festival de Obon, unindo elementos de celebracao
da vida e de homenagem aos ancestrais. O carater coletivo da danca, realizada em roda e aberta
a pessoas de todas as idades e condi¢des, simboliza a unido comunitaria e a valorizacdo da
memoria dos antepassados. Assim, conforme ressaltam Souza (2024) e Seto (2008), o Bon
Odori transcende a movimentacao artistica, sendo também um rito que integra espiritualidade,

tradicao e inclusao.

1.1 A celebracio da memoria e da morte no Bon Odori

A morte pode ser compreendida como a separagdo entre espirito € corpo, o imaterial e

o material. De acordo com Mollo (s.d.):

(...) Durante a vida o Espirito esté ligado ao corpo pelo seu envoltério material ou perispirito; a morte ¢ apenas a destrui¢do do corpo, e ndo desse envoltorio, que se separa do
corpo quando cessa a vida organica. A observagdo prova que no instante da morte o desprendimento do Espirito ndo se completa subitamente; ele se opera gradualmente, com lentidao
variavel, segundo os individuos. Para uns é bastante rapido e pode dizer-se que o momento da morte é também o da libertagao, que se verifica logo apés. Noutros, porém, sobretudo naqueles
cuja vida foi toda material e sensual, o desprendimento ¢ muito mais demorado, e dura as vezes alguns dias, semanas e até mesmo meses, 0 que ndo implica a existéncia no corpo de nenhuma

vitalidade, nem a possibilidade de retorno a vida, mas a simples persisténcia de uma afinidade entre o corpo ¢ o Espirito, afinidade que esta sempre na razao da preponderancia que, durante

a vida, o Espirito deu a matéria.

Essa formulacdo, entretanto, estd longe de chegar ao fim de sua complexidade. Ao
longo da vida, atribuimos muitos sentidos aos fendmenos, entre eles o fendmeno da morte: para
algumas pessoas, ela representa uma passagem, como se nesta vida temporal houvesse uma

peregrinagdo para algo maior; para outras, significa uma interrup¢do; e, em certas tradigoes,
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como no Bon Odori, um retorno (Luiz e André, 2019). O que se pode afirmar ¢ que, mesmo
dentro de uma mesma cultura ndo h4 uniformidade absoluta na compreensao sobre a morte,
pois convivem diversas crencgas religiosas, explicacdes filosoficas e demais interpretagdes
cientificas.

Do ponto de vista socioldégico, Durkheim (2000) nos convida a pensar a morte como
um fato social. Ele ndo a estudou com o mesmo detalhamento que o suicidio, mas, a partir de
sua teoria sociologica, podemos compreender a morte como um fendmeno social. Nao se trata
apenas de um evento biolégico que pde fim a um organismo vivo, mas de uma experiéncia
coletiva, carregada de rituais, simbolos e praticas que mobilizam toda a comunidade. O luto,
os funerais e as narrativas sobre a continuidade da alma ou a memoria dos que se foram so
expressoes desse carater social, no qual a morte atinge nao apenas o individuo falecido, mas o
corpo social como um todo. A perda de um membro altera as relagdes, reorganiza papéis e, ao
mesmo tempo, refor¢a a coesdo comunitaria por meio dos ritos funebres. Conforme Souza e

Souza (2019),

No que diz respeito ao(s) significado(s) presente(s) em rituais funebres, podemos considerar que incluem a demarcagéo de um estado de enlutamento, de reconhecimento da
importancia da perda e da importancia daquele ente que foi perdido. Ritualizar ¢ marcar, pontuar um aspecto da realidade ou um acontecimento. Neste contexto, os enlutados tendem a se

encontrar em um estado de margem ou limiar, no qual entram mediante ritos de separagdo do morto e saem através de ritos de suspensdo do luto e reintegra¢io social.

Esses ritos funcionam como dispositivos que ajudam a integrar a experiéncia da
auséncia, reafirmando valores e crengas compartilhados. E, mais uma vez, evidencia-se que o
ser humano nao se reduz a sua dimensao fisica, pois o sentido da existéncia ¢ constantemente
moldado pela cultura, pela religido, pela ciéncia e por outras instituicdes sociais.

Isto posto, a morte ndo € apenas um evento bioldgico ou espiritual, mas um fendmeno
que mobiliza a totalidade da vida social: os lagos de parentesco, a memdria coletiva, as trocas
simbolicas, as praticas econdmicas, as artes do corpo e as mediagdes religiosas.

Por se tratar de um ritual de origem budista, comemorado pelas colonias nipo-
brasileiras, o Bon Odori trouxe para o Brasil um significado que ultrapassa o carater mortuario,
foi ressignificado. Por exemplo, em Bauru, conforme demonstra Dévila (2021), o evento se
organiza como memoria viva da imigracao japonesa. O culto aos ancestrais, ainda que
ressignificado em solo brasileiro, continua a articular o sentido de pertencimento. A morte,
nesse caso, ¢ elaborada ritualmente como continuidade, uma presenga que se atualiza a cada
edi¢do da danca, na qual vivos e mortos compartilham o mesmo espago simbolico. E esta
continuidade e presenc¢a se estende para além da no¢ao de morte, de homenagem aos ancestrais,
indo para o campo da memoria da imigrag@o japonesa no pais.

Além disso, fago notar que, segundo Gomes (2021), ndo se trata apenas da recordacao

de antepassados, mas da atualizacdo de uma pedagogia do corpo. Nos passos do Bon Odori, a
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tradi¢do ndo ¢ transmitida apenas como discurso, mas inscrita nos corpos que dangam em
circulo. O gesto repetido, aprendido e compartilhado constitui uma técnica corporal no sentido
maussiano: modo socialmente construido de mover-se, de posicionar-se e de expressar-se.
Cada corpo que aprende os passos do Bon Odori torna-se um veiculo de transmissao cultural e
memoria ancestral.

Essa dimensao das técnicas corporais amplia o entendimento do ritual como fato social
total (Mauss,1925). A morte ¢ ritualizada ndo apenas pela lembranga ou pela evocagdo
espiritual, mas também pelo movimento coletivo, uma vez que, em todas as civilizagdes, existe
uma semelhanca: a morte, sendo esta um lugar inacessivel aos vivos (Santos et al., 2016).

Kubota (2008) e Souza (2024), ao destacarem o papel das obasan (tia ou mulher de
meia idade) na transmissdo do Bon Odori, mostraram que a continuidade cultural ndo se da
apenas pela ritualidade religiosa, mas também pela acdo cotidiana das mulheres mais idosas da
colonia. Essas senhoras ensinam a danga e conduzem os gestos, estando sempre posicionadas
no centro da yogura (torre de observacdo), guiando os demais dangarinos e o publico. Nesse
contexto, a dadiva maussiana também se manifesta: a heranga cultural transmitida pelas obasan
¢ oferecida como presente as novas geragdes, deixando obrigacdes de continuidade,
reciprocidade e pertencimento.

A dadiva maussiana constitui um sistema de prestacdes totais e de obrigagdes sociais,
estruturado em torno de trés principios fundamentais: dar, receber e retribuir. Trata-se de um
circuito que envolve ndo apenas a troca de bens materiais, mas também valores simbolicos,
como a honra, o prestigio e o mana

(. . .) a forga ou poder que a riqueza confere. A obrigagdo de retribuir a dadiva ¢ absoluta: quem néo o faz corre o risco de perder o mana, a autoridade e o prestigio social
que sustentam a coesdo do grupo e a legitimidade das relagdes de troca.

Nesse sentido, o Bon Odori de Campo Grande pode ser compreendido como uma forma
contemporanea de dadiva cultural. A cada edi¢do, a comunidade se reune para oferecer, e
renovar, um conjunto de gestos simbdlicos: a danga, a musica, a culinaria e o convivio. Esses
elementos sao oferecidos como presentes a memoria dos antepassados e a propria coletividade,
num ciclo continuo de dar, receber e retribuir saberes ¢ afetos.

Segundo Souza (2025), as mulheres desempenham um papel central nesse processo.
Sao elas que, muitas vezes, preservam as receitas, ensinam os passos das dangas, e garantem a
continuidade das tradi¢gdes dentro das familias e associagdes. Ao transmitir esses saberes as
novas geragoes, as mulheres tornam-se mediadoras da déadiva: suas praticas cotidianas sao
gestos de cuidado que mantém viva a memdria coletiva, no qual as obasans (tia ou mulher de

meia-idade) sdo guardids da heranca imaterial da comunidade.



Figura 1 — A autora e as Obasans.

) @ X e v J

Arquivo pessoal

14

Fonte:



15

Quando os dangarinos se movem em torno da yogura (torre de observacdo), alcangam
um estado de elevacdo espiritual. Isso significa que a danca em agradecimento aos
antepassados € o ponto alto da festividade, que ela tem uma relevancia maior, no conjunto das
atividades que sdao desenvolvidas. Essa dindmica ritualistica ¢ carregada de significados
metaforicos, onde a circularidade dos movimentos reflete a natureza ciclica da vida, marcada
por periodos de término e renovagdo. Depreende-se dai que o Bon Odori é um ritual de
“transmigragdo dos ancestrais para outra dimensao, livre de sofrimento. A pratica do Bon Odori
como uma manifestagdo cultural e artistica dos passos ¢ movimentos da danga, ¢ um reflexo
profundo de valores fundamentais que permeiam a comunidade japonesa e nipo-brasileira.

Assim, o Bon Odori encarna a morte como fato social total porque mobiliza multiplas
dimensdes da vida social. Ele ¢ memoria, ao recordar a pessoa querida que faleceu - ¢ a
imigracao japonesa no Brasil-, ¢ pedagogia corporal, ao ensinar as técnicas corporais, como 0s
passos da danga, ¢ dadiva, ao transmitir esses saberes as novas geragdes, € economia simbodlica
e material, no preparo dos alimentos da culinaria japonesa, como sobd, yakisoba, sushi, guioza
e dorayaki; € politica, ao afirmar anualmente a identidade nipo-brasileira; entre muitas outras
chaves de leitura possiveis. Assim, o0 Bon Odori ¢ um nexo relacional, como nos ensinou Alfred
wsiGell, a arte ndo ¢ apenas um objeto de apreciagdo estética ou portadora de significados
simbolicos, ela ¢ um elemento integrante de uma rede de relagdes sociais. Gell defende que a
arte possul agéncia, ou seja, a capacidade de influenciar, motivar e provocar agdes nos
individuos que com ela interagem.

A morte ndo € auséncia, mas presenga que se renova a cada gesto, a cada passo dangado,
a cada alimento partilhado e, neste sentido, ¢ dadiva, ¢ fato social total.

O Bon Odori, portanto, mostra que a morte, longe de ser um fato isolado, é principio
organizador da vida coletiva, um momento de reencontro e integracdo entre culturas. Nos
corpos que dangam, nos sabores que circulam, na memoria € na ancestralidade que nado se
perdem. O ritual, nesse sentido, ndo ¢ apenas memoria dos mortos, mas uma forma singular de
viver juntos, em que vida e morte, tradi¢cao e reinvengao, corpo e espirito se encontram.

O campo da antropologia da danca, historicamente negligenciado, revela ndo apenas a
resisténcia da disciplina em reconhecer expressoes estéticas como objeto legitimo de estudo,
mas também uma hierarquia epistemologica que favoreceu leituras racionalistas, textuais e
logocéntricas da cultura. Camargo (2011) observa que a insercdo da danca nos debates

antropoldgicos foi tardia, marcada por obstaculos como a escassez de material e o preconceito

2 Agdo de um povo que passa de uma regido a outra. Fonte: Dicionario Online de Portugués.
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com manifestacdes corporais enquanto forma menor de conhecimento. A danga, reduzida por
muito tempo a um fendmeno folclorico ou decorativo, foi marginalizada em nome de um
suposto rigor cientifico que, paradoxalmente, ignorava o corpo como lugar de producdo
simbolica e social.

Segundo Camargo (2011) reconhecimento da danca como forma complexa de
linguagem social se deve a atuagdo de pesquisadoras e pesquisadores que desafiaram esse
reducionismo, entre eles, Franz Boas (1944) , Gertrude Kurath (1972) Adrienne Kaeppler
(1978), Judith Lynne Hanna (1979) e Joan Kealiinohomoku (1960). Boas, pioneiro nesse
deslocamento, recusava modelos analiticos universalistas e afirmava a necessidade de
compreender a danga como expressao situada, cujos significados emergem do contexto cultural
que a produz. Sua critica a abstragdo etnocéntrica inaugurou uma virada metodologica: o gesto
dancado passou a ser pensado como documento social, como linguagem politica e como
dispositivo de memdria.

Kurath (1972) influenciada por essa abordagem, consolida a etnologia da danga como
campo de investigagdao. Seu método, baseado na observagao sistematica, analise de movimento
e didlogo com especialistas nativos, propde uma leitura da danga enquanto estrutura e estilo,
ou seja, enquanto sistema de signos corporais que comunicam, performam e constroem
sentidos. Nesse modelo, os movimentos (kinemas) sdo organizados em unidades maiores
(morfokinemas, motivos, coremas), cujas combinagdes encarnam os valores € as narrativas de
uma dada coletividade.

Essas perspectivas sao fundamentais para observar o Bon Odori, em como conecta os
movimentos do corpo, da ancestralidade e da morte. O Bon Odorindo ¢ apenas uma coreografia
festiva, ele € um campo semidtico onde se condensam memorias, afetos e disputas politicas em
torno da identidade e da pertenca. Conforme explicitado acima, mais do que um espetéaculo, ¢
um evento anual onde o corpo coletivo reatualiza lacos com os mortos € com a comunidade.
Comunidade esta que esta aberta a participagdo, na danga, de nao-descendentes, trazendo as
transformagdes na composi¢do social da comunidade nipo-brasileira também para este
contexto simbolico-ritual.

Como destaca Gomes (2021), o formato circular da danga, ao incluir corpos diversos,
homens, mulheres, criangas, idosos, descendentes e nao descendentes, opera como mecanismo
de inclusdo simbdlica. Mas essa inclusdo também deve ser interrogada: quem pode dangar,
como se danca e o que se performa no gesto dangado? Que formas de autoridade cultural se

reproduzem ou se transformam no ato de dangar?
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A musica, nesse processo, ¢ mais do que pano de fundo. Ela estrutura o tempo e o ritmo
da pratica, mas também atua como linguagem afetiva que conecta sujeitos a memdria coletiva.
O som do *taiko, os padrdes melddicos e os timbres vocais operam como dispositivos de
evocagao emocional, mobilizando sensagdes de pertencimento e continuidade. No entanto, essa
musica também pode ser lida como uma performance politica da tradi¢do, mobilizada
estrategicamente em contextos multiculturais para afirmar identidades em disputa (Hall, 2006).

A danga, portanto, deve ser pensada na interseccdo entre corpo, técnica e politica. A
antropologia do corpo, ao desnaturalizar a ideia de movimento espontaneo, evidencia que toda
pratica corporal ¢ historica, relacional e marcada por regimes de poder. Marcel Mauss (1936),
ao propor o conceito de técnicas corporais, explicita que os corpos ndo apenas se movem, mas
sao ensinados a se mover. O corpo ¢ um artefato social, um espaco de codificacao de saberes,

normas e valores.

3 O Taiké é um tambor tradicional japonés cujo nome significa literalmente “grande tambor”. Seu uso remonta a
mais de dois mil anos, com origens ligadas a rituais religiosos, cerimdnias imperiais € comunicagdes de guerra.
A forma moderna de apresentagdo, chamada kumi-daiko (conjunto de tambores), foi desenvolvida no Japao em
1951 por Daihachi Oguchi. Os tambores s3o geralmente feitos de madeira escavada e couro de boi, tocados com
baquetas (bachi), e possuem forte valor cultural e simbolico, sendo hoje difundidos mundialmente como arte
performatica e expressao da cultura japonesa.

Explicago adaptada de: Taiko Center of Kyoto. “About Taiko”. Disponivel em: https://www.taiko-
center.co.jp/english/about/index.html

. Acesso em: 6 nov. 2025.
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Figura 2 — Ensaio Bon Odori, 2024.

Fonte: Arquivo pessoal

No Bon Odori, vemos a atuacdo dessas técnicas corporais: gestos que remetem a
plantagdo e colheita na lavoura, a mineragao, a pesca, a servigos domésticos. Cada gesto remete
a praticas de trabalho que sustentaram comunidades ao longo de geracdes. A coreografia,
portanto, € um momento em que os corpos recordam o labor coletivo e, a0 mesmo tempo,
reatualizam formas de sociabilidade e identidade.

Para além de Mauss, pensar o Bon Odori exige incorporar uma perspectiva critica da
corporeidade. Vale de Almeida (1996) propde uma leitura do corpo como categoria
epistemologica central para a antropologia, ndo apenas objeto de estudo, mas ponto de partida
para entender as dindmicas de poder, identidade e resisténcia. A partir do corpo, pode-se
interrogar o logocentrismo da ciéncia, propondo outras formas de produgdo de conhecimento
baseadas na performance, na sensorialidade e na experiéncia. A performance, a0 mesmo tempo

coletiva e hierarquizada, evidencia dinamicas de poder e pertencimento. A condugao da danga,
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realizada pelas obasans (tia ou mulher de meia-idade) posicionadas ao centro da yagura (torre
de observagdo), confere autoridade a corpos que acumulam experiéncia e legitimidade. Ao
redor, dangarinos mais jovens e pessoas de fora da comunidade observam e repetem os gestos,
ajustando seus movimentos a partir da observacao e da escuta. Essa interagdo revela nao apenas
a dimensdo pedagdgica do corpo, mas também processos de incorporagdo e diferenciacio
identitaria, onde senti na pratica que dangar ¢ também negociar fronteiras de pertencimento

Csordas (2008), por sua vez, radicaliza essa abordagem ao distinguir corpo e
corporeidade: enquanto o corpo ¢ a dimensdo material e objetiva, a corporeidade é a
experiéncia vivida do corpo no mundo, marcada por afetos, e todos os significados atribuidos
as relacdes. Embora Csordas (2008) proponha uma distingdo conceitual entre corpo e
corporeidade, na pratica essas dimensdes se mesclam de forma indissociavel. O corpo,
enquanto materialidade, ¢ sempre atravessado pela experiéncia; e a corporeidade, enquanto
vivéncia situada, manifesta-se por meio da concretude do corpo. O corpo nao € apenas parte
da experiéncia, mas seu meio de expressdo e produgdo de sentido, € um veiculo de transmissao
cultural. No contexto do Bon Odori, essa mesclagem torna-se evidente, pois os gestos, posturas
e ritmos corporais articulam simultaneamente uma dimensao fisica e uma dimensao simbolica
e afetiva. A danga, assim, exemplifica como corpo e corporeidade se constituem mutuamente,
desafiando qualquer tentativa de separacdo entre matéria e experiéncia.

Nesse contexto, o som dos tambores taik6 desempenha um papel central na ativacao
dessa corporeidade coletiva. As batidas graves e ritmadas ndo apenas marcam o compasso da
danga, mas incidem sobre o corpo como vibragdo material, que ¢ simultaneamente sentida e
ouvida. O ritmo do taiké permeia o corpo, reorganizando seus impulsos e predispondo-o ao
movimento - um processo que Merleau-Ponty (1999) descreveria como uma “intencionalidade
motora”, em que o corpo responde ao mundo antes mesmo da consciéncia formular uma
decisdo. No Bon Odori, portanto, o estimulo de dangar emerge de uma incorporagdo sonora: o
corpo ¢ afetado pelo som e, em resposta, movimenta-se. O faiko, ao vibrar no espago e nos

corpos, instaura um campo sonoro de agao.
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CAPITULO 2 - O trabalho da antropologa em movimento: entre corpos, corporeidades

e conceitos

A metodologia adotada nesta pesquisa possui abordagem qualitativa, fundamentada na
leitura de livros, artigos e periodicos que compdem o referencial tedrico. Todavia,
principalmente utilizamos a etnografia. A escolha da etnografia ndo foi apenas técnica, mas
politica. Trata-se de uma ferramenta que, para além da descri¢do densa de comportamentos,
busca compreender os modos de vida tal como sao vividos/interpretados por seus atores sociais.
Segundo Malinowski (1922), o objetivo da etnografia ¢ compreender o ponto de vista do nativo,
sua relagdo com a vida, perceber sua visdo de seu mundo.

No caso desta pesquisa, busquei compreender o Bon Odori de Campo Grande (MS),
entre os anos de 2023 a 2025, segundo a perspectiva da comunidade nipo-brasileira que o
organizou. A etnografia, nesse contexto, exige escuta, presencga e disposi¢ao para o encontro.
Como sistematizou Malinowski (1922), o trabalho de campo deve ser realizado por meio da
convivéncia prolongada com a comunidade, pois ¢ na observagdo participante que se torna
possivel compreender “o ponto de vista do nativo”. Mais do que observar, foi necessario estar.
O trabalho de campo envolveu uma insercao ativa, presencial e remota, na vida da comunidade
onde construi uma relagdo de respeito mutuo que me permitiu enquanto pesquisadora captar
dimensdes simbolicas e afetivas que dificilmente emergem a distancia. Entre agosto de 2023 e
agosto de 2025, minha pesquisa envolveu observacdo participante, entrevistas e
acompanhamento de ensaios e eventos centrais da comunidade nipo-brasileira em Campo
Grande, como o Bon Odori, o Festival do Japao, a Festa das Na¢des Amigas, momentos de
integragdo cultural, como o Karaoke, e a visita da Princesa Kako do Japao. Acompanhei festas,
apresentacdes e celebragdes que, embora simples na aparéncia, revelam camadas profundas de
memoria, identidade e resisténcia. Estive presente como observadora atenta e respeitosa em
cerimonias de carater espiritual e religioso, como o Culto Ecuménico em 18 de junho de 2024,
na Associagao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira, e o Rito de Obon em 4 de agosto de 2024,
na Sociedade Budista Nambei Honganji, mantendo minha posi¢do de pesquisadora e minha
identidade religiosa catdlica. O objetivo dessas presengas foi compreender os significados
atribuidos aos eventos pela comunidade, ndo por adesdo as praticas, mas por meio da escuta
sensivel e da observagao atenta, captando a dimensao simbdlica, afetiva e cultural que estrutura

suas experiéncias coletivas.
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Segundo Cardoso de Oliveira (2003), a etnografia articula trés gestos: olhar, ouvir e
escrever. O olhar e a escuta constituem a fase da presenga no campo, marcada pela atencao
sensivel aos detalhes, pelas escutas que se ddo também no siléncio, e pelo registro disciplinado
do que se vé e do que se sente. O escrever, por sua vez, ¢ o momento de elaborar, interpretar,
tensionar. Nao se trata de “relatar” o que foi visto, mas de pensar com o campo, de devolver a
ele uma leitura e uma interpretacdo comprometida e critica, pois exige um exercicio de
raciocinio 16gico e cognitivo para a compreensdo dos depoimentos, entrevistas e eventos
produzidos no/em campo.

Como ressalta Helm (2015), cabe ao pesquisador manejar os instrumentos de sua
disciplina com responsabilidade, ciente dos limites éticos e epistemologicos do proprio ato de
conhecer. A utilizagdo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) complementa
essa responsabilidade, assegurando que a participagdo nas pesquisas ocorra de forma
voluntéria, consciente e ética, protegendo a autonomia e os direitos dos envolvidos.

E preciso, no entanto, cautela. Um arcabougo teorico consistente € necessario, mas nao
deve aprisionar a escuta. Pereira (2022) chama aten¢do para o risco de levar ao campo
categorias fechadas demais, que impedem o encontro com o inesperado. Franz Boas (2005) ja
advertia para isso ao defender uma antropologia comprometida com a descri¢do rigorosa € com
o respeito as singularidades historicas e culturais. Seu legado nos convida a abandonar
hierarquias e julgamentos morais quando olhamos para modos de vida diferentes dos nossos.

Do ponto de vista ético, essa postura exige o consentimento informado, preservar a
confidencialidade dos interlocutores, respeitar as normas culturais locais € minimizar possiveis
danos decorrentes da pesquisa. A ética, aqui, ndo é uma etapa a parte. E parte constitutiva do
fazer antropolédgico, em concordancia com a utilizagdo do Termo TCLE, e do proprio Cddigo
de ética da Associagdo Brasileira de Antropologia (ABA)*.

A etnografia exige também flexibilidade. O campo nao € estatico, tampouco previsivel.
E preciso estar disponivel para novos caminhos, revisar hipoteses e abrir mio de certezas. Isso
ndo enfraquece a pesquisa, ao contrario, fortalece sua capacidade de representar de forma mais
profissional e verdadeira o que ¢ vivido pelos sujeitos, distanciando-se se das ciéncias exatas e

reconhecendo a complexidade das relagdes sociais e culturais que sao observadas.

4 Disponivel em: https://portal.abant.org.br/codigo-de-etica/
Acesso em: 6 de novembro de 2025.
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2.1 Etnografia e observacao participante: uma articulacio necessaria

A observagdo participante é o corpo da etnografia. E ela que permite ao pesquisador
estar junto, sentir o ambiente, perceber o que ndo ¢ dito. Nenhuma pesquisa de campo esta livre
de tensdes, e um dos desafios mais delicados dela ¢ a possibilidade de nao ser aceito pelo grupo
pesquisado. Isso pode gerar sentimentos de frustracdo e afetar o andamento da pesquisa. Os
chamados anthropological blues, conceito de Roberto Da Matta (1978), descrevem essas
experiéncias subjetivas do etnologo, o estranhamento, a ansiedade, a divida e a reflexdo
continua sobre o proprio papel no campo. Reconhecer esses sentimentos faz parte da pratica
etnografica e evidencia que a pesquisa ndo € apenas técnica, mas também um processo humano
de engajamento, adaptacao e sensibilidade diante do outro. Como adverte Boas (2022, p. 118):
“o emocionalismo descontrolado ¢ o maior inimigo da liberdade intelectual”. O pesquisador
precisa reconhecer os efeitos emocionais da rejeicdo e encontrar formas de ndo permitir que
isso comprometa sua analise.

A sensagdo de exclusao pode levar a distor¢gdes inconscientes, o risco de interpretar o
campo de forma enviesada, como uma forma de justificar a propria frustracdo. Por isso, ¢
necessario manter uma vigilancia constante, tanto epistemologica quanto afetiva, e recorrer ao
suporte de redes académicas quando necessario.

A entrada no campo foi facilitada por Artur Tsuguio Ajul Matida®, que indicou
interlocutores como Hélvio Higa, coordenador do Bon Odori, e Bernardo Tibana, que trouxe
contribuicdes histdricas relevantes.

Essa forma de fazer pesquisa, colaborativa, sensivel, politicamente implicada, reforca
a importancia de uma antropologia comprometida com a co-constru¢do de saberes entre a

pesquisadora e seus interlocutores.

> Artur € um amigo que ajudou a viabilizar meu contato com os membros da associagdo, funcionando como um
elo inicial que possibilitou minha aproximacéo com a comunidade nipo-brasileira para a pesquisa.
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Figura 4: Bernardo, Glicia, Nilson, Hélvio e Patricia
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CAPITULO 3 — Resultados produzidos em campo

Neste capitulo pretendo sistematizar algumas informagdes e interpretacdes que recolhi
a partir de entrevistas semiestruturadas e de observacao participante. Optei por abordar as falas
dos/das meus/minhas interlocutores/as seguindo as questdes que elaborei, mais do que os temas
que foram surgindo nas respostas. As questdes dessa entrevista foram elaboradas em conjunto
com a minha orientadora, pensando nos referenciais tedricos e metodoldgicos que tinhamos a
disposicdo. Para todas as pessoas que aparecem neste trabalho foi apresentado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme ja mencionado no capitulo anterior, em
que esclareci do que se tratava esta pesquisa, deixando claro o pacto ético e académico ao qual
estava propondo a elas, em caso de concordancia em participar do TCC.

Em cada entrevista realizada, foram elaboradas cinco perguntas especificas, com a
excecdo de uma que variava e era direcionada exclusivamente a equipe organizadora. No
primeiro bloco que questoes da entrevista, perguntei: Qual é o seu nome? Quantos anos o/a
senhor/a tem? Com qual género e raga o/a senhor/a se identifica? Todos os entrevistados - um
total de 10 pessoas - responderam a pergunta sobre seus nomes, sendo que sete permitiram o
uso de seus nomes verdadeiros na pesquisa, enquanto trés optaram por aparecer na pesquisa
com nomes ficticios.

As idades dos participantes variam consideravelmente: 19, 28, 30, 41, 50, 60, 61, 68 ¢
76 anos. Houve um entrevistado que ndo forneceu essa informagao. Em relagao ao género, trés
entrevistados se identificaram como do género feminino, trés do género masculino, e quatro
optaram por nao responder a pergunta. Quanto a raga, duas participantes se declararam pardas,
um participante se declarou branco, um nao respondeu, e seis participantes se identificaram
como de raga amarela. A partir desta breve visdo panoramica, posso dizer que a maior parte
dos meus interlocutores foram pessoas de meia-idade, que em geral se autodenominam
amarelos e com participagdo de género bem equitativa.

A seguir, detalho melhor as informagdes colhidas nesta primeira questao:

Solange de Fatima Duarte Vaz, 61 anos, género feminino, raca parda (entrevista
realizada no dia 19/08/2023, na Associagdo Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).

Hanare Takeda (nome ficticio), 41 anos, género feminino, raga parda (entrevista

realizada no dia 19/08/2023, na Associagdo Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).
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Néthalie Yumi Okama, 19 anos, género feminino, ragca amarela (entrevista realizada no
dia 19/08/2023, na Associagao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).

Andréa Miti Okamura Miyashita, 50 anos, as outras informacdes nao foram declaradas
(entrevista realizada no dia 11/05/2024, na Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).

Ellen Aiko Kashiwabara Maeda, 28 anos, raga amarela, género ndo informado
(entrevista realizada no dia 09/04/2024, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
campus Cidade Universitaria).

Bernardo Yukishige Tibana, as outras informagdes nao foram declaradas (a entrevista
foi realizada no dia 10/05/2024, de forma online).

Itachi Uchiha (nome ficticio), 30 anos, género masculino, raga amarela (entrevista
realizada no dia 19/08/2023, na Associagdo Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).

Asuma Sarutobi (nome ficticio), 60 anos, género masculino, raga branca (entrevista
realizada no dia 19/08/2023, na Associagdo Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira).

Jorge Gonda, 76 anos, género masculino, raca amarela (entrevista realizada no dia
13/05/2024, na Escola Visconde de Cairu).

Nilson Tamotsu Aguena, 68 anos, raca amarela, género ndo informado (entrevista

realizada no dia 21/05/2024, de forma online).

Nessa primeira parte da entrevista, foi interessante notar as divergéncias em torno da
raca. Segundo Andréa Miti Okamura, era dificil identificar-se com as variaveis branco, pardo
e negro, porque ela dizia: “Eu sou descendente de japonés™ (11/05/2024, Associacao Esportiva
e Cultural Nipo-Brasileira). Como o termo amarelo foi se alterando na classificacdo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), conforme Campos (2013)%, isso trouxe
muito debate no ambito das questdes raciais no Brasil, evidenciando que as categorias
censitarias ndo sao neutras, mas carregadas de disputas politicas e simbolicas em torno do
reconhecimento racial.Isso trouxe muito debate no dmbito das questdes raciais no Brasil. Outro
interlocutor, Nilson Tamotsu Aguena afirmou que ¢ da “Raga amarela, segunda geracdo de
origem japonesa” (21/05/2024, online).

Ambos, Andréa Miti Okamura Miyashita e Nilson Tamotsu Aguena oferecem
perspectivas distintas sobre suas identidades étnicas. Enquanto Andréa identifica-se afirmando:

“Eu sou descendente de japonés”, Nilson Tamotsu Aguena descreve-se como: “Raga amarela,

segunda geracdo de origem japonesa”. Aqui, compreendo que Andréa carregou mais

¢ Campos, Luiz Augusto. O pardo como dilema politico. Revista Inteligéncia, Edigdo 63, 2013.
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enfaticamente sua ligagdo com a ancestralidade japonesa do que Nilson, ndo apenas mencionou
ser sua raca amarela, que ¢ uma categorizagao racial usada em alguns contextos distintos no
pais, ndo apenas de pessoas de descendéncia asitica, mas também especifica que ¢ da segunda
geragdo, o que significa dizer que seus pais sdao imigrantes japoneses ou descendentes diretos
de japoneses que vieram para o Brasil. Essas declaracdes, ao meu ver, revelam a diversidade

da autopercepcao das pessoas nas respostas obtidas dentro do grupo entrevistado.

A segunda questio da entrevista, foi a seguinte: Como aconteceu a sua inser¢ao nesse

grupo de danca?

Um interlocutor que ndo quis se identificar, afirmou que nao dangava, mas sim sua
filha. Isso indica que sua conex@o com o grupo de danca ¢ indireta e mediada através de um
membro da familia que participa. Da mesma forma, outro interlocutor, Asuma Sarutobi (2023)
disse: “Nao dang¢o, a minha filha danga”.

Solange de Fatima Duarte Vaz (2023) mencionou que foi convidada. Isso mostra que
sua entrada no grupo foi facilitada por um convite direto de alguém ja envolvido: “Eu fui
convidada por uma colega, uma amiga da Fundagdo Manoel de Barros, que também ¢ japonesa,

e trabalha ligada a esse grupo de dancga”.

Trés interlocutores afirmaram estabelecer um vinculo com o grupo de danga através de
lagos familiares ou de amizade, sem especificar necessariamente qual grupo foi. Foram eles:
Itachi Uchiha (2023), menciona que conheceu o grupo de danca ‘“‘através de amigos e
familiares”, indicando uma inser¢do por influéncia social proxima; Hanare Takeda (2023),
relata que ocorreu através do parentesco, “meu marido ¢ descendente” e; por fim, Nathalie
Yumi Okama (2023), descreve uma inser¢ao desde pequena, influenciada pela familia e pela
educacdo em uma escola japonesa, que a mantinha constantemente imersa na cultura japonesa:

Desde pequena a minha familia sempre me incentivou a participar de um
monte de eventos japoneses, para que eu nao perdesse esse contato com a
cultura, sempre participasse e entendesse mais das minhas origens, da minha
cultura, dos meus antepassados. E eu também estudei boa parte da minha vida
na Escola Visconde de Cairu, que ¢ uma escola japonesa, entdo isso também
me incentivou muito. E a escola fica ao lado da Associacao Nipo centro, entdo
eu estava sempre, sempre nesse meio japonés, sempre com a cultura

conectada de alguma forma (Nathalie Yumi Okama, 2023).
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Houve uma variacdo desta segunda questdo da entrevista, direcionada a pessoas que
pertencem a equipe organizadora. Para elas, perguntei: H4 quanto tempo o/a senhor/ a
frequenta o Festival Bon Odori?

Nas respostas dos entrevistados sobre a frequéncia no Festival Bon Odori, podemos
observar diferentes experiéncias e perspectivas.

Bernardo Tibana ndo respondeu.

Ellen Aiko Kashiwabara Maeda (2024) menciona que foi a duas ou trés edicdes em
épocas diferentes, indicando uma participacdo esporadica e ndo regular ao longo do tempo:
“Eu ndo tenho uma frequéncia exata, eu fui em duas ou trés edigdes, em épocas diferentes”.

Andréa Miti Okamura Miyashita (2024) comenta com bom humor e carisma: “Eu acho

que uns 45 anos, ou mais”, revelando um envolvimento continuo e de longo prazo com o
evento.

Jorge Gonda (2024) relata que frequenta o Bon Odori ha mais de 20 anos: “Bom, o Bon
Odori a gente j& frequenta ha mais de 20 anos, especificamente participando da organizacao
do evento, ja estou desde 1998”. Isso demonstra um compromisso duradouro € um papel ativo

na realizacao do festival.

Nilson Tamotsu Aguena (2024) informa: “Nos estamos no 37° Bon Odori, frequento a

mais de 20 anos”.

Todos os entrevistados tém uma ligagdo com o Festival Bon Odori, seja através de
participacao regular ao longo de décadas (Andréa, Jorge, Nilson), participacdo esporadica
(Ellen) ou envolvimento na organizagdo do evento (Jorge). As diferengas principais estdo na
frequéncia e na continuidade da participagdo, essas diferentes experiéncias nos mostram como

as pessoas se envolvem com eventos culturais ao longo do tempo.

A terceira pergunta tenta explorar o conhecimento e a compreensdo da pessoa
entrevistada sobre os aspectos diversos que podem influenciar ou fundamentar a pratica da
danca do Bon Odori: O que o/a senhor/a sabe sobre os movimentos e fundamentos (culturais,

sociais, politicos, religiosos, econdmicos, etc.) da danga?

Solange de Fatima Duarte Vaz (2023) revela que possui conhecimento limitado sobre
os movimentos ¢ fundamentos da danga: “Olha eu sei pouco. E a primeira vez que estou

participando, mas estou tentando aprender com eles nos ensaios, como € isso tudo”.
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Itachi Uchiha aponta que o Bon Odori: “E uma danga para festejar os antepassados”.

Hanare Takeda (2023) destaca que ela ¢ uma danga que: “E relacionada a produgdo e
colheita. Mas também aos antepassados”.

Asuma Sarutobi (2023) comenta que: “Simboliza a época de colheita”.

Néthalie Yumi Okama (2023) descreve detalhes dos movimentos da danga que refletem
atividades cotidianas como varrer, colher e pescar, associando-os aos aspectos praticos da vida
e a participacdo das obasan (senhoras mais velhas), oferecendo uma perspectiva cultural e
social. Nathalie diz ndo se lembrar do nome das musicas:

Mas no Bon Odori tem as obasan, que sdo as senhoras que dangam 1a. Tem
umas musicas que geralmente é trabalho doméstico de varrer com uma
vassoura, até de colher alguma coisa com as maos, ai também tem o trabalho
de pesca com os baldes. Assim, tem muito movimento que remete a alguma

coisa assim, de atividade (Nathalie Yumi Okama, Associacdo Esportiva e

Cultural Nipo-Brasileira, 2023).

Ellen Aiko Kashiwabara Maeda (2024) ndo esta familiarizada com os fundamentos da
danca, mas participa do festival como uma celebragao cultural, embora ndo faga parte de sua
cultura de origem: “Nao, ndo exatamente. Eu frequento s6 como uma festa mesmo, porque o
Bon Odori ¢ uma tradi¢ao japonesa, € eu sou uma pessoa de origem okinawana, entao nao faz
parte da minha cultura. Eu s6 frequento como entretenimento mesmo”’.

Bernardo Yukishige Tibana (2024) trouxe para a pesquisa uma perspectiva completa
de todos os fundamentos:

Culturais: O festival oferece uma oportunidade para a comunidade japonesa
e outras pessoas interessadas na cultura japonesa celebrarem, e
compartilharem suas tradi¢cdes. Isso inclui dancas folcloricas japonesas,
musicas tradicionais e exposi¢cdes culturais. Sociais: O Bon Odori ¢ um
evento que retine pessoas de diferentes origens e idades. E uma oportunidade
para fortalecer lagos comunitarios, fazer novas amizades e promover a
inclusdo social. Politicos: O evento pode atrair a atengao de lideres politicos
locais, que podem participar para mostrar apoio a comunidade japonesa e
também para interagir com eleitores. Religiosos: Embora o aspecto religioso
do Bon Odori seja muitas vezes menos enfatizado em eventos fora do Japao,
ainda pode haver elementos que lembram as origens espirituais do festival,
como cerimonias de memoria aos antepassados. Econdmicos: O festival pode
ter um impacto econdmico positivo na regido, especialmente para empresas
locais que fornecem alimentos e bebidas, artesanato e outros produtos
duramente o evento. Além disso, o turismo gerado pelo festival pode
impulsionar a economia local (Bernardo Yukishige Tibana, entrevista
realizada de forma online, por meio do WhatsApp, 2024).
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Andréa Miti Okamura Miyashita (2024) explica que o Bon Odori homenageia os
falecidos e destaca a adaptacao brasileira dele, que mescla elementos culturais japoneses com
brasileiros, como musicas e ritmos especificos. Ela também menciona a representacdo de
atividades didrias japonesas na danga:

Na verdade, o Bon Odori é para homenagear as pessoas que ja partiram. E um
evento que existe no Japao, bem parecido com o do Brasil, mas o Brasil fez
uma adaptacio. Tem algumas misicas, alguns ritmos que 14 ndo tem. E uma
forma também de estar trazendo a cultura brasileira junto com a japonesa,
ficou um pouco mesclado, mas o sentido de reunir as pessoas, ¢ estar
homenageando as pessoas que ja partiram ¢ o mesmo. Existem dangas que
estdo falando sobre pescadores, quando eles estdo puxando, eles falam (1 7su,
2tsu, soshite ima), que € um, dois e ja, sdo palavras que eles usam durante a
pesca. Ai tem musica que fala sobre o Folk Dance, danga em dupla, uma
danga folclorica, que também nao ¢é japonesa, mas foi uma adaptagdo de danca
em dupla. Entdo ao mesmo tempo que estdo homenageando as pessoas que
partiram, eles também estdo demonstrando através dos movimentos o servigo,
o trabalho, os pescadores, o dia a dia dos japoneses (Andréa Miti Okamura
Miyashita, Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira, 2024).

Jorge Gonda (2024) descreve o Bon Odori como uma tradicdo japonesa que
inicialmente celebrava o sucesso na colheita e na pesca, além de ter um significado espiritual
ligado @ memoria dos antepassados. Ele também discute a danga em Campo Grande, refletindo
a integragdo com a sociedade local:

A danga do Bon Odori ¢ uma tradicdo japonesa, que comecou assim, ha
muitos anos, em agradecimento a colheita, o sucesso dos agricultores, dos
pescadores, que eram as principais atividades no Japdo, na época. Entdo o
pessoal plantava muito arroz, ¢ também a pesca era importante para eles,
porque o Japdo ¢ uma ilha cercada por mares, entdo a pesca ¢ fundamental.
Tanto é que tem uma musica que fala da pesca, o pessoal danga essa musica
também. Muito da cultura japonesa tem relacionamento com ensinamento
budista. Entdo o Bon Odori na verdade, a danca do Bon Odori, aquelas
lanternas que a gente pendura na verdade vem dessa época, que o monge
resolveu iluminar e chamar os amigos, digamos assim, ndo ¢ comemorar, mas
lembrar da mae dele, certo, entdo comegou por ai. E hoje, os japoneses
trouxeram essa tradicdo de agradecimento a boa colheita, vocé€ pode ver que
ele cai na maioria no més de agosto, porque agosto ¢ finados no Japdo. E a
cultura japonesa, ela da muito valor aos antepassados, porque so se aprende
alguma coisa que alguém ensinou, ¢ isso foi os antepassados que ensinaram.
Claro que tudo isso desenvolve, mas se ndo tiver um comego, vocé ndo tem
nem meio e nem fim. Entdo aqueles poucos, digamos, conhecimento que os
antigos tinham, tem seu devido valor, e muita gente hoje, principalmente
professores da universidade acham que tem doutorado, entio ele que sabe, ele
nao dependeu dos outros, até parece. Mas na verdade n6s damos muito valor
aos antepassados. Entdo ele associa comemoracdo ou homenagem,
agradecimento aos antepassados, e também as colheitas, e culturalmente os
japoneses acreditam que os nossos antepassados sempre estdo de olho, no
outro nivel, vamos dizer assim, para o nosso sucesso. Entdo esse € o
agradecimento na verdade, ta. E a dancga, aqui, falando um pouco da danga,
principalmente em Campo Grande, hoje vocé vai ao Bon Odori e mais de
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60% ¢ nao descendente, ¢ esta dancando la. E o ritmo da danga mudou um
pouco aqui em Campo Grande, tanto ¢ que o pessoal que vem de fora acha
legal essa, digamos assim, integracdo. Entdo teve época, mais ou menos em
2007, 2008 por ai, as senhoras pediram para fazer um espago para elas, porque
os jovens dangavam em um ritmo mais acelerado, em um ritmo diferente, e
elas ndo podiam dangar porque eram atropeladas quando estavam no meio.

Entao hoje, nds temos o palco principal no centro, ¢ em volta dele n6s vamos
colocar as senhoras tradicionais, la em cima dangam as senhoras, as mogas, €
0 pessoal que nunca foi vé como que ¢ a danca, entra no ritmo, e hoje esta
quase igual carnaval, mesmo que ndo queira, vocé entra no meio e comega a
dancar. Entdo Campo Grande principalmente tem essa caracteristica, que eu
acho muito importante, ¢ diferente, ndo em tudo, mas em alguns aspectos ¢
diferente do Bon Odori do estado de Sdo Paulo, do Parana, porque nos
estamos mais integrados com toda a sociedade campo-grandense, do que a
maioria das cidades do interior de Sdo Paulo, do interior do Parana. Entdo nos
temos um ritmo proprio, hoje Bon Odori €, como diz assim, a gente esquece
um pouco da origem, na verdade ¢ uma festa (Jorge Gonda, Escola Visconde
de Cairu, 2024).

Nilson Tamotsu Aguena (2024) coloca o Bon Odori também como um evento religioso:
“O Bon Odori ¢ um evento religioso que significa culto aos antepassados, normalmente ¢é
realizado no més de agosto, no Japao ¢ finados neste més. O Bon significa espirito e respeito a
memoria dos antepassados” (Entrevista realizada por meio do WhatsApp, 2024).

A partir destes depoimentos, compreende-se que todos reconhecem o Bon Odori como
uma celebragao cultural japonesa que honra os antepassados e envolve dancas tradicionais. Ha

um consenso sobre os aspectos culturais e espirituais da danga. As diferengas surgem nas

interpretagdes e énfases individuais.

No quarto bloco de perguntas indaguei sobre a danca, de modo mais focado: O que
o/a senhor/a sabe sobre os movimentos da danga? Por exemplo, como se chamam o0s passos
realizados durante a danca? Existe uma danga especifica para homens, mulheres, jovens ou
idosos? Uma vestimenta? Um acompanhamento musical especifico para cada movimento? As
musicas sdo sempre as mesmas no Festival?

Solange de Fatima Duarte Vaz (2023) afirmou ndo possuir conhecimento sobre passos
de danga. Entretanto, quando questionada sobre a existéncia de dangas especificas, ela
comenta: “Nao, ndo. Tanto ¢ que ali, nds estamos participando, tem homens, tem mulheres,
tem portador de necessidade especial também. Entdo acho que ¢ aberto para todos. Elas variam,
tem dangas especificas, movimentos especificos para dangas especificas, musicas, né”.

Itachi Uchiha (2023) também declarou desconhecer os passos de danga, mas quando

se trata da danga e musica, ele comentou: “Nao, todos dangam juntos. Repetem as musicas”.
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Hanare Takeda (2023) informou ndo ter conhecimento sobre os passos de danga,
mencionou a existéncia de dancgas especificas e observa que as musicas sao distintas: “Existe.
Sao diferentes”.

Asuma Sarutobi (2023) disse ndo ter conhecimento sobre os passos de danca, mas
mencionou que todos dancam juntos e que as musicas sdo as mesmas: “Nao, todos dangam
juntos. Sempre as mesmas”.

Néthalie Yumi Okama (2023) também trouxe algumas ideias que se repetem no
depoimento dos interlocutores acima:

No Bon Odori, todo mundo pode dangar, independente da idade, do sexo, e a
gente tem assim, tem o Matsuri (festival) que é para os mais jovens, mas € sO
para dar uma descontraida, porque € mais alegre, e ndo sei, mas todo mundo
pode participar, se uma idosa quiser sair pulando por ai, ela pode (contou em
momento de risos). Das obasan, que € o que a maioria participa dos mais
velhos, sdo geralmente sempre as mesmas. Ai agora, o0 Matsuri Dance que €
dos mais jovens, nem todo ano sdo as mesmas, tem uma tendéncia a variar
com os anos (Nathalie Yumi Okama, Associagao Esportiv e Cultural Nipo-
Brasileira, 2023).

Ellen Aiko Kashiwabara Maeda (2024) comenta nao ter conhecimento sobre os passos
da danga e dangas especificas, mas sobre a musica ela também destacou o que Nathalie falou
acima: “Nao que eu saiba. Para o Bon Odori, para o Obon em si, costumam ser as mesmas,
porque sdo musicas antigas, o que muda sao as musicas do Matsuri Dance, que sao tipo as
musicas pop, digamos”.

Bernardo Yukishige Tibana (2024) expressou suas observagdes da seguinte forma:

No Bon Odori, os movimentos da danga s3o geralmente simples e
tradicionais, e ndo tem passos complexos como em outras dangas. As dangas
sdo executadas em circulo ao redor de uma plataforma elevada chamada
vagura (torre de observagdo), onde os musicos tocam tambores € outros
instrumentos. Os participantes geralmente seguem o ritmo da musica com
movimentos suaves e fluidos, como os passos laterais, passos para frente e
para tras, e gestos de bracos delicados. A ideia ¢ celebrar e honrar os
antepassados, entdo os movimentos tendem a ser reverentes e respeitosos.
Quanto a vestimenta, as pessoas muitas vezes usam yukata, que um tipo de
quimono de verdo mais leve e casual, feito de algoddo. As cores e padrdes
dos yukatas variam, mas geralmente sio coloridas e brilhantes para combinar
com a atmosfera festiva do Bon Odori. Além disso, algumas pessoas também
usam acessorios tradicionais, como geta (sandalia de madeira) ou obi (cintos).
Em relacdo ao acompanhamento musical, o Bon Odori ¢ geralmente
acompanhado por musicas tradicionais japonesas tocadas ao vivo (Bernardo
Yukishige Tibana, Entrevista realizada por meio do Whatasaap, 2024).
Andréa Miti Okamura Miayshita (2024) seguiu neste mesmo padrdo de resposta:

Nao, ndo. Ele ¢ bem interessante porque todas as idades participam, desde
bebé até idosos, e ¢ bem bacana isso! Porque toda a familia pode participar,
vir assistir. Sim, na verdade se usa yukata que ¢ um quimono de algoddo, uma
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coisa mais simples, ndo € cetim, ndo tem brilho, geralmente se usa esse
quimono, se chama yukata. Mas assim, pode também vir com uma roupa
normal. Aqui no Brasil, o pessoal vem de anime, eles vém apenas de happi
(vestimenta tradicional japonesa), bem variado, mas no Bon Odori se usa
yukata, geralmente sdo tecidos florais, mas pode ser outras estampas também.
Nao sei dizer se tem 0 mesmo acompanhamento musical, mas geralmente tem
as musicas tradicionais, ¢ adicionam algumas que as pessoas gostam, oS
jovens gostam, mas sempre tem as musicas tradicionais (Andréa Miti
Okamura Miayshita, Associagdo Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira, 2024).
local, data).

Sobre este bloco de perguntas, Jorge Gonda (2024) nos informou que:

Tem uns passos, aquele que danca assim puxando, na verdade sdo os
pescadores que estdo puxando a rede, tem esse, tem o outro que fala de uma
mina de carvao que chama, entdo esse fala mais da mina do carvao, que eles
trabalhavam 14 e tal. Todos dangam juntos, ¢ importante para nds, pode ir em
qualquer atividade nossa Bon Odori, Festival do Japao, Undokay que passou
agora em maio, que ¢ uma gincana, nos fazemos para a familia toda. Porque
os japoneses vieram do Japao, e claro que tinham os esportes preferidos dos
japoneses, que era o beisebol, s6 que beisebol era praticado s6 pelos homens.
Entdo agora Bon Odori, Undokay ¢ para a familia toda, desde crianga até os
avos, bisavas, entao tem atividade para todo mundo. E no Bon Odori também,
vocé pode ver que esta dangando crianga, dangando adolescente, adulto, as
senhoras de 80 anos, 90 anos até. Entdo na verdade ¢ uma festa para a familia
toda. Ndo tem vestimenta especifica, é igual carnaval, cada um se veste da
maneira que quiser, ¢ todo mundo dancga, s6 que tem grupo que ja vai com
uma vestimenta chamada happi, ¢ uma vestimenta bem popular, usa em
qualquer momento, sabe. Cada musica tem uma maneira de dangar, e que tem
uma danga que no Bon Odori danga em parceiros também, ndo € individual!
Danga em parceiro, pode ser mulher com mulher, homem com homem,
homem com mulher, tanto faz, porque ¢ uma festa. Basicamente todo ano ¢ a
mesma musica, s0 mais ou menos cinco ou seis musicas tipicas do Bon
Odori, ¢ hoje tem uma musica um pouco mais acelerado que os jovens
gostam, mesmo esse ritmo, essas musicas tradicionais as vezes a banda toca
em um ritmo mais acelerado, para o pessoal animar mais um pouco, sabe
(Jorge Gonda, Escola Visconde de Cairu, 2024).

Ja Nilson Tamotsu Aguena (2024) nos disse novamente algumas informagdes ja
relatadas por outras pessoas:

O Bon Odori é uma festividade tradicional no Japdo, de agradecimento e
alegria, onde familiares participam com dangas simples que remetem a
movimentos de trabalho rural, como colheita de arroz e escava¢do de minas
de carvao. A danga tanto faz para homens e mulheres, a vestimenta normal, o
que cada um quiser usar, por exemplo o happi. As pessoas mais idosas ou
dangarinas ficam em cima de uma espécie de coreto chamado yagura, fazem
todos os movimentos da danca, onde as pessoas que ficam embaixo as
acompanham, e as musicas ndo mudam muito, sdo sempre as mesmas € bem
alegres (Nilson Aguena, Entrevista realizada por WhatsApp, 2024).
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Andréa Miti Okamura Miayshita, Bernardo Yukishige Tibana, Ellen Aiko Kashiwabara
Maeda observam questdes semelhantes as ja trazidas pelas outras pessoas aqui, de modo geral.
Todavia, no caso das vestimentas, Andréa Miti Okamura Miayshita e Bernardo Yukishige
Tibana expdem que ndo sdo meramente indumentarias, mas expressoes visuais da festividade.
Isso significa que os yukatas, com estampas florais e diversas outras, ndo so refletem a estacao
do ano e o espirito festivo do Bon Odori, mas também a estética tradicional japonesa que se
quer passar neste contexto. Vimos também que Jorge Gonda e Nilson Tamotsu Aguena
compartilham alguns elementos em comum sobre o Bon Odori, quando mencionam que as
dangas remetem a movimentos tradicionais, como puxar redes de pesca e escavar minas de
carvao. Concordam que ndo hd uma vestimenta especifica para o Bon Odori, porém, que os
organizadores permitem que as pessoas usem o que desejarem.

No que diz respeito a musica, Jorge Gonda especifica que sdo mais ou menos cinco ou
seis musicas tipicas, notadas por todos como as mesmas. Sendo que hé variagdo das musicas
na parte jovem do evento, digamos assim.

Com todas as informagdes colhidas, foi possivel chegar a conclusao que, no cenario das
festividades japonesas, a danga do Bon Odori desempenha um papel central, ndo apenas como
expressao artistica, mas como elo que conecta diferentes geracdes e preserva a identidade
cultural deste grupo. A danga ¢ caracterizada por movimentos distintos e musicas tipicas,

podendo ser consideradas como verdadeiras manifestagdes da rica tradigao niponica.

A quinta e ultima questdo, tenta compreender a opinido da pessoa sobre como a
pratica da danga pode influenciar ou facilitar relagdes sociais entre as pessoas, tendo em
consideragdo que a danga frequentemente envolve interagdo fisica e emocional entre os
participantes, o que pode fortalecer lagos sociais e criar um senso de comunidade. A pergunta
foi: O (a) senhor/a acredita que a danca promove relagdes sociais?

Solange de Fatima Duarte Vaz (2023) destaca que a danca proporciona uma inser¢ao
em diferentes grupos e tradi¢des, incentivando aprendizado e mistura cultural:

Sim. Porque vocé vai estar inserido em outro grupo, em outra miscigenacao,
em outra crenga, quer queira, quer ndo. Vocé passa a aprender sobre as
tradigdes japonesas. Entdo isso € importante porque ¢ uma participagdo, €
uma questdo social que vocé envolve, e vocé participa, € voc€ aprende, isso €
muito interessante, e vocé se mistura (Nome, local, data).

Para Itachi Uchiha (2023) e Hanare Takeda (2023), de modo bastante sucinto, afirmam

que sim, a danga serve para conhecer pessoas. Asuma Sarutobi (2023) enfatiza que a danca
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pode levar ao conhecimento mutuo e até a relacionamentos mais profundos como matrimonio
e parentesco.

Néthalie Yumi Okama (2023)relaciona a danga do Bon Odori a conexao espiritual com
antepassados, destacando a unido e diversao coletiva:

Sim. A danga nesse evento, o Bon Odori, 0 obon vem de espiritos, tem essa
ideia, e odori ¢ de dancga. Ai quando junta, o evento ¢ mais para vocé poder
dangar assim com todo mundo, seus antepassados, e também tem as lanternas,
as lanternas servem para meio que guiar os espiritos dos seus antepassados, e
todo mundo dangar junto. No Bon Odori apesar de ter esse significado, todo
mundo quer se divertir dangando junto, e eu acho que isso é muito legal, muito
incrivel, e vocé vé que esta todo mundo conectado de alguma forma, tanto
presente quanto espiritualmente, esta todo mundo junto assim, unido com a
mesma batida do coragdo, fazendo tudo junto, eu acho isso incrivel, como a
danga e a musica conseguem unir todo mundo (Nome, local, data).

Ellen Aiko Kashiwabara Maeda (2024) vé a dangca como um momento festivo que
naturalmente promove confraternizacdo e amizades: “Eu acredito que sim. Porque ¢ um
movimento festivo, e geralmente em momentos festivos as pessoas tendem a confraternizar,
fazer amizades, coisas do tipo” (2024).

Bernardo Yukishige Tibana (2024) menciona que o Bon Odori facilita a integragcdo
entre japoneses ¢ brasileiros, além de pessoas de diversas origens culturais: “Sim,
absolutamente! O Bon Odori ¢ uma oportunidade maravilhosa para promover a integracao
social entre os praticantes japoneses € brasileiros, assim como entre pessoas de diferentes
origens culturais” (Data).

Andréa Miti Okamura Miayshita (2024) observa mais uma vez, que o Bon Odori
permite que diferentes geracdes dancem juntas, transmitindo cultura e costumes de forma
natural:

Com certeza, né. A danca promove essa relagdo, por exemplo, o Bon Odori ¢
uma forma de estar trazendo todas as geragdes dancando juntos, e vai
passando automaticamente essa cultura, esses costumes, e as pessoas que
também tem interesse, curiosidade de conhecer também estido indo, entdo
com certeza geram (Nome, local, data).

Jorge Gonda além de mencionar a possibilidade de formacao de relacionamentos
amorosos, destaca que a danca facilita a interacdo e conhecimento entre pessoas diversas:
“Com certeza. Porque esse agrupamento acaba se relacionando, conhecendo pessoas
diferentes, enfim, de repente pode arrumar até um namoro la dentro, entdo eu acho que agrega
relagdes sociais, com certeza” (2024).

Nilson Tamotsu Aguena enfatiza como a danga com musicas alegres cria um ambiente

descontraido que promove interagdes entre participantes de todas as idades: “Sim. A danga
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com musicas alegres promove uma relagdo entre as pessoas, criangas, jovens, adultos e idosos,
de forma bem descontraidas com interagdes entre as pessoas que ali estdo, participando ou sé
assistindo” (2024).

Enquanto algumas respostas focam mais nos aspectos culturais e espirituais da danga
como Nathalie Yumi Okama, outras enfatizam a oportunidade de conhecer pessoas novas como
Itachi e Asuma. Algumas respostas, como a de Andréa Miti Okamura Miayshita, destacam a
transmissdo intergeracional de tradi¢des através da danga, enquanto outras, como a de Jorge
Gonda, apontam para os beneficios sociais mais amplos, incluindo potenciais romances.

As entrevistas realizadas com participantes do Bon Odori evidenciam que a danga nao
se limita a um ritual religioso; trata-se de um espaco de transmissdo intergeracional de
memoria, tradigdo e identidade comunitaria. Tais relatos dialogam diretamente com a
perspectiva de Marcel Mauss (1936) sobre técnicas corporais, segundo a qual os gestos e
movimentos ndo sao espontaneos, mas socialmente ensinados, incorporando saberes, normas
e valores coletivos. As obasan, frequentemente mencionadas nas entrevistas, ocupam posicao
central na transmissao desses saberes, orientando os dangarinos e materializando, em gestos e
posturas, a memoria ancestral, os afetos e o pertencimento comunitdrio. Nesse sentido, a
analise de Csordas (2008) sobre corporeidade, entendida como a experiéncia vivida do corpo,
fornece uma chave interpretativa para compreender como a danga se constitui como veiculo de
significados e praticas sociais.

Minha experiéncia pessoal ao dangar no Bon Odori me permitiu uma aproximagao
sensivel a dinamica do evento. Ao me inserir na roda, senti de forma intensa a circulagao de
energia coletiva, a cadéncia da musica, a circularidade dos movimentos e a aten¢do pedagdgica
das obasan. Essa vivéncia possibilitou uma percep¢do direta da corporeidade relacional,
evidenciando a inseparabilidade entre corpo, emocgdo e sentido cultural.

Dessa forma, tanto os relatos dos participantes quanto minha experiéncia vivida
confirmam que o Bon Odori funciona como memdria incorporada, pedagogia corporal e ritual
social. A danga em circulo, aberta a diferentes geragdes e a participantes descendentes e nio
descendentes, exemplifica a constru¢cdo de um espaco de inclusdo simbdlica, onde passado,
presente e futuro se articulam. A pratica do Bon Odori, nesse contexto, ndo ¢ apenas
performativa; ela constitui um dispositivo simbolico que integra tradi¢do, identidade e

experiéncia afetiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizar o plano de trabalho da Inicia¢do Cientifica que se estendeu para o presente
TCC, tive como objetivo geral compreender a danga tradicional japonesa Bon Odori como
técnica corporal (Mauss, 1934), isto ¢, como um modo da humanidade de servir-se de seu
corpo, tradicionalmente, e como poderiam promover relagdes sociais. A dancga foi observada
ndo apenas como um movimento artistico que utiliza o corpo para expressar-se, mas também
observada como meio pelo qual o corpo torna-se um lugar da cultura, onde ocorre um
“encorporar”’, mais que incorporar, da tradi¢do. Nosso intento foi mergulhar profundamente no
amago do problema de pesquisa proposto. Apos esta imersdo no campo, com as entrevistas
semiestruturadas e a observacao participante, desvendou-se uma interpretacdo vivida e
minuciosa das praticas culturais que se desdobram.

As leituras tedricas, entrelacadas a vivéncia pratica, e as entrevistas realizadas
proporcionaram nao apenas a compreensao da danga Bon Odori como uma expressao artistica
de relevancia impar na afirmagdo e na transmissao da identidade cultural nipo-brasileira em
Campo Grande/MS, mas também revelaram que o Bon Odori transcende seu papel meramente
cultural, transformando-se em um vibrante espago de intercambio cultural.

Portanto, nosso estudo ultrapassou a simples contribui¢do ao corpus académico sobre
0 Bon Odori. Ele se transforma em um poderoso catalisador de uniao, permitindo que pessoas
de diferentes origens compartilhem vivéncias, valores e tradi¢des. Isso acontece porque rituais
coletivos, como o Bon Odori, funcionam como fatos sociais totais, na perspectiva de Marcel
Mauss e Emile Durkheim. Eles nio apenas organizam o comportamento individual, mas
mobilizam multiplas dimensdes da vida social, simbdlica, afetiva, economica, ritual e politica.
Essa interag@o nao so6 fortalece os lagos sociais, mas também promove uma compreensao mais
profunda e empatica entre grupos culturais variados dentro de nossa sociedade complexa e

plural.
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