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RESUMO

Esta pesquisa buscou analisar a estética da xilogravura de cordel com foco na obra
do artista J.Borges. Teve como objetivo compreender como na xilogravura de cordel
se apresenta algumas narrativas da cultura popular nordestina, assim como
entender o contexto da xilogravura na literatura de cordel, as poéticas e tematicas
desenvolvidas pelos artistas populares, verificando o desenvolvimento do cordel na
contemporaneidade. Para isso, foi adotada metodologia de abordagem qualitativa,
com procedimento bibliografico e documental, coletando informagdées em livros,
pesquisas, artigos, catalogos e documentos literarios relacionados ao tema e ao
artista mencionado. Diante disso, verificou-se que a xilogravura é parte
imprescindivel do cordel e do contexto social da regido, que as tematicas e
representacdes feitas pelo artista J.Borges s&do moldadas e construidas por meio do
cotidiano, imaginario e cultura de uma realidade sertaneja. Entendeu-se, nesse
contexto, que a xilogravura esta em constante mudanca e evolugéo, assim como o
artista, tornando-se parte essencial da cultura e da estética nordestina, evidenciando
sua importancia na arte brasileira.

Palavras-chave: Cordel; Xilogravura de Cordel; Arte Popular; Cultura Popular;
J.Borges.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa teve o intuito de analisar a estética da xilogravura nas
capas de cordel, um folheto que incorpora a literatura de cordel, a xilogravura e a
oralidade como elementos de sua composigao.

A xilogravura desempenha um papel fundamental na construcdo da imagem
inicial na narrativa da histéria, sendo produzida a partir da influéncia social e cultural,
desenvolvendo uma estética unica a partir da matriz de madeira.

Um dos artistas que desempenhou e continua a ter relevancia nessa
construcado é J. Borges, um xilégrafo que disseminou a estética cordelista para o
territério nacional e internacional, elevando a arte popular a patamares nunca vistos.
Suas obras se utilizam de referéncias culturais, como religiosidade, cangaco,
mitologia regional, reis e rainhas e o cotidiano, construindo narrativas da populagao
em sua arte.

A decisdo de abordar esse tema na pesquisa foi resultado de um processo
que ocorreu ao longo dos anos. O primeiro contato da autora desta pesquisa com o
cordel se deu na infancia, uma vez que parte de sua familia paterna é originaria do
sertdo nordestino.

As tematicas abordadas nos cordéis refletiam a realidade vivenciada pelos
seus criadores. Ao viver no Sudeste, mais especificamente em Sao Paulo, a autora
testemunhou a marginalizagdo frequentemente enfrentada pela cultura nordestina,
apesar de sua presenga marcante na cidade.

A medida que os anos passaram, o interesse pela arte e pelo Nordeste
cresceu e se tornou inevitavelmente parte de sua trajetoria. Essa disparidade
despertou uma consciéncia cada vez maior sobre a importancia de valorizar e
preservar as expressodes culturais regionais, em especial a xilogravura, que € uma
parte fundamental da cultura do Nordeste brasileiro.

A autora do presente estudo percebeu que a presenga da xilogravura nas
escolas era praticamente inexistente, especialmente no campo das artes. Sua
mudanca para Campo Grande, Mato Grosso do Sul, com o objetivo de cursar a

graduacdo em Artes Visuais, proporcionou uma imersdo mais profunda no meio



artistico e académico, ampliando a compreensao das dindmicas entre a arte popular
e a arte erudita.

Uma percepcado que fortaleceu a convicgao de que a xilogravura e outras
formas de expressao artistica popular merecem um espago legitimo no cenario
artistico e educacional.

Sendo assim, essa pesquisa se justifica pela valorizacdo e inclusdo da
xilogravura de cordel no ambito das artes, reconhecendo seu valor cultural, social e
artistico. Além disso, buscou-se estabelecer um dialogo mais aberto e enriquecedor
entre a arte popular e a visdo académica, ampliando as perspectivas sobre o que é
considerado arte e valorizando a diversidade cultural do Brasil.

Nesse contexto, no estudo se propds a investigar a seguinte questao: como a
estética das xilogravuras de cordel, com foco na obra de J. Borges, contribuem na
consolidagao de narrativas visuais da cultura popular nordestina?

A hipotese de resposta para essa questao € que ha uma necessidade de se
compreender ndo apenas a visao ilustrativa da capa do folheto, mas também os
processos que a moldaram por meio da interacao e influéncia mutua dos elementos
sociais, culturais e histéricos da regido, o que torna o cordel um elemento cultural
importante.

Como objetivo geral foi compreender a xilogravura de cordel por meio das
narrativas da cultura popular nordestina ilustradas pelo artista J.Borges,
especificando o contexto da xilogravura na literatura de cordel, as poéticas e
tematicas por meio de uma analise da obra de J.Borges e as possibilidades da
gravura na contemporaneidade.

A medida em que a xilogravura se estabeleceu como uma forma de
expressao artistica popular devido a sua conexao com as experiéncias e realidades
do povo nordestino, ela transmitiu suas histérias, crengas e valores de geragao em
geragao.

Nessa perspectiva, a pesquisa analisou algumas questdes relevantes sobre a
relacdo entre a arte popular e a estética cultural da xilogravura de cordel, inspirando
um debate mais amplo sobre a importancia de reconhecer, preservar e difundir as
expressoes culturais regionais, tendo como objetivo analisar e compreender a
estética das capas de cordel, por meio da analise das obras do artista J. Borges.

Para tanto, a metodologia adotada foi de abordagem qualitativa, com

procedimento bibliografico e documental, coletando informagdes em livros,
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pesquisas, artigos, catalogos e documentos literarios relacionados ao tema e ao
artista mencionado. Foram examinadas algumas capas de folhetos bem como o
conteudo literario dos cordéis, utilizando fontes disponiveis tanto fisica e
digitalmente.

Essa pesquisa esta estruturada em trés capitulos. No primeiro, intitulado "A
Xilogravura na Literatura de Cordel", busca-se contextualizar a histéria da
xilogravura desde sua descoberta em ambito internacional até sua presenca e
desenvolvimento no Brasil. Sera apresentada a evolugao historica dessa técnica no
contexto dos folhetos de cordel e suas interacdes culturais e literarias.

Para embasar teoricamente esse capitulo, recorreu-se as contribuicoes de
Costella (1984), reconhecido gravador e teérico na area da gravura. Além disso, o
pesquisador Carvalho (2001), especializado em tradicao, arte popular e cultura,
também foi consultado, enriquecendo a compreensao do tema.

No segundo capitulo, intitulado "A Poesia da Gravura e do Cordel: uma
Analise da Obra de J. Borges", propde uma analise dos folhetos e obras deste
renomado artista. Iniciando com a histéria de vida do artista e sua escolha pelo
cordel, explorando seu trabalho artistico e sua significativa contribuicdo para a arte e
a cultura.

Neste capitulo, foram adotados como embasamento tedrico tanto as
contribuicdes de Carvalho (2001), relevantes para a construgcédo do texto, quanto as
percepgdes de Canclini (1980; 2006), cujo estudo sobre comunicagdo, questdes
culturais e sociologia latino-americana traz uma perspectiva que se aproxima da
realidade cultural brasileira.

O terceiro capitulo, intitulado "A Gravura de Cordel na Contemporaneidade:
novas tendéncias, experimentacdes e desafios para a arte popular”, faz uma relagéo
entre a gravura de cordel e contemporaneidade, sendo analisadas as tendéncias e
experimentagdes no campo da gravura de cordel e os desafios enfrentados pela arte
popular no contexto contemporaneo.

Como parte essencial do processo de pesquisa, foi elaborado um projeto de
curso para o ensino de artes visuais com o tema "Arte Popular e o Cordel na Sala de
Aula", consistindo numa sequéncia de aulas planejadas utilizando como referéncia

as descobertas e possibilidades derivadas desta pesquisa.
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A proposta desse projeto surgiu a partir do desejo de valorizar a cultura
popular com equidade em relagéo a arte erudita, diante do seguinte questionamento:
por que o cordel é pouco explorado nas salas de aula?

A partir de depoimentos informais de alguns académicos da graduagdo em
Artes Visuais da UFMS, percebeu-se que muitos nem sequer tinham ouvido falar ou
tido contato com o tema cordel na educagao basica.

Sendo assim, o projeto de curso visa explorar e integrar a arte popular e o
cordel como recursos pedagogicos, enriguecendo o ensino de artes visuais e
proporcionando aos alunos uma experiéncia educativa enriquecedora e significativa.

Cada aula abordara um aspecto especifico, como a histéria da xilogravura, a
importancia do cordel como expressao cultural, a analise de obras de artistas
renomados, a escrita e ilustragdo de cordéis pelos alunos, entre outros temas
relevantes. Serdo propostas atividades praticas, discussées em grupo, analise de
obras de referéncia e momentos de reflexdo sobre a relacédo entre arte, cultura e
educacao.

Espera-se, com essa proposta, que os alunos possam adquirir conhecimentos
sobre a xilogravura, a literatura de cordel e a arte popular, desenvolvendo
habilidades artisticas, além de uma maior apreciacio e respeito pelas manifestacoes
culturais do pais. O projeto de curso pretende ser uma contribuigdo para o ensino de
artes visuais, proporcionando uma abordagem enriquecedora e significativa para os

estudantes.
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1 A XILOGRAVURA NA LITERATURA DE CORDEL

Neste capitulo sera analisada a historia da xilogravura, tanto em escala global
quanto no contexto especifico do Brasil, com foco na sua relacdo com a literatura de
cordel. A xilogravura, uma técnica de impressao que utiliza matrizes de madeira
entalhadas, possui uma rica trajetdria histérica que remonta a varias civilizagdes ao
redor do mundo. Sera realizado um estudo das origens da xilogravura, seu
desenvolvimento ao longo do tempo e sua relevancia na cultura artistica e literaria.

Uma area especifica de interesse sera a xilogravura de Cordel, que surgiu no
Nordeste brasileiro como uma forma de ilustragcao dos folhetos literarios conhecidos
como cordéis. Sera examinada a relagao intrinseca entre a imagem xilografica e o
texto literario de cordel, investigando como a xilogravura complementa e enriquece
as narrativas populares e poéticas presentes nesse género literario.

Além disso, sera dada atencao a influéncia do cordel e da xilogravura na
cultura popular brasileira. Através da analise da produgédo artistica e literaria, serao
exploradas as maneiras pelas quais o cordel e a xilogravura tém sido incorporados
as tradigdes culturais e folcloricas do Brasil, desempenhando um papel significativo
na transmissdo de conhecimentos, histérias e valores em diversas comunidades.

Ao tragar um panorama historico da xilogravura, examinar a sua relagdo com
a literatura de cordel e analisar seu impacto na cultura popular brasileira, este
capitulo contribuira para um maior entendimento da importancia e da influéncia

desse meio de expressao artistica e literaria na sociedade.

1.1 HISTORIA DA XILOGRAVURA E SEU DESENVOLVIMENTO NO BRASIL

Para compreender a evolugdo e a importancia da xilogravura na arte
brasileira, é fundamental analisar seu desenvolvimento histérico. O termo
"xilogravura" tem origem grega, sendo derivado das palavras "xylon", que significa
madeira, e "graphein", que significa escrever. Trata-se de uma técnica de gravura

qgue envolve entalhar a matriz de madeira usando instrumentos como goivas, facas e
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formdes. Apds o processo de entalhe da imagem, a matriz recebe uma camada de
tinta, tornando-se apta para a impressao sobre o papel (Costella, 1987).

A origem da xilogravura esta diretamente relacionada também a pratica da
estamparia em tecidos. Ao longo da histéria, diversos povos, como indianos,
egipcios, persas, civilizagdes pré-colombianas, chineses e japoneses, empregaram
essa técnica para a produgao de padrées em tecidos (Hashimoto, 1992). Durante um
extenso periodo de sua histéria, esteve intrinsecamente ligada ao suporte do tecido,
sendo amplamente utilizada na estamparia em roupas.

Apesar da invengao do papel na China, no século Il, a xilogravura passa a ser
impressa no papel por volta do século VI. Com o dominio desses novos materiais
pelo oriente, suas primeiras manifestacbes escritas tém relagdo com a crenca
Budista que estava em ascensdo neste periodo, em meados do ano 770 oracdes
budistas foram impressas no Japao usando a técnica, composta somente por textos,
a gravura com figura mais antiga pertence a uma Sutra’ Budista do ano de 868
(Costella, 1984).

Assim, como o0s chineses, 0s europeus acrescentaram a gravura
acompanhada de legendas, a impressao era feita somente em uma face, para evitar
0 verso em branco ou borrado, eram colados os versos das folhas, ficando visivel
somente a parte estampada. Primeiramente as legendas eram escritas
manualmente, em seguida passaram a ser entalhadas na madeira e gravadas nos
documentos (Costella, 1984).

Na estamparia de tecidos, os padrdoes eram repetidos e organizados para a
construcdo de uma composicao que fosse agradavel. No papel, como ilustragao
inicialmente, eram impressas figuras religiosas ou simbolos que remetessem a
crenga. Aos poucos, a escrita foi introduzida como parte do conjunto da imagem,
como legenda, e, posteriormente, como produgédo de textos e livros. Sua evolugao
colaborou para o desenvolvimento cultural da humanidade, e na constante busca por
novas tecnologias que atendessem as demandas de uma populagiao que consumia
de forma rapida.

Durante esse periodo, permaneceu de forma utilitaria, aprimorando suas

fungdes na construgdo de imagens, simbolos e textos. Segundo Costella (1984, p.

' Palavra do sanscrito, que no Bramanismo se refere as escrituras sagradas nas quais todos
os tipos de ensinamentos e regras eram registrados.
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45), "os gravadores, a par de cumprir a explicacdo do texto, embrenharam-se aos
poucos em preocupagdes de composi¢ao e desenho", caminhando para o artistico.

No Brasil, a xilogravura aparece a partir da chegada da corte portuguesa ao
Rio de Janeiro em 1808, que trouxe consigo o maquinario para implementagao de
algumas instituicées, como Imprensa Régia, Arquivo militar e Fabrica de Cartas. O
mercado editorial brasileiro estava em formagao e dependendo da importacido de
livros e revistas, a corte portuguesa acompanhada de profissionais do ramo editorial
e também de outras areas vindos da Europa, abriram suas empresas especializadas
graficamente.

As primeiras graficas se instalaram em grandes centros urbanos, pela
necessidade de mao de obra e demanda de trabalho. Somente apds seu maquinario
se tornar obsoleto para as grandes cidades que é levado ao interior do pais, como
no Nordeste brasileiro. Em meados do XIX, se inicia o processo de interiorizagao da
maquinaria, sendo a imprensa implantada em 1824 no Ceara. E é apenas em 1899,
que a primeira noticia € documentada a partir da produgdo de uma xilogravura em
madeira nordestina.

Para o nordeste brasileiro que ndo possuia jornais e editoras, 0 maquinario
considerado obsoleto se tornaria um fator importantissimo para a construcao literaria
da regiao, inicialmente seu carater era a produgao utilitaria, assim como nos outros
centros que fizeram uso da técnica. Com a chegada da tipografia que acaba
assumindo a fungdo pratica, a xilogravura deixa de permanecer em um contexto
comercial, passa a ter mais possibilidades, seus gravadores passam a ter mais
autonomia sobre a matriz.

No século XIX foi utilizada como ferramenta politica nos noticiarios, o uso de
satiras e retratos. No final do século XIX e inicio do XX, com a técnica ja
caracterizada como obsoleta para os grandes centros urbanos, a regido Nordeste
mais interiorana a xilogravura despontava para uma nova forma de criagao.

A interiorizagdo foi fundamental para o surgimento do folheto de cordel,
impresso que partia de um cénone oral, de forte divulgagcdo no Nordeste
brasileiro. Esta Industria Cultural popular, na antecipacdo do conceito
frankfurtiano de Adorno e Horkheimer e sua recontextualizagdo sertaneja,
passou a recorrer a xilogravura para a elaboragéo de capas dos folhetos de
feira, o que evidenciou o aspecto de encomenda e deu argumentos para os

que defendem este viés utilitario que vai marcar toda a trajetéria desta
manifestagdo de cunho popular. (Carvalho, 1955, p. 144)
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A interiorizacdo possibilitou uma liberdade criativa, neste periodo o cordel
nordestino despontava e criava raizes na regido, contudo suas capas eram feitas a
partir da matriz de zinco que era mais cara e que necessitava de mais tempo para a
producao.

Com a chegada da xilogravura, abriu-se possibilidades para o uso da técnica
como parte do cordel. A matriz de madeira se torna tradicional justamente pela
oferta de madeira da regiao, com diversidade de matéria-prima mais macias para o
corte, e pelo fato de ser desnecessario o uso de tecnologias complexas ou produtos

quimicos para sua confeccéo, era uma opcao mais acessivel a populagao.

A xilogravura foi sendo utilizada cada vez mais. O baixo custo de sua
producéo permitiu que as imagens pudessem ser contempladas pelo povo,
pois a ilustracdo passou a ser utilizada tanto para a estampagem de
imagens nos livros, como também para criticar o proprio clero e a nobreza,
através das gravuras com criticas e satiras impressas em folhetos com
legendas explicativas gravadas no mesmo bloco da madeira. E possivel
perceber nesse momento que a xilogravura comega a tomar dois rumos, um
voltado para a ilustracdo de livros, e outro como imagem em livretos,
cartazes e panfletos. (Souza, 2007, p.50)

Grande parte dos artistas que iniciaram sua produgédo de xilogravura para a
capa do cordel, eram de um contexto de classe baixa, a produgcao possibilitou a
venda e movimentagdo monetaria de artistas pobres.

A produgéo das gravuras nao seguia uma orientagdo metddica. O processo
criativo do artista ocorre de forma intuitiva e a estética dos trabalhos ndo segue uma
regra determinada, tornando a evolugao do traco particular de cada artista e da

propria regiao.

1.2 A GRAVURA DE CORDEL NO BRASIL: SUAS ORIGENS, EVOLUGAO E
PRINCIPAIS ARTISTAS

A literatura de Cordel € um género literario popular, tendo sua origem na
oralidade da cultura nordestina. Segundo Abreu (1999) a expressao “Literatura de
Cordel Nordestina” passa a ser utilizada na década de 1970, importando o termo ja
utilizado pelos portugueses em seus livretos, com o contato dos estudiosos e criticos

os cordelistas acatam a nomenclatura.



16

Sua construcdo € pautada por rimas que possibilitam a leitura ritmada e
cantada. A regidao Norte e Nordeste do Brasil possui uma cultura oral fortemente
enraizada, resultante da influéncia da cultura indigena e africana. O Cordel surgiu
como uma forma de registrar essa oralidade, sendo os folhetos impressos a primeira
tentativa de transforma-la em uma forma documentada.

O nome "Cordel" tem origem na exposicdo dos folhetos, que eram
pendurados em cordas para serem exibidos, impressos em papel barato e
geralmente possuem diversas cores. A sextilha, composta por seis linhas com rimas,
€ o padrao mais comum utilizado nos escritos, juntamente com a décima, que possui
dez linhas com varios padrdes de rima. Ambos sé&o de origem portuguesa, sendo a
sextilha mais frequente nos escritos. Estruturado por elementos principais, que
incluem a métrica, rima e a oragdo, formando a parte escrita do livreto. A
Xilogravura, que é a ilustragcdo do conteudo escrito, complementa a composigao,
mesclando elementos escritos e de imagem

A ideia do Cordel chegou ao Brasil com os portugueses, adaptando-se ao
contexto do Nordeste. Embora os folhetos portugueses fossem pendurados em
cordas e também produzidos com materiais de baixo custo, suas semelhangas com
o Cordel terminam na estrutura fisica. A adaptacao do Cordel as caracteristicas
culturais nordestinas e a sua popularizagao na regido sao reflexos da ressignificagao
dessa forma literaria, que se consolidou como uma importante expressao da cultura

popular brasileira.

Aqui, havia autores que viviam de compor e vender versos; la, existiam
adaptadores de sucesso. Aqui, os autores e parcela significativa do publico
pertenciam as camadas populares; 1a, os textos dirigiam-se ao conjunto da
sociedade. Aqui, os folhetos guardavam fortes vinculos com a tradigéo oral,
no interior da qual criavam sua maneira de fazer versos; |4, as matrizes das
quais se extraiam os cordéis pertenciam, de longa data, a cultura escrita.
Aqui, boa parte dos folhetos tematizavam o cotidiano nordestino; 14,
interessavam mais a vida dos nobres cavaleiros. Aqui, 0s poetas eram
proprietarios de sua obra, podendo vendé-la a editores, que por sua vez
também eram autores de folhetos; 14, os editores trabalhavam
fundamentalmente com obras de dominio publico. (Abreu, 1999, p.104-105).

Assim como Abreu cita as diferengas entre os dois, pode-se notar que o
livreto portugués se caracteriza como um livro de bolso, as histérias que eram
retratadas sao de dominio publico, sendo classicos literarios, que na forma de
folheto eram barateados, ndo pertencendo a leitura somente a elite que detinham as

edi¢gdes originais, mas democratizando 0 acesso as camadas mais baixas.
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A construgdo do folheto brasileiro se fez por um conjunto de elementos,
sendo: o contexto em que estavam inseridos, religidao, mesticagem, género e o
cotidiano foram conceitos que moldaram os temas a serem desenvolvidos pelos
autores e a construgdo dessas imagens. Assim como esses elementos criaram
diversas possibilidades de narrativa para os cordéis, a construgdo da imagem de
capa para consolidar a construgcao desse folheto, que se torna parte essencial da
cultura, passa por modificagdes, até se tornar a xilogravura com suas caracteristicas

e composic¢des unicas.

Confirmou-se uma literatura que passou a ser impressa em 8, 16 ou 32
paginas de cerca de 11 X 15 cm, encadernadas com capas ilustradas com
vinhetas, desenhos, fotografias e xilogravuras. Assim se constituiu o folheto,
material impresso da chamada poesia popular ou literatura popular em
verso, do Nordeste brasileiro. Gragas ao ambiente marcadamente oral, esse
impresso possui uma caracteristica particular: € um objeto de uso em
sessao de leitura coletiva, isto €, o folheto ndo tem por objetivo Unico a
leitura individual e silenciosa. Pode ser considerado um suporte de
memoéria, de uma poesia que normalmente é decorada, seja para regozijo
pessoal ou para o desempenho de leitura perante um publico. (Hata, 1999,

p.21)

Na passagem do século XIX para o XX o folheto se tornou o unico meio de
comunicagao das regides interioranas do Nordeste, ja que a maioria da populagao
era analfabeta ou semianalfabeta. Nesse contexto, o cordel se apresentou na
linguagem verbal e ndo verbal, utilizando da escrita informal, do humor e do
vocabulario regional, para atrair o publico que se concentrava nas feiras para ouvir a
leitura do autor. Com a imagem, que faz parte da linguagem nao verbal, os artistas
deveriam chamar atencdo dos espectadores, obtendo a sensibilidade de perceber o
que agradava os consumidores.

A falta de politicas publicas que atendessem as diversas necessidades do
sertdo brasileiro fez com que o Cordel assumisse o papel do que faltava: o
jornalismo, a literatura, os livros didaticos, entre outras coisas (Reis, 2014). A
populacdo se adaptou a falta do basico e criou derivagdes que substituiram o que
Ihe carecia.

Nesse sentido, tornou-se mais amplo do que historias de contos imaginarios,
assumindo papéis politicos, criticos, informativos, de lazer e de estudo. Segundo

Reis (2014), o Cordel mediu o oral e o escrito, o rural e o urbano, a cultura ja
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conhecida e aquela que ainda precisava ser descoberta, e tornou-se uma importante

forma de expressao cultural no Brasil.

1.2.1. A técnica da xilogravura na produgao das capas de cordel

O folheto possui sua estrutura literaria constituida pelos poetas, contudo, a
capa do cordel passou por uma evolugdo significativa ao longo do tempo,
tornando-se parte essencial do conjunto. Ao passar dos anos, novas caracteristicas
foram definidas ou alteradas na composicdo da capa até seu padrao atual com a
presenga da xilogravura, observando a mudanga de matriz e de trago em cada fase
que esta assumia.

No final do século XIX, no principio do cordel brasileiro, os folhetos nao
possuiam ilustragdes ou desenhos que utilizassem a linguagem nao verbal, estes
folhetos apresentavam apenas os dados basicos, como titulo, autor, resumo basico
e algumas propagandas. Alguns folhetos traziam ornamentos em sua composigao,
que nao integravam a ilustracdo e o visual da capa, motivo pelo qual eram

chamados pelos poetas de “sem capa” ou “capa cega”.

Figura 1: O azar e a feiticeira/ A 6rfa/ Sonho de ilusdo/ Sonho de um portugués. Leandro Gomes de
Barros, s.d. Tipografia.

Fonte: Cordel disponivel no Dossié de Registro da Literatura de Cordel:
file:///C:/Users/HSInfo/Documents/TCC/Dossie_Descritivo(1).pdf. Acesso em: 15 de abril de 2023.

Na imagem acima é possivel observar a estrutura da capa dos primeiros

folhetos, este pertencendo ao poeta Leandro Gomes de Barros, que reuniu em um
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unico folheto quatro poemas de sua autoria: O azar e a feiticeira; A 6rfa; Sonho de
ilusdo; e Sonho de um portugués. Barros foi o primeiro editor e autor de folhetos de

cordel no Brasil a viver exclusivamente da atividade.

Figura 2: A vida de Antonio Silvino. Francisco das Chagas Batista, 1905. Tipografia.

- - o

Fonte: Cordel disponivel no Dossié de Registro da Literatura de Cordel:
file:///C:/Users/HSInfo/Documents/TCC/Dossie_Descritivo(1).pdf. Acesso em: 15 de abril de 2023.

Neste folheto de Francisco das Chagas Batista, as informagdes mais
importantes ao leitor estdo centralizadas e envoltas por um filete ornamental na cor
preta, conferindo um efeito para direcionar o olhar do leitor ao centro da pagina.
Mesmo apds a insergcao da ilustragdo na capa os ornamentos permanecem como
parte caracteristica da composic¢ao estética, a vinheta agrega para a constru¢ao da

identidade visual.
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Figura 3: Quarta capa de folheto. Luiz Alves da Silva, 2005. Tipografia.
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Fonte:Cordel disponivel no Dossié de Registro da Literatura de Cordel:
file:///C:/Users/HSInfo/Documents/TCC/Dossie_Descritivo(1).pdf. Acesso em: 15 de abril de 2023.

E comum encontrar os ornamentos presentes na ultima folha ou quarta capa,
acompanhada de outros elementos fundamentais, como a fotografia do autor,
resumo da vida profissional do autor, obras anteriores, local da edi¢do, editora,
recados, oragdes, além dos anuncios diversos.

Estima-se que é a partir da década de 1910 que as ilustragbes comegaram a
aparecer nos folhetos. Utilizava-se matriz de zinco onde a imagem era gravada,
usando a ponta-seca ou o buril, instrumentos especificos da gravura em metal. As
técnicas agua-tinta ou agua-forte, quando utilizadas, possuiam poucas variagdes

tonais.
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Figura 4: Festas do juazeiro no vencimento da guerra. s.n., 1913-1914. Zincogravura.
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Fonte: Cordel do acervo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa datado de 1913-1914.
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=ruicordel&pagfis=419. Acessado em 24 de abril
de 2023.

A matriz de zinco foi utilizada pelos editores na busca de sintetizar a narrativa
do folheto pela imagem. Primeiro o desenho era feito a mao no papel e
posteriormente gravado na matriz por um processo fotomecanico. Segundo o
pesquisador Maranhdo (1981), os clichés de zinco exigiam do artista 0 dominio no
desenho. O cliché obteve um papel importante na construcdo do cordel, sendo a
primeira forma produgéo de imagens para a capa.

A partir dessas capas ilustradas os cordéis ficaram mais conhecidos e
requisitados. Pesquisador do campo do cordel e cultura popular, reconhecia como os
clichés de zinco construiram um imaginario palpavel para a populacédo, que
anteriormente s6 possuiam das palavras para imaginar, por conta disso, defende
veemente a matriz de zinco e se abstém a matriz de madeira, que aflorava no
Nordeste e aos artistas.

Na figura a seguir, pode-se observar a ilustracdo de Antonio Avelino da Costa,
desenhista que produzia imagens para os jornais mais importantes da capital
Pernambucana no periodo. Avelino foi ilustrador de diversas capas dos folhetos

escritos por Leandro Gomes de Barros.
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Figura 5: O Bataclan moderno. s.n., 1953. Zincogravura.

i — —3?%.%& :
Fonte: Cordel Disponivel em:

http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cordelfcrb&pagfis=5999. Acessado em 24 de
abril de 2023.

Embora os poetas antigos considerassem os clichés de zinco como uma
técnica valiosa, o aumento do custo de producao tornou inviavel para a maioria dos
autores a criacdo de seus folhetos. Tanto os artistas quanto os compradores do
produto eram de baixa renda, o que significava que a populagdo que adquire e
usufruia dos livretos ndo possuia condi¢des financeiras para suportar o aumento de
precgos.

O uso da xilogravura tem um inicio lento e conturbado entre os cordelistas
mais antigos, porém, ganha espago entre 0os mais novos. Segundo Maranhao
(1981), nesse momento havia uma incerteza sobre 0 caminho que a literatura iria
sequir, e que a cultura do cordel poderia ser perdida.

Na primeira década do século XX, o cartdo-postal tornou-se popular, contendo
imagens da Europa e de cenas de filmes. Esse material foi bastante aceito pela
populagao e multiplicou-se pelo Brasil, criando uma importancia simbolica através da
imagem, tornando importante a mensagem que carregava. Era visto como uma
forma de afeto. Alguns editores, como Jodo Martins de Athayde, José Bernardo da
Silva e José Jodo José da Silva acrescentaram as imagens dos postais as suas

capas, € na grande maioria dos folhetos, as imagens eram de cunho romantico.
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Figura 6: Historia de Natanael e Cecilia. s.n., 1982. Fotografia. 11x16 cm.

Fonte: Cordel disponivel no acervo de literatura de cordel da Fundagao Casa de Rui Barbosa:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cordelfcrb&pagfis=53092. Acesso em: 24 de
abril de 2023.

Com a baixa da popularidade dos cartdes-postais, a fotografia, que ja era
utilizada na ultima folha como forma de identificagdo do poeta, agora tem seu
espaco nas capas. Com o crescimento do cinema e os diversos atores e atrizes, os
folhetos foram influenciados por essa “onda” cinematografica, os editores abriram
espago para a fotografia.

Os temas das fotografias dependiam da narrativa, contudo poderiam ir de
folhetos usados para propaganda eleitoral, atrizes sensuais que percorriam uma
histéria romantica nas telas, mas também possibilidade do uso de fotografias de

conhecidos ou parentes.



24

Figura 7: A princesa Adalgisa e o pintor Haroldo de Vilanaz, s.n., 1975. Fotografia. 11x16cm.

Fonte: Cordel disponivel no acervo de literatura de cordel da Fungzéo Casa de Rui Barbosa:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cordelfcrb&pagfis=53092. Acesso em: 24 de
abril de 2023.

Posteriormente, com a busca de uma producao mais acessivel e rapida, a
xilogravura que despontava em algumas publicagbes nas pequenas tipografias do
interior, foi se solidificando na ilustracdo dos folhetos. O processo de confeccéo da
matriz em madeira consiste na criagdo de uma composigdo de imagem abordando o
tema narrado, transpassa-lo para o papel, passar para a madeira e cortar. Pelo alto
contraste de preto e branco, o que foi cortado ficando em baixo relevo permanece
branco e o que esta em alto relevo é coberto por uma camada de tinta para que seja
passado no momento da impressao.

Algumas espécies de arvores como a imburana, cedro, jatoba, pinho,
cajazeira, miri e caja sao utilizadas por serem mais maleaveis, chamadas também
de macias, por conta disso o corte na madeira é feito com mais facilidade e
fidelidade ao esbogo. Para realizar o corte € necessario instrumentos como goivas,
formao ou estilete.

De acordo com estudiosos e os préprios cordelistas, o primeiro registro da
xilogravura na literatura de cordel foi encontrado em 1907, no interior do folheto “A
histéria de Anténio Silvino”, de Francisco das Chagas Batista. A gravura é composta
somente por a figura de homem portando uma arma e chapéu, abaixo escrito o
nome Antdnio Silvino buscando representar um referencial caracteristico para o

personagem principal.
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Figura 8: Antdnio Silvino. s.n., 1907. Xilogravura s/ papel.
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Fonte: Cordel disponivel no acervo de literatura de cordel da Fundagao Casa de Rui Barbosa:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cordelfcrb&pagfis=3194 Acesso em: 20 de
abril de 2023.

A partir de 1940 a xilogravura passou a ser utilizada com mais frequéncia,
aumentando a procura por artistas xilogravadores. Entre eles despontam alguns
nomes como o poeta José Costa Leite, que nasceu na Paraiba e possui a producao
mais extensa no Brasil.

Aos 20 anos, Costa Leite inicia a venda de folhetos nas feiras da zona da
mata pernambucana e paraibana, conciliando com seu trabalho de agricultor, tendo
aprendido o corte da madeira para fazer capa de cordel com seu mestre, o também
poeta e gravador Ailton Francisco da Silva, chamado de Inacio Carioca. (Cabral,
2016).
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Figura 9: A briga de lampido com o rapaz que virou bode. José Costa Leite, s.d. Xilogravura s/ papel.

A Briga de Lampido com o
Rapaz que Virou Bode

deser Jof (pata Leite

Fonte: Cordel disponivel em: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-costa-leite/. Acesso

em: 27 de abiril.

Outros nomes reconhecidos por seu trabalho xilografico nas capas de Cordel
sdo Abrado Batista, Sténio Diniz e J. Borges, estes gravuristas e cordelistas, ou seja,
autores de suas capas e cordéis. Embora ilustrassem folhetos de outros poetas, em

sua grande maioria produziam os de sua prépria autoria.

Figura 10: Padre Cicero e a cura de um louco, Abrado Batista, 1926. Xilogravura s/ papel.

Autor: ABRAAXO BATISTA

PADRE CICERO E A CURA
DE UM LOUCO - 1926

Fonte: Cordel disponivel em https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/abraao-batista/. Acesso
em: 20 abril de 2023.
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Abrado Batista é autor de mais de 200 titulos, participando de inumeras
exposi¢coes como xilografo em galerias e museus, seus temas giram em torno da
religiosidade, como Padre Cicero, satiras a politica nacional, Lampiao e o cotidiano,

um dos autores da literatura de cordel com o maior numero de titulos publicados.

Figura 11: A chegada de Lampido no inferno. Sténio Diniz, 1977. Xilogravura s/ papel.

Fonte: Cordel disponivel em:

https://memoriasdocordel.blogspot.com/2014/04/classicos-do-cordel-4-chegada-de.html, 1977.
Acesso em: 27 de abril de 2023.

Sténio Diniz nasceu em meio a cultura do cordel, uma vez que € neto do
editor José Bernardo da Silva, proprietario da Tipografia Sdo Francisco. Iniciou seus
esbogos na juventude com suas primeiras ilustragcbes de capa impressos pela
tipografia de seu avé.

Seu trabalho comecgou a ter visibilidade nacional, quando a Universidade de
Brasilia promoveu a primeira grande exposicdo de sua obra, denominada
“Exposicao de Literatura de Cordel e de Xilogravuras de Sténio Diniz”, realizada na

Semana da Literatura de Cordel da UnB.
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Figura 12: A chegada da prostituta no céu. J. Borges, 1976. Xilogravura s/ papel.
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Fonte: Cordel disponivel em: http://artepopularbrasil.blogspot.com/2011/01/j-borges.htm|. Acesso em:
15 de junho de 2023.

José Francisco Borges, conhecido por J. Borges, consagrou seu nome como
autor de dezenas de folhetos e como um grande gravador, disseminando nao
somente a xilogravura do cordel, mas também a estética nordestina, levando a
museus no Brasil e no exterior. Se apropria dos simbolos, contos e cotidiano da
regidao, construindo seu universo particular e social, adiciona também cores a

impressao preto e branca recorrente.

1.3 A IMAGEM DA XILOGRAVURA E SUA RELAGAO COM O TEXTO LITERARIO
NO CORDEL

O cordel tem sua origem ibérica, € no Brasil, mesmo que sua construgao
possa ser diferente da portuguesa, o nome do livreto permaneceu igual, embora os
autores simplesmente o chamassem pelo termo o qual também €& conhecido:
“folheto”. Seu nome foi alterado oficialmente para literatura de cordel, conforme
crescia e acabava atingindo novas camadas.

A imagem surge para alcangar o publico nao letrado. Os gravadores tinham a
funcdo de transmitir na imagem o que o livro continha, sua ideia principal, assim

como alguns pontos especificos.


http://artepopularbrasil.blogspot.com/2011/01/j-borges.html
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A literatura de cordel possui trés formas de transmissao: oral, escrita e pela

imagem. Sobre o uso da imagem no cordel, Carvalho comenta:

Quando a tradigdo oral, que se manifestava como repentes ou pelejas de
viola contando as histérias e "causos" populares nordestinos, ganhou o
formato de literatura de cordel, a Xilogravura passou a ser um meio de
expressao artistica e um recurso da atividade editorial para ganhar agilidade
e dar conta da expectativa dos leitores por novos titulos (Carvalho, 1955, p.
149).

A oralidade presente na literatura, possibilitou mais ainda a insergao da
camada nao alfabetizada. Apds a leitura para o publico presente na feira, os
espectadores compravam os folhetos, tudo dependia da apresentacdo do orador,
quanto mais habituado ao texto, usando da métrica para dar ritmo a sua citacédo e da
forma descontraida que se apresentava chamava mais atencgao.

A utilizacdo da xilogravura acarretaria novos leitores, alcangando um publico
com faixas etarias diferentes e com diversos niveis de escolaridade. Muitos dos
cordelistas que iniciaram sua carreira como xilogravadores, como J. Borges, nao
possuiam letramento, aprendendo a ler e escrever por meio dos cordéis e da
necessidade de se apresentar ao publico.

As tematicas que se apresentavam como parte do imaginario e cotidiano do
leitor fizeram que os contos tivessem as mais diversas caracteristicas e temas, com
isso, ficava a cargo da xilogravura idealizar a imagem da parte escrita. A escrita
constrdi a historia, a cantoria apresentava o ritmo da trama e a imagem apresentava

0 cenario que seria proposto.

A imagem ndo é apenas ilustragdo, ela é, nesses folhetos de exempla do
cordel, o instrumento com o qual o paradigma solidifica-se, por ser um
repertdrio extraverbal e paralinguistico. A imagem vai permitir a visualizagdo
do que se tenta modelar, transcodificando, transpondo intersermioticamente
o texto linguistico a imagem pictérica e a imagem pictérica ao texto
linguistico. (Mello, 2016 p.256)

O cordel, como forma literaria, representa uma combinacéo de trés vertentes
linguisticas distintas: a escrita, expressa por meio de versos e verbetes; a imagem,
representada pelas ilustragdes presentes na capa; e a verbal, manifestada na

oralidade da leitura dos cordéis, seja por meio da cantoria ou do repente.
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A imagem desempenha, portanto, um papel essencial na complementagéo e
enriquecimento das narrativas do cordel, possibilitando uma experiéncia estética e
comunicativa mais completa e significativa para o publico leitor e ouvinte. Menezes
reitera que “a imaginagcdo pessoal de cada poeta na literatura de cordel se une a
tradicdo para a criagdo das narrativas que sao retratadas pelas xilogravuras.”
(Menezes, 2010 p.184)

Afinal cada gravador deixa um pouco de si na gravura, sobre sua visdo e
interpretacdo, tanto que alguns xilégrafos eram mais requisitados que outros, pela
sua forma de constru¢cado de imagem cair nas gragas do publico.

Analisando a relagdo entre texto e imagem, sobre o trecho citado abaixo, do
folheto “A chegada da prostituta no céu”, de J. Borges (1987, p.01), a imagem
(Figura 13) ilustra o tema principal e incorpora pequenas partes do texto em sua

composicao.

Sabemos que a prostituta
é também um ser humano
que por uma iludigao
fraqueza ou desengano

0 seu viver é voluvel
sempre abraga ao engano

Vive metida em orgia

e cheia de vaidade

€ raro uma que trabalha
e usa honestidade

por isso fica odiada
perante a sociedade

Todas as regides

para ela escala uma pena
se 0 homem lhe abracga

a mulher casada condena
mas sabemos que jesus
perdoou a Madalena
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Figura 13: A chegada da prostituta no céu. J. Borges, 1976. Xilogravura s/ papel.
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Fonte: Cordel disponivel em: http://artepopularbrasil.blogspot.com/2011/01/j-borges.html. Acesso em:
15 de junho de 2023.

A capa do cordel, em conjunto com a parte escrita, apresenta uma
composi¢cdo visual que retrata uma prostituta tentando ascender ao céu, onde é
recebida por uma figura a esquerda que representa Deus. Aos pés da figura divina,
encontra-se a uma mulher e seu marido que a traiu e tenta segura-la, acompanhada
pela presenca simbdlica do diabo.

Essa representacdo € aludida na estrofe: "Assim que foi enterrada/ a alma se
destinou/ querendo ir para o céu/ mas primeiro ela passou/ pelo portdo do inferno/ e
o diabo Ihe acompanhou".

A rejeicdo da populagdo em permitir a entrada da prostituta no céu é
evidenciada ao longo da narrativa, na qual a personagem principal € condenada e
marginalizada pela sociedade. Um trecho exemplificativo dessa condenagao social
€: "Perante a sociedade/ ela € marginalizada/ existe umas mais calmas/ e outras
mais depravadas/ e quem tem mais 6dio delas/ é a propria mulher casada".

Visualidade e narrativa revelam aspectos sociais e culturais presentes na
sociedade retratada no cordel. A imagem da prostituta tentando alcangar o céu,
enquanto € rejeitada pela populagdo e acompanhada pelo diabo, representa a

marginalizagao e o preconceito enfrentados por essas mulheres.
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A critica social se intensifica ao destacar a hostilidade dirigida as prostitutas
por parte das proprias mulheres casadas, revelando uma dindmica complexa e
contraditoria dentro da sociedade retratada.

Através dessa analise, percebe-se a relevancia da combinacdo entre a
imagem da capa e a parte escrita no cordel, onde elementos visuais e narrativos se
entrelacam para transmitir mensagens e criticas sociais. A imagem da prostituta e
sua relagcdo com a populacdo e o divino sdo representagdes simbdlicas que
permeiam o cordel, oferecendo uma visao critica e reflexiva sobre as normas e

preconceitos sociais presentes na cultura em que a obra esta inserida.

1.4 XILOGRAVURA E A CULTURA POPULAR NO CORDEL BRASILEIRO

Embora a xilogravura tenha sido inicialmente adotada pelo sertanejo de forma
utilitaria, essa técnica revelou-se uma poderosa forma de expressao artistica que
permitiu a abordagem de diversos aspectos relacionados ao Nordeste brasileiro.
Através da xilogravura, foram exploradas tematicas que abrangem desde a critica
social até o cotidiano, o imaginario, o religioso e até mesmo a representagao de
género.

A utilizacdo da gravura nesse contexto baseava-se na impressao de alto
contraste entre o preto e o branco, resultando em imagens marcantes e impactantes.
Essas gravuras eram produzidas por artistas que faziam parte do préprio povo,
sendo a xilogravura uma forma de poética que permitia a expressao de ideias e
emogdes sem muitas regras ou limitagdes rigidas.

Os artistas eram parte da populagéo de classe baixa, muitos ndo sabiam ler e
aprenderam com o cordel. Buscaram na matriz de madeira uma forma de otimizar
seus desejos e por fim conseguir algum lucro com seu trabalho.

Essa forma de expressdo artistica no contexto sertanejo do Nordeste
brasileiro, foi fundamental para a disseminacdo de narrativas e representacoes
visuais que retratavam as realidades vivenciadas pela populagéo local. Por meio da
critica social, da abordagem do cotidiano, do imaginario e do viés religioso, os
artistas xilogravuristas encontravam um meio de transmitir mensagens e reflexdes

que ecoavam nas comunidades em que estavam inseridos.
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A xilogravura, como forma de expressédo poética e artistica, tornou-se uma
linguagem visual acessivel e poderosa para a manifestacdo das identidades
culturais do Nordeste. Essa técnica permitiu aos artistas explorarem narrativas e
imagens que refletiam as nuances da vida na regido, preservando as tradigdes,
denunciando as injusticas e celebrando a riqueza cultural daquele contexto
especifico.

A afinidade entre técnica e o cotidiano se deu pela forma da construcdo da
imagem e da matriz, suas oficinas eram domésticas, misturando-se a convivéncia
familiar e a producado, tornou-se intimo e parte da regido, onde seus mestres
passavam aos aprendizes seus ensinamentos. Pois para a construcido da
xilogravura era necessario perceber que o processo de construcdo era tao

importante quanto o resultado final.

Esta técnica milenar chinesa encontrou na ponta da faca sertaneja, no
canivete de cortar fumo de rolo até nas hastes de guarda chuva uma
perfeita adequacdo e tradugdo de todo um imaginario nordestino de
princesas, monstros e mitos como Lampiao e Padre Cicero (Carvalho, 2001,

pag. 17).

Dessa forma, a xilogravura no Nordeste brasileiro transcendeu sua origem
utilitaria e se estabeleceu como uma forma de expresséao artistica profundamente
enraizada na cultura local. Suas caracteristicas estéticas e a liberdade criativa
proporcionada pela técnica permitiram a criagdo de um repertdrio visual rico e
diversificado que, até hoje, contribui para a preservagdo da memoaria, identidade e
resisténcia cultural do Nordeste brasileiro

A cultura popular, embora muitas vezes associada diretamente ao folclore, vai
além desse aspecto. No contexto dos folhetos de cordel, que representam uma
importante expressao da cultura popular nordestina, é possivel identificar a presenca
de temas folcléricos brasileiros, em particular do Nordeste. Esses folhetos abrangem
uma ampla gama de narrativas que exploram o folclore em suas diversas formas.

Dentre os titulos encontrados nos folhetos de cordel, destacam-se obras
como "A lenda do Cabecga de Cuia", de autoria de Pedro Monteiro; "A lenda do
Guarana", escrita por Rouxinol do Rinaré; "A lenda da Caipora", de autoria de
Goncalo Ferreira da Silva; e "Folclore brasileiro", de Abdias Santos, entre outros.
Esses titulos exemplificam a presenga e a relevancia do folclore nas tematicas

abordadas pelos cordéis.
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A presenca de temas historicos nos folhetos de cordel estabelece uma
conexao entre a cultura popular e as manifestagdes tradicionais do povo nordestino,
permitindo que essas narrativas sejam perpetuadas ao longo do tempo e alcancem
um publico mais amplo. Essa forma de expresséo literaria, associada ao mitolégico
brasileiro, contribui para a preservacao da identidade cultural e para a compreensao
das tradi¢cdes e crencgas do povo nordestino.

Ao abordar temas como o cotidiano, as tradi¢cdes, as crengas e as vivéncias
do povo, o cordel amplia 0 seu escopo e enriquece a sua narrativa ao integrar
diferentes aspectos culturais. Por meio dessa abordagem, os poetas populares que
escrevem cordéis conseguem criar uma teia de referéncias e significados que
refletem a realidade e a identidade cultural de suas comunidades.

Assim, o cordel ndo se restringe exclusivamente ao folclore, mas incorpora
uma gama diversificada de expressdes culturais. Ele se alimenta das multiplas
influéncias presentes no ambiente em que é produzido, utilizando de sua capacidade
de apropriagdo das relagdes populares e das questdes culturais presentes no
contexto em que se insere.

O perfil social dos autores dos cordéis € na grande maioria homens com
pouca escolaridade, que encontraram uma forma de ler e aprender através do
cordel, como podemos observar por Joao Martins de Athayde, reconhecido por seu
trabalho e pela disseminacdo dos cordéis através de sua editora, mas também pela
compra de direito proprietario a inumeros cordéis, no qual colocava seu nome como
autor, se autodenominando “...um analfabeto que sempre viveu das letras”. Quando
crianga saia perguntando para as pessoas as letras dos textos, assim decorou e
aprendeu a ler sozinho.

José Costa Leite, considerado um dos grandes xilégrafos do periodo, nunca
foi para a escola e aprendeu a ler com seu pai. Assim como o proprio J. Borges, que
frequentou a escola por 10 meses, aos 10 anos abandonou a escola para trabalhar,
aprendendo a ler e escrever a partir dos cordéis. Ao final, estes homens citados sao
alguns entre diversos que tiveram essa realidade, buscaram investir no que |hes

agradava e produzir para a comunidade onde nasceram.

Filhos de pequenos proprietarios ou de trabalhadores assalariados, a
grande maioria dos poetas nasceu na zona rural. Com pouca ou nenhuma
instrucdo formal, eram autodidatas ou aprenderam a ler com parentes e
conhecidos. Nao sdo raros os que aprenderam a ler a partir da audigéo de
leituras de folhetos, feitas por vendedores ou autores, que eventualmente
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instruiam-nos sobre as regras de composicdo desta literatura. O
aprendizado formal, em escolas, parece ser o menos frequente (Abreu,
1997).

Suas produgdes condiziam com a realidade que estava presente naquela
época, os valores mais antigos, 0 machismo e questées de género eram presentes
em uma regido que era direcionada por estes ensinamentos, agora sao utilizados
para perceber como eram geradas ou percebidas as concepg¢des daquela época que
nao se distancia muito do atual.

Em sua construgdo € possivel observar a ideia de personagens anti-herdis,
que sao trapaceiros, ladrbes, astutos e até trapalhdes que no desenvolver da historia
usam de suas artimanhas para driblar o sistema opressor que os envolve. Ainda os
personagens do tipico universo sertanejo, caipiras, jovens e pessoas que Sse
desdobram através do humor, o humor e ironia sempre estiveram presentes na

construgao escrita da histéria.

[...] a literatura de cordel corresponde as necessidades de informacao,
comentario, critica da sociedade e poesia do mesmo povo que a concebe e
consome. E, ao mesmo tempo, o noticiario dos fatos mais importantes que
ocorrem no mundo, no estado, na cidade, no bairro, e sua interpretagédo do
ponto de vista popular. E, ao mesmo tempo, a critica por vezes contundente
e a visdo poética do universo e dos acontecimentos. E puritana, moralista,
mas igualmente cinica e amoral, realista e imaginosa — dentro de suas
contradi¢cbes perdura a unidade fundamental do choque de cultura e de vida
do povo com a sociedade que limita, oprime e explora as populagdes pobres
e trabalhadoras (Medeiros, 2002:24).

Relacdo de cultura com o povo, mesmo as comunidades mais remotas
produzem sua cultura, sua forma de ver o mundo, € 0 que os entretém. Lendas,
cantigas, experiéncias, festividades, histérias e muitas outras maneiras de repassar
o conhecimento popular, sdo formas de ensinamentos que muitas vezes vao para
além do entretenimento, com moral da historia e forma de agir.

Como o Cordel trabalha com questdes populares, o cotidiano, religiosidade e
social, é imprescindivel que as questbes de género fossem citadas, ou percebidas
mesmo que de forma indireta, quando se vé os cordéis, aqueles que trabalham com
0 pecado, a relacdo com o diabo ou a cabra sao sempre representados com uma
mulher fazendo essa ponte entre 0 humano e o impuro, como se ela fosse sempre a

autora do pecado e da tentagao.
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As questdes de género sempre fizeram parte do imaginario popular e,
dentre as varias tematicas do cotidiano abordadas pela Literatura de Cordel,
sdo recorrentes aquelas relacionadas ao universo multifacetado das
relagdes de género. Assim, enquanto produto cultural inserido em contexto
de dindmicas mudancgas sociais, os folhetos dao énfase a acontecimentos
que marcam épocas e exibem, tanto narrativas poéticas tradicionais
calcadas no discurso patriarcal sobre as mulheres, uma vez que se trata de
uma produgdo artistica oriunda do Nordeste brasileiro, culturalmente
machista, como apresentam em sua poética novos olhares sobre o
feminino, tendo em vista as conquistas femininas que se consolidam, na
contemporaneidade, apos séculos de luta. (Melo, 2016 p.29)

A obra de Melo analisa de forma abrangente como as questbes de género
sao abordadas nos cordéis, destacando sua relevancia no cotidiano e na cultura da
regido nordestina. E importante ressaltar que esses cordéis foram produzidos em um
contexto especifico, marcado pelo periodo historico e pela religiosidade, o que
contribuiu para a construgdo de narrativas que retratam a figura da mulher como
traidora e pecadora.

Os folhetos de cordel, além de sua importancia como manifestagao artistica e
literaria, também se tornaram uma valiosa fonte de pesquisa documental para areas
como Histéria, Literatura e Antropologia. Através dessas narrativas, € possivel obter
pistas sobre os eventos ocorridos em determinado periodo e local, bem como sobre
a organizagao social que os permeia e as expressdes culturais que foram
construidas e transmitidas pela memdria coletiva.

A tradicdo do cordel se estabeleceu firmemente no Nordeste do Brasil e se
enraizou nas vivéncias do povo sertanejo. Com as correntes migratérias de
nordestinos para outras regides do pais, que tiveram inicio na segunda metade do
século XX, os cordéis e a cultura que os envolve permeiam diferentes contextos
regionais, alcangando novos admiradores e sendo disseminados para além de suas
origens.

Essa expansao do cordel pelo pais resultou no surgimento de cordelistas em
grandes metrépoles, como Rio de Janeiro, Brasilia e Sdo Paulo, que concentram
uma maior quantidade de nordestinos e seus descendentes.

A presenca e influéncia do cordel em outras regides do Brasil contribuiram
para a diversificacdo e a renovacao dessa forma de expressao literaria, permitindo

gue novas vozes e perspectivas sejam incorporadas a tradigdo do cordel.
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2. A POESIA DA GRAVURA E DO CORDEL: UMA ANALISE DA OBRA DE J.
BORGES

O capitulo anterior estabeleceu o contexto do cordel e da xilogravura,
destacando a importancia de artistas como J. Borges na composi¢ao da historia e
cultura dessa forma de expresséo artistica.

Nessa parte do estudo, busca-se aprofundar a investigacdo por meio do
estudo do artista J. Borges, abordando sua vida, obra e sua significativa contribuigao
artistica e cultural.

Para alcancgar esse objetivo, serdo utilizados documentos primarios, como o0s
cordéis e xilogravuras produzidos pelo proprio J. Borges. A analise desses materiais
permitira uma compreensao mais aprofundada de sua composicéo artistica, tematica
e estilo. Ao examinar a vida e obra de J. Borges, sera possivel identificar os
elementos distintivos de sua producao artistica, como técnicas utilizadas, temas
abordados, estilos de ilustragao e caracteristicas da escrita em seus cordéis.

A analise do trabalho de J. Borges fornece subsidios valiosos sobre a arte e
cultura popular nordestina, permitindo uma compreensdo mais ampla das
manifestagbes artisticas do cordel e da xilogravura, bem como sua relevancia

sociocultural.

2.1. ATRAJETORIA DE J. BORGES

Para um aprofundamento da relagdo da xilogravura no cordel, é fundamental
compreender suas tematicas e expressodes culturais. Por meio de algumas das obras
do artista J. Borges uma relagao cultural e artistica sera explorada. Como pudemos
observar nos folhetos, a presenca e historia dos artistas se construiam através do
contexto em que estavam inseridos.

José Francisco Borges, conhecido pelo nome artistico J Borges, nasceu em
Bezerros, Pernambuco, em 20 de dezembro de 1935, reconhecido como um dos
precursores da xilogravura e da arte popular brasileira. Em 2005 recebeu o titulo de

Patrimdnio Vivo de Pernambuco reconhecido pela Fundagao do Patriménio Historico

e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE)(Amorim, 2014).



38

Figura 14: Fotografia do artista J Borges. Ed Machado

Fonte: Foto Ed Machado/Folha de Pernambuco. Disponivel em:
https://www.folhape.com.br/cultura/obras-ineditas-de-j-borges-ganham-exposicao-na-christal-galeria/2
26652/. Acesso em: 19 de junho de 2023.

J. Borges, renomado artista de xilogravura e cordel, iniciou seu envolvimento
com esse universo desde uma idade muito jovem. Aos 8 anos de idade, ele ja
trabalhava na roga ao lado de seu pai.

Aos 10 anos, decidiu ir para as feiras vender cordéis, a fim de ajudar
financeiramente sua familia. Nessa época, ele deixou a escola apds apenas dez
meses de estudos e ndo sabia ler nem escrever corretamente (Amorim, 2019). No
entanto, através de sua experiéncia com os livretos e da necessidade de recita-los
ao publico, ele aprendeu a ler.

Foi nesse momento que J. Borges teve sua primeira interacdo mais profunda
com o folheto. Conforme recitava as historias para o publico, ele percebia a
construcao dos textos e se familiarizava cada vez mais com eles. Suas primeiras
experiéncias como vendedor de cordéis e, por assim dizer, leitor dessas obras foram
impactantes.

Quanto melhor era a sua leitura como vendedor, mais o publico se interessava
pelo livreto. Com o passar dos dias, ele recitava mais histérias, aprimorando sua
leitura e desenvoltura com o publico. Sentindo-se mais a vontade para brincar com o
texto e as palavras, utilizando do humor e brincadeira com quem o ouvia, fazendo

suas vendas aumentarem.
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Posteriormente, decidiu que queria virar autor das suas proéprias historias,
recitar suas proprias palavras e fazer o publico imaginar os seus cenarios. A vivéncia
do artista como vendedor e autodidata através da leitura e recitagao das histérias
contribuiram para o seu profundo conhecimento e apreciagdo do género. Ao se
tornar cordelista pode criar sua propria narrativa, porém nao possuia dinheiro para a
ilustragao da capa de seu folheto, como cita Santos:

Em poucos dias varios exemplares foram vendidos e o resultado dessa
primeira experiéncia incentivou novas criagdes. No entanto, com a
dificuldade de conseguir clichés para a ilustragdo das capas dos folhetos, e
sem dinheiro para a gravura, pegou um pedaco de madeira, pegou um lapis
e desenhou uma igreja. Como ele nunca tinha ido ao Ceara, talhou as duas

torres para lembrar a Matriz de Juazeiro do Norte, e s6 percebeu o engano
tempos depois — a igreja s6 tinha uma torre. (Santos, 2009, p.79)

A primeira gravura que J. Borges fez foi para seu segundo folheto, intitulado
"O verdadeiro Aviso de Frei Damido sobre os Castigos que Vém". Inicialmente,
tornar-se um xilografo ndo era seu desejo principal, mas sim uma necessidade para
a composicdo de seu trabalho. No entanto, possibilitou que ele experimentasse a
xilogravura e desenvolvesse um grande apreco por essa forma de expressao
artistica.

Em entrevista com o artista, Luiz Silva (2021) autor do trabalho “O MONSTRO
DO SERTAO” A IMAGEM DO NORDESTE (DES)CONSTRUIDA NA
XILOGRAVURA DE J. BORGES, faz o seguinte questionamento ao artista sobre

como surgiu o artistas das xilogravuras?

Devido a demanda surgiu a necessidade de ilustrar os cordéis e na regido
era carente de artistas que fizessem xilogravuras e caro. Peguei um
pedacinho de madeira e comecei a desenhar e depois a entalhar. Fiz uma
gravura e levei na copiadora e perguntei ao menino se dava certo na
impressao das capas do cordel que tinha feito. O menino aprovou. Gostei
muito do resultado e dai em diante ndo parei mais. Fazia xilogravura
pequena, depois algumas pessoas passaram a fazer encomendas delas e
queriam maiores. Foi ai que fui aumentando o tamanho, até fazer essas de
um metro. E em tudo que ia fazendo ia sendo bem sucedido. (Borges, 2019,

s/p)

Conforme se aprofundou na pratica da xilogravura, pode explorar as
possibilidades e técnicas desse meio artistico, desenvolvendo afinidade com a
xilogravura e com a forma que ela também contava uma histéria. A partir desse
ponto, a xilogravura tornou-se parte essencial do trabalho de J. Borges,
complementando suas historias e fortalecendo a comunicagao visual dos cordéis.

Sua experiéncia como xilégrafo e a dedicagdao em aprimorar suas habilidades nessa



40

arte contribuiram para a construgdo de um estilo Unico e reconhecivel em suas
obras.

Conforme se dedicou a pratica da escrita e da xilogravura, seu talento cativou
0 publico por meio de narrativas envolventes e capas visualmente impactantes. Sua
habilidade excepcional em dominar tanto a linguagem visual quanto a poética foi um
marco distintivo em sua carreira. Ele demonstrou suas habilidades na criagdo de
imagens vividas que complementam de forma harmoniosa as histérias que contava.

Essa capacidade dupla resultou na construgdo nao apenas de uma identidade
como artistica, mas também na formagao de um universo imaginario dentro de suas
narrativas. Suas historias n&o apenas satisfaziam o desejo por entretenimento, mas
também eram capazes de tocar temas e emocdes universais, estabelecendo um

profundo vinculo entre o artista e seus leitores, solidificando-o como artista.

2.2. AS TEMATICAS DAS XILOGRAVURAS DE BORGES

O artista fez a escolha inicial de se dedicar ao cordel como expressao
artistica, porém, devido a circunstancias inevitaveis, encontrou-se envolvido no
mundo da xilogravura. Com o tempo, essa experiéncia conquistou seu coragao,
levando-o a desenvolver uma obra extensa tanto na esfera literaria quanto na
técnica da gravura.

Suas xilogravuras dao suporte a pesquisa em questdo, pelo seu destaque
como forma de expressdo artistica retratando a vida sertaneja, percorrendo
caminhos pela arte popular do cotidiano da regido, sejam reais, ou imaginarias ou
até mesmo em uma construgéo critica do real em um mundo imaginario.

Em suas obras poéticas, ele habilmente projetou cenas do dia a dia,
incorporando personagens extraidos da mitologia, lendas, assim como elementos de
religiosidade e espiritualidade. O artista se dedicou a retratar as tradigbes e o
imaginario popular de forma auténtica.

Nesta secado serdao examinadas gravuras de cordel que exploram os temas
abordados em suas historias. Isso permitira uma interpretagcao na estética singular
que ele desenvolveu, assim como em sua técnica de construgao artistica. Além
disso, sera investigada a relacédo entre o texto e a imagem nas obras do artista,

considerando que sua funcao € a de construir narrativas a partir de sua arte.
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Os cordéis produzidos por J. Borges exploram de forma irénica e divertida as
divergéncias do cotidiano no Nordeste. A presenga marcante desse humor irénico
esta profundamente enraizada na cultura das narrativas dos folhetos, nos
improvisadores de repente e nos talentosos contadores de historias da regido. Como
também ¢é presente nas criagbes de Ariano Suassuna (1927-2014), renomado
romancista, filésofo, tedrico das artes que € aclamado por seu trabalho, que nao

apenas celebra, mas também enaltece a riqueza da arte popular do Nordeste.

2.2.1. A tematica religiosa

Uma das tematicas caracteristicas a esse imaginario € a religiosidade, com
énfase no catolicismo, que foi estabelecido na regido e profundamente incorporado
pela populagdo. Esse catolicismo fortemente enraizado moldou ndo apenas as
crengas religiosas, mas também as narrativas e os valores morais da comunidade

local, refletindo-se nas tradigdes culturais e na visdo de mundo dessa populacgéao.

Como uma parte essencial da identidade regional, as crencas e os simbolos
associados ao catolicismo tornam-se elementos integrantes das narrativas e da
estética do Nordeste sertanejo. Embora o clero e suas tradigbes exergam uma
influéncia significativa, a forma como a religido € praticada e suas caracteristicas
especificas acabam sendo moldadas pelo contexto cultural e social da comunidade
local. Isso resulta em uma adaptacéo continua das praticas religiosas de acordo com
as percepcodes e preferéncias da sociedade, enriquecendo e personalizando ainda
mais a sua experiéncia espiritual.

Estudiosos nomeiam como “Catolicismo Popular’, onde a esséncia principal
da religidao catdlica € usada por essa determinada populacdo, porém sua
estruturagcdo vem de suas vivéncias culturais. Isso é melhor explicado na fala de
Oliveira.

A autoprodugao religiosa popular nao fica portanto separada da produgéo
oficial, mas guarda com ela uma relagao dialética: ela exprime as condi¢des
de existéncia das classes dominadas e subalternas, fazendo uso dos
codigos religiosos oficiais. Podemos entdo definir o Catolicismo Popular
como um conjunto de representagbes e praticas religiosas autoproduzidas
pelas classes subalternas, usando o codigo do catolicismo oficial. Isso
significa que o Catolicismo Popular incorpora elementos do catolicismo
oficial — os significantes — mas Ihes da uma significagao proépria, que pode
inclusive opor-se a significagcdo que lhes é oficialmente atribuida pelos
especialistas. O resultado é que o mesmo cdodigo religioso é diferentemente
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interpretado pelas classes sociais de maneira que, sob uma unidade formal,
escondem-se, de fato, diversas representagcdes e praticas religiosas
(Oliveira, 1985, p.135).

Isso se reflete também nos textos e nas imagens produzidos pelos artistas,
onde no cordel, a religiosidade emerge de maneira marcante. Isso se manifesta
tanto na representagdo das imagens sagradas, incluindo as de Deus, quanto na
forma como as histérias sdo narradas, servindo quase como sermdes que contam as
trajetorias de pessoas que, em alguns casos, desviaram-se do caminho considerado
"correto”. Além disso, a figura do diabo é frequentemente retratada, representando o
conflito entre o bem e o mal, uma tematica recorrente nesse contexto religioso.

Alguns lideres religiosos notaveis sdo mencionados e representados por sua
profunda influéncia religiosa na regido, destacando-se figuras como Padre Cicero
(1844-1934), Frei Damidao (1898-1997), Antonio Conselheiro (1830-1897) assim
como outras figuras religiosas sao citados durante o percurso das narrativas. Essas
personalidades religiosas desempenharam papéis significativos nas narrativas e na

cultura da regiao.

Figuras 15:0 verdadeiro aviso de Frei Dami&o. J. Borges, ed. 20032, Xilogravura s/ papel.

Agter: José Framcisco Burges

O Verdadeiro Aviso
de Frei Damifo

Fonte:Cordel disponivel em: https://bibliotecadigital.jcyl.es/en/consulta/registro.do?id=17745. acesso:
10 de agosto de 2023

A capa mencionada foi a primeira xilogravura criada por Borges e faz parte do

segundo cordel publicado pelo autor, em 1965. Nela, ja é evidente a forte influéncia

2 Folheto publicado em 1965, edigdo da imagem foi publicado em 2003
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da igreja e a presenga marcante da imagem do padre Frei Dami&do. Esse padre, de
origem italiana, tornou-se uma das figuras de grande relevancia e renome no sertao,

ficando atras apenas do Padre Cicero e do cangaceiro Lampido, como Costa afirma:

Frei Damido é a terceira figura de relevo de preferéncia dos poetas
populares e também dos leitores dos folhetos de cordéis. Perdendo
somente para Lampido, o Rei do Cangaco, e o Padre Cicero Romé&o, que
tiveram uma incalculavel tiragem de folhetos (Costa, 1998, p. 17).

A presenca destacada do padre Frei Damiao na capa e no cordel sugere a
importancia desse lider religioso na vida e na cultura da regido, refletindo a
influéncia duradoura que ele teve sobre o povo sertanejo. Essa abordagem ilustra a
riqueza das narrativas do cordel ao incorporar figuras histéricas significativas e
temas religiosos em suas historias e imagens.

De acordo com Gilmar de Carvalho em seu livro, a figura do Padre Cicero,
carinhosamente conhecido por seus seguidores como "Padim Cigo", ocupava uma
posicao de extrema importancia na regido. Sua influéncia era tdo marcante que sua
imagem era representada de diversas formas, desde os clichés de zinco até as
xilogravuras. Essa representacdo visual € uma manifestacdo do respeito e da
devocéo que o povo do Nordeste nutria por essa figura religiosa, que desempenhou

um papel central na vida espiritual e cultural da regido.

A xilogravura acentuou a aparente avareza dos detalhes, na busca do
essencial. A figura tornou-se inconfundivel, impondo-se como marca, com
aplicagbes multiplas, no que é vendido nas romarias, reforcando um
comércio informal que dura o ano inteiro.(Carvalho, 2011, p. 45)

Os xilégrafos ja representavam o Padre Cicero nas ilustragcbes dos cordéis,
aproveitando essa figura enigmatica para espalhar sua imagem e influéncia. Essas
representagcdes visuais ndo apenas serviam como um meio de homenagem, mas
também contribuem para difundir a devogao e o legado do Padre Cicero entre o
publico que consumia os cordéis.

Dessa forma, as xilogravuras desempenharam um papel crucial na
disseminagao da imagem e da influéncia desse lider religioso na cultura popular do
Nordeste brasileiro, assim como uma certa patenteagcdo na imagem do padre na
impressao pela matriz de madeira.

Assim sendo, J.Borges fez gravuras em homenagem ao padre Cicero, em
forma de album, intitulado “A vida do Padre Cicero gravada por J. Borges (1972)",
em um total de 16 xilogravuras que compdem a trajetéria do padre, assim como

seus feitos mais marcantes. Aqui sera possivel visualizar 2 dessas xilogravuras.
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Figuras 16: A vida do Padre Cicero gravada por J. Borges. J. Borges, 1972. Xilogravura s/ papel.

Fonte: Xilogravura disponivel em:
https://www.encontro2020.pe.anpuh.org/resources/anais/22/anpuh-pe-eeh2020/1602110940_ARQUIV
O_ed737ab5c12ab962614fabe0135dc764.pdf. Acesso em: 10 de agosto de 2023.

A analise das xilogravuras no album "A Vida do Padre Cicero Gravada por J.
Borges (1972)”, revela a representacéao visual de eventos da vida do Padre Cicero e,
em particular, destaca o encontro significativo entre o padre e Lampido, um lider
cangaceiro notorio. O album, como indicado pelo préprio titulo, serve como uma
narrativa visual desses acontecimentos passados pela visdo de J. Borges sobre
esses eventos e personagens.

O encontro entre Padre Cicero e Lampido, que ocupa um espago
consideravel no album, € notavel por sua importancia histérica e cultural. Ele ocorreu
durante a década de 30, um periodo marcante na histéria do Nordeste brasileiro e
na era do Estado Novo (1937-1945). Essa xilogravura em particular ajuda a construir
a memoria que J. Borges tinha sobre a religido, o cangago e esse periodo da

historia.
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Figuras 17: A vida do Padre Cicero gravada por J. Borges. J. Borges, 1972. Xilogravura s/ papel.

Fonte: Xilogravura disponivel em:
https://www.encontro2020.pe.anpuh.org/resources/anais/22/anpuh-pe-eeh2020/1602110940_ARQUIV
O_ed737ab5¢12ab962614fabe0135dc764.pdf. Acesso em: 10 de agosto de 2023.

Outra analise interessante esta relacionada a representagcdo visual de
Lampido nas xilogravuras. Em muitas delas, ele é retratado com sua arma e chapéu,
simbolos iconicos do cangaceiro. No entanto, na xilogravura intitulada "A Confisséo
de Lampido com Padre Cicero", Lampiao é representado sem arma e sem chapéu,
demonstrando respeito a igreja e ao padre. Isso ilustra como J. Borges percebe
Lampido como uma figura complexa que, apesar de sua imagem de bandido, era
capaz de respeitar a autoridade religiosa e a igreja.

Para Borges esses dois personagens s&o imortais, cada um a sua maneira,
seja pelo bem ou pelo mal. Lampido representa o poder do povo, enquanto o
respeito e a atengdo dada por Borges ao contato entre o padre e o cangaceiro
sugerem que o artista via Lampidao como alguém que estava além das leis dos
homens, mas ainda sujeito as leis divinas.

Uma parte importante desse imaginario que é alvo frequente de
questionamentos culturais e temores, € a representacdo do Diabo. Nos diversos
trabalhos do artista, é recorrente a presengca da imagem do diabo, muitas vezes
entrelagada a figura de uma mulher, como se pode observar: “Exemplo da moga que
viu o diabo” e “A mulher que botou o diabo na garrafa”
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Figura 18: Exemplo da moga que viu o diabo. J. Borges, 1972. Xilogravura s/ papel.

A Jud Frascigs Begap I

EINER 0N ECA 0 0 Dot |

Fonte:Cordel disponivel em:https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-francisco-borges/.

acesso: 30 de agosto de 2023.

Na ilustracdo anterior, é possivel observar a capa do cordel intitulado
"Exemplo da moga que viu o diabo". Nessa composi¢cdo, duas figuras estdo
retratadas: uma mulher, que exibe cabelos longos e soltos, vestindo blusa e saia; e a
representacdo do Diabo, com chifres alongados e um rabo pontiagudo. O elemento
intrigante estd na maneira pela qual o Diabo segura o pulso da mulher,
apontando-lhe o dedo, criando a sensagao de que a mulher esta recebendo uma
“bronca” ou sermao do préprio diabo.

Segundo a propria histéria, a jovem é retratada como alguém "insolente,
imbecil e fuxiqueira" (J. Borges, 1972, p. 01). Sua postura era marcada pela
incredulidade em relagdo a Deus, envolvendo-se em uma vida que era considerada
de “farra”. Suas vestimentas eram inadequadas, caracterizadas por trajes curtos, e
sua linguagem frequentemente incluia palavras ofensivas.

A presenca do padre Frei Damido na cidade nado a interessou, uma vez que,
como narrado nos versos, ela demonstrava desdém pelas praticas catélicas e até
mencionava rituais relacionados ao candomblé ao dizer que "batia xangd". A recusa
em visitar o padre em um momento que ele estava na cidade e sua disposi¢ao de
andar sozinha pelas redondezas para cultuar sua religido eram incomuns e, na
década de 70, ndo eram vistas com aprovacido. Na sociedade da época, uma mocga

de boa conduta ndo é de se esperar que perambulasse sozinha pelas ruas.
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E nesse contexto que ela se depara com a figura do diabo em um de seus
passeios solitarios. O diabo a aborda e compartilha com ela narrativas do que ocorre
no inferno, especialmente para aqueles que partilham de atitudes semelhantes as
suas.

A capa do cordel, que retrata essa cena, representa o momento dessa troca
onde o diabo, de maneira figurativa, a repreende e censura por suas escolhas e
acdes. Esse encontro faz com que a jovem repense suas agdes, arrependa-se e

adote novos habitos em busca de um caminho mais virtuoso.

Figura 19: A mulher que botou o diabo na garrafa. J. Borges, 2005. Xilogravura s/ papel.
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. Autor: José Francisco Barges (J. Borges)
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Fonte: Cordel disponivel em: https://www.flickr.com/photos/franciscovalle/2839710377. Acesso em 30
de agosto de 2023.

Na ilustracédo, é perceptivel a presengca de ornamentos que cercam a pagina,
e no centro da composigdo, uma mulher com longos cabelos é retratada segurando
e erguendo o diabo em direcdo a uma garrafa. Na propria garrafa, uma cobra é
visivel, enquanto um passarinho sobrevoa o céu.

A narrativa envolve uma mulher casada com um homem excessivamente
ciumento, que faz um pacto com o diabo, personificado na forma de um menino,
para que ele vigie sua esposa. O homem, que precisa se ausentar a trabalho, coloca
0 menino como vigilante préximo a sua esposa. Cansada das desconfiangas do
marido, a mulher propde um desafio ao diabo e, habilmente, engana-o, conseguindo

aprisiona-lo dentro de uma garrafa. Durante esse processo de desafio com o
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menino, a mulher utiliza a oportunidade para se vingar do marido, traindo-o diversas

vezes.

Pegou o pobre moleque

e na garrafa botou

bateu bem na cortica
dentro da agua jogou

€ saiu se rebolando

pra sua casa voltou.
Quando o marido chegou
Ihe abragou chorando
disse: eu choro é de saudade
e foi logo lhe beijando

e ele pelo moleque

foi logo Ihe perguntando.
A mulher Ihe respondeu
toda cheia de alegria

e disse-lhe: o molequinho
me fez boa companhia

e ele desapareceu

daqui ja faz mais um dia.
O homem abracou ela

e entrou em seu aposento
a cabeca cheia de galha
tinha até chifre cinzento
mas € isso que merece

0 homem que é ciumento.
(J. Borges, 2005).

Pode-se observar no trecho final do folheto, a presenga do menino colocado
dentro da garrafa era a personificacdo do Diabo, imagem enigmatica e regularmente
presente nos contos e principalmente nas xilogravuras do autor. Ocorre que o diabo
€ presente no proprio imaginario da cultura sertaneja, ele se faz presente nos
contos, mas sua trajetoria na narrativa nao deve ter um final vitorioso (Ferreira,
2006).

Como se pode perceber no primeiro e segundo folheto apresentados nas
figuras 18 e 19, ele ndo possui éxito em suas agdes. No cordel “Exemplo da moga
que viu o diabo” , mesmo que este reprima a mulher através de um sermao, nao
concluiu seu papel de leva-la para o inferno, segundo seu proprio sermao de como
iria ser sua realidade l|a, executando um papel de coadjuvante de seu proprio
personagem, onde ele tem papel importante na mudanga de vida da mulher, mas
isso o afeta negativamente pelo fato que nao podera leva-la ao inferno.

Ja no segundo folheto ele é apresentado de forma ousada, personificado em

corpo de menino, mas menino este que € esperto e compra a alma do marido
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ciumento em troca de vigiar sua esposa, que o engana, tornando comica a temida
imagem do diabo.

Segundo Borges em entrevista a Ferreira(2006), ele fala um pouco desse
imaginario que se cria do diabo, como a curiosidade da populagdo que foi construida

por uma religiosidade percebe a mesma:

Ele é muito atrativo, porque o povo todo teme o diabo. Nao existe. Existe s6
o entendimento. E foi bom que existisse na mente do povo para amedrontar,
sendo a coisa ficava muito pior. No meu modo de pensar, nao existe diabo.
Existe s6 na ficgdo, mas ele amedronta todo mundo. Quando ele aparece é
de uma forma que alguém se assusta. Mas tem que saber trabalhar e,
dentro da escrita do cordel, fazer ele como inferior e dar um toque,
maltratando ele (Ferreira, 2006, p. 69).

De maneira similar, o diabo é frequentemente representado como a figura que
se firmou no imaginario popular, assumindo a forma de um ser com chifres, rabo
pontiagudo e caracteristicas humanoides, embora mantendo elementos iconicos
tradicionalmente associados a sua imagem. Essa representacdo do diabo foi
amplamente moldada pela influéncia da religido crista, que era seguida pela maioria
da populacao da época.

Assim como, é perceptivel essa mesma construgdo do personagem do diabo
nas narrativas de Ariano Suassuna que desempenhou um papel significativo nesse
contexto, e essa representacao foi posteriormente amplamente disseminada na peca
teatral e dos filmes baseados em sua obra "Auto da Compadecida"(1955).

Essa interpretacdo do diabo, enraizada na cultura religiosa construiram a
forma de representacdo de um diabo, acrescenta complexidade ao entendimento
dessa figura, destacando sua relevancia na expressao artistica e literaria brasileira.

Como pode ser observado na imagem abaixo, a recente xilogravura criada por
Borges segue a tematica de representar os “capetas", neste caso retratando-os com
as caracteristicas humanas do corpo feminino, e incorporando o icOnico e
perceptiveis chifres alongados que sdo associados ao personagem. A obra também
explora uma das possibilidades da xilogravura, que € a adigdo de cor.

Com o passar do tempo, o artista desenvolveu um fascinio pelas cores e
passou a incorpora-las em diversas de suas criagdes. Nesta figura em particular, ele
utiiza cores quentes para realgar algumas das figuras, enquanto outras

permanecem em preto e branco.
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Figura 20: Os capetas. J. Borges, 2023. Xilogravura s/ papel. 66x48 cm.

OSCAPETAS __ JEORGES

Fonte:Xilogravura disponivel em:
https://www.cestariasregio.com.br/xilogravura-mestre-j-borges-g-os-capetas-colorido/. Acesso em: 7
de setembro de 2023.

Essa abordagem da xilogravura, que combina elementos tradicionais em preto
e branco com a adicdo de cores vibrantes, destaca a evolugdo e a experimentacao
continuas do artista J. Borges em sua busca por novas formas de expressao dentro

dessa técnica artistica.

2.2.2. A tematica do cotidiano

Assim como a religiosidade, o cotidiano desempenha um papel significativo na
construgédo dos temas abordados nas narrativas de J. Borges. Ele utiliza o dia a dia
como uma rica fonte de inspiragdo para suas historias, incorporando elementos do
cotidiano em suas narrativas de maneira atraente. Borges néo se limita apenas a
temas profundos e sérios, mas também explora aspectos mais triviais e futeis da
vida, como homens que foram traidos, mesclando esses elementos com o
imaginario e a fantasia.

Além disso, o artista ndo hesita em abordar assuntos que fazem parte da
rotina das pessoas, como politica, e utiliza suas narrativas para fazer criticas ou

contar histérias que refletem a realidade social e politica de seu tempo.
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Nesse contexto, como na figura 21, o cordel “A descricdo dos cornos”, os
homens sao representados com chifres ndo apenas na cabega, mas também em

varias partes do corpo, como pesco¢o, ombros e até mesmo nas pernas.

Figura 21: A Descrigado dos cornos. J.Borges, s/d. Xilogravura s/ papel.

1
4
1
¥
1
1
¥
L]
1
1
1
1
]
1
1
1
L
1
L
¥

Rater il AR B pe
o Barpan

A Descricéo dos
Cornos

15t e

A

J.BORGES

T L L

IEAEEEEEEE AR RE AR AR A ER R AR EEEE S

(AR ESE RS SRR SRR R R R RS

Fonte: Cordel disponivel em: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-francisco-borges/.

Acesso em: 7 de setembro de 2023.

Esse excesso de chifres simboliza a quantidade de traicbes que esses
homens sofreram e perdoaram. Nas histérias em que o tema é abordado, o "corno" é
retratado como alguém que foi traido por sua companheira, mas também é sugerido
que, em algum momento, ele pode ter dado motivos para que essa traicdo
ocorresse.

No desfecho dessas narrativas, a mulher traidora é frequentemente perdoada
pelo homem traido, e ele acumula e coleciona os chifres como uma representagao
simbdlica das traigdes que ocorreram ao longo do tempo. Narradas como forma de
humor e satira social, refletindo aspectos da cultura e das dinamicas de
relacionamento da sociedade em que sao contadas.

Essa tematica, de fato, incorpora elementos de humor, uma vez que,
socialmente, ser considerado "corno" frequentemente é tratado de forma humoristica
ou caricatural. Essa abordagem humoristica é evidente em obras como o cordel
mencionado anteriormente, "A Mulher que Botou o Diabo na Garrafa" (Fig. 19), bem
como em outros cordéis de autoria do artista, como "Eleicao dos Cornos" e "Corno,

Bicha e Sapatédo - Os Sacanas de Hoje em Dia" (2001).
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Esses cordéis exploram a tematica dos "cornos" de maneira satirica e
humoristica, muitas vezes utilizando situagdes absurdas ou exageradas para criar
um senso de diversao e entretenimento. Eles também podem servir como uma
forma de critica social, questionando as normas de género e os estereotipos
associados a masculinidade e a infidelidade.

O cotidiano € um espaco repleto de descobertas, no qual as praticas culturais
desempenham um papel importante. As praticas culturais sdo, em si mesmas,
formas de resisténcia e taticas utilizadas para desafiar as estratégias de controle que

muitas vezes orientam as relag¢des sociais e culturais no cotidiano.

A vida nordestina parece ser palco e a fonte dos folhetos. Embora ndo haja
restricdes tematicas, essa producao sempre esteve fortemente calcada na
realidade social na qual se inserem os poetas e seu publico, desde as
primeiras produgdes (Abreu, 1999, p. 119)

Na sua interpretacdo do artista em seus folhetos ele tras os diversos
caminhos que o cotidiano pode percorrer, busca compreender as diversas situacoes
sociais em que as pessoas se encontram, tanto em termos coletivos quanto
individuais.

Quanto a isso Canclini (1980) afirma “[...] o gosto pela arte, e por certo tipo da
arte, € produzido socialmente, a estética deve partir da analise critica das condi¢cdes
sociais em que se produz o artistico.” (p.12-13), o gosto pela arte € uma construgao
social, no processo de analise do cotidiano, a linguagem desempenha um papel
crucial como estruturadora de sentido.

Assim, os folhetos de cordel ndo apenas narram histérias e eventos, mas
também funcionam como um reflexo da linguagem e da cultura cotidianas, revelando
como as pessoas dao sentido as suas vidas e interagdes sociais.

No cordel “A noiva que engasgou-se com a moela” (Fig. 22), é possivel
observar uma mulher no centro da cena, com a mao levantada e vestida de branco,
com uma expressao de espanto em seu rosto. Ao fundo parece estar iluminada a
imagem.

A narrativa do cordel gira em torno de uma situagdo inusitada: uma mulher
que se engasga durante a festa de seu casamento, no momento em que tenta
comer moela. Apds ser encontrada e resgatada de um quarto escuro, onde havia
desmaiado, ela fica envergonhada e se isola, evitando contato com seu marido e
demais convidados. No entanto, ela se tranca em um quarto para comer mais

comida.
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Figura 22: A noiva que engasgou-se com a moela. J. Borges, 1972. Xilogravura s/ papel.
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Fonte:Cordel disponivel em:
https://oespectadorcomum.blogspot.com/2010/12/jborges-por-lost-art.html. Acesso em: 15 de
setembro de 2023.

Essa narrativa exemplifica como os poetas de cordel podem transformar
situagdes cotidianas aparentemente simples em historias humoristicas e cativantes,
explorando elementos como o inesperado e o irbnico para entreter o publico e

transmitir mensagens por meio da literatura de cordel.

Figura 23: Exemplo da cabra que falou sobre crise e corrupgéo, J.Borges. s/d. Xilogravura s/ papel.
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Fonte: Cordel disponivel em:
https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2014/11/04/poeta-jose-francisco-borges-producao-literaria/.

Acesso em: 5 de setembro de 2023.
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Deste modo, outras tematicas do cotidiano giram em torno do ambito politico.
Uma realidade recorrentemente destacada nos meios de comunicacgao brasileiros &
a questdo da corrupgao, exemplificada na obra de Borges intitulada "Exemplo da
cabra que abordou a crise e a corrupgao”.

A capa deste cordel apresenta uma representagéao simbdlica, onde uma figura
feminina e uma cabra sao retratadas lado a lado. Na narrativa, a mulher dialoga com
a cabra sobre questdes relacionadas a corrupgao e as problematicas sociais que a
cercam. Aqui, € possivel identificar duas figuras consistentes nas capas dos cordéis:
a figura humana, em particular a representagao feminina, e a figura da cabra. Esta
ultima é uma presenga recorrente tanto nas ilustragbes quanto nas narrativas de

outros cordéis e xilogravuras.

2.2.3. A tematica mitologia e lendas

Nesse contexto, € perceptivel a presenga da mitologia brasileira, incorporando
historias tradicionais do imaginario nacional. Isso se evidencia através da estética e
narrativa distintas do artista. Além disso, torna-se visivel o elemento do fantastico,
que se revela nas capas anteriormente apresentadas.

O imaginario brasileiro € habilmente explorado nas atividades cotidianas,
revelando uma profunda capacidade de perceber o fantastico mesmo nas esferas
aparentemente mais futeis da vida diaria. Assim como, figuras humanas que se
tornaram lendas que s&o inseridas e imersas nesse universo fantasioso,
contribuindo para a mitologia nacional.

E importante destacar que a mitologia nZo se limita apenas a mitologia grega
ou romana. Ela abrange uma variedade de tradicdes mitologicas de diferentes
culturas ao redor do mundo. No contexto brasileiro, como mencionado, a mitologia
local é rica e diversificada, com histérias e personagens que refletem a cultura e a
identidade do pais.

Segundo Canclini (2006), a “mesticagem” n&do se da apenas nas questdbes
raciais, mas também abrange diversas combinagdes culturais, como as historias da
mitologia brasileira que muitas vezes enfatizam o conhecimento popular e séo
enraizadas na propria cultura brasileira. Muitos desses personagens mitoldgicos
desempenham papéis de cuidadores, protetores ou transmissores de valores morais

em suas histérias. Isso destaca a importancia da tradigao oral.
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Neste caso Luis da Camara Cascudo cita a importancia do conhecimento
popular, onde trabalha com a “Literatura do Povo” que poderia ser dividida em trés
géneros “Literatura Oral, a Popular e a Tradicional”. De acordo com as observacoes
de Cascudo (1979), o cordel esta na Literatura Popular “é reflexo da mentalidade
coletiva em cujo meio nasce e vive”, capturando o temperamento, as preferéncias e
as implicagbes desse grupo, a0 mesmo tempo em que registra o processo de
compreensao e de negagao.

Como parte de um dos conhecimentos do povo a mitologia nacional se torna
parte das representagcbes tantos nas capas dos cordéis, quanto nas xilogravuras

feitas pelos artistas

Figura 24: Bumba meu boi. J. Borges, 2018. Xilogravura s/ papel, 66x48 cm.

JHBORGE S

Fonte:Xilogravura disponivel em: https://www.latelierleiloes.com.br/peca.asp?ID=8351626. Acesso
em: 25 de setembro de 2023.

Na xilogravura acima, podemos observar a representagéao de um personagem
central nas narrativas brasileiras, o Bumba-meu-boi, que por si s6 € amplamente
reconhecido e enraizado no imaginario brasileiro. Nesse caso, o Bumba-meu-boi é
representado no contexto de uma festividade, em vez de uma tentativa de contar a
historia do boi e sua ressurreigao.

Na parte superior da imagem, podemos perceber a jungao de varias pessoas
que estdo voltadas para o boi. Homens e mulheres estdo representados, e alguns
deles tém apenas um dos olhos visiveis, o que cria a impressao de uma multidao de

espectadores.
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Na parte inferior, vemos a representacdo do boi em si, com suas
caracteristicas marcantes. A cabega do boi com seus chifres longos e visiveis,
enquanto o corpo € representado por tecido estampado e volumoso, permitindo
movimento durante a danga e o rabo do boi também esta presente. Como na festa
tradicional o corpo do animal é de tecido formando uma jungdo de diferentes
composicoes de estampas, para remeter a isso, o artista incorpora varias estampas
a sua representacgao, criando diferentes tragos em diregcbes variadas. Além disso, os
pés abaixo do boi sdo representados, fazendo referéncia as pessoas que usam 0s
trajes e dao vida a performance do boi durante a festividade.

Quando se aborda a mitologia brasileira, refere-se as representacoes
histéricas que foram construidas e transmitidas em nosso pais, passando para as
proximas geragdes. Essas historias sdo as primeiras narrativas que as pessoas
ouvem, deixando uma marca profunda no imaginario popular. Algumas delas sao
amplamente reconhecidas em todo o pais, enquanto outras sdo mais regionais. A
mitologia brasileira, conhecida como folclore, € rica em histérias, seres e
representacdes mitoldgicas, com raizes que remontam em grande parte a heranga
indigena.

Por muito tempo, essas histérias foram transmitidas oralmente, o que tornou
desafiador estuda-las ou cataloga-las. No entanto, uma vez que essas historias
foram passadas de geracdo em geracdo por meio de conversas e muitas vezes
acompanhadas de relatos de encontros com essas entidades mitologicas, elas se
solidificaram na percepg¢ao e crenga das pessoas.

Dado que muitas dessas historias se desenrolam em ambientes rurais, e na
época dos cordéis grande parte da populagéo residia em areas rurais ou cidades
pequenas, isso aumentou ainda mais a curiosidade em relacdo a esses seres
mitoldgicos e a representacao deles nas xilogravuras.

A mitologia brasileira inclui histérias amplamente reconhecidas em todo o
pais, de modo que até mesmo aqueles que vivem em areas urbanas maiores estao
familiarizados com os seres fantasticos mencionados. Além disso, a mitologia
brasileira também se adapta e incorpora suas proprias histérias ao contexto urbano,
continuando a enriquecer o panorama mitolégico do Brasil.

De outro modo, quando se explora o imaginario das lendas, € impossivel nao
mencionar uma figura real que se tornou parte integrante do folclore popular, seja

por suas agdes em vida ou pelas narrativas que foram criadas em torno de seu
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nome: Lampido, juntamente com sua companheira, Maria Bonita, € o movimento do

cangaco no sertao brasileiro.

Figura 25:Lampido e Maria Bonita. J. Borges, 2018. Xilogravura s/ papel, 66x48 cm.

Fonte:Xilogravura disponivel em: https://www.latelierleiloes.com.br/peca.asp?ID=8351631. Acesso
em: 23 de setembro de 2023.

Na xilogravura acima €& possivel observar uma das caracteristicas
representacbes de Lampido e Maria Bonita de J. Borges, o artista ja havia
representado as figuras individualmente, mas também em conjunto como a
representacéo do casal do cangaco.

O cangago comegou como um movimento social, por meio da rebelido contra
os latifundiarios, envolvendo roubos aos mais ricos, tomada de terras e lutas por
honra, inclusive um movimento caracterizado pela violéncia. No entanto, a figura de
Lampido, por mais temido que fosse por suas acbes, era também um homem
profundamente religioso, demonstrando respeito pelos santos catélicos e a imagem
de Cristo.

Durante sua vida, sua imagem esteve sempre associada a grandes feitos,
narrando suas aventuras de roubo, mas também a encontros religiosos, onde ele se
aproximava de imagens importantes do catolicismo ou mesmo do diabo. Até em sua
morte, as narrativas nos cordéis variavam, refletindo as diferentes crengas em torno

de sua vida e legado.
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Seu conceito nas xilogravuras € icbnico, apresentando o traje tipico dos
cangaceiros: chapéu em forma de meia-lua, corpo envolto por roupas para
proteger-se do sol, jaquetas, blusas, calgas, botas, 6culos, cinto e, € claro, a
espingarda com a muni¢gdo enrolada em seu tronco. Essa representacdo era
habilmente trabalhada para tornar a imagem de um auténtico cangaceiro, mantendo
viva a memoria desse personagem na cultura popular brasileira.

E perceptivel que as tematicas dos cordéis sdo variadas, abrangendo
assuntos que vao desde questdes cotidianas até eventos politicos. O cordel, desde
o seu surgimento, foi desenvolvido por individuos que fazem parte do povo,
destinado a um publico amplo, representando uma forma de comunicacao essencial
para a populagdo. Segundo Arantes essa mudanca € caracteristica de eventos

culturais.

E um processo dinamico; transformagbes (positivas) ocorrem, mesmo
quando intencionalmente se visa congelar o tradicional para impedir a sua
‘deterioragdo’. E possivel preservar os objetos, os gestos, as palavras, os
movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores, mas ndo se consegue
evitar a mudancga de significado que ocorre no momento em que se altera o
contexto em que os eventos culturais sdo produzidos. (Arantes, 1998, p. 21)

A medida que o cordel se adaptava as necessidades e desejos do publico, ele
se moldava de acordo com as mudangas culturais e costumes da populagdo. A
inclusdo de poesia e a caracteristica distintiva da xilogravura em sua capa sao
resultado do tempo, experimentagdo e da percepg¢ao dos proprios autores de cordel
ao longo dos anos.

As tematicas abordadas pelos cordelistas, em especial por J. Borges, ndo
podem ser rigidamente separadas. Elas, de fato, se entrelagam e se complementam.
Quando se menciona a religido, por exemplo, essa se mescla com o cotidiano, uma
vez que a fé e devocgao religiosa sdo parte integral da vida diaria das pessoas,
incorporadas as histoérias cotidianas.

Segundo Franklin (2007) & construido um universo magico onde mundos
distintos se encontram “para retratar o seu magico universo, onde anjos se
misturam com deménios, beatos com cangaceiros, princesas com boiadeiros, todos
envolvidos nas crengas, esperangas, lutas e desenganos da regido mais pobre do
pais.” (Franklin, 2007, p.9)

A figura emblematica de Lampido, envolvendo crenga, igreja e a presencga do
padre, como € possivel ver em "A Confissdao de Lampidao com Padre Cicero" (Fig.

17) exemplo que ilustra como elementos diferentes se entrelagam nas narrativas.
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Além disso, o movimento do cangacgo, que passou a ser visto de maneira heroica, se
tornou uma parte essencial do universo dos cordéis, onde elementos da realidade
sdo transformados e reimaginados em novas narrativas, contribuindo para a
construgédo desse imaginario.

Embora se fagam mencgdes a percepcao de temas recorrentes nas narrativas,
€ importante ressaltar que € praticamente impossivel separar completamente essas
tematicas. Isso ocorre porque as historias cordelistas sdo construidas a partir do
cotidiano, e tudo o que compde esse cotidiano se torna parte das narrativas:
imaginagéo, mitologia, fofocas de casais, religido, entre outros aspectos.

Portanto, todas essas dimensdes fazem parte da cultura da regiao, e quando
se unem, contribuem para a criagdo de narrativas escritas e representacbes em
xilogravura. Desde a maneira de vestir-se até a forma de falar, passando pelos
habitos alimentares, a pratica da religido e a construgdo de narrativas e xilogravuras,
tudo isso constitui a cultura local. Esses diversos elementos culturais se somam para

formar uma cultura rica, com seus proprios costumes e tradigoes.
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3 A GRAVURA DE CORDEL NA CONTEMPORANEIDADE: NOVAS
TENDENCIAS, EXPERIMENTAGOES E DESAFIOS PARA A ARTE POPULAR

No capitulo anterior, foi possivel observar o contexto das tematicas utilizadas
nos cordéis e xilogravuras do artista J. Borges, desdobrando alguns desses temas e
seus contextos sociais. Nesta secdo, em continuidade a pesquisa, explorando a
transicdo da xilogravura e a posi¢céo do artista J. Borges em relagdo a ampliagao da
xilogravura. Além disso, examinaremos sua relagdo com a arte popular e outros
artistas que estao ativos no mesmo periodo.

Com a disseminacao da gravura, novas possibilidades surgiram, incluindo a
chegada de novos publicos, técnicas e artistas. A xilogravura evoluiu e se adaptou
ao longo do tempo, influenciando e sendo influenciada por outros artistas
contemporaneos. Assim como a importancia da xilogravura no ensino artistico nas
escolas, destacando seu papel como ferramenta educacional para transmitir

conhecimentos culturais e estimular a criatividade dos alunos.

3.1. A TRANSICAO DA XILOGRAVURA

Com o passar do tempo, a xilogravura conquistou reconhecimento devido a
sua singularidade no processo de criagao. A estética da xilogravura de cordel
passou a ser amplamente apreciada, o que levou a uma expansao na producio de
xilogravuras. Os xiloégrafos, que originalmente produziam principalmente para as
capas de cordéis, comegaram a criar obras individuais desprovidas de texto.

Essa evolugao nao reduziu a importancia das xilogravuras, pelo contrario, elas
passaram a ocupar um espaco significativo em museus e no cenario das artes.

Segundo Carvalho (2002), elas ganham sua autonomia.

Quando o cordel decaiu, nos anos 60, a xilogravura tinha ganho o estatuto
de obra-de-arte e sua autonomia. Estava liberta da capa do folheto.
Ganhara o formato do album, a serializagao, a numeragao, procedimentos
da gravura erudita. S6 ndo chegaram ao ponto da inutilizagdo das matrizes.
Esta xilogravura passou a ser exposta em galerias, museus, fundagdes.

E Hoje uma arte de extragdo popular, onde a tradicdo se apropria dos
avangos da contemporaneidade.

Recorre a novos instrumentos, que na maioria das vezes, eles inventam.
Inova no enquadramento. Busca o sombreamento. Ainda se fixa na
religiosidade, no trabalho, nas festas e no sertdo, mas se abre para novas
abordagens. E isso que faz dela uma nova gravura.(Carvalho, 2002 p.291)
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Um exemplo notavel desse sucesso € J.Borges, cujas producdes receberam
grande destaque, experimentando a diversidade de cores em suas matrizes. Isso foi
uma mudanga importante para os xilégrafos, permitindo-lhes explorar novos
formatos além das limitagbes das pequenas matrizes usadas nas capas dos cordéis,
bem como experimentar novas combinagdes e composicoes.

Mesmo quando as xilogravuras saiam das capas dos cordéis e se tornavam
obras individuais, elas carregavam consigo a estética caracteristica, mantendo uma
conexao ininterrupta com suas raizes e contribuindo para a preservacao dessa
forma de arte. Silva (2015) fala um pouco dessa transicdo da xilogravura dos

folhetos para as molduras.

A xilogravura estampada na capa dos folhetos e a xilogravura emoldurada,
ha uma continuidade narrativa, possivel de ser significada, porque remete o
leitor/espectador ao mundo visivel, experimentado e partilhado. No inicio da
década de 1970, as xilogravuras de Borges passaram a circular separadas
do folheto que Ihe servia como suporte de exposi¢cdo. Nessa produgao
imagem e texto mantinham forte relacdo, pois o desenho remetia o
espectador ao texto narrado e vice-versa. Para alguns criticos de arte e
intelectuais, ao circularem separadas dos folhetos, as xilogravuras perdiam
sua capacidade narrativa. No entanto, a producao de Borges indica outras
interpretacdes. (Silva, 2015, p. 25)

Nesse quesito, a xilogravura ndo perde sua esséncia, ela explora outras
possibilidades de mercado e produgao. Borges continua sua produgao utilizando dos
temas da religido, cangacgo, cotidiano, mitologia e o sertdo para criar suas novas
narrativas nas matrizes.

Tanto as xilogravuras dos folhetos, quanto as que foram produzidas sozinhas
sdo colocadas em conjunto e explicadas, pois o artista consegue passar uma
narrativa mesmo sem a presencga de texto escrito.

Na xilogravura "O Monstro do Sertdo", J. Borges representa uma figura
hibrida, uma mistura de um corpo animal com a cabec¢a do sol. Essa representacao
simbdlica faz alusdo ao sol abrasador e a seca que afligem o sertdo nordestino, uma
regido que frequentemente enfrenta anos de estiagem prolongada. A imagem reflete
a luta e as dificuldades enfrentadas pela populacédo do sertdo diante dessas secas
persistentes. Materializando esse sofrimento ao criar uma representacdo do que

seria esse mal que aflige a populacéo.
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Figura 26 e 27: O monstro do sertdo. J. Borges, 2013. Xilogravura s/ papel, 96cm X 66 cm.
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Fontes: Fig. 26 disponivel em: http://cbicalho.blogspot.com/2006/02/artigo-j-borges.html
Fig. 27 disponivel em:
http://www.olholatino.com.br/acervo/index.php/obras-do-acervo/256-0-monstro-do-sertao-j-borges.
Acesso: 10 de outubro de 2023.

Nas figuras 26 e 27 a representagdo do monstro do sertdo, ela é

acompanhada de um texto no canto superior esquerdo, que diz:

Sou uma pega bonita

feita pelo criador

sou quente clareio o mundo
no sertdo sou um terror
porque acabo a lavoura

do pobre agricultor
(J.Borges, 2013)

Seu texto complementa a imagem, como se o monstro estivesse se
apresentando ao observador. Essa fusdo de elementos e a criacdo de seres
fantasticos demonstram a criatividade de J. Borges e sua capacidade de reimaginar
o mundo de maneira magica por meio de suas xilogravuras, misturando o real e 0
imaginario em suas producgdes.

A evolugdo da xilogravura possibilitou uma expansdo significativa dessa
estética e da expressao artistica dos proprios artistas. Um exemplo disso pode ser
visto ao comparar a Figura 26 em preto e branco com a Figura 27, que apresenta

uma variedade de cores. Os artistas, passaram a experimentar diferentes cores em
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suas xilogravuras, o que antes ndo era uma pratica comum, no caso de Borges se
tornou parte de sua poética.

Essa exploragédo inclui a producédo de gravuras inteiramente de uma cor, bem
como a criagdo de degradés e, como na Figura 27, o uso de cores em locais
especificos, proporcionando uma nova dimensao a sua arte. Essa evolugcdo na
técnica e no uso da cor ampliou as possibilidades artisticas dos xilégrafos e
enriqueceu ainda mais o cenario da xilogravura nordestina, permitindo que suas
obras transmitissem sentimentos e significados de maneira mais rica e vivida. Essa
capacidade de inovar e experimentar demonstra como a xilogravura se mantém viva

e relevante na expressao cultural contemporanea.

3.2. A EXPANSAO DA XILOGRAVURA DE CORDEL E SUAS NOVAS
POSSIBILIDADES

A migracao em massa do nordeste para outras regides do Brasil, em busca de
oportunidades e melhores condigdes de vida, teve um impacto significativo na
disseminagao da cultura nordestina e, por consequéncia, nas formas de expressao
como o cordel e a xilogravura. A medida que essas familias e grupos se
estabeleceram em cidades maiores e em outros estados, eles levaram consigo nao
apenas suas tradi¢gbes culturais, mas também as artes do cordel e da xilogravura.

Essa disseminagdo levou a um enriquecimento da cultura brasileira em
diversos polos urbanos que agora tinham acesso a obras de cordelistas e xilografos.
Essas formas de expressdo se tornaram uma parte valiosa do tecido cultural dessas
novas regides, contribuindo para a diversidade e riqueza da cultura brasileira como
um todo.

A medida que essas tradicdes foram transmitidas para as préximas geracdes
nesses novos locais, surgiram novos artistas que adotaram a linguagem do cordel.
Eles passaram a produzir histérias e xilogravuras que incorporavam a estética dos
folhetos tradicionais, enriquecendo ainda mais o panorama artistico e literario

brasileiro.
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Figura 28: Os retirante do sertdo. J.Borges, 2021. Xilogravura s/ papel, 0,96 x 0,66 cm.
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Fonte:Xilogravura disponivel em:
https://memorialjborges.com/produto/os-retirantes-do-sertao-preto-e-branco-j-borges/. Acesso em: 16
de outubro de 2023.

Borges chegou a representar essa migragcdo, conhecidos como “Os
retirantes”, as pessoas que deixam sua terra natal em busca de melhores condi¢oes
de vida. A composigao da imagem é rica em detalhes e simbolismo, capturando a
jornada e as dificuldades enfrentadas por essas familias em sua migragao.

A figura do homem, que parece ser o lider da familia, é retratado com
caracteristicas distintas, como o chapéu, o cachimbo e a faca no cinto. Ele puxa um
burrinho que carrega duas criangas, sugerindo que a familia esta unida na jornada.
A mae, vestida com um vestido estampado, carrega uma crianga nos bragos. Ao
lado deles, um casal mais jovem, representado com uma mulher, uma crianga de
colo, e um homem, talvez um membro mais jovem da familia, que carrega diversos
pertences, completa o grupo.

A presenca de elementos naturais, como plantas da caatinga, animais como
cobras, passaros e abelhas, bem como a representacéo do sol, evocam a paisagem
e os desafios que os retirantes enfrentam durante a jornada. A xilogravura oferece
uma narrativa visual impressionante da coragem e da resiliéncia dessas familias
enquanto enfrentam os obstaculos da migragdo em busca de uma vida melhor. Ela
se torna um documento artistico que comunica ndo apenas a histéria, mas também

as emocgoes associadas a essa experiéncia.
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Com isso é possivel perceber que a contemporaneidade trouxe a visibilidade
para os xilégrafos, ampliando sua influéncia e permitindo que essa forma de arte se
espalhasse para além das paginas dos cordéis. A ascensao da xilogravura, que
antes era caracteristica das capas do cordel, ndo fez essa literatura desaparecer;
em vez disso, ele se tornou um marco cultural no nordeste, passando para as
geragoes futuras de poetas e artistas.

A tradicdo da Arte popular ndo desapareceu, mas sim se adaptou a sociedade
em constante mudanca. Ela se desprende das capas de cordéis, mas continua
sendo uma parte essencial da obra, contribuindo para o conjunto artistico. Explorar e
valorizar a cultura popular € fundamental para entender as dindamicas de poder, as
relagdes sociais e as questdes politicas em uma sociedade. Além disso, a cultura
popular desempenha um papel importante na inclusdo e na preservacido da
diversidade cultural.

Os artistas mais antigos, como J. Borges, aproveitaram essas novas
possibilidades e expandiram sua arte, explorando a matriz em diferentes tamanhos,
composicoes e cores. A xilogravura continua a ser uma ferramenta para disseminar
a arte popular nordestina e manter viva a rica cultura dessa regido, adaptando-se as
necessidades e interesses em constante evolugao.

Assim podemos perceber como artistas mais jovens trabalham a xilogravura,
trabalhando com temas da cultura popular e reinventando-os por meio de sua
prépria percepcao e estilo. Jefferson Campos € um exemplo notavel desse tipo de
artista, que utiliza a poética e representacbes do nordeste brasileiro em suas
produgdes.

Em sua xilogravura que representa uma festa junina, Jefferson Campos
demonstra um nivel impressionante de detalhe e habilidade em sua composicédo. A
imagem € uma representagdo de um cenario tipico de uma festa junina, uma
celebracdo que desempenha um papel significativo nas festividades brasileiras,
especialmente no nordeste, onde é comumente chamada de “Sao Joao”, "arraial", ou
como neste caso de “arraia” enfatizando o sotaque regional.

A composicdo da imagem possui uma perspectiva cuidadosamente
elaborada, que inclui desde o chdo de pedra caracteristico das pragas, um casal
vestindo trajes tipicos dangando, bandeirolas, uma igreja e casas ao fundo. Esses

detalhes contribuem para uma representacdo da atmosfera festiva das festas
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juninas, permitindo que os observadores se sintam representados na cena, ja que a

festividade é nacional e familiar.

Figura 29: Arraia. Jefferson Campos, 2023. Xilogravura s/ papel, 42cm X 57cm

Fonte: Instagram do artista. Disponivel em: https://www.instagram.com/jefferson.campos.xg/. Acesso
em: 20 de outubro de 2023.

Na proxima figura, o artista representa uma sereia, o mar, um farol e um
passaro € uma expressdo impressionante de sua habilidade e criatividade. Nessa
imagem, ele captura a beleza magica e o mistério associados as lendas das sereias
€ a paisagem maritima em um olhar brasileiro desses mistérios.

A representacdo da mulher com uma cauda de peixe, tipicamente associada a
sereias, é rica em detalhes, e os elementos como o farol com sua luz amarela e o
passaro vermelho contribuem para a construcdo de uma cena. O uso cuidadoso das
cores, como o azul do mar, cria uma conexao entre esses elementos, refletindo a

transi¢cao entre os dois reinos.
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Figura 30:Encontro do Céu com o Mar. Jefferson Campos, 2022. Xilogravura s/ papel, 40 cm X 60

Fonte: Instagram do artista. Disponivel em: https://www.instagram.com/jefferson.campos.xg/. Acesso
em: 20 de outubro de 2023.

O trabalho de artistas como Jefferson Campos mantém viva a tradigdo da
xilogravura, ao mesmo tempo em que a reinterpreta e a conecta com as geragoes

mais jovens, preservando a rica cultura e as tradigdes do nordeste brasileiro.

3.3. O ENSINO DA XILOGRAVURA NA ESCOLA

A ideia de introduzir a xilogravura como uma ferramenta de aprendizagem nas
escolas e nas aulas de arte € excelente. A xilogravura, que tem suas raizes no
cordel e nas tradigbes culturais do nordeste brasileiro, ndo é apenas um meio
valioso de aprender sobre a cultura regional, mas também uma parte essencial da
arte brasileira e uma expressao artistica relevante na contemporaneidade.

A xilogravura carrega uma constru¢ao historica, social e cultural ao longo de
sua trajetdria, resultando em uma forma de arte visual unica que continua a ser
produzida e apreciada até hoje. Ao trazer uma xilogravura para o ambiente escolar,
os alunos tém a oportunidade de considerar as diversas tematicas e contextos que o
Brasil e suas diferentes regides possuem. Eles podem explorar a forma de pensar,
criar e produzir arte, enquanto também aprendem a enxergar o cotidiano como uma

fonte de inspiragao artistica.
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Além de promover a apreciagdo da arte, a introdugdo da xilogravura nas
escolas pode estimular a criatividade dos alunos, incentivando-os a experimentar e
desenvolver suas proprias habilidades artisticas. Também ajuda a preservar e
celebrar a heranca cultural do nordeste brasileiro.

Assim como as demais técnicas e poéticas artisticas a técnica da xilogravura
€ importante para a historia mundial, quando nos concentramos artisticamente a
xilogravura é uma técnica que teve um desenvolvimento particularmente significativo
no nordeste do Brasil, e a sua introdugao nas escolas oferece a oportunidade de
aprender ndo apenas as técnicas de xilogravura, mas também a compreender o
contexto e o desenvolvimento dessa forma de arte ao longo do tempo.

Interessam mais os bens culturais — objetos, lendas, musicas — que os
agentes que os geram e consomem. Essa fascinagdo pelos produtos, o

descaso pelos processos e agentes sociais que 0s geram, pelos usos que
os modificam, leva a valorizar nos objetos mais a sua repeticao que sua

transformacgé&o. (Canclini 1998, p. 211)

Assim como Canclini expressa a sociedade em sua grande maioria esta
focada no consumo dos objetos prontos, neste caso dos folhetos como o produto
final & venda ou as gravuras ja finalizadas e prontas para emoldurar. E necessario
ensinar ndo somente o produto final de uma arte, mas todo seu processo de
construcao e as pessoas que a produzem.

Além disso, o cordel como uma forma de expressao artistica abrange uma
ampla gama de linguagens, temas e visdes, proporcionando um enriquecimento
cultural e conhecimento para os alunos. Ele oferece oportunidades para exercitar a
criatividade ao explorar o real e o imaginario, temas religiosos, historias de
cangaceiros, o cotidiano e elementos fantasticos, demonstrando as infinitas
possibilidades para a criagéo artistica. Segundo Ferraz e Fusari (2009), ao conhecer
outras formas de arte os estudantes ampliam sua compreensao sobre arte e cultura.

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas,
classes sociais e periodos historicos e as outras produ¢des do campo
artistico (artesanato, objetos, design, audiovisual etc.), o educando amplia a
sua concepgao da prépria arte e aprende dar sentido a ela. Desse convivio
decorrem, portanto, conhecimentos que desenvolvem o seu repertorio
cultural, mas, acima de tudo, possibilitam-lhe a apropriagéo critica da arte,

aprender a identificar, respeitar e valorizar as produgdes artisticas [...]
(FERRAZ E FUSARI, 2009, p.19).

A inclusdo dessas expressdes artisticas no plano de aula ndao apenas

enriquece a experiéncia educacional, mas também tem um valor antropolégico



69

significativo, permitindo aos alunos entender a sociedade e a cultura de diferentes
regides do pais.

Segundo o Curriculo de Referéncia do Mato Grosso do Sul (2019), em suas
competéncias especificas da Arte de acordo com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2017) um dos objetivos da aula € que o aluno seja capaz de:
“‘Analisar e valorizar o patrimbnio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes visées de mundo”.

Como exemplo, algumas das habilidades especificas “(MS.EF15AR03.s.03)?
Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestagoes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.”
e “(MS.EF69AR01.s.01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de
modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e
cultivar a percepgado, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.”

Os documentos curriculares oficiais para o ensino, como no caso do Mato
Grosso do Sul, colocam como parte do ensino a valorizagdo do conhecimento
cultural e artistico, ndo apenas nas cidades, estados, mas também em todo o pais.
Seja no Ensino Fundamental e Médio, ha a base que coloca como essencial o
estudo cultural artistico, de novas técnicas e conhecimentos sociais.

Portanto, integrar o curriculo escolar € uma maneira importante de enriquecer
a educacao e o entendimento dos alunos, ao mesmo tempo em que preserva e

valoriza uma forma de expressao artistica unica e de esforgo.

3 Codigo das habilidades presentes no documento.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esse Trabalho de Conclusao de Curso foi escrito e organizado a partir de uma
longa pesquisa e analise de documentos. Durante o processo, foi possivel
compreender a origem e a trajetéria da xilogravura neste contexto, bem como como
a relacao cultural, popular e social influenciou diretamente a estética e as narrativas
dessas ilustracdes. Além disso, foi explorado o contexto que levou o renomado
artista J. Borges a conhecer e se apaixonar por essa expressao artistica.

Este trabalho visou destacar que a compreensao de uma forma de arte, como
€ 0 caso da xilogravura de cordel e sua evolugdo, esta diretamente ligada a uma
série de influéncias que a moldaram em uma expressao reconhecida por sua
singularidade estética. Ao abordar uma arte popular, € impossivel dissocia-la de sua
populacao de origem. Ao estudar as capas de folhetos de cordel e xilogravuras, foi
essencial compreender a regido e como sua populagdo contribui para a sua
configuragéo.

A xilogravura nordestina desempenha um papel fundamental ndo apenas na
cultura local, mas também na esfera nacional e internacional, na arte popular
regional. Portanto, é crucial fomentar cada vez mais pesquisas académicas que se
dediquem a estudar artistas populares e sua contribuicdo para a arte.

A arte popular brasileira traz consigo aspectos e significados unicos que
refletem as particularidades dessa populacdo. Pretende-se com esse estudo
contribuir para o estudo das expressdes artisticas populares, que muitas vezes
surgem sem uma base formal de estudo ou técnicas, mas que desempenham um
papel fundamental na criagdo de uma estética duradoura.

Ao examinar as obras do renomado artista J. Borges, ha a oportunidade de
compreender as tematicas e preferéncias mais apreciadas pela populagdo, assim
como, observar as mudangas em suas composig¢des ao longo do tempo, delineando
a evolugcao e experimentagdes desse artista que nado permite que essa poética
desapareca.

Dessa forma, essa pesquisa evidencia a importancia desta poética da
xilogravura, do cordel e da arte popular, colocando em destaque a maneira como a

cultura e o cotidiano exercem influéncia sobre os gostos estéticos e a producao



71

artistica. Além disso, a percepgao da profundidade dessa arte, que se constroi por
meio de diversas camadas divergentes.

Vislumbra-se que essa forma de expressao possa alcangar mais lugares, ndo
apenas nas academias de arte, mas também nas salas de aula, contribuindo para
uma apreciagdo mais ampla e uma compreensao mais profunda da riqueza cultural

que ela representa.
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1. APRESENTACAO

O plano de aula tem como propdsito conectar-se ao tema da pesquisa até o
momento, abordando a riqueza da cultura popular brasileira. Este € um elemento
crucial a ser explorado em sala de aula, respaldado por um embasamento tedrico
presente nos documentos educacionais, que enfatizam a relevancia do ensino de
artistas nacionais, a valorizagdo das diversas linguagens artisticas regionais e a
promog¢ao do ensino da arte popular.

A partir disso, desenvolve-se um plano com o titulo “Xilogravura: Arte Popular e o
Cordel na Sala de Aula” com alunos do 2° ano do Ensino Médio. A literatura de
cordel, uma expressado artistica de grande significado na cultura brasileira, foi
oficialmente reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2018. A partir disso, Ferraz
e Fusari comentam que a educacédo que busca formar seres humanos completos,
com conhecimentos criticos, sociais e estéticos € um movimento educativo e

cultural.

A Educacdo Através da Arte é, na verdade, um movimento educativo e
cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo, total, dentro
dos moldes do pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua
consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual pertence.
(Ferraz E Fusari, 2001, p.19).

Parte integradora dessa literatura € xilogravura presente na capa dos cordéis, que
por sua vez desenvolveu-se e criou uma nova estética caracteristica neste meio.
Contudo, ao falar desta linguagem € necessario contextualiza-la em suas diferentes
maneiras, pois desde sua criagdo até o seu consumo ela exala o social, cultural e
histérico de uma populagao regional.

Desenvolvendo-se a partir de algumas Habilidades com os alunos, retiradas do
Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul: Ensino Médio e Novo Ensino Médio,
area de Linguagens Arte/ 2° EM.

(MS.EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar
continuamente a sensibilidade, a imaginagao e a criatividade.

(MS.EM13LGG601) Apropriar-se do patriménio artistico de diferentes tempos e
lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagao

das manifestacdes artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e historica.
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O intuito de compreender a xilogravura nas capas de cordel, um folheto que
incorpora a literatura de cordel, a xilogravura e a oralidade como elementos de sua
composi¢cao. Um dos artistas que desempenhou e continua a ter relevancia nessa
construcdo é J. Borges, um xilégrafo que disseminou a estética cordelista para o
territério nacional e internacional, elevando a arte popular a patamares nunca vistos.
Suas obras se utilizam de referéncias culturais, como religiosidade, cangaco,
mitologia regional, reis e rainhas e o cotidiano, construindo narrativas da populagao
em sua arte.

Através dessas aulas, tenho a intengdo de contextualizar o cordel e a xilogravura,
utilizando as obras do artista J. Borges como exemplos. Além disso, pretendo
proporcionar aos alunos a oportunidade de criar suas proprias xilogravuras.

Essas aulas podem ser incorporadas a sala de aula como parte integrante do
curriculo da disciplina, ou entdo podem ser oferecidas como uma oficina

independente para os alunos.

2. OBJETIVOS GERAL
Compreender a xilogravura de cordel, incluindo seu contexto historico e cultural, a
sua estética e imaginario, por meio da investigacdo das xilogravuras do artista

J.Borges.

3. CONTEUDO/TEMA GERAL

Xilogravura

4. IDENTIFICAGAO DO ANO ESCOLAR

2° ano do Ensino Médio

5. SEQUENCIA DIDATICA

AULA1e2
Objetivos especificos
e Reconhecer o cordel por meio de suas caracteristicas de imagem, cultura e
social.
e Compreender a estética da xilogravura presente nos folhetos e fora deles.

e Conhecer a obra dos xilografos Sténio Diniz, José Costa Leite e J. Borges.



81

Conteudo especifico

e Arte Popular- cordel e xilogravura regional.

Procedimentos Metodolégicos

Para introduzir a aula, iniciarei com uma breve introducdo de como serdo o decorrer
das aulas a seguir para os alunos, para que nao faltem e estejam cientes da
organizagéo do conteudo

Ao entrar na sala de aula, organizaremos as carteiras em formato de "U" para
garantir que os alunos possam visualizar as imagens projetadas e, a0 mesmo
tempo, criar uma disposigao diferente para que haja o dialogo.

ApOs a organizagdo da sala, darei inicio a apresentagdo do tema, abordando a
criacdo e formacao dos folhetos de cordel, discutindo as transformagdes nas capas
ao longo do tempo e a trajetdria que levou essas obras a se tornarem o que sao
hoje.

Contextualizarei o cordel como uma expressao da arte popular € manifestagcao
regional, destacando suas trés linguagens, sendo uma delas a xilogravura.
Apresentarei alguns exemplos de renomados xilégrafos que sao importantes para o

contexto da arte, sendo eles Sténio Diniz, José Costa Leite e J. Borges.

Figura 1: A chegada de Lampido no inferno. Sténio Diniz, 1977. Xilogravura s/ papel.

MPI;

Fonte: htt


https://memoriasdocordel.blogspot.com/2014/04/classicos-do-cordel-4-chegada-de.html
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Figura 2 : A briga de lampido com o rapaz que virou bode. José Costa Leite, s.d.
Xilogravura s/ papel.

A Briga de Lampido com o
Rapaz que Virou Bode

Aetar: tout Cota Leite

Fonte: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-costa-leite/

Figura 3: A mulher que botou o diabo na garrafa. J, Borges, 2005. Xilogravura s/ papel.
LTI T 1#-%??#**‘!’?-%%

Fonte: https://www.flickr.com/photos/franciscovalle/2839710377

Utilizarei recursos visuais, como o PowerPoint, para exibir imagens selecionadas e
discutir sobre as xilogravuras. Além disso, disponibilizarei materiais fisicos, como
folhetos, xilogravuras, livros e matrizes, para que os alunos possam ter uma
experiéncia mais concreta e visualizar os elementos que estamos explorando

durante a discussao.

Recursos

Folhetos de Cordel, Powerpoint, computador, projetor, livros e matrizes.


https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-costa-leite/
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AULA3e4
Objetivos especificos
e Conhecer o processo de criagao das obras do artista J.Borges.
e Reconhecer as tematicas mais recorrentes na xilogravura popular da regido
sertaneja.

e Compreender o Imaginario da composi¢ao de J.Borges.

Conteudo especifico

Xilogravura de J. Borges

Procedimentos Metodolégicos

Ao entrar na sala, reorganizaremos as carteiras em formato de "U" e retomaremos o
conteudo da aula anterior, buscando entender o que os alunos recordam do que foi
discutido.

Apos revisitar o contexto do cordel, explorando a transformacao de suas capas e a
arte da xilogravura, concentraremos nossa atencéo nas tematicas abordadas nessas
obras. Farei a introdugao ao artista J. Borges, compartiihando um pouco de sua
historia e trajetoria. Nesse momento, apresentarei uma reportagem em que o proprio
artista discute seu trabalho.

Ao estabelecer um entendimento sobre quem é J. Borges, mergulharemos em suas
obras, destacando as tematicas mais recorrentes e explorando as composi¢cdes e o
imaginario desse artista. Destacarei como o cotidiano pode ser fonte de inspiragao,

misturando elementos reais e irreais para construir narrativas envolventes.

Figuras 4: O verdadeiro aviso de Frei Damiao, ed. 2003

Aater: Joss Fransisco Borges

0 Verdadeiro Aviso
de Frei Damido

Fonte:https://bibliotecadigital.jcyl.es/en/consulta/registro.do?id=17745



https://bibliotecadigital.jcyl.es/en/consulta/registro.do?id=17745

Figura 5: A Descrigéo dos cornos, J.Borges, s/d
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Fonte: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/jose-francisco-borges/

Trabalharemos também com as xilogravuras mais recentes do artista, utilizando de

cores diferentes, para que possam observar a composigcao destes trabalhos.

Figura 6: J. Borges - Bumba meu boi. Xilogravura s/ papel, 66x48 cm.

Fonte: https://www.latelierleiloes.com.br/peca.asp?ID=8351626
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https://www.latelierleiloes.com.br/peca.asp?ID=8351626
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Figura 7: Os capetas, 66cmx48cm. J. Borges, 2023. Xilogravura s/ papel.

OSCAPETAS  JEORGES
o e gt

Fonte: https://www.cestariasregio.com.br/xilogravura-mestre-j-borges-g-os-capetas-colorido/

Em seguida, apresentarei um segundo video, onde discutirei sobre o artista, seu
atelié e seu processo criativo. Farei algumas pausas no video para comentar, uma
vez que a autora do video aborda o conteudo de maneira informal, proporcionando
diversas imagens sobre diferentes aspectos do atelié do artista e os processos de

impressao.

Recursos: Power Point, folhetos, computador, projetor e videos.

Video 1: https://www.youtube.com/watch?v=f1XrCCigyhc-video Reportagem
Video 2: https://youtu.be/liyTe ONqyU?si=_3CXXwMFt9FubShy -Atelié

AULASe6
Objetivos especificos
e Compreender como produzir um rascunho para uma xilogravura, entender o
negativo e positivos.

e Realizar atividade de recriacao de capas de cordel.

Conteudo especifico

Xilogravura de cordel


https://www.cestariasregio.com.br/xilogravura-mestre-j-borges-g-os-capetas-colorido/
https://www.youtube.com/watch?v=f1XrCCiqyhc-v%C3%ADdeo
https://youtu.be/ljyTe_ONqyU?si=_3CXXwMFt9FubShy
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Procedimentos Metodolégicos

Nesta aula, retomarei os conceitos abordados na ultima aula, aprofundando-me no
trabalho de J. Borges além das capas de cordel, destacando como ele expandiu sua
atuagao, com énfase em seu imaginario presente em suas composicoes.

Para a producdo de uma xilogravura, explorarei a importancia de criar um projeto
bem elaborado e seguir normas especificas. Inicialmente, abordarei as
possibilidades e desafios encontrados na constru¢do de uma xilogravura, utilizando
exemplos de artistas e referéncias do video anterior. Apresentarei as técnicas de
hachura, a utilizagcdo de preto, cinzas e branco na xilogravura, além de discutir como
o rascunho deve ser pensado considerando as caracteristicas da madeira,
trabalhando com positivos e negativos, e entendendo como a propria madeira
influencia no resultado final.

A atividade proposta sera a criagdo de uma xilogravura ou capa de cordel pelos
alunos, utilizando elementos do seu cotidiano e/ou vivéncias, incorporando a mistura
de elementos reais e irreais.

Iniciaremos uma atividade pratica com a leitura de um cordel ou trecho dele, seguido
pela construcdo de uma capa de acordo com a interpretacdo dos alunos.
Posteriormente, compararemos suas criagdées com a capa original, promovendo uma
discussao sobre as composi¢des e a perspectiva do artista. Isso permitira avaliar se
os alunos conseguiram aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a construgéo de
um rascunho para a xilogravura.

Ao final, como atividade para a proxima aula, os alunos devem trazer o rascunho de
uma xilogravura que reflita a tematica do cotidiano, incorporando a mistura de

elementos realistas e imaginarios, conforme discutido nas aulas anteriores.

Recursos: Power Point, computador, projetor, lapis, papel, caneta preta.

AULA 7e8
Objetivos especificos
e Produzir xilogravura utilizando dos conhecimentos de composi¢ao e cotidiano.
e Compreender a técnica da xilogravura.
Conteudo especifico

Xilogravura
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Procedimentos Metodolégicos

Para a execugdo da xilogravura, € crucial que os alunos tenham concluido a
atividade que consiste no rascunho da xilogravura antes de passar para a matriz de
madeira. Neste estagio inicial, revisarei as propostas dos alunos, garantindo que
estejam alinhadas com a técnica que sera empregada. Apds essa verificagao,
fornecerei as instrucbes fundamentais para a transferéncia do rascunho para a
matriz.

Inicialmente, orientarei os alunos sobre o processo de transferéncia do esbogo para
a matriz utilizando papel carbono, podendo utilizar lapis ou caneta para essa etapa.
Apods a transferéncia dos tragos para a matriz, sera dada a instrugcao sobre o uso das
goivas, enfatizando a importancia de seguir as orientagdes de precaucgao para evitar
acidentes durante o processo de corte da madeira.

O manuseio cuidadoso da madeira durante o corte exigira atencdo, e estarei
presente para supervisionar e orientar todos os alunos em seus trabalhos,

garantindo um ambiente seguro e propicio para a aprendizagem.

Recursos: papel, lapis, caneta preta, papel carbono, goivas, matriz de madeira.

AULA9e 10
Objetivos especificos
e Produzir xilogravura utilizando dos conhecimentos de composi¢ao e cotidiano.

e Compreender a técnica da xilogravura.

Conteudo especifico

Xilogravura

Procedimentos Metodologicos

Na aula seguinte, continuaremos o processo de produg¢do da xilogravura, oferecendo
supervisao continua e auxilio aos alunos em suas tarefas. O objetivo é concluir a
etapa de corte da matriz, preparando para que, na proxima aula, possamos iniciar o
processo de impressao das xilogravuras.

Ao encerrar a aula, abordarei brevemente o processo de tintagem da matriz de
madeira, destacando a importancia de seguir cuidadosamente as instrugdes. Isso

garantira que os alunos estejam preparados e compreendam a relevancia de cada
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passo para a obtencéo de resultados satisfatorios em suas xilogravuras.

Recursos: papel, lapis, caneta preta, papel carbono, goivas, matriz de madeira.

AULA 11 e 12
Objetivos especificos
e produzir e entender o processo de impresséo da xilogravura.

e Produzir texto que contextualize a produgao do aluno.

Conteudo especifico

Xilogravura

Procedimentos Metodologicos

Ao iniciar a aula, organizaremos o espago para realizar a etapa de tintura e
impressao das matrizes dos alunos. Juntaremos algumas mesas e estabeleceremos
uma linha de produgédo. Nesse momento, explicarei o funcionamento da tinta, o uso
do rolo e a maneira correta de aplica-la na matriz. Abordarei também o método de
impressao, utilizando a colher de madeira, e destacarei os cuidados que os alunos
devem ter durante esse processo.

Para garantir um fluxo organizado, dividiremos os alunos em grupos de cinco,
permitindo que cada membro tinte a peca individualmente. Em seguida, cada aluno
utilizara uma colher para fazer cuidadosamente a impressao da xilogravura. Apos
esse procedimento, as xilogravuras serao colocadas para secar.

Apds a etapa pratica, dedicaremos um momento para limpar e organizar a sala de
aula. Em seguida, proponho uma atividade na qual os alunos construam um texto
sobre a producdo de sua xilogravura, abordando o que os motivou a criar
determinada composigdo. Este texto sera acompanhado de uma ficha técnica da
xilogravura, proporcionando uma reflexdo mais aprofundada sobre o processo

criativo.

Recursos: papel, lapis, caneta preta, matriz de madeira, rolo, tinta de xilogravura,

rolo de papel, lenco umedecido, colher de pau.
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AULA 13 e 14
Objetivos especificos
e Montar exposigao de obra dos alunos.

e Compreender e dialogar sobre as produgdes dos colegas de turma.

Conteudo especifico

Xilogravura

Procedimentos Metodolégicos:

Nesta aula, os alunos receberao seus trabalhos para que, coletivamente, possamos
montar a exposi¢cédo de suas xilogravuras. Eles deveréo trazer prontas a ficha técnica
e o texto que discorre sobre sua obra.

Durante a aula, fornecerei as informagdes necessarias sobre como organizar a
exposigao, discutiremos a disposicdo de cada produgdo e posicionaremos as
xilogravuras junto com suas fichas técnicas.

Em seguida, cada aluno terd a oportunidade de falar sobre seu processo criativo,
utilizando o texto previamente produzido. Esse momento sera uma oportunidade
para um dialogo aberto sobre as producbes, as dificuldades enfrentadas e as

experiéncias individuais de cada aluno durante o processo criativo.

Recursos: Papel cartao, fita, caneta, xilogravuras, textos produzidos, ficha técnica.

Avaliagao:
Nesta aula serdo avaliadas a apresentagcao dos alunos quanto a seus trabalhos

produzidos, bem como a entrega final da xilogravura, texto e ficha técnica.

6. AVALIACAO

A avaliagao ndo é um evento isolado, mas sim uma pratica abrangente que permeia
o cotidiano do fazer pedagdgico. Ela reflete e impulsiona o planejamento, a proposta
pedagogica e a interacdo entre todos os elementos envolvidos na agédo educativa
(HOFFMANN, 1991).
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A avaliagdo sera conduzida por meio do ultimo projeto realizado, incluindo:

e A xilogravura criada, considerando se o0s objetivos da proposta foram
alcangados- 5,0 pontos;

e O texto produzido, para compreender o processo e contexto da producao do
aluno em conjunto com sua apresentagdo do trabalho, observando a
explicacado do estudante quanto sua obra- 2,0 pontos;

e A ficha técnica que deve conter: nome do artista, titulo, técnica e tamanho da
obra- 1,0 ponto;

e Participacao nas aulas e nas atividades desenvolvidas- 2,0 pontos.

A producgao final s6 se torna possivel devido a todo o processo desenvolvido ao
longo de todas as aulas anteriores, que incluiram dialogos, atividades e
questionamentos. Portanto, é igualmente importante avaliar a participacdo desses
alunos durante todo esse processo, bem como o resultado de seu trabalho final.

Durante essa exposi¢cao, serdo analisados diversos aspectos, tais como a
compreensao da técnica da xilogravura aplicada no trabalho, a tematica abordada, a
qualidade do texto elaborado e a habilidade de apresentacéo, totalizando 10 pontos.
Assim como é a proposta desses procedimentos avaliativos serdo uma construcéo
feita durante o periodo de aula, buscando no final possibilidades para que o aluno
construa seu conhecimento, sua critica e sua reflexdo, o plano de aula foi construido
para que os alunos possam discutir sobre o processo artistico, sobre culturas

diferentes, social e arte.
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