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RESUMO

O presente trabalho visa abordar as trajetorias da mulher e da representagéo do corpo
feminino ao longo da historia por uma perspectiva pessoal e feminista, bem como sua
relagcdo com a violéncia e 0s estigmas projetados sobre o corpo da mulher brasileira.
Seguindo essa proposta, este trabalho pretendeu tracar um comparativo entre
cenarios que foram frequentes em antigas sociedades ocidentais, no que diz respeito
as mulheres, com cenarios da atualidade brasileira, que estéo intrinsecamente ligados
com a nossa formacao social e funcionamento do mundo. Trato também sobre como
esses cenarios, somados a arte, a religido e a politica, contribuiram para chegarmos
onde estamos hoje, dando destaque a importancia da participacdo feminina em
diversos contextos, nos quais foram pouco retratadas ou ndo relatadas pela otica
masculina. Partindo dessa premissa, o texto tem como finalidade apresentar os
processos tedricos e praticos que proporcionaram o desenvolvimento da série de
pinturas Trajetorias, elaboradas através de metaforas e simbolos que buscam
representar algumas trajetorias e processos da mulher ao longo da histoéria, trazendo

um resgate a liberdade, sensualidade, e ao selvagem.

Palavras-chave: Pintura; Histéria; Liberdade; Mulher selvagem:;
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INTRODUCAO

No6s, mulheres, vivemos em um contexto que € reflexo das conquistas das
lutas de nossas antepassadas. Foram necessarios muitos séculos de vidas sendo
controladas, aprisionadas, perseguidas, violentadas, enforcadas e queimadas vivas
para chegarmos onde estamos hoje; mas mesmo tendo conquistado direitos
significativos, no Brasil ainda somos o maior numero em taxas de violéncia fisica,
sexual e homicidio dentro de casa. Seria isso, talvez, o resultado de uma néo
aceitacdo masculina de nossa ardua conquista da liberdade?

A luta pela libertacdo das mulheres sempre existiu, mas suas precursoras, em
grande maioria, foram silenciadas, ocultadas ou pouco retratadas. O que
conhecemos, por parte da Historia, foi quase sempre contado por homens e por uma
Otica masculina, visando invariavelmente favorecé-los ao relatar suas versdes e
exaltar seus protagonismos. Para compreendermos o caminhar da posicao social das
mulheres na atualidade, tanto no Brasil quanto mundo afora, € necessario lancarmos
um olhar brevemente a momentos e lugares como, por exemplo, a Idade Média
europeia e a Antiguidade Classica, tendo em vista que, o que entendemos por mundo
hoje, € o resultado da construcéo social de outros tempos e que o Brasil, sobretudo
por sua heranca colonial portuguesa, reverberou esses tempos.

No primeiro capitulo, séo apresentados alguns recortes historicos, destacando
diferentes contextos que as mulheres viveram, como eram vistas, representadas, e a
influéncia dessa representacdo nas sociedades. A referéncia inicial, e de maior
influéncia em minha producéo artistica, é a introducéo histérica ao livro O martelo das
feiticeiras (1991), de Rose M. Muraro (em especifico, sua abordagem sobre as
civilizagdes matriarcais, a relagdo harmoniosa entre homens, mulheres e a natureza,
e os fatores que contribuiram para sua transicédo as sociedades patriarcais).

A partir das civilizagbes patriarcais, 0os recortes que fiz se iniciam pela
representacdo do nu humano na Grécia Antiga; e a partir desse ponto escolhido, trato
de acontecimentos ligados a religido, a politica, e a arte, que moldaram a mulher como
mae e dona de casa, padrao que viria a influenciar fortemente sucessivas civiliza¢oes,
como a romana, os reinos feudais da ldade Média europeia, e as sociedade
capitalistas, até chegarmos ao que conhecemos por mundo hoje; para tratar dessas

guestdes, tomei como suporte, Mulheres: Sob todas as luzes (2009), de Patricia



Rocha, e O livro da Arte, de Caroline Bugler [el al.], que me acompanharam em
praticamente todo o trabalho.

Dentro desse percurso historico, abordei a luta feminista, presente, em certa
medida, na Republica Romana (muito antes do surgimento do proprio termo
feminismo), e as taticas desenvolvidas no inicio do Império Romano para combater a
independéncia feminina que se desenvolvia, como abordado em A mulher no século
de Augusto (1996), de Glaydson José da Silva, e o inicio do cristianismo. E, fazendo
uma salto espaco-temporal para aldade Média européia, discorri a demonizacao das
mulheres por decorréncia do poder concentrado nas maos do clero e da igreja, as
rebelibes camponesas, e a utilizacdo do corpo feminino como forma de combaté-las:
a criacdo da bruxa e incentivo a prostituicdo. E posteriormente, na Idade Moderna, por
decorréncia da crise econdmica e demografica na Europa, as politicas de excluséo a
participagdo feminina na sociedade e reclusdo ao lar, que consequentemente, todos
esses acontecimentos caminharam para uma naturalizacdo de crimes que tém como
alvo o publico feminino, tendo para isso, como aporte principal, o livro Caliba e a bruxa
(2017), de Silvia Federici.

Finalmente, tratei de alguns acontecimentos situados na chamada Idade
Contemporanea, trazendo como tema a importancia da reivindicacdo das mulheres
por direitos no século XIX, usando como base O livro do feminismo (2019), de Hannah
McCann [et al.], e dados estatisticos alarmantes sobre as diversas modalidades
criminais que atingem o publico feminino, divulgadas pelo Anuéario Brasileiro de
Segurancga Publica, de 2022. Esses estudos, em didlogo com as manifestacbes
artisticas apresentadas no decorrer do texto, serviram para tentar compreender como
se desdobraram algumas situacdes vividas hoje pela mulher brasileira, e o resultado
da influéncia hegemonica, por decorréncia da colonizacao, sobre elas.

No ultimo capitulo, referente a série de pinturas Trajetdrias, que compde este
trabalho, relato como fui motivada por vivéncias pessoais e por leituras que
influenciaram intimamente meu processo, de autores como Goethe (1749 - 1832),
Mary Shelley (1797 - 1851), Franz Kafka (1883 - 1924) e Clarissa Pinkola Estés
(1945). A escolha poética esta ligada a ideia de dar, a partir de uma perspectiva
historica e também pessoal, uma nova simbologia ao que construimos na sociedade

ocidental acerca do feminino.



Busquei representar, por meio de metaforas e simbolos, a energia feminina,
fazendo referéncia as caracteristicas enaltecidas no sistema matriarcal, como

liberdade, autonomia, independéncia e a conexao com os ciclos da vida.

Capitulo 1: Trajetorias do corpo feminino

A criacdo da série Trajetorias foi fortemente influenciada pela observacao e
estudo de representacfes idealizadas ao longo da Historia da Arte, dando enfoque
em como se dava a vida das mulheres e como o corpo feminino era representado em
diversos contextos. Percorro, a seguir, por uma breve revisao historico-artistica, com
recortes relacionados ao meu tema e contexto, que se inicia nas antigas civilizacoes
matriarcais e desemboca em civilizagbes patriarcais que influenciaram fortemente
nossa cultura, economia, e relagdes sociais - e abordo como se desdobrou sua relagéo
com o corpo feminino, e a representacao dele.

Esses estudos, que se iniciaram com o interesse pelo periodo matriarcal,
foram de extrema importancia para a construcdo da minha poética e a consequente
producdo das pinturas. Serviram de embasamento para fazer um resgate de alguns
aspectos femininos que foram condenados por um longo periodo, como a
sensualidade, a liberdade, a solidariedade, e a ligagcdo com a natureza. No que diz
respeito ao corpo feminino, percorro por cenarios que foram frequentes nas
sociedades da Grécia Antiga, e consolidados principalmente durante a Idade Média
europeia, em decorréncia da instituicAo mais poderosa desse periodo, a Igreja
Catdlica Apostolica Romana - e que acabaram se tornando presentes na sociedade e
no contexto em que vivo (brasileira, de criacao crista, solteira, sem filhos, estudante
de Artes Visuais, classe média).

Esses cenérios que violaram a liberdade do corpo feminino continuam
presentes em nossa sociedade, entendendo o Brasil como um territorio colonizado
por Portugal, e este tendo recebido influéncias diretas de outros paises europeus
ocidentais - que construiram sua cultura nos moldes greco-romanos, e depois no
catolicismo apostélico romano. Também, busquei dialogar sempre com manifestacées
artisticas, que serviram como representacado desses cenarios.

Vale ressaltar que a intengdo ndo é dar conta da ampla complexidade da
trajetdria historica e artistica que contempla a representacéo da figura feminina (pois

séo milénios de manifestacdes produzidas em todos os continentes), mas apresentar
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recortes histéricos que considero pertinentes para este trabalho e ao contexto em que
me insiro, como artista. Contemplo, assim, alguns pontos, comentados a partir de sua

contextualizacdo social e religiosa.

1.1. Pré-histéria: A grande Mae-terra

Tomo como referéncia principal, nesta abordagem sobre o sistema matriarcal,
a introducgdao ao livro O Martelo das Feiticeiras (1991), da escritora Rose Muraro, uma
das precursoras do movimento feminista no Brasil; e como apoio, recortes historicos
da escritora Patricia Rocha, e da Mestre em artes e autora de diversos livros, Caroline
Bugler; gue me acompanharam em praticamente todos os sucedentes capitulos.

Muraro consegue detalhar uma ampla visado sobre as sociedades matriarcais
gue se formaram durante a Pré-historia, e os fatores do desenvolvimento humano que
levaram a formacdo da sociedade patriarcal. Segundo a autora, estima-se que,
durante mais de trés quartos do periodo de habitacdo humana na Terra, as sociedades
foram matriarcais, e se desenvolveram através do sistema de coleta e caca de
pequenos animais. Nesse periodo, a mulher era considerada sagrada, possuidora de
dons divinos, pois tinha o cond&o de gerar, e era associada a fertilidade da terra e dos
animais. N&o havia a necessidade de forca fisica, e homens e mulheres governavam
juntos, igualmente, mesmo a mulher estando na lideranca e havendo divisdo de
trabalho por sexo.

Entrando na seara do que hoje chamamos de Arte, o ato de manifestar
crencas, mitos e aspiracfes faz parte do ser humano desde os primérdios. E em um
periodo durante o qual a reproducéo era a chave para a sobrevivéncia da espécie, a
recorrente representacao da imagem feminina em um determinado periodo da Pré-
historia, reforca a existéncia de um local de suma importancia que as mulheres ja
ocuparam.

No inicio do Paleolitico Superior® (aprox. 40000 a.C. - 10000 a.C.), ocorrido
na Africa, Asia, Europa e ltalia, 0 homem aprimorou suas ferramentas, € comegou a
produzir miniaturas do corpo feminino. Uma grande quantidade de mini estatuetas

datadas desse periodo foram encontradas nessas areas, praticamente todas

1 0 Periodo Paleolitico ou da Pedra Lascada foi dividido em trés fases: Inferior, Médio e Superior. O
Superior € o considerado de maior avanc¢o, quando o ser humano comeca a aprimorar suas ferramentas
e utensilios, e ter conhecimento sobre o ambiente em que vivia (HIGA, s.d.)
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figurando caracteristicas da sexualidade e fertilidade feminina: seios fartos, barriga e
nadegas protuberantes e genitalia destacada, como € possivel ver nas imagens da
figura 1. Alguns historiadores acreditam que essas estatuetas serviam como amuletos,
ja que eram de facil transporte, e cabiam na palma mao - mediam de 4cm a 25cm
(BUGLER et al., 2019).

Figura 1 - Montagem com imagens das esculturas: | - Vénus de Hohle Fels, Alemanha. Marfim de
mamute. 6 cm. 35.000 — 40.000 anos; Il - Vénus de Willendorf, Austria. Calcario oolitico 11,1 cm.
24.000 —22.000 a.C.; lll - Vénus de Dolni Vestonice, Republica Tcheca. Ceramica. 11,1 cm. 29.000 —
25.000 a.C.; IV - Vénus de Moravany, Eslovaquia, 7,6 cm. 22.800 a.C.

Fonte: Perspective: Upper Paleolithic Figurines Showing Women with Obesity may Represent Survival
Symbols of Climatic Change (2020)

De acordo com Muraro (1991), nesse processo do gerar os homens se
sentiam excluidos e, de certo modo, invejavam as mulheres; prova desta teoria € a
existéncia de dois rituais ancestrais das sociedades de caga e coleta, observados no
Brasil e Oceania, por exemplo. O primeiro € o couvade, no qual o homem ficaria
resguardado em casa no lugar da mulher apos ela dar a luz. E o segundo € a iniciacao
a vida adulta do homem: enquanto as mulheres possuem um evento biologico para
isso (menstruagdo), o homem criou um ritual fechado a participacdo feminina, que
seria basicamente uma imitagdo do parto: o0 homem, que ndo pode parir fisicamente,
passou a parir simbolicamente.

Nessas sociedades matriarcais, como nao existia a transferéncia de poder ou
heranca por sucesséo, havia liberdade sexual e praticamente ndo ocorriam guerras
(que na maioria das vezes sdo incentivadas pela necessidade de expansdo do
territério). A supremacia masculina comecaria a ser instaurada nas sociedades
subsequentes, pautadas pela caca de grandes animais, periodo no qual a forca fisica

passou a ser necessaria para a sobrevivéncia. A escassez dos recursos da inicio a
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competitividade entre 0s grupos e as guerras passam a ser recorrentes, valorizando
o ideal do “corajoso guerreiro” e, aos poucos, foi se rompendo a ligagdo das pessoas
com a natureza (MURARO, 1991).

A associagdo da mulher a divindade estava ligada ao ndo conhecimento dos
homens sobre sua funcdo reprodutora, conhecimento que se adquire no Periodo
Neolitico? (aprox. 10000 a.C. - 3000 a.C.) com a iniciacdo das atividades pastoris;
através da observacdo e associacdo dos ciclos de cio e copulacdo dos animais
(ROCHA, 2009). A partir do momento que o homem compreende seu modo de
reproducéo, passa a querer controlar a sexualidade da mulher, que se torna seu bem
precioso e exclusivo, responsavel por gerar seus descendentes - que podemos
traduzir como: méao-de-obra e soldados (MURARO, 1991).

Assim, relagbes foram se tornando predominantemente monogamicas e a
mulher passa a ser obrigada a iniciar a sua unidao em estado de virgindade; o nao
cumprimento dessa premissa, ou ainda o adultério, poderia acabar em pena de morte,
tendo em vista que filhos de outro homem poderiam atrapalhar a sucesséo de poder
(MURARO, 1991). E, assim, a mulher, paulatinamente, acaba perdendo sua
participagdo publica e fica limitada, na grande maioria das sociedades, ao cuidado do
lar e a criagdo dos filhos, dando inicio a uma dependéncia econdmica e social e,
conseguentemente, a uma submissao psicoldgica, que perdura até os dias de hoje.

Mais a frente, a partir da segunda fase da Pré-Historia, durante a Idade dos
Metais® (aprox. 6000 a.C. - 5000 a.C.), segundo Rocha (2009), o grande avanco do
dominio das técnicas de fundi¢cdo de metais, incentivou o espirito bélico nos homens,
gue a partir desse periodo, comecaram a organizar grandes jornadas para guerrear,

conquistar novos territorios e escravos.
1.1.2. Honra a teu pai e renega tua mae
Os mitos foram (e sédo) de grande importancia no desenvolvimento da

humanidade e nos processos de construcdo cultural; sdo uma forma de confortar o

homem sobre os mistérios inexplicaveis do mundo e direciona-los a um objetivo em

>Também chamado de Idade da Pedra Polida, marcado pelo inicio da Revolugéo agricola, quando o
homem abandona o sistema de caga e coleta, e inicia as atividades agricolas, passa a ser sedentério,
e dominar os metais (SOUZA, s.d.).

3Ultimo periodo da Pré-histéria, marcado pela substituicdo da pedra lascada pelos metais - em ordem
de descobrimento, cobre, bronze e ferro (SOUZA, s.d.).
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beneficio de um todo. O mitélogo Joseph Campbell (apud Muraro, 1991), divide
cronologicamente em quatro etapas os mitos da histdria da humanidade, que guiam a
transicdo do periodo matriarcal ao periodo patriarcal. Na primeira fase, uma deusa
mae cria 0 mundo sozinha; podemos ver isso no mitologia da Grécia antiga (a criadora
€ Géia, Mae Terra, e dela nascem todos os proto-deuses e proto-deusas) e na
mitologia Nagd* (Nand Buruqué é considerada mae dos orixds do candomblé). Na
segunda etapa, o mundo é criado por um deus andrdégino ou um casal; vemos isso no
hinduismo (Shiva € um deus androgino) e no yin e yang da mitologia chinesa (feminino
e masculino governando juntos).

Na terceira fase, a deusa tem seu poder tomado por um deus ou este cria 0
mundo através do corpo dela, como € o caso da mitologia sumeriana: primitivamente
a deusa Siduri reinava e posteriormente tem seu poder roubado por um deus solar e
depois Siduri é retratada, na Epopeia de Gilgamesh®> como uma serva; e na mitologia
primitiva asteca, em que o mundo € governado pela Mae Terra (Xoxoquetzl) e dela
nascem os titds (Huitzuhuahua) e as entrelas (Quatrocentos Habitantes do Sul), que
mais tarde se revoltam contra ela, que acaba gerando o deus que vai governar todos
(Huitzilopochtli).

Se inicia a quarta etapa apds o segundo milénio a.C., quando boa parte dos
mitos sdo substituidos por uma divindade masculina que cria 0 mundo sozinho, como
€ 0 caso dos mitos persa, meda, islamico e do judaico-cristdo. Esse deus macho,
anico, onipresente e onisciente, que ninguém criou, ensinou ou ajudou a crescer,
simplesmente ja existia do nada, dita regras que ndao devem ser questionadas e que,
quando desobedecidas, geram punicdes. De acordo com o livro base do cristianismo,
a Biblia, € um so6 Deus que cria 0 mundo sozinho em sete dias, cria 0 homem, e a
partir do homem, d& vida a mulher. Os dois sdo colocados no paraiso, e la
permanecem até o momento em que a mulher seduz o homem, fazendo ele ceder a
tentacdo da serpente, e ambos sdo expulsos do paraiso.

De acordo com Muraro (1991), o paraiso biblico seria, assim, a memoria

arquetipica da antiga relacdo harmoniosa entre a natureza e os homens, quando nao

“Mito pertencente a cultura ioruba, grupo da Africa Ocidental (Nigéria, Benin, Togo e Serra Leoa), que
foram trazidos ao Brasil escravizados, séo politeistas, e cultuam divindades ligadas aos elementos da
natureza, os orixas (CAMPQOS, s.d.).

5Antigo poema épico mesopotamico, escrito em doze tabuas de argila, em cerca de 2000 a.C., que
narram os trajetos do rei de Uruk (Gilgamesh), na sua busca pela imortalidade, considerada a mais
antiga obra literaria da humanidade (SILVA, s.d.).
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havia a necessidade de controle e trabalho, e se vivia de forma paradisiaca. A partir
do momento em que as pessoas comecam a dominar a natureza, foi se rompendo o
elo com ela, e a nova forma de viver exigia trabalhar. Como o trabalho é massivo,
necessitou de maior controle e punicbes mais severas; esse controle foi projetado na
repressao do prazer e da sexualidade do corpo.

Por isso, a autora faz uma analogia da arvore do conhecimento com o bem e
mal, pois 0 conhecimento resultou no trabalho, e para ele ser bom, o que é bom
(prazer) deve ser amaldicoado e, assim, 0 sexo passa a ser proibido e limitado apenas
a procriacdo. A relacdo entre homem, mulher e natureza ndo é mais de unido, e sim
de dominacéo, o trabalho passa a escravizar o homem, assim como 0 homem passa
a escravizar a mulher: o homem definido pelo seu trabalho e a mulher por sua

sexualidade.

Ja ndo é mais homem que inveja a mulher. Agora é a mulher que inveja o
homem e é dependente dele. Carente, vulneravel, seu desejo é o centro da
sua punicdo. Ela passa a se ver com os olhos do homem, isto é, sua
identidade n&o esta mais nela mesma e sim no outro. O homem é autbnomo
e a mulher é reflexa. Daqui em diante, como o pobre se vé& com os olhos do
rico, a mulher se vé pelo homem. (MURARO, 1991, p.12)

Essa transicdo do ser humano, de cacador coletor a civilizacdo agraria, foi
marcada, portanto, por avancos tecnolégicos, como o dominio dos processos
agricolas, a domesticacao de animais, o cozimento dos alimentos, o aperfeicoamento
de utensilios, ferramentas e armas; mas para as mulheres, esses avangos
caminharam a uma sujeicdo ao lar e ao marido, apoiada por preceitos
miticos/religiosos que a justificaram. E nesse processo do desenvolvimento do ser
humano, pode se dizer que a criagdo de imagens, a qual hoje muitas vezes
entendemos como Arte, caminhou paralelamente, como sendo uma representacao

dessas sociedades.

1.2. Representacao feminina na antiguidade Classica: A matrona e a prostituta

Neste recorte, abordo a representacdo do nu feminino na Antiguidade
Classica, a partir de duas grandes civilizacdes que se desenvolveram nesse periodo,
a Grega e a Romano, como se desdobravam a vida das mulheres dessas civilizacbes

e a relacdo com a sua representacao. Continuo aqui como apoio histérico-artistico, o
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livro da Arte, de Caroline Bugler, Ann Kramer, Marcos Weeks, Maud Whatley, e lain
Zaczek, e no que diz respeito as questdes sociais, 0 mestre e doutor em historia
Glaydson José da Silva, e o historiador Mark Cartwright.

A Grécia Antiga (1.100 - 146 a.C.) foi uma das mais influentes civiliza¢cdes do
Mediterraneo, e suas realizac¢des influenciaram fortemente o Império Romano e as
futuras civilizagcdes consideradas ocidentais, como podemos, em certa medida,
enquadrar a brasileira. Segundo Bugler et al. (2019), durante o Periodo Arcaico
(aprox. 700 a.C.), com as relacdes comerciais reestabelecidas com o Egito, as
esculturas gregas passam a receber grande influéncia das esculturas egipcias e
mesopotamicas - na forma, principalmente, das estatuas denominadas kouroi (nu
masculino em pé, figura 2) e korai (mulher em pé coberta por tecido, figura 3). A
maioria dos kouroi tinham uma pose mais formal, com vista de frente, destacando a
simetria do corpo, e enquanto essas figuras masculinas eram representadas nuas e
inspiradas nos musculosos atletas que participavam de jogos dos festivais religiosos,

as figuras femininas tinham o corpo coberto e os tracos faciais destacados.

Figura 2 - Kleobis e Biton. c. 610 — 580 a.C.; Museu Arqueoldgico Delfos, Grécia.

Fonte: Arte e Referéncia (2024)


https://www.worldhistory.org/user/markzcartwright/

16

Figura 3 - Koré de peplo. 530 a.C. Marmore de Paros. Museu da Acropole, Atenas.

Fonte: Graecia antiqua (2016)

O momento em que a cidade-estado de Atenas prosperava em guerras
contra seus inimigos, sob o governo do estadista Péricles (495 a.C. — 507 a.C.), a
filosofia e os campos da arte floresceram (teatro, masica, arquitetura e escultura).
Inicia-se, assim, o Periodo Classico grego, momento em que as representacdes vao
deixando as poses estéticas de lado e comecam a retratar pessoas com maior
verossimilhanca (ainda que idealizada) do corpo e dos seus movimentos. No entanto,
enguanto o nu masculino era tema comum na escultura grega desde o periodo
arcaico, o feminino so foi considerado digno de ser representado no periodo Classico
tardio. O exemplo mais antigo descoberto é da Afrodite de Cnido® (Figura 4), do
escultor Praxiteles - se estima que tenha sido criada em 350 a.C. O escultor havia
feito duas versfes, uma vestida e a outra nua; a despida foi rejeitada pela ilha de Cos,
gue havia feito a encomenda, e foi instalada em Cnido, marcando o inicio de uma nova

tradicdo na escultura grega, o nu feminino (BUGLER et al., 2019).

®Se tem o conhecimento de sua existéncia através da cOpia romana em marmore, a original em bronze
esta perdida (BUGLER et al., 2019).


http://www.theacropolismuseum.gr/en/
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Figura 4 - Afrodite de Cnido. Marmore (Torso: cépia romana do século Il d.C., o restante: restauracao
do século XVII. Museu Nacional Romano, Roma).

————

" R v . A " I 1
Fonte: Graecia Antiqua (2014)

Em minhas pesquisas, percebi que a excluséo da representagao feminina foi
um reflexo da sua excluséo social: quando retratada nua, mesmo cobrindo os genitais
e fazendo referéncia a deusas mitologicas, foi motivo de alvoroco, enquanto o nu
masculino, em sua totalidade, foi venerado e adorado. Os privilégios da sociedade
eram reservados somente aos homens “bem nascidos”’, que eram minoria, e a
homossexualidade era comum entre os homens, o que explica um pouco a veneragao
ao corpo masculino e o ideal de perfeicao atribuido somente aos homens.

Mas, no que diz respeito aos costumes e regras, na sociedade ateniense,
mesmo as mulheres livres (que ndo estavam sob o julgo da escravidao) eram vistas e
tratadas como completamente inferiores aos homens: ndo eram consideradas
cidadas, ndo podiam participar de debates publicos e politicos, possuir propriedade,
administrar negoécios e eram proibidas de participar dos sacrificios aos deuses. As
consideradas “respeitaveis” ndo andavam desacompanhadas e possivelmente
usavam Vveéus para sair de casa - e para as que nao se dedicavam as funcdes de
esposa e mae, so restava a prostituicao.

Acho importante destacar uma figura feminina presente na mitologia grega,
conhecida como a primeira mulher, cuja histéria se assemelha muito a da primeira
mulher biblica Eva: Pandora. De acordo com a mitologia, Zeus teria mandado Hefesto

criar a mulher, para punir Prometeu por ter roubado o fogo dos deuses e entregue a

"0s eupatridas, nobres proprietarios que podiam participar da politica e faziam parte da democracia
(SOUSA, Rainer,, s.d.).



18

humanidade. Pandora foi presenteada pelos deuses com dons como beleza e gracga,
mas carater desonesto; e Ihe foi dado um recipiente que néo poderia ser aberto.
Pandora foi levada a Epimeteu (irmé&o de Prometeu) que, esquecendo o aviso fraterno
de ndo aceitar presentes dos deuses, se casa com ela e tém um filho. Certo dia,
Pandora, tentada pela curiosidade, abre o recipiente e libera desgracas no mundo:
guerras, vicios, doencas e a necessidade de trabalhar para o sustento; assim, Zeus
termina sua vinganca, e restaura a divisdo entre deuses e humanos (CARTWRIGHT,
2015). Tanto Pandora quanto Eva sdo acusadas por cederem a tentacdo e sao
culpadas pelos males do mundo.

A influéncia da cultura grega foi tdo forte, que mesmo apdés o fim do periodo
Classico, em 323 a.C. (com a morte do conquistador Alexandre, o Grande), sua
tradicdo continuou a se propagar pela Europa, Africa e Asia. Essa ampla influéncia
cultural ficou conhecida como periodo Helenistico, e na arte, a beleza idealizada e a
formalidade deram espaco a sensualidade e a expressao humana — até o Império
Romano conquistar mais poder, depois de 31 a.C. (BUGLER et al., 2019).

No que diz respeito as mulheres, A Republica Romana (509 a.C. — 27 a.C.),
em certa medida, ao final, foi um periodo de transformacdes para as mulheres, pois
figuras revolucionérias e novas leis entraram em cena. Como por exemplo, Fulvia (79
a.C.-40a.C.), a primeira mulher ndo mitolégica a ter seu rosto em uma moeda (figura
5), foi uma matrona que ndo se contentou com suas limitacbes ao lar e causou
escandalo ao participar da politica ao lado do seu terceiro marido, Marco Anténio.
Segundo Campos (Ronaldo, 2023), Plutarco a chamou de “problematica” por preferir

assuntos do Estado a tecer roupas do marido.

Figura 5 - Denério de prata de Fulvia Plaucila. 202-205 d.C. (apresenta no reverso a deusa Vénus e
seu filho, Cupido).

Fonte: Afrodite (Vénus): a Deusa do Amor nas Moedas Antigas (2024)
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Todavia, inicialmente, no periodo republicano as mulheres romanas eram
proibidas de participar das assembleias, dos cargos publicos ou de administrar
negaocios e havia separacdo entre as mulheres de classe alta e baixa classe. As de
classe baixa tinham uma vida mais publica, pois precisavam trabalhar para sobreviver,
e nao podiam denunciar casos de estupro, assim como as prostitutas e as
escravizadas (CARTWRIGHT, 2015).

A prostituicdo era uma profissao normal na Roma Antiga, eram vistas como
mulheres trabalhadoras, e existia um codigo de vestimenta para identificacdo. Elas
deviam usar uma toga, de tecido fino ou transparente, muita maquiagem, tingir 0s
cabelos de cores chamativas® e de sapato, somente sanddlia. JA& as mulheres
“respeitaveis”, usavam vestido longo (stola), com uma tlnica, que as vezes era usada
para cobrir todo o torso (como vemos na figura 6) e podiam usar sapatos, joias e a cor
purpura, associada ao sagrado (TRIZOLI; PUGA, 2006). Assim, o tipo de roupa da

mulher condizia com o grau de respeito a ela dirigido.

Figura 6 — Domina da Vila dos Mistérios, século | a.C.; Sitio Arqueolégico de Pompeia.

Fonte: Maiuri (193, p. 52-53).

Segundo Silva (1996), as mulheres romanas de classe alta (patricias), desde

cedo aprendiam a cuidar da casa e educar filhos, eram ensinadas pelas

8Geralmente vermelho ou amarelo ouro, iniciando assim, um fetiche masculino romano por mulheres
de cabelos cor do sol, sendo o ouro, vinculado a riqueza, e o sol & Apolo (TRIZOLI; PUGA, 2006).
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materfamilias®. Os filhos, depois dos sete anos, passavam a frequentar a escola e
acompanhar o pai em eventos, enquanto as filhas permaneciam sob os cuidados da
mé&e. Os casamentos atendiam ao interesse da familia ou do estado, e serviam, em
sua maioria, para manter um grupo social ou estabelecer e reafirmar interesses em
comum. Tanto patricias quanto plebeias, eram educadas para desejarem se tornar
matronas'® e a mulher era dependente do paterfamilias, o homem mais velho do
grupo; apos o casamento, passava a pertencer ao paterfamilias da familia do marido,
junto com seus bens.

De acordo com um escritor da época,

ApOs duas vezes sete anos, a vida chega a puberdade pela forca da idade;
entdo comeca nos meninos o poder da reproducdo, e nas meninas
menstruagdo. Por isso 0s meninos que passam a ser homens, séo liberados
da tutela que pesa sobre as criancas, tutela da qual as meninas séo liberadas
dois anos antes por causa da urgéncia dos seus desejos. (MACROBIO apud
SILVA, 1996)

Ou seja, as meninas se casavam aos doze anos, e 0s meninos podiam fazé-
lo depois dos quatorze, se autorizados pelo paterfamilia, mas geralmente se casavam
mais tarde, depois de adquirirem mais experiéncia. A dona de casa romana era
submissa, consequéncia da sua educacdo e dos ideais que a cultura romana
republicana projetava sobre as matronas, que incluiam obediéncia e passividade.
Essa idealizagdo sagrada da mulher era tanta, que os maridos as viam mais com
respeito do que com amor, e satisfaziam seus desejos reprimidos com as prostitutas
(SILVA, 1996); mas enquanto era comum a infidelidade entre os homens, as mulheres
adulteras podiam ser apedrejadas e perdiam o direito de entrar em outra unido

matrimonial. Ndo a toa, Santo Agostinho era a favor das prostitutas:

[...] Agostinho escreveu: ‘Se as prostitutas forem expulsas da sociedade,
tudo estara desorganizado em fungdo dos desejos’. Um glossarista de
Agostinho do século XIIl acrescentou a seguinte observagao expressiva: ‘A
prostituta na sociedade é como o esgoto no palacio. Se retirar o0 esgoto, 0

palacio inteiro sera contaminado. [...] a prostituicdo evitava males maiores,

M3e ou chefe feminina (mais velha) da familia (SILVA, 1996).
OMulheres casada, dona de casa, recatada, obediente e pura de corpo e alma (SILVA, 1996).
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tais como a sodomia e 0 assassinato (RICHARDS, 1993, p. 123, grifos do
autor apud GERMANN, 2022).

E, como ja colocado, aconteceram mudancas importantes em dado momento
da Republica Romana, no que tange as mulheres. A primeira forma de unido
matrimonial, 0 casamento cum manu, podia se dar de trés formas: confarreatio,
exclusivo aos patricios; coemptio e usus, exclusivos aos plebeus. No usus, o poder
exercido sobre a mulher (manu), sé seria atribuido apés um ano de convivéncia com
o futuro noivo, e se ela se ausentasse por trés noites seguidas de casa, 0 casamento
seria anulado (esses trés dias se tornaram uma brecha para as filhas de paterfamilias
falecidos sairem de casamentos indesejados e poderem administrar seus bens). Com
a promulgagéo da lei Canuleia, em 445 a.C., passa a ser permitido o casamento entre
patricias e plebeus; com isso, os bens das familias patricias foram ameacados, e
surge o casamento sine manu, no qual as mulheres ndo precisavam destinar seus
bens a familia do marido e passam a ter direito ao divorcio (SILVA, 1996).

O fim da republica e o inicio do império na Roma antiga €, assim, marcado por
avancgos sociais para as mulheres: segundo Silva (1996), os divorcios passaram a ser
recorrentes, a taxa de natalidade diminuiu e surgiram leis de protecdo as mulheres.
Elas passaram a sair com o rosto descoberto e a ter participacao ativa em festividades,
despertar interesse intelectual em literatura e ciéncias humanas. De acordo com
Campos (2023),

No século | a.C., o escritor romano Valério Maximo perguntou: “O que as
mulheres tém a ver com a politica?”. Como ninguém se manifestou, ele
mesmo respondeu: “Nada!”. Sua resposta foi baseada na observagao dos
costumes, ou seja, ele ndo se deu conta de que elas estavam tomando o
poder pela porta dos fundos. (CAMPQOS, 2023).

Augusto, primeiro imperador, quando iniciou Sseu governo, se encontrava em
uma situagdo em que mulheres “livres” estavam realmente conquistando liberdade,
n&o queriam mais dar filhos aos maridos e administravam seus bens. De acordo com
Silva (1996), o imperador, na tentativa de combater essa “desordem”, tomou medidas
como dificultar os divorcios, cobrar impostos dos mais velhos sem filhos, repreender

0 adultério e perseguir inférteis e praticas abortivas.



22

Em 18 a.C., Augusto tenta criar a lei Julia de Maritandis Ordinibus, mas ela
acaba sendo recusada e mais tarde, em 9 d.C. surge uma emenda com a lei Papia
Poppaea, chamadas de lex Julia et Papia Poppaea. Essas leis incentivavam o
casamento e a procriacdo, atribuiam privilégios aos casais com filhos e desvantagens
aos solteiros sem filhos, como o confisco de herancas. Ironicamente, a esposa do
imperador, Livia, tinha participacdo ativa na politica, mas se portava como uma mulher
virtuosa para nao desconfiarem. E sua filha, Julia, que se casou com Tibério, filho de
Livia de outro casamento, organizava festas que com frequéncia terminavam em
orgias. O imperador acabou sendo obrigado a exilar a sua filha, por decorréncia de
suas proprias leis (CAMPOS, 2024).

O Império Romano (27 a.C. - 475 a.C), apesar de ter tido duracdo de apenas
cinco séculos, dominou quase toda a Europa, areas do Oriente Médio e do norte da
Africa. Nesse processo de expansdo, absorveu fortemente a cultura helenistica e
propagou por seus dominios os deuses, mitos, a arte, literatura, filosofia e a politica
grega (Costa, 2024). Mas foi também durante o inicio desse Império, entdo governado
por Augusto, que teria nascido a figura chave que influenciou todo o Ocidente: Jesus
Cristo.

Mais tarde, no império de Tibério, de acordo com o Novo Testamento, por
volta de 30 d.C., seus ensinamentos ja tinham se espalhado por toda regido da
Judéia'l. Em 33 d.C., as autoridades romanas, temendo sua influéncia sobre o povo,
o crucificaram por se autodeclarar o deus dos judeus, mas ap0s sua morte, seus
ensinamentos, conhecidos como Cristianismo, continuaram a se espalhar por todos
os arredores do Mar Mediterraneo, através de seus apoéstolos. Praticamente todos
eles foram perseguidos e brutalmente assassinados e se iniciou uma sangrenta
perseguicdo aos ja numerosos seguidores do Cristianismo (ANDRADE, s.d.). Essa
perseguicdo durou até 313 d.C., quando o imperador Constantino, vendo que as
persegui¢cdes de nada adiantaram, autorizou o culto a Cristo e, por decorréncia dos
atritos gerados entre cristdos e pagaos, tornou o Cristianismo a religido oficial de
Roma (ROCHA, 2009).

De acordo com Rocha (2009), inicialmente, os padres entravam em celibato
por livre e espontanea vontade, e esses eram vistos como superiores aos casados,

mas a partir do Concilio de Elvira, no inicio do século IV, os padres e bispos foram

11Regiéo que se entende hoje por Palestina, (ANDRADE, s.d.)
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obrigados a abrir mao dos prazeres sexuais. E 0 sexo passa a ser cada vez mais

associado ao pecado e as mulheres seriam, assim, as aliciadoras dele.

1.2.1 Maria Madalena

Dentro do tema do cristianismo, lan¢co uma luz especial sobre a figura de Maria
Madalena. Nos evangelhos aceitos pelo catolicismo, Madalena néo é retratada como
mulher, filha ou irma de alguém, causando estranheza ndo haver mais especificacdes
para a personagem que foi testemunha da vida, morte e a primeira a presenciar a
ressurreicdo de Cristo. Diferentemente, nos evangelhos apdécrifost?, principalmente
gnosticos?®, escritos entre o século | e Ill, Maria Madalena era a encarnacédo da
sabedoria, a reveladora dos ensinamentos gnosticos, e portadora de todo o
conhecimento!4, por isso tinha autoridade sobre os discipulos, motivo do ciime de
Pedro: era retratada como a companheira e a discipula preferida de Jesus. Parte de
sua ma reputagao ao longo da histéria se deu por conta da declaragao “enganosa” do
Papa Gregorio I, em 591, no qual ele confundiu Maria Madalena com a mulher
pecadora mencionada alguns versiculos antes, e a associou com uma prostituta
(TOMMASO, 2006).

A nao retratacdo detalhada sobre quem foi Maria Madalena, e a exclusdo de
textos a ela referenciados, reforca a tentativa da igreja de esconder a sua existéncia.
A sua revelacao colocaria em ruinas os ideais de relacdes sociais que ja haviam sido
construidos desde o inicio da Antiguidade. Jesus era uma figura associada a
santidade, logo nédo poderia ser vinculado a atos carnais de uma unido - e nao
gualquer unido, mas uma em que o0 homem amava, honrava e respeitava sua mulher,
assim como sua liberdade - e essa mulher, era tida como dona de todo o

conhecimento universal.

12 jvros gue ndo compdem o canon da Biblia, geralmente usados ou compostos por hereges. Eles
retratam diversos acontecimentos, como a origem judaica (depois cristianizada), os trés primeiros
séculos, a infancia de Jesus, a vida de apéstolos e figuras biblicas (JUNOD, apud TOMASSO, 2006).

13Textos considerados hereges, que pregavam a salvacéo através do conhecimento de si e de Deus,
considerados a chave para o fim da ignorancia e aproximacdo da perfeicdo. Esses ensinamentos
guiaram o gnosticismo, movimento religioso que se desenvolveu nos primeiros séculos e foram
duramente combatidos pela igreja, até que a partir do século 1V, cairam no esquecimento (TOMASSO,
2006).

4Conforme retratado no Apécrifo Didlogo do Salvador, (TOMASSO, 2006).



24

A relacdo do casal parece ter sido omitida para reforcar a castidade e
prevalecer a desigualdade entre homem e mulher; isso desmoronaria toda a falsa
moralidade e inferioridade projetadas sobre as mulheres romanas para controla-las.
Logo, foi de muita inteligéncia da igreja apagar qualquer vestigio dessa unido e
associar Madalena com a prostituicdo, descredibilizando assim qualquer hipétese de

sua importancia no contexto do cristianismo.

1.3. Idade Média: A Virgem e a Pecadora

A parca liberdade que as mulheres do antigo império romano haviam
conquistado, volta a estaca zero. Enquanto, na Roma antiga, haviam sido as mulheres
de alta classe as mais propensas a conquistarem alguma autonomia, nesse novo
periodo séo as de classe econémica baixa, as que tiveram ativa participacédo nas lutas
de classes. E foram elas também as maiores vitimas das taticas desenvolvidas pela
igreja e pelo Estado para tentar conter essas revoltas.

Com a queda do Império Romano Ocidental (476 d.C.), se iniciou a Idade
Média, um periodo de mudancas econOmicas, politicas e sociais para a Europa.
Nesse periodo se formaram os reinos barbaros e se inicia o sistema feudal, no qual a
economia monetaria é substituida pela economia de subsisténcia, a agricultura passa
a ser a maior fonte de renda, e a escraviddo é substituida pela servidao.
Culturalmente, surgem os mosteiros como Unicas redes de ensino e a igreja se torna
a maior instituicdo de poder. Neste subcapitulo, minha principal referéncia é Caliba e
a Bruxa: mulheres corpo e acumulacdo primitiva (2017), da fildsofa contemporanea
Silvia Federici. Neste livro, a autora aborda como decorreu a vida das mulheres na
transicdo do feudalismo para o capitalismo, sua importante participacdo na luta de
classes e sua relagdo com o corpo.

Nessa nova sociedade, as classes sociais foram divididas em clero, nobreza
e servos; basicamente o clero e a nobreza enchiam seus bolsos as custas do trabalho
dos servos. As mulheres que se dedicavam as atividades do clero, ficavam restritas
ao convento, enquanto as nobres estavam confinadas ao lar e submetidas ao controle
do marido ou do patriarca da familia. E as servas, as mulheres de classe baixa,
possuiam uma certa autonomia, mas tinham uma vida dura trabalhando nos campos
e cidades (MARK, 2019). Basicamente, foi uma das piores sociedades para se nascer

mulher.
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E por decorréncia dos ensinamentos da Igreja Catdlica Apostélica Romana,
se estabeleceu um ideal de mulher perfeita a seguir, o da Virgem Maria. E as
mulheres, como descendentes de Eva, e portadoras do mal, precisavam ser
represadas, para ndo cederem as tentacdes da carne. As mulheres ficavam restritas
aos seus lares para assegurarem sua castidade, raramente ficavam sozinhas, e néo
saiam de casa desacompanhadas ou sem a autorizacdo do pai ou marido. Eram
ensinadas a servir ao marido ou a ordem cristd e delas eram cobradas castidade,
obediéncia, siléncio e trabalho, caracteristicas que ajudavam a manter o bom
casamento: homens mandavam e mulheres obedeciam (ROCHA, 2009).

Longe dessa esfera da mulher reclusa, a vida da mulher de baixa classe era
totalmente diferente; existia a pressao religiosa sobre elas por serem mulheres, mas
suas relacdes sociais se davam de forma diferente. A vida dessas mulheres néao era
facil, a maioria vivia em condi¢Bes de pobreza e precisava trabalhar para ajudar na
sobrevivéncia de sua familia. Entretanto, a autoridade que os maridos exerciam sobre
elas era diferente, pois acima da autoridade deles, existia a autoridade do senhor
feudal.

O senhor mandava tanto no trabalho, quanto nas relagcdes sociais da mulher,
decidia se uma vilva deveria se casar ou ndo (e com quem), e chegava até a poder
se deitar com a noiva do servo em sua propria noite de nupcias. Mas, mesmo as
mulheres sendo consideradas inferiores aos homens, as trabalhadoras néo
dependiam de seus maridos, pois podiam usufruir dos produtos frutos do seu trabalho.
E eram menos reprimidas, tendo em vista que trabalhavam junto com outras mulheres
e, nesse trabalho separado por sexo, 0 convivio as unia e encorajava a enfrentarem
seus maridos (FEDERICI, 2017).

A Igreja também desempenhou grande papel cultural nesse periodo, em que
saber ler era privilégio do clero e da nobreza, e 0 acesso as coOpias dos escritos
sagrados também. Como forma de educar e aproximar as pessoas dos ensinamentos
sagrados, a igreja foi a grande financiadora de manifestacfes artisticas, que se
desenvolveram no campo da pintura, arquitetura, musica, escultura e literatura
(AIDAR, s.d.), como é possivel ver na imagem 7. E os corpos femininos, que haviam

sido descobertos nas representagdes da Antiguidade, voltam a ser cobertos na arte
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medieval, exaltando assim, as virtuosidades atribuidas a Virgem Maria, e a nudez'® e

0 pecado, a Eva.

Figura 7 - DUCCIO, Maesta, 1308-1311. Painel, ttmpera e ouro sobre madeira. Museu dell'Opera
Metropolitana, Piazza Duomo, Siena.

)
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Fonte: Maesta (Duccio) (2024)

E para reforcar os papéis masculinos e femininos, de acordo com Rocha
(2009), no decorrer das Cruzadas?®, surge na literatura o romance de amor cortés. Ele
reforcava o papel das mulheres, que era secundério, e o dos homens, exaltando as
caracteristicas pertinentes ao guerreiro da sociedade medieval: obediéncia, lealdade
e coragem. Nessas historias, o homem passava por perigos em nome do amor,
enguanto sua amada ficava a sua espera. Geralmente terminavam em morte, mas
com a romantizacao de que mortos estariam juntos para sempre.

E é nesse cenério que nasceu, em Veneza, Christine de Pizan, considerada
a primeira mulher escritora profissional do ocidente. Nascida em um ambiente
privilegiado, pois seu pai era astrélogo do rei francés, Carlos V, mesmo nédo tendo
acesso a educacao formal, ela cresceu no ambiente intelectual da corte, e com a morte
inesperada de seu marido, ela dispds de uma fortuna para poder focar na sua carreira
literaria, durante a qual chegou a publicar mais de quarenta livros, boa parte focados
em defesa da mulher (SCHIMIDT, 2020). Dentre eles, um dos mais famosos, é La Cité
des Dames (1405), no qual ela reune relatos de 150 mulheres brilhantes que se
destacaram como governantas, militares, artistas ou devotas cristdas (SCHIMIDT,

2020). D& pra se imaginar o impacto que esse livro deve ter tido para a sociedade da

15A nudez s6 era permitida em representacgdes religiosas, como de Addo e Eva (NEHER, 2017).

16Longas expedicBes militares para reconquistar a Terra Santa (Jerusalém) dos inimigos de cristo, e as mulheres
ficaram encarregadas de administrar a casa, as que ficavam vilvas se tornaram chefes da familia (ROCHA, 2009).
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época, tendo em vista que Pizan dispunha dos privilégios de poder focar na sua
carreira literaria por decorréncia da morte e fortuna herdada do marido.

Do outro lado da esfera social, no que diz respeito as leis do feudo, elas
incluiam a cobranga de impostos!’ e do dizimo, que com o tempo ficaram cada vez
mais exorbitantes; e somadas aos abusos dos senhores, foram o0s principais motivos
do inicio das rebeliGes camponesas, organizadas pelas seitas ditas hereges. A medida
gue o clero e a nobreza enrigueciam e o povo empobrecia, aumentavam os adeptos
ao movimento.

A Santa Inquisicdo surgiu como uma resposta da Igreja Catdlica a essas
revoltas, visava punir esses hereges; e utilizava de todas as suas ferramentas:
confiscava bens, torturava, enforcava, queimava na fogueira, mas com o tempo, so
aumentaram 0s seus associados, as batalhas e os derramamentos de sangue. Com
0 tempo, a corrupgéao da igreja foi se tornando tamanha (cobrar para fazer absolvicbes
e indulgéncias), que no seu decorrer se integraram ao movimento herege nobres,
proprietarios de terra, patricios mercadores, artistas e até membros do clero
(FEDERICI, 2017). E descobertos, eram brutalmente mortos publicamente como
forma de disciplinamento aos que se opusessem.

Nessas seitas hereges, em que as mulheres tinham um local de importancia,
0S membros reinterpretavam os textos religiosos, e acreditavam que Deus ndo estava
mais na igreja, onde predominava a ganancia e a corrup¢éo. A maioria dos integrantes
eram servos, 0s mais injusticados, e entre eles, homens e mulheres, que que
trabalhavam e sobreviviam juntos, existia comunalismo e cooperagéo - era um espaco
de relativo respeito e liberdade as mulheres. E devido as condi¢cdes que o proletariado
vivenciava, se tornou comum muitos optarem por ndo terem filhos. Isso, somado a
grande crise demografica, por decorréncia da peste negra, o que tornou as formas
contraceptivas alvos de perseguicao, e os crimes reprodutivos (aborto, infanticidio e
sodomia) passatam a ser associados a heresia. (FEDERICI, (2017). E os senhores,
gue ja haviam perdido trabalhadores para as rebelides, apds a peste negra, perderam
mais ainda, sendo obrigados a aumentar significativamente o salario e proporcionar

melhores condi¢des de trabalho aos servos.

Yincluia cobrancas quando um servo morria (mao-morta), se casava com alguém de outro feudo
(mercheta mulierum), recebia heranca (heriot), e a odiada talha, uma cobran¢a que o senhor podia
pedir o valor que quisesse e quando quisesse.
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E é nesse cenario, de rebelides camponesas, crise demografica, e a forca de
trabalho ndo querendo mais ser reproduzida, que a igreja vai distorcendo cada vez
mais a heresia, e associando ela a sabas, culto a animais, orgias, sacrificios e voos
noturnos; ou seja, a imagem do herege foi se transformando na de uma bruxa. No final
do século XIV, ocorreram os primeiros julgamentos em que houve uma separagao
entre a heresia e uma seita demoniaca das mulheres. E no século XV, a mulher se
torna o maior alvo das perseguicdes, marcando o terror da caga as bruxas que durou
até o século XVII (FEDERICI, 2017).

E é nesse contexto, que a arte ajudou a disseminar essas ideias, como
representado, por exemplo, na gravura da figura 8, onde ha diversas bruxas, voando,
manuseando um caldeirdo, se alimentando de criancas, um bode em um trono com
uma crianca sendo oferenda dele, e outros elementos que compde a imagética da

bruxa.

Figura 8 - ZIARNKO, Jan, O Saba das Bruxas. Impressor: Nicolau Buon, Paris, 1613. Foto copyright
Bibliotheque municipale de Toulouse.

E pouco apds a criacdo da prensa de Gutemberg (1450), é publicado o
Malleus Maleficarum (1484), livro escrito pelos inquisidores Heinrich Kramer e James
Sprenger. Segundo Tsavkko (2021), por dois séculos, foi 0o segundo livro mais
vendido, perdendo somente para a Biblia Sagrada. Este livro, que também foi utilizado
para construcdo deste trabalho (edicdo 1991), funcionava basicamente como um
manual de como identificar e torturar as bruxas.

E uma leitura bem vertiginosa, com descri¢éo de torturas absurdas que eram
incentivadas por ele e com idéias descabidas a respeito da mulher, como por exemplo,

a de que o diabo se escondia nos pelos pubianos femininos, de que a mulher era a
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esposa de satd e a responsavel por problemas de erecdo masculinos!®. E entre as
torturas, algumas tinham seus pelos pubianos raspados, e em interrogatérios eram
obrigadas a descrever seus desejos pecaminosos e suas relacdes sexuais com 0
diabo, enquanto eram torturadas. Havia uma sensacionalizagdo desses acontecidos
pelas préprias vitimas, pois lhes era prometido que, se confessassem seriam libertas;
assim, a criacao das historias era incitada pelo clero, e reafirmada por elas, mesmo
sendo mentira. Infelizmente, praticamente todas saiam da tortura e terminavam na
fogueira.

E nao parou por ai. Na Europa Ocidental do século XV, como forma de tentar
afastar os trabalhadores mais jovens das revoltas, ha praticamente uma
descriminalizacdo do estupro, seguido pela legalizacdo da prostituicdo, e como
incentivo a tal, uma repressdo a homossexualidade. No século XIV, os casos de
estupro de mulheres proletérias, de quase todas as cidades francesas e em Veneza,
por exemplo, ndo davam em nada ao agressor, enquanto a vitima ficava com uma ma
reputacdo, abandonava a cidade ou se tornava prostituta.

Esses ataques as mulheres se tornaram comuns, muitos deles eram
organizados em bandos, por filhos de pessoas de classe alta, o que explica um pouco
a negligéncia ao crime; e chegou a uma propor¢cédo de metade dos jovens ja terem
participado deles, criando assim um cenario degradador e destruindo toda a
irmandade que homens e mulheres haviam conquistado nas lutas feudais (FEDERICI,
2017).

A legalizacdo da prostituicdo, veio seguida da abertura de bordéis municipais
(financiados por impostos), que se espalharam por toda a Europa. Tendo em vista que
os trabalhadores estavam recebendo salario relativamente alto, os bordéis se
tornaram um meio muito rentavel de movimentacao de dinheiro. De acordo com
Federici (2017), se tornou algo tdo comum, que as prostitutas podiam abordar os
clientes na frente da igreja. E como forma de incentivar a movimentacdo dos bordéis,
a homossexualidade passa a ser proibida, ao ponto que os adeptos a sodomia eram
impedidos de assumirem cargos publicos.

Entre 1350 e 1500 comecgou uma autossuficiéncia nas cidades europeias, se

trabalhava pouco, se recebia muito e gastava pouco, fazendo os pobres enriquecerem

¥be acordo com Kramer e Sprenger (1991), as mulheres tinham até a capacidade de fazer 6rgaos
genitais masculinos desaparecerem - o dono podia ver o seu 6rgdo, mas ele era invisivel a outras
pessoas.



30

e os ricos ndo. Essa crise da classe alta e o desmoronamento do sistema feudal,
aliado ao acumulo de capital as custas do trabalho dos servos, foi abrindo espaco a
formacgao de um novo sistema socioeconémico, o capitalismo (FEDERICI, 2017).

A ldade Média chegou ao fim com a queda do Império Bizantino, (tomado pelo
Império Otomano), o que veio a atrapalhar as relacdes comerciais entre Europa e
Oriente, piorando a crise. Surgiu, assim, a necessidade de novas relacdes comerciais,
iniciando-se as Grandes Navegacdes e, consequentemente, a descoberta da
existéncia das Américas pelos europeus.

Federici (2017) consegue nos dar uma boa visédo sobre as trajetorias do corpo
feminino; independente da instituicdo de poder, clero ou Estado, ambas utilizam do
corpo feminino para atingir seus objetivos: mais poder, mais dinheiro; logo, mais
trabalhadores e contribuidores para a sociedade, e consequentemente, mais controle
sobre o corpo feminino para exercer suas fun¢des de procriacdo e manutencgéao do lar.

Uma das importantes pontuacfes da autora € a critica que ela destina a Karl
Marx, em O capital; no qual, ele se debruca a uma profunda anélise a respeito do
capitalismo, critica o seu funcionamento, e é considerado o fundador do conceito de
luta de classes, mas ndo menciona a participacdo feminina nela; nem a imposicao
massiva as mulheres de gerarem forga de trabalho, e muito menos as milhares de
mulheres que foram queimadas, ou tiveram seus corpos violados e negligenciados

como forma de combater essas revoltas.

1.5. Idade Moderna: A domesticada e a rebelde

Neste subcapitulo, de introducdo ao mundo capitalista, continuo me baseando
a maior parte em Federici; hA mudancas econdmicas, politicas, sociais e culturais e,
novamente, é o género feminino que paga o maior preco. Com o afrouxamento do
poder clerical, o Estado passa a conter as lutas de classes, e a mulher é usada como
ferramenta de acordo com que condizia ao interesse estatal. Nessa nova economia
monetaria, na Europa, ha a expropriacdo da terra, muita miséria e pobreza por
decorréncia disso, e mais rebelides e mortes. E em nosso continente, uma exploracéo
massiva dos recursos naturais, e um exterminio quase que completo dos povos
originarios.

No campo da Arte Visual, as representacdes, que em sua maioria eram

religiosas, com inicio no Renascimento, vdo dando abertura a um retorno da cultura



31

greco-romana: figuras masculinas, nobres e viris, e femininas, passivas e eréticas
(BUGLER, 2019). Um classico exemplo é a deusa romana Vénus, que foi tema de
representacdo de diversos artistas, em diversos contextos, como Sandro Botticelli
(1484 - 86), Giorgione (1508 — 10), Ticiano (1538), Diego Veladzquez (1647 — 1651), e
suas vénus serviram de inspiracdo as representacdes de mulheres de Goya (1797 —
1800), Ingres (1814), Manet (1863), entre outros que acabaram moldando uma forma

de ver a mulher, passiva e convidativa, como na figura 9:

Figura 9 - VECELLI, Tiziano. The Venus of Urbino. 1538. Oleo sobre tela, 119 x 165 cm - Galleria degli
Uffizi, Firenze.

‘7&\ (P

Fonte: Analise da Vénus de Urbino, de Tiziano Vecelli e mais quatro pinturas (2016)

Para as mulheres que trabalhavam nas terras antes e tinham a sua
subsisténcia por meio dela, a expropriacdo da terra afetou até suas relacfes sociais.
Elas foram praticamente excluidas do novo mercado, e acabaram perdendo o convivio
com outras mulheres, que tinham quando trabalhavam nos feudos, e que funcionava
praticamente como uma rede de apoio, um local de troca de noticias e vivéncias.

Na nova luta contra os cercamentos!®, as mulheres também tiveram
importante participacdo: participaram das batalhas, organizavam motins, se uniram
para derrubar as cercas e organizavam protestos inteiramente femininos. Foram as
mais prejudicadas com os cercamentos, pois foram excluidas de muitos trabalhos, e
quando trabalhavam, recebiam uma “mixaria” se comparado aos homens. Para elas,
era muito mais dificil se tornarem andarilhas ou trabalhadoras ambulantes, pois
poderiam estar sujeitas a violéncia masculina (FEDERICI, 2017).

Essa nova economia mercantil, trouxe uma maior desvalorizacao do trabalho

nao remunerado - o das mulheres, o da reproducdo da méao de obra - o que gerou,

L ocal cercado, em decorréncia da privatizacdo da terra (FEDERICI, 2017).
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assim, uma dependéncia e inferiorizacdo feminina. Enquanto homens produziam
mercadorias, e tinham retorno financeiro, mulheres “s6” reproduziam a mao de obra e
cuidavam dela, o que com o tempo, passou a ser rotulado como o trabalho da mulher
(FEDERICI, 2017). Essa exclusado da mulher no trabalho, e o aprisionamento ao lar,
moldaram a imagem da dona de casa em tempo integral do século XIX, imagem essa
gue, muitas vezes, ainda perdura nos dias de hoje.

Por decorréncia de outra crise demografica, no século XVII, em funcéo da
fome, das revoltas e dos enforcamentos, o celibato, que era venerado, passa a ser
penalizado - e o casamento, bonificado; sdo aplicadas leis severas contra a
contracepcéo, aborto e infanticidio?® (FEDERICI, 2017).

As injurias as mulheres eram muitas: quando conseguiam lugar que as
empregassem, recebiam uma mixaria comparada aos homens, fazendo muitas
preferirem se entregarem a prostituigdo. Quando esta se tornou a realidade de boa
parte da populacdo feminina, ela passou a ser proibida, e depois criminalizada.
Segundo Federici, (2017), os bordéis foram fechados e as prostitutas foram
penalizadas de variadas maneiras: banimento, flagelacdo, chibatadas, tinham
sobrancelhas e cabelos raspados, ou eram submetidas a cadeira da imersdo?!. Essa
proibicao da prostituicdo, que so tinha como objetivo penalizar as mulheres, deu direito
ao homem de violentar uma mulher com a justificativa dela ser prostituta e ela ter
cedido a seus desejos.

A intencdo sempre foi fazé-las retornar aos lares e se dedicar a fungéo
reprodutora e cuidadora, pois mesmo as mulheres que aceitavam viver as injusticas
do trabalho, eram representadas na literatura popular como megeras, prostitutas, ou
bruxas sexualmente agressivas, retratadas batendo em seus maridos ou montando
em suas costas (como representado na figura 10). Na literatura erudita®?> eram comuns
histérias de mulheres sendo mortas, disciplinadas ou debochadas por tentar
conquistar algum espaco social (FEDERICI, 2017), ou seja, assim como a arte e a

religido, a literatura também serviu como ferramenta politica para disciplinamento.

ONa Francga, chegaram a ser sentenciadas se o bebé morresse antes do batismo (FEDERICI, 2017).
2lpratica gue consistia em coloca-las dentro de uma jaula, e imergir-la na agua até quase se afogarem
(FEDERICI, 2017).

22pena gue ela é uma prostituta, 1633, A denuncia de mulheres indecentes, ociosas, descaradas e
inconstantes, 1615, Parlamento de mulheres, 1646 (FEDERICI, 2017).
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Figura 10 - DURER, Albrecht. Femme battant son mari. Gravura antiga do século XVII (Citado em:
Corbin, Courtine e Vigarello, "Histdria da virilidade, 1-a invencéo da virilidade da Antiguidade ao
lluminismo", Paris, Editions du Seuil, pagina 208).

Fonte: Ficheio:Femme ttant mari Durer XVII (2011)

A situacéo foi tdo cadtica para as mulheres, que entre os séculos XVI e XVII,
na Franca, elas ndo podiam mais fazer contratos ou se representar nos tribunais; na
Itdlia, passaram a denunciar menos os abusos sofridos; na Alemanha a vilva
precisava de um tutor para administrar seus negocios, e ndo podiam morar sozinhas
ou com outras mulheres. Nos paises mediterraneos, foram expulsas dos trabalhos e,
nas ruas, eram ridicularizadas e atacadas sexualmente. Na Inglaterra, eram
incentivadas a nao se sentarem na frente de suas casas, ficarem préximas a janelas,
se reunirem com as amigas ou visitarem os pais com frequéncia ap6s o casamento.
E € nessa mesma periodizacdo que a palavra fofoca (gossip) passa a ser atribuida a
mulher e de forma pejorativa. A Unica coisa que ndo podia ser controlada, a voz, passa
a ser também: as mulheres de “lingua afiada” eram obrigadas a andar pela cidade
com uma “rédea”, (FIGURA 11), a mesma usada, em paises escravocratas, como 0

Brasil, para dominar e punir os escravizados (FEDERICI, 2017).
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Figura 11 - Ann Bidlestone sendo conduzida pelas ruas de Newcastle por um oficial da cidade (livro
England's Grievance Discovered, Ralph Gardiner, 1655).
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Fonte: Stigma: The Machinery of Inequalit (2020)

Descritas como rebeldes, selvagens e indomaveis, depois de mais de dois
séculos de terrorismo orquestrados primeiro pela igreja, e depois pelo Estado, as
mulheres passam a ser retratadas como obedientes, passivas, castas, caladas e
dedicadas aos seus afazeres: a esposa perfeita . “Nenhuma das taticas empregadas
contra as mulheres europeias e contra 0s sujeitos coloniais poderia ter obtido éxito se

nao tivesse sido sustentada por uma campanha de terror” (FEDERICI, 2017).

1.4.1. A exploracdo das Américas

Neste recorte, no qual Federici continua sendo a principal referéncia, abordo
a construcao social de alguns paises da América Latina no decorrer da colonizacao
(o que inclui o Brasil), baseada no controle, na exploracédo e na tortura. Enquanto na
Europa Ocidental, a medida tomada para combater a crise econdmica foi a
privatizacdo da terra e o inicio do trabalho forcado, na América, os europeus
usufruiram do tréfico de escravos, da exploracdo massiva dos recursos naturais e do
trabalho de africanos e indigenas.

Durante os séculos XVII e XVIII, as autoridades inglesas, tentando se livrar
dos condenados (geralmente vagabundos e mendigos), os enviaram para as colonias
para pagar dividas em forma de serviddo. Esses condenados, que eram servos,

acabaram se aproximando dos escravos, e juntos comecaram a organizar rebelides,
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como a Revolta de Bacon?® por exemplo. E na tentativa de separa-los, foram criadas
legislacdes?* privando a liberdade dos escravos, gerando assim uma escravidao racial
e hereditaria; a cor branca passa a ser associada a privilégios, e a negra, a
subalternidade e escraviddo. Enquanto na Europa houve uma condenagao ao género
como forma de conter as revoltas, na Ameérica se criou a condenacéo a raca. Pode-se
dizer que as mulheres negras foram as que mais sofreram nesse processo, pois eram
submetidas ao mesmo nivel de trabalho e violéncia sofrida que os homens
escravizados (mesmo gravidas), e ainda eram as maiores vitimas da violéncia de
cunho sexual (FEDERICI, 2017).

Em muitos lugares das Américas as mulheres servas se sociabilizaram melhor
com o0s escravos, algumas tiveram filhos com eles e, apés a legislacdo para separar
as racas, essas mulheres foram condenadas e os filhos escravizados até a morte. Na
América do Sul, como um todo, as mulheres proletarias europeias, mesticas e
africanas estabeleceram relagcbes e trocaram seus conhecimentos sobre cura,
contracepcdo e remédios, tendo a cultura das mulheres negras exercido grande
influéncia, com suas habilidades como videntes, curandeiras, e suas experiéncias na
cozinha (FEDERICI, 2017).

Enquanto para os homens nativos foi mais facil se corromper aos privilégios
da nova sociedade, as mulheres latinas foram as maiores inimigas do colonialismo;
nao cooperavam e no México, chegaram até a ser as organizadoras das maiores
revoltas anticoloniais. No México e no Peru, como forma de incentivar a reproducéo
da mao de obra nativa, os espanhais retiraram os direitos originais das indigenas e as
tornaram propriedade de seus maridos, obrigando-as a segui-los, até mesmo nas
minas de mineracao - onde eram expostos a metais pesados e, lentamente, morriam
envenenados (FEDERICI, 2017). E interessante pensar que elas eram obrigadas a
seguir seus maridos, enquanto, na Europa, a mulher ficava reclusa ao lar, afastada
das suas relagfes sociais; como nas Américas ndo haviam ainda essas barreiras de
concreto entre as pessoas, na perspectiva patriarcal, a forma de privar essas mulheres

do mundo, foi “acorrentando” elas a seus maridos.

23 Guerra Civil (1675 - 1676) que ocorreu na Virginia (col6nia inglesa), no qual contou com a participagdo de
servos europeus e africanos (ALLEN, 1975).

2*Tiraram seu direito civil, gue antes havia sido concedido, como a cidadania, o direito de portar arma,
e o direito de serem ressarcidos mediante algum dano (FEDERICI, 2017).
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A caca as bruxas estava diminuindo na Europa, mas nas colbnias estava se
iniciando, mas dessa vez, a associacdo da bruxa era com o africano e o indigena;
assim como na Europa, nas Ameéricas essa perseguicao foi usada como tatica para
combater os rebeldes, e também as antigas religibes deles. O extenso periodo de
caca as bruxas, que se expandiu da Europa para suas colénias, como o Brasil,
destruiu um conhecimento ancestral de praticas femininas, que lhes davam poder em
outros tempos (FEDERICI, 2017).

A associacdo ao diabo servia também como uma espécie de racionalizacdo
as atrocidades cometidas, muitas das vezes na forma de castigos fisicos: como
estavam eliminando o mal, ndo era algo tédo cruel. E com o advento do capitalismo,
essas ideias se reproduziram em outros locais colonizados, como Africa e Oriente
Médio. Tanto que, de acordo com Federici (2017), circularam na Europa imagens
ilustrando canibais se alimentando de humanos, e foi exatamente com esse
pensamento que foram dizimados os Astecas, Incas, e tantas outras sociedades
origindarias, junto aos seus artefatos e locais sagrados. Estima-se que na América do
Sul, tenham sido dizimados 75 milhdes de nativos, 95% da estimada populacéo
original, com justificativas apoiadas pela Igreja Catdlica.

Os franceses, quando chegaram ao Canadda, encontraram a sociedade dos
Innu, um povo que vivia pacificamente da caca e da pesca. Ficavam admirados com
a generosidade, companheirismo e a indiferenca aos status sociais desse povo, mas
ficavam chocados com a falta de “moralidade”. Entre esse povo, ndo havia nada
privado ou alguma autoridade, entdo os jesuitas lhes ensinaram sobre “civilidade”,
com uma autoridade imposta por meio da violéncia: ensinaram os homens Innu a
controlarem suas mulheres (as incontrolaveis eram obras do demonio), e quando
fugiam, eles deviam aprisiona-las. Também os influenciaram a baterem em seus
filhos, pois para eles o afeto atrapalhava a cristianizacao. (FEDERICI, 2017).

Em muitas sociedades nativas das Américas, as mulheres tinham um lugar de
importancia e eram reconhecidas por desempenharem atividades que contribuiam
com a sobrevivéncia da familia e da sociedade; relacdo semelhante com a das
civilizagbes matriarcais (abordadas inicialmente neste trabalho), e a construida entre
servos na ldade Média, galgada no cooperativismo e coletividade. Com a chegada
dos europeus, elas foram tiradas de seus postos e obrigadas a servirem a seus
maridos na nova relacdo monogamica. A partir daqui, ja da pra saber como se formou

a situacdo da mulher brasileira. Os paises colonizadores, Portugal, Espanha,
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Inglaterra, Franca e Holanda, ao longo da Idade Média européia, ndo so6 tinham lagos
comerciais, mas também, compartilhavam da cultura e politica, e essas trabalhavam
contra as mulheres, denegrindo sua imagem e excluindo sua participacdo. A
construgcdo social que se desenvolveu no Brasil foi uma extensdo da cultura
hegemonica europeia, de 6dio as mulheres e do seu uso e desuso como massa de

manobra.

1.5. O Corpo Livre

Neste ultimo recorte, abordo o decorrer do periodo no qual me insiro, dando
foco nas lutas feministas que se iniciaram na Europa Ocidental e se popularizaram em
diversos outros paises do mundo, que incluem o Brasil, tendo como principal
referéncia, O livro do feminismo, da professora e pesquisadora de estudos de género,
Hannah McCann, James Graham e Ana Rodrigues

A ldade Contemporanea (1789 -), mesmo sendo o periodo no qual eclodiram
as duas grandes guerras mundiais, € um periodo de luz comparado aos séculos
anteriores. O que conhecemos por feminismo?°, hoje, se popularizou a partir de 1890,
com o advento das ideias iluministas. No entanto, desde o século XV, tais ideias ja
estavam sendo esbocadas por mulheres como Christine de Pizan na Idade Média, e
desde a Republica Romana algumas mulheres ja agiam contra os preceitos da mulher
do lar. Mas, como sempre, foram ocultadas pois feriam a idealizacdo da mulher
perfeita.

Os avancos tecnolégicos da industria de impressdo no século XVIII, que
substituiram as técnicas manuais da litografia, proporcionaram um grande aumento
nas publicacdes de jornais, poesias, romances e panfletos. Essa disseminacao do
contetido, que acabou contemplando as mulheres mais privilegiadas (mulheres de
classe alta que néo precisavam trabalhar), incentivou-as a escreverem suas proprias
opinides sobre os direitos das mulheres e comecaram a se formar grupos de mulheres
intelectuais que se uniam para debater esses assuntos e se incentivarem (MCCANN
et al., 2019).

ZMovimento politico, social e filoséfico organizado por mulheres, que se desenvolveu no século XIX, com a
finalidade de proporcionar igualdade social entre homens e mulheres (MCCANN, 2019).
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No entanto, a medida que se popularizou a ideia de a mulher ter acesso aos
estudos, primeiramente nas sociedades ocidentais européias, houve uma proliferacao
de textos, inicialmente na Gra-Bretanha, por meio de panfletos, revistas e livros, que
incentivavam as mulheres a lerem conteudos de “aperfeicoamento”, e principalmente
a Biblia. Esses contetdos incentivavam as mulheres a serem devotas ao lar e a
familia, como € o caso do livro An Enquiry into the Duties of the Female sex, 1797
(Uma investigacdo sobre os deveres do sexo feminino), de Thomas Gisborne
(MCCANN et al., 2019).

O movimento lluminista moldou as ideias de liberdade e igualdade na Europa
e na América do Norte, onde a fé e a supersticdo deram espaco a ciéncia e a razao,
no entanto, essa fraternidade inicialmente nao incluia as mulheres. Jean Jacques
Rousseau, um dos filésofos mais importantes desse movimento, chegou a falar que
as mulheres ndo apreciavam nenhuma arte, pois ndo tinham nenhum talento
(MCCANN et al., 2019). Mal sabia ele que elas teriam importante participagcdo nas
revolucdes que se desdobrariam.

Durante a Guerra de Independéncia dos Estados Unidos, os maridos foram
convocados a servir o exército, e as mulheres ficaram responsaveis pelos negécios;
algumas até se passaram por homens para poder lutar, e serviram como espias,
conseguindo informacdes dos britdnicos. Durante a Revolucdo Francesa, elas
marcharam até o Palacio de Versalhes, protestando contra o valor alto do péo, e
exigindo reformas politicas, o que terminou com o Rei Luis XVI assinando a
Declaracéo dos Direitos do Homem e do Cidad&o, mas que excluia as mulheres dela
(MCCANN, 2019). Ou seja, os rebeldes receberam de bom grado a ajuda delas, mas
na hora de Ihes darem direitos, negaram.

E foi nesse contexto da Europa Ocidental, que Mary Wollstonecraft?®, publicou
o0 documento Reivindicag&o dos direitos da mulher, em 1792, e Olympe de Gouges ,
a Declaracédo dos Direitos da Mulher e da Cidada, de 1791. Elas revolucionaram seu
tempo e lugar ao criticar a exclusdo das mulheres de participacdo na sociedade e o
aprisionamento ao lar; essas ideias moldaram o que viria a se tornar o feminismo no
século XIX; no entanto, Gouges foi acusada de criticar o sistema politico da Franca e

morreu guilhotinada.

bMae de Mary Shelley, autora do classico Frankenstein, referenciado no préximo capitulo.
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O movimento feminista passou por quatro ondas; como comegou com as
mulheres privilegiadas, inicialmente ele tinha poucas aspiracfes, que nao
contemplavam tanto as menos privilegiadas, que sofriam a exploracdo do trabalho.
Com o tempo ele foi abordando mais temas, como melhores condi¢gbes de trabalho,
contracepcdo, 0 ingresso nas universidades, e se abriram didlogos sobre raga,
género, sexualidade, etc.

A possibilidade de ingresso das mulheres nas universidades no século XIX foi
de imensa contribuicdo a sociedade. No inicio, eram recusadas por algumas
instituicdes e a ideia de uma mulher comecar a frequentar 0s espacgos que antes eram
inteiramente masculinos foi motivo de chacota, tendo em vista que durante muitos
séculos foi pregado que elas eram débeis. Mas elas ndo se deixaram levar, como foi
0 caso de Marie Curie, que foi recusada pela Academia de Ciéncia de Paris e, até
hoje, é a Unica pessoa da historia, que conquistou dois Prémios Nobel em Ciéncias
Fisicas, um de fisica (1903) e um de quimica (1911).

As ideias iluministas que circulavam pela Europa, colocava em jogo o poder
hegemonico. Portugal, com medo dessas ideias incitarem ainda mais as rebelibes em
sua col6nia, proibiu qualquer tipo de impressora no Brasil, e a entrada de livros vindos
de fora. No entanto, ndo demorou muito para as ideias revolucionarias se
popularizarem no pais, tendo em vista que a globalizacédo e o capitalismo também
disseminaram as ideias que circulavam nas sociedades europeias ocidentais, que
incluiam as feministas. Portugal foi o ultimo pais a abolir o trafico de escravizados e a
Inquisicdo, e a assegurar direitos e liberdade de expressao aos seus cidadaos. Ja era
normal aos paises colonizadores, visarem atender aos seus interesses econémicos,
mas Portugal, em momento algum se preocupou com o futuro do povo brasileiro, nao
houve investimento em infraestrutura, educacéo ou alguma melhoria até a vinda da
familia real refugiada: s6 entéo se iniciaram as melhorias no saneamento, arquitetura,
saude, se abriram as faculdades, escolas militares, a Academia Imperial de Belas-
Artes, iniciativas que contribuiram para o desenvolvimento econémico e comercial, e
gue consequentemente caminharam para a independéncia do Brasil (1822). No
entanto, apos trés séculos de colonizacdo, sobrou um pais analfabeto, pobre, e
dependente de mao-de-obra escravizada. (ROCHA, 2009).

E foi nesse contexto pds independéncia, que entrou em cena Nisia Floresta
(1810 — 1885), educadora, jornalista, escritora, tradutora e poetisa — uma das

primeiras mulheres a conseguir se sustentar financeiramente de forma independente.
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E considerada a pioneira do feminismo no Brasil, pois seu primeiro livro era também
0 primeiro a abordar o direito da mulher ao estudo e ao trabalho, e inclusive cita varias
vezes Mary Wollstonecraft nele. Fundou um colégio voltado para a educacdo das
mulheres (Colégio Augusto), no qual recebeu mencdo honrosa e, na mesma
intensidade, recebeu diversas criticas por sua educacao inapropriada para as mocgas
da época. Ela fez vérias viagens ao exterior, publicou diversos livros em defesa da
mulher, e até teve sua biografia foi publicada na revista Novo mundo de Nova lorque
(1872), com seu rosto na capa. Faleceu na Franca, e foi enterrada em Paris; setenta
anos depois, seus restos mortais foram transferidos (1954) para sua cidade natal,
Papari (RN). onde se criou uma lenda, de que o espirito de Nisia saia do timulo nas
noites de lua cheia, e vagava procurando homens, ou aparecia em forma de serpente,
como com a pecadora - tomando tanta propor¢éo, que o tumulo ficou acorrentado de
1960 a 1980 (ROCHA, 2009).

A Academia Imperial de Belas Artes, abriu suas portas as mulheres em 1892,
e mesmo com as dificuldades do preconceito social que as mocas enfrentavam, houve
um numero significativo de mulheres (212) que se inscreveram como expositoras
entre 1884 e 1922. Se destacaram Abigail de Andrade (1864 — 1890), Georgina de
Moura (1885 — 1962), Tarsila do Amaral (1886 — 1973) e Anita Malfatti (1889 — 1964)
(ROCHA, 2009). A insercao dessas mulheres no campo da arte ndo so contribuiu para
uma nova forma de ser mulher, além de méae e dona de casa, como uma forma de se
representar a mulher, fora da 6tica do objeto de contempla¢éo masculino. No entanto,
as representacoes fora desses moldes masculinos, acabavam ndo tendo a mesma
visibilidade que as que se enquadravam, questao essa abordada em um cartaz (figura
12), do grupo anénimo de ativistas feministas Guerrilla Girls:

Figura 12 — P6ster As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao Paulo? —
Guerrilla Girls.

As mulheres precisam estar nuas para
2= entrar no Museu de Arte de Séo Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.
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GUERRILLA GIRLS comstc o wanoo e
gonirilegrh.on

Fonte: Masp Loja (2024)
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O grupo, famoso por usar imagens com fatos e humor, doou o cartaz ao Masp
em 2017, onde ainda se encontra exposto; desde que o cartaz chegou ao museu, o
namero de mulheres artistas do acervo subiu de 6% para 23,3% (BRANCO, 2024).
Isso reforca a importancia de abrirmos didlogos sobre a participacdo feminina na
sociedade e sua representatividade, principalmente nos dias de hoje, em que a
imagem da mulher é deturpada pela midia.

Os meios de comunicacgao tendo funcionado como meios de difuséo cultural,
eles propagaram também a cultura misogina entre as sociedades, tal que, a partir da
década de 80 as mulheres foram bombardeadas pela midia com imagens de um ideal
estético, corpos jovens e esbeltos, que por trds escondiam torturas para se manter
(horas de exercicios, distarbios alimentares ou cirurgias plasticas). E a mulher por ndo
conseguir atingir esse ideal, comec¢ou assim, a viver uma insatisfacdo consigo mesma,
e a ficar mais suscetivel a problemas psiquicos (alergias, anorexia, bulimia,
depresséao, ansiedade, infertilidade, etc.) (ROCHA, 2009).

A degradacao da imagem da mulher, e 0 apagamento que diversas mulheres
revolucionarias sofreram, apesar de sua contribuicdo para a sociedade, so fortalece a
ideia da inseguranca masculina frente as mulheres, o medo de serem ultrapassados.
Essa inseguranca foi projetada em diversas sociedades anteriores, onde ocorreram
assassinatos massivos de mulheres, criando um cendrio degradador e de apatia a sua
morte; séculos se passaram, mas continuamos sendo cagadas por nossos

namorados, maridos, familiares ou desconhecidos.

1.5.1. Mulheres brasileiras vitimas

O Brasil € hoje 0 5° pais com maior nimero de feminicidios no mundo, uma
triste lista que tem 3 dos paises lideres localizados na América Latina. Segundo dados
do Anuério Brasileiro de Seguranca Publica, comparando dados desde a primeira
edicao da pesquisa (2017), até o ultimo ano de analise (2022), houve um aumento em
todas as modalidades criminais contra a mulher: homicidios dolosos, violéncia
doméstica, abuso sexual, importunagéo sexual, estupro.

No Brasil, 0 ano de 2022, houve um crescimento significativo nesse sentido;
os feminicidios aumentaram em 6,1% (1.437 mortas), a violéncia doméstica em 2,9%
(245.713 casos), ameacas 7,2% (613.529 casos), assédio 49,7% (6.114 casos),
importunacéo sexual 37% (27.530 casos) e estupro 15,6 % (74.930). O numero de
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ligagbes a Policia Militar chegou a 899.485, o equivalente a uma média de 102
ligacbes por hora. Os dados foram baseados em registros que chegaram até as
autoridades, por meio de boletins de ocorréncia, medidas protetivas e acionamentos
a policia, ressaltando que o nimero de denuncias, sem duvidas, € muito menor que o
namero real de casos - assim, existe ainda a subnotificagdo a se considerar.

Houveram alguns ocorridos nos ultimos anos que incentivaram o aumento dos
constantes crimes. As politicas de combate a violéncia contra a mulher, por exemplo,
sdo de extrema importancia, e o governo anterior ao atual teve o menor orcamento ja
registrado em uma década. Em 2020, por decorréncia da pandemia de covid-19, os
servicos de acolhimento as vitimas foram reduzidos ou suspensos; tendo em vista que
a maioria dos crimes contra as mulheres ocorre dentro da propria casa, as vitimas
foram obrigadas a ficar em isolamento com seus agressores. Em relacdo as meninas,
gue sdo as maiores vitimas de violéncia sexual, durante a pandemia 0s casos
registrados tiveram uma queda, pois esses sO costumam chegar as autoridades
guando elas voltaram a frequentar a escola (quando chegam).

Ainda de acordo com a mesma fonte oficial, nos crimes de feminicidio, os
principais autores sado os companheiros, representando 53,6% dos casos; ex-
companheiros somam 19,4% e outros familiares, 10,7% (restante conhecidos e
desconhecidos). No quesito de idade, as vitimas de feminicidio variam em sua maioria
entre 18 e 44 anos, enquanto os homens vitimas de morte violenta, a idade de maior
risco é até os 29 anos.

J& no caso dos assassinatos das mulheres fora dos estere6tipos da familia
tradicional, (negras, indigenas, quilombolas, trans, travestis, mulheres em situacdo de
rua), em 70,6 % dos casos, 0s autores sdo desconhecidos. Isso leva a entender que,
para as autoridades, mulheres fora da esfera branca e heterossexual, ndo séo dignas
de atencao a ponto de investigacao e um parecer a familiares e entes.

Infelizmente, o racismo é algo que esta enraizado em grande parte dos crimes,
e quando o alvo sdo as mulheres, tal situacdo nao é diferente. Das vitimas de
feminicidio, se contabilizou que as negras representam 61,1% dos casos, enquanto
as brancas, 38,4%. E nos casos ndo associados a feminicidio, a taxa de negras
assassinadas chega a 68,9%; j& as brancas, a 30,4%.

Em relagdo aos numeros de estupros, a ultima contabilizagdo de 2022,
registrou 74.930 casos de mulheres, homens, meninos e meninas, sendo que em

24,2% dos casos as vitimas eram maiores de 14 anos, enquanto, assustadoramente,
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nos outros 75,8%, eram menores de 14 anos. Desses numeros, 56,8% sao pretas ou
pardas, 42,3% brancas, indigenas 0,5% e amarelas 0,4%. E 88,7% (66.462,91)
pertencem ao sexo feminino, enquanto 11,3% (8.467,09) ao sexo masculino.

Segundo dados do Forum Brasileiro, hd uma estimativa de que apenas 8,5%
dos casos de estupro cheguem as autoridades competentes, tornando ainda mais
assustadores os numeros. I1sso se deve ao fato de, na maioria dos casos, 0s autores
terem proximidade ou parentesco com as vitimas (82,7% dos casos), enquanto a
minoria, sao desconhecidos (17,3%). Se tem uma ideia enraizada de que as ruas sao
o local de maior perigo as vitimas, mas isso é uma ideia equivocada: a cada 10
estupros, 9 acontecem dentro de casa, e nos casos de feminicidio ndo é muito
diferente, pois a cada 10 casos, 7 sdo mortas dentro de casa.

Quando falamos sobre todos esses crimes e apresentamos dados
percentuais, constatamos aquilo que, intuitivamente, ja se sabe: independentemente
da cor da pele, classe social, faixa etaria ou orientacdo sexual, todos eles tém algo
em comum - 0 alvo principal é o sexo feminino, e todos eles se sustentam pela mesma
causa, a desigualdade de género. Construida pela juncédo do machismo, sexismo e
misoginia, aspectos caracteristicos do sistema patriarcal, essa desigualdade esta
enraizada e normalizada nas nossas relacdes familiares, e vem sendo passada de
geracbes em geracbes ha milénios e, consequentemente, refletem nas nossas

relacdes sociais e funcionamento do mundo.

1.5.2. Politicas publicas

Se tornou rotineiro ver nos noticiarios mulheres mortas por seus parceiros, ex
companheiros ou familiares. Os homicidios em geral tém as mais variadas causas,
enquanto o feminicidio tem como raiz a desigualdade de género. A simples liberdade
de escolha dessas mulheres nunca é colocada em pauta, mesmo sendo de direito a
todo individuo, a vida e a liberdade, pelo menos segundo a Declaracao Universal dos
Direitos Humanos.

N&o posso deixar de reconhecer que existem, sim, leis destinadas a protecéo

fisica e moral das mulheres, como a Lei Maria da Penha, Lei Carolina Dieckmann, Lei
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do Minuto Seguinte?’, entre outras. Mas, a medida que avancamos, regredimos com
0 ndo cumprimento dessas leis, com a aprovacao de legislacdes destinadas a nossa
exclusdo ou que ferem nossa liberdade, fazendo nosso caminhar rumo a igualdade
marchar em passos lentos.

A teoria feminista Backlash explica isso muito bem: de acordo com Norris e
Inglehart (2019), a medida que as conquistas pela igualdade de género aumentam,
aumenta em paralelo a violéncia contra as mulheres, e também as taticas da midia e
do Estado para tentar conter os avangos em direcao a igualdade. Essa reacao seria
um reflexo da insatisfacdo do patriarcado vigente ao perceber mulheres agirem contra
0s papéis construidos culturalmente - os de mées e donas de casa.

Com base nos recortes historicos que destaquei ao longo deste capitulo (que
de forma alguma se pretende completo em relacdo a histéria das mulheres neste
mundo), penso que é possivel notar uma semelhanca nessas reacdes com as de
outros tempos. Durante o inicio do Império Romano, o imperador Augusto criou
medidas para as mulheres retornarem ao lar e as fungbes maternas, como dificultar
os divorcios, e aplicar multas ou confisco de bens a pessoas mais velhas sem filho.
Durante a ldade Média, no momento em que as proletarias ndo estavam mais
guerendo ter filhos, o controle reprodutivo foi demonizado e condenado. Na
modernidade, quando a instituicdo maxima de poder passa a ser o0 Estado, como tética
para as mulheres retornarem ao lar, seus salarios sdo abaixados, e houve
praticamente uma descriminalizacdo do estupro nos casos de mulheres proletarias. E
hoje, que conquistamos o ingresso nas universidades, o sufragio, o direito ao divorcio
e de leis que na teoria deveriam nos proteger, hd nimeros alarmantes de feminicidio

COmMo resposta a isso.

2T A Lei Maria da Penha define como crime gualquer violéncia doméstica ou intrafamiliar contra a mulher,
além de punir as agressoes, ela apresentar formas de evitar e combater a violéncia; A Lei Carolina
Dieckmann criminaliza a invasdo de dispositivos que possam vir a obter dados para obtencéo de
vantagem ilicita (crimes cibernéticos); A Lei do Minuto Seguinte garante atendimento emergencial para
vitimas de violéncia sexual, tem como objetivo evitar infec¢cdes sexualmente transmissiveis e quando
necessario o uso da pilula do dia seguinte.
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CAPITULO 2 - Trajetérias pessoais (caderno de idéias e livro do artista)

Neste capitulo, a partir do aporte tedrico ja apresentado, trato do processo
criativo que resulta na série de pinturas Trajetérias. Assim, relato desde como fui
motivada por vivéncias pessoais e por autores e artistas que influenciaram
intimamente meu processo (como Goethe, Mary Shelley, Franz Kafka e Clarissa
Pinkola Estés), até a escolha poética (ligada a a ideia de dar, a partir de uma
perspectiva histérica e também pessoal, uma nova simbologia ao que construimos na
nossa sociedade ocidental acerca do feminino), desembocando na fatura das pinturas,
nas quais busquei representar, por meio de metéforas e simbolos, a energia feminina,
fazendo referéncia as caracteristicas enaltecidas no sistema matriarcal, como

liberdade, autonomia, independéncia e a conexao com os ciclos da vida.

2.1 Artistas com as quais minha poética dialoga

Durante o processo de formacéo e concluséo deste trabalho, me aproximei de
movimentos e artistas que influenciaram minhas producfes. Poeticamente, me
identifico com o Surrealismo, movimento que valorizava o inconsciente, e 0S cenarios
oniricos e fantasiosos, e com o Realismo fantastico, que mistura realidade com
acontecimentos magicos. E tecnicamente, enxergo em meu trabalho uma mistura de
influéncias de tendéncias realistas com expressionistas. Baseada nessas referéncias
artisticas, tentei representar o que, a meu ver, é o feminino, a natureza ciclica da
mulher, os ciclos de expanséao e recolhimento.

Mais especificamente, os artistas que me inspiraram visualmente foram
Dorothea Tannin, e os contemporaneos em atividade, Rob Rey, Elly Smallwood,
Marcela Cantuaria e Priscilla Pessoa; faco a seguir alguns recortes sobre eles que
considero pertinentes a minha producéo.

Tannin viveu 101 anos e percorreu varias linguagens: pintura, quanto
desenho, escultura, instalacdo; foi também escritora de poesia e prosa, e criadora de
figurinos e cenarios de pecas de teatro e ballet. Meu interesse maior € nas pinturas
produzidas entre a década de 40 e 50, periodo no qual ela se destacou pelas
representacdes de cenas surrealistas, mas teve sua carreira artistica um pouco
ofuscada por conta de seu casamento com Max Ernst, importante figura do

surrealismo.
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De acordo com Maia (2019), Tanning entrou no meio artistico em um momento
gue a arte era dominada por homens europeus, e a representacdo da figura feminina
por essa Otica masculina criava uma objetificacdo e exploracéo do corpo feminino. A
insercao dela e de outras mulheres no movimento surrealista trouxe uma nova forma
de olhar e retratar o corpo feminino, longe da esfera do objeto sexual de
contemplacéo. E foi exatamente isso que me chamou a atencédo nas obras dela, a
representacao da figura feminina ndo ser passiva e sexualizada, a inser¢cao do corpo
no ambiente fantastico pessoal, e a ligacao dele com os elementos da natureza.

Por exemplo, na obra Aniversario, na figura 13, ela se representa; aparenta
estar em um ambiente imaginario pessoal, onde sua saia, encoberta por raizes
parecem fazer parte dela, e héa a presenca de um animal fantastico que a acompanha.
E em Dafne, na figura 14, ao contrario de muitos muitos artistas homens que
representaram Dafne?® sendo perseguida por Apolo, Tanning optou por representar

sua metamorfose na transformacao como arvore de louro.

Figura 13 — TANNING, Dorothea. Aniversario. 1942. Oleo sobre tela. 40 1/4 x 25 1/2 pol.; Museu de
Arte da Filadélfia.

Fonte: Dorothea Tanning (2024)

28Na mitologia grega Dafne foi uma ninfa, que foi atingida por uma flecha de chumbo do Cupido,
induzida a repulsar Apolo, enquanto Apolo foi atingido por uma flecha com ouro na ponta, fazendo ele
se apaixonar pela ninfa. Dafne cansada de fugir das persegui¢fes do deus, pediu ajuda a seu pai, e foi
transformada em um loureiro (DANTAS, s.d.).
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Figura 14 — TANNING, Dorothea. Dafne. 1943. Oleo sobre vidro, vidro frente e verso .11 7/8 x 4 pol.;
imagem: 11 3/4 x 3 1/2 pol.

NP )

Fonte: Dorothea Tnning (2024)

Rob Rey é um artista americano, que se destaca na arte metafisica. Ele se
interessa por astronomia, fisica, psicologia e sociologia, e projeta essas ideias nos
seus trabalhos. Como ele mesmo menciona em seu site, € uma “arte da ciéncia e a
perspectiva césmica”. Rey, em praticamente todas as suas obras, usa o artificio da
representacdo da figura feminina para representar suas ideias e posso dizer que,
visualmente é o artista que mais me influencia. O que eu mais gosto em suas obras,
sdo 0s cendrios magicos, que mesmo sendo locais fantasiosos, possuem elementos

organicos, afastados da nossa realidade material, como na figura 15 abaixo:

Figura 15 — REY, Rob. Magnetosfera. 2022. Médio: Oleo sobre painel. 30 x 24.

Fonte: Rob Rey Fine Art (2024)
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Me influenciou também a forma como ele representa suas personagens,
aparentando serem deusas ou seres misticos. E a ideia de movimento (mas com uma
suavizacao desse movimento), e a gestualidade das méos, que muitas vezes remetem

a ideia de danga, como é possivel ver nas figuras 16 e 17:

Figura 16 — REY, Rob. Inércia. 2019. Médio: Oleo sobre painel. 18 x 24.

Fonte: Rob Rey Fine Art (2024)

Figura 17 — REY, Rob. Abrace. 2015. Médio: Oleo sobre painel. 24 x 20.

Fonte: Rob Rey Fine Art (2024)

Elly Smallwood é uma artista canadense, que trabalha com a representacao
de grandes rostos, caricaturas, maos e corpos nus, praticamente todos femininos. As
pinturas de nus foram o que mais me chamaram a atencdo, nas quais o corpo é o

elemento central, e o rosto e o fundo tém pouco destaque, como na figura 18:
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Figura 18 — SMALLWOOD, Elly. Dourado. 2022. Acrilico sobre yupo. 9"x 12”.

Fonte: Elly Smallwood (022)

Eu vejo, nas pinturas de Smallwood, a sensualidade explorada através da
realidade dos corpos, dobras de pele, ossos aparentes, volumes, e € 0 que eu mais
admiro em seus trabalhos, a representagdo anatomicamente proporcional do corpo
mesclada com pinceladas aparentes e gestuais. As vezes, as mulheres sao
representadas em angulos “desfavorecidos”, se pensando na ética masculina (como
na figura 19); mas esse detalhe é irrelevante, porque o corpo é a ferramenta usada
pela artista para se expressar. Tentei trazer essa mesma ideia para as minhas

producdes, o corpo como ferramenta de representacao.

Figura 19 - SMALLWOOD, Elly. Mapa Estelar. 2020. Acrilico sobre papel tela. 19” x 14”

Fonte Elly Smallwood (2020)

Ja4 Marcela Cantuaria, artista brasileira que reside e trabalha no Rio de
Janeiro, aborda mais questdes politicas e sociais da mulher. O que mais me despertou
atencao nas obras de Cantuaria, foi a paleta de cores (sempre chamativas por sua
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intensidade e contrastes fortes), a ligagao com a natureza, o cenario “meio espiritual”,
e o0 simbolismo, como por exemplo em A morte e a morte (figura 20) e Urutu (figura
21).

Figura 20 — CANTUARIA, Marcela. A morte e a morte. 2019. Oleo e spray s/ tela. 90 x 77 cm.

¥ !
Fonte: Marcela Cantuaria (2019)

Figura 21 — CANTUARIA, Marcela. Urutu (frente e verso). 2021.0leo e acrilica s/ tela. 90 x 77 cm.

Priscilla Pessoa, docente do curso de Artes Visuais da UFMS, e artista em
atividade, trabalha com as linguagens de pintura, desenho e instalacdo. As obras
referenciadas sdo | hear your voice e O doce sempre, em que me chamaram a
atencao a predominancia de azul, as figuras como elemento central e, principalmente,
o simbolismo, como da flor atribuida & mulher, que remete a delicadeza e passividade,
0 passaro ao homem, a sua liberdade (figura 22), e da jovem que parece carregar

suas préprias asas (figura 23).
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Figura 22 - PESSOA, Priscilla. | hear your voice. 2018.

o
-

Fonte: PrTs}:iIIa Pessoa (2018)

Figura 23 — PESSOA, Pricilla. O doce sempre. 2018. Oleo s/ tela. 120 x 180 cm.

Fonte: Priscilla Pessoa (2018)

2.2. Meus percursos

Aqui, falarei sobre etapas do processo criativo da série Trajetorias, desde
meus primeiros feelings a sua concretizacdo, e como se deu o desenvolver do
processo criativo. As disciplinas de Desenho e Pintura, tanto quanto as Oficinas, foram
de fundamental importancia para essa producdo, tendo em vista que foi nos seus
decorreres que fui construindo a maneira de representacdo do corpo como abordo
hoje.

Durante o curso, vivenciei um relacionamento abusivo, no qual fui vitima de
violéncia doméstica, que somado a um retorno de traumas da infancia, me acarretou
varios meses de tratamento psicologico. E no decorrer desse momento delicado me
aprofundei em leituras que influenciaram intimamente meu processo criativo. Boa
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parte delas seguem a corrente do existencialismo?® (como Os sofrimentos do jovem
Werther, de Goethe (1749 - 1832), Frankenstein, de Mary Shelley (1797 - 1851), A
metamorfose, de Franz Kafka (1883 - 1924)), com excec¢ao de Mulheres que correm
com os lobos, de Clarissa Pinkola Estés (1945). Todas as obras, apesar das gritantes
diferengas entre fantasia, romance, contos e ficgdo, trazem reflexdes sobre a vida, o
amor, a natureza e a morte, seja ela fisica ou metaférica. E uma sensibilidade absurda
gue envolve o0s personagens.

Em Os sofrimentos do jovem Werther, um romance epistolar, o personagem
se apaixona perdidamente por uma mulher prometida a outro. Werther acaba se
aproximando tanto da amada, Charlotte, quanto do seu marido, Alberto. Mas com o
tempo, o sentimento passa a perturbar o jovem, que acaba por tirar sua vida pela
frustracdo do amor ndo correspondido. Uma das falas do personagem Werther
guando discutia com Alberto sobre suicidio é:

“A natureza humana”, prossegui, depois de breve pausa, “tem seus limites;
pode suportar até certo ponto a alegria, a magoa, a dor, mas passando deste
ponto ela sucumbe. A questdo nao é, pois, saber se um homem é fraco ou
forte, mas se pode suportar o peso dos seus sofrimentos, quer morais, quer
fisicos (GOETHE, 2012, p. 70).

Em Frankenstein3, Dr. Victor cria uma criatura tdo horripilante que o préprio
criador a teme e foge quando ela ganha vida. A histéria se desdobra com a criatura
nao compreendendo o motivo de sua criagcao e rejeicao, o que a leva a repudiar seu
criador e persegui-lo em busca de respostas. O doutor, ignorando as suplicas e avisos
do monstro, acaba por ter todos a sua volta assassinados e morre na sua busca por
vinganga do monstro. O que mais me sensibilizou foi o fato do “monstro” ter mais
humanidade que as pessoas, e mais conexao e empatia com a natureza e a vida a
sua volta.

Em A Metamorfose, o caixeiro Gregor acorda em uma manha transformado
em um inseto, o que impossibilita sua ida ao trabalho. Me chamou a atengao a primeira

preocupacao do personagem ser ndo poder ir ao trabalho, mais do que o fato de ter

29Corrente filosofica que investiga os problemas da existéncia humana, no qual o individuo cria o significado da
sua vida através das suas a¢des e vivéncias.

30Coincidentemente, o livro Os sofrimentos do jovem Werther é um dos livros que a criatura encontra dentro de
uma maleta na floresta, e descreve Werther como uma criatura fabulosa.
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se transformado em um inseto; isso me fez refletir sobre como a vida corporativa nos
desconecta da nossa propria natureza. Ao longo da trama, a relacdo do personagem
com sua familia vai se esvaecendo, de membro e contribuinte para o sustento, o
personagem acaba virando um peso morto e passa a ser hostilizado. Ao final, ele
acaba morrendo por decorréncia de uma macé alojada em seu corpo, em conjunto a
uma apatia desenvolvida pela rejeicao familiar.

No livro Mulheres que correm com os lobos, a psicanalista Clarissa Pinkola
Estés discorre sobre os mitos e as historias que formaram o arquétipo da mulher
selvagem. O que mais me interessou no livro foram as descricoes sobre a natureza
da vida-morte-vida pois, segundo a autora, a morte na cultura ocidental, adquiriu
caracteristicas depreciativas, e foi separada da sua outra metade, a vida. Nas palavras
de Estés: “A morte esta sempre no processo de incubar uma nova vida, mesmo
guando nossa existéncia foi retalhada até os ossos.” A morte, a ideia de renascer, a
natureza e o corpo feminino jA eram teméaticas que me interessavam, Como nos
trabalhos criados para as disciplinas de Arte e Tecnologias Contemporaneas (figura
24), Pintura (figura 25) e presentes no caderno de idéias e livro do artista, da disciplina
de Desenho.

Figura 24 - SOLANO, Gabriela. 2018. Fotografias de colagem de imagens. 21 x 29,7 cm

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



54

Figura 25 - SOLANO, Gabriela. O Padre. 2019. Oleo sobre papel com linhas de sutura. 21 x 29,7 cm

Fonte: Acervo Pessoal (2019)

Apés as leituras, tanto a morte, quanto a representacdo do corpo se tornou
um tema de maior interesse para mim, mas sem interliga-las. E assim como o Dr.
Frankenstein iniciou o seu processo de dissecacdo da morte para poder compreendé-
la e dar vida a algo, eu passei pelo mesmo processo, e comecei representando
graficamente a que talvez seja a maior simbologia da morte, a caveira, como no

conjunto de imagens da figura 26.

Figura 26 — SOLANO, Gabriela. Caveiras (| — Caneta nanquim sobre papel; Il — Papel presente
despigmentado com &lcool; Caneta nanquim e |apis branco sobre kraft; IV — Oleo sobre tecido
preparado).

Fonte: Acervo pessoal
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Mas, para mim, a caveira ainda ndo trazia a simbologia que eu queria
representar, a morte como um estagio, o pressagio da nova vida. E comecei a
incorporar elementos que remetessem a uma nova vida (como uma jovem, uma planta
em crescimento, e a fénix, como nas imagens da figura 27), e acontecimentos da

minha vida pessoal (figura 28).

Figura 27 — SOLANO, Gabriela. Caderno de ideias. 2023 (I — Caneta nanquim sobre papel; Il - Lapis
branco sobre papel; 11l - Nanquim sobre papel; IV - Caneta nanquim sobre papel).

Fonte: Acervo pessoal

Figura 28 - SOLANO, Gabriela. Livro do artista. 2023. (I - Inocéncia; Il - Rejeicao; Il - Renascimento).

Hu@/"” S
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Fonte: Acervo Pessoal (2023)

E separadamente, o corpo feminino entrou nas minhas produ¢des, como nas
imagens da figura 29, pois ainda ndo conseguia achar uma relacdo grafica para
relacionar o corpo com a morte e a vida e a natureza. Durante o percurso de estudos,
fiz uma pequena série de 4 pinturas, relacionando o corpo feminino com as estac¢des

do ano (figura 30), e tentei retratar o que, a meu ver, seria o patriarcado (figura 31).
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Ambas ndo atenderam as minhas expectativas, mas serviram como parte do processo

da série Trajetorias.

Figura 29 — SOLANO, Gabriela. Mulheres. 2023 (Giz pastel oleoso sobre kraft).

Fonte: Acervo pessoal (2023)

Figura 30 — SOLANO, Gabriela. Esta¢des do ano. 2023 (I — Inverno; Il — Primavera; Il — Veréo; IV -
Outono).

Fonte: Acervo pessoal (2023)

Figura 31 - SOLANO, Gabriela. Patriarcado. 2024.

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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2.3. A série Trajetorias

A série se iniciou com a ideia de, além de representar os ciclos de vida e
morte, da natureza e das mulheres, ser algo que me interligasse com as mulheres em
geral. Inicialmente, fiz representagfes sobre o ciclo menstrual, mas ao final posso
dizer que estava mais impulsionada em representar a energia feminina, a ideia do
feminino que fui construindo ao longo do processo; A seguir, apresento as pinturas

gue compdem a série Trajetorias:

Vida-morte-vida

A representacéo foi feita usando desenhos referenciados em fotografias como
orientacdo para a figuracédo (FIGURA 32). Os desenhos foram sobrepostos em uma
mesa de luz improvisada contornando a juncao deles, e depois passado com papel

carbono para a tela, como nas imagens abaixo (FIGURA 33).

Figura 32 — SOLANO, Gabriela. Esbocos (Lapis sobre papel branco e kraft).

Fonte: Acervo pessoal

Figura 33 — SOLANO, Gabriela. Esboco (Caneta sobre papel).

Fonte: Acervo pessoal
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A primeira pintura representa os ciclos de vida-morte-vida do ciclo menstrual,
associados aos ciclos lunares. Estando a imagem da mulher em repouso, o periodo
menstrual, em baixo, é a representacdo tanto da lua nova, quanto do sangue
menstrual se conectando a terra. A figura se reerguendo representa o periodo pré-
ovulatério e a lua crescente. A figura central, com os bragos erguidos no apice do
movimento, representa o periodo ovulatério e a lua cheia. E o quarto e ultimo estagio,

0 corpo declinando, representa o periodo pré-menstrual e a lua minguante.

Figura 34 — SOLANO, Gabriela. Vida-morte-vida. 2021. Oleo sobre tela. 40cm x 35cm.

Fonte: Acervo pessoal (2021)

Polaridades

Nessa pintura também foram utilizadas fotografias como base referencial; ela
foi produzida pensando no conceito de polaridades, ndo apenas filoséfico ou cientifico,
mas a sua abrangéncia geral. Busquei representar duas energias, corpos, ou polos,
opostos, mas que se complementam; ndo ha nenhuma melhor ou pior, superior ou

inferior, ambas integrativas. Tentei trazer nessa producao esse conceito, por meio da
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expressividade das maos; essa gestualidade ja era algo que me atraia, mas nao
conseguia explorar muito bem por conta do tamanho. Representei assim uma mao em
azul, e a outra em vermelho, na tentativa de trazer a associacdo do azul a lua e a
energia feminina, e o vermelho, ao sol e a energia masculina e ao sol, mas pensando

nas duas energias como integrativas de todo ser, independente do género.

Figura 35 — SOLANO, Gabriela. Polaridades. 2021. Oleo sobre madeira. 29 cm x 17 cm.

Fonte: Acervo pessoal (2021)

Recolhimento

Na terceira representacao, tentei trazer tanto a ideia do ciclo menstrual,
guanto os ciclos de morte e recolhimento. Para a criacdo da figura feminina foi usada,
novamente, uma fotografia como referéncia, mas ao fundo busquei explorar um pouco
mais sobre esse universo imaginario, no que encontrei um pouco de dificuldade no
caminho, tanto na procura de referéncias, quanto em criar algo da cabeca,
praticamente do zero.

Explorei a ideia do ciclo menstrual no casulo, tanto na tentativa de trazer uma
conexdo com a natureza, sendo esse o local onde as borboletas metamorfoseiam,
como numa coloracao que remetesse ao utero. Ao fundo, ha a representacao de sete
olhos com cores do arco-iris, pensados na simbologia do nimero 7 na numerologia:
sabedoria, reflexdo, e introspeccao, tentando trazer o misticismo da simbologia, que
corresponde ao mesmo numero da quantidade de camadas de pele, de papilas
gustativas, de chackras, virtudes, pecados, dons do Espirito Santo, etc.
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Confesso que o resultado ndo me agradou muito, encontrei muita dificuldade
em complementar o fundo, e achei que ele tirou um pouco o foco do corpo, mas
serviram como processo, e ajudaram a definir a paleta de cores das sucessivas
producdes.

Figura 36 - SOLANO, Gabriela. Recolhimento. 2024. Oleo sobre tela. 58 x 42 cm.

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

Matriarcado

Na quarta pintura, optei pela utilizacao referencial de imagens da internet, na
tentativa de representar tragos que néo remetessem aos meus, como o cabelo curto
por exemplo. Posso dizer que, nessa producdo, fui incentivada pela introdugéo
histérica de Muraro, citada no inicio do capitulo 1 do trabalho. Por meio dessa leitura,

pude ter uma ampla nocéo do que foi o Periodo Matriarcal, e quais as diferencas entre
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homem e mulher. Com base em pesquisas antropolégicas da autora, conclui que
essas diferencas eram apenas biologicas e hierarquicas, e que a mulher tinha o poder
e o controle, pois 0 poder de gerar era dela. E mesmo elas possuindo esse poder, nao
inferiorizavam os homens, mas ambos governavam juntos, igualmente. Continuei com
a mesma paleta de cores, de azul remetendo a mulher e a lua, e o vermelho, ao
homem a ao sol, com o planeta Terra ao centro. Represento tanto a ideia da energia
feminina e masculinas necessarias a existéncia, assim como o sol e a lua, necessarios

e integrativos.

Figura 37 - SOLANO, Gabriela. Matriarcado. 2024. Oleo sobre tecido. 48 x 60 cm

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Missa Negra

Na quinta e ultima pintura, também foram utilizadas imagens da internet para
criacdo da composicao. Nessa representacao, tentei trazer tanto a energia feminina
em si, ligada a danca e a liberdade, quanto a ideia da unido feminina, a necessidade
e importancia dessa rede de acolhimento entre mulheres, trazendo uma variedade de
formas de corpos, tamanhos e cabelos. O nome se refere a celebracéo, que segundo
a igreja catolica, ocorria sexta-feira a noite, que tinha o Diabo como figura adorada -

ou pelo menos assim descrita entre os inquisidores. Minha intencdo nao foi
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representar a forma como esse Saba era visto ou retratado, mas quem eram as
integrantes deste saba, mulheres associadas a liberdade, a sensualidade e a sua

natureza ancestral e selvagem.

Figura 38 - SOLANO, Gabriela. Missa Negra. 2024. Oleo sobre tela. 80 x 100 cm

Fonte: Acervo Pessoal (2024)

2.4. Aspectos gerais da pintura

Durante o processo de criacdo da série, notei que as producdes seguem tanto
um padrao tedrico, quanto pratico e pictorico. Desde de que conheci a tinta a dOleo,
adotei-a como material para criagdo das ideias, assim como a tela ou o tecido
preparado como suporte. E notei que, em todas as producdes, eu esbocei uma breve
ideia muito tempo antes da intencao de fazer aquela obra, propriamente, esse ato de
retornar as ideias, acho que diz muito sobre o processo da pintura a éleo que, por
conta do tempo de secagem, me permitiu voltar a processos ja iniciados antes.

Durante o trajeto, experimentei algumas outras formas de representar, como
utilizando outra paleta de cores, e a tentativa de criacdo de cenarios com iluséo de

profundidade, o que ndo agradou muito as minhas expectativas. Na tentativa de
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utilizar apenas o corpo como ferramenta de expressdo, optei pela auséncia de
cenarios ao fundo, e a cobertura de azul da prussia, que dava o devido destaque ao
corpo, e remetia, a mim, tanto a ideia de inconsciente, quanto de universo.

Desde os primeiros desenhos que fazia sobre o corpo, nunca usei coloragao
para tentar representar os tons de pele tal qual os vemos, eram sempre estudos com
as sombras em grafite, os volumes em lapis branco quando utilizado papel kraft, ou
com cores aleatOrias para treinar luz e sombra. Nao sei dizer se ja era algo
inconsciente na tentativa de nao limitar a figura feminina ao meu tom de pele, ou se
era algo mais ligado a energia feminina em si, mas posso dizer que, desde que iniciei
0s primeiros estudos com a coloracdo azul, isso ja despertou em mim uma certa
familiaridade.

A paleta de cores das figuras femininas foi a mesma, feita com seis
tonalidades, trés para as sombras e trés para as luzes. Sendo as sombras mais frias
e as luzes mais quentes, utilizando variacdes de quantidade de azul cobalto, amarelo
cadmio e branco de titanio.

Posso dizer que a producao representa para mim tanto o que € o feminino em
minha visdo, quanto os meus processos como mulher brasileira e artista. Meus
processos de descobrimento sobre a simbologia dos meus ciclos, que acredito que,
tanto para mim quanto para outras mulheres, € ainda um tabu, e 0S meus percursos
de introspeccéo, resguardo e morte, tdo necessarios, que me fazem e me fizeram
metamorfosear nessa trajetoria.

Posso dizer também, que minhas producbes foram voltadas para tentar dar
vida e beleza a antigos traumas, o que simbolicamente representa a minha morte.
Notei, durante o percurso, o quanto fazia mal a mim representar os traumas em si, era
como reviver e reabrir feridas, e foi na tentativa de transforma-los em algo novo que
nasceu essa concepcao simbdlica da morte, de dar vida a morte, e transforma-la em

um ciclo natural da vida e da natureza.
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CONSIDERACOES FINAIS

O processo de conclusao deste trabalho foi enriquecedor para mim; iniciou-se
com estudos voltados apenas para a graduagao, e terminou com aprofundamentos
histéricos e filosoficos de meu interesse pessoal. Ao longo dos estudos tedricos, fiquel
fascinada com a relevancia da presenca feminina nas diversas sociedades ao longo
da histéria e notei, como académica de artes, o quanto é brevemente pincelada sua
veracidade. Trouxe recortes histéricos na tentativa de mostrar como antigos padrées
de milénios atrdas e de milhares de quildbmetros de distancia, continuam sendo
projetados no contexto em que me insiro. A escolha pela pesquisa nesse assunto veio
justamente para trazer a tona as questdes acerca do corpo feminino, sua exploracéo
e excluséo ao longo da histéria, como uma das causas da sua banalizacao.

Além de enfatizar a presenca feminina oculta durante muitos séculos, busquei
analisar probleméticas presentes em nossa sociedade atual, no que diz respeito as
mulheres, como feminicidio, violéncia doméstica e sexual. Refelti ainda sobre qual a
relagdo da normalizagdo desses crimes, com o0s elementos estruturais das
sociedades, que podem ter desencadeado isso: politica, economia, cultura e religido.

Assim como as autoras e artistas feministas referenciadas lancaram luz e
clareza a mim, a respeito da importancia feminina, meu intuito em realizar esse
trabalho escrito e pratico foi 0 mesmo. Em minhas producdes, trouxe o que conclui
terem sido os aspectos repreendidos acerca do feminino ao longo da histéria - a
liberdade, a sensualidade, o selvagem, a conexdo com a natureza, interna e externa
e a questdo do ciclo menstrual, que ainda € um tabu em nossa sociedade. Tentei
trazer um diferente olhar acerca do que € o ser feminino, longe dos aspectos de
delicadeza e passividade que foram construidos e ainda sé@o projetados sobre nos.

O processo foi arduo, cansativo, mas gratificante, apesar de algumas
producdes que considero fracassadas, por ndo ter conseguido transmitir o que eu
gueria, fico feliz e satisfeita com as que julgo ter conseguido finalizar e com o percurso
gue trilhei. Pretendo continuar as produ¢cées com a mesma tematica, e posso dizer
gue, se de alguma forma tocar e incentivar outras mulheres, terei alcancado todos os

meus objetivos.
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