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Resumo

Considerando a arte como decorréncia do desenvolvimento histérico humano com
potencial para gerar impactos sociais e culturais, amplificar vozes historicamente
silenciadas € um ato poderoso. No entanto, dentro de um sistema artistico
submetido a interesses capitalistas, surge a seguinte contradi¢cdo: o destaque a
alguns individuos ndo garante mudancgas significativas para todo um grupo. Este
estudo visa investigar como o ativismo artistico, ou artivismo, tem sido cooptado
pela agenda neoliberal, especialmente por meio do fendbmeno do identitarismo,
que afeta a arte e a politica. Refletir sobre a producao de arte contemporanea no
circuito artistico atual envolve uma questéo cada vez mais relevante: a identidade
do artista. Museus e eventos influentes, como as bienais, tém dado crescente
visibilidade a obras de minorias, levantando uma pergunta crucial: até que ponto
a arte e a politica se entrelacam para transformar a realidade? Assim como o
neoliberalismo influencia a arte, ele também molda o sistema educacional, que
adapta seus discursos a sua légica. Pensadores como Mark Fisher (2022) e
Santos (2020) descrevem a influéncia das politicas econémicas neoliberais para
a arte e a educacdo. Portanto, tanto a arte quanto o sistema educativo enfrentam
transformacdes no capitalismo tardio, demandando novas formas de se
reconstruirem em busca de maior autonomia e liberdade.

Palavras-chave: identidade; ativismo artistico; ensino de artes visuais.
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Introducéo

O individualismo atual nasceu com o
modernismo, mas 0 seu exagero narcisista € um
acréscimo pos-moderno. Um, filho da civilizacéo

industrial, mobilizava as massas para a luta politica; o
outro, florescente na sociedade p6s-industrial,
dedica-se as minorias — sexuais, raciais, culturais -,
atuando na micrologia do cotidiano. (Santos, p.18,
2004)

Pensar na relacdo entre arte, politica e identidade € algo que me instigou desde
antes da minha entrada na graduacdo. Com o aprofundamento destas questdes
durante a minha formacéo, percebi que existem mais perguntas do que respostas
nessa conexao entre 0s conceitos. Portanto, propor uma discussado € também abrir
caminhos para pensar novas formas de arte que poderéo existir.

A abertura e 0 acesso do fazer artistico sdo ganhos importantes da arte
contemporanea, mas isso nao significa necessariamente uma vitoria de uma classe
oprimida - hoje, se utilizam exemplos de rarissimas pessoas que conseguiram
ascender socialmente para dizer que qualquer um consegue vencer por merito
préprio. Porém, observando a realidade através da teoria critica, chegamos a
conclusdo de que ndo é bem assim. O circuito de arte ainda enfrenta uma enorme
dificuldade em democratizar o acesso ao seu espaco. Dessa forma, este trabalho
objetiva pensar a acdo do ativismo artistico em relacdo ao sistema de arte. Em
especifico, também analisar os efeitos das politicas identitarias dentro da educacao
no ensino de artes visuais em nosso contexto de crise.

De acordo com Dess (2023) e Chaia (2007), a representatividade (ou o
ativismo artistico) sdo formas de relacionar arte e politica, as quais apresentam
movimentos importantes, porém, carregam muitas dificuldades por sobreporem o
politico sob o estético. Neste trabalho, avancarei sobre estas questdes, demonstrando
que tais relacfes vao além da ordem do politico-representativo: sdo de ordem da
politica estrutural, e as contradicdes existentes nesse campo também atravessam a
educacéo e os demais campos da vida.

Dessa forma, o trabalho é organizado em trés capitulos. Inicialmente, uma
analise dos termos utilizados no titulo e a relacdo existente entre eles: o que o
ativismo artistico tem a ver com o capitalismo tardio? Procurei explicitar essa relacao.

Ressalto que a metodologia de leitura de obra escolhida para analisar os trabalhos
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artisticos ao longo desta pesquisa é a iconografia, que segundo seu criador, Erwin
Panofsky (2007): “lconografia € o ramo da historia da arte que trata do tema ou
mensagem das obras de arte em contraposig¢ao a sua forma.” (p.47). Portanto, o que
se pretende fazer é uma analise historica e cultural dos objetos artisticos aqui
analisados, olhando principalmente para a forma e comparando ao conteudo das
obras de arte.

No segundo capitulo, analiso a relacdo desse contexto com a crise educacional
contemporanea e relaciono como na realidade tudo isso € uma crise sO: a crise
estrutural do capital (Marcuse, 1982). Ou o que Mark Fisher (2020) chamou de
realismo capitalista, que extrapola a arte e a cultura, interferindo na educagéao e nas
relacbes humanas em geral.

Por fim, o terceiro capitulo é dedicado a pensar uma prética artistica com base
nas reflexdes dessas questdes, e falo da importancia da colagem como uma
potencialidade de deslocar significados e identidades fixas, a fim de ser um dos

modos possiveis de criar uma arte realmente emancipatoria.
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|. ALEM DO DISCURSO: anélise das categorias e suas contradi¢cdes

A politica de identidade busca o respeito e o reconhecimento da
classe dominante. A politica da desidentidade busca a dissolucado do
préprio aparato classificatdrio. - Fisher (2006)

As categorias sdo importantes para a realizacado da pesquisa cientifica: elas
delimitam e nomeiam fendmenos, mas elas ndo sdo eternas, imutaveis e fixas. As
nocdes de raca, etnia, classe e género existem através da linguagem — mudar a
linguagem, portanto, € um modo de reformular o mundo. Linguagem, economia e arte:
tudo é cultural e transitorio.

No titulo do meu trabalho, escolhi os conceitos de identitarismo e capitalismo
tardio para dialogarem com o ativismo artistico contemporaneo. Acredito que o
circuito de arte hoje enfrenta problemas de ordem criativa e estética, parecendo que
nao ha nada mais que possa ser criado. O que nos resta é repetir temas, formas e
conteudos — o pastiche e areleitura, tdo presentes na producao artistica e nas praticas
de arte dentro da escola (Fisher, 2020). Pensar na politica da desidentificacdo, entéo,
significa criar caminhos mais livres do fazer artistico.

O conceito de identitarismo tem ganhado crescente relevancia nos debates
sociais, politicos e académicos. Originado das discussdes sobre identidade, cultura e
politica, o identitarismo refere-se a énfase na valorizacao e afirmacao das identidades
individuais e coletivas, particularmente aquelas de grupos historicamente
marginalizados (Sansone, 2020). Este fendmeno abrange diversas dimensdes da vida
contemporanea, desde a luta por direitos civis e sociais até a reivindicacdo de
espacos e reconhecimento no ambito publico e privado.

O contexto globalizado do século XXI tem intensificado a visibilidade e a
complexidade das questdes identitarias. Movimentos sociais como o feminismo, o
movimento negro, LGBTQIA+ e indigenas tém utilizado do marcador da identidade
como uma ferramenta crucial para a promocéo da justica social e a contestacdo de
estruturas opressivas. Contudo, o movimento identitario também enfrenta criticas, ja
que algumas linhas de pensamento observam o fomento de divisdes sociais e
politicas ao invés de promover a coeséao e a integragéo (Fraser, 2019).

A idade moderna trouxe consigo a ideia de igualdade em direitos para todos.

Porém, a pés-modernidade questiona esse lugar com uma constatacdo importante:
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0S sujeitos ndo sdo iguais. Assim, a diferenca se torna um marcador politico
importante. A valorizacédo da diferenca é relevante na constru¢do de um mundo plural,
mas, com a extrema individualizacdo, o0s sujeitos politicos se perdem em suas
especificidades. Por exemplo: ndo seria possivel falar em mulheres enquanto grupo
marginalizado, pois as mulheres entre si sdo muito diversas (em aspectos de classe,
etnia e sexualidade). Nao seria possivel falar em classe trabalhadora, porque dentro
da classe trabalhadora ha muitas nuances. Portanto, o objetivo geral da pesquisa &
compreender quais foram o0s avancos e quais sdo as limitacbes que a categoria
politica de identidade hoje tem no campo das artes visuais. O autor Montafio (2021)
discorre sobre esta tematica no &mbito das politicas publicas, mas o argumento pode
também ser utilizado para o campo das artes: “[...] visa[r] superar a transmutagao pos-
moderna da ‘identidade’ em ‘identitarismo’ (esta ultima fundada na polarizagao
individualizada entre ‘nés’ e ‘eles’)” (Montafo, 2021, p.2). Ou seja, superar uma

analise de opressao retirada da totalidade social:

Assim, se por um lado o pensamento liberal dilui (ou esconde) a contradic&o
de classes na abstrata nogcdo de “cidadao”, por outro o pensamento pos-
moderno escamoteia a contradicdo de classes atras do conceito de
“‘identidade”, polarizando-a de forma auténoma e formando uma relagéo de
opresséo, ou desigualdade, retirada da totalidade social. (Montafio, 2021, p.

7)

A polarizacdo que o identitarismo produz é uma visdo fragmentada da
realidade, sobretudo porque nado leva em conta 0s aspectos estruturantes da
sociedade. Portanto, é notdria a narrativa que o pensamento neoliberal coloca em
produzir discursos como se eles fossem a prépria superacéo das desigualdades em
si, sendo que representacdo politica € importante, mas ela por si s6 ndo constitui

direitos para a classe.

Ocupar individualmente espacos de poder ndo constitui em si um caminho
para a destruicdo desse poder. Ou seja, destituido da totalidade, o individuo
gue alcancgou lugares de poder e prestigio pessoal, se ndo emprega esse
poder para combater o poder ndo traz beneficios para os demais membros
do coletivo, ndo diminui a desigualdade e a opressao que eles vivem,
servindo mais para legitimar o poder, criando uma ilusdo simbdlica,
romantica e extremamente conservadora de que o caminho individual,
aguele que deixa as estruturas do poder intactas, seria mais factivel que a
luta contra o sistema de opresséo e exploragédo. (Montafo, 2021, p.3)

Geralmente, artistas da midia que estdo incluidos em uma identidade
minoritaria sdo elevados a um status de representantes de causas sociais, mesmo

sem nunca ter se proposto a tal. Essa narrativa € do interesse das midias
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hegemonicas, porque ajuda a pensar que uma experiéncia individual serve como
reparacdo histérica e diminuicdo das desigualdades. Estas consideracfes sao
importantissimas quando se fala dos espacos de minorias conquistados na arte, e no
gue darei destaque as artes visuais. Hoje em dia, € possivel dizer que artistas negros,
mulheres, pessoas LGBTQIA+, conquistaram alguma visibilidade nos museus, em
exposi¢des e na midia. Porém, essa mudanca reestruturou a realidade das minorias
em questdo? Em algum ambito, isso motivou pessoas fora do circuito artistico a verem
que podem fazer arte? Ou o discurso inatista do artista “génio” ainda continua a ser
perpetuado? No final das contas, 0 que precisa ser discutido é que a exploracéo do
potencial artistico ndo é incentivada como possivel a todos.

Sabemos que nao é papel da arte fazer politica, e a autonomia da area precisa
ser mantida, mas a questao que precisa ser discutida € a de que o artivismo, enquanto
fenbmeno contemporaneo, pode acabar muitas vezes podando a prépria expressao
artistica em nome de uma causa politica — externa a arte, mas que convivem juntas
em simbiose.

Nas artes visuais, hoje existe uma cobranca de que os artistas lidem com temas
apenas referentes a propria identidade, e que alguém que sair disso pode estar
invadindo ou invalidando uma vivéncia (Campos, 2024). E claro que o que deve ser
analisado € a abordagem do artista, como ele traz discussdes que nao pertencem a
ele. Isso pode ser feito de maneira sensivel ou marcada de preconceitos, mas a
guestdo que se coloca é: sendo a arte um “territorio de liberdade” (Meireles, 2013),
pode o artista se colocar para além dele mesmo? O que leva um artista branco a
guerer retratar o racismo nos dias de hoje? Como isso é feito? E do contrario, a
cobranca do artista indigena ou negro de se posicionar e falar exclusivamente sobre
esses temas em suas producdes também existe. Entdo, a arte perde sua poténcia
emancipatoéria para se tornar uma cobranca para o artista, e o limita enquanto ser
criador. Acredito que o tema do artivismo como uma “obrigagdo/norma” a ser seguida
ainda conduzird muitas discussdes dentro das artes visuais e sobretudo no ensino de
artes.

Defendo que uma abordagem interessante seja a que faz o artista Cildo

Meireles:

Eu ndo me considero brasileiro, ou isso ou aquilo, eu me considero artista
plastico e acho que a arte € um territério de liberdade. Uma das maiores
obrigac6es do artista € manter a arte como territério livre porque isso é a
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garantia de compreenséo do que passou e de criacdo de condi¢des para que
outras coisas venham.” (Meireles, 2009, p. 189 apud Menezes, 2013)

Ao dizer que ndo se considera brasileiro, mas sim artista, o que Cildo faz é
romper com limitacdes identitarias (nesse caso, de ambito nacional) e se sente livre
para produzir sobre o tema que quiser. Cildo € um artista com producdes de género
politico, mas sem deixar de pensar na arte enquanto linguagem autbnoma. Tanto é
gue produziu muitas séries contra a ditadura militar no Brasil (Inser¢cdes em circuitos
ideoldgicos, 1970), mas também fala das questdes indigenas de povos de outras
localidades (Olvido, 1987-1989), sem se limitar como artista.

Imagem 1: Garrafas de Coca-Cola tracadas em serigrafia. Inser¢des em circuitos ideoldgicos: Projeto
Coca-Cola. 24,5 x 6,1 cm. Cildo Meireles. 1970.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/inser%eC3%A7%C3%B5es-em-circuitos-

ideol%C3%B3qgicos-projeto-coca-cola-cildo-meireles/8QFtzKFoty9-Gw?hl=pt. Acesso em: 15 nov.
2024.

A ideia de inserir em circuitos ideoldgicos garrafas de Coca-Cola e fazer o
objeto artistico circular no cotidiano das pessoas foi de grande perspicacia, pois Cildo
conseguiu inserir a arte de uma forma comum no cotidiano. O Coletivo Poro (2011)

define o trabalho como:
INSERCOES EM CIRCUITOS IDEOLOGICOS — PROJETO “COCA-COLA
(Cildo Meireles, 1970). Gravar nas garrafas de refrigerantes (embalagens de

retorno) informacdes e opinibes criticas, e devolvé-las a circulacdo. Utiliza-se


https://artsandculture.google.com/asset/inser%C3%A7%C3%B5es-em-circuitos-ideol%C3%B3gicos-projeto-coca-cola-cildo-meireles/8QFtzKFoty9-Gw?hl=pt
https://artsandculture.google.com/asset/inser%C3%A7%C3%B5es-em-circuitos-ideol%C3%B3gicos-projeto-coca-cola-cildo-meireles/8QFtzKFoty9-Gw?hl=pt
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0 processo de decalque com tinta branca vitrificada, que ndo aparece quando
a garrafa esta vazia e sim quando cheia, pois entéo fica visivel a inscricao

contra o fundo escuro do liquido Coca-Cola. (Coletivo Poro, 2011)

Cildo utilizou embalagens retornaveis para transmitir informacgdes e opinides
criticas, se apropriando de um objeto utilitario e um dos maiores simbolos capitalistas
para subverter o sistema de consumo. Além do fato da sua intervencéo sé aparecer
guando a garrafa de Coca-Cola retornavel € preenchida novamente, ou seja, sO 0
consumidor podera perceber a mensagem. Dessa forma, o artista conduz sua
mensagem para além do espaco formal das artes visuais, de forma que sua
intervencao circule publicamente. Acredito que essa é uma boa maneira de relacionar
arte e politica sem que uma area se sobreponha a outra.

Outra obra de notoriedade do artista é a instalacdo Olvido. Olvido faz referéncia
ao falso cognato em espanhol, “esquecimento”, referenciando ao periodo colonial e

seus massacres frequentemente esquecidos. (Pascholati, 2019).

Imagem 2: Aproximadamente 6000 cédulas de dinheiro de paises do continente americano, carvao

vegetal, 3 toneladas de 0ssos, tinta, aproximadamente 70.000 velas de parafina. Olvido. 460 x 800
cm. Cildo Meireles. 1987-1989.
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Fonte: https://versatille.com/por-dentro-da-exposicao-imperdivel-de-cildo-meireles/cildo-meireles-02/.

Acesso em: 15 nov. 2024.

A instalacdo remete ao formato de uma habitacdo indigena da América do
Norte e em suas paredes estdo notas de dinheiro de paises do continente americano.
Pensando na interferéncia do capitalismo em relacdo ao modo de vida dos povos
indigenas, vejo que colar as notas de dinheiro em uma casa € como se dizer que néo
h& mais volta, pois 0 sistema esta colado de forma a adentrar em nossos espacos
mais intimos de existéncia. A habitacdo, a casa, em nivel simbdlico e material.

Em sua volta, h4 uma tonelada de ossos bovinos, remetendo as questdes da
agropecuaria, com o0s bovinos sendo trazidos no continente americano pelos
colonizadores, e também questdes espirituais, como rituais (Pascholati, 2019). O fato
de serem 0ssos me faz pensar na morte, como se a obra comunicasse que 0s rituais
feitos por esse sistema gerassem um massacre, uma destruicio em massa.

Podemos perceber, entdo, que a instalacao traz elementos com significado de
tradicao (a habitacdo, 0s 0ssos como rituais) e o dinheiro como representacdo de um
sistema vivo, em pleno funcionamento. Assim, o artista faz uma ligacao entre passado
e presente, comunicando: os problemas antigos ainda estéo presentes.

Cildo poderia ter se limitado a dizer que seu trabalho reflete em problemas do
Brasil. Mas o artista compreende seus temas como questdes humanas. O fato do
formato da habitacdo ser referéncia a uma construcdo norte-americana nao exclui que
os indigenas de todo o continente enfrentam ainda hoje uma luta por seu territorio.
Da mesma forma que o artista ndo se limita a falar sobre seus préprios marcadores
de identidade, como homem branco. E certo que ele comecou a produzir antes desse
debate entrar em uma discussao tao vigorosa na sociedade e na academia, mas o
fato de continuar produzindo neste caminho demonstra uma coragem em néo se
limitar, tanto em sua arte quanto em seu discurso ativista.

Penso que a arte de Cildo Meireles é importante e caminha nesse sentido de
nao se limitar pelo que se é. O artista ndo se considera artivista, mas apenas artista.
O fato dele nunca ter se declarado como tal também pode refletir na realidade de que
sua producédo antecede essa discussdo. Mas sobre a nomenclatura de artivista, vejo
gue néao é tao interessante assim de ser utilizada. Ao menos que o artista viva tdo
entrelacado a uma causa politica, se denominar artivista pode ser uma limitacao para

trabalhar sempre com os mesmos temas e suportes. Além de que o titulo de artivista
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implica em uma conexao intima a alguma causa. Se dizer artivista e ndo se preocupar
com o retorno social de seu trabalho (como doac¢des ou promover visibilidade a um
grupo) € uma contradicao, e isso extrapola a funcéo de ser artista para se transformar
em uma funcao politica. Acredito que sempre se deve manter em perspectiva de que
a arte é autbnoma, ndo um papel social de cuidado ou caridade. Obviamente o
ativismo tensiona as relagfes entre arte e ética, mas penso que ha outras formas de

se fazer isso.
Como seria uma sociedade na qual as representacbes abrangem toda a
pluralidade e potencializam a plena existéncia humana? Essas sdo questdes
que fazem parte de um mundo que aspiramos, mas que ainda nao
conseguimos compreender ou imaginar. E algo que nos guia, nos direciona,
sem que saibamos exatamente como iremos chegar la. E algo para o qual
agimos, sem ter certeza de estarmos usando os procedimentos ou estratégias
mais adequadas. Valemo-nos, portanto, dessa esperanca radical para
continuar atuando, escrevendo, performando, em prol de um futuro que, um

dia, esperamos encontrar. (Dess, 2023, p. 28)

Novamente resgato o que Mark Fisher (2020) chamou de politica da
desidentidade - ao invés de nos afirmarmos enquanto minorias, a verdadeira
libertacdo vira da dissolucdo do aparato classificatério: ndo mais servos nem
senhores, ndo mais opressores ou oprimidos. Lutemos pela valorizacdo da
experiéncia humana na arte. Assim, conseguiremos nos libertar de nossas amarras,
e a arte que vira, embora ndo consiga ser imaginada agora, como referencio na

citacao de Dess, um dia acontecera.

1.1. Identitarismo

Afinal, o que se constitui como identitarismo? Segundo Folter (2022), as
reivindicagdes politicas com base na identidade dos sujeitos ganham forca a partir
dos anos 1970, década de grandes manifestacdes politicas e sociais.

O movimento identitario nasce da expressao “identity politics”, ou “politicas
identitarias”, criado por um grupo feminista estadunidense chamado
Combahee River Collective nos anos 70. Era um movimento de mulheres
negras e lésbicas que ndo se sentiam representadas pelo movimento
feminista, predominantemente branco, em suas demandas especificas. [...]
As pautas identitarias ganharam destaque nos Ultimos anos gracas a
repercussdo de movimentos como Occupy Wall Street, Mee Too, e Black
Lives Matter. Cada uma dessas manifestacBes representa grupos
marginalizados ou minoritarios que através da organizacdo e difusédo



18

pelas redes sociais conseguiram chamar a atengéo para os problemas que
enfrentam. No Brasil, o identitarismo comecou a repercutir gracas a esses
movimentos globais e ganhou forca em 2018 com as elei¢cdes e os debates
politicos levantados naquele momento.* (Folter, 2022)

Se suas reivindica¢fes se configuram como justas e necessérias de um lado,
por outro, podem abrir brecha para um escamoteamento de uma visdo mais ampla
de opressdes estruturais. A questdo que se coloca, portanto, ndo € elevar a classe
como aspecto predominante a ser considerado, e tampouco elevar a identidade como
caracteristica Unica, mas sim pensar na composi¢do da classe: como a identidade
condiciona papéis sociais e formas de opressao especificas a certos grupos. Nao
separar, mas sim escancarar qual o laco constitutivo dessa relacdo. Como aponta
Mark Fisher, a narrativa de desarticular a classe social de outras categorias é
essencial para o projeto liberal:

A desarticulagdo de classe a partir da raga, do género e da sexualidade tem
sido realmente central para o sucesso do projeto neoliberal — fazendo
grotescamente com que 0 heoliberalismo pareca uma pré-condicdo das
vitérias obtidas nas lutas antirracistas, antissexistas e anti-heteronormativas.
(Fisher, 2022, p. 47)

Nancy Fraser (2019) ressalta o quanto a discussdo sobre as politicas

7

identitarias hoje é profundamente relacionada com a crise do capitalismo
financeirizado (ou neoliberalismo). O que a autora conceitua como neoliberalismo
progressista € uma alianca feita entre os setores conservadores de direita e a
esquerda liberal, com a direita comandando aspectos econdmicos enquanto a
esquerda atua no campo da representatividade em propaganda e em algumas
politicas publicas.
Essa é a face objetiva da crise: [...]. Hoje, assim, ambos os polos da crise —
um objetivo, o outro subjetivo — estdo em plena floracdo. E, como ja foi dito,
eles se mantém de pé ou caem juntos. Resolver a crise objetiva requer uma
grande transformacéo estrutural do capitalismo financeirizado: uma nova
maneira de relacionar economia com politica, producao com reproducéo,

sociedade humana com natureza ndo humana. Neoliberalismo em qualquer

disfarce ndo é a solugdo, mas o problema. (Fraser, 2019, p.63)

1 Alguns autores consideram que o identitarismo no Brasil ganhou forca a partir dos protestos de
2013. De qualquer forma, é importante ressaltar a caracteristica do identitarismo ser um fenémeno
mundial, ndo se limitando a paises especificos.
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Compreendendo o neoliberalismo como problema estruturante, fica claro que
politicas identitarias por si s6 ndo séo capazes de desmantelar as desigualdades. O
gue €é importante de ser destacado é que ndo ha perspectiva de melhora dessa
conjuntura dentro do neoliberalismo: ou se muda de sistema politico ou havera cada
vez mais um agravamento da situacdo. O aspecto subjetivo da crise, isto €, seus
valores morais, tendem ou para um reacionarismo que nega as especificidades da
classe ou para um progressismo superficial, que considera as especificidades como
mais influentes do que a classe.

A identidade é um aspecto inegavel para as minorias que reivindicam seu
espaco, mas conhecer as contradi¢cdes que a cerceiam € de extrema importancia para
nao cair em analises infundadas ou rasas sobre o problema. A producdo académica
de pesquisa, a representatividade na arte e na midia sdo de fato espacos de
conquista, mas uma mudanca estrutural na sociedade nao vira com isso.

Algumas pensadoras feministas, como Patricia Hill Collins, elaboraram teorias
sobre como as opressdes de género, raca, classe e sexualidade se retroalimentam.
A esse fendmeno, Collins chamou de interseccionalidade. De acordo com Djamila
Ribeiro:

Segundo Collins, a teoria do ponto de vista feminista precisa ser discutida a
partir da localizagdo dos grupos nas relagdes de poder. Seria preciso entender
as categorias de raca, género, classe e sexualidade como elementos da
estrutura social que emergem como dispositivos fundamentais que favorecem

as desigualdades e criam grupos em vez de pensar essas categorias como

descritivas da identidade aplicada aos individuos. (Ribeiro, 2017, p. 35)

Portanto, partindo desse entendimento, a identidade ndo € meramente uma
descricao aplicada aos individuos, e sim um funcionamento submetido & uma légica
dentro da sociedade de classes.

Heleieth Saffioti, uma pensadora marxista, definiu 0 mesmo fendbmeno como
teoria do n6 (Motta, 2017), mas dando énfase de que para a identidade se constituir,
€ necessario um contexto historico-social dado, e que as relagfes dos sujeitos sédo

condicionadas por determinac¢des multiplas:
A génese e a operacdo das rela¢cbes de exploracdo/dominacéo que englobam
género, raca e classe precisam ser entendidas em cada contexto nacional, a
partir das formacdes histéricas. Isso quer dizer que tais processos tém
interacdes e determinacdes mdltiplas a depender de cada formacao histdrico-
social. (Saffioti apud Motta, 2017)
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Em suma, ndo podemos entender também a identidade como um marcador
fixo, pois como Saffioti demonstra, ela depende de um contexto histérico-social
especifico para fazer sentido.

Compreendendo tais circunstancias, passemos agora para a discussao de que

modos possiveis a identidade encontra a arte.

1.2. Ativismo Artistico ou Artivismo

cacar de manha, pescar na parte da tarde,
cuidar do gado ao anoitecer, fazer critica
apos as refei¢cdes, a meu bel-prazer, sem
nunca me tornar cacador, pescador ou
critico. (Marx e Engels, 2001, p.28-29)

7

Pensar sobre o ativismo artistico € importante para demarcarmos as
possibilidades e limitagBes no papel do artista: o que se quer fazer e até onde ele
pretende chegar? Chaia (2007) discorre sobre a relacdo pessoal-politica com 0 meio
no qual o artista se insere, e assinala dois momentos na contemporaneidade para se
pensar como surge o cruzamento entre arte e ativismo politico, diferenciando que ha
atividades artisticas que se consideram politicas e h& préticas politicas que procuram

suporte na estética:

Na contemporaneidade, a relagdo entre arte e politica estreita-se
profundamente ao se considerar as atividades artisticas que se querem
politicas ou as préticas politicas que procuram suporte na estética. Dois
momentos podem ser assinalados na origem do artivismo, bastante
presente nos dias atuais, assumindo a forma de ativismo artistico ou ativismo
cultural. (p. 9)

Essa diferenciacéo € importante porque podemos entender o ativismo artistico
como uma movimentagao que surge e chega a dois lugares distintos: ou se pretende
fazer arte e se chega a politica, ou se pretende fazer politica e se chega a arte. Apesar
de parecer a mesma relacéao, o objetivo muda quando a arte ou a politica &€ o ponto
de partida (ou chegada). Quando a arte é priorizada, a experimentacao na técnica,
nos suportes e na linguagem em si € a preocupacao principal. Quando a politica é
priorizada, geralmente a preocupacdo € com o conteudo ou tema. Tal dindmica leva
a resultados muito diferentes no sentido de forma e conteudo.

Além disso, € significativo demarcar a diferenciacdo entre ser militante e

ativista. Enquanto o ativista € alguém que age sozinho, podendo ser um influenciador
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ou comunicador social, o militante € um individuo que age politicamente em alguma
organizacdo, ou seja, faz parte de algo maior que ele, em um ambito coletivo. E
importante demarcar essa diferenca porgue existem diferenciacfes entre ser artivista,
ser um artista que trabalha com temas politicos ou um artista/coletivo militante.
Podemos, por exemplo, observar a diferenca entre a instalacdo do Coletivo
Ocupacao 9 de Julho e a producdo de Castiel Vitorino Brasileiro, ambas com a

participacédo na 352 Bienal de Séo Paulo:

Imagem 3: Instalacdo do Coletivo Ocupacéo 9 de Julho. 352 Bienal de S&o Paulo -

coreografias do impossivel. 2023.
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Fonte: Vista de obras de Cozinha Ocupagéo 9 de Julho — MSTC durante a 352 Bienal de S&o Paulo

— coreografias do impossivel. Foto: Levi Fanan / Fundacgao Bienal de S&o Paulo.

De acordo com o site oficial da Bienal de S&o Paulo:
A Cozinha Ocupac¢édo 9 de Julho — MSTC é uma cozinha comunitaria do
Movimento Sem Teto do Centro. O MSTC é um movimento de trabalhadoras
e trabalhadores de baixa renda, dirigido por mulheres, que ocupam prédios
abandonados na regido central de Sdo Paulo com o objetivo de garantir o
direito constitucional a moradia e uma reforma politica e social que
democratize o direito a cidade. Desde 2017 desenvolve-se o projeto da
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Cozinha, cujo objetivo € criar uma economia solidaria que favore¢a moradoras
e moradores das ocupacdes e a comunidade do entorno e promover, através
de almocos abertos, uma maior visibilidade a luta por moradia e criar um
ambiente de troca com a cidade com lancamentos de livros, rodas de
conversa, shows e diversas apresentacdes culturais. Por meio das trocas de
saberes e do ato de cozinhar, constréi-se a luta pela producdo do comum.
(Sylvia Monasteiros, 2023)

Comecemos com este exemplo de coletivo que soma uma acéao politica a arte.
Sendo um coletivo criado por trabalhadores e majoritariamente por trabalhadoras, a
instalacdo do MSTC é uma forma de unir a politizacao, o trabalho coletivo e a arte, de
modo a pensar na acao politica primeiro antes do objetivo artistico. Apesar de o
coletivo ter sido criado com um objetivo que nédo é artistico por si, a Bienal promoveu
um espaco de visibilidade sensivel para essas pessoas que vivem na marginalizacao,
e elevou sua funcao social para um espacgo de arte. Afinal, por que ndo? Na arte
contemporanea, criar espacos de visibilidade € possivel e inclusive desejado para

grupos que nunca antes tiveram essa oportunidade.

Imagem 4: Instalagdo de Castiel Vitorino Brasileiro. Série Edifica¢des. 352 Bienal de S&o Paulo -

coreografias do impossivel. 2023.
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Fonte: Vista de obras de Castiel Vitorino Brasileiro durante a 352 Bienal de Sdo Paulo —

coreografias do impossivel. Foto: Levi Fanan / Fundacao Bienal de S&o Paulo.

De acordo com o site da Bienal de S&o Paulo, a artista Castiel Vitorino trata de
guestdes como morte e vida, racismo e colonizacgdo. Tal pesquisa parte de um anseio
particular, mas seus desdobramentos se mostram sociais. Isto é, vao para além da
prépria vida da artista. Podemos notar que a forma como a instalacéo foi feita € muito
diferente do coletivo anterior. A subjetividade e as possibilidades de interpretacdo da
obra aqui sd&o muito mais diversas, podendo criar discursos que vao além da prépria
intencionalidade da artista. Vejamos que no texto curatorial a questao da raca e da

colonizacéo aparece como central no trabalho da artista:

A que serve a insisténcia em perseguir a faléncia da negritude? Que garantia
de pertencimento a humanidade pode ser posta a perder? O trabalho de
Castiel Vitorino Brasileiro enfrenta a mais bem assentada das fic¢cdes
moderno-coloniais, a ra¢a, tensionando-a como ferramenta que hierarquiza a
vida na Terra. Perguntas sobre a condicdo de des/humanidade da vida
racializada, em geral, sdo elaboradas conforme o repertério daquilo que a
artista define como mitologia da modernidade sobre as racas. Estudando as
implicac¢des do dispositivo racial, Brasileiro transmuta os sentidos da presenca
das corporeidades escuras com base em um repertério banto e nas
religiosidades de matriz africana. (Cintia Guedes, 2023).

E valido ressaltar que, embora os elementos da colonizagdo estejam
materializados na instalagdo, como na construcao feita a base de tijolos e cimento e
nas pinturas nas paredes que remetem aos cenarios coloniais, a auséncia de palavras
nessa producéo cria outros modos de leitura possiveis. A intencionalidade da artista,
entdo, se mescla a interpretacdo do publico, e é nesse dialogo que a linguagem da
arte acontece.

Vimos que ambas as producdes relacionam questdes pessoais e politicas ao
mesmo tempo, apesar de o coletivo MSTC e a artista Vitorino partirem de pontos
diferentes (um surge como luta politica que encontra na arte um suporte de expressao
e outro como producdao artistica engajada com uma questdo social). Ambos os casos
s&o de um corpo que encontra na arte uma poténcia de transformacéo social. E
preciso pensar, entretanto, na relagao externa com o trabalho do artista e em quais

séo as limitagdes do campo estético quando ele se encontra com o ético.

O artista ativista situa-se no interior de uma relacao social, isto €, engendra
uma esfera relacional fundada no desejo de luta, na responsabilidade ou na
vocacado social que reconhece a existéncia de conflitos a serem enfrentados
de imediato. Portanto, torna-se fundamental no artivismo o reconhecimento do



24

outro e também a critica das condi¢cdes que produzem a contemporaneidade.
Neste forte envolvimento social, tem-se, assim, reduzida a autonomia da arte
e, em contrapartida, amplia-se a relacéo entre ética e estética. (Chaia, 2007,
p.10)

Sobretudo € necessario separar a funcdo artistica da funcéo politica na arte
para se pensar em como um campo influencia outro. Como Chaia aponta, as
condigdes que se produzem na contemporaneidade do artista ou ativista com o “outro”
— 0 publico —, precisam ser discutidas para pensarmos no recebimento da sociedade
com as obras e 0 seu impacto politico. Uma obra de arte é capaz de movimentar uma
discusséo, criar novas interpretacdes sobre um problema, mas jamais a arte
conseguira por ela mesma atuar politicamente: aprovar ou barrar leis, mobilizar uma
agenda sem que haja propaganda para tal, etc. E pensando nestas questdes que
podemos afirmar: ao mesmo tempo em que se amplia a relacao ética com a estética,
a autonomia da arte é reduzida.

Outra questao pertinente a esta pesquisa € pensar as origens do artivismo. De
acordo com Chaia (2007), o ativismo artistico esta fortemente relacionado a anti-arte
dos anos 60 e o movimento de contracultura. Outro fator importante, mais tarde,
adentra o espaco de criacdo artistica: a tecnologia. A partir dos anos 90, com a
democratizacdo do acesso ao computador e a internet, usar tais ferramentas para
produzir arte abre um leque de possibilidades, inclusive para pensar a relacdo entre

arte e politica:

O segundo momento para se pensar a origem do artivismo € mais recente e
refere-se a producdo das novas tecnologias, que ganham intensidade a partir
de meados dos anos 90. Assim, os meios de comunicacdo de massa, a
Internet e as conquistas tecnoldgicas adjacentes constituem suportes para
ampliar o potencial de artistas politicos e alastrar o campo de acgéo do
artivismo. O espaco e o0 tempo se reduzem significativamente,
propiciando as mais diferentes e inusitadas praticas. Neste sentido, ocorrem
condi¢des singulares para a emergéncia das novas revolugdes de linguagem,
captadas e utilizadas por um individuo ou um coletivo na pratica politico-
estética. Estas duas circunstancias, aliadas a outras como, por exemplo, a
arte conceitual (década de 70), tornam-se fundamentais para a emergéncia
da arte ativista que, a partir dos anos 80, ganha contornos bem definidos. (p.
9-10)

Portanto, ndo s6 o contexto socioecondmico produz mudancas significativas

na arte, como também a criacdo de novas tecnologias. E possivel perceber que a
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historia da arte ganha novas nuances a cada década, com a arte conceitual (anos 70)
e, por fim, o inicio da arte ativista nos anos 80, mais similar ao que é produzido hoje.

Artistas interferem na realidade, mas ndo tém o poder de a mudar. Pensar nas
diferencas do trabalho artistico no que tange ao politico € importante para pensar
formas de trabalhar que sejam mais honestas e genuinas com a forma que queremos
produzir, apesar do sistema de arte privilegiar movimentos que entram na moda do
gue se espera que os artistas produzam hoje (Campos, 2024). Romper com o que é
esperado do artista produz novas formas de pensamento, discussao e producao, e
em nosso contexto, que nao precisemos ficar presos ao tema da prépria identidade,
pois de certa forma a arte sempre é uma sintese da vida do artista.

De acordo com Chaia (2007), o ativismo artistico encontra suporte a partir dos

movimentos sociais dos anos 60, principalmente na contracultura:
O primeiro momento encontra-se Nnos movimentos sociais que ocorreram a
partir do final da década de 60, como a luta pelos direitos civis, as
manifestacées contra a Guerra do Vietnd, as mobilizagbes estudantis e a
contracultura. Essas séries de eventos constituem referéncias que se
perpetuam para acionar o ativismo na contemporaneidade. Nesta direcédo
ganha significado especial o situacionismo, centrado na pratica e nos escritos
de Guy Debord (“A Sociedade do Espetaculo”, livro publicado em 1967), que
elabora uma concepcao critica da sociedade, desmontando a economia
capitalista e definindo espetaculo enquanto conjunto de rela¢des sociais
determinadas pelo sujeito-capital que atingiu tal grau de acumulagdo que
se torna imagem e, entre tantas consequéncias, desnatura o valor da
arte. O situacionismo aponta, assim, para a urgéncia da acao na sociedade e
propde ndo apenas a necessidade de superagédo da politica, mas também da
arte. Uma das formas de sabotar a sociedade capitalista é imprimindo novo
significado a arte, gerando a anti-arte, capaz entdo de permitir novas

possibilidades de ampliagéo da vida. (p. 9)

A anti-arte, entdo, seria uma das formas possiveis para pensar um movimento
de fuga do sistema de arte contemporaneo e de encontrar uma producao mais livre.
As determinacdes que fizeram emergir o circuito de arte atual ainda sao fortemente
moldadas pela economia capitalista, e isso de alguma maneira sempre atravessa a
produgéo artistica contemporanea.

Outra discusséo importante que se relaciona ao tema é pensar que ndo s6 a
criacdo artistica é atravessada por essa cobranca, mas também a fruicéo artistica na

contemporaneirade € atravessada por questionamentos do tipo “mulheres brancas
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ndo podem ouvir musicas de artistas negras, pois ndo compreendem suas
experiéncias”, “homens gays jamais entenderdo o eu lirico feminino”, etc. Tais
deturpacfes surgem de um uso equivocado do conceito de lugar de fala, limitam a
experiéncia artistica a identidade do artista, que embora seja importante sim, a arte
consegue ultrapassar a experiéncia individual. Esta questdo serd trabalhada no

préximo subcapitulo.

1.3. Lugar de fala e o policiamento discursivo

O conceito de lugar de fala merece um destaque nesta pesquisa, porque o
modo como ele é utilizado hoje dentro da academia € um dos motivos pelos quais
decidi escrever meu Trabalho de Conclusdo de Curso sobre este tema. Como varios
conceitos das ciéncias humanas, o lugar de fala tem uma poténcia revolucionaria,
mas também pode ser usado de forma irresponsavel e supérflua — até mesmo
fundamentalista.

Djamila Ribeiro (2017) é uma autora a qual ajudou a popularizar tal termo no
Brasil. Em 2017, langou o livro “O que € lugar de fala?”, explicitando que tal
terminologia n&o possui uma origem exata, mas é utilizada no sentido de reconhecer
gue todo discurso possui uma origem e um tratamento diferente dependendo de quem

fala.

Para além dessa conceituacdo dada pela comunicacgéo, € preciso dizer que
ndo ha uma epistemologia determinada sobre o termo lugar de fala
especificamente, ou melhor, a origem do termo é imprecisa, acreditamos que
este surge a partir da tradicdo de discussdo sobre feminist stand point — em
uma traducéao literal “ponto de vista feminista” — diversidade, teoria racial
critica e pensamento decolonial. As reflex6es e trabalhos gerados nessas
perspectivas, consequentemente, foram sendo moldados no seio dos
movimentos sociais, muito marcadamente no debate virtual, como forma de
ferramenta politica e com o intuito de se colocar contra uma autorizagao
discursiva. (Ribeiro, 2017, p. 33)

Partimos de um pressuposto muito importante: se rebelar contra a autorizacao
discursiva. No sentido de poder falar mesmo sendo uma pessoa marginalizada, seja
por questdes de género, classe ou etnia. Porém, além de epistemologicamente

impreciso, o termo “lugar de fala” carrega essa caracteristica de ser facilmente
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deturpéavel, principalmente em ambientes de discusséo virtuais ou académicos, como

a prépria autora aponta:
Acredito que muitas pessoas ligadas a movimentos sociais, em discussdes
nas redes sociais, ja devem ter ouvido a seguinte frase “fique quieto, esse ndo
é seu lugar de fala”, ou ja deve ter lido textos criticando a teoria sem base
alguma com o Unico intuito de criar polémica vazia. Ndo se trata aqui de
diminuir a militdncia feita no mundo virtual, ao contrario, mas de ilustrar o
qguanto, muitas vezes, hd um esvaziamento de conceitos importantes por
conta dessa urgéncia que as redes geram. [...] Reduzir a teoria do ponto de
vista feminista de lugar de fala somente as vivéncias seria um grande erro,
pois aqui existe um estudo sobre como as opressodes estruturais impedem que
individuos de certos grupos tenham direito a fala, a humanidade. O fato de
uma pessoa ser negra ndo significa que ela saberd refletir critica e
filosoficamente sobre as consequéncias do racismo. Inclusive, ela até podera
dizer que nunca sentiu racismo, que sua vivéncia ndo comporta ou que ela

nunca passou por isso. (Ribeiro, 2017, p. 32-38)

Deturpar o significado do termo é simples, porque nos leva a pensar em falas
de individuos, algo muito particular. Porém, Djamila situa que o termo ndo pode ser
reduzido a vivéncias, mas que precisamos entender a existéncia de opressfées
estruturais. Até mesmo a questao da “urgéncia que as redes sociais geram”, como
mostra a autora, € um ponto importante para pensar em como termos cientificos sao
banalizados e retirados de seu sentido original nas discussdes em redes sociais.

Tal urgéncia pode ser relacionada com o conceito de policiamento discursivo,
de Jodi Dean (2024). O policiamento discursivo € uma pratica utilizada por ativistas
progressistas contra os proprios progressistas. A autora aponta que “os que deveriam
estar do nosso lado sao os que mais nos atacam”. Em seu livro “Camarada: um ensaio
sobre pertencimento politico” (2021), Dean aponta como a nog¢do de camarada
(comum no século XX) foi substituida por aliados, e como tal mudanca representa a
sobreposicao da identidade politica por uma relacdo de solidariedade. Por ficarmos
muito tempo nos atacando, o obscurantismo se fortalece.

Agora, analisemos as origens das discussdes sobre vivéncias e sua relacéo
com o “verdadeiro” conhecimento. O professor e pesquisador Thiago Pinho, da UFBA,
publicou um ensaio sobre a origem deste problema, o qual o situa na fenomenologia.
A fenomenologia, representada principalmente por Martin Heidegger, inicia no século

XX uma reformulagdo do paradigma cartesiano. O “penso, logo existo” deixa de
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colocar a prética do pensar como atividade de percep¢ao e substitui a experiéncia e

a pratica como formas mais autotransparentes de ver o mundo, como aponta Pinho

(2020):
Por conta da tradicdo fenomenoldgica, reforcada com os trabalhos do filésofo
Martin Heidegger no século XX, o paradigma cartesiano é restabelecido,
embora apareca com novos contornos. Ao invés do PENSAR como um
parametro autotransparente, colocamos a EXPERIENCIA e a PRATICA como
critérios de acesso privilegiado ao mundo e a nés mesmos, numa espécie de
neo-cartesianismo. Segundo fenomendlogos, principalmente o primeiro
Heidegger, [...], a pratica e a experiéncia sdo entendidas como passaportes
de entrada no mundo, o que podemos chamar de um espago “ontolégico”. A
experiéncia, nesse sentido, é entendida como transparente a si mesma, nada
mais do que uma ponte de acesso ao que existe e ao que nés somos. Ou seja,
teorias distorcem, reprimem, simplificando tudo o que tocam, mas 0 corpo e

as experiéncias, ao contrario, libertam, conectam e revelam.

Com a relevancia maxima dada a experiéncia, muitos aspectos importantes se
perdem tratando de uma andlise materialista. Por exemplo, dois individuos podem
experienciar o mesmo fendbmeno — uma exposicao artistica ou entrar em contato com
a mesma arte, ao mesmo tempo, e terem experiéncias completamente diferentes:
dependendo de seus respectivos repertérios culturais, de sua bagagem de vida
pessoal, de seu humor no dia... sdo variaveis que interferem na experiéncia. Do
mesmo modo, experiéncias de grupos minoritarios podem ser comuns a eles, mas
também cada pessoa experienciara de forma diferente: diferentes modos de sentir,
reagir, ler uma experiéncia parecida.

Quando se reproduzem frases muito comuns nos ambientes académicos
atualmente, como “precisamos ler autores negros”, “precisamos ler autoras
mulheres”, ha implicitamente uma defesa de um pensamento classico de tradigcdo
fenomenolodgica, por mais que os defensores dessa posi¢cdo nao saibam diretamente

disso. Como aponta Pinho (2020):
[...] existem seis motivos que me levam a suspeitar do uso irresponsavel de
conceitos como ‘lugar de fala” ou frases como “precisamos ler autores
negros”; 1- Seus defensores oferecem argumentos e teses como se fossem
revolucionarios, como se marcassem uma fronteira 6bvia e profunda, quando,
na verdade, reproduzem uma tradicdo de pensamento classica, como a
propria fenomenologia e sua defesa da EXPERIENCIA como acesso

privilegiado ao mundo. Essa premissa fenomenoldgica, ou seja, essa defesa
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da experiéncia como critério ontolégico, é acolhido até mesmo por pessoas
gue jamais ouviram falar dessa tradicdo de pensamento, ou sequer leram o0s
autores desse universo filoséfico. De qualquer forma, suas premissas
passeiam pelos corredores universitarios, atravessando aulas, artigos,
palestras, encontros, ainda que muitos ndo percebam seus contornos. A
experiéncia existe, e € um conceito importante, [...], mas partir da ideia de que
ela é transparente a si mesma, acaba sendo exagerado demais, quase um
retrocesso [...]. E quase como apostar no argumento de que um individuo
depressivo precisa ser atendido por um psicélogo que passou por depresséo,
caso contrario o atendimento seria prejudicado. Em outras palavras, um
fildsofo negro supostamente capta melhor o racismo do que um branco por
conta da EXPERIENCIA do racismo, indicando que o individuo possui um
acesso privilegiado a si mesmo e aos outros que compartilham desse pacote
experiencial. Mais uma vez entendemos a experiéncia como um passaporte
confiavel de contato com a realidade, uma ponte direta ao meu universo

interior, assim como ao mundo externo.

Como dito acima neste subcapitulo, a experiéncia é sim um conceito
importante, mas a hipervalorizagdo dela, em detrimento de outros modos de leitura
da realidade, é perigosa e acaba por cair em contradi¢cdes, como é 0 que acontece
na politica, por exemplo: mulheres conservadoras atuando ativamente na retirada de
direitos reprodutivos e sexuais; politicos negros negando a existéncia do racismo e
sendo contra as leis criadas para reparacao historica; a desidentificacdo de camadas
populares com a consciéncia de classe, sendo contra direitos trabalhistas. Como
explicar essas contradicbes sem analisar o individuo engquanto sujeito a uma
superestrutura, que condiciona seus pensamentos e subjetividades? Pois se 0 mais
importante é o local de fala, entdo essas a¢fes sdo validas e fundamentadas, pois 0
oprimido esté reivindicando mudancas com base em suas experiéncias, e nao
reproduzindo um discurso hegemonico que na realidade vai contra sua condi¢do de
oprimido.

Outro ponto importante a ser discutido é a incluséo e a ética em entrar em
contato com teoricos negros, mulheres, LGBTQIA+, PCDs e etc. Mas por ética, e no
objetivo de tornar a sala de aula um local cada vez mais democratico. Tal
responsabilidade ndo pode ser lida como um compromisso de uma determinada

epistemologia, e sim como um comprometimento educacional de modo geral.
[...] Muitos que defendem frases como “precisamos ler autores negros”, ou
conceitos como “lugar de fala”, confundem muito facilmente
EPISTEMOLOGIA e ETICA. Essas frases e conceitos precisam ser
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defendidos, [...], mas ndo porque oferecem um acesso privilegiado ao mundo,
como se fossem mais verdadeiras. Ndo é esse o critério que deveria ser
usado, por mais conveniente que pareca. O critério sempre foi politico, ético,
envolvendo a diversidade e as vantagens de um espaco académico diverso,
assim como seus desdobramentos pragmaticos. O fato de ser um escritor
negro, vitima de racismo, néo faz dele mais ou menos verdadeiro, embora
potencialize a diversidade do espaco académico e seja indispensavel na
criagdo de um ambiente mais plural e acolhedor. Ou seja, o critério € ETICO,
envolvendo a inclus&o, a democracia e o respeito, e ndo EPISTEMOLOGICO,

como se envolvesse verdades ou falsidades. (Pinho, 2020)

Portanto, se o professor ou pesquisador entende o compromisso ético de levar
debates com pluralidade para a sala de aula, ndo é por uma questdo epistemoldgica
e de extrapolar a importancia da experiéncia, e sim na valoriza¢do do que esta sendo
dito pelo autor. Nao pela experiéncia dele ser mais verdadeira ou mais legitima do
gue outro pesquisador do mesmo tema.

Sobre a categoria da experiéncia, Pinho (2020) também discorre sobre o
carater irresoluto desta. A experiéncia é sempre atravessada por um viés de leitura
da realidade, seja ele de conveniéncia ou de questionamento, mas cada pessoa o faz
de acordo com sua bagagem individual. Como consequéncia de usar sempre a
identidade como argumento de autoridade, o que acontece € utlizarem de
argumentos Ad Hominem (isto €, atacar um argumento com base na opiniao formada

acerca do autor, e ndo no argumento em si):
Além do mais, a experiéncia ndo é um critério tdo confiavel assim,
principalmente por conta de seu nivel de opacidade, conveniéncia e até
conservadorismo. Se ela fosse tdo autotransparente, e tdo confidvel, ninguém
precisaria de psicélogos e psicanalistas. A existéncia desses profissionais
sinaliza o fato de que o campo das experiéncias ndo é um terreno tdo 6bvio,
claro e seguro como muitos acreditam. Como reflexo de um amadorismo
irritante, muitas vezes essas frases e conceitos sdo usados como formas de
anular o debate e a reflexdo. Em outras palavras, se eu afirmo que
determinado autor € “branco, europeu e homem”, isso, automaticamente,
garante a mim um suporte critico, uma vantagem inquestionavel. Na maioria
das vezes nem sequer preciso argumentar, mostrando as falhas na analise ou
as lacunas no discurso do outro, ja que as palavras “branco, europeu e
homem?” seriam autoexplicativas. O debate académico se reduz a argumentos
Ad Hominem, quase sempre envolvendo o carater do pesquisador e nao

aquilo que é dito e feito. Essa estratégia retorica, de maneira geral, ndo é
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apenas amadora, apressada e pouco cientifica, como também é infantil, quase

um mecanismo de defesa aplicado por pessoas desesperadas.

Muitas vezes, um autor ser europeu ndo diz nada, em primeira analise, sobre
0 conteudo de sua obra. Porém, atualmente essa afirmacdo pode ser usada como
argumento de autoridade, e até mesmo de exclusao desse autor de uma discussao.
Os que usam do conceito de lugar de fala de modo equivocado ndo entendem que a
experiéncia ndo existe de forma fragmentada. Eu ser mulher, branca, da classe
trabalhadora, ndo é o que determina minha existéncia a estes fatores. Enquanto

vivéncia, vivemos todas estas caracteristicas juntas.

A experiéncia nao existe de uma forma fragmentada, mas em uma totalidade
de fatores. E apenas no momento da critica, da reflexdo, das palestras,
eventos, que essa experiéncia é nomeada e abstraida. Mas enquanto
vivéncia, ela é vivida como um todo, como um conjunto de fatores, como uma
rede de afecgbes. Logo, falar de uma “experiéncia do negro ou de ser negro”
deve ser entendida como um exercicio politico, ético, ou seja, sendo uma frase
pragmatica que gera efeitos no mundo e desperta novas possibilidades, mas
isso nao significa que descreve uma esséncia ou uma dimenséo 6bvia do meu

mundo experiencial. (Pinho, 2020)

Compreender que a experiéncia ndo existe de forma fragmentada é de suma
importancia para nao cair em determinismos. Pois um aspecto da formacgdo da
identidade da pessoa ndo constitui o todo. Portanto, é possivel entender que na
realidade do sujeito, existem contradi¢cdes e transgressdes na sua identidade. Uma
caracteristica isolada n&do constitui o todo.

E pensando na fruicdo artistica, compreendendo que a identidade n&do pode
ser lida como algo fixo e imutavel, essa relacdo se faz especificamente mais fluida
ainda na arte. Ndo é preciso estar no mesmo contexto para se emocionar com as
pinturas de Frida Kahlo, mesmo sem ser uma mulher mexicana, ou quem nao entenda
os temas tratados pelos pintores expressionistas, 0s quais retratavam problemas da
sociedade alema ou britAnica do inicio do século XX, com as contradicbes da
burguesia que comecava a se fixar como classe dominante e os problemas que dali
surgiram: o sofrimento burgués, o alcoolismo e a romantismo que desaguava em
idealizacOes e frustracdes da vida comecaram a aparecer. Mesmo em um contexto
tdo diferente do Brasil neoliberal de 2024, ainda é possivel se emocionar, ainda é
possivel ter as sensagfes que os quadros e filmes daquela época queriam passar.
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Porque a arte ndo se trata meramente de identidades, mas de relacdes que permeiam
a sociedade e encontram sua sintese materializadas no trabalho do artista, mesmo

gue inconscientemente.

1.4. Capitalismo tardio e realismo capitalista

Até este subcapitulo, o presente trabalho se debrucou em entender as
manifestacbes politicas, artisticas e cientificas que compdem o identitarismo e o
ativismo artistico. Porém, uma parte igualmente importante é entender o conceito de
superestrutura, a qual estes fendbmenos estdo condicionados. Para isso, 0
entendimento do capitalismo tardio é importante para prosseguirmos e pensarmos
nas condicdes postas nas politicas e ha educacao.

E importante dizer de antemio que infraestrutura e superestrutura se
influenciam mutuamente. Para Marx (2001), a superestrutura é “fruto de estratégias
dos grupos dominantes para a consolidacéo e perpetuacao de seu dominio. Trata-se
da estrutura juridico-politica e a estrutura ideoldgica (Estado, religido, artes, meios de
comunicacgao, etc.)” (Silva, 2016). Ja a infraestrutura trata-se das forcas de producéo.
O capitalismo cria uma légica de exploracéo e a superestrutura legitima e cria formas
de perpetuacdo desse processo. A educacao e a arte estdo submetidas nessa logica.

Em nosso contexto, alguns tedricos entendem que se o capitalismo chegou ao
seu estagio tardio, que de acordo com Marcuse (1982, p.18) é o modelo de
capitalismo norte-americano, que para o autor se denomina sociedade unidimensional
— isto é, uma sociedade autoritaria, mas nao tao explicitamente, promovendo uma

opressao nao visivel, mas sim por vias tecnolégicas, atualizando o controle Estatal.
uma sociedade que controla e integra todas as dimensfes da existéncia
privada e publica, que assimila forcas e interesses opostos, [...] uma
sociedade na qual toda forca de negacao esta reprimida e se converte, por
sua vez, em fator de coeséo e afirmacéo. (Peixoto, 2011, p.156-157)

Assim como Nancy Fraser (2019) utiliza o conceito de neoliberalismo
progressista, que a autora conceitua como uma alianga feita entre os setores
conservadores de direita e a esquerda liberal, com a direita comandando aspectos
econdmicos enquanto a esquerda atua no campo da representatividade em
propaganda e em algumas politicas publicas, o conceito de capitalismo tardio de
Marcuse (1982) complementa o entendimento do mesmo fendmeno: uma era

sociocultural onde os limites do publico e do privado se perdem; ao mesmo tempo em
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gue h& a assimilacéo de interesses de pontos de vista politicos opostos em se unirem
por certos interesses. Os resultados disso influenciam na arte que consumimos e é
produzida hoje. Reflete-se essa era de conformismo e estagnacdo no cinema, nas
producdes audiovisuais, nas artes visuais, na musica etc. Como alega Mark Fisher
(2020): “parece mais facil enxergar o fim da humanidade do que o fim do sistema
capitalista”.

Relacionar o conceito de capitalismo tardio com o de realismo capitalista, de
Mark Fisher (2020), se torna particularmente importante em uma pesquisa de arte,
porque podemos compreender a ldgica cultural deste. Uma importante colocacao de
Fisher foi demonstrar como o pastiche e a releitura predominam em uma época de
bloqueio criativo, onde a logica do capitalismo impera contra a criacdo, portanto, 0os
temas e formas sdo repetidos a exaustdo. Exemplo disso séo as live-actions dos
filmes classicos da Disney: onde ndo h& espaco para criar, peguemos férmulas que
deram certo. Fisher teve como influéncia o pensamento de Fredric Jameson, que

justamente teorizou sobre a influéncia capitalista na criacao artistica.

Jameson, notoriamente, declarou que o p6s-modernismo € “a légica cultural
do capitalismo tardio”. Ele argumentou que o fracasso do futuro era um
elemento constitutivo da cena cultural pés-moderna que, como profetizou
corretamente, seria dominada pelo pastiche e pela releitura. (Fisher, 2020, p.
16)

E notavel que o pastiche e a releitura ndo se limitam apenas nas artes visuais,
com a repeticdo de temas (artivismo, identidades, resisténcia, mas sendo produzidos
de modo propagandistico ou utilitarista), mas também nas musicas e na producao
cinematografica. Nenhum ramo consegue se desvencilhar totalmente da
comercializacao do fazer artistico.

Além disso, outro ponto essencial que Fisher apresenta € o de que a cultura
considerada subversiva ou alternativa também € apropriada pelo capitalismo. Prova
disso € o exemplo do artivismo, que pode ser apropriado ndo para subverter o

capitalismo, mas para criar espacos de poder e hierarquia na sua propria légica.
E sempre bom lembrar o papel que a mercantilizacdo desempenhou na
producdo da cultura no século XX. De todo modo, a velha batalha entre
apropriacdo e recuperacéao, entre subversdo e incorporacao, parece coisa do
passado. Nao estamos lidando agora, como antes, com a incorporacao de

materiais dotados de potencial subversivo, mas sim com sua “precorporagao”:
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a formatacéo e a moldagem prévia dos desejos, aspiracdes e esperancas pela
cultura capitalista. Prova disso, por exemplo, é o estabelecimento acomodado
de zonas culturais “alternativas” ou/e “independente” ndo designam nada fora
do mainstream; pelo contrario, sdo, na verdade, os estilos dominantes no

interior do mainstream. (p. 18-19)

O capitalismo se apropria de nossa subjetividade ao ponto de moldar até
mesmo a arte que se propde a ser subversiva. Por iSso € necessario que os artistas

reflitam sobre seu proprio trabalho e analisem para quem seu discurso esta servindo.
Por que a chegada do capitalismo neoliberal pés-fordista levou a uma cultura
de retrospeccéo e pastiche? [...] Como argumentou Berardi, a intensidade e a
precariedade da cultura do trabalho do capitalismo tardio deixam as pessoas
em um estado de exaustéo e superestimulagdo. A combinac¢do de um trabalho

precario e comunicagdes digitais leva a um cerco de atencao. (p.32-33)

Por fim, é importante conceituar o realismo capitalista para entendermos seu
desenvolvimento. Fisher apresenta sua inspiracdo como uma parédia do realismo
socialista, movimento estético surgido na Unido Soviética. Porém, sua analise avanca
a mera parddia e vai até a arte contemporanea. Nao se restringindo também ao

estético, Fisher aponta uma leitura sobre o contexto educacional contemporéaneo.

A expresséo “realismo capitalista” ndo é original. Ja foi usada, na década de
1960, por um grupo de pop art alemé e por Michael Schudson em seu livro de
1984 Advertising: the uneasy persuasion [Propaganda: a persuasao inquieta]
- ambos fazendo referéncia parddica ao realismo socialista. O que é novo no
uso que faco do termo é o significado mais expansivo — e até exorbitante —
que atribuo a ele. O realismo capitalista, como o0 entendo, ndo pode ser
confinado a arte ou & maneira quase propagandistico pela qual a publicidade
funciona. Trata-se mais de uma atmosfera penetrante, que condiciona néo
apenas a producdo da cultura, mas também a regulacdo do trabalho e da
educacdo — agindo como uma espécie de barreira invisivel, imitando o

pensamento e a acdo. (Fisher, 2020, p. 33)

Dessa forma, entendemos que o realismo capitalista se manifesta em diversas
areas. No proximo capitulo, farei uma analise das intersecgdes entre arte e educacgao,
com base no pensamento de Nancy Fraser, Marcuse e Fisher, os fil6sofos
apresentados até aqui.

Ao invés de afirmarmos identidades, cada vez mais fragmentadas, penso que

uma analise mais coerente seja a politica da desidentidade: desmantelar o proprio
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aparato classificatorio. Se identidades sdo marcadores, pensemos entdo em nos

desmarcar:
Michael Hardt e Antonio Negri tém razdo quando afirmam que a abordagem
revolucionaria das lutas de raca, género e sexualidade vao muito além da
exigéncia de reconhecimento de diferentes identidades. Em ultima andlise,
trata-se do desmantelamento da identidade. “Devemos ter em mente que o
processo revolucionario de abolicdo da identidade é monstruoso, violento e
traumatico. N&o tente salvar a si mesmo — na verdade, o seu eu deve ser
sacrificado! Isso ndo significa que a libertacdo nos lanca em um oceano de
indiferenca, sem objetos de identificacdo, mas que as identidades existentes

ndo servirdo mais como ancoras”. (Hard e Negri apud Fisher, 2022, p. 47-48)

Dessa forma, usando as identidades para nos desmarcarmos, penso que o
fazer artistico pode se tornar mais autbnomo e livre. Partimos de nossas amarras,
mas nao somos obrigados a permanecer nelas. O processo de abolicdo da identidade
€ violento porque é nele que nos desapegamos do mundo que conhecemos. Porém,

iSSO € necessario para abrir caminhos de novas formas de existéncia que virao.
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II. CRISE NA ARTE, CRISE NO ENSINO: a programada descrenca na educacao

A crise estrutural do capital, segundo Mészaros (2009), faz com que “0 modo
de producao capitalista passe a procurar alternativas para atenuar problemas que sao
imanentes a propria estrutura do capital” (Santos, 2020). Isso significa que o periodo
em que vivemos, apesar de apresentar alguns avangos representativos em politicas
publicas para minorias, como as leis de cotas raciais, leis contra a violéncia doméstica
e o feminicidio, leis contra a homofobia, entre outras, ndo € capaz de extinguir a luta
de classes, a desigualdade entre opressores e oprimidos — e nem acabar com as
opressdes particulares! Isso porque a estrutura do capital encontra-se intacta, a
exploracdo da mais-valia dos trabalhadores continua acontecendo. Essa crise
diferencia-se das demais ja vistas na historia da humanidade, porque é estrutural e
ndo mais ciclica como as passadas. Em nosso estagio de globalizacao, ndo atinge
apenas 0s paises capitalistas, e sim todos, principalmente os da periferia do
capitalismo. Essa crise € continua e permanente, além de nédo se restringir a apenas
uma esfera (social ou econdmica), influenciando todas as esferas da vida

contemporanea.

a crise estrutural do capital é qualitativamente diferente das crises anteriores,
pois estas eram ciclicas e aquela é estrutural. H&, na crise atual, [...], algumas
caracteristicas que a tornam perigosamente mais agressiva no que se refere
a degenerescéncia do género humano: ela € universal, ndo se restringe a uma
esfera particular, financeira ou comercial; seu alcance é verdadeiramente
global, em vez de limitado a um conjunto particular de paises; sua escala de
tempo é extensa, continua, permanente, ndo mais limitada e ciclica como

foram as crises anteriores. (Santos, 2020, p.20)

Isso significa que estamos vivendo um momento diferente de todos ja
vivenciados na histdria da humanidade. Esta crise generalizada trouxe consequéncias
para a educacéo e para todo o contexto de producao e circuitos artisticos. Ela reflete
na qualidade do ensino e na qualidade do que é produzido artisticamente hoje. Como
pontua Santos (2020), ndo é possivel fazer hoje uma pesquisa na area da educacao
sem que consideremos a crise estrutural e suas reverberagodes. Isto porque, afetando
todas as &reas da vida humana contemporanea, seus efeitos podem ser vistos em

todos os lugares.
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N&o se pode deixar de mencionar, mesmo sem o0 necessario aprofundamento,
gue para se problematizar a arte, bem como qual- quer outro complexo
espiritual, ha de contextualiza-lo em relacdo ao desenvolvimento social
internacional do trabalho. Na atualidade, em virtude do desesperador estado
de crise pelo qual passa o capitalismo contemporaneo, ndo se pode debater
0 complexo artistico sem relaciona-lo ao contexto que Mészaros (2009)
denomina, como indicado, de crise estrutural do capital — haja vista que tal
crise invade todas as esferas da vida social, abarcando, consequentemente,
a arte e qualquer outro complexo humano, a exemplo do educativo e do
cientifico. (Santos, 2020, p.69)

E importante salientar que tanto o complexo artistico quanto o educativo so
invadidos pela crise, portanto, compreendemos que nao € possivel uma mudanca
sem nos livrarmos dos problemas que geram a crise — nossa dependéncia e cOpia do
modelo norte-americano de educacdo. Conforme Santos (2020) aponta, o0 complexo
cientifico - isto é, a forma como se faz pesquisa nas universidades, por exemplo,
também esta condicionada ao padrdo do pensamento neoliberal.

Tal situacdo precisa ser explicitada como realmente é: insustentavel. O
realismo capitalista de Fisher (2020) demonstra que € necessario pensar em novas
formas de organizacéo social: outras condicdes de trabalho, de estudo e de producéo
artistica. Porque o capitalismo, apesar de parecer a Unica opcdo, € uma etapa
relativamente pequena na historia da humanidade. Ele ndo € natural e imutavel como

nenhum outro sistema.

O realismo capitalista s6 pode ser ameacado se for de alguma forma exposto
como inconsistente e insustentavel, ou seja, mostrando que o ostensivo
“realismo” do “capitalismo” na verdade n&o tem nada de realista. (p. 33-34)

E apenas demonstrando as suas incongruéncias e fragilidades que podemos
desmantelar a l6gica do capital.

Como supracitado, a crise invade todas as esferas da vida social, e agora
daremos uma especial atengéo para seus efeitos na educacéo.

Exemplificarei, no subcapitulo 2.1. consequéncias da crise estrutural do capital
na educacdo, como a educacdo vem sendo propositalmente descredibilizada
socialmente, como a funcédo de professor e de pesquisador vem sofrendo com a
desvalorizacao e os alunos perdendo cada vez mais o interesse nos estudos e a

garantia de melhora de vida por meio do ensino. No subcapitulo 2.2. o identitarismo
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no ensino de arte, como lidar com temas importantes como o racismo e a misoginia
podem ser danosos se feitos de forma supérflua, ou lidando apenas com o conceito
do “lugar de fala” de forma equivocada, sem demonstrar as raizes historicas de tais

fendmenos.

2.1. Consequéncias da crise estrutural do capital na educacéo

A crise estrutural do capital abarca todas as esferas da existéncia humana: a
educacdo, a arte, o trabalho, etc. Porém, muitas pessoas desconhecem ou nao
conseguem compreender o que estdo vivendo, porque a teoria de carater critico nao
€ acessivel para todos — propositalmente, pois é fazendo os trabalhadores e os
estudantes perderem o foco e a vontade de estudar, consumindo midias vazias de
conteudo critico, tirando-lhes o tempo de lazer e de leitura, que os trabalhadores
perdem seu direito de conhecer outras narrativas da histéria. Como aponta Fisher
(2020): “as “reformas” neoliberais na educacgao foram testadas e, por isso, séo O lugar
perfeito para comecar uma analise dos efeitos do realismo capitalista.” (p. 39).
Portanto, € na educacédo que os efeitos da crise mais podem ser diagnosticados.

A formacéao de professores muitas vezes ndo abarca uma literatura critica da
educacdo em nosso contexto, especialmente em formacao a distancia, fazendo com
gue fiquem reféns do desconhecimento, o que ocasiona descrenca na area da
educacéao e no proéprio trabalho docente. Sem entender as causas dos problemas em
sala de aula — falta de foco e interesse dos alunos, desorganizacéo, indisciplina, etc.,
o professor pode acabar adoecendo. Por isso, conhecer a estrutura de onde estamos

pisando € necessario.
A caréncia de suporte critico que possibilite fundamentar uma teoria e uma
pratica docente que, por sua vez, seja comprometida com a emancipacao
humana, quase que se perdeu completamente no cotidiano dos que vivem da
sala de aula. A escassez de literatura critica, que tenha como base os
classicos do marxismo, deixa os profissionais da educacao reféns da politica
educativa. Via de regra e, mesmo que se mude, por meio do voto ou
manifestacdo popular, a tendéncia politica do executivo estatal, mantém-se
intacta a estrutura democratico-cidada que, por seu turno, € administrada sob
o comando do capitalismo burgués. Como os profissionais da sala de aula da
educacéo basica ndo encontram um suporte para enfrentar o problema ou, ao

menos, para compreendé-lo e assim se posicionar, uma imensa sensac¢éo de
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impoténcia abre as portas subjetivas ao adoecimento, entre diversas outras

consequéncias [...]. (Santos, 2020, p.16)

Nosso cenario, entdo, € de os alunos descrentes em aprender e 0s
professores, descrentes no ensinar. Ambos desvalorizados, cansados, sem
perspectiva de melhora no futuro. Por isso, professores e alunos adoecem e perdem
as esperancas nesse modelo de educacdo. Vale ressaltar que essa descrenca é

propositalmente fabricada:

Ficou patente que a maioria dos profissionais do chéo de sala de aula encontra
dificuldade para enfrentar, no plano critico, tedrico e prético, as determinacdes
dos documentos oficiais exigidos, por seu turno, pelas agéncias multilaterais,
a exemplo do Banco Mundial (BM) e do Fundo Monetario Internacional (FMI).
(Santos, 2020, p.16)

A educacao brasileira, recebendo determinacdes dos documentos oficiais
exigidos por agéncias internacionais, financiadas por bancos, € o resultado do que
Paulo Freire costumava chamar de educacéo bancéria: uma ideologia que prepara 0s
alunos nao para serem emancipados humanamente, terem consciéncia critica e voz
para reivindicarem seus direitos, mas sim para atenderem aos requisitos do que
nosso sistema financeiro precisa para conseguir bons trabalhadores — obedientes,

produtivos, que ndo questionam, etc.
O complexo educativo de modo geral e a escola em especial, motivados por
uma dialética histérica, ndo pode se isentar dos efeitos da crise estrutural do
capital. Como demonstra o professor Ivo Tonet (2012), a educacéo frente as
exigéncias do novo padrdo de producédo, exigido, por sua vez, pela crise
capitalista, precisa readequar teorias, métodos, formas, conteldos, técnicas,
curriculos, modelos avaliativos, entre outros elementos do processo escolar.
Em consequéncia desse cenério, as politicas educacionais sdo consideradas
envelhecidas, precisando, desse modo, serem modificadas com vistas a

missdo de preparar os individuos para a nova realidade. (Santos, 2020, p. 20)

O exemplo mais evidente de readequacédo para o neoliberalismo no Brasil é a
reforma do ensino médio, que atacou a maioria das areas do conhecimento para
deixar como obrigatdrias apenas as disciplinas de matematica e lingua portuguesa.
No lugar de matérias tradicionais, as escolas agora ofertam aulas de atualidades,
brigadeiro e RPG (O Globo, 2023). Entendendo o aluno ndo como um cidaddo em

formacédo, mas sim um futuro trabalhador que necessita saber apenas habilidades
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praticas e estar atualizado, superficialmente e sem reflexdo critica, sobre o que
acontece no mundo. Obviamente estas mudangas acarretam nos alunos uma
profunda descrenca para com a educacdo. Casos de depresséo, ansiedade, TDAH e
dislexia sdo cada vez mais diagnosticados, e nos coloca a seguinte questao: sera que

s6 estamos descobrindo mais rapido ou € nosso modelo educacional que esta

adoecendo os jovens?

A impoténcia reflexiva constitui uma visdo de mundo ndo explicitada,
dominante entre os jovens britanicos, e tem seu correlato em patologias
amplamente difundidas. Muitos dos adolescentes com 0s quais trabalhei
sofriam de problemas de saude mental ou dificuldades de aprendizado. A
depressédo é endémica. E o problema de satde mais comum no NHS, e tem
afligido pessoas cada vez mais jovens. O numero de alunos que sofrem de
algum nivel de dislexia é impressionante. Nao é exagero dizer que ser um
adolescente no capitalismo tardio da Grd Bretanha estda se tornando
praticamente uma condi¢do clinica. Essa patologizacdo em si ja bloqueia
gualguer possibilidade de politizagdo. A privatizacdo destes problemas —
tratando-os como causados por desequilibrios quimicos na neurologia do
individuo e/ou por seu histérico familiar — j& descarta de inicio qualquer

guestionamento sobre sua causa social sistémica. (Fisher, 2020, p.43)

A impoténcia reflexiva, que Fisher menciona, diz respeito ao fato de serem
tiradas as ferramentas e possibilidades para que os alunos entendam sua prépria
realidade. Sem aulas de histéria, sociologia ou artes, os estudantes ndo criam
mecanismos ldgicos para compreender seu contexto. Ou mesmo nas escolas em que
existem essas matérias, € dificil para o professor conseguir manter o ritmo exigido e
passar conteudos com profundidade. O ritmo dos alunos ndo € mais 0 mesmo do
século XX. “O que vemos hoje em sala de aula € uma geracao que ja nasceu nesta
cultura pontilhada, a-histérica e anti-mnemaénica — uma geragéo para a qual o tempo,
desde sempre, veio cortado e embalado em micro fatias digitais.” (Fisher, 2020, p.
48).

Um problema cada vez mais crescente € a falta de concentracao para a leitura.
Pude observar esse acontecimento durante meu ensino superior. E raro que os
alunos leiam os textos obrigatérios mandados pelos professores. Isso se deve a outra
mudanca de ambito mundial, que é: a leitura, enquanto habito, € considerada
entediante. Ela nos tira do funcionamento do neoliberalismo, n&o oferece estimulos

rapidos ou recompensas faceis.
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Peca aos estudantes para que leiam mais que umas tantas linhas e muitos —
mesmo estudantes com boas notas — irdo protestar alegando que ndo podem
fazé-lo. A reclamacédo mais frequente que professores ouvem é a de que é
entediante. Mas o juizo sequer diz respeito ao contetdo do que esta escrito
no material: € o ato da leitura em si que é tido como “entediante”. Estamos
lidando aqui ndo apenas com o torpor adolescente de sempre, mas com o
desencontro entre uma “New Flesh” pds-literaria — que é “conectada demais
para se concentrar” — e alégica de confinamento e concentragdo dos sistemas
disciplinares em decadéncia. Estar entediado significa apenas estar afastado
da matriz comunicativa de sensacao-estimulo das mensagens eletrdnicas, do
YouTube e do fast food; estar privado, por um momento que seja, do fluxo

constante de gratificagdo agucarada sob demanda. (Fisher, 2020, p. 46)

A privacdo dos estimulos e recompensas rapidas pode parecer apavorante
para a maioria dos alunos, pois rompe com O constante estado de alerta e
recebimento de informacfes. N&do € de se espantar, nesse contexto, de que tantos
estudantes estejam ansiosos. A leitura é um processo que demanda tempo e
dedicacdo, algo tdo intimo e pessoal, mas que o capitalismo tardio tenta tirar de nos.

Para os professores, a readequacdo € mais rigorosa ainda, pois a0 mesmo
tempo em que precisam lidar com alunos hiperestimulados, sem foco, em que todo o
contetdo passado necessita ser rapido e facil de aprender, ainda buscam em certa

medida serem disciplinadores.

Os professores se encontram hoje sob a intolerdvel pressdo de mediar a
subjetividade pés-letrada do consumidor no capitalismo tardio e as demandas
do regime disciplinar (passar nos exames e coisas do tipo). Nesse sentido,
longe de ser algo como uma torre de marfim a salvo do “mundo real’, a
educacdo é a sala de maquinas da reproducao da realidade social, onde se
confrontam diretamente as inconsisténcias do campo social capitalista. Os
professores estdo presos nha armadilha de serem ao mesmo tempo
facilitadores/animadores de palco e autoritarios/disciplinadores. [...]
Ironicamente, o papel do disciplinador é exigido do educador mais do que
nunca, exatamente no momento em que a estrutura disciplinar esta ruindo
dentro das instituicdes. (Fisher, 2020, p.49)

Os professores do século XXI se encontram em uma situacao critica, pois seu
papel é constantemente descredibilizado socialmente, os alunos ja ndo tém mais a
disciplina das décadas passadas e € cobrada uma performance nas aulas para que

0s estudantes prestem atencédo. Se o mundo estd mudando, é claro que a educacao
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precisa acompanhar, mas néo da forma impositiva como estdo sendo colocadas tais

mudancgas.

2.2. O identitarismo no ensino de arte

E sabido que o identitarismo esta se tornando cada vez mais influente na
educacéo, vide o teor dos debates académicos nas areas das ciéncias humanas e
das linguagens. Por exemplo: muitos trabalhos recentes dédo énfase mais nas
identidades dos autores do que no préprio trabalho em si, seja na literatura, nas artes
visuais, na musica, na pesquisa cientifica, etc. Portanto, nesse subcapitulo vamos
comparar duas artistas com marcadores de identidade proximos: ambas mulheres
negras, sudestinas, que trabalham com tematicas referentes as suas vivéncias. Sao
artistas contemporaneas reconhecidas por sua relevancia no circuito artistico atual.
O objetivo aqui ndo é dizer o que é melhor ou pior, nem fazer julgamento de valor ou
criar uma rivalidade entre as artistas, mas sim iniciar uma reflexdo sobre o que é
interessante trazer para a sala de aula e com qual abordagem. Meu objetivo é analisar
0 modo como as artistas utilizam e compdem significantes visuais dentro da sua
producéo, para compararmos seus resultados.

Retomando a metodologia das leituras de obras analisadas, vale lembrar que
a iconografia se refere ao estudo dos simbolos dentro da arte, contextualizados
historicamente, e comparando-0s para conseguir se estruturar uma analise de obra
mais aprofundada em relacéo ao tema.

Conforme aponta Pifano (2010), Panofsky organizou um método de leitura de
obra ordenando a historia da arte e comparando simbolos utilizados no objeto
artistico, a fim de criar caminhos de leituras possiveis que compreendam o contexto

histérico e social da elaboracdo de imagens.
[...] “0 grande mérito de Erwin Panofsky consiste em ter entendido que, apesar
da aparéncia confusa, o mundo das imagens é um mundo ordenado e que é
possivel fazer a histéria da arte como histéria das imagens”. Considerando a
Historia da Arte uma disciplina, pode-se afirmar, indistinta da Histéria
Cultural, Panofsky propds, a partir do objeto artistico, reconstruir seu contexto

histérico e “recriar” todo o processo de elaboragdo daquela imagem.

Dessa forma, compararemos quatro producdes, duas de Rosana Paulino e
duas de Renata Felinto, para compreendermos melhor o contexto da producgéao de
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ambas. Sabendo que as duas compartiiham do mesmo tempo historico e contexto
regional, veremos como cada artista se apropria de simbolos que marcam suas
producdes.

Como parte da contextualizacdo histérico-social, é importante frisar que
Rosana Paulino é uma artista a qual comecou a produzir antes do identitarismo
dominar tdo fortemente quanto hoje o sistema de arte. Nascida em 1967, Rosana é
bacharel e doutora em artes visuais pela Escola de Comunicacéo e Arte/USP, e em
1994, a instalacao “Parede de Memoria” gerou visibilidade a artista, falando de temas
como o racismo e o0 apagamento da identidade negra na construcdo da sociedade
brasileira. O trabalho de Rosana se torna bastante reconhecido por deslocar simbolos
e lidar de maneira profunda com seus significados. Um simbolo bem recorrente é a
figura da mulher negra, que se transfigura de varias formas — € recortada, colada,
costurada, na garganta, no Utero, nos seios, nas pernas, nos olhos; e ganha varias
interpretacfes possiveis. Seu trabalho recebe notoriedade, percebe-se, por produzir
uma arte politica pautada na identidade de uma forma auténtica e muito sintética.

A artista Renata Felinto, por sua vez, é um pouco mais nova que Rosana — e
isso talvez possua interferéncias no seu modo de criar. Apesar de ndo haver material
de Felinto se considerando artivista (no sentido de se denominar representante de
uma minoria), ha notadamente um viés de insuficiéncia, reificacdo e vinculacdo a
cultura de massa por parte da artista. Sua producédo € um pouco mais superficial no
gue tange a manipulacéo dos simbolos trabalhados.

Entéo, iniciaremos a analise com duas producdes da artista Renata Felinto, a
primeira, uma pintura da série Afro Retratos (2010-2018), e a segunda, Mde Oxum
(2013). Segundo o site da artista, Felinto é: “Doutora em Artes Visuais pelo Instituto
de Artes da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2016); [...]
Especialista em Curadoria e Educacdo em Museus de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (2010).” (Renata Felinto, s/d).

Imagem 5: Pintura de Renata Felinto. Sem titulo. Série Afro Retratos (2010-2014). ARAPURU

[online]. Sem data.
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Fonte: Arte e transformacdo: uma entrevista com Renata Felinto. ARAPURU [online]. 25 fev. 2021.

Disponivel em: <https://arapuru.com.br/arte-e-transformacao-uma-entrevista-com-renata-felinto/>.

Observamos que a pintura possui aspectos da arte contemporanea, como a
mescla de materiais, no caso, tinta e lantejoulas. As cores intensas e o tracado bem
marcado sdo caracteristicas das pinturas da artista. Porém, varios artistas possuem
proximidade com a forma da ilustracdo, dando a nocdo de um desenho de formas
bastante simples. Além disso, essa pintura carece de um atributo bastante latente na
producdo contemporanea: a relacdo da forma com os materiais utilizados. Aqui,
parece ter se utilizado de maneira aleatéria.

Esse trabalho é um exemplo de como o ativismo artistico pode aprisionar a
obra em sua forma ao se trabalhar determinado conteldo. Forma e conteddo
deveriam influenciar uma a outra na arte contemporanea, mas aqui vemos um caso
do conteludo se sobressaindo, e assim, como aponta Chaia (2007), a autonomia da

arte é reduzida.
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Outro fator a ser comentado € o que Fisher demonstrou com o “anticapitalismo
gestual’, ou a cultura alternativa/independente, que pode ser apropriada pelo

capitalismo em sua retorica.
[...] o realismo capitalista ndo exclui certo tipo de anticapitalismo. Afinal, como
Zizek provocativamente apontou, o anticapitalismo esta amplamente
disseminado no capitalismo. Vez por outra acontece de o vildo dos filmes de
Hollywood ser uma “corporagao capitalista maligna”. Longe de enfraquecer o
realismo capitalista, esse anticapitalismo gestual, na realidade, reforca-o.
(Fisher, 2020, p.25)

Dessa forma, compreendo que as intencdes da artista sdo as melhores: de
representatividade e empoderamento de uma minoria tdo subalternizada na
sociedade brasileira. Porém, ainda falta um amadurecimento no que tange ao lado

conceitual da artista.

Imagem 6: Aquarela e acrilica sobre papel. "Mae Oxum”, 51 x 41 cm. Renata Felinto: sobre arte

e coisas da arte. 2013.
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Fonte: https://renatafelinto-coisasdaarte.blogspot.com/2013/07/dois-coracoes-num-so-corpo-
gravida-de.html

Relacionando o titulo com o trabalho, podemos entender que a referéncia da
artista é a religibes de matriz africana, onde Oxum é a orixd que ajuda o0s
necessitados. Porém, na obra ndo ha muitos elementos que possam ser reconhecidos
como da orixa, com excec¢do das cores amarelo e azul (e da cor de pele). Novamente,
a tematica e a forma se repetem. A dimensao do pastiche e da releitura de Fisher
(2020) aparecem novamente. A pose da figura humana é representada na mesma
perspectiva e no mesmo modelo de corpo da producdo anterior. Apesar de ser

importante a representacdo de mulheres negras, ndo podemos deixar de analisar



47

nestas producdes que as mulheres aparecem representadas mais em um modelo de
passividade, com olhares docilizados, sem apresentar muito movimento nas formas.
Tais escolhas visuais também comunicam algo.

E importante ressaltar, contudo, que a producdo de Renata Felinto se
transformou ao longo dos anos, e atualmente é uma artista premiada pela
conceituacdo de seus trabalhos. Porém, até 2014 a maioria dos seus trabalhos tinham
o carater de experimentacéo focado principalmente na pintura, seguindo a visualidade
dos trabalhos analisados.

Agora, vamos analisar duas producdes da artista Rosana Paulino. Segundo o
site da artista, Rosana é: “especialista em gravura pelo London Print Studio, de

Londres e bacharel em Gravura pela ECA/USP”. (Rosana Paulino, s/d)

Imagem 7: Colagem analdgica. “As Riquezas desta Terra”, sem dimensdes. Rosana Paulino:
Ponte [online]. 2019.

AS RIQUEZAS

DESTA TERRA

Fonte: https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-
historia/rosana-paulino-as-riquezas-desta-terra/

“As Riquezas desta Terra” compdem uma colagem, na qual o titulo se relaciona

de forma a criar uma interpretacao a partir da relacdo entre o nome e a obra em si.


https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-historia/rosana-paulino-as-riquezas-desta-terra/
https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-historia/rosana-paulino-as-riquezas-desta-terra/
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Varios elementos se mesclam com a costura aparentando seus remendos, e a
composicdo do trabalho cria ritmos a partir da repeticdo de formas, linhas e até
mesmo de fotografias duplicadas. Aqui, 0s rostos negros também sao representados
de forma estagnada, sem tanto movimento, mas é possivel ver que a artista manipula
essa relagdo de forma questionadora. Ao recortar, tirar da composi¢ado 0s rostos,
Rosana Paulino questiona a identidade perdida do povo negro — e, portanto, sua
invisibilidade. Representacdes de vida e morte aparecem, e junto as repeticdes de
imagens, podemos interpretar a obra de Paulino como a historia de um ciclo.

No trabalho de Rosana, pode-se perceber também a carga da fotografia como
registro documental, que conta uma histéria. Penso que essa é uma forma muito
potente de entrelacar a arte com a historia, através da linguagem nao-verbal, a
fotografia carrega ndo s6 uma narrativa, mas é carregada de nuances — os olhares
das pessoas fotografadas, suas poses, seus gestos -, tudo iSso comunica.

Nota-se que em questdao de elementos, materiais e conceito, a producéo
artistica de Rosana Paulino se mostra mais interessante de ser discutida em sala de
aula, por suas caracteristicas estéticas e reflexivas. Uma proposta de leitura de
imagem, por exemplo, permite mais interpretagdes dos alunos se utilizada a obra de
Rosana Paulino.

Imagem 8: Intervencéo sobre fotografia. Tecido, microfibra, xerox, linha de algod&o e aquarela.

“Parede da Memodria”, 8 x 8 cm. Rosana Paulino: Itad Cultural [online]. 1944-2015.
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33356/parede-da-memoria.

Novamente, a repeticdo de imagens e formas se mostra presente na producao
de Paulino. Aqui, a tematica se repete: a invisibilizagdo do povo negro, a perspectiva
nao contada de uma importante parte dos que ajudaram a formar a identidade do
povo brasileiro. E apesar disso, a negagdo de suas origens e sua presenca que
atravessa 0 ser negro no Brasil. Sobre a obra, o site da Pinacoteca de Sao Paulo
disponibiliza um texto curatorial:

Parede da memdria, que pertence a colecdo da Pinacoteca, é composta de
1500 “patuas‘— pequenas pecas usadas como amuletos de protecdo por
religibes de matriz africana — que traz onze retratos de familia que se
multiplicam, uma forma natural da artista investigar a propria identidade a
partir de seus ancestrais. Antigas fotos de familia sdo entéo transformadas em
uma poética e poderosa denudncia sobre a invisibilidade dos negros e negras,
gue ndo sao percebidos como individuos mas como um grupo de andnimos.
(Pinacoteca de Séo Paulo, s/d)

7z

Vale ressaltar, também, que a costura € uma forma de arte que foi
estigmatizada como artesanato por décadas, por ser considerado um costume de
mulheres (Canclini, 2013). Ao utilizar a costura em sua producdo, Rosana Paulino
reformula as definicbes do que pode ser considerado arte, trazendo novas

perspectivas e reafirmando sua existéncia enquanto mulher artista. Além dos patuas,


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33356/parede-da-memoria
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simbolo resgatado pela artista enquanto mulher negra que busca langar um novo
olhar para suas origens.

Podemos perceber que, apesar de o conteldo ser o0 mesmo, Rosana pensa
em formas diferentes de contar sua historia. Buscando trabalhar sua identidade de
forma auténtica, procurando simbolos que remetem a histéria das mulheres e dos
negros. Até mesmo os materiais, sendo parecidos entre suas duas produc¢fes aqui
analisadas, produziram resultados muito diferentes.

Portanto, fica evidente que as representacfes das duas artistas se diferenciam
primeiro pela intencionalidade das obras, que na primeira exemplificacdo seria a de
ilustrar mulheres negras como simbolos, mesmo sem tanta profundidade por parte da
artista de relacionar elementos para além do ilustrativo. No segundo exemplo, Rosana
Paulino aparece com muitas referéncias imagético-visuais, estéticas e historicas, que
contam (mesmo sem precisar de palavras) histérias de um passado e um presente
sendo escritas.

Pode-se entender que a arte contemporanea produz diferentes formas de
expressao e todas sao validas, porém, comparando o trabalho de duas artistas com
referenciais parecidos e sendo influentes no circuito de arte atual, existem niveis de
representacdo e intencionalidades distintas, os quais produzem resultados muito
diversos. Cabe ao professor de arte conhecer e saber filtrar 0 que se leva para a sala

de aula.
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lll: Poéticas para reformular o mundo: o ensino de colagem na escola

Na contemporaneidade, a arte se torna um espaco plural de expresséao e
contestacao, refletindo transformacfes nas identidades. Com a globalizacédo, as
identidades passam a ser fluidas, hibridas e constantemente reconfiguradas,
deixando para trds nogoes rigidas de pertencimento a uma classe estatica. A arte
contemporanea, nesse contexto, ndo apenas representa essas mudancas, mas
também contribui para desloca-las e questiona-las, expondo como fatores culturais,
politicos e sociais influenciam a construcdo do "eu" e do "outro" (Dess, 2022). Esse
capitulo explora como a arte contemporanea torna-se uma ferramenta de dialogo
sobre essas identidades moveis, contribuindo para novas expressdes identitarias.

A arte contemporanea, engquanto movimentacdo artistica plural e
multifacetada, surge em um contexto histérico marcado pela globalizagdo, pela
interconectividade e pela intensa circulagdo de pessoas, culturas e informagdes
(Canclini, 2013). Em meio a essa complexa teia de transformacdes sociais e
tecnoldgicas, as nocdes de identidade — anteriormente estaveis e ligadas a fatores
como etnia, nacionalidade e cultura local — passam a se reconfigurar. Esse fendbmeno
€ especialmente refletido e potencializado na contemporaneidade, que
frequentemente explora a fragmentacao, a multiplicidade e a fluidez dos sujeitos pés-
modernos. Artistas contemporaneos utilizam diferentes linguagens e midias para
guestionar fronteiras, hibridizar culturas e desestabilizar os referenciais identitarios
convencionais.

Dessa forma, o tema do deslocamento das identidades na arte contemporanea
se torna relevante para entender como os individuos e os coletivos renegociam suas
percepcdes de pertencimento e alteridade em um mundo cada vez mais interligado.
O presente capitulo pretende explorar de que maneira a producéo artistica atual lida
com as questbes de identidade e deslocamento, considerando como essas
expressdes artisticas refletem e, por vezes, amplificam os dilemas identitarios
contemporaneos.

Para pensar essas questoes, irei abordar a relacdo entre a performance e a
colagem. Ambas sdo poéticas que carregam um alto nivel de experimentacao, pois
compartilham elementos de fragmentacao, refletindo sobre questdes de identidade,
corpo e temporalidade.
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Por que insistir nas poéticas que reformulam o mundo dentro da escola?
Porque a instituicdo escolar, enquanto corpo disciplinador (Foucault, 1999), pode ser
contestado atraveés da critica que se faz ao pensar poéticas que lidam com visualidade
e acOes do corpo. Pensarmos no corpo enquanto agente ativo na aula de arte €
possibilitar transformacgdes aos estudantes individual e coletivamente. A performance,
a colagem - que sdo meu foco, mas também poderiam ser outras poéticas; porque
minha intencéo é relacionar a materialidade ao fazer artistico reflexivo. Assim, minha
pratica consiste em proposicoes de reflexbes e praticas para pensarmos sobre

identidade, ativismo e arte.

3.1. Quando a performance se mescla a colagem

A performance e a colagem contemporanea sdo manifestacdes artisticas que
surgem em resposta a necessidade de explorar novos modos de expressdo e
representacdo, principalmente em um contexto onde a linearidade e a
homogeneidade da experiéncia humana sdo constantemente questionadas. Na
performance, o corpo do artista torna-se o principal meio de expresséao, atuando ao
Vivo e integrando-se ao espaco e ao tempo de maneira imediata. JA& a colagem
contemporanea, embora tradicionalmente associada a um suporte fisico
bidimensional, evoluiu para incluir montagens digitais, sobreposicdes de video e, em
alguns casos, até mesmo elementos performaticos, como é o caso da artista Marta
Minujin. Em ambas as préticas, ha um rompimento com as estruturas convencionais
de representacdo e uma tendéncia a trabalhar com fragmentos e justaposicées, além
de possibilitarem travessias entre outras linguagens, como a fotografia, o desenho, a
pintura, etc.

‘Devido as suas caracteristicas “emprestadas” das demais linguagens
artisticas, a performance €, por natureza, uma arte multidisciplinar, uma arte de
fronteira [...].” (Santos, 2008, p.2). E pensando nesse espaco de fronteira, de romper

limites e deslocar, que penso na mescla da performance a colagem.

[...] Schechner também atribui sete fungbes para a performance: “entreter;
fazer alguma coisa que é bela; marcar ou mudar a identidade; fazer ou
estimular uma comunidade; curar; ensinar, persuadir ou convencer; lidar com
0 sagrado e com o demoniaco”. (p.3)

Como a performance apresenta caracteristicas de uma acéo reflexiva,

pensada e planejada, mas que ao mesmo tempo lida com a imprevisibilidade do
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tempo, penso que esta possibilidade pode ser explorada no ensino de artes visuais.
Quando se diz “marcar ou mudar a identidade”, a performance aparece como uma
linguagem de potencial critico, reflexivo, e que pode ocorrer nos acasos do cotidiano.

Marta Minujin (Buenos Aires, 1943) é uma multiartista: por meio de diversas
linguagens, sua producao se caracteriza principalmente pela transfiguracdo entre as
poéticas. Trabalhando questdes conceituais, propondo interagBes entre arte e
publico, a artista pensa aspectos de alteridade e identidade de forma néo-fixa. Essa

volatilidade aparece no trabalho da artista tanto em tematica quanto em materialidade.

Imagem 9: Performance. “La destruccién”. Marta Minujin. 1963.

Fonte: https://artishockrevista.com/2024/01/21/marta-minujin-pinacoteca-jewish-museum/

Em 1963, Marta faz uma performance com outros artistas em Paris: propde
gue todos expunham e logo apés destruam suas proprias obras. Conceitualmente, o

gue a artista planejou foi uma movimentacéo de criagdo no proprio ato de destruir.
[...] em 1963, Minujin convidou os espectadores para uma performance
chamada La Destruccion, a ser realizada no Impasse Ronsin. Registrada
pelas lentes do fotégrafo aleméo Harry Shunk, a artista incinerou todas as
obras produzidas durante os Ultimos anos. A primeira performance de
Minujin, realizada na cidade-luz, trazia algo de antropofagico, como sugeriu

Andrea Giunta: uma jovem latino-americana havia incorporado referéncias,


https://artishockrevista.com/2024/01/21/marta-minujin-pinacoteca-jewish-museum/
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reflexdes e experiéncias, as quais deglutia e incinerava, com a presenca
dos colegas que haviam acompanhado a trajetoria até entdo. Minujin havia se
apropriado de Paris e convertido a experiéncia na cidade em projeto para si
mesma. (Nunes, 2020, p.207)

Como aponta Giunta, Marta ndo apenas se influenciou pelas experiéncias que
viveu estudando na Europa, mas as apropriou para criar algo seu. Essa caracteristica
antropofagica e critica € manifestada em todas as criagfes artisticas de Minujin. Ao

invés de apenas falar sobre o que é seu, Marta se deixa tocar pela influéncia do outro.

Criei para destruir, gueimar minha identidade. O grande dia chegou, convidei
todos no Impasse e galerias. Ja coloquei anlncios do acontecimento em
galerias e museus e um grande numero de pessoas ficaram intrigados.

Chegou a destrui¢éo. (Minujin, 1963)

Por meio da fala da artista, se manifesta novamente a caracteristica mais clara
da performance: ser arte de fronteira. Penso que a fala de Marta sintetiza bem um
projeto de politica da desidentificacdo (Fisher, 2020) dentro das artes visuais. Ao
invés de se reafirmar enquanto artista, mulher ou latina, Marta destr6i a si mesma
para se recriar.

Evidentemente, a performance s6 existe enquanto pratica por determinadas
influéncias e contextos (geralmente dentro de contextos urbanos e com acesso a arte
contemporanea, como aponta Odier), mas os atos performéticos de destruicdo ou

ressignificacdo séo importantes para pensarmos questdes do corpo e do tempo.

A performance é, em sua pratica, uma plataforma para a experimentagéo de
poténcias somaticas, intensamente pasteurizadas pela vida urbana, virtual
e ciborgue, tipica do atual tempo que atravessamos, quando a cultura
visual domina as rela¢des sociais, fisicas e digitais. Também é necessério
entender a amplitude dos conceitos que envolvem o passado e o
presente do corpo, e sua concepg¢do simbdlica ao longo dos tempos.
Sua condicdo representativa e 0s processos aos quais foi submetido,
entre censuras e permissividades, servirdo de indicadores para
compreendermos seu tratamento estético na arte contemporanea. (Odier,
2023, p.301)

Entendendo as influéncias que percorrem o ato performéatico, pode-se pensar

cada vez mais modos de criacao.
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3.2. A colagem contemporanea

A colagem enquanto processo criativo e pratica esta estreitamente ligada ao
universo industrial e a imprensa, que produz imagens e significados relacionados
principalmente ao consumo e a publicidade. Dessa forma, fazer colagem é um ato de
apropriacdo dessas imagens para questionar as fronteiras entre arte, midia e

consumao.
O desenvolvimento da colagem como processo artistico estabelece, portanto,
desde sua origem, um vinculo estreito com o universo industrial, e de modo
mais profundo, com o segmento deste responsavel pela producdo de
informacéo visual: as artes graficas. Matéria-prima fundamental, a imagem
impressa, nos diferentes veiculos em circulagdo, formaria um grande conjunto
de formas prontas — material abundante e, muitas vezes descartavel — sujeitas

a apropriacdo. (lwasso, 2010, p.41)

A colagem, desde as primeiras experimentagcdes no Cubismo, carrega em si 0
principio da fragmentacdo e da recomposicéo, criando novas narrativas a partir de
elementos dispares e descontextualizados (lwasso, 2010). Na colagem
contemporanea, esse processo é ampliado com o uso de midias diversas, permitindo
gue artistas incorporem fragmentos digitais, imagens de culturas diversas e
referéncias multiplas, explorando identidades hibridas e fluidas. A performance, por
sua vez, ao ser uma arte efémera e temporal, também se estrutura a partir de
fragmentos de gestos, sons e imagens, compondo uma experiéncia estética que
frequentemente lida com a multiplicidade de significados. Assim como na colagem, a
performance desafia o espectador a reinterpretar e a conectar esses fragmentos em
um todo coerente.

A intersecdo entre essas duas praticas € evidente em obras que utilizam
colagens digitais projetadas como pano de fundo para performances, criando um
dialogo entre o corpo presente e a imagem fragmentada. Artistas contemporaneos
como Rosana Paulino e Marta Minujin exploram, em suas obras, esses pontos de
interseccdo entre 0 corpo em acdo e a composi¢cado visual, propondo novas
interpretagdes sobre memoria, identidade e deslocamento. Esses trabalhos colocam
em cena o corpo e os fragmentos visuais como parte de uma narrativa em construcao,

onde o publico é convidado a compor seu préprio entendimento.
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Dessa forma, a relagéo entre a performance e a colagem contemporanea nao
apenas se d& no nivel técnico, mas também no conceitual, pois ambas buscam
guestionar a nocao de identidade fixa, propondo uma visédo plural e em constante
transformacao. Através dessa convergéncia, a arte contemporanea permite que
multiplas identidades coexistam em um mesmo espaco, representando a
complexidade e a interconectividade da vida moderna.

Pensando na pratica pedagoégica, a colagem no ensino meédio € uma
possibilidade de grande valor, pois incentiva a expressao criativa, o0 pensamento
critico e a reflexao sobre a identidade e a cultura. Em um momento da vida em que
0s jovens estdo em pleno processo de formacéo de identidade, a colagem possibilita
gue eles experimentem a construcdo e a desconstrucdo de narrativas visuais e
conceituais, oferecendo um espacgo para que expressem suas proprias perspectivas
e valores.

Por meio da colagem, os estudantes trabalham com fragmentos de imagens,
textos e simbolos, aprendendo a reorganizar e reinterpretar esses elementos de
maneiras novas (Firmino, 2018). Esse processo é particularmente importante, pois a
colagem requer a habilidade de analisar criticamente imagens e conteddos pré-
existentes, desenvolvendo assim a capacidade de discernir o que representa ou
contradiz as proprias ideias e experiéncias. Além disso, ao manipular elementos
diversos para criar uma obra, os alunos séo estimulados a exercitar o pensamento
analitico, habilidade fundamental para a resolu¢cdo de problemas em contextos
variados.

A colagem também permite que os alunos explorem temas relevantes e atuais,
como questdes de identidade, diversidade cultural e pertencimento. Em atividades de
colagem, os professores de arte podem propor temas que incentivem os alunos a
refletir sobre questdes locais e globais, promovendo uma consciéncia critica em
relacgo ao mundo. Esse processo pode, inclusive, ajudar os estudantes a
compreender e questionar a influéncia dos meios de comunicacao, da publicidade e
das redes sociais em suas vidas, favorecendo a constru¢do de uma postura critica e
ativa diante das imagens e informac¢des que consumimos diariamente.

Além disso, a colagem é acessivel em termos de materiais e possibilidades de
execucao, o que facilita a incluséo de todos os alunos, independentemente de suas
habilidades praticas. Se um aluno ndo se sente confortavel em desenho ou pintura,

pode intervir na colagem com costura ou escrita. Ela permite que cada um explore
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seu estilo pessoal, o0 que pode aumentar o interesse e a confianca dentro da arte,
valorizando o protagonismo de cada estudante em seu processo de aprendizagem. E
claro que o desconforto no desenho e na pintura também merecem ser analisados e
trabalhados, mas né&o € o foco deste trabalho.

O uso da colagem no ensino médio é uma prética enriqguecedora que contribui
para o desenvolvimento da sensibilidade artistica, da expresséo pessoal e da reflexao
critica, favorecendo uma educacdo mais completa e conectada com as realidades e
desafios do mundo contemporaneo.

Pensando em nosso contexto de crise, conforme foi apontado no capitulo 2,
ndo é possivel deixar de relacionar que sdo os momentos de crise que possibilitam
gue 0 NOVO possa surgir.

Além disso, a colagem permite pensar conceitualmente na acao de recortar-
colar: destruir imagens e signos existentes para criar novos sentidos e significados.
Fazer colagem significa olhar com atencédo para o que se tem e deslocar seus

elementos de contextos convencionais.

Segundo Fernando Fudo (2015), a collage possui um efeito catartico
na arte de recortar e colar, acdo que destroi para reconstruir de
maneira diferente os classicos padrdes sociais presentes nas revistas,
embalagens, rotulos e todo material que pretende representar o
mundo. Aquele que faz collage esta constantemente questionando o
mundo das aparéncias. Uma imagem que antes ndo tinha tanta
importancia em seu contexto original pode ganhar um novo sentido ou
até mesmo um certo protagonismo quando colocada em outra

composic¢do. (Firmino, 2018, p.10)

Observar a visualidade dos elementos em relacéo aos seus significados é além
de olhar com atencéo, é olhar e refletir sobre. Unindo a sensibilidade artistica com o
olhar critico, é possivel instigar nos alunos a vontade de pensar em um mundo novo,
ir alébm das amarras que vivemos. Deslocar padrbes classicos ou imagens de
propaganda é uma forma poderosa de nos libertarmos do que € imposto pela midia
hegemaonica.

Pensando nas categorias que hoje sdo valorizadas na arte contemporanea,
como raca, classe e género, sera que com a arte podemos criar um mundo onde

esses marcadores nao importem tanto assim? Ou que, pelo menos, ndo nos limitemos
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a criar partindo e voltando para estes temas? Serd que podemos pensar no que
somos para além disso?

O espaco virtual € um lugar democratico, assim como uma tela/papel
em branco, onde tudo pode ser desenhado, criado, apagado e
recriado. Ao adentrar em uma nova composi¢do, cada imagem perde
seu significado. S&o figuras que renunciam a si, aglutinando-se na
figura do outro. A partir de tal encontro, cada fragmento adquire um
novo sentido, formando e transformando novos contextos e

composicdes. (Firmino, 2018, p.11)

Dessa forma, a colagem se apresenta também como uma forma de renunciar
ao individualismo que o neoliberalismo progressista impde. Pensar na relacdo do eu
com o outro é importante no processo de criar significados.

Vale lembrar, também, de trabalhos como os da Rosana Paulino, que nao se
restrigem a colagem como apenas o recorte com a tesoura. A costura, as imagens
virtuais, a fotografia e o desenho se mesclam na forma de criar colagens. Pensando
no significado dessa acao, podemos entender como uma transfiguracdo de uma

realidade que ja existe e esta posta.

Imagem 10: Rosana Paulino (Sao Paulo/Brasil, 1967). Colagem analdgica.
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Fonte: Pagina do livro de artista ¢ Histéria Natural?, 2016.

Nesta colagem do livro “¢Histéria Natural?”, Rosana Paulino toma como
referéncia e inspiracao os livros de artistas viajantes, de europeus que retratavam nao
s6 a fauna e flora brasileira, mas também os povos que aqui viviam. Em muitas dessas
producbes, havia um olhar estigmatizante sobre os povos originarios, e apos a
colonizacdo, também sobre o povo negro. Paulino retrata esse contexto de
descoberta de uma natureza e também um olhar estrangeiro sobre um povo.

Utilizando também da influéncia do artista Piet Mondrian (1872-1944), o qual
buscava refletir as leis matematicas universais em seus trabalhos, Rosana esta se
apropriando da histéria da arte para construir outra narrativa.

Pode-se perceber que Rosana nao faz colagem apenas com cola e tesoura.
Como aponta Firmino, a colagem simboliza uma rejeicdo ao contexto das imagens e
uma ac¢ao de criacao de outros significados:

O processo de recorte ndo se restringe ao uso da tesoura; antes de
tudo é uma atitude de vida, determinante da distanciacdo e da
destruicdo de um determinado conjunto. Segundo Flusser (1984), ao
ver uma collage deve-se transpor o objeto colado para ver o contexto
no qual ele foi recortado. Essa atitude pde a collage contra um reflexo
do mundo, o mundo-imagem, cortando-o a golpes de tesoura e
remontando-o sobre uma nova superficie. E nesse momento, quando
fragmentos da imagem sado retirados, deslocados, destacados e
rasgados, que ocorre a rejeicdo do contexto e a aceitagdo de um novo
significado. O objetivo da collage € destruir cédigos para resignifica-
los e, assim, abrir novos caminhos e descobrir novos significados.
(Firmino, 2018, p.12)

Destruir cédigos para ressignifica-los: fazer colagem pode significar também
um caminho para destituir o que é socialmente tido como identidades fixas. Penso
gue no trabalho de Rosana Paulino ha essa irreveréncia e essa troca de lugares
postos sobre a figura da mulher negra, principalmente, mas sobre a propria

constituicdo do fazer/representar na arte dela como um todo.
A cola é o simbolo que marca o trabalho da collage. E a ponte,
conexdo, ligamento. E o que faz com que o que foi colado seja inteiro,
guando na realidade é totalmente fragmentado. Fernando Fuéo (2014)

explica que colar é o contrario de recortar, porque nao se trata de
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consertar o0 mundo - por meio da cola, mas antes, de destruir - através

da tesoura, um mundo intoleravel. (p.13)

A colagem, entdo, pode servir como ponte para destituir o individualismo, tao
presente no capitalismo tardio. E pensando na relagdo do eu com o outro que se

constréi a colagem e a geragdo de novos significados.
Em seu sentido material, a cola é apenas um procedimento que tem a
finalidade de fixar uma superficie na outra, um objeto no outro. Sua
funcdo é mesmo conectar e unir. Permite a passagem de objetos e
seres de um lugar para outro. A ideia de quem faz colagens é criar
pontes invisiveis, pontes de significados. Recolar esses fragmentos é

construir uma nova histéria, um novo mundo. (p.14)

N&o é sO pelo seu aspecto destruidor que é importante fazer colagens.
Construir um novo mundo através da arte também é possivel, como Firmino (2018)
aponta, a cola tem o potencial de unir e conectar. Dessa forma, penso que algumas
poéticas sdo sim, capazes de reformular o mundo. Ainda que sejam ac¢des pequenas,
ndo sejam grandes ativismos ou acdes politicas, € nessa pequeneza que a arte se

faz grande.
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Considerago®es finais

Ela vira, a revolugéo,
e trara ao povo ndo so direito ao péo,
mas também a poesia. (Leon Trotski)

O identitarismo é um fenbmeno complexo e multifacetado, pois ao mesmo
tempo em que busca por justica social, também € usado como justificativa para frear
discussfes e questionamentos. Ao longo deste trabalho, vimos como esse fenbmeno
€ um fruto de seu tempo, o capitalismo tardio, que produz politicas lidas como do
espectro politico de direita na economia, mas utiliza da representatividade dentro da
arte, cultura e midia (Fraser, 2019). O que acaba por produzir pequenos avancos,
carregados de contradicao.

O trabalho buscou tensionar questdes como a relacdo entre arte e politica,
estética e ética; até onde o ativismo artistico € um rebaixamento ou uma elevagao?
Vimos que € possivel unir arte e ativismo sem que um se sobreponha ao outro, mas
também é notdrio que o artivismo é uma tendéncia na arte contemporanea e que a
cultura alternativa/independente também é influenciada por um tipo de anticapitalismo
supérfluo (Fisher, 2020).

Ressalto que a cisdo entre classes sociais e marcadores identitarios é um
discurso crescente de um projeto neoliberal, como aponta Fisher (2022, 2020), Fraser
(2019) e Montafio (2021).

Também abordei diferentes tipos de producdes artisticas relacionadas a
identidade, que podem ter, ou nao, referenciais historicos, sociais e imagéticos de um
determinado grupo. Vimos que a arte relacionada a identidade pode partir da propria
arte ou do interesse politico para a arte, e isso produz resultados diferentes (Chaia,
2007).

Na educacao, enquanto as academias perpetuam epistemologias as quais
partem de pressupostos frageis, infundados e ao mesmo tempo repressivos para o
debate, onde muitas vezes nem quem utiliza desses argumentos sabe seus proprios
fundamentos (Pinho, 2020), e nas escolas a Unica qualidade que se espera dos
alunos é que sejam Uteis ao sistema produtivo. Os estudantes, por ndo verem sentido
no modelo de educacdo bancaria, se tornam descrentes com a educacdo. Muitas

vezes, o0 debate sobre identidade sequer chega na sala de aula.
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E dessa forma que se faz cada vez mais necessario uma pratica e discusséo
sobre arte e ativismo na escola. Fazer na arte uma relacdo com a vida dos estudantes
€ muito importante, para que eles reconhecam que seus problemas e dificuldades ndo
sdo so deles, mas sdo causa de uma estrutura. E, reconhecendo isso, que possam
agir e se manifestar criticamente por meio da arte. E na expressao artistica que
encontramos sinteses de nossos pensamentos e nossas vidas. Talvez, nenhum
artista que apresentei neste TCC sera lembrado como um ativista revolucionario, mas
serem reconhecidos como artistas perenes na historia da arte ja é o suficiente.

Desse modo, este trabalho procurou analisar as contradigcbes presentes no
identitarismo e no ativismo artistico, pois se de um lado é um movimento relativamente
recente na histéria da humanidade e parte de reivindicacbes justas, como a
necessaria visibilidade e discussdo sobre minorias sociais, por outro ele produz
discursos supérfluos, os quais deixam de lado o aspecto de classe, que é o que une
todas as minorias: serem considerados casos dissidentes ao sistema produtivo. O
gue é preciso, portanto, ndo € desconsiderar as inumeras especificidades que
compdem a classe trabalhadora, mas sim agrega-las na luta pela construcédo de uma
nova sociedade (Montafio, 2021).

Destarte, este trabalho buscou explicitar que as contradicdes inerentes ao
fendbmeno identitario ndo serdo resolvidas dentro do capitalismo financeirizado, ou do
neoliberalismo progressista. A visibilidade dada para pouquissimos artistas negros,
mulheres e LGBTQIA+ que chegam ao “topo” do sistema nao ira mudar a realidade
da massiva populagéo negra, feminina e etc., que continuam sofrendo com as
violéncias cotidianas do capitalismo. Assim, sabemos que a representatividade
artistica e midiatica, no final das contas, ndo representa quase nada da realidade da
populacao. Iniciar esse debate é necessario para pensarmos na relacéo entre arte e
vida. Espera-se que esse trabalho tenha sido um lugar inicial de debate para

avangarmos na criagao de um mundo novo.
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1. APRESENTACAO

Este projeto de curso tem ligacdo com a pesquisa desenvolvida no curso de
artes visuais da UFMS, intitulado: Arte e ldentitarismo: limites do a(r)tivismo no
capitalismo tardio; que objetivou investigar a relagédo entre o fazer artistico e o ativismo
politico na contemporaneidade, dentro de seu contexto capitalista tardio.

Este projeto tem por objetivo investigar as possibilidades de criacdo na arte
contemporanea através da colagem pensando na identidade. A colagem busca
mesclar poéticas (os alunos podem criar fotografias, desenhos, ou até mesmo
registros de performances para utilizarem nas colagens), podem mesclar materiais,
buscando uma intencionalidade: investigar a constituicdo da propria identidade. Ao
invés de se afirmar, espera-se que os alunos busquem questionar as delimitacdes
que se colocam sobre eles. Através do deslocamento de rétulos, imagens ou simbolos
pré-estabelecidos, a colagem cria um novo mundo em si.

Visando utilizar a linguagem da colagem para desenvolver uma discussao e
uma prética artistica a partir dos conceitos abordados na pesquisa mencionada, quais
sejam: as identidades e o deslocamento entre elas, as possibilidades de existir fora
de rétulos. Pensando nos conceitos e contetdos que serdo desenvolvidos, a turma
escolhida é o 3° ano do Ensino Médio, pois além de ser um periodo da vida onde se
pensa sobre a prépria identidade, a BNCC (Brasil, 2016) indica que sejam trabalhados
conceitos como autonomia e pensamento critico.

Com base na minha experiéncia dos Estagios Obrigatérios no ensino de arte,
nos diferentes niveis de ensino e realizados durante a graduacéo, pude perceber que
faltam aos estudantes momentos de reflexdo sobre suas praticas artisticas. Pensar
sobre quem sou eu, o que faco e porque fago, € um ato de exercitar a autonomia. E
pensar para agir criticamente sobre a prépria existéncia, e ndo apenas produzir algo
porgue o professor pediu.

Este projeto de curso sera baseado seguindo a pedagogia historico-critica
(Saviani, 2008), porque penso que nao ha como deslocar os sujeitos de seu contexto
histérico-social, e entendendo as particularidades de cada realidade posta € que
construimos nossa prética pedagogica.

Segundo Tranin e Figueiredo (2020), a metodologia histérico-critica toma como

referéncia o método dialético:



O principio basico da l6gica dialética € a contradicao; a tese, a antitese
e a sintese. O movimento dialético parte da realidade empirica,
baseada na experiéncia, no real aparente (pratica) e, por meios de
abstracdes, reflexdes (teoria), chega ao concreto pensado,
compreenséo elaborada do que ha de essencial no objeto-sintese de
multiplas determinacfes (pratica). Assim se processa 0 movimento:

pratica, teoria e pratica. (p.6)

Assim, entendo o processo de ensino-aprendizagem como uma sintese
dialética, onde o objetivo é ensinar os educandos a refletirem sobre seu contexto para
entdo, agirem junto a reflexdo critica.

Como uma proposta para o ensino de arte sobre o tema identitarismo e
ativismo artistico, buscarei trabalhar com a leitura de imagem através da iconografia
(Panofsky, 2007), que foi fundamental para o desenvolvimento deste trabalho —
ensinar aos alunos no¢cdes de composicédo, teoria da cor, estética, fundamentos da
linguagem visual, etc. para que comparemos as producdes de artistas com 0 mesmo
“local de fala” (Ribeiro, 2017), podendo ser uma discussao sobre género, raga, etnia,
sexualidade, meio ambiente, ou outro tema integrante aos documentos oficiais da
educacédo, os quais sao seguidos pela escola (BNCC, entre outros). Através do
meétodo iconografico, podemos compreender o significado dos simbolos utilizados
dentro das producdes artisticas em seu contexto histérico-cultural.

Para discussdes em sala de aula, utilizaremos artistas que trabalham com
essas tematicas e dando énfase nos que focam no aspecto politico da identidade, a
fim de discutirmos os progressos feitos no trabalho deles e as contradicbes que
permeiam sua pratica (de que forma o artista utiliza sua identidade dentro de sua
poética e qual sua intencionalidade? etc.). Além disso, vamos discutir em sala sobre
os fundamentos da colagem como poética e suas caracteristicas — remodelar,
recortar, colar, mesclar materiais, palavras, fotografias, etc. a fim de construir uma
nova realidade, ja que a arte configura um mundo em si. Essa proposta pedagdgica
objetiva pesquisar, com os alunos, as nuances que permeiam o fazer artistico no
mundo contemporaneo, e se € interessante, ou nao, unir arte e ativismo, e de quais
maneiras consegue-se fazer isso sem uma area se sobrepor a outra. Para além de

seu aspecto politico, a autonomia da arte enquanto area do saber precisa ser mantida.



De acordo com a BNCC (2016), as criangas, adolescentes, jovens e adultos
da educacao basica possuem os direitos a aprendizagem e ao desenvolvimento em
relacédo a principios estéticos. Os quais sao:

a participacdo em praticas e fruicbes de bens culturais diversificados,
valorizando-os e reconhecendo-se como parte da cultura universal e local;
ao desenvolvimento do potencial criativo para formular perguntas, resolver
problemas, partilhar ideias e sentimentos, bem como expressar-se em
contextos diversos;

daqueles de sua vivéncia imediata, a partir de mudltiplas linguagens:
cientificas, tecnoldgicas, corporais, verbais, gestuais, graficas e artisticas
(Brasil, 2016, p.35).

Pensando nessas habilidades, incluo outros trechos da BNCC,
especificamente sobre o ensino médio, como uma etapa da vida em que a autonomia,
a reflexdo e a capacidade de abstracdo dos alunos é exigida, para que pensem na
participacéo na vida publica:

[...] Por ser um periodo de vida caracterizado por mais autonomia e maior
capacidade de abstracéo e reflexdo sobre o mundo no qual estdo inseridos,
0S sujeitos dessa etapa, gradativamente, ampliam as possibilidades de
participagdo na vida publica. [...] Particularmente, na &rea de Linguagens, mais
do que uma investigacdo centrada no desvendamento do mundo, trata-se de
um conjunto de iniciativas para qualificar as interven¢des a partir das praticas
de linguagem. A producéo de respostas diversas para o mesmo problema, a
relacdo entre as solugcbes propostas e a diversidade de contextos e a
compreensdo dos valores que permeiam essas decisdes tornam-se foco das
atividades pedagégicas (Brasil, 2016, p. 500-501).

Portanto, nessa etapa da educacdo béasica se comeca a pensar em
multiplicidade de escolhas e caminhos diversos. Busco, entédo, agregar estes valores
ao meu Projeto de Curso. Além disso, ha outra habilidade da BNCC que acredito se
encaixar bem na minha proposta: “Analisar valores, interesses, relacdes de poder e
perspectivas de mundo nas diversas praticas de linguagem e o modo como elas
condicionam a vida humana” (Brasil, 2016, p. 502).

Meu projeto €& pensar criticamente a producdo artistica, de forma
contextualizada. De acordo com esses valores e habilidades, espero poder contribuir

para a formacao de pessoas criticas.



2. OBJETIVOS GERAL

O objetivo € investigar as possibilidades de criagcdo na arte contemporanea

através da colagem.

3. CONTEUDO/TEMA GERAL

Arte contemporéanea brasileira e internacional — Rosana Paulino e Marta Minujin.

4. IDENTIFICACAO DO ANO ESCOLAR
39 ano do Ensino Médio.

5. SEQUENCIA DIDATICA

AULA 1: Arte e Identidade na P6s-modernidade

Objetivos especificos
e Introduzir o conceito de identidade na pés-modernidade e discutir como ele é

abordado nas artes visuais.

Conteldo especifico

e Arte e Identidade na P6s-modernidade

Procedimentos Metodoldgicos

Iniciarei a aula desejando um bom dia para todos os alunos. Entdo, explicarei que ao
longo das préximas nove aulas, trataremos de um tema muito importante para a
formacéo deles, como o pensamento critico e o repertdrio cultural que o mundo exige
tanto - ou deveria exigir, e a0 mesmo tempo, uma autorreflexdo sobre a propria
constituicdo da identidade. Nessa fase da vida de tanta instabilidade, propor um
didlogo e uma pratica pensando na identidade significa pensar quais caminhos
gueremos seguir. Portanto, a aula sera dividida em trés partes: ao inicio, uma aula

expositiva, através da apresentacdo de slides, sobre alguns artistas e como eles



trabalham a relacé@o entre individuo e mundo. O titulo do conteddo a ser trabalhado
em sala é “ldentidade na Arte Contemporanea", onde farei um breve histérico sobre
as mudancas na representacdo de identidade no século XX e XXI. Mostrarei artistas
o trabalho das artistas Marta Minujin, Rosana Paulino e Renata Felinto, evidenciando
como essas artistas possuem algo em comum (ser mulher), mas suas producgdes se
diferenciam tanto. Para esta etapa da aula, dedicarei 15 minutos. Adiante, nos
préximos 15 minutos, faremos uma discussao: “como construimos nossa identidade?”
e pedirei para que os alunos que se sintam confortaveis, falem sobre como acham
gue construiram sua identidade e quais atravessamentos tiveram para chegar até
onde séo. Iniciarei dando meu exemplo: me chamo Melissa porque meu pai gostava
desse nome, cresci com a influéncia dos meus tios desenhando e pintando, por isso
resolvi ser professora de artes. O caminho que percorri até aqui, foi porque me
abriram as possibilidades para tal. Sempre admirei o trabalho dos professores, por
isso resolvi me tornar uma. Em sequéncia, de acordo com o que o0s alunos
responderem, tentarei aprofundar suas falas sob o marcador das identidades: vocé
acha que ser mulher te inclinou para algum caminho? Ser negro? Ser estudante de
escola publica? De acordo com as respostas, pedirei para que continuem pensando
nesse tema, porque nas proximas aulas retornaremos para essa questdo mais
profundamente. Nos 20 minutos finais da aula, explicarei que a avaliacdo sera feita
através de um portfélio de aprendizagem, que serd um caderno onde os alunos
registrardo seus questionamentos, duvidas, ideias, esbocardo projetos, anotacdes
das aulas, etc. A avaliacdo bimestral sera feita através das consideracdes e
producbes dos alunos no caderno de ideias, além da explicacdo oral de seus
trabalhos. Encerro a aula com a chamada, e ao invés de responder “presente”, peco

para que cada aluno se defina com uma palavra.

Imagem 1: Colagem analégica. “As Riquezas desta Terra”, sem dimensdes. Rosana Paulino:
Ponte [online]. 2019.



AS RIQUEZAS
DESTA TERRA

Fonte: https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-
historia/rosana-paulino-as-riguezas-desta-terra/

Imagem 2: Intervencédo sobre fotografia. Tecido, microfibra, xerox, linha de algodéo e aquarela.
“Parede da Memoria”, 8 x 8 cm. Rosana Paulino: Itat Cultural [online]. 1944-2015.
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33356/parede-da-memoria.

Imagem 3: Performance. “La destruccion”. Marta Minujin. 1963.


https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-historia/rosana-paulino-as-riquezas-desta-terra/
https://ponte.org/rosana-paulino-revela-racismo-oculto-debaixo-do-tapete-da-historia/rosana-paulino-as-riquezas-desta-terra/
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33356/parede-da-memoria

Fonte: https://artishockrevista.com/2024/01/21/marta-minujin-pinacoteca-jewish-museum/

Imagem 4: Aquarela e acrilica sobre papel. "Mae Oxum", 51 x 41 cm. Renata Felinto: sobre arte

e coisas da arte. 2013.

& 5 \ 3
Fonte: https://renatafelinto-coisasdaarte.blogspot.com/2013/07/dois-coracoes-num-so-corpo-

ravida-de.html

Recursos
Projetor de slides, quadro, giz.


https://artishockrevista.com/2024/01/21/marta-minujin-pinacoteca-jewish-museum/
https://renatafelinto-coisasdaarte.blogspot.com/2013/07/dois-coracoes-num-so-corpo-gravida-de.html
https://renatafelinto-coisasdaarte.blogspot.com/2013/07/dois-coracoes-num-so-corpo-gravida-de.html

AULA 2: criagcdo de cadernos artesanais - portfélio de aprendizagem

Objetivos especificos
e Construir de um caderno de ideias, que serd o portfélio de aprendizagem

avaliativo, utilizando materiais que dialoguem com sua expressao individual.

Conteudo especifico
e Arte Contemporanea

Procedimentos Metodoldgicos

Iniciarei a aula desejando um bom dia a todos. Entéo, relembrarei que na aula anterior
adentramos ao tema da identidade na arte contemporanea e na pés-modernidade. E
hoje, o tema trabalhado sera a construcdo de um caderno, que sera o portfélio de
aprendizagem avaliativo, o qual sera utilizado durante todo o bimestre. O objetivo &
gue cada aluno escolha materiais que dialoguem com sua pesquisa: utilizarei folhas
coloridas? Papel reciclavel? Quais cores serdo as da linha da costura? Farei uma
ilustracdo na capa? Sera um caderno tamanho A4 ou A5? etc. A partir da conexao
entre conceitos e materiais, cada aluno pensara no seu caderno e eu ensinarei dois
tipos de costura possiveis, para que cada um escolha como quer fazer. Escreverei no
qguadro os critérios avaliativos: as anotacdes durante a aula, os esbocos dos projetos
e as ilustracBes no caderno valerdo nota. A aula sera toda destinada a confec¢édo dos
cadernos, e eu dedicarei o tempo auxiliando individualmente cada aluno, ou os que

tiverem mais dificuldades.

Recursos
Quadro, giz, régua, linhas de costura coloridas, agulhas sem ponta, estilete, lapis

grafite, lapis de cor, borracha, papéis coloridos, papéis reciclados, canetas.

Avaliacao
A avaliagdo sera processual e continua, conforme aponta Luckesi (2002). Iniciara
nessa aula, através do critério: o aluno conseguiu construir uma relacao entre sua

personalidade e seu caderno?



AULA 3: Composicéo

Objetivos especificos
e Compreender aspectos basicos da composicao visual. Os principais elementos
(linha, forma, cor, textura, espaco e luz/sombra) e principios (equilibrio,
contraste, harmonia, ritmo e proporgao).
e Analisar producdes artisticas de Rosana Paulino e Renata Felinto a fim de
reconhecer como as artistas empregam o0s elementos e principios da

composicao.

Conteldo especifico

e Composicao

Procedimentos Metodologicos

Iniciarei a aula com uma sequéncia expositiva de algumas obras selecionadas e
perguntarei aos alunos: “0 que mais chama a atengdo em cada obra? Por qual
caminho o olhar de vocés “passeia” na imagem e por qué?”. Entdo, apresentarei os
elementos basicos da composicao (linha, forma, cor, textura, espaco, luz/sombra), e
explicarei os principios (equilibrio, contraste, harmonia, ritmo e proporcéo), com base
no livro Arte e Percepcéo Visual (Arnheim, 2005), e como eles influenciam a forma
como uma obra é percebida. Entéo, ainda através de slides mostrarei com exemplos
claros para ilustrar cada elemento e principio, relacionando-os com o trabalho da
artista Rosana Paulino. Vamos realizar, em coletivo, pequenas atividades de
observacéo: apresentarei duas imagens e pedirei que os alunos identifiguem e
discutam os elementos e principios aplicados. Para essa etapa, dedicarei 30min. Nos
préximos 15min, os alunos fardo duplas e escolherdo uma arte impressa das
disponiveis pela professora, que os orientara a preencher uma pequena ficha de
analise, e responderdo questdes como: "Qual elemento se destaca?", "Onde esta o
ponto de fuga?", "Como o artista cria equilibrio ou desequilibrio na imagem?", etc.).
Na proxima aula, cada dupla apresentara suas observagcdes com a turma, permitindo

uma troca de percepcdes. Nos 5min finais, organizaremos a sala.

Imagem 5: Colagem analégica. s/d. Rosana Paulino. s/d



Fonte: https://www.omelhordesampa.com/single-post/2019/01/08/rosana-paulino-na-pina.

Recursos
Projetor, quadro, impressora, imagens impressas a laser, giz, canetas, lapis, livro

“Arte e Percepcgao Visual: uma psicologia da visao criadora - Rudolf Arnheim (2005)”.

AULA 4: Teoria da Cor

Objetivos especificos
e Relembrar aspectos basicos da teoria da cor.

e Realizar um esboco relacionando composicao e cor, com base na aula anterior.

Conteudo especifico
e Arte Contemporanea - Rosana Paulino e Marta Minujin

Procedimentos Metodolbgicos
A aula iniciara com a apresentacdo dos alunos sobre seus apontamentos de
composicdo na aula passada (15min). Apos a discussao e troca entre a turma, farei

uma retomada sobre a importancia das cores na arte e como elas influenciam nosso


https://www.omelhordesampa.com/single-post/2019/01/08/rosana-paulino-na-pina

humor, percepcao e comunicacao, ja que este conteudo ja foi trabalhado nos anos
anteriores e estou apenas relembrando. Entdo, através de slides, voltarei aos
exemplos utilizados na aula anterior, que usam diferentes paletas de cores,
destacando como estas foram escolhidas para evocar certos sentimentos ou chamar
a atencao para certos elementos. Perguntarei aos alunos o que sentem ou percebem
sobre as cores (10 min). Apds esta etapa, solicitarei aos alunos para discutirem em
grupos como as cores afetam a sensacédo transmitida pelas imagens e que cores
poderiam ser alteradas para mudar a mensagem (10min). Em seguida, pedirei que
escolham duas cores complementares e fagam um desenho usando essas cores para
observar o efeito visual, dentro de seus cadernos de ideias, utilizando também os

conceitos de composicéao vistos na aula passada. (10min)

Recursos
Projetor, quadro, giz, lapis de cor, tinta, cola, revistas, tesoura, canetas, cadernos de

ideias.

Avaliacao
Criacdo de um esboco no caderno de ideias utilizando os conhecimentos da aula
passada e desta (composicédo e cor). Isto é, a criacdo de uma composicao visual,

utilizando pelo menos trés elementos e dois principios discutidos em aula.

AULA 5: leitura de imagem e ativismo artistico

Objetivos especificos
e Compreender como se faz uma leitura de imagem por meio do meétodo
iconogréfico (Panofsky, 2002).

e Discutir e investigar sobre as implica¢des do ativismo artistico

Conteudo especifico

e Introducéo a leitura de imagem - fundamentos da linguagem visual

Procedimentos Metodoldgicos
A aula iniciardA como uma exposicao atraveés de slides, onde veremos o que se

constitui como uma leitura de imagem (caracteristicas como o autor da producéo,



cores, titulo, ano, dimensdes, materiais, composicao, etc.). Veremos algumas leituras
de imagem possiveis, focando na iconografia de Erwin Panofsky, pois o que iremos
dar destaque sédo os simbolos utilizados no trabalho dos artistas. Visto isso, vamos
comparar algumas obras de diferentes artistas sobre o tema género, e veremos como
artistas retratam a figura da mulher (por exemplo, j& que estamos retratando um
marcador de identidade, mas poderiamos focar em raga ou etnia, etc.). Faremos
também uma discusséo sobre o ativismo artistico, pensando na relacao entre ética e
estética, e como o elemento do ativismo se deu (ou ndo) na producédo das artistas.
Entdo, os alunos discutirdo entre eles as semelhangas e divergéncias entre a
representacdo das mulheres dentro da arte contemporanea, utilizando as producdes

das artistas Renata Felinto e Rosana Paulino.

OBS: para a proxima aula, solicitarei uma declaracdo de passeio escolar assinada
pelos responséaveis para que visitemos a exposi¢cao da artista Marta Minujin.

Recursos

Projetor, quadro.

Avaliacéao

Consideracdes no caderno de ideias sobre as leituras de obra das artistas.

AULA 6 e 7: visita a exposicdo de Marta Minujin

Objetivos especificos
e Entrar em contato com a producdo da artista Marta Minujin e o espaco

expositivo

Conteudo especifico

e Arte contemporanea — Marta Minujin

Procedimentos Metodolbgicos
Para esta aula, como se trata de uma expedi¢cdo, os responsaveis dos alunos seréo
notificados antecipadamente e confirmaréo a ida dos alunos. Nos deslocaremos para

visitar a exposicdo Marta Minujin - Ao Vivo, no Museu de Arte Contemporanea.



Contaremos com um mediador e farei um contato inicial para descrever a relacéo da
exposicdo com o tema que estamos trabalhando nas aulas. Pedirei para que os
alunos levem seus cadernos de ideias e anotem o que mais acharam interessante da
exposicdo em si, da mediacdo, do trabalho da artista e do espaco expositivo
(MARCO). E para a aula que vem, iniciaremos a pratica da colagem, entdo instigarei
para que ja pensem na relagdo da aula de hoje com a prética: que anotem ndo so
palavras ou textos, mas visualidades também (o espaco, as obras, etc.).

“‘Museus sao primeiramente e, antes de qualquer coisa, instituigdes educativas que
ganham sentido e identidade através da interagdo entre os visitantes.” (Hein, 2011).
Pensaremos na volatilidade da identidade em nosso contexto p6s-moderno e como a
producdo de Marta Minujin trabalha questdes de identidade e alteridade.

Dadas estas orientacdes, seguiremos para a visita com um mediador da Pinacoteca.

ApGs a visitagdo, iremos jantar e retornaremos para a escola.

Recursos
Onibus, declaracdo de expedicdo escolar assinada pelos responsaveis dos alunos,

caderno de ideias, lapis grafite, lapis de cor.

Avaliacéao
A avaliacao segue continua e processual, e 0os alunos construirdo suas observacfes
no caderno de ideias, o qual sera avaliado posteriormente. As questdes serao pontuar

as especificidades do espaco, da exposicao, da mediacdo e da artista.
AULA 8: Colagem - contextualizacdo e pratica
Objetivos especificos
e Praticar a colagem com base no trabalho das artistas vistas nas aulas

anteriores - Marta Minujin e Rosana Paulino

Conteldo especifico

e Colagem contemporanea

Procedimentos Metodoldgicos



A aula comecard com uma exposicao através de uma apresentacdo de slides, onde
veremos sobre a origem e o desenvolvimento da poética da colagem, relacionando
com o referencial de Elisa Pessbda (2018), sobre identidade na pés-modernidade e a
caracteristica da colagem de deslocar significados pré-estabelecidos. Vamos retomar
as leituras de obras que fizemos das artistas Rosana Paulino (com colagens digitais,
costuras, impressdes) e Marta Minujin (colagem tridimensional, mesclando com
performances e video). Entdo, iniciaremos a pratica da colagem, cada aluno
individualmente podera testar sua colagem a partir do recorte de revistas, contando
com recursos como linhas de costura, tinta e caneta, impressora, para intervirem com
escrita, pintura, costura ou fotografia em sua colagem. Poder&o testar técnicas mistas

através do caderno de ideias.

Recursos
caneta, tinta, pincéis, papel kraft, impressora, tesoura, cola, linhas de costura, agulhas

sem ponta.

Avaliacao
A avaliacdo se dara através dos esboc¢os da colagem e da relacdo entre matéria e

ideia.

AULA 9: Deslocamento como pratica

Objetivos especificos

e Finalizacdo das colagens, pensando no deslocamento da propria identidade

Conteldo especifico

e Arte contemporanea

Procedimentos Metodolégicos

A aula iniciara com uma discussao sobre a fragmentacgéo da identidade na sociedade
contemporanea, retomando o referencial tedrico discutido na aula passada.
Pensando em conceitos como alteridade e identidade, quero instigar os alunos a
pensarem como as artistas utilizaram suas proprias experiéncias para pensar além

delas: a Rosana, ao abordar sua experiéncia como mulher negra, pensa na relacao



de toda sua cultura e historia. Marta, na acdo de destruir seu trabalho, o reconfigura.
Como podemos pensar para além das proprias experiéncias sem nos limitarmos a
elas?

Entdo, prosseguiremos com a finalizacdo das colagens que representem diferentes

aspectos ou "fragmentos"” da identidade de cada aluno.

Recursos

Revistas, jornais, tesouras, cola, papel, impressora, lapis de cor.

Avaliacao
Explicacdo do aluno sobre o préprio trabalho, se compreendeu e seguiu a proposta;
elementos utilizados na colagem e se fazem relagdo com o tema escolhido (titulo,

materiais utilizados);

AULA 10: Apresentacao dos Portfélios

Objetivos especificos

e Entregar as producdes e reflexdes realizadas durante o bimestre.

Conteudo especifico

e Arte contemporanea

Procedimentos Metodolégicos

Nesta aula, faremos a avaliagédo individual do portfolio de aprendizagem. Desejarei
bom dia aos alunos e nos organizaremos em circulo, cada aluno apresentara na frente
da turma seu caderno de ideias, suas observacdes, rascunhos, e por fim, as colagens
realizadas na matéria. Sera um momento de troca de experiéncias e pensamentos
entre os alunos e a professora. Anotarei as notas em uma planilha, farei comentérios

e finalizaremos o bimestre.

Recursos

Caderno de ideias, caderno da professora.

Avaliacao



A avaliacéo final se daré pela explicacdo das anotacdes e experimentacées durante
0 bimestre (todas as propostas realizadas, a relagéo dos conceitos trabalhados com

a materialidade).

6. AVALIACAO

A avaliacdo serd processual e formativa, baseada no engajamento nas
atividades e na entrega das producfes dentro dos prazos (colagens, rascunhos,
observacfes). Além disso, o Ultimo encontro de reflexdo permitira identificar o
entendimento e as percepgdes dos alunos sobre identidade e expressao artistica na
pos-modernidade.

E importante ressaltar o entendimento de avaliagdo de acordo com a
pedagogia historico-critica, que defende o processo avaliativo como uma relacédo de
acompanhamento e desenvolvimento do educando, além de guiar o trabalho do

professor:

Desta forma, a avaliagdo, de acordo com a Pedagogia Historico-
Critica, torna-se uma acd@o essencial no acompanhamento do
desenvolvimento do educando em relagdo aquilo que venha apropriar-
se e que possa transformar sua realidade social. Quando se fala em
perspectiva dialética, observa-se o entendimento de que o termo se
relaciona & mudanga, ao movimento, a transformacdo. (Tranin e
Figueiredo, 2020, p.10)

Portanto, a avaliacdo que utilizo é pensada na constru¢cao do conhecimento de
forma critica e reflexiva.

Critérios: entrega das propostas dentro dos prazos estabelecidos;
apresentacdo e explicacdo do portfélio; demonstrando apreensdo dos contetdos
discutidos em sala (experimentacdes e esbocos sobre teoria da cor, leitura de
imagem, fundamentos da linguagem visual, colagens, etc.).

e O estudante compreendeu bem a relacéo entre sua identidade e seu contexto
social? (Verificacdo através da explicacdo oral de seu caderno de ideias e das
anotacoes/ilustracdes realizadas durante o bimestre);

e O estudante conseguiu realizar um percurso de deslocamento de sua propria

identidade, deslocando seus marcadores identitarios através da colagem?



Instrumentos de avaliagdo: Caderno de ideias (0,0 & 8,0) + Explicacao Oral (0,0 a 2,0)
= totalizando 10 pontos.
No caderno de ideias, devera conter: identificacdo do aluno; ao menos 1 esboc¢o sobre
teoria da cor e composicdo; 2 rascunhos de colagens; anotacdes sobre a ida a
exposicdo de Marta Minujin; 4 anotacdes sobre as leituras de imagem trabalhadas
em sala. Totalizando 9 atividades, 1 ponto para cada e 1 extra, caso o aluno perca
alguma aula, como a viagem.
A apresentacao oral do caderno fara a relacdo entre conceitos estudados e matéria,
totalizando 2 pontos. (8,0 + 2,0 = 10)

Essa sequéncia busca desenvolver ndo sO6 conhecimentos praticos de
producéo e percepcao artistica, mas também o autoconhecimento e a reflexdo sobre

guestdes de identidade, tdo importantes para os jovens do ensino médio.
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