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RESUMO

Esta tese insere-se na praxis cientifica dos estudos de linguagem e busca trazer uma
ampliacdo dos estudos semidticos em interface com a literatura. Pretendemos aplicar
o conceito de estilo de Discini (2004; 2015) nas obras infantojuvenis de José Mauro
de Vasconcelos (doravante, JMV). Temos, como fundamentacéao tedrica, a semiotica
discursiva (GREIMAS, 1973; 1987; 1993; 2008), os estudos da enunciacao
(BENVENISTE, 1995; BERTRAND, 2003; FIORIN, 2016), o desdobramento tensivo
da teoria (ZILBERBERG, 2011) e os estudos da semiética plastica (FLOCH, 1994;
PIETROFORTE, 2019). Pretendemos mapear o projeto enunciativo de José Mauro de
Vasconcelos, a partir das estruturas de textualizagdo que d&o corpo ao fazer
persuasivo do enunciador em relacdo ao fazer interpretativo do enunciatario
infantojuvenil. Nesse percurso, propomos delinear a dinamica da sintaxe discursiva e
a grade de valores que estdo associados aos modos de percepcdo do mundo,
evidenciando os gradientes passionais envolvidos no projeto enunciativo, que constitui
as nuances do estilo de JMV. Partimos da analise dos enunciados infantojuvenis, a
fim de propor duas totalidades de discurso diferentes: a) de cunho memorialistico - O
Meu Pé de Laranja Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) e Doidao (1963); e b)
de cunho fantasioso - Rosinha, Minha Canoa (1962); O Coracéo de Vidro (1964); O
Palacio Japonés (1969); O Veleiro de Cristal (1973); O Menino Invisivel (1978), de
modo a encontrar a coeréncia entre as unidades (unus) constitutivas do totus
(totalidade). Refletimos, assim, sobre um caminho de leitura possivel das obras de
JMV e as coergOes que advém das marcas que configuram o efeito de sentido de
devaneio que percorre os romances infantojuvenis do autor. Observamos a
adequacao do discurso a um suposto referente “mundo das coisas” — semiética do
mundo natural, por meio da percepcao de um sujeito (MERLEAU-PONTY, 1961), que
é impactado sensivelmente de forma mais marcada/tensionada ou ndo (TATIT, 2019).
Colocamos o sujeito como 0 amago da pesquisa para mapear 0s pontos de tensao
gue deixam entrever o estado de alma do sujeito em uma alternancia entre o pervir
(rotina), que pressupde o efeito de realidade do sujeito, e o sobrevir (acontecimento),
no qual o sujeito entra em conjuncdo com seu objeto-valor (o devaneio). Observamos
como a representacao dos valores sociais se ancoram e contribuem com o efeito de
devaneio resultante daquilo que esta posto nos romances de JMV, em uma interacao
entre o sujeito enunciatario (leitor pressuposto) e o objeto mundo no ato de leitura do
enunciado. De acordo com Leéo e Farias (2020), JMV é um dos escritores brasileiros
mais traduzidos no mundo. As pesquisas em torno dele sdo desenvolvidas,
principalmente, nas areas dos estudos literarios e das ciéncias sociais, abordando,
dentre os temas, a recepc¢ao do livro O Meu Pé de Laranja Lima e suas adaptacdes
para o cinema. Nos ultimos cinco anos, a revisdo da literatura em diretérios de
pesquisa nacionais e internacionais aponta a existéncia de pesquisas académicas
relacionadas somente ao seu primeiro romance. Logo, percebe-se um apagamento e
a falta de uma ampliacdo de andlise literaria e linguistica de suas outras obras. Diante
desse fato, propomos uma pesquisa estilistica a luz da semiotica com o objetivo de
evidenciar a tipologia da escrita de JMV, bem como contribuir com os estudos acerca



de estilo no ambito dos estudos semiéticos e do Programa de Pds-Graduacdo em
Estudos de Linguagens. Em suma, a construcdo analitica desta pesquisa espera
contribuir com a nocédo de estilo e uma possivel correlacdo com o conceito de
representacdo, podendo caracterizar um ponto de vista na constituicao do estilo.

Palavras-chave: Estilo, Memdria do Acontecido, Fantasia, Enunciagcédo, José Mauro
Vasconcelos.
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SENA, Fernanda Viana de. Style in José Mauro de Vasconcelos. 241 f. Doctoral
Thesis - Federal University of Mato Grosso do Sul Foundation (UFMS), 2023.

This thesis is part of the scientific praxis of language studies and seeks to bring an
expansion of semiotic studies in interface with the literature. We intend to apply the
concept of style of Discini (2004; 2015) in the children's works of José Mauro de
Vasconcelos (hereinafter, JMV). We have, as a theoretical foundation, the discursive
semiotics (GREIMAS, 1973; 1987; 1993; 2008), the studies of enunciation
(BENVENISTE, 1995; BERTRAND, 2003; FIORIN, 2016), the tensive unfolding of
theory (ZILBERBERG, 2011) and the studies of plastic semiotics (FLOCH, 1994,
PIETROFORTE, 2019). We intend to map the enunciative project of José Mauro de
Vasconcelos, from the structures of textualization that give body to the persuasive
making of the enunciator in relation to the interpretative making of the children's
enunciative. In this route, we propose to outline the dynamics of the discursive syntax
and the grid of values that are associated with the modes of perception of the world,
evidencing the passionate gradients involved in the enunciative project, which
constitutes the nuances of the JMV style. We start from the analysis of children's
statements, in order to propose two different totalities of discourse: a) of a memorialistic
nature - O Meu Pé de Laranja Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) and Doidao
(1963); and b) of a fanciful nature - Rosinha, Minha Canoa (1962); O Coracao de Vidro
(1964); O Palacio Japonés (1969); O Veleiro de Cristal (1973); O Menino Invisivel
(1978), in order to find coherence between the units (unus) constitutive of the totus
(totality). We reflect, thus, on a possible way of reading the works of JMV and the
coercions that come from the marks that configure the effect of sense of daydreaming
that runs through the author's children's novels. We observe the adequacy of the
discourse to a supposed referent "world of things" - semiotics of the natural world,
through the perception of a subject (MERLEAU-PONTY, 1961), who is impacted
appreciably in a more marked/tensioned way or not (TATIT, 2019). We place the
subject as the core of the research to map the points of tension that allow us to glimpse
the state of soul of the subject in an alternation between the pervir (routine), which
presupposes the effect of reality of the subject, and the surcoming (event), in which
the subject enters into conjunction with his object-value (the daydream). We observe
how the representation of social values are anchored and contribute to the effect of
daydreaming resulting from what is put in the JMV novels, in an interaction between
the enunciation subject (presupposed reader) and the world object in the act of reading
the utterance. According to Ledo and Farias (2020), JMV is one of the most translated
Brazilian writers in the world. The research around it is developed, mainly, in the areas
of literary studies and social sciences, addressing, among the themes, the reception
of the book O Meu Pé de Laranja Lima and its adaptations for the cinema. In the last
five years, the literature review in national and international research directories points
to the existence of academic research related only to his first novel. Therefore, it is
perceived a deletion and the lack of an expansion of literary and linguistic analysis of
his other works. Given this fact, we propose a stylistic research in the light of semiotics
with the objective of highlighting the typology of JIMV writing, as well as contributing to
the studies about style in the context of semiotic studies and the Graduate Program in
Language Studies. In short, the analytical construction of this research hopes to
contribute to the notion of style and a possible correlation with the concept of
representation, being able to characterize a point of view in the constitution of the style.



Keywords: Style, Memory of the Event, Fantasy, Enunciation, José Mauro
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INTRODUCAO

A literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma
coisa, ou melhor, que ela sabe algo das coisas - que sabe muito sobre
0s homens. Barthes (2013 [1977])

Ao iniciarmos esta tese com o pensamento barthesiano a respeito da literatura,
refletimos sobre a representacéo das coisas do mundo presente nos textos ficcionais.
A vista disso, a epigrafe procura definir o propdsito da literatura, indicando o que ela
pode ser, sobretudo, do que ela pode tratar —“sabe algo das coisas” e essa
manifestacéo diz muito sobre os homens.

A partir desse prisma subjetivo sobre a literatura, podemos pressupor que 0S
sujeitos estdo, de alguma forma, discursivamente materializados no locus literario,
pois “é na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito”
(BENVENISTE, 1995, p. 286). Referimo-nos ao termo “homem”, associando-o a ideia
de “sujeito” como “grandeza observavel, suscetivel de receber as determinagbes que
o discurso lhe atribui” (GREIMAS e COURTES, 2020, p.487). Nesse sentido, o que
estd representado na literatura pode dizer muito sobre os sujeitos da enunciacao
(enunciador e enunciatario), que compartilham as suas paixdes e as suas percepcdes
sobre as coisas do mundo.

Segundo Bertrand (2003), a literatura cria representacbes da realidade,
estabelecendo a correlacdo entre o homem e a linguagem. Por essa caracteristica,
refletimos sobre a importancia de considerar a literatura como um modo de
conhecimento do mundo, ja que “ndo se concebem coisas ou ideias que vém ao
mundo sem palavras” (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 21).

Levando em consideracdo o pensamento barthesiano de que a forca da
literatura vem da representacdo (BARTHES, 2013), associamos o ato de representar
ao de enunciar, considerando os textos literarios objetos semidticos, analisaveis e
acessiveis pelas marcas da enunciacdo deixadas no enunciado. Assim, a partir da
conexao imanente entre o homem e a linguagem, pensamos no sujeito e como a sua
constituicdo pode estar atrelada a atividade mimética.

Sem alargar as definicbes que o termo mimese suscita pela dificuldade de

traducao (Ricoeur,1994), detemo-nos no entendimento de ela pode ser entendida
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como representacdo, produto de um processo de construcdo do efeito de sentido?!
produzido pelo sujeito da enunciacdo. Ao estabelecer a relacdo entre mimese e
representagcdo, resgatamos 0S primeiroS movimentos sobre o estudo de

representacdo em Aristoteles (2017), para quem

a acdo de mimetizar se constitui nos homens desde a infancia, e eles se
distinguem das outras criaturas porque sdo 0s mais miméticos e porque
recorrem a mimese para efetuar suas primeiras formas de aprendizagem, e
todos se comprazem com as mimesis realizadas” (ARISTOTELES, 2017,
p.57- grifos nossos).

Em um primeiro momento, o fildsofo expde que, ao representar as coisas do
mundo, o homem desenvolve, desde muito cedo, suas primeiras formas de
aprendizagem, implicando, nesse ponto, o (re)conhecimento das coisas inteligiveis e
sensiveis, a partir das quais notam-se as paix6es humanas, fenomenologicamente,
perceptivas. Sobre o ato de conhecer, Aristoteles (2017) mostra que “conhecer apraz
nao apenas aos fildsofos, mas, de modo semelhante, também aos outros homens,
ainda que participem disso em menor grau” (ARISTOTELES, 2017, p.57).

De acordo com Ricoeur (1994, p.71), “o prazer de reconhecimento pressupde
um conceito prospectivo de verdade, segundo o qual inventar é redescobrir’. A outra
guestao implicada nas palavras de Aristételes (2017) mostra que o prazer proveniente
da acdo de representar ndo particulariza determinado sujeito, pois o sentimento de

deleite e de contentamento € experimentado por todos, “todos se comprazem” da
representacao realizada. Nesse ponto, consideramos “todos”, no sentido de sujeitos
que participam da producédo da semiose?.

Ao relacionar essa forma de constituicdo dos sujeitos pela acao de representar,
podemos nos referir aos sujeitos da enunciacéo (BENVENISTE, 1995) que, engajados
em uma relacdo de pressuposicao reciproca, ao mesmo tempo em que o enunciador
(autor® - pressuposto) se constréi, um enunciatario (leitor-pressuposto) é construido

com a capacidade de participar do processo de significacdo do mundo. Nessa relacao

1 Segundo Greimas (2020, p.155), efeito de sentido é “a impressdo de ‘realidade’ produzida pelos

nossos sentidos, quando entram em contato com o sentido, isto €, subjacente. Pode-se dizer, por

exemplo, que o mundo do senso comum € o efeito de sentido produzido pelo encontro do sujeito

humano com o objeto-mundo”.

2 Semiose é “a passagem da vis&o natural, modelada por um crivo cultural de leitura do mundo, para o

reconhecimento das formas figurativas” (BERTRAND, 2003, p.157).

3 N&o estamos falando de autor e leitor de “carne e 0sso”, mas de feixe de expectativa pressuposta.
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entre esses sujeitos, o enunciatario € também um “centro do discurso, que constrai,
interpreta, avalia, aprecia, compatrtilha ou rejeita as significagdes” (BERTRAND, 2003,
p.24).

Com o objetivo de trazer a luz o sujeito no texto, que percebe o mundo de
acordo com os valores apresentados e envolvidos no processo de significacdo, temos,
como objetivo, a aplicacdo do conceito de estilo as totalidades discursivas de JMV, a
fim de encontrar o efeito de identidade construida pelo modo préprio dele enunciar.
Buscamos, dessa maneira, construir um ponto de vista sobre o estilo na esteira da

semiodtica discursiva. Nesse sentido, entendemos

o estilo, como modo de presenca de um sujeito dado no ato de enunciar
pressuposto a uma totalidade de enunciados, remete a um sujeito discursivo,
que deixa rastros de uma identidade naquilo que diz, por meio de um modo
proprio de dizer, o que supde peculiaridades éticas e afetivas na relagdo com
0 mundo (DISCINI, 2015, p. 87).

Ao ancorar a analise no estudo do estilo, esperamos encontrar o modo de
presenca do ator da enunciagao, posto em uma posicdo implicita (FIORIN, 2016), nos
enunciados e, por conseguinte, os valores que participam do seu modo particular de
representar as coisas do mundo.

Partimos da andlise dos enunciados infantojuvenis de JMV a fim de propor duas
totalidades de discurso diferentes: a) de cunho memorialistico - O Meu Pé de Laranja
Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) e Doidao (1963); e b) de cunho fantasioso
Rosinha, Minha Canoa (1962); O Coracdao de Vidro (1964); O Palacio Japonés(1969);
O Veleiro de Cristal (1973); O Menino Invisivel (1978), encontrando a coeréncia entre
as unidades (unus)* constitutivas do totus(totalidade).

Com a proposta de aplicagéo analitica da semidtica discursiva no texto literario,
resgatamos o conceito de mimese® em Aristételes (384 a.C.- 322 a.C.), de onde surgiu
0 conceito de representacéo e suas releituras na cultura ocidental (RICOEUR, 1994,
AUERBACH, 2021).

4 Herdados de Brondal (1986), as grandezas unus e totus foram incorporadas ao estudo semiético do
estilo, desenvolvido por Discini (2004). A primeira diz respeito a uma unidade com sentido Unico, ou
efeito de individualizacdo; a segunda, o conjunto de discursos, pressuposto a unidade (DISCINI, 2004).
5 Adotamos a traduc&o mimese do termo grego mimésis assim como Paulo Pinheiro dispde com a
justificativa da proximidade fonética e por certo aportuguesamento (PINHEIRO, 2017, in.
ARISTOTELES, p.9).
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Contamos com a fundamentacédo tedrica da semidtica discursiva (GREIMAS,
1973; 1987; 1993; 2020), os pressupostos acerca do estilo (DISCINI, 2004; 2015), os
estudos da enunciagédo (BENVENISTE, 1995; BERTRAND, 2003; FIORIN, 2016) o
desdobramento tensivo da teoria semiética (ZILBERBERG, 2011; TATIT, 2019;
MANCINI, 2020) e a semiética plastica (FLOCH, 1994; PIETROFORTE, 2019).

Por intermédio dessas perspectivas tedricas, buscamos analisar a(s) forma(s)
de adeséo do enunciatério frente as coergfes, advindas das marcas enunciativas que
configuram o efeito de sentido de devaneio presente nas duas totalidades discursivas
de JMV. Pretendemos, por escolha analitica, observar o interdiscurso do devaneio
gue se materializa de formas distintas em cada obra.

Propomos o resgate epistemoldégico da representagdo com o objetivo de
relacionarmos aos modos de percepcdo do sujeito que enuncia, levando em
consideracdo a enunciacdo passional e as figuras do devaneio nas obras
infantojuvenis de JMV.

Partimos dos estudos de Discini (2004; 2015), que traz uma ampla reflexao
sobre o estilo em interface com a retdrica e ndo esgota as possibilidades de
interseccdo do estudo estilistico com outras areas, no caso, a semidtica discursiva. A
proposta da semioticista é trazer “algo novo para o conceito de estilo, (...) para
aumentar a inteligibilidade do proprio estilo” a partir de perspectivas estilisticas ja
existentes (DISCINI, 2004, p.12). Pautamo-nos nesse movimento de resgate de
conceitos fundadores e atualizagéo deles, materializados em objetos diferentes, no
caso desta analise, nas duas totalidades por nés delineadas.

Dentre as implicagdes que podem resultar da relacdo entre a representagéo e
o0 estilo, uma delas é a identidade narrativa, destacando o modo como o discurso é
posto, deixando marcas do estilo do enunciador, entendendo que a representagcao
aristotélica diz respeito aos modos de composicéo de narrativas (AUERBACH, 2021).

Para a semidtica discursiva, a nogdo de estilo € construida a partir da
operacionalizacdo do éthos® evidenciado pelas marcas discursivas recorrentes no
enunciado. Nesse processo de construcdo de unidade discursiva, cria-se, portanto, 0
perfil discursivo de quem “diz” (MANCINI, 2020).

SEthos é a “imagem de quem diz dada por um modo sistematizado de dizer e depreensivel de uma
totalidade de enunciados, vincula-se a concretizagao discursiva de um estilo” (DISCINI, 2015, p. 23).
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A proposta de interface entre o0 estilo e a representacdo aristotélica,
fundamentalmente, baseia-se no fato de que esta traz mecanismos basilares da
atividade mimética da narrativa, entendendo-a como um processo dindmico da acao
humana. Ricoeur (1994) considera a representacdo, disposta em A Poética, de
Aristoteles, como uma atividade criadora do real, a partir das estruturas internas do
texto, das quais podemos observar o0 agir e o padecer humanos. Logo, relacionando
esse fato ao modo de dizer do sujeito que enuncia, podemos analisar como acontece
0 processo mimeético nas obras infantojuvenis de JMV, isto é, como o ator da
enunciacao cria o efeito de realidade e de devaneio nos romances infantojuvenis.

Essa questdo da mimese apontada por Bertrand (2003) permeia o nivel
discursivo do percurso gerativo do sentido, estabelecendo que as figuras semanticas
correspondem ao mundo do enunciatario (leitor implicito). Nesse sentido,
consideramos que as escolhas lexicais, por exemplo, correspondem ao mundo
mimetizado dos sujeitos da enunciacao e, da totalidade dos enunciados, é possivel
observar um corpo discursivo, um éthos, que convoca 0s valores inscritos nas
narrativas.

A fim de visualizar os valores inscritos nas obras de José Mauro de
Vasconcelos e como eles contribuem com o efeito de identidade, consideramos cada
obra como uma unidade significativa no ato de leitura, em um processo de interacao
entre o leitor e o texto literario. O termo “valores” aqui utilizado tem um horizonte
figurativo do crer perceptivo, de ordens de crenca, de cunho intersubjetivo e
intrassubjetivo, respectivamente, crer doxoldgico e doxico (BERTRAND, 2003). Em
contato com a leitura, entramos, de modo indireto, em um mundo construido pela
linguagem e apresentado por figuras do mundo natural. AO mesmo tempo que o sujeito
(re)cria as coisas do mundo natural, ele delimita o real e afasta o que é imediato.

Partimos da hip6tese de que as duas totalidades discursivas de JMV sao
construidas por meio de simulacro’ de enunciagdo passional, na qual, séo projetados
nos enunciados simulacros de fantasia, da ordem do devaneio. Dessa maneira, a
partir de debreagens, o enunciador, desempenhando papéis actanciais, confere ao

discurso um simulacro de efeito de realidade e de efeito de fantasia. Por esses feixes

"“Simulacro &, em principio, construgao; imagem, construida e trocada entre enunciador e enunciatario,
no processo de manipulacdo, intersubjetiva, que fundamenta a comunicacdo. (...) uma estereotipia
figurativa, relativa aos actantes da enunciacdo, mantém-se implicita e em suspenséao, na virtualidade
de sentido acolhida pela totalidade de discursos enunciados” (DISCINI, 2004, p. 72).
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de sentido, procuramos encontrar o fluxo euférico e disférico que orienta o fazer
interpretativo das totalidades de JMV. Por essas condi¢des, seria um simulacro de
enunciatario do padecimento, do sofrer?

Nessa construcdo enunciativa, a figura de enunciatario esta sendo criada de
modo a chegar a um fazer interpretativo que leve, por meio dos mecanismos da
enunciacdo passional, ao efeito de sentido de leitura passional. Mediante a
fundamentacdo da semiodtica discursiva, buscamos observar as estratégias
enunciativas e figurativas que constituem o corpo do ator da enunciacdo, fundando o
estilo de JIMV. Propomos o resgate epistemoldgico do corpo do ator da enunciagéo a
partir dos elementos figurativos e enunciativos relacionados as modulacdes tensivas,
tendo por base a nogao de estilo enquanto corpo-actante.

Por meio dessas reflexdes que trouxemos, pensamos nhas seguintes
problematizacBes: De que maneira o leitor (enunciatario) percebe o estilo do ator da
enunciacdo? Em outras palavras, mesmo delimitando as instancias de uma andlise
semidtica e compreendendo os seus niveis de pertinéncia, € possivel mapear os
impactos sofridos pelo sujeito, simulados pelo autor de papel que relembra os
acontecimentos do passado? De que maneira € possivel perceber o interdiscurso
presente nas obras de José Mauro de Vasconcelos, que representa o modo de
presenca fantasioso e deixa porosa a sua identidade, marcada pela fuga da dor e pelo
sofrimento?

A partir da hipétese de que uma das totalidades diz respeito ao efeito de
memoria e a outra, ao efeito de fantasia, buscamos entender os elementos que
orientam a constituicdo dessas vertentes literarias. Dessa forma, apresentamos 0s
pontos de vista da teoria literaria e da semidtica discursiva sobre esses aspectos
relacionados aos géneros.

Como ponto de partida, buscamos encontrar a relagéo do efeito do “irreal”, com
as determinacdes dos géneros que reunem os aspectos da irrealidade. Em Todorov
(2013), encontramos a definicdo de fantastico, que € da ordem do sobrenatural,
estabelecido pelo efeito de hesitacdo, considerado o elemento desencadeador do
fantastico. Apds esse entendimento, houve uma efervescéncia dos estudos em torno
da literatura fantastica como forma de definir e recuperar os mecanismos operados no
imaginario do séc. XIX e no modo de fazer literatura fantastica. Surgiram problemas

qguanto a qualificacdo do fantastico como um modo especifico e autbnomo, ja que
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pode ser possivel defini-lo como uma categoria geral, sinébnimo de irrealidade, ficcao
ou imaginario. Em Bachelard (2018 [1962]), a “irrealidade” como um fenémeno de
devaneio infantil, esta relacionada a um tipo de fantasia, que envolve o processo
imaginativo e fantasioso da crianca.

Sem fazer longas observacfes sobre os pontos de vista em relacdo a
concepcao de “irrealidade”, focamos em observar o efeito de sentido produzido nos
discursos fantasiosos, atentando-nos em mapear os modos de presenca sensivel que
o discurso da fantasia pode propor aos enunciados de JMV.

Em relacdo a memoria, que é o nosso segundo horizonte de pesquisa, hotamos
também que ha pontos de vistas diferentes sobre o objeto autobiografico. Para a
tradicdo classica literaria, a autobiografia € um conceito que traz a ideia da escrita de
si, representada de varias formas. Lejeune (1975) apresenta a nocao de pacto
autobiogréfico, que é a evidéncia do mesmo nome do autor, do narrador e do
protagonista, fato que parece deixar mais evidente a constituicdo da autobiografia.
N&o se pode deixar de mencionar que, em torno da definicdo e da histéria do género,
circunscreve-se a problematica da propria nog¢édo de autobiografia, que alguns criticos
franceses tratam como um “arquigénero”, no qual se assentam diversas
manifestacfes (DUQUE-ESTRADA, 2009).

No tocante ao nosso intuito de nos atermos, também, ao efeito de sentido de
memoria, a semidtica discursiva mantém o seu interesse na “realidade do objeto
textual” e se detém na analise textual a partir de estratégias enunciativas das quais “o
autor € sempre inevitavelmente relegado a uma posigao implicita” (BERTRAND, 2003,
p.83).

Por esses motivos, resgatamos 0s estudos semioticos de Barros (2006, 2011,
2016) sobre autobiografia literaria em prosa, os quais tratam o género autobiografico
como efeito de sentido, construido no discurso sem a pretensdo de buscar a “verdade”
dos acontecimentos. Como ponto de partida, buscamos observar os modos de
organizacdo da narrativa que conferem ao discurso um efeito de identidade entre o
enunciador, o narrador e 0 personagem.

Esses dois elementos mencionados anteriormente, nas obras de JMV,
alicercam as suas narrativas de forma proeminente. Em sua trilogia memorialistica, o
escritor apresenta a histéria de sua infancia, de sua adolescéncia e de sua juventude.

O aspecto fantasioso, desenvolvido, de modo recorrente, por meio de figuras, &
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concebido como um efeito de imaginacao e linguagem infantil, que carrega questdes
sociais importantes, como a violéncia, a morte, as relacdes parentais, entre outros
temas.

As pesquisas realizadas em torno de JMV tém como corpus o romance O Meu
Pé de Laranja Lima (1968). Buscamos, em nossa pesquisa, uma ampliacdo analitica
aos outros romances de JMV que compdem a totalidade infantojuvenil. Por nossa
visada profissional, cujo trabalho envolve leitura de romances infantojuvenis em sala
de aula, consideramos necessério o tratamento cientifico, pautando-nos na
experiéncia observada nos contextos de leitura. Vemos que a adesdao dos
enunciatarios aos romances amplia os modos de percepg¢ao das “coisas do mundo”.
Dessa forma, propomos estabelecer uma tipologia dos discursos de JMV, por meio da
operacionalizacdo da semidtica discursiva, relacionando-a a forma de constituicdo do
enunciatario infantojuvenil.

A partir dos estudos da enunciacdo, pensamos nha relacdo da memoéria com a
afetividade, trazendo, no recorte autobiografico, o efeito lembranca, que marca o ator
do enunciado. Além dessa vertente memorialistica, mapeamos o projeto enunciativo
nas obras fantasiosas e as direcdes tensivas emanadas pelos intervalos passionais
do corpo discursivizado e afetado de modo estésico (GREIMAS, 2002), a valéncia
maxima da afetividade (ZILBERBERG, 2011).

Cada uma das obras corresponde a uma unidade, unus, a qual remetemos o
conjunto das obras, totus (totalidade). A partir do estilo do enunciador, visualizamos
como os valores sociais e as relacfes intrassubjetivas se ancoram e se regulam com
um modelo tedrico passional e contribuem com o efeito de identidade resultante
daquilo que esta posto no texto literario, em uma interacao do sujeito enunciatario com
0 objeto mundo no ato de leitura. Visamos a uma tipologia das obras de JMV,
estabelecendo um modelo de gradacéo tensiva, que evidencia o corpo-actante mais
ou menos impactado pela hesitagéo, resultante da fantasia.

Propomos também a analise dos projetos graficos (capas dos livros), a fim de
observar o fazer persuasivo, que direciona o leitor a partir de elementos figurativos e
estéticos e um romance, temos acesso ao aspecto sensivel conduzido pelas emocgdes
e sensacdes do enunciador (autor/designer/editora). Partimos da hipétese de que os

enunciados sincréticos podem apresentar tracos de determinada época ou cultura e,
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além disso, conduz a um fazer persuasivo que direciona os valores afetivos envolvidos
no enunciado.

Nos projetos gréficos dos romances, encontramos um fazer persuasivo, que
busca atrair, emocionalmente e sensivelmente, o leitor/enunciatario por meio dos
formantes cromaticos, eidéticos e topoldgicos dos sistemas semioticos verbal e visual.
Nesse sentido, o enunciatario pode perceber o aspecto sensivel que conduz a
narrativa e, em algumas vezes, a antecipacdo do contetdo dela. Logo, podemos
entender a capa como um enunciado em que seja possivel resgatar a enunciacao
passional, pela qual o enunciatario sanciona a tonicidade por intermédio do plano do
conteudo e da expressao.

Na proposicao da tipologia memorialistica, a nogdo de passado materializa-se
pelo uso pretérito recriado textualmente. Com o estudo dessa temporalidade, os
modos de funcionamento da memdéria configuram-se pelo nivel da narracdo e do
narrado. De acordo com Barros (2016), a memoria do acontecido é da ordem do
inteligivel, a medida que as estratégias discursivas levam o enunciatario a crer nos
fatos como legitimos; e a memdria-acontecimento, da ordem do sensivel, apresenta
um forte apelo aos sentidos.

Ao apresentar um modo de narrativa memorialistica, a escrita de JMV define-
se por caracteristicas particulares do discurso e invaridveis, como o efeito de
identidade entre o enunciador, narrador, personagem; relato retrospectivo em prosa;
tematica da vida pessoal; relacdo entre duas temporalidades (tempo da narracdo e
tempo do narrado).

Nas duas totalidades discursivas de JMV, refletimos sobre a nocao de
percepcdo sensivel vinculada as paixdes que orientam 0 convencimento do
enunciatario. Pautamo-nos no entendimento de que enunciagdo € “uma instancia
linguistica logicamente pressuposta pela prépria existéncia do enunciado (que dela
contém tragos e marcas)” (GREIMAS; COURTES, 2020, p. 166), no qual o enunciador
e enunciatario séo valores inscritos dentro do enunciado (BERTRAND, 2003).

Pensamos na engrenagem que configura a enunciacéo passional de JMV, que
€ construida sensivelmente. Constitui-se, nesse ajustamento passional, o fazer
persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do leitor construido no enunciado.
Essas questbes suscitam o modo como se observa a relacdo entre o enunciatario

(leitor) e o enunciado (livro) e como surge a interacdo que permeia essa atividade
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fundamental da humanidade. Trata-se, portanto, de uma dimenséo sensivel e afetiva
da significacdo, uma experiéncia estética, o sentido “sentido”.

Em um primeiro desdobramento da pesquisa, em interface com a abordagem
plastica da semibtica, buscamos investigar as relagfes de sentido entre o visual e 0
verbal. Ao analisar os projetos graficos, também, buscamos evidenciar o efeito de
identidade produzido por meio do nome do enunciador, que compactua com o
simulacro de memaria dentro do projeto enunciativo que vai das capas dos livros até
chegar a narrativa em si.

Tomamos os elementos paratextuais® das obras a fim de chegar a totalidade
de sentido que constréi o estilo do autor brasileiro nas duas vertentes analisadas:
memoria e fantasia, considerando esses elementos como um modo de existéncia nos
universos das narrativas. Em seguida, observamos as recorréncias figurativas que
perpassam a tematica da fantasia. Visamos, também, ao efeito de memaria presente
em alguns de seus livros. Amparados pela semidtica discursiva, e pelo quadro de
veridiccdo, buscamos néo a realidade das coisas, mas o efeito de sentido de verdade.

A segunda parte da analise também leva em conta alguns elementos
paratextuais das obras, comecando pelas capas para evidenciar o aspecto fantasioso
a partir dos valores sociais e as relacdes intrassubjetivas (BERTRAND, 2003).

De modo geral, em um primeiro momento, destacamos o0s recortes
autobiogréficos para demonstrar a identidade narrativa, a partir do estilo de José
Mauro de Vasconcelos, fundado pelo corpo afetado pelas coisas lembradas.
Procuramos perceber de que maneira a fantasia potencializa esse corpo, que
descreve uma memoria de dor e sofrimento.

Em segundo plano, os recortes do aspecto fantasioso mostram como essa
identidade narrativa do ator da enunciacdo se mantém em outras obras n&o-
autobiogréficas, mas que permanece em um interdiscurso de insatisfacdo, deixando
saliéncias fantasiosas que se inscrevem no corpo-actante a partir do seu tom de voz
e 0 seu éthos.

A fim de determinar de que maneira as reflexdes séo postas, apresentamos a

estrutura da tese.

8 Elemento paratextual “é aquilo por meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal a seus
leitores, e, de maneira mais geral, ao publico” (GENETTE, 2009, p.9).
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No capitulo primeiro, apresentamos reflexdes literarias e filosoficas sobre a
leitura. Discorremos sobre 0s aspectos que subjazem ao discurso de JMV, como a
nocao de género autobiografico e suas reconfiguracdes a partir da teoria literaria e da
semidtica, bem como os pontos de vista sobre a narrativa fantasiosa. Apresentamos
a biografia de José Mauro de Vasconcelos, apresentando as suas obras.

No segundo capitulo, sdo revisitados os arcaboucos tedricos que fundam a
semiotica discursiva e 0 avancgo da teoria no decorrer dos anos. Além disso, definimos
a representacdo segundo Aristoteles, relacionando-a aos desdobramentos da
semidtica discursiva. Destacamos o0s estudos da subjetividade, como base para a
enunciacao, presenca sensivel, figuratividade e a semidtica tensiva para fundamentar
a analise do corpo do ator da enunciacdo, mapeando, por conseguinte, o estilo de
JMV em uma tensividade.

Apresentamos, também, a concepcéo de contrato de veridiccdo® para conduzir
o entendimento dos efeitos de fantasia nas obras autobiograficas e fantasiosas do
autor. Intitulado Estilo e Semidtica, trouxemos, em um primeiro momento, as bases
que fundam a teoria semiética e, em segundo plano, a nocdo de enunciatario, que faz
parte do processo de significacdo (BERTRAND, 2003). A segunda parte do capitulo
desenvolve o conceito de figuratividade, estesia e percepc¢do sensivel, em uma
abordagem fenomenolégica da teoria que contribui para a apreensao do sentido em
uma relagédo do sujeito com as coisas do mundo percebidas por ele.

O terceiro capitulo tem o titulo A Memoria. Nele, destacamos a analise das
obras que compbdem a primeira totalidade de discurso de JMV, de cunho
memorialistico. Nele estdo presentes as andlises das seguintes obras: O Meu Pé de
Laranja Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) e Doidao (1963). Aplicamos o0s
fundamentos da teoria semidtica discursiva nas recorréncias sensiveis que impactam
0 sujeito em gradientes mais ou menos ténicos do aspectos memorialistico das obras.

Ao final do capitulo, por meio da secéo Estilo: a Identidade Discursiva de José
Mauro de Vasconcelos na Totalidade Autobiografica, destacamos os resultados

analiticos evidenciados pela hipotese do corpo do ator da enunciagéo afetado em grau

9 A veridiccdo é constituida pela colocacdo em relacdo de dois esquemas: parecer / ndo parecer é
chamado de manifestac&o, o ser / ndo ser, de imanéncia. E entre essas duas dimensdes da existéncia
que atua o ‘jogo de verdade’: estabelecer, a partir da manifestagao, a existéncia da imanéncia, é decidir
sobre o ser do ser’ (GREIMAS e COURTES, 2020, p.533).
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maximo de sensibilidade, entrando, assim, em um momento estésico, como propunha
Greimas (1987).

O quarto capitulo tem o titulo O Devaneio. Nele, destacamos a analise das
obras que compdem a segunda totalidade do discurso de JMV, de cunho fantasioso.
Nele, estdo presentes a analise das seguintes obras: Rosinha, Minha Canoa (1962);
Coracao de Vidro (1964); O Palacio Japonés (1969); O Veleiro de Cristal (1973); O
Menino Invisivel (1978).

Também ha a aplicabilidade do viés tensivo da semiotica discursiva para
observar os modos de existéncia sensivel do ator da enunciacdo e os modos de
operacdo perceptiva do sujeito. Ao final do capitulo, por meio da secéo Estilo: A
Identidade Discursiva de José Mauro de Vasconcelos na Totalidade Fantasiosa,
destacamos os resultados analiticos evidenciados pela hipétese do corpo do ator da
enunciacao afetado em grau maximo de sensibilidade.

Como conclusfes da pesquisa, retomamos a proposta de aplicacdo do conceito
de estilo as obras de JMV. Nessa parte, sintetizamos os resultados analiticos das duas
totalidades discursivas e apresentamos as especificidades do estilo do ator da
enunciacdo com tracos realistas e fantasiosos. A conclusdo também conta com a
sintese dos resultados dos recortes, evidenciando as naturezas diferentes do
devaneio em cada obra que denominados fantasiosa.

Por fim, as referéncias bibliogréaficas apresentam as obras que fundamentam a
pesquisa desenvolvida. De visada tedrica, aplicada e filoséfica, buscamos o
embasamento necessario que alicerca a reflexdo sobre os textos literarios, bem como

0 gquadro tedrico no qual pautamos o enfoque analitico do objeto literario.
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CAPITULO |
EXPERIENCIAS DE LEITURA: FEITOS E AFETOS DA NARRATIVA

A leitura é um afrontamento entre os corpos gloriosos e
impalpaveis de minha palavra e a do autor. (Merleau-Ponty,
1974)

Levando em consideracdo o entendimento sobre a leitura, a epigrafe faz-nos
pensar na estreita relacdo entre o0s sujeitos no ato de linguagem, que sao
responsaveis pela semiose, cujo propésito é correlacionar um conteddo a uma
expressdo. Para essa performance, é necessaria a competéncia do enunciatario
(leitor) que contribui com a producdo do sentido (GREIMAS e COURTES, 2020).
Assim, a relacéo entre 0s sujeitos - enunciador e enunciatario - no ato de linguagem
leva em consideracdo os modos de adesdo, de crenca e de valores, que, por vias
figurativas, condicionam uma via de leitura. Dessa maneira, o “afrontamento” diz
respeito ao papel de reciprocidade que se tem quando esses sujeitos estao
discursivamente envolvidos e a “palavra” refere-se ao ato comunicativo.

Sobre o termo “palavra”, Greimas e Courtés (2020, p.356) consideram a
dificuldade de definicho do termo, mostrando que os linguistas sempre tentaram

” “*

consideréa-la, como “dado evidente das linguas naturais”, “portadora de marcas de
categorias gramaticais”, “elemento de base das combinacdes sintaticas” e, de forma
mais operatoria, “lexia”’, dentre outras possiveis concepc¢des. Merleau-Ponty
(1961[1908]) considera ainda que a palavra se insere em uma rede de significagcdes
que se manifestam de diversos modos e inesperadamente. De forma geral,
considerando a sua apreensao no interior de determinada lingua natural, é em sua
aplicacdo sobre o mundo que conseguimos ter acesso a semiotica do mundo natural,
“um conjunto de qualidades sensiveis” (GREIMAS e COURTES, 2020, p.324)
organizado em estrutura discursiva - o enunciado.

E como lemos o mundo? Em uma breve reflexdo sobre o surgimento da leitura,
levamos em consideracdo a capacidade de linguagem. Partindo do pressuposto de
que o ser humano é constituido por linguagem. O homem foi capaz de viver em
comunidade, organizando-se em grupos sociais, foram criadas “técnicas” capazes de
registrar as primeiras impressdes do pensamento humano. Para Kristeva (1969), a

linguagem d& acesso as suas proprias leis de organizacédo e a ordem social. Por meio
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de praticas de linguagem, é possivel entender o comportamento humano no decorrer
dos tempos.

A faculdade da linguagem e o seu surgimento, por exemplo, ainda sao
incégnitas e temas de discussBes académicas atuais. Juntamente com essa
inequacao, a arte de contar histérias acompanha a humanidade desde os seus
primordios, sem se saber a origem e o porqué dessa necessidade de fabular.
Sabemos que essa singularidade fez com que o imaginério coletivo dos povos fosse
preservado.

Levando em consideracdo que a literatura coloca as a¢des e condutas do
sujeito em uma organizacédo discursiva do sentido (BERTRAND, 2003). E, desse
modo, que a linguagem, em sua multiplicidade, concebe significados sob o olhar do
leitor dentro de um jogo persuasivo, conduzido pelo autor/enunciador e interpretativo,
assumido pelo leitor/enunciatario.

A leitura, nesse sentido, leva em consideracdo o jogo enunciativo da lingua em
uso, em uma engrenagem concatenada e harmoénica. As redes enunciativas colocam
0 N0SSo pensamento em movimento, fazendo com que haja relacdes entre a narrativa
e as coisas do mundo natural. Sobre esse tipo de ligacdo, a mimese aristotélica diz
respeito a capacidade do homem de representar as “coisas do mundo”.

Com a invencdo da escrita, 0s registros passaram a ser um importante
instrumento para relatar a constituicdo das estruturas sociedades em um processo
histérico de estabelecimento e de dominio. Para esse tipo de aquisicdo, Chartier
(1999) chama revolucao, a partir da qual reconfigurou-se o modo de existéncia dos
escritos e, ao longo da historia, transformacdes foram ocorrendo a medida que uma
técnica suplantava a outra. A reproducao de textos por meio de copias a mao, na
década de 1450, por exemplo, foi substituida pela técnica de prensa, que modificou a
relacdo do homem com a cultura escrita. Atualmente, a reconfiguracao da expressao
do livro leva em consideragédo a tecnologia, os livros eletrénicos, os aplicativos de
leitura sdo um exemplo da revolucdo. Chartier (2002) considera que a reformulagcéo
do instrumento de expressao leva em consideracao as praticas politicas e ideologicas
imbricadas na cultura industrial.

Observando a escrita como uma forma de materialidade da linguagem,
observamos inumeras possibilidades de objetos e praticas. O alcance atende

propoésitos diversos: estabelece alianca, revela pensamentos, expde opinides, mostra
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a capacidade de fabular, entre outros fins. Nesse sentido, o carater social da
linguagem faz-nos pensar nesse sujeito que comunica as coisas que sente e como
ele percebe as coisas a sua volta. E de que maneira faz isso? Figurativizando as
coisas que Vé e sente, sugere semelhanca, representacéo e imitagcdo do mundo pela
disposicéo das formas em uma superficie, produzindo e restituindo, parcialmente, as
significacbes analogas as experiéncias perceptivas mais concretas (BERTRAND,
2003). E por meio da materialidade do discurso que temos acesso a significacdo das
coisas representadas.

Ranciere (2009, p. 10), ao demonstrar que as formulagdes de Freud estao
atreladas a arte, aponta que a relevancia na analise critica € “certa presenca de um
pensamento na materialidade sensivel”. E nesse empenho sensivel que a semidtica
discursiva descreve os modos de manifestacdo da linguagem, para ter acesso a
construcdo de sentidos e, por conseguinte, as visdes de mundo dos textos. Para a

semidtica discursiva, isso € possivel:

apenas em funcdo dos métodos e dos procedimentos que permitem sua
andlise e/ou sua construcdo, qualquer tentativa de definicdo da linguagem
(como faculdade humana, como funcdo social, como meio de comunicac¢éao,
etc.) reflete uma atitude tedérica que ordena, a seu modo, o conjunto dos “fatos
semiéticos” (GREIMAS e COURTES, 2020, p.257).

A partir do inicio dos anos sessenta, multiplicaram-se os estatutos de teorias
sobre a leitura, ampliando os modos de se conceber a figura do sujeito-leitor: sujeitos
da enunciacdo enunciada, focalizadores, vozes, leitores virtuais, leitores ideais,
leitores-modelo, leitores projetados, leitores implicitos, entre outros (ECO, 1994).
Esses papéis ndo dizem respeito aos acontecimentos empiricos da leitura, mas a
funcdo de (des)construcédo do texto, levando em consideracao a atribuicdo do leitor,
que compreende, atualiza, interpreta e, por conseguinte, prevé a sua participacdo. A
luz da semibtica discursiva, a partir de regularidades funcionais - semanticas,
narrativas, passionais ou culturais (BERTRAND, 2003), o enunciatario (leitor) esta em
condicdo ativa no enunciado e participa da significacio (GREIMAS e COURTES,
2020). E nessa instancia de interacdo no enunciado que a tese considera a leitura
como uma construcdo da semiose.

Visando a exposicéo de experiéncias de leitura e as maneiras como 0s textos

impactam a humanidade, apresentamos uma reflexdo sobre como a ficcao se conecta
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a saberes originarios, herdados de outras narrativas, em um processo ciclico e

ressignificativo da realidade discursiva do homem. E o que esta posto a seguir.

1.1 REFLEXOES SOBRE A LEITURA

Aventurar-se pelos caminhos da ficcdo € uma forma de desbravar, com os
sentidos, lugares preciosos, onde habitam a identidade narrativa do outro e 0 mundo
construido por ele. E no trajeto elementar do conhecimento que encontramos sujeitos
(re)criados pelo universo da linguagem. Nesse processo de significacdo, a mola
propulsora da narrativa é o sujeito, “uma grandeza observavel, suscetivel de receber
as determinacdes que o discurso Ihe atribui” (GREIMAS e COURTES, 2020, p.178).

Para Ricoeur (2014), a pessoa € a referéncia identificadora com a qual
individualizamos aspectos gerais da linguagem, comportando, assim, mecanismos
enunciativos dentro do discurso. Dessa forma, o enunciatario € conduzido por um
caminho de leitura que é construido, dentre outras marcas, pelo narrador, investido
na funcéo de impulsionar os modos de re(criacdo) dos objetos.

Ao dispor sobre as praticas de leitura, que permeiam a vida do homem, as
narrativas parecem acompanhar a humanidade em diversos momentos e delineiam a
sua histéria. Observa-se, por conseguinte, que, por meio dos registros de narrativas e
fatos histéricos, é possivel tomar conhecimento da constituicdo das civilizacbes e do
imaginério coletivo dos povos. Assim, nessa perspectiva diacrdnica, a literatura, de
forma mais ampla, desempenha um relevante papel na consolidacéo e perpetuacéo
dos acontecimentos no tempo e no espaco.

Um modo de se observar essa perpetuacédo, em uma tradicéo literaria, como o
registro de acontecimentos em uma determinada época, € por meio dos textos de
informacé&o??, que tratam da condicéo colonial do Brasil (CHAUI, 2000). Um exemplo
dessa producéo literaria € a descricdo do processo de dominio portugués sob o
territorio brasileiro, que teve, dentre os escritores, Pero Vaz de Caminha. Pode-se
notar, nesse periodo, portanto, as primeiras condi¢cdes do fendbmeno da palavra-arte
que esta presente, esteticamente europeia, nas producdes vindouras. Nessa

perspectiva, o tema da natureza, obliguamente ou nao, perpassou narrativas,

10 para os estudos literarios, a literatura de informacéo faz parte do primeiro movimento literario no
Brasil - 0 Quinhentismo - em que viajantes europeus escreveram sobre a natureza e o homem brasileiro.
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estabelecendo-se como aquilo que se destaca na literatura brasileira e,
conseguentemente, acompanhando a constituicdo de nossa civilizacdo ao longo dos
anos.

Os textos ficcionais carregam em si vivéncias de sujeitos cuja constituicao
literaria pode estar atrelada a forcas de liberdade inventiva inerente ao homem,
constituidas “pelo jogo das palavras que ela [a literatura] é o teatro” (BARTHES, 2013,
p.17). Diante dessa atribuicdo fabular do ser humano, refletimos sobre alguns
aspectos das narrativas: o que elas revelam sobre o pensamento humano e o que
(re)produzem.

A partir da imanente caracteristica criativa do espirito humano, podemos supor
que as narrativas congregam saberes implicitos, capazes de expandir uma ideia, um
senso comum, valores humanisticos ou um conhecimento cientifico. Sobre esse
assunto, Manguel (1997, p. 195) aborda que, para o poeta Walt Whitman, os livros
sao “um meio para ver toda a humanidade, um centro em torno do qual todo
conhecimento, toda experiéncia, toda ciéncia, todo o ideal, bem como tudo o que é
pratico em nossa natureza, pode reunir-se”.

Com essa mesma ideia, Barthes (2013) afirma que o texto faz girar os saberes,
dando-lhes um lugar indireto precioso. Nesse sentido, ha de se pensar também em
um conjunto de crencas e obras que compdem o imaginario dos povos, que séo as
concepcdes pré-cientificas, crencas religiosas, ficcbes, mitos, entre outros
(WUNENBURGER, 2007). Diante da recursividade, vemos a oportunidade de
investigacado linguistica dessas narrativas e a contribuicdo delas para o pensamento
humano no decorrer do tempo.

Ao tratar das primeiras experiéncias de contato do homem com as narrativas e
o carater humanistico e linguistico delas, Algirdas Julien Greimas, o precursor da
semiodtica discursiva, viu essa oportunidade de sistematizacdo na obra Sobre o
Sentido: ensaios semiédticos (1975) e apresentou uma reflexéo sobre o estudo do mito,
em que a narrativa mitologica funciona como uma superestrutura recorrente, capaz de
estar em outras narrativas. Além disso, publicou a obra Des dieux et des hommes.
Etudes de mythologie lithuanian (1985). De acordo com o autor, os mitos “podem
servir de modelo ao estudo das superestruturas e a descri¢cdo das ideologias sociais"
(GREIMAS, 1975, p. 110).
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Para Wunenburger (2007), os mitos constituem uma das formas mais
elaboradas de imaginario, funcionando como um encadeamento sintagmatico, que
apresenta uma recorréncia de unidades significativas, ligadas por tragos
paradigmaticos. Observamos que uma das formas de manifestacdo mitoldgica é
percebida por meio da construcdo do conceito de herdi presente em algumas
narrativas, que reproduzem o fazer de um sujeito que sai em busca de um objeto-
valor. A partir de feitos realizados por um ser personificado, esse sujeito langca mao de
suas limitacdes pessoais, alcancando uma dimensao que ultrapassa a condicdo
humana.

Ao refletir um pouco mais sobre o sujeito do fazer que sai de seu lugar de
origem em busca de um objeto de valor, a analise de Propp (2006) dispde sobre o
poder constitutivo de elucidar o ser humano em sua plenitude em histérias classicas
e da forca mitica universal. Foi a partir dos estudos sistematicos aplicados aos contos
de magia que Propp passou a investigar a narratividade com o mesmo rigor do exame
da morfologia das plantas.

A proposta foi fazer uma descricdo morfologica, deixando de lado a
investigacdo genética que girava em torno de enredos, categorias e motivos dos
contos. O pesquisador, numa reflexdo pré-cientifica, acreditava ndo ter um método
para se chegar ao amago do conto. Assim, numa analise estrutural acidental, Propp
consegue explicar a riquissima variedade dos contos e sua uniformidade. Ele ndo
estava preocupado com a dicotomia variante versus invariante. A questéo era a dos
conteudos universais que subjazem a formas diversas de sua apresentacdo. Embora
haja semelhancas entre 0 método adotado em sua analise do conto maravilhoso e o
gue seria adotado de uma perspectiva estruturalista, Propp (2006) elabora sua obra
antes do estruturalismo acontecer de fato.

Dentro de sua pesquisa, o analista observa as sete funcbes universais
definidas como preparagédo da intriga do conto. Em seguida, séo apresentadas as
outras fungbes, que se configuram como uma forma candnica dos contos
maravilhosos — trinta e uma func¢des narrativas, que foram fonte para Greimas
desenvolver o esquema narrativo (GREIMAS; COURTES, 2020). Os estudos das
estruturas narrativas avancaram para problematizar as condi¢des das atividades
humanas e as possibilidades nas interacdes entre sujeitos, 0 estatuto passional

dessas relacoes, os valores e conotacdes envolvidas. As definicdes de Propp sobre a
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universalidade das narrativas categorizam um inventario e se chegaram aos actantes,
constituidos como “sujeito” e “objeto”, principalmente.

Por um viés contemporéaneo, Fiorin (2016), em andlise sobre a origem da
linguagem, resgata a particularidade de a mitologia ser uma influéncia para diversas
civilizacbes e aponta que o mito foi um dos primeiros modos de experiéncia de
narrativa que os homens experimentaram. De acordo com o autor, no inicio da historia
da humanidade, os saberes ontolégicos!! expandiram-se a partir da disseminacéo oral
de verdades embutidas em narrativas de carater simbdlico no/pelo tempo. Na
introducd@o da obra Astlcias da Enunciacdo (2016), ele desenvolve a ideia do mito
como a origem das coisas, apresentando a dificuldade de a ciéncia ndo assegurar o
espirito inventivo do homem. O semioticista traca uma investigacdo dentro da
narrativa biblica da queda do homem, destacando elementos invariantes das a¢fes
humanas, mostrando que tudo acontece dentro de um espaco e de um tempo e que
isso coloca 0 homem dentro da historia.

Observamos que as narrativas mitologicas, além de pertencer ao imaginario
coletivo dos povos, podem subsidiar os estudos cientificos. Um romance, por
exemplo, pode abordar questdes cientificas emergentes ou elucidar um pensamento
filosofico que reflete a complexidade humana. Mais do que revelar a unidade
identificadora do enunciador pode também representar uma cultura, um povo ou um
grupo, pois “o carater dialetal dos textos individuais ndo nos permite esquecer o
aspecto eminentemente social da comunicagdo humana” (GREIMAS, 1975, p.125).

A partir dessas exposicfes, consideramos a narrativa mitoldgica uma estrutura
originaria que fundamenta um percurso ideal, construido no imaginario de um povo
em determinada época, trazendo um saber preambular, presente em outras
narrativas. Levando em consideragcdo a importancia da literatura para a constituicao
dos saberes, chega ser inimaginavel pensar em como seria 0 mundo sem a literatura
ou se as narrativas ficassem apenas na modalidade oral e ndo tivessem sido escritas.
A historia dos impérios e nacgdes, por exemplo, seria diferente da que se sabe hoje; a
maior parte das ideias filoséficas nédo teria existido ou ficaria no esquecimento; e as
crencas religiosas desapareceriam junto com seus principais lideres (PUCHNER,
2019).

11 De acordo com o dicionario Houaiss, os saberes ontoldgicos s&o propriedades mais gerais do ser.
Um conceito filosofico que busca a explicacdo da verdade.
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Vale ressaltar o valor da relacdo do homem com os textos. O contato com as
fabulacGes, de certa forma, constréi e integra, nele, inconscientemente, a sua visdo
do mundo e das coisas. Tanto uma sociedade primitiva como uma mais avangada tém
a necessidade universal de fabular.

Ao tratar dessa questao sobre as narrativas primeiras que eram veiculadas,
antes da invencéo da escrita, vemos que a Biblia € um exemplo que reune os livros
mais antigos e mais conhecidos da historia. O livro de Génesis, por exemplo,
apresenta o mito da origem do mundo e da linguagem, abordando que, a partir da
palavra, tudo o que tinha na Terra se formou. Ao criar o homem, deu a ele a habilidade
de comunicacdo. O mesmo livro também mostra outra referéncia aos aspectos
linguisticos na histéria da Torre de Babel, que representa a diversidade das linguas
dos povos que habitavam a Terra na época. Tanto essa passagem quanto a outra
figuram o mito do surgimento da linguagem, uma parte do que sédo consideradas
narrativas basilares da constituicio do homem na cultura judaico-crista e reforca a
ideia de que a palavra é vital para as sociedades.

Essas narrativas biblicas da criacdo do mundo foram passadas adiante
oralmente. Em Salmo 44.1, por exemplo, o texto diz: “O Deus, nds ouvimos com 0s
Nossos proprios ouvidos aquilo que 0s nossos antepassados nos contaram. OQuvimos
falar das coisas que fizeste no tempo deles”. A citagdo biblica aponta essa
caracteristica que Miller e Huber (2006) chamam de tradicdo de boca em boca. Por
conseguinte, a arte de contar histérias, na época dos primeiros empreendimentos da
religido, era um modo de preservacéao da cultura do povo e, de acordo com os autores,
servia para lembrar aos hebreus o que Deus tinha prometido a eles. Além disso, essa

tradicdo continuou depois que os hebreus foram libertos da escravidao egipcia.

Figura 1 - O Arabe Contador de Historias, de Emile Jean Horace Vernet (1789-1863)
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Fonte:(MILLER; HUBER, 2006)

A pintura (fig.1) apresenta a cultura da contacéo de historias, em que o contador
era uma funcdo dada a uma pessoa do grupo para propagar a memoria coletiva do
povo e de outros grupos, permitia a transformacdo de um mundo de pensamentos,
percepcdes, perguntas, intuicdes e afetos em comunicacao (MANGUEL, 1997). Logo,
de acordo com Manguel, a contacao de histérias em publico tinha uma funcédo social
e a importancia de promover encontros entre as pessoas.

Podemos perceber que a arte da escuta € uma cultura antiga que acompanha
as civilizagdes, “transfigurando mundos, operando o trabalho silencioso de dispor para
0 ouvinte e o leitor imagens ressonantes que ampliam sua aventura imaginativa”
(MACHADO, 2015, p.17). Com a invencao da escrita, essa arte continuou cumprindo
sua funcéo social, cultura, estética e simbdlica, podendo ser considerada o marco para

a sistematizacéo dos estudos literarios, conforme dispde Machado (2015).

Foi apenas quando a narragdo cruzou com a escrita que a literatura nasceu.
Antes, o relato de histérias existira em culturas orais, com diferentes regras e
objetivos. Mas, depois que a narragdo se ligou a escrita, a literatura despontou
como uma forgca nova. Tudo o0 que se seguiu, toda a histéria da literatura,
comegou esse momento de intersecdo, o que significava que, para contar a
historia da literatura, eu teria de tratar tanto da narrativa quanto da evolugao
das tecnologias criativas, como o alfabeto, o papel, o livio e a impresséo
(MACHADO, 2015).

Essa passagem das narrativas orais para a modalidade escrita implica outros
modos de concepcao de leitura. Por um lado, houve, de certo modo, uma
materializagao das estruturas elementares de certos géneros, no entanto, nem todos

tinham acesso as narrativas. De acordo com Manguel (1997, p.61), seguindo os
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ensinamentos de Aristételes, “as letras, inventadas para que possamos conversar até
mesmo com o0 ausente, eram signos de sons que, por sua vez, eram signos das coisas
que pensamos”. Ainda assim, as narrativas de tradicdo oral permanecem e fazem
parte da realidade do repertdrio literario. Italo Calvino, por exemplo, em 1954, foi
convidado a transcrever as Fabulas Italianas, coletadas na tradicdo popular durante
0s ultimos cem anos e transcritas a partir de diferentes dialetos.

A constituicdo de um repertorio mitoldgico e fabular € observada por meio de
releituras e reescritas feitas em tempos diferentes. Punchner (2009) demonstra isso,
destacando a importancia da leitura que a tripulacdo do Apollo 8 fez do Génesis. Na
ocasido, os astronautas Anders, Lovell e Borman, em sua missao espacial (1968),
mandaram uma mensagem, ao ver a Terra como um unico globo. O discurso constitui-
se basicamente como a retomada do mito da criacdo, descrito no livro de Génesis
para expressar aquela experiéncia.

Observa-se que esse acontecimento diz respeito a influéncia de textos
fundamentais, como os ja citados da Biblia, que carregam questdes significativas ao
longo do tempo, servindo como inspiragdo para outras narrativas. Vemos que 0s
textos que compdem a Biblia foram passados aos sacerdotes, 0s reis 0s preservaram,
pois acreditaram que as narrativas dariam uma coesdao cultural e, no inicio, ficaram
limitados a poucas pessoas. Em seguida, foram disseminados e passaram a ocupar
espacos mais amplos. Conforme Manguel (1997, p. 196), “as sociedades judaica,
cristd e islamica desenvolveram uma profunda relagdo simbdlica com seus livros
sagrados, que simbolizavam a propria Palavra Divina”.

Com o passar do tempo, os textos receberam o formato de livro e assumiram
um valor material importante. Ao refletir sobre essas mudancas, € importante
mencionar a pluralidade das formas de apresentacdo do texto, que, atualmente, na
era multimidia, conta com o suporte eletrénico. No entanto, ha certa resisténcia quanto
a leitura que se faz a partir de leitores digitais e-readers, como o kindle, ou em
smartphones, por exemplo. Mesmo assim, ha de se pensar que um dia as pessoas
irdo se acostumar com o ebook como se acostumaram com o livro impresso depois
do papiro (CHARTIER, 1999).

Dando prosseguimento a reflexdo sobre as narrativas ocidentais, observamos
gue a Biblia Sagrada € uma das influéncias que constituem a representacao européia

da realidade. De acordo com Auerbach (2021, p. 16), além da vertente poética
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classica, na vertente judaico-cristd de representacdes da realidade, o conteudo
realista se mistura a intervencgao de Deus, “tornando possivel a ascensédo de camadas
humanas mais largas e socialmente inferiores a posicao de objetos de representacéo
problemético-existencial’.

A influéncia judaico-cristd pode estar implicita ou explicita, como em Dom
Casmurro, de Machado de Assis, em que ha um simulacro de narrativa retrospectiva,
na qual o narrador conta a histéria de sua vida, evocando a tematica religiosa para
seu discurso. Para isso, apresenta trechos da Biblia que se relacionam com os
acontecimentos da vida do narrador Bentinho. Essa é uma das formas de
intertextualidade e de interdiscurso da traicdo e da promessa. Além dessa referéncia,
insere a figura de Aquiles, para evocar o discurso da fraqueza humana, atrelado as
virtudes e aos vicios.

A partir de outros suportes, vemos que esse dialogo pode ser estabelecido, por
exemplo, entre a figura do her6i Superman e Jesus Cristo nas Histérias em
Quadrinhos (HQs) ou nas adaptacdes delas para o cinema. Pela histéria da criacao
desse herdi, Jerry Siegel e Joe Shuster, dois adolescentes judeus dos Estados
Unidos, em 1938, criaram a narrativa de Superman e de sua familia com certos tracos
da vida de Jesus. A relacdo pode ser estabelecida pela onomastica, pela qual
observamos as figuras dos pais adotivos de Superman (Martha e Jonathan Kent). De
acordo com Barkman (2014, p.128), “o nome original de Martha era Mary e Joseph &
o nome do meio de Jonathan - Maria (Mary) e José (Joseph)”. Além disso, Kal-El, o
nome verdadeiro de Superman,vem da palavra hebraica “El” que significa “Deus”.

Na narrativa biblica, o pai (Deus) envia o filho (Jesus) a Terra a fim de protegé-
la e Ele se torna um icone de esperanga, assim como acontece na narrativa de
Superman. Vemos, também, que Clark, assim como Jesus Cristo, viaja sozinho para
uma regido remota (Clark para o Artico e Cristo para o deserto) e,aos 30 anos de
idade, torna-se o Superman, a mesma idade em que Jesus comegou 0 seu ministério.
Outra forma de referéncia biblica do mesmo herdi é o vinculo ao personagem Moiseés,
que foi deixado dentro de um cesto em um rio, a fim de poupa-lo da morte decretada
por Farad. Na historia do Superman, ainda pequeno, de Krypton foi enviado a Terra,
visando a poupé-lo da destruicdo do planeta. Ao comparar Jesus Cristo, Moisés e

Superman, observamos o interdiscurso de tentativa de redencdo da humanidade, no
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qual essas figuras heroicas funcionam como operadores de transformacéo dos seres
humanos.

Esses breves exemplos mostram algumas das releituras possiveis que se
perpetuam ao longo do tempo e constroem o imaginario coletivo dos povos.
Verificamos que as narrativas, de alguma forma, dizem muito sobre o comportamento
e 0 pensamento humano. As narrativas infantis, por exemplo, tém servido de corpus
para a psicologia tratar o comportamento infantil. O contato com a manifestagéao
literéria, além de procurar divertir e/ou informar, negocia os valores morais e éticos de
determinada sociedade (BETTELHEIM, 2018).

De modo geral, a fantasia e o ludico estédo presentes no universo das criancas,
seja sob a modalidade escrita, imagética ou oral. Essa Ultima, de manifestacdes
histéricas e culturais multiplas, realiza-se como criacdo e expressao do espirito
humano por intermédio do uso da palavra de contadores de histdrias. Tais tradicdes,
na maioria das vezes, transpdem o universo oral e sdo mantidas por intermédio da
escrita, permitindo, assim, a transposicdo de um mundo de pensamentos e afetos
criados para uma geragdo a comunicagado de massa.

Falamos, portanto, de um exercicio de transfiguracdo de imagens em
configuracbes de linguagem em um jogo de sentido, conferindo-lhe significacdo a
experiéncia de vida de uma pessoa. E nesse sentido que Machado (2015) acredita
que a literatura oral e escrita € fundamental para criangcas e precisa permear o
universo escolar. Para ela, “a arte da palavra transfigura mundos, operando o trabalho
silencioso de dispor para o leitor/ouvinte imagens ressonantes que conferem substrato
e ampliam substancialmente sua aventura imaginativa" (MACHADO, 2015, p. 17).
Assim, a literatura € um dos modos de apreensao das coisas do mundo.

Em um processo de colaboracéo, o enunciatario (leitor implicito), em contato
com o livro a partir dos elementos paratextuais, € encaminhado a um tipo de leitura
possivel. Uma das caracteristicas que o enunciatario antecipa € o estabelecimento de
determinado género.

Para dispor melhor sobre esse aspecto, na secdo seguinte, apresentamos a
nocao de género autobiografico a partir dos possiveis mecanismos que organizam a

autobiografia em prosa literaria, que é uma das vertentes deste trabalho.
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1.2 A RECONSTITUICAO DO PASSADO

A repercussao e a receptividade de um texto ficcional podem surgir a partir de
varios aspectos que a narrativa veicula: a aquisicdo de um objeto de desejo, o
imaginario coletivo de um povo, os sentimentos, a forca, a coragem, manifestadas
pelas acdes de personagens, entre outros elementos que tenham um sujeito na
centralidade do discurso. A subjetividade é uma propriedade elementar e se manifesta
no exercicio da lingua. E na linguagem e por ela que o homem se constitui como
sujeito, estabelecendo, assim, a relagcéo de interdependéncia entre eles. Para Ricoeur
(2014), cada romance é um mundo textual préprio, que, também, estdo intrincadas
histérias de outros. A despeito disso, seguimos 0s contornos tematicos e figurativos
que compdem o projeto enunciativo particular dentro de um segmento que lhe é
comum.

Nesse primeiro momento, elucidamos de que forma o0s sujeitos se comunicam
e como acontecem as coercdes sociais convencionadas pelos atos da fala.
Acreditamos que a leitura é a travessia imaginaria percorrida pelo enunciatario, que
participante do sentido do texto, vai construindo a semiose.

Cabe ao enunciatario identificar as “regras do jogo” mais ou menos estaveis
gue orientam um caminho de leitura possivel, analisando como o texto desenvolve
propriedades diferentes segundo o objeto-suporte em que esta inscrito e a pratica que
rege a sua exploracdo (PORTELA; SCHWARTZMANN, 2008) como, por exemplo, o
uso do “Era uma vez...” que nos remete ao género conto de fadas, entre outros
recursos que constroem um leitor-modelo que entendera os limites e as possibilidades
de interpretacéo (ECO, 1994).

O enunciatario participa da significacdo do enunciado por intermédio de
esquemas narrativos e figurativos e enunciativos que se aproximam de determinado
género. Para Bertrand (2003, p.95), as categorias de género se distinguem pelo modo
de enunciagao e “a eficacia persuasiva do discurso se baseia na estruturacdo das
operagdes enunciativas que subtendem os percursos argumentativos”. Para Greimas
e Courtés (2020),

0 género designa uma classe de discurso, reconhecivel gracas a critérios de
natureza socioletal. Estes podem provir quer de uma classificacdo implicita
gue repousa, nas sociedades de tradicdo oral, sobre a categorizagéo
particular do mundo, quer de uma “teoria dos géneros” que, para muitas
sociedades, se apresenta sob a forma de uma taxionomia explicita, de carater
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nao-cientifico. Dependente de um relativismo cultural evidente e fundada em
postulados ideolégicos implicitos, tal teoria nada tem de comum com a
tipologia dos discursos que procura constituir-se a partir do reconhecimento
de suas propriedades formais especificas (GREIMAS; COURTES, 2020, p.
228).

No universo das narrativas, por exemplo, encontram-se muitos textos que se
denominam autobiografia. O pacto autobiografico, designado por Lejeune (1975), e as
condi¢cbes que definem o género - narrativa retrospectiva e identidade do autor, do
narrador e do personagem, vém sendo usados para criar a ilusdo do vivido. De acordo
com Noronha (2014), tal género apresenta uma dupla concepc¢ao dentro da teoria
literaria, podendo ser concebido pela caracteristica estavel e um género de uma
plasticidade aberta. Mesmo diante dessa dupla concepcao, observamos que o efeito
de identidade do discurso autobiografico tem como centro déitico o parecer "eu".
Noronha (2014) ainda dispde que o termo “autoficgdo” parece funcionar como um
“arquigénero”, que engloba diversos tipos de textos em primeira pessoa.

As narrativas autobiograficas assumem aspectos fundamentais, levando-se em
consideracdo o modo como o texto pode ser lido: como confissdo por meio das
recordacées e como entretenimento, considerando a forma criativa relativa a ficcao.
Além disso, pode funcionar como registro e documento histérico de determinada
época. Antonio Candido (1987) diz que esse tipo de literatura pode ser entendido
como leitura de dupla entrada, visto que é possivel, ao mesmo tempo, lé-lo como
entretenimento, como uma memoaria do autor ou registro historico de fatos da vida
intima. Nesse sentido, a autobiografia pode ser considerada um testemunho
perceptivelmente sensivel. De acordo com Noronha (2014, p.23), o autobiografo é
“sujeito e objeto que se embaralham no género que tem a vida como mote”.

Sem a pretensdo de apresentar uma ampla andalise sobre o género
autobiografico a luz da teoria literaria, buscamos, dentro da analise do género
autobiografico em prosa, conferir o efeito de identidade produzido nos enunciados a
partir da operacionalidade da teoria semibtica, que entende a construcao do efeito de
identidade por meio de um conjunto de regras fixadas no uso dentro de um processo
significativo assumido pela enunciacgao.

Diante disso, entendemos o debate por tras do género autobiografico, apontado
por Barros (2011), de que a identidade autobiogréfica se constitui pela relacdo de
efeito de identidade entre enunciador (autor implicito) e narrador; o narrador e o
protagonista (ator central do narrado); o protagonista e o enunciador.
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Em particular, os romances autobiograficos envolvem as questdes dinamicas
de efeito de memoria e de representacao do inteligivel e do sensivel. De acordo com
Discini (2015), a voz do autor se constituird pelas grandezas tensivas que recobrem o
logos com afetividade. Para Duque-Estrada (2009), o que adianta a realidade concreta
sem a poesia da escrita? Ao falar das (im)possibilidades da autobiografia, a autora

chama a atencéo para Rousseau, que declara no Livro VII de suas Confissdes:

O objeto préprio das minhas confissdes é revelar com exatiddo o meu intimo
em todas as situa¢des da minha vida. Foi a histéria da minha alma que prometi
contar, e para escrevé-la fielmente ndo tenho necessidade de outras
memoérias: basta-me, como fiz até aqui, voltar para dentro de mim
(ROUSSEAU, 1959, in. DUQUE-ESTRADA,2009, p.17).

As ideias de Rousseau mostram que 0 seu objetivo era contar menos os fatos
e mais os afetos. Ele ndo se compromete, por conseguinte, com a verdade
necessariamente, mas com a criacao de coisas sentidas.

Para Harkot-de-La-Taille (2016, p. 33), “as coisas passam a significar (...) na
medida em que sua experiéncia apresenta pensamento, memoria e linguagem, do
ponto de vista de uma teoria da significacdo.” Nesse sentido, refletimos sobre a escrita
memorialistica da infancia. De que maneira o discurso da memaria pode contar aquilo
que foi sentido?

Na sequéncia, apresentamos 0s aspectos que envolvem a literatura
infantojuvenil a partir da reflexdo sobre os modos pelos quais a literatura esta presente

no universo infantil.

1.3 LITERATURA INFANTOJUVENIL

Falar dos pontos de vista tedricos que tém a literatura como corpus € um
exercicio exaustivo, pois ela € um modo de manifestacéo linguageira que interessa
diversos campos do saber. Contudo, € importante encontrar algumas consideracdes
e posicionamentos tedricos a respeito dela para problematizar o seu carater
representativo da realidade. Como ponto de partida, refletimos sobre o seu valor
artistico de compreensdo do pensamento humano, parece ser uma via de leitura
possivel de onde emanam, essencialmente, as particularidades do sujeito que

percebe 0 que esta a sua volta.
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De acordo com Barthes (2013), a literatura, como forma de representacdo do
real, constitui-se como um instrumento plurissignificativo no tocante a comunicacgao e
a construcdo do imaginario coletivo dos povos. No mesmo sentido, 0 semioticista
Bertrand (2003, p. 25) observa que “a literatura € um imenso reservatério da memoria
coletiva, canteiro em que ela se elabora com os materiais de que dispde, arquivo em
gue ela se fixa e se institui como referéncia cultural.” Nesse sentido, pode funcionar
como memorial coletivo, que transmite conteidos miticos e axiologicos, fundadores
de uma identidade.

Dentre os modos de concepcéao do texto literario, fundamentalmente, é possivel
ampliar o entendimento de como a literatura pode ser vista, as experiéncias que
advém do contato com ela e a contribuicdo que os discursos literarios oferecem a
construcéo do conhecimento. No campo dos estudos literarios,

a literatura é uma arte, a arte da palavra, isto €, um produto da imaginacdo
criadora, cujo meio especifico é a palavra, e cuja finalidade é despertar no leitor
ou ouvinte o prazer estético. Tem, portanto, um valor em si, e um objetivo, que
ndo seria de comunicar ou servir de instrumento a outros valores - politicos,
religiosos, morais, filoséficos. Dotada de uma composicdo especifica, que
elementos intrinsecos Ihe fornecem, tém um desenvolvimento autbnomo. A
critica é, sobretudo, a andlise desses componentes intrinsecos, dessa
substancia estética, a ser estudada como arte e ndo como documento social

ou cultural, com um minimo de referéncia ao ambiente soécio-histérico
(COUTINHO, 1955, p.71 - grifo nosso).

Levando em consideracédo o desenvolvimento autdnomo da literatura, Coutinho
(1955) sobrepde o prazer estético a qualquer outra finalidade do texto literario. Em
outras palavras, enaltece o0 aspecto artistico em detrimento a instrumentalidade da
literatura como comunicacdo e divulgacdo de valores humanisticos. Observa-se,
portanto, a composicdo dos elementos intrinsecos, os modos de produgcdo dos
discursos literarios e suas formas de dizer o que esta manifestado. E nesse ponto que
a semiotica discursiva pode contribuir para mapear o aspecto sensivel e inerente a
arte literaria e manifestado nos enunciados. Para isso, essa forma de materializacéo
“leva em conta a comunicagao: ndo somente o texto, suas estruturas e suas formas,
mas também a leitura, suas expectativas, suas interrogacdes e suas surpresas”
(BERTRAND, 2003, p. 399).

Somos capturados pela natureza estética e ludica da literatura e conduzidos a
um imaginario coletivo que congrega vozes e corpos de sujeitos. Chegamos a riqueza
descritiva da realidade ou irrealidade, sendo cumplices daquilo que esté posto no texto

literario. Assim, quanto mais imersao, mais envolvidos somos no mundo criado pelo
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discurso. Esse percurso dentro do universo da ficcdo nos faz pensar se a disciplina
tem mesmo esse poder e de que forma ela € entendida ao longo do tempo.
Epistemologicamente, segundo Souza (2007, p. 25), a literatura se desdobra a partir

de conceitos-chave de Aristételes. Desse modo, vemos que

mimese: concepcao da literatura, e da arte em geral, como imitacao, tomando-
se esse termo num sentido que tem suscitado inGmeras interpretagfes;
verossimilhanca: propriedade da obra literaria de, em vez de adequar-se a
acontecimentos verdadeiros que lhe sejam exteriores, engendrar situacfes
coerentes e necesséarias segundo sua proépria légica interna, situacdes assim
ndo propriamente assimilaveis & verdade, mas dotadas de verossimilhanga,
isto €, de semelhanca com o vero, o verdadeiro; catarse: propriedade da obra
literdria de, mediante a criacdo de situagbes humanas fortes e comoventes,
promover uma espécie de purificagdo ou clarificagdo racional das paixdes
(SOUZA, 2007, p.25).

A partir da concepcéao verossimil de base aristotélica, entendemos que uma das
funcdes da literatura é a semelhanca com o que parece ser verdadeiro ou real. Por
meio dessa caracteristica, notamos denominacdes, que levam em conta varios

aspectos, como aponta Souza (2007):

Quanto a essas diversas acepgdes modernas, cremos ser possivel reduzi-las
as seguintes: 1. conjunto da producéo escrita de uma época ou pais (donde
expressBes do tipo “literatura classica”, "literatura oitocentista”, "literatura
brasileira”, etc); 2. conjunto de obras distinto pela tematica, origem ou publico
visado (donde expressdes do tipo "literatura infanto-juvenil’, “literatura de
massa", "literatura feminina", "literatura de ficcao cientifica", etc); 3. bibliografia
sobre determinado campo especializado do conhecimento (donde expressdes
do tipo "literatura médica", "literatura juridica", "literatura sociolégica", etc); 4.
expressdo afetada, ficcdo, irrealidade, frivolidade (donde empregos do tipo:
"Depois de tanto palavrorio, tanta literatura, nada se resolveu"); 5. disciplina
gue procede ao estudo sistematico da producao literaria (donde expressodes do
tipo "literatura geral", "literatura comparada", "literatura brasileira” (SOUZA,

2007, p. 45).

Levando em consideracao esses desdobramentos e a recursividade do texto
literario, o contato com a literatura como uma maneira de refletir sobre uma das
diversas formas de linguagem permite andalises das significagbes do mundo natural
criado pelas palavras. Em particular, a literatura infantojuvenil pode ser uma porta de
entrada para o mundo da leitura, pois, além do entretenimento, contribui com a
imaginagédo, com a aquisicdo do conhecimento, da linguagem, da afetividade e da

memoria.
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De certa forma, esse tipo de literatura mistura a linguagem infantil e
adolescente, levando em consideracéo os leitores que apreciam esse tipo de texto.
Enquanto a literatura infantil apresenta palavras simples, ilustrativas, com finalidade,
sobretudo, pedagogizante que faz parte da construgdo do seu imaginario, a literatura
infantojuvenil mostra mudancas a respeito da estrutura de leitura e um modo diferente
de percepcao das coisas do mundo.

Vemos ainda, na literatura infantojuvenil, vestigios de um tipo de linguagem
sincrética, misturando, em certa medida, a modalidade escrita e visual. O aspecto
fantasioso pode permanecer, a fim de dar vida a seres inanimados, as figuras de
linguagem estdo presentes para conferir tonicidade ao discurso e o vocabulario reflete
0 enunciatario jovem.

Vemos que alguns autores tentam acompanhar o crescimento de determinados
leitores, adaptando suas obras ao amadurecimento de temas das narrativas. Um
exemplo dessa adaptacdo € a HQ A Turma da Ménica Jovem (doravante, TMJ), que
surgiu em agosto de 2008 com a tentativa de acompanhar e se adaptar aos gostos de
antigos leitores da Turma da Monica tradicional (doravante, TMT), mostra que 0s
personagens cresceram juntamente com o0s apreciadores dessa narrativa. Nesse
sentido, a estratégia mercadoldgica de manter a adesao ao produto apresenta temas
relevantes da contemporaneidade, mesclando-os ao aspecto ficcional presente nas
HQs de super-heréis e nos mangas orientais. O que, outrora, era uma leitura infantil
com personagens “criangas” no contexto mais comum no bairro do Limoeiro passa a
ser uma narrativa que representa a adolescéncia, os valores filosoéfico-sociais e 0s
temas discutidos pelos jovens, como: nhamoro, amizade, ambiente virtual, entre outros.
O que a editora Panini propde é um universo nunca explorado por Mauricio de Sousa.
Vemos a rotina dos adolescentes, as suas incertezas, 0os seus medos, numa
linguagem prépria da idade no contexto digital em que estéo inseridos. Diferente da
TMT, a TMJ trilha os caminhos do estilo japonés dos mangas, no tocante ao estilo e
a tecnologia, contudo, numa configuragéo peculiar aos usuarios da lingua portuguesa.

Podemos citar também que essa mesma proposta de acompanhamento dos
leitores € evidenciada na narrativa fantastica de Harry Potter. Percebemos que a
fantasia de J.K. Rowling esta presente desde o primeiro livro Harry Potter e a Pedra
Filosofal. A tematica permanece nos volumes posteriores, no entanto, Harry Potter e

a Ordem da Fénix inaugura a sequéncia de obras, antes infantis, e apresenta, além
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dos elementos fantasticos, um amadurecimento do personagem. Vemos que o bruxo
de 15 anos, assim como seus leitores, cresceu e agora enfrenta ndo s6 os desafios
da escola e perigos magicos, mas também dilemas da adolescéncia, como paixdes,
lagos de amizade e autoafirmacéao.

Na perspectiva de romance infantojuvenil no Brasil, JMV também propde um
projeto enunciativo de crescimento e de amadurecimento do ator do enunciado em
sua trilogia autobiogréfica. Na andlise da totalidade autobiogréfica, veremos a
maturidade do ator do enunciado, as figuras que mostram essa mudanca e a
permanéncia ou ndo de elementos fantasiosos.

Abordamos nesta tese o conteudo de fantasia a partir de uma abordagem
literaria sobre esse assunto, vinculando-o a concepcdo de géneros narrativos.
Refletimos, portanto, sobre o entendimento de que a fantasia pode alcancar uma
totalidade ou uma parcialidade discursiva ou, ainda, dependendo de sua natureza,
pode configurar um discurso fantastico ou maravilhoso. Embasamos essa ideia na

secao a seqguir.

1.4 NARRATIVA DE FANTASIA

Seguindo um breve percurso historiografico sobre a ideia de fantasia,
observamos pontos de vista literarios diferentes acerca do aspecto fantasioso dentro
de textos literarios. As concepc¢des variam, quanto a classificacdo do fantasioso, a
partir de normas e regras mais ou menos estaveis, e quanto a percepcao, que se opde
ao “real” - sonho, encantamento, devaneio, alucinagéo, maravilhoso, estranhamento,
visdo, entre outros. Do ponto de vista da enunciagdo, 0 enunciatario leva em
consideracdo uma pré-compreensao das regras, de acordo com Aristoteles (2017), o
modo e o meio (modelo e técnica) de imitacdo que configura um género determinado.

No final da década de 1960, Todorov desenvolveu uma analise critica sobre a
modalidade fantastica e, com essa sistematizacdo, houve uma movimentacdo dos
estudiosos em torno da literatura fantastica. Parece ter sido uma forma de definir e
recuperar os mecanismos operados e representar essa tradi¢do literaria do imaginario
do século XIX. Pela expansao do conceito de fantastico, surgiram alguns problemas

guanto a classificacdo do fantastico como um modo especifico e autbnomo.
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A critica literaria discute duas tendéncias diferentes. A primeira que tenta limitar
o0 campo de atuacédo do fantastico a escritores do século XIX, identificado pelo termo
“literatura fantastica do romantismo europeu”. A outra tendéncia, mais recorrente, € a
que parece alargar o universo de acao do fantastico, que vai da fantasia a ficcdo
cientifica, entre outras possibilidades que fazem do fantastico um modo literario
existente em diversos géneros (CESERANI, 2006).

Com a finalidade de ndo expandir o conceito de fantasia, que, para a teoria
literaria, pode assumir também a nocdo de género textual, esta tese baseia-se nos
procedimentos literarios que favorecem a construcdo da fantasia. A criagdo de um
mundo secundario capaz de combinar a imaginacado e a irrealidade, levando-nos ao
contato com um mundo criado, livre da dominagao dos “fatos reais”, num processo
cognitivo. A partir dos pressupostos de Todorov (2013[1939]), notamos a conduc¢ao
ao amago do fantastico que pode ou nao ser explicado pelas leis do mundo natural.
Nesse sentido, apenas um personagem vive 0 acontecimento fantasioso e decide se
aquilo se trata de uma ilusdo dos sentidos, um produto da imaginagédo. Nesse caso,
as leis do mundo continuam a ser 0 que sao, ou esse acontecimento € percebido por
todos, sendo regido por leis desconhecidas.

Diante desses dois modos de ocorréncias, Todorov (2013[1939]) dispde que o
fantastico ocupa o tempo dessa incerteza, atribuindo a ele a hesitacao, experimentada
pelo sujeito e pelo leitor que homologa a regéncia do acontecimento por leis naturais
ou ndo. Assim, o fantastico implica uma insercao do leitor no mundo dos personagens
e, hessa inclusdo, percebe os acontecimentos narrados. Esse leitor apresentado diz
respeito a funcdo de leitor, implicita no texto que, quanto a natureza do acontecimento
estranho, resolve a hesitacdo, admitindo que o fato faz parte da realidade ou resultado
de uma iluséo.

Candido (1987) mostra que a fantasia se refere constantemente a alguma
realidade: fenbmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explicacéo,
costumes, problemas humanos etc. Além dessa vertente do fantastico, ha outras
como os contos de fada e os contos maravilhosos. Ha também o género fantastico
gue utiliza um elemento desencadeador da fantasia e elementos sobrenaturais e
ocultos que, também, geram a hesitagcdo, mas o estranho € percebido por outros

personagens.
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N&o faremos uma exposicao exaustiva desse tipo de fantastico, pois a pesquisa
tem, como corpus, narrativas em que um viés sutil da fantasia perpassa e nao é
possivel caracteriza-lo como uma totalidade fantastica. O objetivo € mapear a
natureza da fantasia e associa-la aos sujeitos operadores dela (crian¢a, adulto,
animais, entre outros).

Uma forma de recepcdo do género fantasioso, por exemplo, leva em
consideracdo a sublimacdo dos personagens que tém experiéncias oniricas. O
enunciatario percebe essa condi¢cdo utépica e reconhece que se trata de um tipo
particular de género. Os contos de J.R.R.Tolkien podem representar esse aspecto,
em que héa conteudos implicitos, figurativizados pela fantasia.

Na histdria de Roverando (Roverandom - titulo em inglés- 1925), Tolkien mostra
a aventura de um cachorrinho que se transformou em um brinquedo, pois tinha sido
encantado por um mago e, vagando pela Lua e pelo Mar, o cdo vive muitas aventuras
e enfrenta até mesmo um dragédo. O conteldo veiculado nessa aventura é a coragem,
destacando as performances do cdo para enfrentar as dificuldades. Em Mestre Giles
d’Aldeia (1949), o autor cria a histéria, ambientada na pacata Aldeia, em que o
fazendeiro Mestre Files leva uma vida tranquila com sua esposa e seu cachorro
falante, Ganido. Um dia, um gigante invade suas terras. Giles consegue espanta-lo e
se transforma no heroi da regido. O fazendeiro até que se adapta bem a nova posicéo
de prestigio, mas, quando o temivel dragao Chrysophylax resolve atacar o reino, a
tarefa de enfrentar a criatura acaba sobrando para o pobre Mestre Giles. H4, nessa
narrativa, a representacdo de um heroi que busca espantar o mal de seu vilarejo. Ja
o conto Ferreiro de Bosque Maior (1967) apresenta, de forma criativa e sensivel, a
identidade, o oficio e a sabedoria. Bosque Maior € uma vila conhecida por suas
qualidades culinarias e pela Festividade das Boas Criancas, que, a cada vinte anos,
divide o Grande Bolo em vinte e quatro pedacos para as vinte e quatro criancas
convidadas. Naquele ano, o bolo carrega uma estrela magica que funciona como
passaporte para Feéria, 0 Reino das Fadas. O premiado € Ferreirinha, que recebe a
oportunidade de conhecer maravilhas e perigos ocultos jamais vistos por olhos
mortais.

As Cronicas de Narnia, de C.S. Lewis, na década de 1950, representa também
0 género fantasioso e leva-nos a pensar: o que Llcia e seus irmaos viram ao entrar

no guarda-roupa? Eles tiveram a experiéncia sensivel de estar em outro espaco. As
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criancas, na narrativa, foram atravessadas por um tempo constituido por
acontecimentos desencadeados pela acéo de seres inanimados, nunca vistos antes,
ora em um parecer implicativo, ora concessivo. A dura¢do daguele momento estésico
se ampliou, o que da a impressao de que acontecimento fantasioso estabilizou-se.
Narnia! Os atores do enunciado - Lucia e seus irmaos estavam |a, perceptivamente,
vivenciando o que so poderia estar nas paginas de um livro.

Tomemos como exemplo essa narrativa fantastica de C. S. Lewis para figurar
a experiéncia sensivel do sujeito numa espécie de espelhamento dos papéis
actanciais, envolvidos na enunciacdo. Nota-se que o guarda-roupas a que a menina
se referia se op0e a sala vazia. De certa forma, a sala vazia representava a sua rotina
apatica e o guarda-roupa, o elemento transformador de seu estado de alma. Parecia
gue ela queria algo a mais do que estar presa a comodos que nao lhe proporcionava
nada mais que o siléncio para imaginar fantasias.

Da mesma forma, a curiosidade e a imaginacdo de Zezé, em O Meu Pé de
Laranja Lima e em Vamos Aquecer o0 Sol, fizeram com que 0 menino protagonizasse
acontecimentos fantasiosos e fosse também afetado por eles. Talvez, esse fato ja seja
o desencadeador da frutifera mente infantil e o elemento desencadeador da literatura
infantil como um todo e, especificamente, na totalidade autobiografica e na fantasiosa
de JMV.

Diante do carater imaginativo que permeia alguns personagens de JMV,

conheceremos, na se¢ao seguinte, um pouco da vida do autor e suas obras.

1.5 JOSE MAURO DE VASCONCELOS

José Mauro de Vasconcelos!? nasceu no dia 26 de fevereiro de 1920, no bairro
de Bangu, no Rio de Janeiro. Faleceu em julho de 1984 em Sao Paulo. Fazia parte de
uma familia grande e passava por grandes dificuldades financeiras. Na primeira obra
gue inaugura a trilogia autobiografica, Zezé fala sobre seus irmaos que moram com
ele, os que morreram e os que foram dados para serem “gente” no Norte. Ainda
menino, ele foi mandado para os tios em Natal, onde passou o resto da infancia e a

12 Os dados biograficos do escritor foram retirados do ensaio critico de Luiz Anténio Aguiar, presente
nas edi¢Bes das obras publicadas pela editora Melhoramentos entre 2018 e 2019.
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juventude. L4, gostava de nadar no Rio Potengi e gostava também de ler os romances
de Paulo Setubal, e os regionalistas da literatura brasileira Graciliano Ramos e José
Lins do Rego.

Foi um jovem com muitas habilidades fisicas, com um espirito aventureiro,
curioso, sensivel e tinha inclinagdes para o cinema, para o teatro e para as artes
plasticas, além da literatura. Frequentou por dois anos o curso de medicina, mas a
sua personalidade o impediu de concluir o curso. Retornou ao Rio de Janeiro e viajou
para diversos lugares. Trabalhou como treinador de boxe, pescador, professor
primario, garcom, ator, entre outras funcdes. Toda essa experiéncia aliada a
habilidade de contar historias rendeu-lhe vinte e dois livros, entre romances e contos
com traducdes publicadas na Europa, nos Estados Unidos, na América Latina e no
Japdao. Alguns de seus livros ganharam versdes para o cinema e o teatro.

Com 22 anos de idade, publicou Banana Brava (1942), que mostra a vida de
um homem garimpeiro no sertdo de Goias. O romance nao fez tanto sucesso e, em
1945, veio Barro Blanco, que tem como pano de fundo as salinas de Macau, no Rio
Grande do Norte. Em seguida, vieram obras que destacaram o viés regionalista do
autor: Arara Vermelha (1953), Farinha Orfa (1970) e Chuva Crioula (1972).

José Mauro de Vasconcelos tinha um jeito préprio de criar seus romances.
Escolhia os espacos onde iam se passar as histérias, dirigia-se para o lugar para fazer
estudos detalhados que dariam base as narrativas. A enorme convivéncia com 0s
indigenas ndo demorou a aparecer em sua obra. Em 1949, publicou Longe da Terra,
mostrando 0s prejuizos do contato da cultura indigena com os brancos. Em seguida,
publicou Arraia de Fogo (1955), Rosinha, Minha Canoa (1962), Doidao (1963), O
Garanhé&o das Praias (1964), As Confissdes de Frei Abdbora (1966) O Meu Pé de
Laranja Lima (1968), Vamos Aquecer o Sol (1972) e Kuryala: Capitéo e Caraja (1979).
Além dos romances regionalistas e autobiograficos, incluem-se, ainda, livros
centrados em dramas existenciais - Vazante (1951), Rua Descalga (1969) e A Ceia
(1975), e outros dedicados a um publico mais jovem, que discutem questdes
humanisticas - Coracdo de Vidro (1964), O Palacio Japonés (1969), O Veleiro de
Cristal (1973) e O Menino Invisivel (1978).

Ao lado de Erico Verissimo e de Jorge Amado, José Mauro de Vasconcelos era

um dos poucos escritores que podiam viver exclusivamente de direitos autorais. Tinha
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grande notoriedade por usar uma linguagem simples e sua facilidade de comunicacéao,
no entanto nao foi aclamado pela critica especializada.

Observamos que o enunciador “José Mauro de Vasconcelos” veicula em seus
romances infantojuvenis contetidos que expdem, de certa forma, o intimo dos sujeitos,
vinculando essa intimidade a percep¢do das coisas do mundo. No livro Rosinha,
Minha Canoa, por exemplo, antes de iniciar a narrativa, posiciona-se, conforme vemos
na citagéo a seqguir.

Explicagéo
Antigamente, quando escrevia, deixava entreter minha ternura, mas com muito
medo. Queria que todos 0s meus romances cheirassem a sangre e viessem
rotulados com carimbo de: Machos pra burro. Foi preciso que chegasse aos
quarenta anos para perder todo o terror da minha ternura e derramar por
minhas méaos que queimam de carinho (quase sempre sem ter ninguém para
o receber) a simplicidade deste meu livro. Leia-o0 quem quiser. De uma coisa
estou certo: ndo tenho nada de que me desculpar perante o publico.

Apresento, pois,
ROSINHA, MINHA CANOA (VASCONCELOS, p.7)

Na secao seguinte, apresentamos uma sintese dos romances infantojuvenis de
JMV. Propomos, assim, a apresentacdo das duas totalidades recortadas: a de

simulacro de autobiografia e a de fantasia.

1.6 APRESENTACAO DAS OBRAS

Para introduzir o discurso literario, numa tela do parecer autobiogréfico,
apresentamos a obra que inaugura a trilogia, a fim de estabelecer algumas formas do
fazer literario e fantasioso do autor, para refletir como isso se repete nas obras
posteriores e para evidenciar a totalidade do discurso autobiografico.

O primeiro livro da trilogia, O Meu Pé de Laranja Lima (1968), conta a histéria
da infancia de Zezé, em Bangu, no Rio de Janeiro. O enunciador mostra, com seis
anos de idade, a realidade pobre de sua familia e retrata a violéncia sofrida por ele.
Além disso, o enunciador cria um universo fantasioso capaz de suavizar a triste
realidade da crianca.

O segundo volume, Vamos Aquecer o Sol (1974), confere o efeito de mesmo
personagem nao mais pobre e castigado pelas surras. Mesmo que Zezé esteja mais
maduro, ndo deixa de fazer traguinagens. O autor, nessa obra, mostra alguns
problemas e outras tematicas ndo mostradas no primeiro volume, O Meu Pé de
Laranja Lima (1968), o que permanece € a fantasia e a poesia numa perspectiva de
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um mesmo personagem mais consciente de sua realidade. Permanece no discurso
fantasioso dessa obra uma tentativa de fuga de Zeca diante de seus dilemas de
adolescente.

O terceiro volume, Doidao (1963), mostra o inicio da juventude do protagonista,
vivida em Natal, centrando-se nas relacfes conflitantes com o pai adotivo. Aos
dezenove anos, Zé abandona os estudos de Medicina e vive um dilema entre seus
impetos aventureiros e a estabilidade profissional que esperam dele.

Por ordem cronolégica, apresentamos as obras que compfem a outra
totalidade.

Rosinha, Minha Canoa (1962) conta a historia da vida simples de Zé Orocé e a
sua canoa, Rosinha, com quem conversa, tem muito afeto e é sua companheira de
vida. Diante dessa manifestacdo fantasiosa do personagem, chega um médico no
lugar que ele mora e o convence a se tratar na cidade. Desse modo, precisa
abandonar o seu habitat natural em que vive e se submeter a internacdo em um
hospicio, porque as pessoas o consideram louco. Zé Orocé recebe um tratamento
desumano para o livrarem de sua suposta loucura. Apdés um longo tempo de
internacdo, ele entende que deve se adequar as condicfes prescritas pelo médico
para conseguir alta.

A obra Coracdo de Vidro (1964) retune quatro fabulas: A Missa do Sol; O
Aquario; O Cavalo de Ouro; e A Arvore. Nelas, o autor apresenta questdes sociais de
modo fantasioso, atribuindo-lhe leveza e sensibilidade. Ele faz isso, apropriando-se
da natureza, em particular, dos espacos de uma fazenda, de bichos e de outros
elementos naturais.

A obra O Palacio Japonés (1969) conta a histéria de Pedro que vive solitario
em Sao Paulo. Ele esta muito doente e ha muito tempo néo produz um quadro sequer.
O artista tem por habito frequentar a Praca da Republica e nela encontra um palacio
oculto, cercado de jardins exéticos e de simbolos da cultura oriental. Nesse cenario,
Pedro conhece o principe Tetsuo, um menino que tem uma doenca incuravel. A
crianca se apega ao pintor e estabelece com o artista uma relacdo de amizade. Pedro
recria em seu atelié as paisagens e 0s elementos do mundo de mistério presentes em
seu sonho. E o faz com tal for¢ca e beleza que os quadros sao considerados dignos de

uma exposicao, reabrindo ao pintor as galerias de arte da cidade.
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A obra O Veleiro de Cristal (1973) conta a histéria de uma crianca, de seis anos
de idade, que sofre de uma grave doenca. O sofrimento do menino também vem da
rejeicdo das pessoas, inclusive a dos pais. O personagem Edu é um garoto solitario
que enxerga na imaginacdo a oportunidade de sonhar com amigos imaginarios. Ele
conversa com uma estatua em forma de tigre, com 0 sapo e com uma coruja
empalhada. Com eles, Edu pode conversar sobre seus medos e se liberar de sua
tristeza. A histéria € um sonho de crian¢a, uma espécie de desejo de visitar lugares
onde nunca esteve.

Em O Menino Invisivel (1978), JMV conta a histéria de um menino que tinha
um mau comportamento. Assim, o Sol, as flores, os barquinhos, os caracdis, 0s
passaros, a bola e as abelhas tentam convencé-lo a fazer o bem. Apés todos os
comentarios, o garoto reflete sobre as suas atitudes e percebe uma mudanca dentro
de si. No dia seguinte, percebeu que havia acordado diferente e passou a tratar as
coisas, 0s animais e a natureza com muito carinho. Todos viram a sua mudanca e ele
mesmo comecgou a observar melhor a beleza que estava em sua volta.

Como proposta de andlise dos projetos graficos das obras de JMV, veremos,
na proxima secao, a concepcao de paratextos editoriais, entendendo a capa como um

dos elementos editoriais que participa da recep¢ao dos romances.

1.6 PARATEXTOS EDITORIAIS

Ao dispor sobre a existéncia de um livro no mundo, devemos levar em
consideracao a maneira como a editora, juntamente com o autor, decide fazer circular
a narrativa, inaugura-la e manté-la no mercado editorial. A sua existéncia e a sua
permanéncia no imaginario coletivo dos leitores se dao por estratégias
mercadolégicas que levam em conta, além do enunciatario inscrito na narrativa,
aspectos por meio dos quais os sentidos dos leitores sao agugados. Trata-se, em um
primeiro momento, dos elementos visuais.

Em se tratando da analise estilistica de JMV, observa-se a importancia de se
considerar 0s elementos paratextuais que compdem as suas obras e que, juntamente
com a narrativa, formam a totalidade de sentido. Essa preocupacao tem como norte a
observacédo de que “um texto raramente se apresenta em seu estado nu” (GENETTE,
2009, p.9). Ha formas de observar os empreendimentos editoriais e/ou autorais para

0 consumo das narrativas. A partir dos elementos paralelos a narrativa, pode-se haver
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0 primeiro contato entre o enunciatario e o enunciador, direcionado o primeiro a um
caminho de leitura e a apreenséao da significacdo da obra.

A fim de refletir sobre a receptividade por parte do enunciatério, algumas
guestdes sado discutidas, pois o contato com o livro acontece pelos elementos
paratextuais, que trazem um modo de existéncia a obra, podendo ser mais bem
apontados na analise das obras de JMV.

Vista a importancia dessa unidade de sentido, a semidtica discursiva, por meio
de seu desdobramento visual, contribui para mapear o fazer persuasivo dentro do
projeto enunciativo presente na composi¢ao dos paratextos editoriais envolvidos, em
especial, a capa, destacando a intencionalidade necessaria para se pensar na ideia
de recepcéo, levando em consideracédo a experiéncia do leitor e apresentando o modo
como 0s paratextos projetam o simulacro de memoria e de fantasia desde o aspecto
imageético.

De acordo com Genette (2009), a capa de uma obra literaria bem como outros
paratextos editoriais sdo enunciados que apresentam a obra, dando-lhe uma
identidade no universo das diferencas. Além disso, ela desempenha duas funcdes:
proteger as paginas e indicar o contetdo, funcionando como um elemento persuasivo
para que o livro seja aberto e/ ou comprado.

Observamos, dentre as formas de composi¢ado do enunciado-capa, a ilustracao
como elemento presente em romances e contos. Esse fato ndo exclui a possibilidade
de haver enunciados-capas que se materializam de outras formas, Notamos que néo
ha uma regra que rege a escolha, o que ha parece técnicas artisticas ligadas a
determinada.

No Dicionario de Comunicacéo (1978), de Rabaca, a capa permite o primeiro
contato visual do consumidor com o produto, motivo pelo qual é utilizada para atrair a
atencao sobre o produto, informando sobre seu contetdo e distinguindo-o dos demais
nas estantes e nas prateleiras. A capa assume, inclusive, a fungao de “display ou
cartazete, por si mesma, e tem todos 0s compromissos inerentes a essas pecas
promocionais (RABACA; BARBOSA, 2001, p. 103).

Diante do que foi exposto sobre os paratextos editoriais, consideramos-os um
importante para refletir sobre como a editora Melhoramentos mantém as obras de JIMV
no mercado editorial. Nesta tese, escolhemos analisar trés capas diferentes de cada

romance, em recorte temporal de, mais ou menos, dez anos de intervalo. Aplicamos
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0s conceitos da semibdtica plastica aos enunciados sincréticos, dando destaque a
valorizacdo do espaco (FLOCH, 1994), bem como os formantes plasticos que podem
estar envolvidos na relagdo semissimbdlica entre o plano do contetdo e o plano de
expressao.

Com o proposito de chegar aos horizontes analiticos, abordamos os
fundamentos tedricos que regem a nossa intencdo de pesquisa. Partindo de uma
breve visada historiografica até os recentes empreendimentos da semiotica

discursiva, com destaque a sintaxe e a semantica discursiva.

CAPITULO I
ESTILO E SEMIOTICA

2.1 FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS DA SEMIOTICA DISCURSIVA

Propomos, nesta sec¢éo, apresentar o desenvolvimento da semiética discursiva
no tratamento do seu objeto - o sentido. Além disso, revisitamos conceitos basilares
gue fundamentam a semiética como uma teoria capaz de observar o sentido em suas
diversas formas de manifestacdo do discurso. Observamos, desse modo, de que
maneira a teoria da semidtica discursiva pode ser aplicada aos textos literarios.
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Consideramos o texto literario como um espaco plurissignificativo pelo qual
emerge 0 aspecto sensivel. Por essa qualidade, colocamos em evidéncia os sujeitos
envolvidos por seus afetos. Se for possivel considerar o que Eco (1994 [1932]) diz
sobre o leitor (enunciador) como colaborador do sentido, destina-se a ele as paixdes
que podem emanar do proprio texto lido, convocando graus de afetos quando esta
diante das emocdes e paixdes dos sujeitos criados no/pelo discurso.

Em um primeiro momento, abordamos alguns conceitos saussurianos
herdados pela teoria greimasiana. Dessa forma, vemos que o principio de relagéo é
um dos elementos basilares da semioética e vale salientar de que maneira a disciplina
0 resgatou. Pretendemos apresentar o epistemal® desse viés relacional da semiética
discursiva para entender de que maneira a teoria se desenvolveu e quais foram os
desdobramentos adotados de modo a concebé-la de forma estrutural.

Estamos falando do estruturalismo, o epistema cujos principios norteadores
homologam-se com o modelo operador da semidtica discursiva. Com esse
estabelecimento, avangcamos para conhecer esse principio e em que medida a
semidtica se aproxima ou se afasta dele, mas, antes, discorremos primeiro sobre um
resumo sobre o surgimento da semioética discursiva hoje e sobre a sua conexao com
a semiologia.

De acordo com Lopes (1997, p. 30), “costumamos separar a semiologia - teoria
geral dos signos - da semiodtica, a teoria da significagdo”. No entanto, elas eram
concebidas como sinbnimas em continentes distintos. Dessa forma, o estudo dos
signos, desenvolvido por Peirce, nos Estados Unidos, era chamado de semidtica,
atualmente, o interesse dela € o modo de produgédo do signo. Seu equivalente, na
Europa, era chamado de semiologia. Saussure, numa perspectiva europeia, faz
menc¢ao a uma teoria geral do signo.

Na década de 1960, a semidtica de linha francesa teve como precursor
Algirdas-Julien Greimas, que “tem suas raizes na teoria da linguagem, mostrando
assim sua filiacdo a Saussure, seus postulados estruturais e sua concepc¢ao da lingua
como instituicdo social” (BERTRAND, 2003, p.14).

13 “Epistema é o metaconceito dominante que opera a autenticacdo dos modelos analégicos que sob
sua inspiracdo sdo produzidos por disciplinas conexas aquela em que ele primeiro apareceu;
encarregado, pois, de homologar e sancionar, positiva ou negativamente, conceitos, principios ou
procedimentos analogos de outras disciplinas (LOPES, 1997, p. 34).
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A popularidade do Curso de Linguistica Geral 1916 (doravante, CLG) levou a
linguistica ao patamar de ciéncia moderna e alguns principios sao estabelecidos apos

a publicacdo do CLG.

1. Embora possa haver uma Linguistica da fala, a Linguistica propriamente dita
€ aquela cujo Unico objeto é a lingua; 2. A lingua é forma e ndo substancia; 3.
Na lingua ha apenas diferencas; 4. Ha um ponto de vista sincrdénico e um
diacrénico na Linguistica: é sincronico tudo o que se relaciona com o aspecto
estatico de nossa ciéncia, diacrdnico tudo o que diz respeito a evolucao; 5. O
estudo sincrénico é estrutural; o diacrdnico, nao (FIORIN, 2016, p. 14).

Levando em consideracdo o relevante postulado descrito, € relevante voltar a
esses fundamentos e esbocar a epistemologia estruturalista presente nos postulados
greimasianos, desde sua imanéncia até a constituicio do pensamento
semiolinguistico, a fim de compreender os mecanismos envolvidos na teoria da
significacao.

Em principio, a proposta inicial era a de uma semiologia, isto &, de uma ciéncia
gue visasse ao estudo da vida dos signos no seio da vida social (SAUSSURE, 2012
[1916]). Nesse ponto, vemos que a semiotica discursiva e contrapde a perspectiva
saussuriana, preocupando-se com uma teoria que contemplasse a significacdo e que
pudesse dar conta do processo de manifestacdo do sentido. De acordo com Bertrand
(2003, p.15), o lugar do exercicio semibtico € “o do sentido que o signo suscita, que
ele articula e que o atravessa. (...) O objeto da semiética € explicitar as estruturas
significantes que modelam o discurso social e o discurso individual’. Por essa
definicdo da preocupacédo da semiética discursiva, o estudo do signo cedeu lugar a
significacdo, isto &, ao “parecer de sentido” (GREIMAS e COURTES, 2020, p.459).

Por esse novo olhar ao conceito-chave da semiética discursiva, entendemos a
proposta greimasiana como um projeto “ambicioso, extremamente englobante,
apresenta-se de um modo dificil de restituir claramente, pois comporta agendas
ocultas que variaram com as épocas” (RASTIER, 2019, p.15).

Rastier (2019) mostra que os primeiros passos daquilo que se fundamentaria
como semidtica e semiologia comegcaram com a chegada de Roland Barthes e de
Algirdas-Julien Greimas a Alexandria. De acordo com Arrivé (2010), nesse periodo,
iniciou-se um incipiente percurso de estudos para os dois estudantes e eles se
apropriaram do ensino de Saussure, num primeiro momento, por intermédio de

Hjelmslev. Em seguida, conduziram as pesquisas a partir de perspectivas linguisticas
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distintas. Greimas, influenciado pela tendéncia da linguistica geral, sintagmatica e
gerativa, estabeleceu um ponto de vista de estudo do sentido com base no texto, na
efervescéncia de uma revisao radical da metodologia das ciéncias humanas.

Ao visar a uma espécie de alcance seméantico aos estudos da significacéo, ele
problematizou o sentido das atividades humanas e o da Historia (GREIMAS, 1966).
Nessa perspectiva, considerando a vida do signo na sociedade, vai além do que
propunha Saussure. Greimas questiona a fama da linguistica fora de seu campo e
falta de atencdo as questfes da semantica. Esse fato motivou o linguista a elaborar
uma pesquisa de método que comportasse, a0 mesmo tempo, a metodologia da
linguistica existente e expandisse o0s estudos da significagdo ndo somente na
perspectiva da semantica lexical, mas também os estudos semanticos do texto.

Para a constituicdo dos primeiros elementos operacionais que estdo na
composicdo do método da significacdo, adentramos nas primeiras questdes sobre o
estruturalismo.

Ao tratar das ideias de Saussure que fomentam a teoria greimasiana, €
importante destacar as problematicas que envolvem o movimento saussuriano, no
tocante as razdes histéricas da obra pdstuma organizada por seus alunos, que pode
ter deixado lacunas nas reflexdes iniciais do linguista.

Outra questéo que deixa complexa a reflexdo € a da fortuna critica de Saussure
ao longo dos anos. Lopes (1993) expde que se deve levar em consideracao os quatro
Saussures — comparatista, geralista, estruturalista e semiolinguista. Diante dessas
constatacdes, Lopes (1993) afirma que Greimas reconheceu um Saussure antes do
CLG, o que tratou do sistema como um conjunto de correlagfes, ainda no século XIX,
com a perspectiva comparatista. Mesmo que tenha havido uma ruptura com os
pensamentos estabelecidos, ndo ha como descartar vestigios de outra linguistica.
Segundo Arrivé (2010), Greimas, em suas teses (1948), ndo citou o nome de
Saussure. A partir de vaga referéncia, percebe-se a sua filiacdo por meio da relagcédo
entre o componente da lingua e o produto social.

Em um segundo quadro semiotico (1956), a referéncia a Saussure cedeu lugar
ao intenso desenvolvimento do pensamento greimasiano e, em consequéncia, um dos
impulsos para a notoriedade de Saussure e do CLG. Nesse momento, Greimas
percebeu o inicio de revolucao que refletiria até em outras disciplinas, conforme dispde
Arrivé (2010).
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(...) No quadragésimo aniversario de publicacédo do CLG, ele [Greimas] publica
em Le Francais Moderne um artigo intitulado “L’actualité Du saussurisme”,
testemunho muito profundo da impregnacéo saussuriana. O artigo, construido
com o rigor leve que caracteriza os trabalhos de Greimas, faz intervirem
alternativamente as trés grandes dicotomias saussurianas: lingua/fala,
significante/significado, sincronia/diacronia. Mais que permanecer no interior
do campo da linguistica, Greimas pretende mostrar a eficacia do pensamento
de F. Saussure que, ultrapassando os quadros da linguistica, vé-se
atualmente retomado e utilizado pela epistemologia geral das ciéncias do
homem. Com Saussure, o que Greimas visa fundamentalmente é a extenséo
de uma teoria do conhecimento e de uma metodologia - elas proprias fundadas
naquilo que ele chama de “visdo do mundo” - as outras ciéncias humanas
(ARRIVE, 2010, p.209).

Pelas palavras de Arrivé (2010), é possivel dizer que Greimas tenha firmado a
sua adesdo ndo ao pensamento de Saussure, mas ao movimento saussuriano que
estava transpondo os limites da linguistica.

Contemporaneamente, percebe-se que a semidtica discursiva vai além dos
fundamentos linguisticos para compor o seu eixo teérico. As relacdes constituintes
dela configuram-se, também, a partir de influéncias proppianas de perspectivas
hjelmslevianas - que ndo deixam de ser uma revisita a Saussure; além de outras
epistemologias que formaram a teoria.

Em suma, € importante evidenciar que a semidtica discursiva tem, em seu
escopo, outras correntes que, juntas, delineiam a base primeira para o
desenvolvimento da teoria. Segundo Bertrand (2003, p.17), sao trés as fontes da
disciplina semiética: a linguistica, a antropoldgica e a filoséfica. Nesse mesmo sentido,
Arrivé (2010) especifica a intencdo de Greimas em relacdo a antropologia estrutural
de Claude Lévi-Strauss e a fenomenologia de Merleau-Ponty, presente na obra de
Greimas Da imperfeigéo (1987).

Arrivé (2010, p. 212) postula que Greimas “substitui o Saussure ‘auténtico’ (...)
por um Saussure reinterpretado por Hjelmslev’. Tal atitude nao é excludente, pois,
segundo Greimas, “uma releitura de Saussure s6 € possivel através de Hjelmslev,
unico herdeiro legitimo” (ARRIVE, 2010, p.212).

Uma das contribui¢cdes do estudo do signo para desdobramentos ulteriores é o
carater dicotdbmico o qual Saussure apresenta: a relagdo entre o significante e o
significado. De acordo com Hjelmslev (2013, p.53), “a teoria moderna (formulada em

particular por F. de Saussure e, a seguir, por Weisberger) concebe o signo como um
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todo formado por uma expressdo e um conteudo”. Para Greimas (1966, p.17), “a
existéncia do significado pressupde a do significante”. A partir do carater indissolavel
entre os pares, “permite-se penetrar no coracdo da teoria saussuriana, que L.
Hjelmslev adotou, mas em planos da linguagem” (GREIMAS; COURTES, 2020, p.
460). Esses planos, Hjelmslev denominou expressdo ao significante e conteido ao
significado, reformulando-os.

Do ponto de vista relacional, o “mecanismo linguistico gira inteiramente sobre
identidade e diferengas” (LOPES, 1997, p.35). Assim, em acepc¢ao relacional vertical
(sintagmética), nenhum elemento pode ser definido por sua natureza, mas sim por
referéncia a outros. Bertrand (2003, p.15) afirma que “a semidtica € uma teoria da
relagdo (...). As estruturas relacionais de ordem semantica e sintaxica se desdobram
em séries organizadas de dependéncias, isto €, de hierarquias”. Aqui, estabelece-se
um conceito-chave, na perspectiva de uma semiética tensiva, quanto a estrutura, de
“‘dependéncia, mais que a oposi¢cao” (ZILBERBERG, 2011).

Por essa caracteristica, compreende-se que a funcdo de cada elemento se
determina a partir da referéncia a outro elemento do mesmo sistema. Ambos o0s
elementos sdo parcialmente iguais e parcialmente diferentes e essa propriedade se
liga a unidade. Aqui, vemos o principio relacional, desdobrado em funcao, por
Hjelmslev e estrutura elementar, para Greimas.

Para nomear a estrutura elementar, Greimas vai se valer de duas definigdes. A
primeira, chamada de positiva, entendendo a estrutura como dois termos-objetos que
se associam parcialmente iguais e parcialmente diferentes, numa visada relacional
sintagmatica. Em seguida, define o termo numa perspectiva dialética/paradigmatica.
Assim, constitui-se a estrutura elementar positiva e uma estrutura elementar negativa,

gque podemos ver a partir do quadrado semidtico.

Figura 2 - O Quadrado Semidtico
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Fonte: Bertrand (2003)

A partir da existéncia dessas relacdes, o quadrado semidtico (fig.2) € a
‘representacao visual da articulagédo légica de uma categoria semantica qualquer.”
(GREIMAS; COURTES, 2020, p.400). A estrutura elementar da significacdo, termo
gue usa para designar o aspecto relacional entre dois termos, repousa a oposi¢ao que
caracteriza o eixo paradigmatico da linguagem. No entanto, essa nhatureza da
propriedade saussuriana apenas da abertura a complexidade da teoria que Greimas
desenvolveu aberta a outras acepc¢des, no caso do quadrado de origem aristotélica.

Levando em consideracdo o processo historico de seu método, a teoria
semidtica herda da perspectiva saussuriana a rejeicdo a referentes externos,
preocupando-se com os critérios de verdade, ndo do mundo objetivo, mas construida
pelos discursos e pactuada entre o enunciador e o enunciatario. Ela se propde a
investigar a significacdo no terreno de manifestagcdes, agregando epistemologias e
teorias afins.

Seguindo o percurso metodologico dos estudos da semidtica discursiva,
encontra-se o marco dela a partir da obra Semantica estrutural — pesquisa de método
(1966). Posteriormente, Greimas foi aperfeicoando a teoria em parceria com
colaboradores, como Courtés, e, juntos, publicaram o Dicionario de Semidtica (1979).

A seguir, veremos 0 método da semiética discursiva que examina o sentido por

niveis, que vao do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto.

2.2. O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

A primeira etapa do percurso gerativo, a mais simples e abstrata, recebe o
nome de nivel fundamental e, nela, surge a significacio como uma oposi¢ao
semantica minima; no segundo patamar, denominado nivel narrativo, organiza-se a
narrativa, do ponto de vista de um sujeito; o terceiro nivel é o do discurso que envolve
0 sujeito da enunciagao.

O nivel fundamental contém categorias semanticas responsaveis pela
construgdo de um texto. Desse modo, “cada um dos elementos da categoria
semantica de base de um texto recebe a qualificagcdo semantica /euforia/ versus

/disforia” (FIORIN, 2016, p. 23). Esses elementos ndo seguem uma regra
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predeterminada, o que determina a euforia ou a disforia € 0 modo como os elementos
gue compdem a oposicdo semantica sdo determinados pelo texto. Ja a sintaxe
fundamental constitui-se de sucessivas operacdes de negacao e assercao contidas
no texto.

No nivel narrativo, o ponto de vista do sujeito € responsavel pela organizacao
da narrativa. Nele, a sintaxe é constituida por enunciados de estado e de fazer,
organizados hierarquicamente de acordo com o “modelo hipotético da estruturagéo
geral da narrativa” com quatro fases: manipulagdo, competéncia, performance e
sancdo (BARROS, 2002). O enunciado de estado esta relacionado a um fazer
determinado pela relacdo entre sujeito e objeto que transforma o mundo. Esse fazer,
denominado juncéo, une o sujeito ao objeto e essa relacdo pode ser de conjuncéo ou
de disjuncdo. Ja a semantica narrativa centra-se no valor do objeto, de carater modal
ou de valor. Os objetos modais sdo aqueles necessarios para a aquisicdo de um objeto
e sdo necessarios para que a performance aconteca. Sao eles: o querer, o dever, 0
saber e o poder fazer. Por meio da juncdo entre os enunciados de estado e o0s
enunciados de fazer pode-se construir o programa narrativo e observar os estados e
as transformacdes realizadas.

O enunciado elementar da sintaxe narrativa caracteriza-se pela relacdo de
transitividade entre dois actantes, o sujeito e 0 objeto. A relacdo define os actantes; a
relacao transitiva entre sujeito e objeto da-lhes existéncia, ou seja, o sujeito € o actante
que se relaciona transitivamente com o objeto aquele que mantém lagcos com o sujeito.
Ha duas diferentes relacdes ou funcbes transitivas, a juncdo e a transformacéo e,
portanto, duas formas de enunciado elementar que estabelecem a distingdo entre
estado e transformagéo (BARROS, 1997, p. 20-21).

Uma narrativa complexa estrutura-se numa sequéncia candnica de fases:
manipulagdo, competéncia, performance e sancdo. Na primeira,“o que importa é o
esforco do destinador no sentido de despertar a confianca do destinatério (fazer crer)
para, em seguida, completar a manipulacéo, fazendo-o fazer ou nao fazer” (TATIT,
2002, p. 191).

Fiorin (1999, p.5), para explicar a competéncia, diz que um sujeito atribui a outro
um saber e um poder fazer. “Quando, num conto maravilhoso, uma fada da a um
principe um objeto magico, que Ihe permitird realizar uma acéo extraordinaria, esta

dando-lhe um poder fazer, figurativizado pelo referido objeto magico”. Ja a
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performance é “a representacao sintatico-semantica [...] da acdo do sujeito com vistas
a apropriacao dos valores desejados (BARROS, 2005, p. 29).

A sancéo é o reconhecimento por um sujeito de que a performance de fato
ocorreu. Em muitos textos, essa fase € muito importante, porque é nela que as
mentiras sdo desmascaradas, os segredos sao desvelados etc. A sancao pragmatica
pode ou ndo ocorrer (FIORIN, 1999, p. 5).

Os valores assumidos pelo sujeito da narrativa sdo, no nivel do discurso,
disseminados sob a forma de percursos tematicos e recebem investimentos
figurativos. A tematizacao diz respeito a capacidade de formular os valores de modo
abstrato e organiza-los em percursos. Isto é, os percursos sdo constituidos pela
recorréncia de tracos semanticos ou semas, concebidos abstratamente. Pelo
procedimento de figurativizacdo, figuras do conteddo recobrem o0s percursos
tematicos abstratos e atribuem-lhes tracos de revestimento sensorial (BARROS,
1997).

Ambos os desdobramentos asseguram a concretizagdao do sentido. Todos os
textos tematizam o nivel narrativo e depois esse nivel temético podera ou nao ser
figurativizado. Uma semantica deve ser, dentre outros aspectos, gerativa,
estabelecendo modelos que apreendem os niveis de invariancia crescente do sentido
de tal forma que se perceba que diferentes elementos do nivel de superficie podem
significar a mesma coisa num nivel mais profundo. Nos casos das ocorréncias acima
citadas, elas significam poder fazer (FIORIN, 1992, p.13).

De acordo com Barros (1997, p. 34-35), ha quatro tipos de manipulacao
segundo dois critérios: o da competéncia do manipulador, ora sujeito do saber, ora
sujeito do poder, e o da alteracdo modal, operada na competéncia do sujeito
manipulado.

O nivel discursivo também é constituido por sintaxe e semantica. A sintaxe sob
esse patamar explica as relagbes do sujeito da enunciagdo com discurso-enunciado
e as relacdes entre enunciador e enunciatario. Segundo Fiorin (2016), essa conexao
ocorre em categorias de pessoa, tempo e espaco. Se a enunciacdo se define a partir
de um eu-aqui-agora, ela instaura o discurso-enunciado, projetando para si 0s atores
do discurso, bem como suas coordenadas espaco-temporais.

Utiliza-se, para constituir o discurso, das categorias de pessoa, de espaco e de

tempo. Nesse processo, o enunciador faz uso de dois mecanismos basicos: a
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debreagem e a embreagem. Dessa forma, as marcas e projecdo deixadas pelo
enunciador condicionam os efeitos de sentido de subjetividade e de objetividade. De
acordo com Fiorin (1996), a debreagem enunciativa confere efeito de proximidade
usado para intensificar a subjetividade. Exemplos disto sdo os dialogos e os textos
autobiograficos. Por outro lado, a debreagem enunciva é o afastamento que contribui
para a objetividade do texto, evidenciada, em geral, em textos jornalisticos.

A partir da breve apresentacdo do método da semibtica discursiva, notamos
gue a teoria possibilita uma ampla pesquisa sobre variados objetos. Com a intencéo
de operacionalizar o conceito de estilo aos textos de JMV, pautamos a tese no nivel
discursivo, mapeando de que maneira 0s elementos enunciativos cooperam com 0S
efeitos de identidade narrativa.

Como ponto de partida, apresentamos a nocdo de representacao,

relacionando-a a ideia de simulacro, na qual se pauta a semioética discursiva.

2.3 REFLEXOES SOBRE O SIMULACRO

E assim se passaram pelo menos seis ou seis anos e meio, direitinho
desse jeito, sem tirar nem pér, sem mentira nenhuma, porque esta aqui
€ uma historia inventada, e ndo é um caso acontecido, ndo senhor.

A partir da epigrafe, refletimos sobre o que rege uma historia inventada ou um
caso acontecido sendo o mundo sensivel a nés representado. “Verdades” e “mentiras”
sdo, assim, criadas no horizonte das aparéncias e, por elas, somos afetados. No
intuito de encontrar os efeitos de sentido produzidos nos discursos de JMV, que
podem delinear o estilo, antes, buscamos a correlacdo entre o conceito de simulacro
e o de estilo.

A semidtica discursiva, a medida que se preocupa com o efeito de sentido, pode
se relacionar a nocdo de mimese ao apontar para a recorréncia do modo de
representacao no interior do enunciado, reconhecivel pelo crer e o fazer crer (DISCINI,
2004). Desse modo, buscamos observar como o enunciatario, que € um “centro do

discurso”, produz a significagado dos enunciados.

14 ROSA, Jodo Guimaraes. A hora e vez de Augusto Matraga. In: Sagarana. 22 ed. Rio de Janeiro: Ed.
Universal, 1946, p. 308.
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Pensamos no “comportamento” do enunciador, ou seja, sobre como o
enunciador projeta-se e se deixa ver por meio de simulacros construidos nos discursos
literarios. Nesse sentido, mais do que um estudo linguistico, podemos ser
atravessados por um modo de simulacro das “coisas do mundo” dentro da literatura.

Sem a pretensédo de elaborar um vasto percurso historiografico, nesta secéo
apresentamos alguns estudos filosoficos sobre a arte poética na Grécia, a fonte de
onde emergiram as ideias de composicdo poética, sobretudo, a nogdo de mimese.
Encontramos em Platdo e em Arist6teles os primeiros movimentos dos quais vem o

conceito de mimese:

Em Platdo, seu uso sendo vinculado, de maneira mais estrita, a uma ideia de
imitacao orientada ao engano, a ilusdo e a mentira. Ja em Aristoteles, a palavra
€ entendida a partir da ideia de verossimilhanga com a realidade, o que ndo
pressupde uma imitacéo literal desta, mas uma construcao ficticia, inventiva
(ROCHA, 2015, p. 18).

Pelo que observamos, os dois filésofos relacionam a mimese a nocdo de
imitacdo. A diferenca primeira entre eles baseia-se no fato de que, em Aristételes, a
imitagdo nao ¢é literal, ou seja, “exclui a interpretacdo em termos de cépia, de réplica
do idéntico” (RICOEUR, 1994, p, 60). Em contrapartida, Platdo relaciona a mimese
mais estritamente a invencdo e, segundo Rocha (2015), atribui a ela um carater
metafisico. Pautado em principios racionais, censurava passagens ilusérias e

moralmente condenaveis:

E inegavel que a reflexdo de Aristételes sobre a mimese recebeu forte
influéncia dos poetas tragicos, mas € sobretudo o didlogo e o confronto com
as hipoteses platbnicas sobre a mimese que marcam o posicionamento
aristotélico. De um modo geral, Platdo reprova a mimese (PINHEIRO, in.
ARISTOTELES, p. 14).

Por essa perspectiva, o ponto de partida dos estudos de Aristételes sobre
mimese leva em consideracdo o confronto com as ideias de Platdo. Vemos, entéo,
que Aristoteles redimensiona a no¢cdo de mimese, conferindo-lhe uma caracteristica
técnica, sem critério moralizante.

Em sintese, a concepc¢ao platdnica de mimese esta vinculada ao engano, a
ilusdo e a mentira. Ja Aristoteles entende a mimese como uma construcao inventiva
e considera o objeto de representacdo como “mimese da agédo” (RICOEUR, 2014,

p.59), ligada a verossimilhanca e a necessidade. No mesmo sentido, Pinheiro (2017
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in. ARISTOTELES, p.35) acrescenta que a representacdo “ndo se confunde com a
experiéncia objetiva que temos das coisas e das acfes, pois encontra a sua medida
nao apenas no objeto da representagcédo, mas no efeito mimético produzido”.
Segundo Pinheiro (2017), na obra A Poética, Aristoteles apresenta uma analise
substancialmente criteriosa dos elementos e da qualidade de uma boa poesia,
especificamente, da composicdo da tragédia, visando, também, a uma proposta de

sistematizacdo das narrativas. Assim, considera que

guanto a mimese narrativa e em verso, € evidente que se devem compor 0s
enredos como nas tragédias: dramaticamente e em torno de uma agéo una,
formando um todo e estendendo-se até seu termo, tendo comec¢o, meio e fim.
(...) (ARISTOTELES, 2017, p.189).

Sobre esse carater que engloba a mimese a narrativa, Ricoeur (1994, p.56) diz
que o texto de Aristoteles “suscita, pouco a pouco, uma reorganizagdo de todo o
campo narrativo”. Vemos que, mesmo estabelecendo critérios de composi¢do da
tragédia, Aristételes engloba outros modos de composicdo de enredos (mimese
narrativa e em verso).

Said (2021 in. Auerbach p.11) dispbe “o quanto questdes estilisticas séo
fundamentais para a forma de apreender e representar a realidade”. Além disso,
comenta sobre as duas doutrinas que constituem a “representagdo europeia da
realidade” — a classica e a judaico-crista. A primeira, por influéncia aristotélica, separa
os estilos pelo carater representado por quem age — o elevado (atribuido a feitos
sublimes) e o baixo (atribuido a homens comuns). Por outro lado, na vertente judaico
cristd, misturam-se os estilos (elevado e baixo).

Auerbach (2021, p.47) demonstra que a representacdo da realidade na
literatura ocidental “¢ um mundo que, por um lado, & inteiramente real e comum,
identificavel espacial e temporalmente; por outro lado, esse mundo é sacudido em
seus alicerces, modifica-se e renova-se perante os nossos olhos”. Nesse sentido,
observamos duas formas de representacédo conflitantes que podem estar unidas ou
separadas no espaco construido no discurso.

Ao relacionar esse entendimento aos pressupostos semioticos, observamos
que esses efeitos de realidade e de fantasia sdo produtos de um negociagao de
valores, cujos operadores (enunciador e enunciatario) participam. Nos enunciados de

JMV, veremos de que maneira a representacdo das acdes conferem efeitos de
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sentidos de realidade e de imaginacédo e, por conseguinte, de que forma o conjunto
das unidades corresponde a totalidade dos discursos de JMV.
Na secédo seguinte, procuramos trazer um olhar semiético a nocao de simulacro

até aqui discutida.

2.4 O SIMULACRO E O ESTILO

A semibtica discursiva interessa-se por uma dessas possibilidades elencadas
por Aristoteles - a representacdo das coisas como dizem que s&o ou parecem. E
matéria da teoria buscar “o parecer do sentido, que se apreende por meio das formas
da linguagem e, mais concretamente, dos discursos que o manifestam” (BERTRAND,
2003, p.11). Assim, pelo termo efeito de sentido, temos acesso a “Unica realidade
apreensivel, mas que ndo pode ser apreendida de maneira imediata” (GREIMAS E
COURTES, 2020, p.156).

Ao utilizar o termo representacdo, a semidtica discursiva dispbe que “de
maneira mais ou menos explicita — a linguagem teria por funcéo estar no lugar de
outra coisa, de representar uma ‘realidade’ diferente”, construida a partir do referente
que sdo “os objetos do mundo ‘real’, que as palavras das linguas naturais!® designa”
(GREIMAS E COURTES, 2020, p. 413 - 419). Nesse ponto, relacionamos a nocéo de
representacdo a ideia de simulacro assim como dispde Discini (2004). Nesse sentido,
simulacro corresponde a “representagao”, a “imagem virtual” e ao “parecer do ser do
sujeito”.

Analisando o0 conceito de representacdo aristotélica, que, de acordo com
Pinheiro (2017) ndo se confunde com a experiéncia objetiva em interface com o
interesse da semidtica discursiva, vemos que a correlacdo existente esta
fundamentada na “realidade” discursiva do enunciado.

E nesse locus que a teoria semiética discursiva estabelece o dialogo com a
representacao aristotélica e, como ferramenta tedrico-metodoldgica, a teoria propde

um percurso gerativo que captura os efeitos de sentido. Desse modo, ndo se tem

15 “Pela caracteristica ‘natural’, presume-se que a lingua se opde as linguagens ‘artificiais’ na medida
em que se caracteriza a ‘natureza humana’, embora transcedendo os individuos que a utilizam: ela
apresenta-se como uma organizacdo estrutural imanente, dominando os sujeitos falantes que séo
incapazes de muda-la, ainda que esteja em seu poder construir e manipular as linguagens artificiais”
(GREIMAS E COURTES, 2020, p. 288).
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acesso a realidade propriamente dita, mas a impressao dela, produzida nas e pelas
relaces entre as instancias do enunciado, o dito, e, da enunciacao, o dizer.

A partir da virada fenomenoldgica, a enunciagdo esta implicada e isso faz com
gue se ponham em cena o0s sentidos do corpo, ou seja, 0 sujeito vé, escuta, sente,
cheira, percebe as coisas do mundo e as enuncia a partir do parecer de sentido.

E nessa perspectiva, de natureza teorica, que propomos aplicar a no¢éo de
representacdo aos discursos infantojuvenis de JMV. Assim, integrando o parecer de
sentido, observando os modos de existéncia do corpo-actante, bem como o caréater
estésico, advindo de uma pratica de leitura infantojuvenil autobiografica e fantasiosa.
De natureza analitica, propomos observar de que maneira 0 enunciatario recepciona
0 estilo de José Mauro de Vasconcelos em um discurso passional, figurativizado pelo
devaneio, em um simulacro de linguagem infantil.

Enfatizamos que “todo o parecer é imperfeito” (GREIMAS, 2002) e revela-se,
portanto, uma inacessibilidade do real. A partir disso, podemos pensar também até
que ponto o leitor (enunciatario), em um fazer judicativo, interpreta a narrativa do outro,
concordando ou ndo com os valores impregnados no discurso.

Levando em consideragdo a adesao do enunciatario a “realidade” textual,
refletimos como o ator da enunciacdo representa o0 mundo das coisas e negocia 0s
valores axiologicos. Dessa maneira, de um lado, temos o simulacro e de outro o

” “* Jl

criador dele, como se fossem “faces da mesma moeda” -“a criacio e o criador”, “o dito

tE 11

e o modo de dizer”, “o simulacro e o estilo”.

2.5 O ESTILO SEMIOTICO

No estabelecimento do ator da enunciagdo a partir do seu modo proprio de
enunciar, vemos que, de acordo com Bertrand (2003), o mundo criado no discurso e
o0 simulacro do sujeito desenvolvem-se como uma linguagem figurativamente
articulada em “propriedades sensiveis” inseparaveis de “propriedades discursivas”. A
organizacdo narrativa subjaz a percepcao de cada figura do mundo natural: uma
interac&o entre os sujeitos que percebem os objetos percebidos.

Os arranjos, portanto, entre as duas semioticas: a do mundo natural e a das
manifestacdes discursivas das linguas naturais sao formados perceptivelmente pelo

uso a partir de um regime de veridiccdo — os jogos de verdade — que propde uma
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adeséao por parte do leitor (BERTRAND, 2003, p.161). Sensorialmente, o ato de ver,
por exemplo, jA € um ato de linguagem, fornecendo-nos um logos, em estado
imanente, como produto dessa interacao.

As figuras, nessa experiéncia perceptiva, constituem uma dimensao figurativa
de onde emana o simulacro das coisas do mundo natural, uma correspondéncia,
assim, entre as figuras semanticas que orientam o leitor e as figuras do mundo.

Ao tratar do discurso literario, a luz dos estudos semioticos, notamos que a
correlacdo entre o mundo discursivo e o mundo natural sustenta-se por meio de efeitos
de verdade, ou seja, o fazer-crer, decorrentes das dimensdes enunciativa e figurativa.
Podemos pensar a literatura como um reservatorio da “meméaria cultural”, de onde é
possivel fundar uma identidade a partir de um discurso que materializa acdes e
condutas.

Por outro lado, podemos assumir o discurso literario sob o “signo da
reflexividade”, tomado como objeto e meio de conhecimento ao mesmo, isto €, uma
“arte da narrativa” e uma “ciéncia da narrativa® (ZILBERBERG, 2011, p.27 — 28).
Barthes (2013, p.17 e 18) aponta que “as forgas de liberdade que residem na literatura
nao dependem da pessoa civil, (...) mas do trabalho de deslocamento que ele exerce
sobre a lingua”. Varias implicacbes estdo em jogo no fazer literario que assume
multiplas formas de manifestacao.

Bakhtin (2013, p.7), por exemplo, em seus estudos comparativos, vinculados a
literatura, introduziu a noc¢do dos géneros literarios como memdéria cultural,
representando uma “descanonizacao da teoria” e da historia tradicional do romance.
Para os estudos linguisticos, apresenta uma andlise sobre 0s romances de
Dostoiévski sobre os quais sistematizou o aspecto da polifonia a partir do enunciador
dostoievskiano. De modo geral, ele descreveu as obras dostoievskianas como um
recurso possivel para se pensar nas multiplas vozes e consciéncias, que nao se
misturam no discurso, nem comprometem a figura do autor.

Partimos da hipotese de que o contato com a “realidade” textual € uma maneira
de refletir sobre a forma de linguagem e a enunciacéo. Essa complexa manifestacao
da linguagem é erigida por um pacto de crenga sobre o que estd em jogo,
estabelecendo, assim, um contrato fiduciario do parecer verdadeiro ou falso do

discurso em ato.
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A luz dos estudos do estilo, 0 jogo persuasivo que se faz esta vinculado ao
pathos. Advindo da Retérica, o termo pathos funciona como a imagem do enunciatario
a ser persuadido e com paixdes a serem suscitadas.

Esse papel exercido pelo enunciatario atua como condi¢cdo, em compatibilidade
com a noc¢ao de percepc¢dao, para a construcao de sentido, referindo-se “ao sujeito da
enunciacao no encontro com o mundo percebido” (DISCINI, 2015, p.16). Dessa forma,
0 pathos estabelece o sujeito do sofrer, do suportar, ou tolerar e do deixar-se
convocar. Pensar nos afetos € levar em conta a percep¢do sensivel, o encontro do
sujeito que percebe o mundo e o mundo percebido pelo sujeito.

Ao se tratar do aspecto afetivo dos enunciados, produzido pela percepcao
sensivel, apresentamos a no¢ao de estesia desenvolvida por Greimas (1987). O termo
€ entendido como um processo de descontinuidade, fratura e suspenséo do tempo,
desenvolvido por uma quebra de expectativa, cujo impacto tonifica o sujeito. Uma
espécie de exacerbacao dos afetos no corpo do sujeito, que cria um efeito de excesso,
do extremo ou daquilo que é para ele insuportavel.

Essa caracteristica sensivel que envolve o0 sujeito da enunciacdo foi
apresentada por Greimas (2002) que descreve o principio da sensibilidade, tendo a
estesia como uma experiéncia sensorial do sujeito, vinculada a imperfeicdo, que
subjaz a constituicdo dos enunciados e a apreensdo do corpo. Assim, a estesia é
tecida pela linguagem como o mundo € representado em graus pela presenca sensivel
afetada por um coeficiente de imperfeigao.

Tratamos, por conseguinte, de observar as configuracdes das paixdes,
passando pelos percursos passionais do sujeito e chegando a enunciagéo passional,
gue é uma das caracteristicas do texto literario. Pela nocao de estilo, observamos os
mecanismos presentes no projeto enunciativo que inaugura um modo de apresentar
0 ator da enunciacéo dentro de determinada pratica comunicativa, a instauragéo de
um ponto de vista no enunciado.

Atrelados aos mecanismos discursivos, 0s valores sociais e as relacdes
intersubjetivas se ancoram e se regulam com um modelo teérico passional e contribui
com o efeito de identidade resultante daquilo que estd enunciado. Desse modo, um
corpo posicionado no mundo, um “sujeito no mundo” atravessado pela “coisa do

mundo” ndo pode ser considerado autossuficiente.
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As discussdes anteriores visam a continuidade do pensamento tedérico para que
se entenda o sensivel em uma orientacéo analitica capaz de observar o objeto texto
literario e suas nuances. Vemos que o desdobramento passional erigido pela
semiodtica por Greimas e Fontanille (1993) é posto em dialogo com a semidtica tensiva,
de Zilberberg (2011), Tatit (2010) e Mancini (2021) para evidenciar os acentos tdnicos
que transformam o corpo do sujeito da enunciacao.

A fim de aplicar a nogao de estilo aos enunciados de JMV, entendemo-lo “como
o0 modo préprio de dizer de uma enunciagdo, Unica, depreensivel de uma totalidade
enunciada” (DISCINI, 2004, p.16). Assim, do discurso enunciado, emerge o sujeito da
enunciacdo na manifestacdo do sentido.

O estudo do estilo no Brasil, desenvolvido por Discini (2004, p.11-12), teve
amparo na retorica aristotélica e nos estudos estilisticos do século XX. Dentre as
contribuicdes da tradicdo retoérica, a consideracdo do estilo diz respeito, entre outras,
“as prescricbes para a construcdo de um bom estilo”. Dessa maneira, “o efeito
estilistico é visto enquanto afastamento daquilo que é ordinario e comum”.

Ainda sob o ponto de vista da retdrica classica, o estilo € entendido como éthos
pela recorréncia no modo de reconstruir a “realidade”. Nesse ponto, a nogcédo de
mimese aristotélica, entendida como representacéo, articula funcées que compdem

as artes poéticas:

Da arte poétical®, dela mesma e de suas espécies, da funcédo que cada espécie
tem, do modo como devem compor 0s enredos — se a composi¢ao poética se
destina & exceléncia — e ainda de quantas e de quais sdo suas partes, assim
como de todas as outras questdes que resultam do mesmo método; eis sobre

0 que falaremos, comegando, como € natural, pelos principios basicos
(ARISTOTELES, 2017, p.36-37).

Verificamos, primeiramente, em que medida 0os componentes sintaticos e
semanticos constroem o sentido de cada enunciado e, por conseguinte, o sentido da
totalidade dos enunciados.

Por intermédio das reflexbes sobre a dimensao perceptiva, apresentamos a
ideia do corpo que se estabelece pelos afetos vindos da relacdo entre o sujeito e 0

mundo. Essa discussao sobre o corpo tem sido trazida para o amago das ciéncias

16 Sobre a construcéo da frase de Aristoteles, de acordo com Pinheiro (2017, ARISTOTELES, p. 35),
“tudo indica que ele parte de uma orientagao geral, e nesse caso a mimese seria o elemento norteador,
para logo, a seguir, tratar das espécies de artes miméticas, que ele enumera de modo certamente
impreciso”.
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humanas ha cerca de vinte anos, cada uma das disciplinas com perspectivas
diferentes. Cabe, desse modo, refletir sobre esse aspecto, visto que o corpo € afetado
no mesmo momento em que o sentido nele emerge e a semiédtica tem demandado
esfor¢co para colocar o sujeito no centro das analises, seja em uma perspectiva
interacional, patémica ou perceptiva.

Esses preceitos deixam entrever a constituicdo da pessoa dentro do discurso.
Para os estudos da estilistica discursiva de viés semidtico, o ator da enunciacéo é
definido pela ideia de totalidade de seus discursos (GREIMAS; COURTES, 2020).
Cada um deles carrega marcas da enunciacdo enunciada, funcionando como uma
guase-presenca da totalidade dos discursos.

Desse modo, em cada parte da totalidade dos discursos, ressalta-se a
recorréncia do modo de dizer do ator da enunciacdo que funda o estilo proprio
(DISCINI, 2015), por meio de propriedades figurais elementares: autonomia
esquematica, singularidade e identidade (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 2016).

Nesse sentido, o sujeito constrdi 0 objeto com sua percepc¢do e, ao fazé-lo,
constréi-se como um corpo daquela percepcao, com modulagfes tensivas. Assim, o
sujeito oscila a partir do seu estado de alma e o estado das coisas, deixando
reconhecivel a ideia de totalidade que funda o estilo do corpo

Para o estudo do estilo, vimos, até 0 momento, a concepc¢ao de simulacro, a
nocdo do pathos relacionada a percepcdo e veremos adiante 0S mecanismos
enunciativos que engendram o discurso passional. Antes, a partir de Greimas (2020,

p. 465), encontramos as nocdes de totalidade e partes da totalidade.

Considerada como integrante da articulacdo semantica geral da quantidade, a
totalidade pode ser tratada seja como uma categoria que se articula, segundo
V. Brgndal, nos dois termos contrarios que sdo integral (totus) e o universal
(omnis), seja como subarticulagdo do primeiro desses termos, que pode ser
formulado como o termo complexo que permite apreender a totalidade sob dois
aspectos ao mesmo tempo: como grandeza discreta, distinta de tudo aquilo
gue ela nao é (unus) e como grandeza inteira, apreendida em sua
indivisibilidade (totus) (GREIMAS e COURTES, 2020, p.465).

Para Discini (2004), a totalidade e a unidade estdo relacionadas ao estilo na
medida em que o estilo é entendido como totalidade (enquanto unidade discreta —
unus) e (enquanto totalidade integral — totus). Dessa maneira, o estilo leva em

consideracdo o efeito de individualizacdo, recorrente dentro de uma totalidade
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discursiva. Por esse efeito, em relacdo a outro estilo, permite-se a construcéo do ator
da enunciacao.

Para dispor sobre cada construcdo das totalidades, pautamo-nos, também, nos
estudos enunciativos que regem o projeto discurso que circunscreve o efeito de
individualizac&o dos estilos. Veremos na se¢ao seguinte 0s mecanismos enunciativos

gue perpassam o estudo do estilo.

2.6 AS VIAS SENSIVEIS DA ENUNCIACAO

Buscamos apresentar, nesta secdo, os fundamentos enunciativos que serao
aplicados na andlise para evidenciar o modo de dizer do ator da enunciacéo. Mediante
a hipétese de pesquisa de que os discursos infantojuvenis de JMV séo construidos
por meio de simulacros (autobiografia e de devaneio), erigidos pelas categorias
semanticas (identidade vs. alteridade — realidade vs. fantasia), apresentamos
reflexfes acerca do desenvolvimento da semiética discursiva frente aos simulacros da
enunciacdo. Ressaltamos, especificamente, o proprio conceito de enunciacao a partir
de Benveniste, os tipos de simulacros da enunciacdo: debreagens actanciais,
espaciais e temporais e as posicdes enunciativas (BERTRAND, 2003; FIORIN, 2016)
do discurso em ato.

Levando em consideracao o percurso historiografico da enunciacéo dentro da
semidtica, ressaltamos a notoriedade dos estudos enunciativos. Emile Benveniste
(1974) desenvolve um pensamento singular e amplo sobre a enuncia¢ao dentre outros
campos de atuacdo, como discussdes circunscritas aos estudos discursivos e
pragmaticos (FLORES, 2013). Por esse entendimento, o sujeito falante é o centro das
discussoOes e analises linguisticas nas décadas de 1970 — 1980 (BERTRAND, 2003).

Nessa proposta de estudo linguistico, o sujeito assume a prioridade dos
estudos linguisticos, focalizando o sujeito falante e determinando a linguagem pela
atividade enunciativa. Em Problemas de linguistica geral I, por exemplo, o artigo Da
subjetividade na linguagem (1958) apresenta uma reflexdo sobre o carater inato da
linguagem, contrapondo a ideia de que essa propriedade funciona como instrumento,
assegurando que a linguagem nao é um instrumento de comunicacgéo. Pelos estudos
de Benveniste, entendemos que o emprego da pessoa no enunciado é materializado

pelo eu, que sempre se dirige a alguém, no caso, um tu.
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Dessa relacdo entre eu e tu temos, assim, a constituicdo da pessoa que é
construida por meio de principios regentes. Um deles é o da reciprocidade, porque ao
mesmo tempo em que eu pode ser, em outra alocucdo, um tu e um tu pode ser eu
em outro discurso. Outra implicacdo do eu é a pressuposicdo, pois tanto eu quanto tu
estdo numa situacédo de complementaridade e, a0 mesmo tempo, séo reversiveis.

A partir dessa consideracdo, a proposta benvenistiana direciona o
entendimento sobre o conceito de subjetividade em correlagdo com a linguagem. “E
na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito, porque sé a
linguagem fundamenta na realidade, sua realidade que é a do ser, o conceito de “ego”
(BENVENISTE, 1998, p. 286). Dessa citacéo, Flores (2013) extrai algumas reflexdes
importantes sobre os estudos da subjetividade. Primeiramente, ao dispor sobre a
constituicdo do sujeito na linguagem e pela linguagem, pensa-se em um duplo aspecto
da linguagem, com valor, respectivamente, constitutivo e mediador.

Outra implicacdo advinda do trecho o homem se constitui como sujeito coloca
o homem na perspectiva linguistica e ndo na antropoldgica, e isso corresponde a
realidade discursiva do sujeito inscrito no texto. Greimas e Courtés (2020, p.488)
definem o verbo sujeito como “um sujeito discursivo que (...) consegue manter (...) sua
identidade ao longo do discurso”. Esse sujeito inscrito no enunciado € a materializacao
da enunciagao pressuposta que s6 pode ser alcangada pelo enunciado. “O lugar da
enunciacdo é reconhecido na medida, e somente na medida em que ela esta
logicamente pressuposta pela existéncia do enunciado (BERTRAND, 2003, p.82).

Pelo principio da pressuposicdo, temos contato com o enunciado e, a partir
dele, inferimos o sujeito da enunciacao, que projeta no enunciado valores sociais e
morais, determinando, assim, a sua identidade na totalidade do discurso. Para Fiorin
(2016), a enunciacdo ndo pode ser objeto cientifico em sua imanéncia a nédo ser por
meio do enunciado.

A partir da dimensao enunciativa, a semiética discursiva concebe a enunciacao
como ‘“instancia linguistica, logicamente pressuposta pela prépria existéncia do
enunciado que dela contém tracos e marcas” (Greimas e Courtés, 2020, p. 166).
Nesse sentido, descreve esses tragos e marcas como “figuras da enunciagao
manifestadas e operacionalizadas no interior do texto, aquelas que dizem respeito ao

que se chama entdo enunciagdo enunciada” (BERTRAND, 2003, p. 83). A

75



preocupacdao, portanto, da semiotica é a explicacdo e descricdo sobre o que o texto
diz e como ele faz para dizer o que diz (BARROS, 1990).

Levando em consideragdo a enunciagdo como mediacdo, Bertrand (2003)
explica a conversdo das estruturas mais profundas para as estruturas mais
superficiais pela mediacdo de um observador. Como proposi¢céo da analise literaria do
discurso de JMV, a figura que representa o ator da enunciacdo, em uma primeira
instancia, € o narrador, que, de acordo com Bertrand (2003), € um termo englobante
de acordo com suas atribuicbes e seus pontos de vista. Aqui, expomos algumas
consideracdes que dizem respeito as posicdes enunciativas e as no¢des dos papéis
desempenhados pelo enunciador, a fim de embasar andalises na perspectiva
enunciativa que, de algum modo, projeta no enunciado um caminho de sentido, um
caminho de leitura.

De acordo com Bertrand (2003, p. 111), o discurso literario € conduzido “sob a
égide do narrador’ que, dependendo de seu ponto de vistal’, “procedimentos
utilizados pelo enunciador para fazer variar o foco narrativo, isto é, para diversificar a
leitura que o enunciatério fara da narrativa, no seu todo, ou de algumas de suas
partes” (GREIMAS E COURTES, 2020, p.377), confere ao discurso os efeitos de
sentido de subjetividade (aproximacédo) ou de objetividade (distanciamento). Assim,
pautamo-nos nos estudos de Barros (2001) e Fiorin (2016) que distinguem duas
instancias de pessoa e reserva o termo narrador apenas para o0s casos de explicitacao
do sujeito que assume a palavra no discurso, e, nas narrativas em terceira pessoa, 0
termo observador.

Ao dispor que o fundamento da subjetividade esta no exercicio da lingua,
encontramos aqui um ponto de contato com os estudos do estilo, pois 0 eu refere-se
a algo ou alguém singular, a um discurso individual materializado que ndo pode ser
identificado fora do texto, ele € uma instancia do discurso e esti na realidade do
discurso.

Refletir sobre o papel do leitor de José Mauro de Vasconcelos € necessario
para se observar 0 jogo enunciativo que manipula o sentido do texto. No fazer

interpretativo, “o texto constrdi um tipo de leitor chamado a participar de seus valores"

"No sentido metalinguistico da teoria, o termo ponto de vista “designa o conjunto de procedimentos
utilizados pelo enunciador para selecionar os objetos de seu discurso e orientar sua interpretagao”
(BERTRAND, 2003, p.149). “A nogao de ponto de vista se desdobra e da origem a uma grande
variedade de conceitos: ‘focalizagdo’ (G. Genette), ‘perspectiva’ (A.J. Greimas, J. Courtés), ‘centro de
orientacao’ (J. Lintvelt), ‘observador’ (Fontanille)’ (BERTRAND, 2003, p.112).
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(FIORIN, 2016). Nesse sentido, a semidtica discursiva resgata os estudos de
Benveniste (1995) para tratar a subjetividade, levando em consideracéo o sujeito da
enunciacao (enunciador/enunciatério) inscritos no texto.

Para a teoria, pensar nos sujeitos envolvidos no discurso em ato é um resgate
das instancias temporais e espaciais presentes no discurso (FIORIN, 2016). Sendo
assim, ha de se considerar o papel do enunciador e do enunciatario. Nessa
perspectiva, as narrativas podem ser consideradas a materialidade dessa relagéo,
estabelecida pelo principio da pressuposic¢ao e a narratividade instituida € um mundo
a ser descoberto por guem recepciona o texto.

De que maneira a semiotica de Greimas deu conta de investigar a subjetividade
pouco desenvolvida por Saussure? A gquem ou a que a semiotica recorreu para
postular sobre a enunciacdo? Refletimos sobre a base benvenistiana e seus
desdobramentos, apresentando a contribuicdo que a semibtica discursiva da ao
aspecto subjetivo do estudo da linguagem.

Iniciemos com a proposicdo de Barros (1990), apontando que a semidtica
procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz.
Sobretudo, o0 que dizem os textos de JMV e de que recursos ele se vale para dizer o
gue diz, fazendo-nos pensar na nhocdo do papel da semidtica e em quem esta por tras
do enunciado e quais sdo os mecanismos implicados nesse fazer discursivo.
Pensando nisso, a semibtica tem uma frutifera contribuicdo nos estudos sobre a
subjetividade e um repertério historiografico sobre o estudo do sujeito.

Nessa perspectiva de estruturacao da teoria no campo enunciativo, na proposta
inicial de Greimas — Semantica Estrutural (1966), a enunciagdo nao foi
metodologicamente desenvolvida, mas percebe-se que o conceito ja estava implicado
ao se tratar dos modelos atuacionais. Somente na década de 1970, na efervescéncia
dos estudos da enunciacdo por parte da linguistica, a semiética interessou-se pelo
assunto que ja vinha sendo pensado. E em Benveniste que a enunciagdo se
desenvolveu e, a partir desse teorico, a semioética discursiva buscou as bases do viés
enunciativo. Deve-se a ele, portanto, “a nocdo de constituicdo do discurso pela
enunciacdo e a atencdo centrada sobre as marcas de que dela ele é portador”
(CALAME, 1986, p. 10).

O Dicionario de Semidtica apresenta duas diferentes conceituacdes para a

entrada do verbete enunciacdo e explica que a semibdtica ater-se-a apenas a uma.
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Tratando-se da segunda definicdo epistemologica, Greimas e Courtés (2020) definem
gue a enunciacao € uma instancia linguistica que segue o principio da pressuposi¢cao
ao evidenciar as marcas e os tracos dela no enunciado.

Nesse sentido, “as formas estruturais organizadoras do discurso-enunciado (...)
vao ser entdo mobilizadas e transpostas para descrever essa recorréncia da
enunciagao, que acompanha a totalidade do discurso” (BERTRAND, 2003, p.82).
Assim, a semidtica preocupa-se com as manifestacfes da enunciacdo simuladas por
meio da atividade do sujeito debreado em suas fun¢des. Desse modo, o sujeito “de
carne e 0ss0”, 0 sujeito empirico, o sujeito real nao sdo acessiveis nessas operagdes.

Como instancia de mediacdo, a enunciacdo organiza a passagem das
estruturas elementares e semionarrativas virtuais as estruturas discursivas que as
atualizam. Dessa forma, “a enunciagdo assegura a discursivizagado da lingua, que
permite a passagem da competéncia a performance” (FIORIN, 2016, p.31).

Essa transposicdo € possivel por meio de um sujeito que enuncia. Para
Benveniste (1988), a consciéncia do “eu” no discurso é contrastiva, pressupondo o
outro com quem se fala, ou seja, a existéncia do eu presume o tu. De acordo com
Calame (1986), hd uma relacao intersubjetiva, que s6 tem existéncia linguistica, em
gue o eu traz marcas culturais e psicologicas que condicionam a sua existéncia na
intervencao do tu. Em suma, retomando a metafora saussuriana, essa relacéo entre
eu e tu funciona como as duas faces de uma mesma folha de papel.

Dada essa questdo fundamental da linguagem, a subjetividade é uma
propriedade elementar e se manifesta no exercicio da lingua. Nesse sentido, é na
linguagem e por ela que o homem se constitui como sujeito. O que se observa é que
a relacdo entre o sujeito e, de forma geral, a linguagem € de interdependéncia. Para
Calame (1986), o fenbmeno chave que distingue as linguas naturais de qualquer
sistema formal é a presenca de um sujeito enunciador. Ao tratar do estatuto do sujeito,
entende-se que as categorias de pessoa, tempo e espaco € a instancia necessaria
para que a linguagem se transforme em discurso.

Ao lado da pessoa que enuncia ha outros elementos linguisticos que se
remetem as instancias do discurso e podem ser classificadas em trés categorias: 0
sistema dos tempos verbais; o sistema dos elementos demonstrativos da deixis, e 0
sistema dos pronomes estruturado pela oposicao (CALAME, 1986). Isso pressupbe

gue a pessoa que enuncia esta circunscrita em certo espaco e determinado tempo.
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O projeto semidtico da enunciacao, herdado, assim, de Benveniste, deu conta
de lidar com um dos objetos das humanidades, desvinculando-se, em certo ponto, do
movimento rigido estrutural que ndo dava conta do objeto psicologizante da linguagem
— a subjetividade.

No Brasil, o carater subjetivo foi sistematicamente desenvolvido por José Luiz
Fiorin no livro As astucias da enunciacéo: as categorias de pessoa, espaco e tempo
(2016). Tal investimento de andlise-sintese da teoria enunciativa a que Fiorin
procedeu produz um efeito de valor de unidade ao postulado da enunciagao,
contemplando as particularidades e os desdobramentos tedricos e, a0 mesmo tempo,
a totalidade do fazer enunciativo.

Greimas e Courtés (2020) destacam que o enunciado, por oposicao a
enunciacdo, deve ser concebido como um estado que dela resulta,
independentemente de suas dimensdes sintagmaticas, enquanto a enunciacao € vista
como um processo de producdo do enunciado. A arquitetura enunciativa leva em
consideracdo mecanismos de debreagens: uma enunciativa e outra enunciva. A
primeira simula a enuncia¢cdo no enunciado, ou seja, 0 eu — aqui - agora, produzindo
um efeito de subjetividade; e a segunda afasta a enunciacdo do enunciado, néao
produzindo marcas de enunciacdo objetiva no enunciado. Dessa forma, fala-se de um
ele - 14 — entdo, produzindo um efeito de objetividade.

O outro mecanismo é o da embreagem em que ha “um efeito de retorno a
enunciagao” produzido pela neutralizagdo das categorias de pessoa, de tempo e de
espaco. Dentro de cada mecanismo enunciativo, ha modos de manifestacdes no
tocante as executadas pelo sujeito enunciador, definindo o seu modo de presencga no
discursivo por meio da pessoa demarcada, pessoa multiplicada, transformada,
subvertida, transbordada e desdobrada (FIORIN, 2016, p.41).

A outra forma manifestacdo enunciativa, que € a da temporalidade, é ordenada
em relagcdo ao momento da enunciacdo: a ordem de sucessividade e simultaneidade;
duracdo e direcdo em um efeito de retrospeccdo ou de prospeccdo. Assim, para
marcar a singularidade do tempo linguistico, consideramos que o eixo ordenador e
gerador € o momento da enunciagdo, que ordena os estados e as transformagdes
narrativas no texto.

Por esses dois modos de temporalidade, notamos a existéncia de dois sistemas

temporais na lingua, um relacionado ao momento da enunciacdo e outro que tem
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como ordenamento os momentos de referéncia instalados no enunciado. No primeiro
caso, tem-se 0 sistema enunciativo e, no outro, apresenta-se 0 sistema enuncivo,
ambos apresentando os efeitos dessa ordenagéo.

Segundo Fiorin (2016), a organizacdo dos tempos sistematizados pode ser
realizada pelos desdobramentos da sintaxe discursiva no tempo dominado, marcado,
sistematizado, tempo transformado, harmonizado, subvertido e desdobrado. Em
relacdo a espacializacdo, a enunciacdo é construida & medida que se constréi o
espaco, como dominado, demarcado, sistematizado, transformado, e desdobrado.

Para Greimas e Courtés (2020), a instauracdo das categorias de pessoa, tempo
e espaco acontece por meio de um mecanismo de embreagem e debreagem. Esta
ultima é a operagéo pela qual a enunciacéo “disjunge e projeta para fora de si, no ato
da linguagem (discursivizagao) e com vistas a manifestacéo” (FIORIN, 2016, p. 37).

Nessa operacdo, estd implicada uma relacdo orientada em que 0 sujeito
constréi o mundo enquanto objeto e, ao mesmo tempo, constréi-se. Em outras
palavras, o0 ato enunciativo representa a relacdo predicativa entre o eu e o que ele
afirma de si por meio do ato de enunciar. Nas palavras de Benveniste (1995), o sujeito
existe quando enuncia. A questao central nesse ponto é de uma enunciacéo individual,
em que o sujeito € a primazia dos estudos enunciativos.

A outra operacao enunciativa, a embreagem, por sua vez, é o efeito de retorno
a instancia da enuncia¢do produzido pela neutralizacdo das categorias de pessoa,
tempo e espago. Segundo Bertrand (2003, p. 92), a embreagem “marca o retorno ao
enunciador das formas ja debreadas, que servem de suporte a manifestacéo, e sem
as quais a atividade de linguagem nao € concebivel”.

Para ambas as operacbes, observa-se que 0 sujeito da enunciacdo faz
escolhas para projetar o discurso, visando aos efeitos de sentidos que quer produzir.
Dessa maneira, partindo do pressuposto que todo o discurso procura persuadir, 0S
efeitos de proximidade ou distanciamento da enunciacdo sao os gerados pelas
projecdes na sintaxe discursiva (BARROS, 1990).

E importante destacar que, no jogo manipulador que se institui no fazer
enunciativo, hd uma distancia entre a situagdo de enunciacdo manifestada no
enunciado e a situacdo de comunicagdo. Assim, assume-se a ideia de que a
enunciagao é a “tela do parecer” e, a partir dai, tem-se a nocéo de simulacro adotado

pela semidtica. Tem-se, por conseguinte, acesso parcial aos objetos projetados. O
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sujeito age sobre o mundo natural e/ou cultural, apreende-o através dos sentidos e 0
enuncia.

Para Calame (1986, p.11), por exemplo, “o narrador instalado no discurso (...)
nao € a encarnacgéo linguistica do enunciador, nem o narratario a do enunciatario.”
Esse distanciamento da a enunciacao certa independéncia em relacao a situacao de
producdo do discurso, constituindo, assim, o ambito do projeto semiotico. Nesse
ponto, Bertrand (2003) considera que ha de se manter a descricdo na realidade do
objeto textual. Para ele, “o0 essencial € localizar e desvendar aquilo que, condicionando
0s percursos e as partiihas do sentido, comanda o exercicio do discurso”
(BERTRAND, 2003, p.85).

Partindo para outra visada enunciativa - 0 uso - e admitindo a enunciagéo como
0 conjunto do ato discursivo, alarga-se a perspectiva para uma ideia de enunciacao
globalizante, que, por meio do acumulo de recorréncias enunciativas, chega-se ao
conceito de préaxis, analisando as implicacdes pragmaticas do ato de linguagem.

Nesse sentido, Bertrand (2003) propde uma concepcao de enunciagdo que
vincula a enunciacéo individual as comunidades enunciativas. Seria uma espécie de
dupla dimensao enunciativa: a que faz parte do uso e a que se refere a efetivacao
singular do discurso. Para o autor, a praxis enunciativa dirige tanto o enunciador
quanto o enunciatario no exercicio de producéo de sentido. E nessa perspectiva que,
além da subjetividade, Benveniste (1995) problematiza questdes referentes a
temporalidade, a realidade e a fenomenologia, que também serdo levadas em
consideracdo pela semidtica discursiva. Tais contribuicbes benvenistianas nao
cessaram, pois a enunciagdo ganhou um atributo passional com as propostas de
Zilberberg e Fontanille (1998), além da importante discussdo de Coquet (1970) a
respeito da corporeidade dada ao sujeito em relagdo a sua experiéncia transmitida
pelo discurso enunciado.

Na secao seguinte, discorreremos sobre o ponto de vista da semidtica tensiva
associando-a aos estudos da memoria, desenvolvidos por (BARROS, 2011),que
orienta a nossa analise a partir do dominio do sensivel dentro do discurso

memorialistico e fantasioso.

2.7 O ACONTECIMENTO E A MEMORIA
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Em uma virada tensiva, segundo Zilberberg (2011), o ponto de vista do sujeito
possibilita um esquema de juncéo - um estilo tensivo - ascendente, denominado como
implicativo, ou seja, os acontecimentos sédo esperados e previsiveis; descendente, ou
seja, concessivo, pois o sujeito € surpreendido por algum acontecimento na narrativa.
E a partir dessa dinamica de estilo implicativo e concessivo, que acontece a relacéo
de dependéncia entre a expectativa e o desenvolvimento. Nesse ponto, o
desdobramento tensivo da semiotica reconhece a concessao que pode ser concebida
de forma abrupta ou gradual. H4 uma espécie de passagem daquilo que se espera
em um texto aquilo que é inesperado.

A teoria greimasiana herda da perspectiva saussuriana a rejeicao de referentes
externos, preocupando-se com os critérios de verdade, ndo do mundo objetivo, mas
aquela construida pelos discursos e pactuada entre o enunciador e 0 enunciatario.
Dessa maneira, a funcdo discursiva € transposta pelo dizer verdadeiro em um que
parece ser e pode ser bem conduzida se houver correspondéncia a expectativas
construidas pelo enunciatério, a partir de isotopias de leituras e marcas cristalizadas
culturalmente. Assim, o enunciador busca fazer com que um enunciatario entre em
conjuncdo com os Vvalores construidos no enunciado, atravessado por uma
narratividade. o programa narrativo e o contraprograma sao vetores em direcdes
opostas que tensionam os valores, produzindo efeitos de aproximacédo ou afastamento
entre o sujeito e o objeto.

Segundo Zilberberg (2011), o ponto de vista do sujeito possibilita um esquema
de juncéo - um estilo tensivo - ascendente (programa >contraprograma) denominado
como implicativo; descendente (contraprograma>programa) denominado concessivo.
E a partir dessa dinamica que os textos falam de um estilo concessivo, numa relacio
de dependéncia entre a expectativa e o desenvolvimento. Nesse ponto, o
desdobramento tensivo da semiotica reconhece a concessao que, nessa perspectiva,
pode ser concebida de forma abrupta ou gradual.

E, sendo gradiente, o contrato veridictorio, a luz da tensiva, pode ser a medida
para os distintos pareceres e seres. A manifestacéo, que € da ordem do enunciador,
e a imanéncia, que € da ordem do enunciatario, compdem as dinamicas do

acontecimento.

EIXO DA MANIFESTACAO
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(+) Parece muito (...) Parece pouco

(-) Nao parece nada (...) Quase parece

EIXO DA IMANENCIA
(+) Até é (...) E exatamente

(-) Quase € (...) ndo é de forma alguma

Fonte: (SOARES e MANCINI, 2023).

A sistematizag&o anterior foi concebida a partir do arco tensivo e relacionando
as modalidades veridictorias, negociadas a partir dos termos complexos pelos quais
um ser/ndo-ser e/ou um parecer/nao parecer sao atribuidos ao discurso, conferindo
efeitos de verdadeiro, falso, secreto ou mentiroso, isto €, confirmando ou negando as
aparéncias.

A relacéo entre o fazer implicativo e o fazer concessivo pode ser graficamente
observada por arco tensivo no qual o eixo da intensidade concentra os valores afetivos
do sujeito e, no eixo da extensidade, aos estados das coisas. Pela figura a seguir,
observamos a area tensiva.

Figura 3 — Areas tensivas
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Fonte: (ZILBERBERG, 2011, p. 57)

Pautamo-nos no modelo dessa logica tensiva para analisar, em termos
semidticos, a questao da autobiografia e da fantasia que recobre o discurso de JMV.
Os estudos literarios tratam esses dois conteudos, cada um de modo muito especifico,
concebendo, por exemplo, a autobiografia como um género com suas especificagoes
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bem delimitadas. O mesmo acontece com a narrativa de fantasia, que é vista por
tedricos a partir de pontos de vista diferentes.

Como a preocupacao da semidtica é com o parecer de sentido, no caso da
tese, simulacro de autobiografia e simulacro de fantasia, a partir das modulacdes
tensivas dentro de um projeto enunciativo, que funda um estilo, podemos encontrar
uma recorréncia, uma invariante que determina uma identidade, que carrega a
esséncia de um estilo proprio de dizer. Por conseguinte, o enunciatario alcanca as
relacbes concessivas que se apresentam no discurso, admitindo coer¢cées e um
caminho de leitura - leitura autobiografica ou ndo, por exemplo.

Dentro da semiotica, a nocdo de género ndo foi tdo explorada, ou
sistematizada, como pela retérica e teoria literaria (PORTELA; SCHWARTZMANN,
2012). Na década de 1970, em Maupassant, Greimas abre a discusséo sobre a no¢ao
de género. No Dicionario de Semidtica, o conceito de género assume um delineado
socioletal, que reconhece postulados ideoldgicos, propriedades formais especificas,
entre outros (GREIMAS; COURTES, 2020).

Em 1999, Fontanille também trouxe contribui¢cdes relevantes para o estudo
semidtico dos géneros, sistematizando-os e o0s hierarquizando. Mesmo em uma
perspectiva contemporanea sobre o assunto, a semiodtica tem uma instrumentalidade
rica para se pensar o sentido dentro de objetos tdo complexos e, mais ou menos, fixos.
E é dentro desse cenario que se pode refletir sobre o que o texto diz e quais foram os
empreendimentos usados na arquitetura dele.

Em se tratando de autobiografia, memodria, literatura confessional, a escrita de
si, entre outras terminologias, Barros (2006, 2011) traz um olhar semidtico sobre os
géneros autobiograficos. Tais consideracdes levam em conta a abordagem da
semidtica tensiva ao tratar dos graus de afetividade do sujeito que enuncia. A autora
aborda a problemética que circunscreve o género, apontando a dificuldade de
delimitar o que € “real” e o ficcional nos discursos da memoria. Ela acredita que o
conceito de contrato de veridiccdo seja um encaminhamento possivel, pela
funcionalidade do estudo que possibilita 0 mapeamento das marcas que deixam
entrever o verdadeiro ou o falso, 0 mentiroso ou secreto, em modulagdes tensivas.

Sob o viés tensivo, as cifras tensivas do mais e do menos, que medem 0s
afetos, controlam a constituicéo propria do devir (ZILBERBERG, 2011). O excesso de

afetividade, do estado de alma do sujeito, tem-se a narrativa do excesso, uma
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exacerbacdo de um acontecimento dentro da narrativa (TATIT, 2020), que ganha uma
normalidade — uma atenuacdo, em um jogo de forcas entre as extremidades
intensidade (estado de alma do sujeito) e extensidade (estado das coisas).

A partir do entendimento de Barros (2011) sobre a memoria, vemos que 0S
estudos enunciativos (actancial, temporal e espacial) associados a concepc¢éao tensiva
do acontecimento embasam o estudo do género autobiografico a luz da semiotica
discursiva. A construcdo dessa relacao desenvolvida por Barros déa conta de delinear
o estudo do estilo na medida em que tanto o estilo quanto a meméria compartilham o
mesmo interesse — 0 sujeito em relacdo as coisas representadas que entram no
campo de presenca de forma impactante ou atenuada.

Como um dos produtos do desenvolvimento analitico sobre a memoria, Barros
(2011) demonstra que a autobiografia em prosa literaria pode ser entendida a partir

de niveis do discurso autobiografico, conforme vemos a seguir.

Figura 4 — Os niveis de analise do discurso autobiografico

(1) enunciador enunciado-memoria

(2) narrador memoria

(3) protagonista mundo

Fonte: (BARROS, 2011, p. 360)

Por essa perspectiva, vemos que, em cada instancia actancial (enunciador —
narrador — protagonista), ha uma relagéo propria entre o sujeito “eu” e o seu objeto.
De acordo com Barros (2011, p.359), “cada uma dessas instancias €, portanto,
produtora de percepcdes e avaliagdes de mundo, que podem convergir ou divergir,
além de constituir-se também como um centro déitico, que estabelece rela¢gbes de

espaco e de tempo”.
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Assim, no primeiro nivel, o ator do enunciado e 0 mundo estdo unidos pela
percepcao do efeito de vida biografada. No segundo nivel, o narrador e a memoéria
narrada sao criados a partir do efeito de distanciamento entre o que aconteceu e a
acdo de narrar. E, em ultimo nivel, o enunciador e o enunciado- memoaria projeta o
conteudo autobiografico. Pela leitura feita de Barros (2011), sintetizamos os niveis a
partir dos efeitos de sentido produzidos pelas instancias actanciais e temporais,

conforme vemos no quadro a seguir.

Quadro 1 - Efeitos de sentido dos niveis de autobiografia

Enunciador — simulacro de autobiografia
Narrador — simulacro de memaria de alguém

Ator do enunciado — simulacro de vida biografada

Fonte: Adaptacdo do modelo de Barros (2011)

Além dessa contribuicdo, resgatamos as duas no¢des de memdria a partir das
concepcles tensivas de acontecimento e exercicio (ZILBERBERG, 2011). S&o elas a

memoria-acontecimento e a memoria do acontecimento.

Figura 5 — O Acontecimento e o Exercicio

MEMORIA-ACONTECIMENTO

intensidade:
envolvimento
afetivo do sujeito
da enunciagdo

MEMORIA DO ACONTECIDO

extensidade:
legibilidade do passado

Fonte: (BARROS, 2011, p. 362)

Pela demonstracdo do arco tensivo, podemos entender a diferenca entre as

naturezas do discurso da memoria. No eixo da intensidade, a memoéria acontecimento
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envolve sensivelmente o sujeito da enunciacéo e, no eixo da extensidade, a memaria
do acontecido segue o curso implicativo de legibilidade do passado. Dessa forma,
temos no enunciado, da ordem do sensivel e do inteligivel, percursos implicativos
afetados pelo ato de rememorar.

Além disso, a autora estabelece diferencas entre a natureza da memaria a partir
da composicéo figurativa da temporalidade. A memdéria do acontecido, que € da ordem
do inteligivel, € construida por uma figuratividade cronolégica e determinada,
enquanto a memoria-acontecimento, de natureza sensivel, é orientada pela ordem da
lembranca a medida que vai sendo lembrada. O efeito de sentido que vem dos dois
empregos da memoaria € de subjetividade e de objetividade.

Passemos agora para a dimensdo semantica do discurso para entender os

mecanismos figurativos que recobrem os contetdos a serem discutidos na analise.

2.8 FIGURATIVIDADE COMO CAMINHO SENSIVEL

Outro desdobramento do nivel discursivo explorado neste trabalho tem base na
semantica discursiva por meio de seus elementos. Nessa vertente, a construcéo de
investigacdo constitui-se por intermédio dos procedimentos de tematizacdo e
figurativacdo, as pistas deixadas no texto, que se caracterizam por especificar o
sentido e estabelecer os valores inseridos no discurso, por meio de isotopias tematico-

figurativos:

A tematizacdo € um procedimento que, tomando valores (da seméantica
fundamental) ja atualizados (em jungdo com o0s sujeitos) pela semantica
narrativa, dissemina-os, de maneira mais ou menos difusa ou concentrada, sob
a forma de temas, pelos programas e percursos narrativos, abrindo assim
caminho a sua eventual figurativizagdo. A tematizagao pode concentrar-se quer
nos sujeitos, quer nos objetos, quer nas fungdes, ou, pelo contrario, repartir-se
igualmente pelos diferentes elementos da estrutura narrativa em questdo
(GREIMAS e COURTES, 2020, p. 454).

Segundo os pressupostos de Greimas e Courtés (2020), isotopia define-se
“como a recorréncia de categorias sémicas, quer sejam estas tematicas (ou abstratas)
ou figurativas” (GREIMAS e Courtés, 2020, p. 246). Essa reproducao de figuras
comparaveis retoma, implicitamente, e aglutina os percursos tematicos abstratos e,
com isso, busca levar o enunciatario ao reconhecimento de imagens capazes de
conduzi-lo ao efeito de sentido criado no e pelo texto. Além disso, orienta o ponto de

vista do enunciador e torna homogénea a superficie do texto.
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A figurativizacéo do discurso atua de forma gradual por meio de graus variaveis
da figuratividade: a iconizacdo e a abstracdo. A primeira assegura a semelhanca com
as figuras do mundo sensivel enquanto a segunda, um afastamento delas. Nesse
sentido, vale destacar que o elemento figurativo precisa ser assumido por um tema,
gue confere sentido e valor as figuras.

Observa-se, portanto, que um tema dentro do enunciado pode se manifestar
por elementos presentes na narrativa, que conduzem a uma hipdtese de
figurativizacao, isto é, por intermédio dos percursos narrativos em que se consolida o
fio tematico, legitimando o aspecto fatico e um modo de verdade (DISCINI, 2004).
Esse procedimento reforca a nocdo de constituicdo de sentido, que se da com a
combinagao de temas e de figuras recorrentes, evidenciados a partir do modo pelo
qual o discurso é produzido.

Levando em consideracdo a tematizacdo e a figurativizacdo, os esquemas
narrativos abstratos podem revestir-se com temas e produzir, na esfera discursiva,
aspectos nao-figurativos ou também podem sair do plano da abstracdo, tornando-se
concretizaveis por meio das figuras. Em outras palavras, o nivel temético pode ou nao
ser recoberto pela figuratividade.

Fiorin (1992) aponta que a oposicdo dos temas nédo € absoluta e dispde que se
constitui por um “continuum”, numa espécie de gradacdo, que vai de tensividade
branda a acentuada manifestacdo da concretude. “A figura é todo conteudo de
qualquer lingua natural de qualquer sistema de representacdo que tem um
correspondente perceptivel no mundo natural. (...) construido” (FIORIN, 1992, p.65).

A esse respeito, Bertrand (2003) levanta alguns guestionamentos sobre a
percepc¢éao, os objetos da linguagem e os canais sensoriais do corpo. “A percepgao €
entendida como lugar ndo linguistico onde se situa a apreensao da significagdo”
(GREIMAS, 1966, p. 15). Tais aspectos emanam das figuras que evocam as relacdes
gue a semibtica tem com a fenomenologia, sobretudo com a abordagem de M.
Merleau-Ponty sobre percepcédo. Desse modo, Bertrand (2003) segue 0 mesmo
pensamento fenomenoldgico e utiliza o termo “tela do parecer’ de Greimas para
apresentar modos de crenca.

Nessa perspectiva, leva-se em conta 0os estados de alma do sujeito que
percebe as coisas do mundo. Para dispor sobre as percepc¢des, Bertrand (2003)

mostra que as percepcdes “parecem instalar-se no cerne da reflexdo sobre a
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figuratividade”, e que, segundo Greimas (2002), sdao “objetos que se erguem diante
de nés sob forma de figuras do mundo” (GREIMAS, 2002, p. 77, in. BERTRAND, 2003,
p. 237).

De acordo com Greimas (1975), é possivel compreender que a experiéncia
vivida pelo sujeito no discurso € um fato poético, que se desenvolve a partir de objetos
poéticos capazes de figuratizar o sensivel como um momento metafisico,
transcendental e poético. O sujeito assume o0 estagio passional, considerando as
integracdes graduais dos niveis que comportam os afetos do corpo. Ela diz que as
passagens se dao de qualia em coisas, de coisas em situacdes, de situacdes em

narrativas, ou casos e de narrativas em formas de afetos:

os qualia derivam de processos de percepcao fisicos e fisiolégicos e de e de
memoéria. Ja os estados afetivos tém relacdo com o que ocorre com o modo
como o corpo é afetado e como as reacdes motrizes ou associagdes mentais
sdo provocadas, na busca de respostas ou reacdes a situacdes (HARKOT-DE-
LA-TAILLE, 2016, p.54).

O processo de percepcéo leva em consideracdo os canais sensoriais do corpo
e a memoria constituida por um corpo impactado. Conhecendo os estimulos
sensoriais proporcionados pelo contato com as coisas do mundo, o sujeito atribui valor
a elas.

De acordo com Harkot-De-La-Taille (2016, p.43), duas propriedades entram em
operacao: a cognitiva e a afetiva. “A atribuicao de valor pressupde a apreensao de um
gradiente ou de uma diferenca, que é o significado distintivo de valor, e um grau de
investimento afetivo sobre a distingdo percebida”. Para Bertrand (2003), esses valores
sao figurativos e levam em consideracdo o discurso social e as relacdes
intersubjetivas, que compdem o corpo-actante como foi exposto anteriormente.

A seguir, apresentaremos a noc¢do de semibtica plastica que serd um dos

aportes tedricos da pesquisa.
2.9 SEMIOTICA PLASTICA
Na década de 1960, a teoria semidtica discursiva consolidou-se como uma

teoria do conteudo linguistico, sobretudo, da narratividade numa perspectiva de teoria

standart como foi apontado anteriormente. Em 1980, outros objetos como 0s textos
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plasticos comecaram a ser abordados sistematicamente por uma teoria ainda
incipiente para tratar dessa questao numa perspectiva isomorfica.

Floch (2014), com a semiética visual, traz a semibtica discursiva nog¢oes
complementares para se tratar a forma do plano da expressdo. Com o intuito de
investigar o sentido de um texto, em sentido amplo, tem-se o recurso de um sistema
semidtico, em que é biplanar, o simbdlico que € monoplanar e o semissimbdlico em
que “a conformidade, ndo entre elementos isolados dos dois planos, mas entre
categorias da express&o e do contetido” (FLOCH, 2014, in. CORREA, 2019).

Pietroforte (2019) demonstra um percurso analitico com o qual tanto o sistema
visual quanto o sincrético podem ser investigados a partir de suas particularidades.
Desse modo, considerando o carater sincrético, temos trés formas de analise do plano
da expresséao.

O primeiro diz respeito ao formante plastico topologico pelo qual podemos
atribuir valores positivos ou negativos (central vs. marginal — superior vs. inferior —
esquerda vs. direita — total vs. parcial). Do ponto de vista eidético, o modo de
composicao da ilustragcéo leva em consideracao o grafismo que corresponde ao estilo
linear vs. planar. E, por fim, o formante cromatico que € constituido pelas categorias
de oposicdo (matizes, saturacdo, densidade, entre outros).

No capitulo seguinte, procedemos as analises das obras para evidenciar o
efeito de identidade que constréi o estilo de JMV. Principiamos com a investigacao
dos formantes plasticos de trés projetos de capas de cada obra a fim de observar
como a editora Melhoramentos, ao longo dos anos, vem mantendo as obras de JMV

no mercado editorial.
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CAPITULO IlI
A MEMORIA

Ao visar a reflexdo sobre o efeito de identidade discursiva que perpassa as
obras de JMV, neste capitulo, propomos a andlise da totalidade memorialistica: O Meu
Pé de Laranja Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) e Doidéo (1963), isto €, as
unidades que correspondem ao simulacro das trés fases da vida do enunciador:
infancia, adolescéncia e a juventude.

Realizamos o desenvolvimento tedrico-analitico das obras de José Mauro de
Vasconcelos por meio das recorréncias sensiveis que impactam o sujeito em
gradientes mais ou menos tonicos, dentro do simulacro de autobiografia. Assim, ao
final do capitulo, por meio da secéo Estilo: a identidade discursiva autobiografica,
apresentamos os resultados analiticos evidenciados pela hip6tese do corpo do ator
da enunciacao afetado em grau maximo de sensibilidade, entrando, assim, em um
momento estésico, como propunha Greimas (2002).

Para introduzir o discurso literario, huma tela do parecer memorialistico,
apresentamos as obras, publicadas pela editora Melhoramentos, que compdem a
trilogia memorialistica e buscamos o efeito de identidade e de continuidade produzido
nos enunciados.

O romance O Meu Pé de Laranja Lima (1968), narrado em primeira pessoa,
conta a histdria do ator do enunciado - Zezé, e simula o periodo de sua infancia com
seis anos de idade. A narrativa € ambientada em Bangu - Rio de Janeiro, e representa
as caracteristicas do lugar, com citagdes de nomes das ruas e as condi¢des simples
do lugar. Em um simulacro de linguagem infantil, o enunciador descreve a pobreza
em que vive e retrata a violéncia e os maus tratos sofridos. Como forma de fuga da
realidade cruel e pela falta de ternura da familia, o enunciador, por meio do efeito de
imaginagao, cria um universo fantasioso a partir de brincadeiras de “faz de conta” e
conversa com o pé de laranja lima.

Vamos Aquecer o Sol (1974), também narrado em primeira pessoa, apresenta
a figura de Zezé, como um simulacro da adolescéncia. Como efeito de continuidade

da historia, o enunciado traz lembrancas de acontecimentos vividos no Rio de Janeiro

91



guando era crianca. Com uma nova familia, Zezé é cuidado pelos padrinhos e mora
em Natal - Rio Grande do Norte. Percebemos a permanéncia do devaneio como uma
tentativa de fuga do sujeito diante dos dilemas da falta de afeto parental. Na
representacéo do devaneio, o ator do enunciado conversa com 0 sapo.

Doidao (1963), com narracdo em primeira pessoa, conta o cotidiano de Zé em
Natal - Rio Grande do Norte. Percebemos a representacdo do inicio da juventude do
enunciador a partir de figuras que representam, entre outras, a escolha da profissdo
e 0 inicio da vida amorosa. Além disso, notamos a permanéncia das relacbes
conflitantes com o pai adotivo e a insatisfagdo do sujeito diante das circunstancias
impostas a ele. Aos dezenove anos, Zé abandona os estudos de Medicina e vive um
dilema entre seus impetos aventureiros e a estabilidade profissional que esperam
dele. Nesse enunciado, ndo observamos a tematica do devaneio, mas notamos a
busca por ternura e atengao.

Em um simulacro de linguagem simples, a percepcdo do mundo das coisas é
apresentada de forma estésica. Em tom critico sobre a infancia, adolescéncia e
juventude, o ator da enunciagdo (re)constitui o passado, estabelecendo valores
axiolégicos nos enunciados em uma arquitetura enunciativa e figurativa que funda um
estilo proprio de representacdo do passado.

Nesse sentido, pretendemos analisar as figuras que compdem a totalidade dos
discursos, considerando o modo de dizer do sujeito e respondendo a questdo: como
0 enunciatario percebe o efeito de identidade entre o enunciador, o narrador e o ator
do enunciado?

No cotejo das unidades textuais da memoria, estabelecemos a
operacionalizacdo dos trechos que representam o devaneio do sujeito a fim de

estabelecer a tipologia do discurso memorialistico de JMV.

3.10 MEU PE DE LARANJA LIMA (1968)

Como ponto de partida da analise, organizamos a descricdo do objeto O Meu
Pé Laranja Lima, recorrendo aos componentes que criam o efeito de identidade e de
devaneio. Pautamo-nos no entendimento de que a instancia da enunciagédo € sempre
pressuposta (BARROS, 2002), em gue 0s sujeitos da enunciacado fazem a conversao

das estruturas narrativas e enunciativas em discurso.
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Assim, a partir de debreagens de primeiro e segundo graus, observamos um
efeito de identidade - debreagem enunciativa - em que a figura de Zezé esta presente
como narrador e ator do enunciado (narrador-personagem). No enunciado,
observamos o simulacro do mundo das coisas em uma lembranca dos
acontecimentos vivenciados durante a infancia, rememorando os fatos vividos, suas
emocodes e suas fantasias.

Mesmo diante das figuras disféricas da escassez e da falta de recursos
financeiros, a figura do menino € construida por meio de passagens que representam
o carater imaginativo dele com representacdes do devaneio infantil. Além disso,
algumas memorias retratadas dizem respeito ao comportamento agitado,
figurativizado pelas traquinagens, as quais sdo as causas de ele ser violentado fisica
e psicologicamente pelos membros da familia.

Pelos maus tratos, verificamos os valores intersubjetivos, os quais refletem a
sociedade da época na qual o castigo e a violéncia eram considerados uma forma de
correcdo. Na esteira do nivel narrativo, a violéncia, portanto, pode ser considerada o
antissujeito que reconfigura o estado do sujeito que busca o objeto-valor - a ternura.

Pelas brincadeiras de “faz de conta” e conversas com a arvore, Zezé assume o
papel de sujeito do fazer, pois ele é responsavel pela mudanca de seu estado e, no
contexto de falta de afeto, cria um mundo imaginario, no qual ele entra em conjuncao
com o0 objeto-valor. Além do simulacro do devaneio, delineamos o modo como o
simulacro da realidade afeta o sujeito e constréi a enunciacdo do padecer.

Antes da investigacdo da narrativa principal, abordamos, na secéo seguinte,
uma andlise dos sistemas semidticos verbais e visuais que organizam as trés capas
da obra memorialistica, estabelecendo uma possivel relacdo entre o plano da
expressdo (PE) e o plano do conteudo (PC), por meio de uma correlacéo
semissimbolica. Amparada nessa relacdo, a proposta analitica das capas propde o
exame do efeito de identidade entre o ator da enunciagéo e o ator do enunciado e 0s
modos de permanéncia da obra no mercado editorial. Para esse fim, consideramos o
enunciado-capa como uma totalidade de sentido que inscreve um enunciatario
previsto e que, dessa forma, é um recurso de manipulagéo ja que a capa € o primeiro

contato com a obra.

93



3.1.1 SINCRETISMO E SENTIDO NAS CAPAS DE O MEU PE DE LARANJA LIMA

A editora Melhoramentos produziu diversas capas no decorrer das edicbes O
Meu Pé de Laranja Lima. Dentre elas, apresentamos trés, em ordem cronolégica, para
observar a forma como a obra inaugurou a trilogia memorialistica e como ela se
mantém no mercado editorial. Escolhnemos os recortes das trés capas de cada
romance, levando em consideracdo a primeira, a Ultima edicdo e uma das
intermediarias.

A fim de tratar o texto como um todo de sentido, em sua natureza sincrética,
tomamos o primeiro livro da composi¢cdo memorialistica de JMV. Propomos, assim, a
segmentacao da totalidade, a fim de observar a articulacao entre o sistema semiético
plastico e o sistema semibtico verbal. Além disso, buscamos mostrar o0s
procedimentos de manipulagéo (fazer-crer) que mobilizam efeitos de sentido de
identidade e de devaneio ao discurso, regulados pela relacdo contratual fiduciaria
entre 0s sujeitos da enunciacdo.Na sequéncia, analisamos 0s projetos graficos que
apresentam a ideia de manutencdo da representacdo do devaneio infantil e a
pertinéncia das figuras que evocam o sensivel a partir de diferentes planos de
expressdo. Comecamos pelo projeto grafico da edicdo de 1968, aplicando a
metodologia da semibtica plastica.

Figura 6— Capa de O Meu Pé de Laranja Lima (1968)

Nl
|

Fonte: (VASCONCELOS, 1968)
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Na capa de 1968 (fig.6), percebemos a relacdo entre o valor afetivo do
enunciado sincrético e a forma como ele foi construido. Dessa relacdo entre o
sincretismo e 0 sensivel, 0 jogo persuasivo orienta a percepcao pela escolha dos
elementos visuais e verbais.

Do ponto de vista tensivo do espaco, o discurso expressivo € construido pela
mistura de elementos visuais sobrepostos: no fundo azul (superior) e verde (inferior),
o formato da vegetagéo é construido pelo contato entre as cores; sobre esse plano, a
capa apresenta o grafismo, com tracos pretos em dire¢cdes verticais e horizontais,
vazados na parte inferior da figura do ator do enunciado e colorido na parte superior.
A complexidade do enunciado visual, gerada pelo efeito de camadas visuais, reine a
mistura de grafismo e cores no mesmo espago, com as quais o valor tdnico ao projeto
gréfico é atribuido. Sobreposto a essas camadas, o primeiro plano relne os caracteres
tipograficos (letras) sem um padrao de tamanho definido.

Em perspectiva topoldgica, o sistema semiético verbal corresponde ao nome
do autor JMV, disposto com tamanho padronizado de letras, em posig&o longitudinal
da parte superior. O titulo O Meu Pé de Laranja Lima, em tamanho maior, encontra-
se na extensao da parte inferior; destacado pela mistura de categoria tipografica caixa
alta (O MEU PE/ LARANJA LIMA)e caixa baixa (de) e pela posicdo parcialmente
horizontal (de LARANJA LIMA) e vertical (O MEU PE). No plano da expressao,
notamos que essa apresentacao vertical das letras converge com a apresentacao
verticalizada da arvore.

Além disso, o titulo recebe notoriedade pela proporcao de tamanho e pela cor
branca, contrastando com o fundo colorido, enquanto o nome do autor, também em
cor branca, destaca-se pela ocupacdo superior horizontal. O nome da editora
Melhoramentos no canto inferior esquerdo esta em preto em tamanho menor que as
outras informagbes. A cor branca no nome do autor e no titulo cria um efeito de
identidade entre o autor e o titulo, em oposicdo a cor preta apresentada no nome da
editora.

Dessas relagbes, a valorizacdo positiva do espaco € entendida de forma
subjetiva e proporciona, no plano do conteudo, os efeitos de contraste, destaque e
identidade, evidenciados pela categoria branco vs. preto, caixa alta vs. caixa baixa,
superior vs. inferior. Por essas caracteristicas, o efeito de identidade vs. alteridade

relaciona-se, semanticamente, ao autor e a editora, respectivamente.
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Ainda sobre a totalidade do espaco, investigamos a condicdo topologica das
figuras do enunciado e qualificamos positivamente o espaco superior e central do
enunciado pela quantidade de figuras concentradas no topo e no centro. Desse modo,
temos a relacao entre as categorias superior vs. inferior e central vs. marginal.

Pela categoria superior vs. inferior, observamos o0s valores semioticos
concentrado vs. difuso, ja que, na parte superior (euforico), ha a concentracédo das
figuras (trem, morcego, passarinho) em oposic¢ao a parte inferior (disforico).

Para tornar a analise mais visual, na figura 7, evidenciamos 0s espacos
comentados anteriormente por meio de uma linha imaginaria em vermelho, que divide
a capa em duas partes: superior e inferior; e circulamos as figuras representadas em

vermelho. Assim, temos:

Figura 7 - Categoria Topolégica das figuras

de I.ARANJA I.IMA

Fonte: (VASCONCELOQOS, 1968) - Analise de nossa autoria

Na fig. 7, sobrepbe-se o ator do enunciado, figurativizado como uma crianga,
que ocupa a centralidade do espaco. Pela posi¢cédo da cabeca, inclinagéo do corpo e
disposicao das maos, verificamos o simulacro de devaneio do ator do enunciado. A
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arvore atras do menino faz parte do jogo persuasivo e, de alguma forma, eles recebem
notoriedade por ocuparem o0 mesmo espaco central. Pelo modo de composicao
dessas figuras (arvore e menino), € possivel observar a categoria semantica natureza
(vegetal) vs. cultura (humano).

Além da concentracdo das figuras (trem, morcego, passarinho) na parte
superior (euférica), vemos também que a categoria esquerda vs. direita pode se
relacionar aos valores euforia vs. disforia ha medida em que s&o analisados em
conjunto com a segmentacdo cromatica. A valorizagdo topoldgica é reforcada, ainda,
por dois outros formantes plasticos de ordem cromatica: luz (euférico) vs. sombra
(disférico) e pelas cores presentes nas figuras. O trem, na esquerda, € representado,
disforicamente, pela cor roxa no interior da figura e o sombreado. O morcego esta
disposto no centro superior, em tom rosa e sombreado. O passarinho, localizado a
direita, tem a tonalidade azul e recebe um contorno de cor branca, que evoca luz, com
pouco sombreamento, simulando a figura de uma nuvem. Pela categoria esquerda vs.
direita, pela simbologia das cores construida socialmente e pela categoria luz vs.
sombra, notamos a foria construida no enunciado que pode evocar valores diferentes
as figuras: disférico ao trem, valor complexo ao morcego, por assumir um lugar de
passagem, de transformacao e, ao passarinho, valor euférico.

Em perspectiva eidética, vemos que a capa apresenta caracteristica
expressionista’®. Em um padrdo de orientacdo geométrica estabelece-se a categoria
de expressao retilinea vs. circular (pressuposto) e orienta-se a categoria de contetdo
liberdade vs. opresséo. Ou seja, em nivel de semantica fundamental, o termo retilineo
(PE) determina o termo liberdade no tocante a composigéo artistica.

Pelo tipo de tragco, com linhas verticais e horizontais finas e grossas, a ilustragéo
gera um efeito de aceleracao e de desaceleracdo ao enunciado pela categoria rapido
vs. lento e simula o0 momento do processo de criagdo e orienta 0 enunciatario a arte
enquanto acdo e desenvolvimento mimético. Essa técnica de ilustracdo sugere um
processo de criacdo do sujeito e é possivel, de forma mais ampla, refletir sobre a
construcéo da obra de JMV, considerando a capa analisada (primeira edicao - 1968)

como a primeira ilustragéo do livro, num efeito de protétipo.

18 O carater expressionista mencionado apresenta a ideia de algumas caracteristicas do
“Expressionismo”, movimento artistico e cultural de vanguarda surgido na Alemanha no inicio do século
XX.
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O estilo linear é definido por um conjunto de categorias de expressao proprias:
linhas, contorno fechado, a disposi¢cao das figuras é formada por planos, a totalidade
da imagem é formada pela categoria da multiplicidade e sua clareza é absoluta. Por
essas particularidades do estilo linear, o efeito tactil é produzido e promove um
afastamento entre a enunciagéo e o enunciado (PIETROFORTE, 2019).

Seguindo o percurso analitico, a segmentacéo cromatica reforca o efeito afetivo
do devaneio. As cores que compdem a capa sao: azul, verde, roxo, amarelo, rosa,
branco e preto. Em relacdo a sua categoria, elas pertencem a matizes primarios
(amarelo, azul) e secundarios (roxo, rosa e verde) e 0 branco e preto sdo acromaticos.

Comparando as cores azul, verde e amarelo, percebemos a diferenca de
saturacao entre elas. As primeiras possuem menos saturacdo enquanto o amarelo,
mais. Dessa forma, mais saturacdo (proximidade), menos saturacao (distanciamento).
Notamos que essa oposi¢cao de saturacdo cria a ilusdo do ator do enunciado e as
folhnas amarelas estarem em outro plano em relacdo ao fundo. O amarelo, entéo, é
recebido de forma afetiva. Podemos observar ainda outra relagéo do amarelo a partir

da categoria plastica cromético vs. acromatico, conforme a figura a seguir.

Figura 8 - Cromatismo do ator do enunciado

Fonte: Analise de nossa autoria (VASCONCELOS, 1968)

A cor amarela saturada presente na parte superior preenche os cabelos e a
camiseta do menino e possui um valor euférico em contraste com a falta de cor
(disférico) na parte inferior. Essa composicao implica a oposicdo semantica excesso
vs. falta, De acordo com Dondis (2020), a partir de uma convencao cultural, o amarelo
refere-se a luz e ao calor e proporciona felicidade e esperanca. Levando em
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consideracao os formantes plasticos topoldgicos e eidéticos que indicam um possivel
efeito sensivel de ordem do devaneio infantil, a relacdo entre os termos da categoria
cromética pode ser descrito como: amarelo (PE) / devaneio (PC) e incolor (PE) /
realidade (PC).

O plano de fundo é composto por azul e verde e se relacionam a partir do
espaco que ocupam azul (superior) e verde (inferior) e pelos grupos de matizes a que
pertencem - azul (primério) e verde (secundario). Além disso, o azul (PE) representa
o céu (PC) e verde (PE) refere-se a vegetacdo (PC). A partir dessas relacdes
semanticas, temos a relagcdo entre o devaneio (azul) e a realidade (verde). “As
categorias cromaticas, ao expressar combinacdes de cores, dadas por meio de
oposi¢cdes cromaticas propiciam movimento e ritmo da cor dentro do enunciado
plastico” (SILVA, 2008, p.296). Entéo, por essa combinagao de cores, evidenciamos,
também, a transformac&o de uma cor primaria (azul) para uma secundaria (verde).

As cores presentes nas figuras do trem (roxo), do morcego (rosa) e do
passarinho (azul) relacionam-se entre si, podendo evocar o conteudo de aproximacao
vs. repulsdo. O azul saturado enquadra-se entre as cores primarias, produz efeito de
proximidade e, relacionado a figura de um passarinho, reforca o valor euférico dele.

Além disso, pode estar, também, ligado ao conteddo do devaneio por estar na
parte superior direita dentro de uma nuvem. O roxo que preenche o trem (esquerda
superior) € uma cor secundaria e, convencionalmente, pode simbolizar mistério. A
forma de composi¢céo do trem com mais sombra e profundidade e pelo distanciamento
da figura do menino pode configurar-se com um valor disférico. O rosa também
pertence aos matizes secundarios e por preencher a figura de um morcego pode
atribuir um valor disforico.

Por meio da analise dos formantes plasticos e figurativos tomados em conjunto,
podemos extrair a oposi¢céo devaneio vs. realidade a partir do modo de composi¢ao
topoldgica superior vs. inferior e central vs. marginal, entendidos como concentragéo

vs. difusdo em uma relagéo semissimbalica.

Quadro 2 - Relagdo semissimbolica da capa de 1968
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PE | Topologica superior vs. inferior
central vs. marginal
Tensiva concentracdo vs. difusédo

PC | Efeitos devaneio vs. realidade

Fonte: Autoria nossa

Observamos o efeito de subjetividade também pela correspondéncia entre o
verbal e o visual. Podemos relacionar o uso do pronome possessivo (meu) e a
referéncia a arvore (pé de laranja lima) a figura do ator do enunciado e a arvore que
estdo no plano visual. Nessa relagéo, o texto verbal funciona como ancoragem em

gue as palavras explicam a imagem.

Na sequéncia, analisamos o projeto editorial da capa de O Meu Pé de Laranja
Lima produzida em 2009.

Figura 9 — Capa de O Meu Pé de Laranja Lima (2009)

I d e _v"'-p)'l- X
O M(:u Pe '{A-.-nu,-‘

“Laranja] ima

Fonte: (VASCONCELOQOS, 2009)
Em comparacdo com a capa de 1968 (fig.6), o projeto grafico de 2009 (fig. 9)

apresenta outra proposta de ilustracdo, com a supressdo de algumas figuras do

devaneio. Os valores atribuidos ao espa¢o se manifestam de forma diferente nesse
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enunciado. Pela categoria topoldgica, o espaco é delimitado com uma faixa azul
saturada e divide o enunciado em termos superior vs. inferior.

O contelido presente em cada parte da totalidade diz respeito ao verbal e ao
visual, respectivamente. A partir dos pressupostos de Floch (1994) sobre valorizacao
positiva e negativa do espaco, observamos que, na capa, ha uma valorizacao positiva
do espaco inferior por ser maior, 0 que sugere a valorizacao positiva do sistema visual.
Por essa relagdo, temos a categoria semantica de aproximacgdo vs. distanciamento.
Assim, em um jogo persuasivo, 0 efeito de sentido de subjetividade produzido
aproxima o enunciatario infantojuvenil ao sistema visual.

Pela figura 10, observamos a divisédo da totalidade do enunciado sincrético pela
vermelha delimitando a categoria topoldgica superior (disforico) vs. inferior (eufdrico)
e o circulo que mostra a centralidade ocupada pelo protagonista.

Figura 10 — Categoria Topolégica da capa de 2009

O / José Mauro
Meu Pe dVasconcelos

“Laranja] jma

Fonte: (VASCONCELOQOS, 2009) - Analise de nossa autoria

Ainda sobre o aspecto topologico do sistema visual, a categoria central vs.

by

marginal relaciona-se a categoria semantica subjetividade vs. objetividade e, em
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acepcao tensiva, pode ser entendida pela categoria concentrado vs. difuso. O sistema
visual concentra o ator do enunciado e a arvore no mesmo espaco central, enquanto
as margens apresentam figuras espacadas. As duas figuras concentradas orientam o
olhar do enunciatario, proporcionando o efeito de subjetividade.

Em relacdo ao sistema verbal, os caracteres tipograficos do titulo sdo
representados com padrdes de tamanhos diferentes caixa alta vs. caixa baixa e, além
disso, as palavras (O - Pé - Lima) sdo maiores que as demais. Por outro lado, 0 nome
do autor esta representado em proporgéo de tamanho menor que o titulo sem misturas
de tamanho, exceto a primeira letra. Dessa maneira, podemos relacionar essa
expressao que apresenta a coexisténcia de duas formas de letras aos termos mistura
vs. triagem. A mistura de tamanhos de caracteres gera o efeito de subjetividade no
titulo. Ja o efeito de identidade é gerado pela cor representada no sistema verbal,
inclusive no nome da editora Melhoramentos de tamanho menor na parte inferior
esquerda.

Em perspectiva eidética, o projeto grafico apresenta a ilustracdo de Rui de
Oliveira com caracteristicas diferentes da capa de 1968. O sistema visual representa
um estilo linear com contornos definidos que formam as nuvens e as formas
arredondadas da figura central.

Em oposicéo a elas, encontramos a linha do horizonte e as linhas que formam
as estrelas, estabelecendo uma oposicdo plastica circular vs. retilineo. Pela
concentracdo de formas circulares, temos, do ponto de vista tensivo, a categoria
concentrado vs. difuso correspondendo a categoria formal circular vs. retilineo,
respectivamente.

Em relacdo ao percurso figurativo, na centralidade da capa, destaca-se a figura
do pé de laranja lima e a do ator do enunciado, olhando para cima e sentado nas
nuvens e ao lado de estrelas em um céu estrelado. As figuras recobrem a tematica do
devaneio infantil, que, juntos, conduzem o enunciatario a uma leitura sensivel.

Pelo entendimento cromatico, a for¢ca expressiva das cores vem do processo
de saturacdo. Nessa perspectiva, relacionando as cores verde e azul que ganham
notoriedade no projeto grafico, o verde na parte superior recebe um tratamento de
saturacao intenso enquanto o azul, na parte inferior, possui gradientes de tonalidades
de azul. O efeito que é dado a essas nuances de azul (mistura) proporciona leveza

diferentemente do verde. Dessas relacdes, podemos evidenciar que o azul tem valor
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eufdrico enquanto o verde, disforico. O azul que ocupa partes da ilustracdo sensivel
(eufdrica) representa o céu e € tomado pelo efeito de subjetividade. JA4 o verde
permeia 0 espago objetivo do sistema verbal. Logo, temos a categoria semantica
subjetividade vs. objetividade.

A seguir, observamos o projeto grafico da capa de O Meu Pé de Laranja Lima
produzida em 2019.

Figura 11 — Capa de O Meu Pé de Laranja Lima (2019)

JOSE MAURD DE VASCONCELDS

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Na capa de 2019 (fig. 11), pelo critério topologico, estabelecemos duas partes
que compdem a totalidade do projeto grafico superior e inferior. O eixo superior
corresponde ao sistema verbal e o inferior ao visual. Definimos igualmente esses dois
espacos com valorizagao positiva, nesse sentido, a proposta da capa cria um efeito
de subjetividade tanto para o sistema verbal quanto para o visual.

Levando em consideracdo o modo de composi¢cao dos caracteres tipograficos,
observamos que o titulo, em branco, esta centralizado com propor¢édo de tamanhos
de letras diferentes (MEU PE LARANJA LIMA) maior e (o - artigo / de - preposi¢&o)

menor.
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Por essa configuracdo, entendemos o efeito de subjetividade produzido pelo
valor euférico das letras em tamanho maior. O nome do autor ocupa a posi¢ao superior
central, em tamanho menor que o titulo, sem mistura de tamanho de letra.
Relacionando o titulo ao nome do autor, temos a categoria semantica de subjetividade
vs. objetividade, respectivamente. O efeito de subjetividade também pode ser notado
pelas cores branco vs. preto. O nome da editora ocupa a extremidade inferior e é
representado pela cor preta em tamanho menor que 0s outros elementos verbais.

A figura a seguir foi segmentada por uma linha tragada em vermelho para que

pudéssemos entender o fazer persuasivo da editora Melhoramentos.

Figura 12 — Categoria Topoldgica Superior e Inferior

JOSE MAURD DE VASCONCELDS

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Em perspectiva e eidética, notamos que a ilustracdo se apresenta organizada
mediante uma estética expressionista com linhas contiguas em varias dire¢cdes. Por
esse carater, estabelecemos a categoria retilineo vs. circular (pressuposto) em
relacdo com a categoria semantica liberdade vs. opressdo. Pelas linhas finas e
grossas, do ponto de vista tensivo, € criado o efeito ritmico pela categoria rapido vs.

lento.
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O devaneio infantil € recoberto por trés figuras: o pé de laranja lima; o
passarinho, que na obra é tratado como a imaginacao de uma crianca; a figura do ator
do enunciado em uma expressao facial de devaneio, com um olhar divagante,
direcionado para o alto.

O cromatismo da capa constitui-se por um plano de fundo azul ndo saturado e
pode corresponder ao céu, reforcando a tematica do devaneio. O ator do enunciado e
0 passarinho sdo representados pela mesma cor em tons diferentes. Em contraste
com essas duas figuras, o tronco da arvore e o fruto sdo representados por marrom e
laranja, respectivamente. Por essas relacdes, € possivel segmentar as figuras que
compdem o devaneio (ator do enunciado / passarinho) e as da realidade (arvore e 0
fruto)

Ao comparar os trés projetos graficos de edi¢cdes diferentes, percebemos a
presenca da figura do protagonista em momento de devaneio proximo a arvore.
Notamos, a partir dos trés enunciados sincréticos, que a editora Melhoramentos, com
fins mercadolégicos, tem procurado manter as duas representacdes com o propésito
de estabelecer interacdo entre o livro e o enunciatério (leitor), propondo um efeito de
identidade entre o ator do enunciado e o enunciatario infantojuvenil. A capa de 1968
(fig.6), além do protagonista e a arvore, apresenta outros elementos figurativos que
nao estdo presentes nas edicdes posteriores.

ApOs a investigacdo do texto sincrético, em prosseguimento analitico do
discurso memorialistico, investigamos, a seguir, o enunciado-dedicatéria com o
objetivo de verificar, no plano do contetdo, o efeito de identidade produzido pela
arquitetura enunciativa que permite ao enunciatario a leitura afetiva e memorialistica

do romance de JMV.

3.1.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO EM O MEU PE DE LARANJA LIMA
(1968)

Principiamos a analise do romance a partir do enunciado-dedicatoria, a fim de
observar o efeito de identidade produzido, entendendo que, nesse paratexto, também
podemos encontrar uma unidade do discurso memorialistico. Genette (2009) dispde

que, geralmente, o dedicador € o autor e o(s)dedicatario(s), pessoas em nome de
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uma relacdo pessoal: familia e/ou amigos; ou ser de ordem publica com base na
relacao intelectual, politica ou artistica.

Portanto, a dedicatdria corresponde as relacbes de afeto, de poder e de
sociabilidade. A pertinéncia do autor, em nossa analise, vincula-se ndo a ideia de autor
de “carne e 0ss0”, de valor ontolodgico, mas ao estatuto de veridicgéo, ou seja, o efeito

de verdade produzido no enunciado.

Figura 13 — Dedicatoria em O Meu Pé de Laranja Lima (2019)

Fonte: (VASCONCELOS, 2019, p. 9)

Ao tratar a dedicatéria como um texto elogioso, acreditamos que a arquitetura
enunciativa no enunciado-dedicatoria articula um modo de presenca sensivel, que em
perspectiva tensiva, direciona 0 enunciatario a uma leitura afetiva, isto €, de valor
afetivo, que constréi um sujeito afetado e que afeta pela forma particular, sensivel, de
reger o inteligivel.

A dedicatoria de O Meu Pé de Laranja Lima (2019), ao mesmo tempo em que

apresenta as exigéncias dessa pratica comunicativa, integra um acento ténico
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“sentido” - o discurso sensivel da memoria, materializado pelas palavras saudade,
tristeza e ternura. Somadas a isso, outras estratégias homologam o fazer persuasivo
e interpretativo do enunciado.

Levando em consideracdo a temporalidade da enunciacdo (implicita), o
enunciador organiza a dedicatoria (fig.13) a partir da relagcdo da temporalidade do
enunciado entre a categoria semantica morte vs. vida (pressuposto). Dessa relacéo,
podemos organizar o discurso elogioso a partir de categorias em categorias de valor
afetivo de aproximacéao vs. distanciamento. Assim, temos:

a) aos dedicatarios mortos: Luis, Gléria, Manuel Valadares e Dorival Lourenco
da Silva;

b) aos dedicatarios vivos (pressuposto): Mercedes Cruafies Rinaldi, Erich
Gemeinder, Francisco Marins, Helene Rudge Miller e Fernando Seplinsky.

Além dessa segmentacao, verificamos um grupo que se organiza, em termos
complexos, uma terceira categoria “nunca morreram” estabelecido pelo termo
complexo gerado pela simultaneidade dos termos simples (n&do morte — vida), uma
vida transcendente, que eterniza a lembranca de pessoas mortas como se estivessem
vivas.

De acordo com Fiorin (2016, p.151), o advérbio “nunca contradiz globalmente
adverbios de tempo ou de aspecto”. Nesse sentido, ele extrapola a ideia de duragao.
Pelo entendimento tensivo, o funcionamento temporal dos lexemas “nunca”
‘morreram” organiza-se pelo signo de recrudescimento, que corresponde ao
“eternizar’ (ZILBERBERG, 2011, p.87).

Portanto, o emprego de nunca morreram guarda um valor afetivo de eternidade
que foge simplesmente da categoria de mortos e vivos em uma espécie de
insuficiéncia de atributos que expressam o grau de relevancia das pessoas.

Pela dimenséo figurativa, podemos também observar a caracterizagdo do
enunciado-dedicatoria, pela permanéncia do efeito de sentido de identidade ao longo
do discurso. Na categoria das pessoas mortas, a construcdo afetiva reune figuras que
criam o efeito de aproximacao vs. distanciamento entre o dedicador e o dedicatario.
Enumeramos, a seguir, os elementos envolvidos no simulacro do tempo por meio da
categoria de pessoas descritas anteriormente. Assim, verificamos, no enunciado, o
predominio do tempo enuncivo (pretérito perfeito): desistiu de viver, também achou

que viver néo valia mesmo.
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Na auséncia do termo in memoriam, comum a dedicatoria, ha a expressao Que
todos descansem em paz! Além disso, o termo agora, que inclui a morte de Dorival
Lourenco da Silva, neutraliza a oposi¢cao entre o tempo da enunciagcéo (presente
implicito) e o tempo do enunciado, criando um efeito de aproximacgéo. Esse efeito se
mantém na cadeia do discurso por meio da isotopia figurativa do parentesco (irmao -
irm&): ao meu irmao Luis, a minha irma Glodria, que recrudesce o efeito de identidade
pelo uso dos pronomes possessivos (meu - minha).

Em consideracéo a relacéo estabelecida entre os termos vida vs. morte, ainda,
o discurso implica a mencao as pessoas vivas: com descricao afetiva explicita (e Piu-
Piu! - o meu “filno”) e sem descricdo afetiva explicita. O efeito de subjetividade é
organizado pelos termos formais implicita vs. explicita em uma correlacdo inversa,
gue direciona os valores em graus de mais ou menos intensidade. Desse modo, temos
a descricao das pessoas que tonifica os valores pelo modo de entrada no campo de
presenca (menos — mais e ainda — mais mais sem poder esquecer também o meu
“filho™).

O gréfico do espaco tensivo (fig.14) permite-nos visualizar com mais clareza a
complexidade do valor afetivo dados as pessoas vivas por meio da relacéo entre as

valéncias da intensidade e extensidade.

Figura 14 -Os primeiros movimentos da tonicidade na dedicatoria

Explicita
A

Sem esquecertambém o meu “filho” Fernando Seplinsky

paN

E ainda mais Helene Rudge Miller (Piu-Piu!)

*

Mercedes Cruafies Rinaldi, Erich Gemeinder, Francisco Marins

INTENSIDADE

Implicita

>
0 EXTENSIDADE !

Fonte: Autoria nossa
Ao reunir os dados obtidos pela analise temporal e figurativa do diagrama,
concluimos que o enunciado-dedicatoria analisado cria uma unidade de sentido de

memoria do enunciador (autor). Pela dimenséo figurativa (saudade, tristeza, ternura),
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acessamos os afetivos envolvidos na significacdo. Em seguida, a isotopia do
parentesco (irméo - irma - “filho”) cria a iluséo referencial; a instalacdo da categoria de
pessoa (meu - minha) aumenta o efeito de identidade; e a debreagem temporal
enunciva (verbos no pretérito), neutralizada pela “invasdao” do agora, aproxima a
enunciacado e o enunciado e reforca o efeito de memoria. Salientamos, no entanto,
que, por se tratar de um paratexto, o enunciado-dedicatéria no qual encontramos
unidades discretas de efeito de meméria, reclama o enunciado-romance para que se
estabeleca a totalidade de sentido.

Na obra O Meu Pé de Laranja (1968), em um primeiro momento, o efeito de
identidade é produzido pela relacdo onomastica entre o enunciador (nome do autor) e
o ator do enunciado (nome do protagonista) - IMV e Zezé. Essa relacdo identitaria €
reforcada, ao longo do enunciado, com a presenca dos nomes dos pais de Zezé
(Estefania Pinagé de Vasconcelos e Paulo Vasconcelos). E possivel observar também
gue a escolha do nome Zezé, uma forma de abreviacao afetiva de José, configura um
modo de representacao do sujeito através do tempo do narrado (a infancia).

Levando em consideracdo os modos de composi¢cdo da prosa memorialistica,
observamos a estreita relacdo entre a memoria e as determinacdes do tempo. A luz
de uma macrotemporalidade, denominac¢éo nossa, o passado vai sendo reconstituido
por acontecimentos lembrados em cada capitulo sem uma ordenacdo marcada,
definida, linear e cronoldgica. Esse carater de aparente ndo compromisso com a
ordem exata dos fatos cria um efeito de sentido de memoria da infancia. Assim, séo
14 capitulos que constroem, dentre outros simulacros, o do perfil do ator do enunciado,
a relacdo familiar e a pobreza, os momentos de devaneio, a violéncia infantil, a
amizade e a morte do amigo Manuel Valadares. Do ponto de vista das subdimensdes
da temporalidade, a organizacdo da memaria leva em consideracéo a dinamica entre
a debreagem temporal enunciativa e enunciva que veremos ao longo da analise.

A banalidade atribuida a alguns fatos é pontuada por acdes repetitivas com o
passar dos dias. Uma das passagens de memorias banais do dia a dia esta
representada em “E a vidinha da gente e da rua se desenvolvia normalmente”
(VASCONCELOS, 2019 p.108). Nunes (1995) aponta que ha a ordem do movimento
ciclico, em que as acdes voltam sem cessar. Nesse sentido, o trecho da a iluséo de
mesmice entre um acontecimento e outro. E possivel notar também o efeito de

suspensao do préprio tempo, representado pela morte inesperada de seu amigo
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Manuel Valadares. A noticia da morte de alguém querido suspende a sequéncia dos
fatos antes narrados e fica, em primeiro plano, a angustia, a dor e o desespero do
menino. “Comecei a suar frio e meus olhos comegaram a ficar escuros. (...) Soltei um
gemido(...) — Eu preciso vomitar (VASCONCELOS, 2019, p. 166-167).

Na sequéncia, apresentamos as caracteristicas do romance que da
corporalidade ao discurso memorialistico e de devaneio do ator da enunciacéo. Nele,
o enunciador “José Mauro de Vasconcelos” conta a histéria de sua infancia,
rememorando as suas emocdes, as suas fantasias e, sobretudo, as suas lembrancas.
Pelo modo como o enunciador se vale da sintaxe discursiva - a dindmica de vozes e
os tipos de organizacdo espaco-temporal, propomos, a partir da passagem a segulir,
a demonstracao da arquitetura que ergue o discurso da memaria, delineado pelo efeito
de identidade entre enunciador, narrador e protagonista:

A gente vinha de maos dadas, sem pressa de nada pela rua. Totoca vinha
ensinando a vida. E eu estava muito contente porque meu irmdo mais velho
estava me dando a méo e ensinando as coisas.(...) Se nao tivesse na rua, eu
comecgava a cantar. Cantar era bonito. (...) E eu estava me lembrando de uma
musica que Mamae cantava quando eu era bem pequenininho.

(...) Bonito era quando ela cantava e eu ficava junto aprendendo.

(...) Até agora aquela musica me dava uma tristeza que eu ndo sabia
compreender.

Totoca me deu um puxao. Eu acordei.

- Que é que vocé tem, Zezé?

- Nada. Tava cantando.

- Cantando?

-E.

- Entdo eu devo estar ficando surdo.

Sera que ele sabia que se podia cantar pra dentro? Figuei calado. Se nao
sabia, eu ndo ensinava. (VASCONCELOS, 2019, p.12 - 13 - grifos nossos).

Ha referéncias explicitas ao ato de recordar (eu estava me lembrando de uma

musica que Maméae cantava quando eu era bem pequenininho) e, nesse caso, a memoaria

funciona como ponto de referéncia na relacdo entre o tempo da narracdo e o tempo do

narrado, que parecem surgir casualmente, como se viessem a lembranga naquele

momento.

Além disso, observamos um aparente olhar da crianca e a ilusdo de uma histoéria

contada por ela - o simulacro de crianga (Zezé - narrador vs. Zezé - personagem). Em

uma estratégia enunciativa, a partir da debreagem de 1° grau - debreagem enunciativa,

o enunciador (implicito/ ator da enunciagéo) instala-se no enunciado, desempenhando o

papel de narrador (eu /o ator da narracdo). No trecho, podemos observar o uso dos
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pronomes pessoais, possessivos e terminacdes verbo-pessoais (a gente/nds - eu - me
-meu - acordei - fiquei) que marca a instancia de pessoa no enunciado. Em seguida, o
efeito de identidade entre o narrador e o ator do enunciado é produzido, também, pela
presencga do “eu” em que o narrador delega voz (debreagem de 2° grau - enunciativa) ao

ator do enunciado conforme revela o trecho a seguir.

Totoca me deu um puxao. Eu acordei. (eu - narrador)
— Que é que vocé tem, Zezé?
— Nada. Tava cantando.(eu - ator do enunciado -protagonista)

(VASCONCELOS, 2019, p.12 - 13 - grifos nossos).

Na primeira linha, o “eu” presente diz respeito a voz do narrador. Na segunda,
o nome de ator do enunciado € mencionado e, na terceira, o “eu” corresponde ao ator
do enunciado. Levando em consideracdo que a enunciagao é a instancia pressuposta
do eu-aqui-agora, “porque, nela, alguém, num espa¢co e num tempo criados pela
linguagem, toma a palavra e, ao fazé-lo, institui-se como eu” (FIORIN, 2020, p.123),
entendemos que o “eu” instalado no enunciado seja a primeira impressao do efeito de
identidade entre narrador e ator do enunciado. Em seguida, o efeito é reafirmado pela
relacdo entre o narrador e o ator do enunciado. A figura a seguir demonstra a

interconexdo actancial no enunciado analisado.

Figura 15 - Efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista

Enunciagdo
"JMV"

Zezé EU Zezé
Narrador Protagonista
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Fonte: Autoria nossa

Pautado no tempo linguistico, o diagrama estabelece a organizacdo do
discurso autobiografico a partir do centro déitico “eu”. Do ponto de vista da delegacéo
de vozes, alcancamos o efeito de identidade construido na obra.

Tratando-se de uma narrativa retrospectiva-confessional, o tempo do
enunciado é construido por meio de uma debreagem enunciva anterior ao tempo da
narracdo. Pela categoria de aproximacdo vs. distanciamento, vemos a distancia
temporal que separa o enunciador do narrador. Na tessitura do relato, especificam-se
o rearranjo do passado, que sdo as memoérias da infancia; a relevancia atribuida a

fatos triviais, mas significativos pelos afetos ressoantes:

A gente vinha de méos dadas, sem pressa de nada pela rua. Totoca vinha
ensinando a vida. E eu estava muito contente porque meu irméo mais velho
estava me dando a mao e ensinando as coisas.(...) Se ndo tivesse narua, eu
comecava a cantar. Cantar era bonito. (...) E eu estava me lembrando de
uma musica que Mamée cantava quando eu era bem pequenininho.

Até agora aquela musica me dava uma tristeza que eu ndo sabia
compreender.

(VASCONCELOS, 2019, p.12 - 13 - grifos nossos).

No trecho, percebemos o emprego da primeira pessoa do discurso; a utilizacao
dos tempos pretéritos, a fim de demarcar a lembranca narrada. Além disso, o emprego
do advérbio agora neutraliza a oposicdo entre o tempo da enunciacdo (presente
implicito) e o tempo do enunciado, criando um efeito de aproximacdo do enunciado a

enunciagao.

Outro desdobramento do aspecto memorialistico da obra é evocado como

consequéncia das traquinagens do protagonista. Essa memoéria é socialmente

compartilhada com as pessoas da rua, pois elas presenciaram as artimanhas do menino

e as surras que ele levava. O fragmento a seguir mostra essa possibilidade. “A memoria

da rua € curta e pouco mais ninguém se lembrava mais de uma das travessuras do
menino de seu Paulo” (VASCONCELQOS, 2019, p.107). Nesse trecho, parece que a
memoria vai se dissipando a medida que o tempo vai passando e nenhum episédio de

artimanha de Zezé sera lembrado.

Além disso, no discurso, apresenta-se a lembranca internalizada e construida, a

partir do contato do menino com os mais velhos. “Ferimento de crianga cicatrizava logo
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muito antes do que aquela frase que costumavam citar: quando casar, sara’
(VASCONCELOS, 2019, p. 139). A presenca do pretérito imperfeito [costumavam] da
um efeito de continuidade ao rotineiro dito popular.

A memodria dos afetos também se faz presente por meio de gestos espontaneos.
“Quando ela [Gldria] voltou com a comida, eu ndo aguentei e dei um beijo nela. Aquilo
era muito raro em mim.” (VASCONCELOQOS, 2019, p.114) “Fiz uma coisa que raramente
fazia ou gostava de fazer com os meus familiares. Beijei o seu rosto gordo e bondoso...”
(VASCONCELOS, 2019, p.159). Nas duas ocorréncias, pressupfem-se memarias
agradaveis e saudosas. Esses momentos aconteciam na escola, durante as conversas
imaginarias com Minguinho e as conversas reais com o amigo Manuel Valadares. “E
ficava tagarelando tudo que acontecia na aula e no recreio para ele [Minguinho]’
(VASCONCELOS, 2019, p.73).

O aspecto memorialistico descrito anteriormente, portanto, € evidenciado pelos
tempos verbais presentes na superficie do texto que criam o efeito de romance
confessional. Dentro desse projeto esta presente o efeito de subjetividade criado pelo
emprego da primeira pessoa do discurso em um simulacro de linguagem infantil.

Pretendemos problematizar as formas de significacdo, partindo da analise
figurativa da fantasia retratada no romance infantojuvenil O Meu Pé de Laranja Lima
(1968). Dessa maneira, a obra cria um simulacro de memdria do enunciador, criando
a ilusédo de que o narrador € uma crianca. Veremos de que maneira isso acontece e
também como o projeto enunciativo arquiteta o fazer sensivel da obra.

Uma maneira da construcdo sensivel do personagem e de sua peculiaridade é
por meio da intertextualidade, visto que ha uma referéncia explicita a narrativa de
José, personagem biblico, que foi vendido como escravo aos egipcios pelos proprios
irmaos. Génesis 39 narra a historia desse jovem que tinha visdes e previa o futuro.
Em um desses sonhos, viu que ele era o Sol e seus irmaos eram estrelas O sentido
daquele relato representava que José iria se destacar dentre os seus familiares. A
releitura dessa narrativa fundadora confere um efeito de autoridade ao texto e, ao
mesmo tempo, mostra indicio de estilo do autor que se apropria de outras narrativas,
de forma intertextual, e deixa-se ver por meio de seu repertorio. Vejamos como foi

construida essa releitura a partir do trecho a seguir:

Ganhei o cavalinho e novamente abracei Tio Edmundo.
Entéo ele pegou no meu queixo e me falou emocionado:
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— Vocé vai longe, peralta. Nao é a toa que vocé se chama José. Vocé sera o
Sol, e as estrelas vao brilhar ao seu redor.

(.

— Isto vocé ndo entende. E a histéria de José do Egito. Quando vocé crescer
mais, eu conto essa histéria (VASCONCELOS, 2019, p. 23, grifos nossos).

Da mesma forma que aconteceu com o José da Biblia, a passagem anterior
apresenta a opinido de Tio Edmundo sobre a inteligéncia do menino Zezé, dizendo
gue um dia ele seria um homem conhecido e que iria se destacar como José por ter
aprendido a ler antes de frequentar a escola. A esperteza do menino chamou a
atencao do tio, que era adulto e tinha experiéncia de leitura.

Além dessa intertextualidade explicita, o enunciador utiliza outra estratégia
discursiva para compor a obra. Ha referéncias indiretas as narrativas biblicas e, para
isso, divide a narrativa memorialistica em primeira parte. “No natal, as vezes nasce o
menino diabo; e segunda parte Foi quando apareceu o menino Deus em toda a sua
tristeza” (Vasconcelos, 2019, p.23). Ambas as partes mostram a figura de Jesus Cristo

€ 0 Seu nascimento:

Na cozinha, Dindinha tinha vindo para fazer rabanada molhada no vinho. Era
a ceia de Natal. Era tudo. (...) Foi uma ceia tao triste que nem dava vontade
de pensar. Todo mundo comeu em siléncio e Papai s6 provou um pouco de
rabanada. N&o quisera fazer a barba nem nada. Nem foram a Missa do Galo.
O pior era que ninguém falava nada com ninguém. Parecia mais o veldrio do
Menino Jesus do que o nascimento. (...) O mais triste € que o sino da igreja
encheu a noite de vozes felizes. E alguns foguetes se elevaram aos céus, para
Deus espiar a alegria dos outros. (...) naquele momento ndo havia crianga mais
ali. Todos eram grandes e tristes, ceando a mesma tristeza aos
pedacos. Talvez a culpa de tudo tenha sido a luz do lampido meio mortica que
substituira a luz que a Light mandara cortar. Talvez (VASCONCELOS, 2019 p.
23-24).

O trecho apresenta a ceia de Natal e descreve essa pratica a partir do ponto
de vista das familias cristas. Pela dimensao figurativa, acessamos o efeito de sentido,
construido pelos termos (rabanada molhada no vinho, Missa do Galo, foguetes,
nascimento do menino Jesus). O narrador descreve a cena como uma memoria triste,
pois a familia n&o tinha dinheiro para ter uma mesa farta e para comprar presentes
para as criancas. (Foi uma ceia téo triste / Todo mundo comeu em siléncio e Papai
s6 provou um pouco de rabanada / Todos eram grandes e tristes, ceando a mesma
tristeza aos pedacos.)

Pela dimensao narrativa, o trecho apresenta uma narrativa minima de privacao,
o narrador assume o papel de sujeito de estado - sujeito atualizado, que esta disjunto
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do objeto - felicidade - S U O (Foi uma ceia tao triste), ou seja, negacao da felicidade
€ a tristeza. O objeto narrativo € abstrato, porém pode ser concretizada pelo dinheiro
(objeto modal), pois a falta de uma ceia farta gerava a tristeza. Na estrutura contratual
da comunicagéo, o enunciatario é levado a fazer a escolha interpretativa, pelo contrato
fiduciario, e aceitar o contrato por entender as limitacdes da crianca e da familia pela
condicéo de pobreza.

Levando em consideracdo a temética do devaneio que também constroi o
discurso memorialistico do romance, tratamos a seguir do modo de organizacédo do

devaneio infantil lembrado pelo narrador e o simulacro de linguagem:

Dessa vez agarrei a maozinha e saimos para a aventura do quintal.

O quintal se dividia em trés brinquedos. O jardim Zooldgico. A Europa que
ficava perto da cerca benfeitinha da casa de seu Julinho. Por que Europa?
Nem meu passarinho sabia.

(..r)

O outro brinquedo era Luciano. Luis, no comec¢o, tinha um medo danado dele
e pedia pra voltar puxando as minhas calgas. (...) Foi um custo convencer que
Luciano ndo era um bicho. Luciano era um avido voando no Campo dos
afonso. (...)

— Ele é um aeroplano.

Mas agora ele estava querendo o Jardim Zoolégico.

— Primeiro vamos comprar os bilhetes de entrada.

— (...) Olhe papagaios, periquitos e araras de todas as cores.

E ele arregalava os olhos extasiado.

— Vamos passar nas jaulas dos macacos.

Apontei as duas leoas amarelas, bem africanas (VASCONCELOS, 2019, p.
27-30 — grifos nossos).

A passagem apresenta 0 modo como a teméatica do devaneio infantil é
construida no enunciado. Um acontecimento marcado pelo andamento lento, que se
organiza pela rotina das criancas (Luis e Zeze), brincando no quintal de casa. O
simulacro da infancia é produzido, também, pelos termos no diminutivo que simula a
linguagem infantil [meninozinho, benfeitinha, arvorezinha, Seu Julinho, passarinho]. O
emprego dos substantivos e adjetivos no diminutivo participa do efeito de
subjetividade e, ao mesmo tempo, constroi o discurso sensivel, como um apelo afetivo
as coisas percebidas.

Ao estabelecer as relagGes entre as categorias aberto vs. fechado e natureza
vs. cultura, percebemos que o quintal € um espac¢o complexo, pois, apesar de ser um
espaco limitado (cultura), ha uma transposicéo dele regida pelo devaneio infantil. Do
ponto de vista tensivo, ele € um espaco sensivel, porque o quintal traduz a vida intima

do sujeito estabelecida pela relagdo intima entre o sujeito e 0 espaco. Assim, a
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dimensao espacial é construida do ponto de vista do sujeito que concentra termos
complexos (fechado e aberto / cultura e natureza), evocando o devaneio infantil pela
mistura dos termos.

As coisas e 0s espacos séo percebidos pela cadeia de inferéncias. Os trés
brinquedos a que o sujeito se refere (Jardim zoologico, Europa e Luciano) funciona
como o fazer imaginativo do protagonista junto a seu irméao. Séo fazeres distintos,
pelos quais 0s meninos experienciam estar em outro lugar que ndo € o quintal de
casa. O topbnimo Jardim zoolégico é retomado no decorrer do discurso por meio de
outras figuras espaciais e descritivas, que se manifestam a partir de substantivos e
adjetivos: bilhetes de entrada; papagaios; periquitos; araras de todas as cores; nas
jaulas dos macacos; leoas amarelas, bem africanas. Referindo-se ao topos Europa, o
protagonista ndo sabe explicar o motivo da referéncia. Nesse caso, ele sai do plano
literal da palavra e evoca a sua sensibilidade [meu passarinho] para |he atribuir
significado. Ao depararmo-nos com a figura de Luciano, é possivel depreender que
ele ndo é humano e o irmao de Zezé sente medo. Temos, nessa manifestacdo, um
eixo opositor: Luciano era um bicho (pressuposto) / Luciano n&o era um bicho. Nesse
caso, a percepcao da definicdo de Zezé do que seja Luciano se da por meio das
referéncias utopicas que o menino faz: avido, voando no Campo dos Afonsos,
aeroplano.

De acordo com Bertrand (2003), o mundo visivel desenvolve-se com uma
linguagem figurativamente articulada em “propriedades sensiveis” inseparaveis de
“propriedades discursivas”. A organizagao narrativa subjaz a percepcéo de cada figura
do mundo natural: uma interagdo entre 0s sujeitos que percebem e o0s objetos
percebidos. No entanto, as formas dos arranjos entre as duas semioticas: a do mundo
natural e a das manifestacdes discursivas das linguas naturais séo aclimatadas pelo
uso (BERTRAND, 2003, p.160). Logo, nas andlises feitas anteriormente, a reiteragédo
de atributos manifestados no discurso projeta o percurso de sentido.

Como orienta Bertrand (2003), dada essa indissocia¢géao do uso e das relacdes
diante das semidticas, € preferivel distinguir as formas de discurso a partir do regime
de veridic¢do. Diante disso, o efeito produzido por meio da leitura seré de realidade
ou irrealidade.

De acordo com Barros (2002), entendemos por efeito de realidade as ilusbes

discursivas que decorrem de fatos contados por sujeitos de “carne e 0sso”. Na esteira
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sintatica do discurso, por exemplo, tal manifestacdo ocorre por meio dos dialogos
entre os interlocutores, criando a ilusdo de uma situacéo real. Dessa forma, o discurso
manipula a sua verdade.

O desenvolvimento da veridicgdo na narrativa baseia-se na oposigéo entre o
parecer e o ser. Na manifestacdo discursiva de Luciano, por exemplo, percebem-se
figuras representativas que tentam levar a crer que o objeto-valor ndo € bicho, pois
ele age como um avido. Percebemos a escolha lexical do actante bicho no lugar de
animal/ave. Dessa maneira, apreende-se que se tratava de uma ave com valor
disforico. Ao longo da narrativa, descobrimos que Luciano era um morcego. Com
efeito, o0 conhecimento dos dois sujeitos sobre 0 mesmo objeto ndo coincide e o saber

valorado de um deles torna-se objeto de valor.

Figura 16 — Quadro de veridiccdo Ser / Parecer

Verdade

ser Parecer —
& LY

Sepredo — = Mentira

MNig-parecer Nig-ser
1

T
Falsidade

Fonte: (BERTRAND, 2003)

Transportando os dados presentes no trecho para o modelo metodolégico,
teremos as seguintes proposicoes, partindo da premissa do sujeito de que Luciano

nao era um bicho.

I. Luciano nao parece ser bicho.
II. Luciano parece ser um aviao; aeroplano

[ll. Luciano voa no Campo dos Afonsos.

Em suma, as proposic¢oes citadas sdo argumentos do actante para esconder
do interlocutor o segredo do que é Luciano. E possivel depreender que ele ndo é
humano e o irmao de Zezé sente medo do bicho.

O trecho carrega uma significacdo negativa e aparece como um “conteudo

invertido” (BERTRAND, 2003, p. 202) daquilo que se quer realmente ser afirmado. A
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isotopia, nesse caso, vai além da morfossintaxe, relaciona-se a outros argumentos do
trecho que justificam a negacao e € considerada a precursora da significacao total da
manifestacdo argumentativa. A projecao realizada para afirmar uma verdade também
€ marcada pela presenca do nome préprio Campo dos Afonsos, uma base aérea no
Rio de Janeiro.

Em sintese, temos, nessa manifestacdo, um eixo opositor: Luciano era um
bicho (pressuposto) / Luciano ndo era um bicho. Nesse caso, a percepc¢ao da
definicdo de Zezé do que seja Luciano da-se por meio das referéncias isotépicas que

0 menino usa: aviao, ... voando no Campo dos Afonsos, aeroplano.

Quadro 3 — Demonstracdo da escolha lexical

Campo lexical: Animal
Sememas Bicho Ave
Repulséao Aproximacao
Semas
Comum a todos os Particular a espécie
animais*

* Exceto ao homem.

Fonte: Autoria nossa

E relevante enfatizar que o dispositivo paradigmatico se assume por um
conjunto de oposicdes correlatas, que vdo de um termo negativo a um positivo,
formando um sistema de valor. Dessa forma, ha o dominio da dimenséao paradigmatica
sobre a sintagmatica, que ordena e expde o carater mitico, dando sentido a
negatividade (BERTRAND, 2003).

De acordo com Guida (2011), a antropomorfizagdo pode despertar um
aprendizado de humanidade, ajudando o sujeito a perceber as suas limitacées em
relacdo ao modo de existir do outro e de nés mesmos. Esse aspecto antropomorfico
parece ser recorrente na obra, marcando, sobretudo, o simulacro da imaginacao do
ator do enunciado e funcionando como marcas que projetam uma enunciacao

passional em um parecer de enunciacdo fantasiosa. Esse € um dos saberes
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semidticos que conduzird a analise do simulacro fantasioso do trecho subsequente,

gue evoca algumas manifestacées dos acontecimentos por meio da sensorialidade:

Cavouquei o chdo com um pauzinho e comecava a parar de fungar. Uma voz
falou vindo de n&o sei onde, perto do meu coracao:

— Eu acho que sua irmé tem toda raz&o.

— Sempre todo mundo tem toda a razéo. Eu é que nao tenho nunca.

— Na&o é verdade. Se vocé me olhasse bem, vocé acabava descobrindo.

Eu levantei assustado e olhei a arvorezinha. Era estranho porque sempre eu
conversava com tudo, mas pensava que era 0 meu passarinho de dentro que
se encarregava de arranjar fala.

— Mas vocé fala mesmo?

— N&o estd me ouvindo?

E deu um risada baixinha.

— Arvore fala por todo canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas raizes. Quer
ver? Encoste seu ouvido aqui no tronco que vocé escuta meu coracao bater.
(...) uma coisa ao longe fazia tique... tique

(...) Uma fada me disse que quando um menininho igualzinho a vocé ficasse
meu amigo, que eu ia falar e ser muito feliz. (VASCONCELOS, 2019, 32-33 —
grifo nosso).

O crivo de leitura que se faz do trecho conduz a uma antropomorfizacao
instaurada pelo sujeito. Para isso, ele se vale de feixes do mundo natural capazes de
tracar o valor inserido no discurso. Dessa forma, a percepcéo da fala e da escuta € o
gue evidencia a competéncia humana que a arvore assume no didlogo com o sujeito.

Antes de continuar a andlise proposta, € relevante considerar a experiéncia
relatada no trecho como um devaneio infantil. Dessa forma, retomam-se algumas
guestdes sobre esse assunto de acordo com Bachelard (1988), que considera que a
crianga, na solidao, pode acalmar seus sofrimentos. O trecho Cavouquei o chdo com
um pauzinho e comecava a parar de fungar. [...] € um momento anterior a imersao do
menino ao universo fantasioso, apds ele estar triste com os fatos que antecedem o
momento magico. A passagem [...]JUma voz falou vindo de n&o sei onde, perto do meu
coracao [...] ja é efetivamente uma ocorréncia fantasiosa. A partir dai, o sujeito,
sozinho com o pé de laranja lima, experimenta, pela primeira vez, a conversa com a
arvore.

Aqui retomamos também a representacéo de Barros (1990) sobre a passagem
de um estado para outro e Fiorin (1992) também expondo o mesmo ponto de vista,
discorrendo que a oposi¢cdo ndo € absoluta. Para o semioticista, h4 uma gradacao de
valores investidos capazes de dar conta dessa transformacao.

Nesse investimento fantasioso realizado pelo sujeito, longe dos olhares dos

adultos, nas suas soliddes, desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianca
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conhece a aventura de sonhar, que serd mais tarde a aventura dos poetas. Seu
devaneio néo era simplesmente um devaneio de fuga. Era um devaneio de alcar voo.
E notéavel, no trecho, que o plano favoravel para se conceber a liberdade inventiva da
crianga seja o devaneio (BACHELARD, 1996).

Mesmo diante da possibilidade do devaneio infantil, parece que o0 sujeito
assume um posicionamento de surpresa diante do fato experienciado. Eu levantei
assustado e olhei a arvorezinha. Era estranho porque sempre eu conversava com
tudo, mas pensava que era 0 meu passarinho de dentro que se encarregava de
arranjar fala. (Vasconcelos, 2019, p. 32).

Segundo Guida e Pereira (2015), o minimo de antropomorfizacdo perturba
tanto quanto o seu grau elevado. Logo, o estranhamento é decorrente do grau mais
elevado da antropomorfizacdo evidente por meio da fala da arvore. Esse mesmo tema
da fantasia € retomado, no decorrer do discurso, por meio das figuras descritivas e
subjetivas, que se manifestam a partir dos adjetivos: assustado e estranho. Assim, a
tematica € mantida por meio dessas recorréncias que dao efeito de continuidade e
duracdo desse momento de estesia que o0 sujeito vivencia.

Barros (2002) aponta que a isotopia figurativa é a marca do discurso que
recobre o tema, completamente, por um ou mais percursos figurativos. A redundancia
de tracgos figurativos, a associacao de figuras semelhantes confere ao discurso “uma
imagem organizada e completa de realidade ou cria a iluséo total do irreal, a que ja se
fizeram muitas referéncias. Assegura-se, assim, a coeréncia figurativa do discurso”
(BARROS, 2002, p. 138). Nesse caso, devido a ocorréncia de figuras de mesma
categoria semantica, a analise e a articulagdo dos demais elementos do plano de
expressao poderdo apontar outras tematicas.

Prosseguindo na analise, para dar um efeito de credibilidade diante da
competéncia linguistica da arvore, o enunciador, no dialogo, confere um efeito de
referente (BARROS, 2005). O sujeito parece nao acreditar, em um primeiro momento,
que o pé de laranja lima pode falar. Assim, questiona-a como ela pode fazer aquilo.
Nesse momento, entra em questao a antropomorfizacdo, que € a representacéo da
arvore humanizada no decorrer da narrativa.

A fim de discorrer sobre esse fendmeno que esta presente na literatura e que

aparece na obra de José Mauro de Vasconcelos representado pela arvore,
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apresentamos a definicdo do termo segundo Desblache (2011), que fala sobre a ndo

exclusividade do antropomorfismo aos animais assim como Guida (2011; 2015):

Devemos certamente permanecer alertas e criticos em nossas leituras de
escrita antropomorfica. Nos primordios da literatura ocidental, géneros
tradicionais, como as fabulas, ndo apenas reduziram os animais a figuragfes
da humanidade, mas contribuiram para relega-los a base da hierarquia dos
viventes (DESBLACHE, 2011 in. MACEDO, 2013, p. 67).

A citacdo atenta para uma das principais caracteristicas das narrativas que
utilizam seres ndo humanos com aspectos humanos, que € a de discutir 0 homem
representado em outros corpos. Macedo (2013) diz que a antropomorfizagdo nao
humaniza apenas os animais, mas entidades espirituais, plantas e objetos. Est4 ligada
a questdes culturais e psiquicas, possuindo feicées simbdlicas que dao um significado
humano a entes de natureza complexa, como os deuses. O ato de antropomorfizar
implica ndo s6 atribuir forma humana a algo, mas envolve distintas esferas da
realidade, a saber: a social, a corpérea, a imagética etc.

Sob esse entendimento, a recorréncia fantasiosa manifestada pela
antropomorfizacdo constitui-se, no trecho, por meio de alguns tracos distintivos do ser
humano. Um deles é a passagem [...] Mas vocé fala mesmo? (Zezé) — Nao esta me
ouvindo? (Pé de laranja lima) E deu uma risada baixinha. O trecho apresenta um
dialogo entre os actantes e, para isso, sdo inseridas as falas deles. O menino pergunta
a arvore se ela fala e ela o responde com uma pergunta, parecendo ser uma ironia.
Para isso, o enunciador manipula as figuras [fala / ouvindo], dando um efeito de que
ambas sado competéncias relacionadas, que gera, implicitamente, uma san¢ao por
parte de um dos sujeitos. A ironia € intensificada, por sua vez, pelo emprego da figura
[risada], que é mais uma ocorréncia de antropomorfizacao.

O trecho [...] Arvore fala por todo canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas
raizes. Quer ver? Encoste seu ouvido aqui no tronco que vocé escuta meu coracao
bater. [...] apresenta uma resposta do pé de laranja lima ao menino, que, curioso, quer
saber como a arvore fala. Assim, o sujeito (arvore) utiliza figuras humanas e nao-
humanas para responder a pergunta. Dessa maneira, temos, de forma geral, ndo
sememas distintos, que sao manipulados para atribuir a arvore um simulacro de

competéncia linguistica num processo de antropomorfizacéo.

Quadro 4 - Semas para a Antropomorfizacédo
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SEMEMAS

HUMANO ARBOREO

SEMAS

Fala/ ouvido/ Coracéo bater Folhas/ galhos/ raizes/ tronco

Fonte: Autoria nossa

As atribuicBes humanas dadas a arvore criam um efeito de imaginagéo proprio
da crianca em um parecer de linguagem infantil, abrindo espaco para o enunciatério
homologar o discurso como memorialistico e, ao mesmo tempo, fantasioso.

Esse primeiro contato com a figura da arvore inaugura o aspecto fantasioso e,
de certa forma, impacta o sujeito sobremaneira. Em seguida, esse acontecimento - 0
dialogo com a arvore, posto no campo de presenca do protagonista assume uma
estabilidade que, também, € recepcionada pelo enunciatario como uma rotina, pois
Zezé comecga a conversar com a arvore amiga todos os dias.

Observemos o trecho a seguir:

— Minguinho, agora a gente vai viver sempre perto um do outro. Olhe, tudo
que eu souber, venho contar a vocé, ta?

— Como foi que combinamos noutro dia que esse rio ia se chamar?

— Amazonas.

— E mesmo. Amazonas. Ele |4 pra baixo deve estar cheio de canoa de indio
selvagem néo t4, Minguinho?

— Nem me fale. S6 pode estar mesmo.

(...)

— Cheguei em casa e fui direto a Minguinho.

— Xururuca, vim fazer uma coisa.

Sentei e encostei minha cabec¢a no seu tronquinho.

— Que é que nds vamos esperar, Zezé?

— Que passe uma nuvem bem bonita no céu.

— Pra qué?

— Vou soltar o meu passarinho. Vou, sim. Ndo preciso mais dele...

Ficamos olhando o céu. (VASCONCELOS, 2019, p. 69 - 72 - grifos nossos)

Os trechos em destague mostram que a conversa com a arvore passou a ser
comum para o sujeito. Em termos tensivos, a extensidade cria um efeito de lentiddo e
rotina. A diregdo descendente conduz a anestesia, ou seja, o fato de a arvore falar

nao impacta mais o sujeito e o enunciatario homologa essa falta de estesia e trata a
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fantasia como algo recorrente na obra. De forma operatoria, entende-se o trecho a

partir do seguinte estilo tensivo:

Figura 17 - Arco tensivo em direcdo descendente

Fantasia
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N
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Fonte: Adaptado de Zilberberg (2011)

A fantasia € o ponto mais alto do eixo da intensidade em que o corpo do ator
do enunciado sente as coisas do mundo e, em seguida, esse impacto perde a forga
na descendéncia e estabiliza até sofrer outro impacto fantasioso que o eleva
tonicamente. Na obra, esse fenbmeno acontece em maior ou menor intensidade, por
meio da percepcado do sujeito. E possivel observar o aspecto sensivel do menino em
passagens que criam um efeito de estesia. O ator do enunciado observa as coisas
que compdem a natureza do ambiente e € “capturado” por uma imagem,
habitualmente comum, propicio aquele ambiente. Aquela experiéncia evocou um
poema, que despertou a sua sensibilidade por entender, naquele momento, o que era
poesia e 0 que era a beleza:

[...] Deixei ele (Portuga) sentado 4 e fui reinar. Descobrir coisas. Como era
lindo aquele pedaco de rio. Molhei os pés e vi um mundo de sapinhos pra la
e pra ca na correnteza.

Fiquei vendo a areia, os seixos e as folhas sendo puxados pela correnteza.
Me lembrei de Gloria.

“Deixa-me, deixa-me, fonte!” 1°

Dizia a flor a chorar.

“Eu fui nascida no monte...

Nao me leves para o mar.”

E a fonte, rapida e fria,

Com um sussurro zombador,

Por sobre a areia corria,

Corria levando a flor.

[..]

19 Trecho do poema A flor e a Fonte, de Vicente de Carvalho. in: Poemas e Cancdes,1908.
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Gléria tinha razéo. Aquilo era a coisa mais bonita do mundo. Pena que eu néo
pudesse contar pra ela que vira a poesia viver. (VASCONCELOS, 2019, p.
151- grifos nossos)

A experiéncia do menino ao ver a correnteza do rio e a acao de molhar os pés
convocaram a presenca do ator do enunciado (irm& Gloria). Para isso, associou o
fendmeno natural a poesia lida pela garota. E possivel crer que o movimento das
aguas é o mesmo diariamente, mas ndo os modos de vé-lo, ndo os sentidos para ele
construidos, pois estes dependem das relacdes que o repertorio de cada pessoa
permite estabelecer.

O sujeito experimenta ver ndo somente as folhas, a correnteza e a agua, mas
a poesia. Tal investimento é um processo de construcdo enunciativa, empreendendo
um simulacro de afetos de crianca, que parece ser extremamente sensivel. Esse fazer
sentido ndo esta nas coisas em si [correnteza, rio, folhas, areia, sapinhos, seixos],
mas nas relacdes que se estabelecem entre o conjunto de figuras e o repertério de
conhecimentos, sobretudo, do contato do sujeito com a poesia.

Assim, a passagem representa um momento de deslumbramento diante da
experiéncia, o impacto fez com que o tempo, que se desenvolvia normalmente, ficasse
concentrado, levando o sujeito a um estado estésico. Esse fato pode ser representado
sistematicamente para a arquitetura mental de Brandt, resgatada por Harkot-de-La-
Taille (2016) (fig.17), que diz respeito as camadas da percepcao relacionadas as

sensacdes que se integram em uma organizacgao crescente:

Figura 18 - Demonstracéo dos afetos no corpo a partir arquitetura mental humana
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Corpo (fora)

_______

Vo Afetos: emogdes, humores , paixdes

|

.

L |

1 IV Conlextos: narrativas enciclopédicas

ese” | o I |

1 I situagies, pessoas, causas

\ - TIm
MENTE

l Il Coisas: objetos, alos, evenlos

1 T integragdo

1 I Qualia

l - — T

Corpo (dentro)

Fonte: Brandt (2010) in. Harkot-de-La-Taille (2016)

O esquema descreve 0 processo pelo qual o sujeito assume o estagio
passional, considerando as integracdes graduais dos niveis que comportam os afetos
do corpo. Ela diz que as passagens se ddo de qualia em coisas, de coisas em
situacdes, de situacdes em narrativas, ou casos e de narrativas em formas de afetos.
As cinco camadas sao propostas desde o sentir relacionado as sensacdes até o sentir
atinente as emocdes. No trecho analisado, o sujeito declara que havia sentido a poesia
manifestar-se, por meio da percepc¢éao visual e da emocéo. [...] Gloria tinha razéo.
Aquilo era a coisa mais bonita do mundo. Pena que eu ndo pudesse contar pra ela
que vira a poesia viver. A passagem representa 0 aspecto sensorial em sua

concepcgao amplificada.

Quadro 5 - Demonstracdo da Sensorialidade

SENSORIALIDADE

SENSACOES EMOCOES

... vira a poesia viver. (...) Aquilo era a coisa mais bonita do mundo.

Fonte: Sena; Ramos (2020)
As emocoes referem-se a comocao do sujeito e as sensacdes estao vinculadas
as percepgdes, no caso visual. Sobre as percepc¢des, Bertrand (2003) diz que elas

“‘parecem instalar-se no cerne da reflexdo sobre a figuratividade”, que sao “objetos
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gue se erguem diante de nds sob forma de figuras do mundo” (GREIMAS, 2002, p.
77, apud BERTRAND, 2003, p. 237).

Sistematizando as discussbes desenvolvidas e 0s conceitos apontados
anteriormente, é possivel transpor as figuras sensoriais constantes na passagem para
um esquema da representacdo mental,?® elucidada por Brandt (2010, apud Harkot-de-
La-Taille, 2016).

Figura 19 — Esquema processual de sensorialidade a partir da representacdo mental de BRANDT
(2010)

CORPO (ENTRA)

= Maolhei ox pés...
= Vi woe munde de sapinhos ...

= ria S correrite ad areiad follias fSeivoss

= Lemnbrei-me de Gldria ...

* A evocagdo ao poema de Micente Carvalho.,

= Aqueile era a coisa muis Boaira de mndao,

CORPO (SAT)

Fonte: Modelo adaptado de Brandt (2010)

A partir do esquema, percebe-se que o momento de estesia acontece por meio
de camadas que se integram, paulatinamente, num tempo sobreposto ao tempo dos
acontecimentos da realidade. Esse modelo de representacao faz-nos pensar sobre o
sentido que exige critérios fixos, pensando nos niveis, mas, sobretudo, dindmicos
numa perspectiva paradigmatica.

Essa reflexdo analitica € um modo de tentar mapear a problematica da memoaria
e faz com que se possa ver o potencial metodologico da semiética discursiva quando
0 assunto € memaria, sobretudo, o romance de JMV, que reune um simulacro de
escrita confessional em conjunto com um simulacro de linguagem infantil. Além disso,
visa-se a investigacao atenta do aspecto sensivel em sua trilogia para demarcar o seu
estilo autobiografico e a corporeidade do seu discurso fantasioso.

Numa narrativa, o leitor, inconscientemente, faz escolhas que completam e

antecipam a¢fes em um processo implicativo. Por outro lado, ha momentos em que o

2Esse esquema retoma pesquisas anteriores (SENA; RAMOS, 2020).
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narrador deixa uma lacuna que pode ser preenchida por critérios possiveis, assumida
por certo grau de abstracdo de cada leitor. Um exemplo € imaginar a continuacéo de

uma historia:

Agarrei-me solucando aos seus joelhos.

— Na&o adianta, papai. Nao adianta...

E, olhando o seu rosto que também se encontrava cheio de lagrimas, murmurei
como um morto:

— Ja cortaram, papai, faz mais de uma semana que cortaram o meu pé de
laranja lima (VASCONCELOS, 2019, p.207).

Nessa passagem, o narrador, em um simulacro de linguagem infantil, da voz
ao sujeito e ndo obtém o consolo do pai. Depois desse trecho, encerra-se o livro,
falando, como se tivesse quarenta e oito anos, ao Manuel Valadares, o querido
Portuga. Ha de se pensar: 0 que aconteceu com o Zezé depois de cortarem a arvore?
Como ficou 0 menino depois da morte do melhor amigo? Na sequéncia, prosseguimos
com a investigacdo do discurso de JMV com a analise da segunda obra da trilogia

memorialistica Vamos Aquecer o Sol, publicada em 1974.
3.2 VAMOS AQUECER O SOL (1974)

O discurso da memodria presente em Vamos Aquecer o0 Sol (1974) é produzido
por um simulacro de continuacdo do primeiro volume, O Meu Pé de Laranja Lima
(1968). Em um primeiro momento, observamos que o efeito de identidade esta
presente pela relacdo onomastica entre o enunciador (nome do autor) e o ator do
enunciado (nome do protagonista), assim como acontece na obra que representa a
infancia.

Além disso, o enunciado traz referéncia a memoria da infancia com o uso do
sobrenome “Vasconcelos”, que figura o ator do enunciado “José Mauro de
Vasconcelos” e “Zezé” do primeiro romance. A onomastica esta presente no contexto
escolar: Vocé nao falou, Vasconcelos? - O senhor ndo quer usar o meu? Eu ndo me
importo. Olhe como fica bonito: Adao de Vasconcelos. - Vasconcelos! - Que novidades
sdo essas, Sr. Vasconcelos. A voz rugiu (Vasconcelos, 2018, p. 40 - 41 -50). E
possivel observar também que o emprego do nome Zezé é uma forma de abreviacao
afetiva de José, um modo de representacédo do sujeito através do tempo do narrado

(a adolescéncia).
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O enunciado apresenta o ator do enunciado fora do Rio de Janeiro, morando
em Natal - Rio Grande do Norte, com a familia de seu padrinho, que € médico. O
discurso da memoria ndo apresenta a violéncia e a pobreza conforme o primeiro
romance. Pelos acontecimentos narrados, o ator do enunciado estuda em uma boa
escola e, aos poucos, demonstra mais interesse pela natacdo. Mesmo diante de uma
aparéncia de vida melhor, o sujeito € um adolescente inconformado, pois a nova
familia ndo atende a caréncia afetiva que Zezé tanto procura.

O simulacro de continuacdo da obra anterior também é construido por
passagens em que o sujeito relembra os momentos de devaneio e de ternura com a
arvore e com o amigo Portuga. A lembranca reforca o valor afetivo criado pelas
experiéncias anteriores que marcaram a sua vida e, comparando-as com o tempo do
enunciado, percebemos o simulacro de pessimismo criado. Dentre os programas
narrativos do enunciado, temos o enunciado de estado, em que, no papel de sujeito,
o narrador estd em disjuncdo com o objeto-valor que é a ternura. Para Greimas e
Courtés (2020), a falta configura-se como valor motriz que faz com que haja uma
transformacao do sujeito. Veremos ao longo da andalise como o ator do enunciado
entra em conjun¢cado com a ternura, a partir da imaginacao.

Em um primeiro momento, o ator do enunciado conhece um sapo-cururu e
estabelece com o anfibio uma relacdo muito forte de amizade e cumplicidade. O
encontro dele com o sapo o impacta sobremaneira. Susto, espanto, horror e averséao
sdo as primeiras emocdes de Zezé, que, no tempo do narrado, tem doze anos. Diante
da vida sem afeto dos pais adotivos, o ator do enunciado vé, mais uma vez, na
imaginacgéo, a oportunidade de retorno a infancia e a alegria. O contato com o sapo
deixa a passagem do tempo mais agradavel.

Antes de observar esses dados de forma analitica do sistema verbal, a fim de
estabelecer uma tipologia de JMV e os modos de permanéncia da obra no mercado
editorial, abordamos, na secao seguinte, os aspectos que compdem 0s projetos
graficos da obra - os formantes plasticos e figurativos de trés capas da obra
memorialistica, considerando as segmenta¢cdes cromaticas, eidéticas e topologicas e

estabelecendo uma possivel relacdo entre os formantes plasticos e o conteudo.

3.2.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM VAMOS AQUECER O SOL

128



Por meio do estudo da semidtica plastica, analisaremos a segunda obra da
trilogia memorialistica de JMV, investigando como 0s projetos graficos constroem
enunciativamente o discurso do devaneio. Notamos, em um primeiro momento, que
cada projeto tem um plano de expressao diferente, veiculando um conteudo.
Demonstraremos como a figura do ator do enunciado funciona como materialidade do
devaneio infanti. Em suma, pela categoria topolégica, 0 menino assume a
centralidade nos trés projetos, o que conduz a no¢ao de importancia e protagonismo
junto ao sapo. Notamos que a editora Melhoramentos propde técnicas de ilustracbes
diferentes.

Nessa obra, o antropomorfismo desenvolve-se por meio da figura do animal.
Para Guida e Pereira (2015), o dialogo do humano com sua “outridade” animal por
meio das “animalidades literarias” também pode despertar um aprendizado de
humanidade. Na narrativa, esse fato faz com que o sapo seja a voz da razao,
mostrando um saber maduro diante do comportamento do ator do enunciado.

Apés a reflexdo introdutéria sobre os projetos graficos de Vamos Aquecer o
Sol, procedemos a analise de cada capa por meio da instrumentalidade da semiotica

discursiva e seus desdobramentos.

Figura 20 — Capa de Vamos Aquecer o Sol, de 1974

Fonte: (VASCONCELOS,1974)

Pelo projeto grafico de 1974 (fig.20), verificamos a relacao entre o valor afetivo
do enunciado sincrético e a forma como ele foi construido. Primeiramente, notamos
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que o jogo persuasivo dos elementos visuais e verbais orienta a percepcdo do
enunciatario.

A hipétese do devaneio é materializada pelo efeito de sentido de conversa entre
0 menino e o sapo. Pela disposi¢cédo das cabecas, a dire¢cao dos olhares um do outro
e a boca do animal aberta, em um simulacro de diadlogo entre eles.

Em acepcdao tensiva do espaco, o discurso afetivo € construido pela mistura de
elementos visuais sobrepostos: no fundo vermelho, sem clareza das figuras que
recebem esse tratamento cromatico, o protagonismo do ator do enunciado é
estabelecido. A complexidade do enunciado visual € gerada pela aparéncia de
camadas que participam do sistema visual. Além disso, sobreposto a essas camadas,
o0 primeiro plano retne os caracteres tipogréaficos. O efeito de identidade entre o autor
e o titulo é percebido pela padronizagéo do estilo da fonte.

Em perspectiva topoldgica, o texto verbal, em primeiro plano, corresponde ao
nome do autor José Mauro de Vasconcelos, disposto com tamanho padronizado de
letras, em posigao central da parte superior. O titulo, em tamanho maior, encontra-se
na parte superior direita; destacado pelo tamanho maior em relagdo ao nome do autor,
recebendo notoriedade pela propor¢cdo de tamanho e pela cor branca, contrastando
com o fundo vermelho e com o nome do autor em preto. O nome da editora
Melhoramentos no canto inferior direito esta em branco em tamanho menor que as
outras informagdes.

Ainda sobre a totalidade do espaco, investigamos a condicao topologica das
figuras do enunciado e qualificamos positivamente o espaco central do enunciado pela
guantidade de figuras concentradas no centro. Desse modo, temos a relagéo entre as
categorias central vs. marginal. Por essa relacéo, a centralidade recebe valor eufdrico,
pois, nela, o ator do enunciado esta representado e, por esse modo de presenca,

simula a relevancia dele como figura principal da obra.

Figura 21 - Categoria Topoldgica da ilustracao
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Fonte: (VASCONCELOS, 1974) - Andlise de nossa autoria

A centralidade da capa evidencia o ator do enunciado em didlogo com o sapo.
Pela categoria seméantica (natureza) animal vs. (cultura) humano, podemos refletir
sobre a complexidade estabelecida pela aproximacéao entre as figuras menino e sapo.
Essa representacdo desconstroi a ideia do imaginavel, do que é possivel. Nessa
desconstrucdo, pelo contrato de veridiccdo, o enunciatario encontra um caminho de
leitura possivel do visual, entendendo que se trata de um contetdo de dimenséo
imaginativa possivel para uma crianca.

Pela segmentacdo eidética, observamos que o estilo linear da ilustracdo retne
um conjunto de elementos de expressao préprios: pelas linhas e contornos fechados,
o efeito tactil € produzido, proporcionando clareza e maior definicdo das formas.

Seguindo o percurso analitico, as cores que compdem a capa sao: vermelho,
verde, amarelo preto e branco. O verde representa o sapo, com pontos de luz, em
amarelo, o branco e o preto, juntos, correspondem ao efeito de luz e sombra,
auxiliando os contornos e trazendo maior definicdo da figura do menino. Em relacao
ao plano desse fundo, verificamos um primeiro contraste entre o vermelho saturado e
o branco (luz) e podemos opor as cores de forma mais geral em cromatica vs.
acromatica. Conseguimos estabelecer os valores euforia vs disforia das cores
somente pela valorizagédo espacial que as designam.

Assim, o branco, por ocupar a centralidade da capa, possui um valor euforico
e cria o efeito de aproximacé&o (acromatico) e cromatico (distanciamento). Por meio da
analise dos formantes plasticos e figurativos tomados em conjunto, podemos extrair a

oposicao devaneio vs. realidade a partir do modo de composicao topoldgica central
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vs. marginal, entendidos como concentracdo vs. difusdo em uma relacéo
semissimbolica.

Na sequéncia, iremos analisar o projeto editorial da capa de Vamos Aquecer o
Sol, produzida em 2002.

Figura 22 — Capa Vamos Aquecer o Sol, de 2002

José Mauro
4 Vasconcelos

Vamos
Aquecer o S Ol

Fonte: (VASCONCELOS, 2002)

No projeto gréfico de 2002 (fig.22), podemos observar a ilustracdo como um
dos elementos persuasivos. Os valores euforico vs. disforico atribuidos ao espaco sédo
delimitados por uma faixa amarela que divide o enunciado em termos superior vs.
inferior. O contetdo presente em cada parte diz respeito ao verbal e ao visual,
respectivamente.

Pela dimenséao da ilustragdo, notamos a valorizag&o positiva do espaco inferior,
0 que corresponde a valorizacéo positiva do sistema visual. Por essa relacao, temos
a categoria semantica de aproximacdo vs. distanciamento. Assim, em fazer
persuasivo, o efeito de sentido de subjetividade aproxima o enunciatario infantojuvenil
ao sistema visual. Pela figura 23, observamos a divisao da totalidade do enunciado
sincrético pela linha vermelha, delimitando a categoria topoldgica superior (disforico)
vs. inferior (euférico) e o quadrado vermelho que corresponde a totalidade do espaco

inferior.

Figura 23 — Categoria Topolégica da capa de 2002
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José Mauso
4 Vasconcelos

Vamos
Aquecer o q ﬂ]

Fonte: (VASCONCELOQOS, 2002) - Analise de nossa autoria

Ainda sobre 0 aspecto topolégico do sistema visual, a categoria totalidade vs.
parcialidade relaciona-se a categoria semantica subjetividade vs. objetividade. Em
relacdo ao sistema verbal, os caracteres tipograficos do titulo sdo representados com
padrdes de tamanhos diferentes caixa alta vs. caixa baixa e, além disso, as palavras
(Vamos -Sol) sdo maiores que as demais que (Aquecer - 0).

Em relacdo ao nome do autor, os caracteres sdo menores que 0s do titulo sem
variacdo de tamanho. Podemos relacionar essa forma de expressdo dos caracteres
do titulo e do nome do autor aos termos mistura (variagédo) vs. triagem (padronizacao).
Assim, a mistura de tamanhos de caracteres gera o efeito de subjetividade no titulo.
Ja o efeito de identidade € construido pela padronizagcédo da cor branca corresponde
ao sistema verbal, inclusive no nome da editora Melhoramentos de tamanho menor
na parte inferior esquerda.

Em perspectiva eidética, o projeto grafico apresenta um estilo linear com
contornos definidos que formam a figura do ator do enunciado juntamente com as
teclado do piano. As formas curvas do menino opéem-se a forma reta do piano,
correspondendo a categoria semantica minima natureza vs. cultura, respectivamente.
Assim, a orientacdo dessa expressao projeta o conteudo da natureza de forma
euforica.

As cores que compdem a capa proporcionam um efeito de harmonia. Um
projeto cromatico orientado pela categoria da expressédo cores quentes vs. cores frias.
O azul ocupa a parte superior, proporcionando o efeito de aproximacao pela saturacao
empregada e, por conseguinte, destaca o sistema verbal (titulo e nome do autor). Ele

também esta presente na parte inferior (fundo), em proporcao de saturagéo diferente.
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Assim, o emprego de grau de opacidade (absorcéo da luz) produz a representacao do
céu e das nuvens. Relacionando o azul (frio) com as cores quentes da figura do ator
do enunciado, o azul perde a sua tonicidade, pois a percepcao das cores quentes
orienta a ateng&o do enunciatario. Por esse contraste entre a cor quente e fria, a figura

se destaca na ilustracéo e contribui com o efeito de subjetividade da capa.
Figura 24 — Capa Vamos Aquecer o Sol, de 2018

JOSE MAURD DE VASCONCELOS

Fonte: (VASCONCELOS 2018)

Os componentes do sistema visual e verbal do projeto grafico de 2018 podem
ser organizados da seguinte forma:

Em perspectiva topoldgica, a parte superior reiine o sistema semiotico verbal e
o inferior, o sistema visual. Dessa maneira, temos as categorias de expressao superior
vs. inferior e verbal vs. visual correspondendo, no plano do contetdo, a categoria
semantica subjetividade vs. objetividade, ja que o sistema verbal do enunciado-capa
implica as coergbes do mercado editorial. O titulo ndo desempenha uma funcéo de
ancoragem a imagem, pois ndo é possivel o mesmo significado aos dois sistemas ao

mesmo tempo.

Figura 25 — Categoria Topolégica Superior e Inferior
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J0SE MAURD DE YASCORGERDS

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Pela perspectiva da semiotica plastica, o sistema verbal pode ser considerado
uma imagem, jA que, pelo plano da expressdo, estabelecemos as formas da
composicdo dos textos. Vemos que o titulo, representado pela cor branca, ganha
destaque por ocupar grande proporcao da parte superior, 0s caracteres tipograficos
apresentam-se de tamanhos variados, destacando as palavras (AQUECER e SOL).
O nome do autor ocupa a parte superior central, esta em tamanho menor que o titulo
e € apresentado com a cor preta. Relacionando esses formantes da expressado ao
sistema verbal, encontramos a categoria semantica da subjetividade vs. objetividade.
A luz da categoria tensiva de mistura e triagem, pela variacéo de tamanho, cria-se o
efeito de subjetividade do titulo, enquanto o nome do autor € regido pela categoria da
triagem e, assim, tem valor objetivo.

A figura do ator do enunciado segurando o0 sapo ganha destaque no enunciado
por ser Unica e por ocupar toda a extensdo da parte inferior. Essa valorizagcdo pode
ser entendida pela categoria seméantica de identidade vs. alteridade. Na perspectiva
do enunciatario, esse modo de composicdo da capa proporciona equilibrio em
oposi¢cao ao caos visual. Pela posicéo da cabeca do ator do enunciado, a m&o no
rosto e olhar para o sapo, podemos reconstruir o discurso do devaneio infantil.

Pela categoria eidética, a ilustracdo traz a combinacao de linhas multiformes.

Portanto, estabelecemos a categoria retilineo vs. circular (pressuposto) euniforme
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(pressuposto) vs. multiforme em relacdo com a categoria semantica liberdade vs.
opressdo.Do ponto de vista tensivo, a multiplicidade dos tracos, do plano de
expressdo, define o andamento acelerado da ilustracdo.Além disso, do ponto da
percepcdo, o estilo linear proporciona o efeito tactil da ilustragdo, distanciando o
enunciatario do enunciatario.

O cromatismo da capa constitui-se por um plano de fundo azul pouco saturado
e pode representar ao céu, reforcando a teméatica do devaneio. O ator do enunciado
e 0 sapo possuem cores diferentes. O carater apelativo das cores do enunciado é
constituido pelo contraste entre as cores quentes vs. frias. Pela composi¢cao cromatica
€ possivel estabelecer uma unidade de sentido entre o verbal e o visual, € como se o
sapo, representado pela cor quente, convidasse o0 ator do enunciado para aquecer o
Sol. Assim, temos cores frias vs. quentes em relagdo com a realidade vs. imaginacao.

A partir da comparacdo dos trés enunciados sincréticos, percebemos a
presenca da figura do protagonista em momento de devaneio junto com 0 sapo nas
edicoes de 1974 e 2018. Nas trés capas, a editora Melhoramentos procurou manter a
figura do ator do enunciado com o propdésito de estabelecer interacao entre o livro e o
enunciatario, propondo um efeito de identidade entre o ator do enunciado e o
enunciatario infantojuvenil.

Na sequéncia, analisamos, no plano do conteudo, o efeito de identidade
produzido pela arquitetura enunciada que permite ao enunciatario a leitura

memorialistica do romance de JMV.
3.2.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO DE VAMOS AQUECER O SOL (1974)

Tomemos a edicdo mais contemporanea (2018) para observar, além da
narrativa principal, no enunciado-dedicatéria, o efeito de sentido de realidade
produzido no paratexto. Ao observar a descricdo do texto, as figuras presentes nao
definem claramente a quem é destinada a mencao elogiosa, com excec¢do de Wagner

Felipe de Souza Weidebach, a quem o enunciador designa como “o amigao”.

Figura 26 — Dedicatéria em Vamos Aquecer o Sol, de 1974
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S8 Pana 32

D. Antonietta Rudge
Ciccillo Matarazzo
Luizinho Bezerra e
Wagner Felipe de Souza Weidebach, o amigao.

E ainda
Joaquim Carlos de Mello

Fonte: (VASCONCELOS, 2018 [1974], p.7)

Vemos, portanto, que nao é possivel supor a relacdo de ordem privada ou
publica desse paratexto (GENETTE, 2009). O efeito de realidade de carater afetivo
mais evidente refere-se a uma das pessoas, construido pelo emprego do artigo
definido “0” juntamente com o substantivo em grau aumentativo. Além disso, o tempo
da enunciacao (presente) pode ser evidenciado pela expressdao “E ainda”, o que
proporciona o efeito de aproximacao entre a enunciacéo e o enunciado.

Em seguida, a obra apresenta outro paratexto, uma epigrafe de
Montesquieu?!, em francés, com a tradugdo “Ndo sdo somente os lacos de sangue
que constituem o parentesco, mas também os do coragao e da razao.” Essa abertura
do romance antecipa e, a0 mesmo tempo, mantém o efeito de sentido da relacéo
parental de Zezé com os membros da familia. Nessa obra, 0 menino ndo mora mais
com 0s pais e 0s irmaos no Rio de Janeiro. Vive com um tio, que tem uma boa situacao
financeira em Natal-RN. O sumario ja situa o leitor, dividindo a obra em trés partes,
apontadas a seguir.

Ao dispor sobre o discurso de memoria produzido no enunciado, analisamos o
efeito de identidade que orienta o enunciatario a crenca de que se trata de um
romance autobiografico. Como ponto de partida, verificamos a instalagdo do “eu” no

enunciado, em uma debreagem enunciativa, o enunciador delega a voz para um

21 (1689-1755). Filésofo francés com enorme influéncia no pensamento politico. Considerado um dos
maiores homes da chamada Escola Iluminista. Fonte: Vasconcelos, 2018, p.7.
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narrador, ou seja, ho enunciado, narrador e ator do enunciado sdo a mesma pessoa.
A figura de Zezé é construida pelos papéis actanciais que desempenha no enunciado
(Zezé = ator da narracdo e ator do narrado). Demonstramos as marcas do “eu” no

trecho a sequir:

Espreguicei-me todo de felicidade. Puxei a coberta para aquecer meu peito € meu cururu,
gue batia compassadamente e sem medo algum. ( Zezé - ator da narracao)

Uma coisa me fez sentar de supetdo na cama.

— Que foi agora, Zezé? (Sapo Adao - ator do enunciado)

— E que voceé se esqueceu de apagar a luz ( Zezé - ator do narrado)

(Vasconcelos, 2018, p.22 — grifos nossos).

Essa condigéo enunciativa cria o simulacro de identidade, estabelecido pela
oposicao da categoria semantica identidade vs. alteridade. Além disso, notamos que
o enunciado apresenta um discurso direto e, segundo Fiorin (2016, p. 65), esse tipo
de discurso “cria o efeito de sentido de realidade, pois da a impressao de que o
narrador esta apenas repetindo o que disse o interlocutor”. Do ponto de vista do
enunciatario, pelo contrato fiduciario, toma o discurso como efeito de verdade em que
nao nega o discurso do diadlogo entre Zezé e o sapo Adao. Assim, 0 enunciatario, por
meio de uma crenca da percepc¢do figurativa, apreende o enunciado pelo caréater
“‘intrassubjetivo” (Bertrand, 2003) cuja adesdo se vale da tensdo entre “o que faz
sentido” e “o que nao faz”. O efeito de sentido de verdade, nesse caso, corresponde
ao efeito de verdade da imaginacdo do ator do enunciado.

O efeito de identidade do discurso memorialistico também esta atrelado a
temporalidade, que, na analise, dividimos pelas suas dimensdes. A primeira, em
acepgdo macro, organiza a memoria, estabelecendo uma parte da vida do enunciador
- a transi¢do da infancia para a adolescéncia. Notamos que o passado vai sendo
reconstituido por acontecimentos regidos pela lembranca que organiza os fatos a
medida que surgem na mente.

O que marca o inicio do tempo é o fato de que o ator do enunciado, com 12
anos de idade, esta em Natal, morando com outras pessoas depois de ter saido do
Rio de Janeiro. Sdo 21 capitulos divididos em trés partes nos quais os titulos néo
fazem mencéo explicita ao periodo em que as coisas aconteceram, apenas sintetizam
o conteudo presente em cada parte, conforme mostra a imagem a seguir.
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Figura 27 — Sumario de Vamos Aquecer o Sol

Sumdrio
Primeira Parte: Maurice e eu

A metamorfose
Paul Louis Fayolle
Maurice
Risada de Galinha
Sonhar
Vamos aquecer 0 Sol
O adeus de Jodozinho

Segunda Parte: A hora dele: o Diabo

A demorada decisiao
O doer de uma injustica
Coragiio de crianca esquece. niio perdoa
O cagdo e a fracassada guerra das bolachas
Tarza, o filho dos telhados

Terceira Parte: O meu 5aApo-Cururu

A casa nova, a garagem ¢ Dona Sevéruba
A mata de Manuel Machado

Meu coragdo chamava-se Adao

Amor
Piranha do Amor Divino

A estrela, 0 navio e a saudade

Partir
A viagem
O meu sapo-cururu

Fonte: (VASCONCELOS, 2018)

Do primeiro capitulo ao ultimo, entendemos o percurso da memoria do
enunciador, evocando os acontecimentos e os nhomeando pelo grau de relevancia
deles na passagem do tempo.

Pela dimensdo da temporalidade do enunciado, o tempo é construido,
predominantemente, pela debreagem enunciva, anterior ao tempo da narragcdo. O
efeito de aproximacao vs. distanciamento organiza a dinamica da memdria, criando a
ilusdo de distancia entre o acontecimento (memdria) e o acontecimento (mundo

construido).

Calamos e nos meus ouvidos parecia ouvir, agora, que o medo aumentava,
um coro de vozes rindo a risada de galinha. Aquilo se alastrava no colégio.
Qualquer coisa que acontecesse de errado, estourava a tal risada. Confesso
que no comeco era gozado (VASCONCELOS, 2028, p. 51 — grifos nossos).

Geralmente, nos géneros autobiograficos, a debreagem enunciativa do tempo
(presente - tempo da narracdo) prepara 0 enunciatario para 0s eventos que serao
narrados. Em Vamos Aquecer o Sol, a debreagem enunciva do tempo (pretérito)
conduz ao efeito de distanciamento temporal entre a narragédo e o narrado. Como

vemos, no trecho anterior, os pretéritos (calamos - parecia) dizem respeito ao tempo
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do narrado e o presente (confesso) corresponde ao tempo da narracdo. Essa
neutralizacdo da distancia temporal € estabelecida pelo presente e cria o efeito de
aproximagao juntamente com o advérbio de tempo (agora) e o pronome demonstrativo
(aquilo).

Em prosseguimento analitico, investigaremos o0 percurso da memoria que
representa o devaneio do ator do enunciado.

O capitulo primeiro - A Metamorfose - sugere uma mudancga vivida por Zezé
notada pelo elemento fantasioso, figurativizado pela presenca do sapo Adao, uma
referéncia ao primeiro homem da Biblia. H4 uma progresséo dos estados de alma do
sujeito que vai do medo ao horror, chegando a surpresa e estabelecendo-se na
felicidade do retorno a fantasia. O livro anterior, O Meu Pé de Laranja Lima (1968),
termina com 0 menino que tinha perdido muitas coisas, inclusive a imaginacao e, em
Vamos Aquecer o Sol, ha esse novo contato dele com a imaginacao a partir de outro
elemento fantasioso.

O protagonista é impactado com esse retorno a fantasia. Mais velho, morando
em outro lugar e longe do pé de laranja com quem mantinha extensos dialogos, o
segundo livro da trilogia autobiografica comeca com essa surpresa. Essa surpresa, no
género fantastico, recebe o nome de hesitacédo, que é o momento da divida de que o
acontecimento é real ou ndo (TODOROV, 2008). Em termos tensivos, a hesitacao
deixa tbnico o sujeito que é impactado pelo acontecimento inesperado.

Os trechos a seguir evidenciam um continuum no estado de alma do sujeito
gue sofre o impacto ao perceber que o animal falava. “De repente ndo existia mais
escuro nos meus olhos. O meu coragdo de onze anos se agitou no peito amedrontado”
- VASCONCELOS, 2018, p.14 - grifo nosso). O enunciado apresenta o0 mecanismo de
instauracdo de pessoa - debreagem enunciativa a partir do emprego do pronome
possessivo de primeira pessoa [meus/meu]. Conforme 0 esquema a seguir, vemos a
debreagem enunciativa do enunciado, que cria o efeito de identidade entre o

enunciador, narrador e protagonista.

Figura 28- Efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista
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Enunciagdo

"JMV"
Zezé EU Zezé
Narrador Protagonista |
\ ///
= ’// = /

Fonte: Autoria nossa

Os mecanismos de instauracdo de pessoa “eu” criam um efeito de
subjetividade, uma espécie, também, de aproximacéo da enunciacdo do enunciado.

Pela dimensao figurativa, a tematica do medo é figurativizada pelo adjetivo
[amedrontado]. Além disso, numa perspectiva tensiva, o advérbio [De repente]
figurativiza o aspecto concessivo do trecho, evidenciando o elemento sensivel que
entra no campo de presenca do sujeito de forma abrupta, eventualidade forte - 0 golpe.

JA a passagem seguinte mostra um ponto mais alto dessa tenséo,
desdobrando-se em um sentimento ainda mais terrivel. “O que eu vi me encheu de
panico. Fiquei tdo horrorizado que um frio perpassou-me a alma inteira como se
fosse um ziper” (VASCONCELOS, 2018, p.15). O emprego da flexdo de grau do
adjetivo comparativo de superioridade intensifica o estado dele, mostrando algo mais
intenso que o estado anterior. O estado de alma do sujeito sofreu um impacto mais
forte, chegando ao estado de horror. O pavor tomou conta dele. Acontece, assim, na
direcédo o recrudescimento - cada vez mais mais(ZILBERBERG, 2011).

Depois desse pico, a primeira conversa com o animal foi normalizando o seu
estado. “— Ta certo. Mas deixe-me respirar mais forte, depois eu poderei até me
sentar, porque comec¢o a me acostumar com vocé” (VASCONCELOQOS, 2018, p. 16 -
grifo nosso). Nesse ponto, percebe-se o inicio da atenuacdo do estado de alma do
sujeito, que, antes, estava no eixo da intensidade em recrudescimento. A expressao
[Ta certo] cria um efeito de conformidade, de rendic&o diante da circunstancia.

Os trechos anteriores parecem mostrar um efeito de que a crianca, ndo mais
com seis anos de idade, poderia assustar-se com 0 acontecimento fantasioso por

estar em uma idade mais proxima da vida adulta, distante de fantasias e imaginagfes
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pueris. Em seguida, apds os momentos de hesitacao e de estranhamento, ha o retorno

a fantasia de fato:

— Sei de tudo, Zezé. Por isso eu vim. Vou morar no seu coragao e protegé-
lo. Ndo acredita?

— Acredito, sim. Uma vez na vida eu ja tive um passarinho dentro do peito que
cantava comigo as coisas mais lindas da vida (VASCONCELOS, 2018, p. 18).

A passagem anterior resgata o efeito de identidade da trilogia, figurativizado,
além da presenca do nome do protagonista, pela passagem [Uma vez na vida eu ja
tive um passarinho dentro do peito] que faz referéncia ao primeiro livro autobiogréfico
do autor, que marca o inicio da infancia de JMV.

Além do aspecto antropomoérfico, marcado pela fala e pela escuta entre ambos,
a fantasia, nessa obra, manifesta-se por meio de outro sentido - o tato. De acordo com
Greimas (2002), os sentidos perceptivos convocam 0 ver, 0 sentir, o tocar e o0 ser
penetrado. E um dos dominios do campo do sensivel, que abrange, além da
corporeidade, a passionalidade e a sensibilidade. Nesse sentido, 0 sujeito constréi o
objeto com sua percepcdo e, ao fazé-lo, constri-se como um corpo daquela

percepgao:

Lutava contra o meu medo. Chegava a sentir sobre minha pele o frio gelado
da sua barriga viscosa. Adéao tornou a ler os meus pensamentos.

— Me dé a méo.

Obedeci, suando frio.

— Vocé vai sentir que a minha também é macia.

Um milagre se dava. A méo de cururu tinha crescido do tamanho da minha
e possuia um calor amigo e terno.

— Viu?

Com os dedos examinei toda a sua palma. Sentia-me perplexo
(VASCONCELOS, 2018, p. 19 - grifos nossos).

Nesse ponto, 0 aspecto fantasioso é recepcionado pelo enunciatario por meio
de evidéncias, em que, sob a perspectiva do contrato de veridiccdo, a fiducia
partiihada esta na concepcdo dos valores figurativos vindos da percepcgao
(BERTRAND, 2003). Assim, tem-se o tato, o sentir, 0 exame da palma da méao do
sapo e a conclusao que é da ordem do inexplicavel [um milagre se dava].

O trecho a seguir mostra que, no dia seguinte, Zezé estava delirando de febre

e todos da casa quiseram saber qual era a causa. Acham que tinha sido mais uma
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das traquinagens, pois a fama de ser levado e bagunceiro o acompanhava e a nova

familia ja sabia dessa caracteristica dele:

— Foi 0 sapo-cururu que comeu 0 meu coracao, e eu fiquei assim.

Ele ( o pai adotivo) arregalou os olhos e passou de novo a mao na minha testa.
— Estéa delirando de novo.

Uma voz bem fininha e baixa segredou-me. Era Adao:

— Seu bobo, vocé ndo vé que gente grande ndo compreende nada? Que
mesmo que vocé diga a maior verdade do mundo de nada adianta?

(.)

— Zezé, Zezé, vocé precisa tomar mais cuidado; ndo pode contar 0 nosso
segredo pra ninguém (VASCONCELOS, 2019, p.29 — grifos nossos).

A passagem mostra que Zezé tentou falar para os adultos sobre a sua
experiéncia com o sapo. O pai arregalou os olhos, acreditando que 0 menino estava
em um estado de delirio, consequéncia da febre. O enunciado € construido por meio
de uma dissimulacdo em que o0 enunciatario € conduzido a hipétese de fantasia

destinada a crianca e que o adulto ndo tem competéncia para tal.

Figura 29 — Quadro de veridic¢ao

verdade

SER PARECER

NG

a3

ntira
segrede

mer

NAO

PARECER NAO SER

falsidade

Fonte: (BERTRAND, 2003)

A semiotica discursiva dispbe que a verdade € construida ou negada pelo
critério de parecer verdadeiro ou falso. Além disso, colocando a relacdo entre o
estatuto da verdade (ser - parecer ) e o estatuto do segredo (parecer - nao ser)
(BERTRAND, 2003), verificamos a atribuicdo de um efeito de sentido de segredo
conduzido pela adequagéao do discurso a um suposto referente “mundo das coisas”,
por meio da percepcdo (MERLEAU-PONTY, 1961).

No trecho, notamos a figurativizagdo marcada pelos termos (segredou-me e
segredo). O segredo € um combinado que o sapo faz com a crianca e o efeito de
énfase é criado pela repeticdo do nome do ator do enunciado Zezé, Zezé, vocé precisa
tomar mais cuidado; ndo pode contar 0 nosso segredo pra ninguém).

Além do sapo Adédo, Zezé tinha um amigo imaginario, Maurice Chevalier,

personalidade do cinema, que o ator da enunciacdo utiliza. Esse fato mostra a
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necessidade do sujeito imaginar ter amigos que ndo sao seus familiares,
evidenciando, assim, um simulacro de falta de afeto por parte das pessoas a sua volta.
Esses devaneios configuram a complexidade e os conflitos vividos marcados no corpo
do ator da enunciacao nesse segundo livro autobiografico, mostrando indicios de uma
aspectualizacdo, um ponto de vista passional diante do relato de sua prépria vida.
Como andamento da anadlise, investigamos, na secdo seguinte, 0 modo de
composicdo do discurso memorialistico na obra Doid&o. Publicada em 1963, anterior
a O Meu Pé de Laranja Lima (1968) e a Vamos Aquecer o Sol (1974), buscamos
encontrar o efeito de continuidade das obras que a antecedem bem como o efeito de

identidade que rege o discurso da memoaria.
3.3 DOIDAO (1963)

A narrativa comeca com os gritos da mée, acordando o Zé que, com quatorze
anos, ndo gostava de estudar, achando uma futilidade aprender as matérias da escola
e coisas que, para ele, eram insignificantes. O relato apresenta os gostos do jovem e
as experiéncias dele junto a seus amigos. A narrativa mostra que, passados alguns
anos, Zé sentia um desejo de experimentar as brincadeiras de crianca (Faz de conta
gue a gente é menino de novo, Tarcisio — Vasconcelos, 2019, p.15). Veremos, ao
longo da andlise, a tentativa do ator do enunciado de resgatar o passado como uma
forma de efeito de continuidade das obras que representam a infancia.

De acordo com Ricoeur (1994), o desenvolvimento de determinada narrativa
assenta-se em critérios organizadores do efeito de sentido, sdo eles: a pré-
compreensao de narrativas fundamentais por parte do enunciador e do enunciatério e
das normas que regem a interagdo; a mediacao figurativa que se estabelece pela
isotopia; e o reconhecimento da narrativa pelos elementos da persuaséao.

Para se manter o efeito do pacto autobiografico na obra, quais sédo as normas
que regem a interacdo entre o enunciador e o enunciatario? Que figuras e valores
agenciam a percepc¢ao dos sujeitos? Quais 0s componentes enunciativos implicados
no efeito de identidade? Procuramos responder a essas perguntas com trechos que
conduzem a hipétese de continuidade das obras anteriores pelo processo dinamico
da representacdo da memoria do enunciador.

Em perspectiva semidtica, veremos como esta organizado o projeto enunciativo

do enunciado Doiddo (1963). Antes, porém, mapeamos, ha Secado seguinte, o
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sincretismo do recorte temporal das capas de da obra, produzidas pela editora

Melhoramentos.

3.3.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM DOIDAO (1963)

Ao buscar o efeito de sentido dos textos sincréticos da totalidade
memorialistica, investigamos como a editora cria o efeito de aproximagdo vs.
distanciamento entre o enunciador e 0 enunciatario. Até esse momento da pesquisa,
notamos, nas andlises das capas anteriores, um fazer persuasivo que orienta o
enunciatario a uma leitura sensivel, da ordem do devaneio, com a figura do ator do
enunciado ganhando destaque pelos formantes plasticos (topolégicos, eidéticos e
crométicos. Evidenciamos que essas caracteristicas, a0 mesmo tempo em que
antecipam alguns conteudos da narrativa principal, atraem o0 enunciatario
infantojuvenil.

Na sequéncia, investigamos os projetos graficos de Doidao (1963, 2011 e
2019), a fim de verificar os efeitos de aproximacdo vs. distanciamento entre o

enunciador e o enunciatario e possiveis contetados da narrativa principal.

Figura 30 — Capa Doidéo, de 1963
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Ve

Fonte: (VASCONCELOS, 1963)

No projeto grafico de 1963(fig.30), observamos a relagcédo entre o valor afetivo
do enunciado sincrético pela materialidade responsavel pela percepg¢éo visual. Em um
primeiro momento, notamos estar diante de uma obra de arte com tracos plasticos e
esculturais. A posicdo da cabeca, inclinada para o lado, assemelha-se as esculturas

do periodo renascentista:

Figura 31 — Escultura de Davi

Fonte: https://www.florence-museum.com/br/david-michelangelo.php

A escultura de Davi (1501 -1504) (fig.31), simbolo da Renascenca, representa
a figura do personagem biblico Davi, exaltando as suas virtudes ao derrotar um
soldado filisteu. Michelangelo tem a preocupacédo, dentre outras caracteristicas, com
o efeito de movimento proporcionado pela disposi¢ao corporal diferente da posicéo da
cabeca. A representacdo do personagem revela o desejo de perfeicdo da figura
humana cada vez mais realista, equilibrada e dinamica, buscando apresentar o
homem como uma recriacao da realidade.
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Seguindo o percurso analitico, pela categoria cromatica, a capa proporciona
um efeito de pintura realista em uma combinacéo de cores quentes (vermelho, laranja,
amarelo e bege) com intensidades de saturacdo. Assim, o efeito de luminosidade é
construido pelos tons mais claros e o efeito de profundidade, pelos tons mais escuros.
Essa composicédo de mistura de cores contribui com o efeito linear da ilustracédo e, por
conseguinte, proporciona um efeito tactil e traz mais definicdo as formas do rosto. Do
ponto de vista tensivo, o valor expressivo do enunciado também é produto da mistura
de elementos visuais e verbais sobrepostos: a ilustracdo ocupa o plano de fundo e,
no primeiro plano, os caracteres tipograficos correspondem ao sistema verbal.

Pela categoria topoldgica, o titulo, em cor branca, destaca-se pelo tamanho da
fonte, localizado na parte superior. O nome do autor JMV esta sobreposto ao titulo,
em tamanho menor e em cor preta. A relagéo entre essas duas formas de expresséo
produz o efeito de identidade caracteristico do enunciado-capa. O nome da editora
Melhoramentos, representado pela cor branca, estd no canto inferior direito em

tamanho menor que as outras informagoes.

Figura 32 - Categoria Topoldgica da ilustracao

TSIDAD

R o “‘

Fonte: (VASCONCELOS, 1963) - Andlise de nossa autoria

Pela categoria central vs. marginal, a centralidade recebe valor euforico pela
figurativizacdo do ator do enunciado e simula o protagonismo dele na narrativa.
Opondo os dois sistemas semidticos verbal e visual, pela relagdo totalidade vs.
parcialidade, a ilustracdo tem um valor positivo por alcancar a totalidade do espaco,

enguanto o titulo e o nome do autor concentram-se em uma parte.

Figura 33 - Capa Doidao, de 2011
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José Mauro
de Vasconcelos

Doidao

Fonte: (VASCONCELOS, 2011)

A capa de 2011(fig.33) apresenta o personagem na frente do mar, com roupa
de banho. Ao relacionar a capa com a narrativa, podemos antecipar a relagdo que o
jovem tem com as praias da cidade e o fato de ele gostar muito de nadar. Zé esta
representado de corpo inteiro e ocupa a centralidade da capa. A ilustracdo nesse
projeto de capa repete-se como foi visto nas capas anteriores. A categoria cromatica
€ bastante diversificada, com énfase as cores quentes, simulando o calor
caracteristico de Natal. O ator do enunciado, em destaque na categoria topoldgica
central, apresenta tracos de um homem, com delineados que destacam a fisionomia
jovial e os musculos caracteristicos de um corpo atlético, ressaltando a sua forca.

Ainda sobre 0 aspecto topolégico do sistema visual, a categoria totalidade vs.
parcialidade relaciona-se a categoria semantica subjetividade vs. objetividade. Em
relacdo ao sistema verbal, os caracteres tipograficos do titulo sdo representados com
padrées de tamanhos diferentes caixa alta vs. caixa baixa. Em relacdo ao nome do
autor, os caracteres seguem o padrao do titulo, mas de tamanho menor. Ja o efeito
de identidade do projeto grafico € construido pela padronizagcdo da cor branca
representada no sistema verbal, inclusive no nome da editora Melhoramentos de
tamanho menor na parte inferior esquerda.

Em perspectiva eidética, o projeto grafico apresenta um estilo linear com
contornos definidos que formam a figura do ator do enunciado, em um efeito de
movimento. As cores que compdem a capa proporcionam um efeito de harmonia. Um
projeto cromatico orientado pela categoria da expressao cores quentes vs. cores frias

(pressuposta).
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O vermelho ocupa a parte superior, proporcionando o efeito de aproximacéo
pela saturacédo empregada e, por conseguinte, destaca o sistema verbal (titulo e nome
do autor). Ele também estd presente na parte inferior (fundo), em proporcédo de
saturacao diferente. Assim, o emprego de grau de opacidade (absorcéo da luz) produz
a figura do céu euférico do verdo. Relacionando os graus de cores quentes, vemos 0
conteudo euférico atribuido a ilustracdo pela composicdo vibrante das cores.
(vermelho, laranja e amarelo).

J& o projeto grafico de 2018 (fig.34) também acompanha os projetos de capas
autobiogréficas anteriores com a escolha de cores pastéis para compor a categoria
cromatica. H4 um resgate do tipo de tracado de ranhuras, presente na primeira edicao
da trilogia, simulando desenho, com linhas finas e grossas, que criam um efeito de luz
e sombra. Além disso, o azul é usado para ressaltar o sombreado e para destacar 0s
contornos que formam os musculos do protagonista, que agora € um nadador. A
expressdo do rosto conduz a hipdtese de sofrimento e descontentamento que

acompanha Zé desde menino.

Figura 34 — Capa Doidéo, de 2018
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Fonte: (VASCONCELOQOS, 2018)

Pela perspectiva da semiética plastica, o sistema verbal pode ser considerado
uma imagem, ja que, pelo plano da expressdo, estabelecemos as formas da
composicdo dos textos. Vemos que o titulo, representado pela cor branca, ganha
destaque por ocupar grande proporcao da parte superior e pela escolha da fonte. O
nome do autor ocupa a parte superior central, esta em tamanho menor que o titulo e

€ representado pela cor preta. Relacionando esses formantes da expressdo ao
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sistema verbal, encontramos a categoria semantica da subjetividade vs. objetividade.
A luz da categoria tensiva de mistura e triagem, pela variacéo de tamanho, cria-se o
efeito de subjetividade do titulo, enquanto o nome do autor € regido pela categoria da
triagem e, assim, tem valor objetivo.

Pela categoria eidética, a ilustracdo apresenta a combinacdo de linhas
multiformes. Portanto, estabelecemos a categoria retilineo vs. circular (pressuposto) e
uniforme (pressuposto) vs. multiforme em relagdo com a categoria semantica
liberdade vs. opressdo. Do ponto de vista tensivo, a multiplicidade dos tracos, do
plano de expressado, define o andamento acelerado da ilustracdo. Do ponto da
percepcdo, o estilo linear proporciona o efeito tactil da ilustracdo, distanciando o
enunciatario do enunciado.

Além disso, a edicdo 2018 dessa obra resgata no interior do texto as ilustracdes

da primeira edicdo de 1963, produzida por Jayme Cortez.

Figura 35 — llustracdo do interior do livro (1963)

Fonte: (VASCONCELOS, 2018, p.36)

A reproducgéo do estilo de Jayme Cortez nas ilustracbes anteriores cria um

efeito de continuidade da trilogia autobiografica, em uma proposta editorial que néo
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fica no plano artistico. Em outras palavras, a editora utiliza esses mecanismos
enunciativos em um parecer de autobiografia. Como ja foi notado anteriormente, essa
técnica utiliza tracados finos e grossos, concentrados e difusos, que criam os efeitos
de sombra e luz, respectivamente.

Na sequéncia, procedemos a analise do plano do conteudo de Doid&o (1963),

a fim de observar o efeito de continuidade do discurso da memoria.

3.3. 2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO DE DOIDAO (1963)

“Uma gota de ternura bastaria para salvar sua adolescéncia."
José Mauro de Vasconcelos (2018)

A narrativa dessa Ultima obra que encerra a trilogia memorialistica, levando em
consideracdo o segmento textual, inicia-se com a epigrafe do proprio autor. Esse
paratexto € uma citacdo colocada no inicio da obra, que, além de outras funcdes, faz
um comentario sobre o texto principal. A principio, antecipa um dos temas da
narrativa. A presenca do substantivo ternura mostra que, na obra, a adolescéncia do
protagonista serd marcada pela falta de ternura.

Os enunciatarios das obras memorialisticas anteriores, ao ler o paratexto,
conseguem resgatar a tematica da ternura que é evocada nos livros anteriores e
sabem que o sujeito estava sempre em busca da ternura. De acordo com Genette
(2009), a epigrafe consiste em um comentario cujo significado ela ressalta
indiretamente. Logo, enunciatarios que conhecem as outras obras conseguem
antecipar um significado minimo desse enunciado.

O discurso da memoria na obra manifesta-se de forma diferente dos outros
romances. O efeito de continuidade é construido pela representacéo do lugar em que
se passa a historia (Natal- RN). Nao ha referéncia as obras anteriores O Meu Pé de
Laranja Lima (1968) e Vamos Aquecer o Sol (1974) que reforcem o efeito de
continuidade. Conforme o trecho seguinte, a mencéo a infancia do ator do enunciado

é representada de forma disférica:

— Faz de conta que a gente é menino de novo, Tarcisio.
— Saltei e peguei firme no primeiro galho da mangueira velha.
— Mangueira-comum, como vai?
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Balancei o corpo as gargalhadas.

— Infancia! Infancia é a coisa mais desgracada, mais covarde que ja vi.
N&o trocaria a minha por um cocd de cabrito.

Enfiei-me na forquilha e fui olhando as folhas sem brilho da mangueira.
Breve ela ndo daria mais frutos. Estava velha a mangueira-comum. Dentro de
poucos anos, como a vida ndo prestava mesmo, qualquer machado impiedoso
a derrubaria. Arvore sem fruta suja mais o quintal do que qualquer outra.
Burra! Quem mandava envelhecer. Coitada. Que maldade pensar assim.
Pois se nés estavamos ficando velhos (VASCONCELOS, 2019, p. 24).

O trecho anterior apresenta a tentativa de resgate da infancia e o emprego da
expressdo [faz de conta] figurativiza a imaginacdo da crianca. Na perspectiva
semidtica, para Greimas e Courtés (2020), a falta ocupa um valor que faz com que
haja um desenvolvimento narrativo em que o objeto seja restituido. As tentativas de
resgate da fantasia sdo notadas no texto por meio dos termos [faz de conta/ o salto
na mangueira velha/ e a tentativa de didlogo]. Frustrado, o sujeito conclui que tinha
crescido e ndo tinha competéncia para imaginar mais, pois ndo era uma crianca. O
sujeito entra em disjuncdo com 0 objeto de busca em uma operagdo prévia de
negacao.

Além disso, Zé dirige-se a arvore, dizendo [mangueira comum, como vai?]. Em
O Meu Pé de Laranja Lima, essa conversa era possivel, pois o enunciado trazia um
simulacro de fantasia da crianca. Logo, o trecho conduz a hipétese da semiética da
falta - a falta da fantasia - que acompanha o discurso memorialistico de JMV nos dois
primeiros livros.

No trecho cria-se o efeito de insignificancia da arvore pelo contato do ator do
enunciado com a mangueira (Mangueira-comum, como vai?). Esse comportamento
nega a relagédo que o ator do enunciado tinha com o pé de laranja lima no romance O
Meu Pé de Laranja Lima, no qual o efeito de devaneio € construido pelo dialogo que
havia entre a arvore e o Zezé. Pela dimensdo narrativa, na passagem, ha uma
tentativa de comunicag¢ao, mas o ator do enunciado, assumindo o papel de sujeito de
estado - sujeito atualizado esta disjunto do objeto - conversa com a arvore. Logo,
sanciona que a performance néo se realizou (Balancei o corpo as gargalhadas.) Em
outras palavras, o sujeito ndo tem a competéncia de imaginar e realizar a
transformacéo.

Em seguida, o efeito de insignificancia da arvore é construido, primeiramente,
pela percepcao visual (fui olhando as folhas sem brilho da mangueira) e, em seguida,

o ator do enunciado constata a sua percepcao pelos valores culturais compartilhados
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(Breve ela ndo daria mais frutos. Estava velha a mangueira-comum. Dentro de poucos
anos, como a vida nao prestava mesmo, qualquer machado impiedoso a derrubaria).
Entretanto, o ator da narragéo reconsidera a sua opinido (Que maldade pensar assim).
Pela categoria semantica natureza vs. cultura, visualizamos, no conteddo, a tematica
da relacdo do ser humano com a natureza pela oposicdo das figuras arvores vs.
machado.

O efeito de identidade produzido também se materializa, semanticamente, pela
relacdo onomastica entre o enunciador (home do autor - José Mauro de Vasconcelos)

e o ator do enunciado (nome do protagonista - Z€).

Figura 36 - Efeito de identidade entre enunciador, narrador e protagonista

Enunciagéo
"JMV"
zZé zZé
Narrador Protagonista
3 y /
i ///

Fonte: Autoria nossa

Podemos ver essa recorréncia nos dois trechos: (Zé, que vida doida vocé leva!
Tirei o sapato rapidamente). Ha também uma mencédo a abreviacdo Zeca (Depois a
batina impecavel do Irmdo Ambrésio descendo grave a escadaria. O olhar
pesquisador, reprovante desde o inicio. — E entdo, seu Zeca? - Vasconcelos, 2019,
p. 18).

Nesse modo de composi¢do da memoria, o ator do enunciado relembra suas
lembrangas da juventude, em um simulacro de pessimismo criado pelas lembrancas
da infancia e pela falta de afeto da familia. Os quatro capitulos posteriores apresentam
o0 sujeito inconformado por ndo experimentar momentos de fantasia e por seu destino
incerto. Apenas em alguns pontos reconhece-se 0 aspecto memorialistico e as
lembrancas do passado. Como, por exemplo, ao lembrar que a mée era indigena
[Acho que tenho mesmo sangue de indio]. Esse fato de ter poucas memoérias do

passado da a impressao que Zé é frustrado e ele é resultado de uma infancia sofrida
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e sem afeto da familia, como se pode notar na fala [Infancia! Infancia € a coisa mais
desgracada, mais covarde que ja vi. Nao trocaria a minha por um coc6é de cabrito].

A figura do ator do enunciado cria um efeito de sujeito adulto em desajuste com
o que a familia adotiva esperava dele. A tematica de sua vida boémia é figurativizada
por momentos em que O jovem aprecia a vida sem responsabilidade. Inicia-se o
periodo de namoro e descoberta da sexualidade. O efeito de devaneio infantil cede
espaco a intimidade do ator do enunciado.

Ao longo da analise da trilogia memorialistica, destacamos os trechos que
trazem as unidades textuais que compdem o discurso de memoria de JMV na
perspectiva do devaneio. Observamos, portanto, o simulacro da infancia, da
adolescéncia e juventude em um percurso descendente da tematica do devaneio que
a acompanha a competéncia do sujeito de estar em conjuncdo com a ternura dos
momentos de antropomorfizacdo tanto com o pé de laranja lima quanto com o sapa
Adao.

Na sequéncia, analisaremos a outra totalidade dos discursos de JMV que sdo
da ordem da fantasia. Procuramos investigar o modo de organizac¢éo do discurso do
encantamento e patémico que rege os enunciados fantasiosos, que, pela percepc¢ao

sensorial, instauram um sujeito maravilhado e um sujeito do sofrer.

3.4 ESTILO: A IDENTIDADE DISCURSIVA DE JOSE MAURO DE VASCONCELOS
NA TRILOGIA AUTOBIOGRAFICA

Pelo modo de composicdo da narrativa de O Meu Pé de Laranja Lima,
observamos as formas de adesdo do enunciatario por meio das caracteristicas do
discurso memorialistico.

Principiamos com a analise das capas das obras de JMV com o objetivo de
encontrar os modos de presenca enunciativa nos projetos editoriais e a coeréncia
entre as unidades sincréticas que totalizam o discurso sensivel, mimetizado pelas
isotopias figurativas e tematicas do devaneio.

Ao comparar os trés projetos graficos de edi¢coes de O Meu Pé de Laranja Lima,
percebemos a presenca da figura do protagonista em momento de devaneio proximo
a arvore. Notamos que a editora Melhoramentos tem procurado manter os dois
simulacros (ator do enunciado e a arvore). Em relacdo ao simulacro do devaneio, as

ilustracbes ganham destaque pela condicao topoldgica e pela expressao subjetiva da
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composicao dos rostos. Notamos que a capa de 1968 (fig.6),além do protagonista e a
arvore, apresenta outros elementos figurativos que ndo estéo presentes nas edicdes
posteriores e, por ela, foi possivel observar também mais antecipacdes do contetdo
da narrativa.

No enunciado-dedicatéria, verificamos o efeito de sentido de memdria do
enunciador (autor) pela isotopia figurativa (saudade, tristeza, ternura). Assim,
acessamos o0s afetivos envolvidos na significacdo. Em seguida, a isotopia do
parentesco cria a iluséo referencial e a instalacdo da categoria de pessoa (meu -
minha) aumenta o efeito de identidade.

Do ponto de vista da narrativa, em um primeiro momento, por meio da
debreagem enunciativa, a projecdo do “eu” no discurso confere um efeito de
subjetividade a obra, ou seja, os papéis de narrador e ator do enunciado séo
desempenhados pela mesma pessoa. Além disso, o efeito de identidade é produzido
pela relacdo onomastica entre o enunciador (nome do autor na capa) e o ator do
enunciado (nome do protagonista) - José Mauro de Vasconcelos e Zezé.

Esse efeito permanece ao longo da narrativa com o simulacro dos pais de Zezé
(Estefania Pinagé de Vasconcelos e Paulo Vasconcelos). Vimos também que a forma
de abreviacdo afetiva de José - Zezé, configura um modo de simulacro do sujeito
através do tempo do narrado (a infancia).

Verificamos, em O Meu Pé de Laranja Lima, que h& o predominio do tempo
enuncivo tanto no tempo da narracdo e no tempo do narrado, o que € ndo é comum
nas autobiografias. A falta do tempo presente na narracao distancia o enunciador e o
narrador. Mesmo assim, ha trechos em que o tempo da narragdo se projeta no
narrado, suprimindo a distancia entre os tempos pela neutralizacdo dos sistemas
enunciativo e enuncivo. Observamos esse efeito pelo emprego de verbos no presente,
pelo emprego do advérbio de tempo e lugar (agora - l4) e pelos pronomes
demonstrativos (aquilo).

Pelos pressupostos de Barros (2011), observamos que o tipo de memaria que
prevalece em O Meu Pé de Laranja Lima é uma memodria do acontecido, pois os
acontecimentos (as imaginagfes) entram de forma gradual e se estabelece na
narrativa sem impactar o sujeito. O impacto e o estranhamento pelo processo de
antropomorfizacdo acontece em algumas passagens. Tanto na instancia da narracao

guanto na instancia do narrado, as experiéncias do passado vao construindo uma
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enunciacdo sensivel a medida que vao sendo descritas. Por meio da debreagem
interna, o narrador delega a voz ao ator do enunciado, o que confere um efeito de
verdade ao discurso memorialistico. Do ponto de vista tensivo, a memaria entra no
campo de presenga do sujeito de forma tbnica e 0s acontecimentos inesperados,
como as cenas de conversa com o pé de laranja lima criam um efeito de devaneio
infantil.

Em Vamos Aquecer o Sol, comparamos as trés capas de Vamos Aquecer o Sol
e percebemos a presenca da figura do protagonista em momento de devaneio junto
ao sapo nas edicOes de 1974 e 2018. A editora Melhoramentos procurou manter o
simulacro do ator do enunciado com o proposito de estabelecer interacéo entre o livro
e 0 enunciatéario (leitor), propondo um efeito de identidade entre o ator do enunciado
e 0 enunciatario infantojuvenil.

Do ponto de vista da narrativa, o discurso da memoria presente em Vamos
Aquecer o0 Sol (1974) é produzido por um simulacro de continuagdo do primeiro
volume, O Meu Pé de Laranja Lima (1968). Em um primeiro momento, observamos
que o efeito de identidade esta presente pela relagdo onomastica entre o enunciador
(nome do autor) e o ator do enunciado (nome do protagonista), assim como acontece
na obra que simula a infancia. A projecdo da pessoa “eu” no discurso confere um
efeito de subjetividade a obra, ou seja, os papéis de narrador e ator do enunciado sao
desempenhados pela mesma pessoa. O enunciado também traz referéncia a memoaria
da infancia com o uso do sobrenome “Vasconcelos”, que figura o ator da enunciacao
“José Mauro de Vasconcelos”. O simulacro de continuagdo da obra anterior também
€ construido por passagens em que o sujeito relembra os momentos de devaneio e
de ternura com a arvore com o amigo Portuga.

O efeito de identidade também esta atrelado a temporalidade, pois 0 passado
vai sendo reconstituido por acontecimentos regidos pela lembranca que organiza os
fatos a medida que surgem na mente. Pela categoria semantica aproximagao vs.
distanciamento, vemos a organizacdo da dindmica da memoéria. Assim, pelo
predominio do tempo verbal pretérito imperfeito, cria-se a ilusdo de distancia entre o
acontecimento (memoéria) e o acontecimento (mundo construido). Também notamos
que a neutralizagdo da distancia temporal € estabelecida pelo emprego do verbo no
presente juntamente com o advérbio de tempo (agora) e o pronome demonstrativo

(aquilo).
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Nas instancias da narracdo e do narrado, as experiéncias do passado afetam
a narracdo a medida que vao sendo descritas. Por meio da debreagem interna, o
narrador delega a voz ao ator do enunciado. Na interagdo entre os atores do
enunciado, a tematica da antropomorfizacéo é construida pelas atribuicdes humanas
ao sapo. Pelos pressupostos de Barros (2011), observamos que o tipo de memoria
em Vamos Aquecer o Sol € uma memoéria do acontecido, pois 0s acontecimentos (as
imaginacdes), depois do primeiro contato com 0 sapo, acontecem sem grandes
impactos, ficam no eixo da extensidade.

Ao encaminhar a andlise de Doid&o (1963), em busca do efeito de continuidade
da autobiografia de JMV, comparamos as trés capas e percebemos a recorréncia da
figura do ator do enunciado em todas elas. A editora Melhoramentos apresenta outras
propostas de expressdo, mas com o mesmo contetudo de protagonismo da narrativa.
A ilustracdo tem valorizacdo positiva, 0 que confere mais efeito de interacdo entre o
livro e o enunciatario (leitor infantojuvenil).

Vemos que o efeito de identidade se materializa pela relagcdo onomastica entre
o enunciador (nome do autor - José Mauro de Vasconcelos) e o ator do enunciado
(nome do protagonista - Z€é). A representacdo onomastica confere o efeito de
amadurecimento do protagonista na juventude. Observamos também que a obra nédo
traz referéncias explicitas as obras anteriores O Meu Pé de Laranja Lima (1968) e
Vamos Aquecer o Sol (1974) que reforcem o efeito de continuidade. Podemos
perceber somente pela representacdo do pessimismo pela configuracdo de trechos
gue mostram a constatacdo negativa da infancia. Nessa obra, o efeito de devaneio
infantil cede espaco a intimidade do ator do enunciado, insatisfeito com sua vida. A
escolha do titulo pode ser entendida pelo discurso construido a partir das acdes do
sujeito jovem aventureiro e descompromissado. Pela analise dos conteudos
sincréticos da totalidade memorialistica, observamos, pelos trés recortes temporais
das obras de JMV, que a editora Melhoramentos constréi os enunciados, projetando
o enunciador (editora-design-autor) a partir de plasticidades diferentes. Separamos 0s
projetos graficos das obras para observar os efeitos de sentido produzidos, conforme

vemos no quadro a seguir:

Quadro 6 - Projetos graficos da totalidade memorialistica

Projetos graficos da totalidade memorialistica

Efeito de sentido do sistema visual Efeito de sentido do sistema verbal
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1968 — 1963 -1974

Aproximagéo vs. distanciamento do Identidade vs. alteridade
enunciatario
Valorizagéo da ilustragdo Titulo e autor Editora

Totalidade

Estilo linear
Multiplicidade nos contornos

Cores
Primérias e secundérias

(superior e inferior branco)
(superior — branco e preto)

(inferior — preto)

P A N
2002 - 2009 — 2011

Valorizagéo da ilustragdo
Inferior com faixa delimitando os sistemas
Estilo linear
Unidade nos contornos
Cores
Contraste entre cores quentes e frias
saturadas

Titulo e autor
(superior - branco)
(superior — branco)

Editora
(inferior — preto)

Valorizagéo da ilustragéo Titulo
s poibko Inferior sem faixa delimitando os sistemas (superior - branco)
% = 2 Estilo linear Autor
SN h\ 3 Multiplicidade de tragos nos contornos (superior - preto)
Vi g I el d -
2018-2019- 2019 Cores Editora

Predominio de cores pouco saturadas (inferior — preto; branco)

Fonte: Autoria Nossa

Pela tabela, notamos que todas as capas apresentam o ator do enunciado nas
capas com expressoes faciais que correspondem aos contetdos das narrativas. A
valorizacdo da ilustracdo, em oposicdo ao sistema verbal, confere ao enunciado
sincrético um efeito de aproximacdo ao enunciatario infantojuvenil. Além disso,
observamos o efeito de identidade entre o nome do autor e o titulo pela
correspondéncia entre os formantes topoldgicos e cromaticos. O ultimo grupo de
capas (2018-2019-2019) desvia-se da coeréncia encontrada nos outros grupos.

Ao analisar a totalidade discursiva do plano do contetdo, observamos, nas trés
obras que constituem a trilogia autobiogréfica, os simulacros de infancia, de
adolescéncia e de juventude, materializados nos trés enunciados, respectivamente.

A percepcdo dos atores do enunciado é construida por meio de simulacros de
devaneio e de simulacros de realidade. Nas obras O Meu Pé de Laranja Lima e Vamos
Aquecer o Sol, notamos o0 estado de alma do sujeito afetado por momentos de
devaneio, que € da ordem da imaginacgéo infantil, ou seja, o sujeito (crianca) tem a
competéncia de imaginar. Essa imaginacdo € construida pelo processo de
antropomorfizacdo a partir de dialogos com a arvore e com o sapo. Em Doidao, a obra
que simula a juventude do ator da enunciacdo, observamos a auséncia de
imaginacdo. O discurso é construido por meio de simulacro da realidade com
passagens que mostram o estado de pessimismo do sujeito. Por meio do arco tensivo,

a seguir, podemos observar os simulacros descritos.
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Figura 37— Arco tensivo da totalidade memorialistica

DEVANEIO

‘ 0 Meu Pé de Laranja Lima - Vamos Aquecer o Sol

1 ’

Doidéo

INTENSIDADE

REALIDADE

. EXTENSIDADE ;

Fonte Autoria Nossa

Do ponto de vista da enunciacdo, observamos o simulacro do ator da

enunciacgao projetado nos enunciados a partir das figuras tonica (Zezé — crianca) e a

representacdo dele a partir da figura atona (Zé - adulto), marcado pela morosidade

dos acontecimentos.

Ao resgatar o entendimento tedrico de Barros (2011) sobre o estilo, a temética

e a estrutura da composicdo da autobiografia em prosa literaria, observamos o

predominio da memoaria-acontecimento a partir das recorréncias a seguir.

Tematica — memoria da vida intima do sujeito.

Estilo — recorréncia dos mesmos componentes sintaxicos e semanticos.
Estilo - Mistura de estilo realista e fantasioso.

Estilo — efeito de distanciamento e de objetividade pelo emprego do
tempo e do espaco enuncivos.

Estilo - Utilizacdo de diferentes normas e registros linguisticos com
predominio de efeito de linguagem infantil e simples.

Estilo — Representacao dos espacos culturais das cidades e a natureza.
Estrutura - Efeito de identidade entre o enunciador, o narrador e o ator
do enunciado construido pela onomastica.

Estrutura - Predominio do sistema temporal enuncivo (pretérito
imperfeito) no tempo da narracédo e do narrado.

Estrutura - Neutralizacdo entre os tempos da narracdo e o da narracao
a partir do emprego do tempo presente.
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e Estrutura - Predominio do discurso direto.

e Estrutura - Textos figurativos com densidade sémica atribuida aos
estados passionais.

e Estrutura - Macrotemporalidade que delimita a fase da vida — infancia —
adolescéncia — juventude em cada romance.

e Estrutura - Temporalidade interna conduzida pela memoria dos

acontecimentos sensiveis, sem determinacao cronoldgica de datas.

Em correlacdo com a noc¢ao de estilo, verificamos que JMV, ao mesmo tempo
em que descreve 0s acontecimentos do seu cotidiano passado, atribui a sua escrita
memorialistica simulacros de imagina¢éo da crianca e do adolescente.

Pela mistura de estilo realista e fantasioso, podemos notar o simulacro da
sociedade da época. Em acepcao realista, o estilo descreve uma sociedade em que
a crianca é submetida a falta de afeto dos familiares e a violéncia. Pelo viés fantasioso,
h&4 uma subversdo da realidade, o que possibilita experiéncias sensiveis que
transformam a realidade cruel. A narrativa € construida por duas representacfes
conflitantes em que o sujeito tem as qualidades vitais do cotidiano, implicadas pelo
territério da imaginacéo.

Na sequéncia, veremos como esta projetado o discurso infantojuvenil de IMV

a partir dos romances que compdem a totalidade fantasiosa.

CAPITULO IV
O DEVANEIO

Falaremos do simulacro do devaneio a partir das percepcdes do sujeito

maravilhado. Para tal investigacédo, buscamos o enquadramento tedrico da semidtica
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discursiva para chegar as nuances enunciativas e figurativas que envolvem a
percepcao do sujeito em contato com as coisas do mundo.

O parecer imaginario permite o afastamento do imediato, do real,
correspondendo, assim, a representacdo psicoldgica do individuo. Entre os sujeitos
da enunciagao (enunciador e enunciatario), “as emogdes e paixdes conduzem antes
a crer na realidade das representacbes do que na ordem objetiva do mundo”
(WUNENBURGER, 2003, p.66).

Além disso, resgatamos as consideracdes de Bachelard (2018 [1988]) sobre a
abordagem da fantasia, na qual a natureza € da ordem do devaneio infantil. Nessa
concepcao afetiva, a imagem da vida mental e a criatividade onirica sao as fontes da
relacdo poética do sujeito com o mundo.

Notamos a hipétese de um interdiscurso do sofrimento que rege o simulacro do
devaneio. Por conseguinte, funda o corpo do ator da enunciacdo e estabelece a
tipologia do discurso infantojuvenil de JMV.

O sujeito do encantamento é figurativizado pela imagem estésica da percepcao.
O parecer de sentido se estabelece pelo crer perceptivo, de natureza intrassubjetiva,
dos sujeitos da enunciacdo em comunicacao literaria. Nesse sentido, pretendemos
analisar as figuras representativas do devaneio que compdem a totalidade dos
discursos fantasiosos, considerando o modo de dizer do ator da enunciacgao.

A partir dessa perspectiva analisamos as obras Rosinha, Minha Canoa (1962);
O Coracao de Vidro (1964); O Palacio Japonés (1969); O Veleiro de Cristal (1973); e
O Menino Invisivel (1978), que tém um aspecto fabular e antropomaérfico.

A secéo seguinte apresenta a primeira obra Rosinha, Minha Canoa (1962), que
compde a totalidade fantasiosa, a fim de observar 0s principais percursos que a

analise seguira.

4.1 ROSINHA, MINHA CANOA (1962)

Com o0 objetivo de descrever o0 objeto, apresentamos 0Ss componentes
sintaxicos e semanticos que estruturam o discurso de JMV no enunciado Rosinha,

Minha Canoa (1962). Nesse percurso, o enunciador constroi o discurso por meio da
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operacdo actancial — debreagem enunciva — ele proporcionando um efeito de
objetividade ao enunciado. De acordo com Fiorin (2016, p.88), a debreagem enunciva
projeta no enunciado uma “persona” e cria o efeito de objetividade, podendo significar
“apagamento das marcas da enunciagéo no enunciado”.

Notamos, no enunciado, a conducéo da narrativa assumida por um observador,
isto €, um sujeito delegado pelo enunciador e encarregado pelo fazer cognitivo da
histéria de vida do ator do enunciado (Zé Orocd), podendo ser encarregado da
focalizacao total do sujeito (Zé Orocd sorriu mais largo. Pensava nas noites em volta
da fogueira, nas linguas vermelhas das chamas correndo a lenha seca. —
Vasconcelos, 2019, p14). Nesse caso, notamos a presenca de um observador
onisciente que conhece as acdes (sorriu) e o pensamento (Pensava nas noites...) do
ator do enunciado.

O discurso construido por esse observador externo apresenta a histéria da vida
simples de Zé Oroc6 que vive as margens do rio Araguaia e relaciona-se com
elementos da natureza e com a sua canoa Rosinha. O efeito de devaneio se
materializa pela conversa do ator do enunciado com sua companheira de vida.

O ator do enunciado é o Unico a quem a figura da canoa se manifesta,
construida textualmente como uma criatura dotada de consciéncia, memoria e
sentimentos. O simulacro de devaneio reproduz um efeito de hesitacdo, mistério e
assunto velado entre os moradores do lugar que ndo entendem a relagéo de amizade
entre os atores do enunciado Zé Oroco e a canoa Rosinha.

O devaneio € apresentado pela relacéo entre ator do enunciado e a natureza.
A isotopia figurativa da natureza: o rio, os animais, a floresta, o céu e o vento
participam dos valores perceptivos dos sujeitos da enunciagcdo e cria cenarios
exuberantes de contemplacao do belo. O simulacro do devaneio também é construido
de modo disférico pelo ator do enunciado (médico) que chega a comunidade e tenta
convencer o ator do enunciado (Zé Orocd) a se tratar na cidade. Desse modo, zé
Oroc6 precisa abandonar o seu lugar e se submeter a internacdo em um hospicio,
porque as pessoas o consideravam louco. Zé Oroc6 recebe um tratamento desumano
para “cura” da loucura. Apés um longo tempo de internagdo, entende que deve se
adequar as condicdes prescritas pelo olhar médico para conseguir alta, fingindo viver

como as outras pessoas. Por fim, ele consegue retornar ao seu lugar junto a canoa.
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Na secado seguinte, propomos uma analise dos sistemas semioticos verbais e
visuais que organizam as trés capas da obra fantasiosa, estabelecendo uma possivel
relacéo entre o plano da expresséo e o (PE) e o plano do contetido (PC). Amparada
nessa relacdo, a analise procura examinar o simulacro de devaneio reproduzido nas

capas e os modos de permanéncia da obra no mercado editorial.

4.1.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM ROSINHA, MINHA CANOA

Figura 38 - Capa Rosinha, Minha Canoa, de 1963

JOSE MAURO e VASCONCELOS

Fonte: (VASCONCELOS, 1963)

Na capa de 1963, notamos o valor afetivo do enunciado sincrético pelo fazer
persuasivo presente na expressao. A partir da categoria topologica, o plano de fundo
€ composto por uma ilustracdo, ocupando a totalidade do espaco, 0 que sugere a
relevancia dela no enunciado. Em acepcéo tensiva do espaco, o discurso afetivo é
construido pela categoria totalidade vs. parcialidade (pressuposto). Sobreposto ao
plano de fundo, o sistema verbal € composto pelo titulo, em tamanho maior, e ocupa
a centralidade da capa. Além disso, o nome do autor esta posicionado na parte
inferior, em tamanho menor comparado ao titulo. O efeito de identidade no sistema
verbal € efetivado pela escolha da cor branca na composicdo dos caracteres
tipogréaficos. Nao foi possivel identificar o nome da editora na capa.

Do ponto de vista eidético, percebemos um tipo de sistema visual que cria um

efeito de pintura realista, com pinceladas em direcdo vertical e horizontal. Por essa
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categoria, atentamo-nos para o efeito de subjetividade gerado pela categoria mistura
vs. triagem. A figura da canoa destaca-se pela direcdo horizontal em contraste com a
vegetacdo em forma vertical e ela acompanha a diregdo horizontal do rio,
proporcionando um efeito de sentido de pertencimento ao ambiente.

O cromatismo usado corresponde ao verde e ao amarelo, em gradientes de
tonalidades, pertencentes a categoria primarias vs. secundarias. Essas cores, na
composicao da expresséao, criam um efeito de luz vs. sombra, na parte superior e
inferior, respectivamente. Dessa maneira, 0 amarelo tem um valor euférico por ocupar
0 espaco superior e por representar a luz, enquanto o verde possui um valor disforico

por ocupar o espaco inferior e por representar a sombra.

Figura 39 - Capa Rosinha, Minha Canoa, de 2011

José Mauro

Rosinha, "

minha

Fonte: (VASCONCELOS, 2011)

Em comparacdo com a capa de 1963, o projeto gréfico de 2011 apresenta uma
proposta sincrética diferente. Os valores atribuidos ao espaco se manifestam de forma
desigual, trazendo a categoria euférica vs. disforica. Pela dimensao topologica, a
distribuicdo das figuras é delimitada por uma faixa azul pouco saturada que divide o
enunciado em termos superior vs. inferior. O conteudo representado em cada parte
diz respeito ao verbal e ao visual, respectivamente.

Notamos uma valorizacdo positiva do espaco inferior por ser maior, assim,

sugerindo a valorizacdo positiva do sistema visual. Por meio dessa relagao,
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evidenciamos 0 jogo persuasivo composto pela categoria semantica de subjetividade
vs. objetividade que aproxima o enunciatario infantojuvenil ao sistema visual.
Segmentamos a capa (fig.39) para ilustrar as condi¢des topolégicas do enunciado e
observamos a divisdo da totalidade pela linha vermelha que delimita a categoria
topologica superior (disférico) vs. inferior (euférico) e o circulo que mostra a
centralidade como valor euférico.

A categoria central vs. marginal presente no sistema visual corresponde a
categoria semantica subjetividade vs. objetividade. O efeito de subjetividade é
construido pela presenca do ator do enunciado e a canoa posicionados no centro da
ilustracdo, contrastando com a vegetacdo nas margens com a qual o efeito de
contorno é produzido.

A respeito de sistema verbal, os caracteres tipogréaficos (letras) do titulo séo
representados em padrdes de tamanhos diferentes, destacando as palavras (Rosinha
- Canoa). O nome do autor esta representado em tamanho bem menor e em um
mesmo padrdo. Observamos a coexisténcia de dois tamanhos de caracteres no titulo
aos termos mistura vs. triagem, o que gera um efeito de subjetividade no titulo.

O efeito de identidade é representado pela cor branca que se manifesta no
nome do autor e no titulo, enquanto o nome da editora Melhoramentos esta em preto,
proporcionando efeito de subjetividade. Em relacédo as figuras, podemos categoriza-
las, semanticamente, a partir dos termos cultura vs. natureza (vegetagao, rio e animais
VS. canoa).

A expressao analisada, do ponto de vista eidético, compde-se por um modo
linear cujo trago proporciona um efeito de multiplicidade, pois ha um excesso de
pontos e linhas e contornos fechados que preenchem as figuras representadas. Além
disso, ha uma clareza absoluta que faz com que a percepcao figue mais definida. Por
essas caracteristicas, o efeito tactil manifesta-se, criando a ilusédo de texturas.

Em compreensdo cromética, a forca expressiva do azul saturado na parte
superior invade a parte inferior de forma mais amena. Nesse sentido, entendemos a
tonicidade da cor dissipando-se até desaparecer. Por via tensiva, esse efeito
cromatico estad relacionado a categoria concentrado vs. difuso no eixo da
extensividade. Essa mudanca de gradiente da cor sugere que ndo ha uma ruptura
abrupta entre as partes, mas uma transformacao que proporciona leveza ao conteudo

plastico.
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Figura 40 - Capa Rosinha, Minha Canoa, de 2019

JOSE MAURD DE VASCONCELOS

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

A capa de 2019 (fig.40) apresenta uma proposta editorial na qual os formantes
plasticos e figurativos relacionam-se ao contetdo afetivo de modo particular. De modo
geral, as condicGes topoldgicas organizam o texto sincrético por meio de uma
coeréncia visual, iniciada na parte superior central e terminada na parte inferior com
o nome da editora Melhoramentos.

Pela categoria topoldgica, o espaco pode ser segmentado em dois eixos
(superior vs. inferior) e corresponde, respectivamente, ao sistema verbal e visual da
capa. No sistema verbal, as informacdes estdo centralizadas, em uma organizagéo
linear. Notamos o destaque dado ao titulo, evidenciado as palavras (ROSINHA -
CANOA - substantivos) em tamanho maior que a palavra (minha - pronome
POSSEessivo).

Entende-se o destaque pelo trago branco colocado acima e abaixo do titulo por
uma espécie de registro indigena que acompanha a palavra (minha). Por outro lado,
o0 nome do autor, em tamanho menor, segue um padrao unico de tamanho de letras.

Do ponto de vista tensivo, a composi¢ao do titulo e do nome do autor pode ser
entendida pela categoria de mistura vs. triagem de tamanho e de grafismo indigena

como efeito de subjetividade atribuido ao titulo. O nome da editora, em branco, ocupa
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a parte inferior da capa, o que gera um efeito de deslocamento dos elementos verbais
gue ocupam a parte superior.

Pela andlise da fig. 41 a seguir, podemos notar, a partir dos circulos vermelhos
e pela linha vermelha, como funciona a valorizagc&o positiva dos dois espacos. Por
essa condicao topoldgica, a superioridade vs. inferioridade compartilham o mesmo
valor euforico. Assim, o projeto editorial aponta para uma homologacéo mais evidente
entre o visual e verbal em uma fungéo de ancoragem, em que o texto verbal explica o
visual.

Figura 41 — Categoria Topoldgica

JOSE MAURD DE VASCONCELOS

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Em relacéo as figuras presentes no sistema visual, notamos a permanéncia da
representacéo do ator do enunciado em conjun¢do com a canoa conforme vimos na
capa de 2011 de ponto de vista diferente, sendo observador de cima.

Nesta representacdo, ha um simulacro de instalacdo do observador mais
proximo ao enunciado quando podemos ver o ator do enunciado na direcdo da linha
dos olhos como se o enunciatario estivesse no enunciado. O homem e a canoa séo
vistos de perfil, € possivel observar a expressao facial, 0s peixes e a vegetacao que
estdo submersos na agua do rio. O efeito de subjetividade pode ser entendido pelo
titulo (Rosinha, Minha Canoa) e a figura do ator do enunciado com a sua canoa.

O cromatismo presente no enunciado é composto, em grande parte, pelo verde

vs. azul. Nessa composicao a cor azul esta representada na agua do rio com feixes
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de luz criados por linhas brancas no centro, simulando o reflexo da luz solar
atravessando a agua cristalina.

Nas margens, o azul € mais saturado e se mistura com o verde da vegetacdo
aquética. O verde ocupa a superficie da 4gua e do céu, e a vegetacao nas laterais
apresenta um tom mais claro. A canoa é representada pelo marrom, contrastando com
a coloracdo esverdeada do ator do enunciado, que usa um chapéu amarelo e uma
sacola vermelha.

Pelos formantes cromaticos, podemos estabelecer a relacdo semantica
natureza vs. cultura pelo conjunto de cores atribuidas as figuras. Assim, temos verde
e azul (natureza) e amarelo, marrom e vermelho (cultura). O cromatismo do sistema
verbal é criado por contraste entre o branco e o preto. Assim, temos a cor branca que
compde o titulo e 0 nome da editora Melhoramentos e a cor preta, destacando o nome

do autor.
4.1.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO DE ROSINHA, MINHA CANOA (1962)

No nivel discursivo, a construcdo do efeito de devaneio realiza-se pelos
componentes figurativos e enunciativos. Dessa maneira, como Vimos ha
apresentacdo da secdo 3.2.1, em Rosinha, Minha Canoa (1962), o observador
descreve os fatos e as emocfes dos atores do enunciado. Por essa caracteristica
cognitiva e sensivel dos acontecimentos, o enunciado € construido pelas experiéncias
sensiveis em abordagem perceptiva das coisas.

Veremos, no trecho a seguir, como as propriedades sensoriais entram em jogo

na apreensao discursiva:

Sempre acontecia assim: Zé Oroc6 sorria porque acabava de lembrar que
a vida era pai-d’agua de bonita [...]Veio um vento friozinho, friozinho, que Ihe
arrepiou as costas sem camisa. O coragcdo de Zé Oroc6 fez um troque-
troque meio agoniado. (p. 14)

— Ei! Giribel, vocé conhece a canoa de Zé Oroc6?

— Conheco, sim; é a Rosinha...

— Como foi que ele arranjou a canoa?

— Um indio tava morreno, deu para ele de graca. Um veinho chamado
Curumaré.

—Vocé javiu Zé Oroc6 conversando com ela?

[-]

— Oie, dotd, meu pai num qué que a gente fale nem nisso (Vasconcelos, 2019,
p.33 — grifos nossos).
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Na passagem, o observador descreve a cena (Sempre acontecia assim:),
contando as acdes, 0s sentimentos e as emocdes dos atores do enunciado (coracéo
de Zé Orocé fez um troque-troque meio agoniado). A descricao é feita por figuras da
percepcao tanto do observador quanto dos atores do enunciado (Vocé ja viu Zé Oroco
conversando com ela?). Pelo contrato de veridic¢cao, a fala de Giribel determina o valor
atribuido ao fato de ver Zé Oroco conversando com a canoa (Oie, dotd, meu pai num
qué que a gente fale nem nisso). O assunto leva em consideracdo os valores
intersubjetivos do sujeito.

Além da descricdo que emprega os valores perceptivos gque constroem o
devaneio do ator do enunciado (Zé Oroc0), o trecho mostra um dos momentos de

devaneio com Rosinha:

— Rosinha, hoje é sua noite. Conte-me uma histéria.

Rosinha concentrou-se, pensou um bocadinho, e comegou a histéria...

— Vamos dormir. O Escorpido esta no alto, anunciando meia-noite.

Mas Zé Oroc0 estava pensativo. Acendeu o cigarro.

— Cada vez vocé conta essa histéria mais bonita. Diga, Rosinha, minha
canoa... Como é que vocé sabe de tudo isso tao certinho?...

Rosinha sorriu com simpatia.

— Vou Ihe contar um segredo. Vocé merece. Lembra-se daquele landi velho e
resmunguento? Pois bem, os indios um dia o descobriram e... o landi se
transformou em “ROSINHA”. (p.85)

No trecho, notamos que o caminho de leitura conduz o simulacro do devaneio
materializado pela antropomorfizagédo. A percepc¢ao do “contar historia”, de “sorrir” e
do “contar um segredo” mostra a competéncia humana que a canoa tem. Do ponto de
vista tensivo, a representacdo do devaneio, nessa passagem, tem um andamento
lento em direcéo a extensividade, construida enunciativamente pela nogao de rotina.
Assim, a direcdo de descendéncia ndo causa impacto ao sujeito, conforme

demonstramos no arco a seguir:

Figura 42 - Arco tensivo de direcdo descendente
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Fantasia

INTENSIDADE

0 EXTENSIDADE !
Fonte: Adaptado de Zilberberg (2011)

Em diregdo descendente, a fantasia estabiliza o sujeito e o acento tonico vai
perdendo a forga. Em Rosinha, Minha Canoa, a estabilidade tem mais duragao que
acontecimentos que tonificam o estado de alma do ator do enunciado. No entanto, o
espaco sensivel do discurso do devaneio é apresentado pela observacéo das coisas
reproduzidas pelos aspectos sensoriais e avanga, sensivelmente, recobrindo o
cotidiano.

De acordo com Bertrand (2003), a estabilidade do sensivel “perturba o regime
dos valores estabelecidos, suspende sua circulacdo e acaba substituindo-os pela
nova ordem do sensivel”’. Assim, o carater afetivo do enunciado acompanha as cenas
entre os atores do enunciado.

O trecho a seguir demonstra outras figuras sensiveis que dao corpo ao discurso

do ator da enunciagao:

Noitinha ja fria era comecgo de verdo grande. [...]

Zé OrocO pensava essas coisas, deitado na praia, vendo a noite avangar.
(p.104)

Sentou-se. Soprou o fogo e olhou as letras descascadas de Rosinha.
— Téas triste, bichinha?

A canoa soltou um grande suspiro.

— Estou ficando velha e imprestavel. Estou cheia de buracos.

— Que é que vocé quer que eu faca?

— Aquilo que ja pedi mais de uma vez.

—[...] Como é que vou passar sem vocé?

— Hoje, Rosinha, vou te contar uma histéria que vocé nunca ouviu.
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— Tem “Era uma vez"?

— Dessa vez, néo.

— Pena, porque as histérias dos homens sdo mais bonitas quando tem “era
uma vez’... (Vasconcelos, 2019, p. 107 — grifos nossos)

Pelo emprego de substantivos diminutivos (Noitinha e bichinha), verificamos o
efeito de subjetividade em um simulacro de enunciagao passional.

Podemos notar outra ordem do sensivel, na passagem anterior, pelo simulacro
da tristeza que se materializa pelo estado de alma de Rosinha (- Tas triste, bichinha?
A canoa soltou um grande suspiro. — Estou ficando velha e imprestavel. Estou cheia
de buracos).

O padecimento da canoa explica-se pelo fato de estar velha, sem serventia e
cheia de buracos. Logo, Z¢é Oroco, ao vé-la daquele jeito, tenta achar uma solucéo e,
assumindo o papel de sujeito de agir, (Hoje, Rosinha, vou te contar uma histéria que
vocé nunca ouviu.) busca uma forma de alegréa-la, contando uma historia.

Vemos, ainda no trecho, uma tomada de posicédo do enunciador, que expressa
um juizo de valor (as histérias dos homens sdo mais bonitas quando tem “era uma
vez’...). Assim, em uma aparéncia de discurso subjetivo do ator do enunciado,
sustenta uma critica aos discursos “reais” dos homens.

As passagens de devaneio cederam lugar ao inicio do sofrimento do ator do

enunciado. O trecho a seguir representa a conversa do médico com Zé Oroco:

O doutor voltou-se para a canoa. Examinou-a de cima a baixo. Afinal, ndo
passava de uma canoaigual as outras. [...] A canoa que todos temiam. [...]
- Zé Orocé, vocé acha que eu sou seu amigo? Eu ja lhe perguntei isso uma
vez. Vocé acha que eu lhe faria algum mal?

— N&o creio, doutor. Gente ruim tem outro jeito.

— Pois bem, meu amigo. Vocé esta doente. Mais do que vocé pensa. Vocé
precisa ir comigo para a cidade. Prometo que ninguém vai judiar de vocé. Mas
vocé precisa ir. (Vasconcelos, 2019, p.151 — grifos nossos)

Na passagem, observamos que o observador descreve o conflito do ator do
enunciado (médico) para entender que caracteristica configura a canoa de forma
fantastica. Assim, (voltou-se para a canoa. Examinou-a de cima a baixo), atentou-se
aos elementos que estdo sendo percebidos e aceitou o enunciado (Afinal, ndo
passava de uma canoa igual as outras. [...] A canoa que todos temiam.) Para ele, a

comprovacao pela percepcao negou a verdade de que a canoa se comunicava.
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Figura 43 — Quadro de veridiccao Ser / Parecer

Verdade

Ser Parecer —
& &

Sepredo — = Mentira

Mig-parecer Nig-ser
1

T
Falsidade

Fonte: Bertrand, 2003

Ao transpor os dados para o quadro de veridiccdo, o efeito de falsidade é
produzido pelos termos complementares nao-parecer/nao-ser.

Do ponto de vista narrativo, o trecho também apresenta uma narrativa em que
€ possivel observar a manipulacdo do médico, em uma tentativa de despertar a
confianca do sujeito Zé Oroco. Assim, ele usa como uma forma de seducéo e evoca
as gualidades de confianca do manipulado (Zé Orocd, vocé acha que eu sou seu
amigo? Vocé acha que eu lhe faria algum mal?). Em seguida, percebemos a tentagéo
(Prometo que ninguém vai judiar de vocé. Mas vocé precisa ir). O médico propde a Zé
Oroc6 um objeto de valor modal — a protecao.

Em uma nova organizacéo da enunciacao passional, o trecho a seguir ilustra a

descricdo do espaco em que o ator do enunciado passou a viver:

No comeco, chegara ao grande casardo. Os muros altos, intransponiveis,
guardavam restos secos de heras decepadas pela raiz. Os patios quadrados
ensombrecidos, acumulando folhas mortas de arvores, repetiam o arrastar
monotono de passos descompassados. Eram muitos homens calados,
taciturnos, escondidos do pouco sol que as vezes penetrava no ambiente.
Vieram uns homens e uns enfermeiros e agarraram-no a forca. Jogaram-no
em uma cela gradeada.

— Eu ndo sou doido!... eu ndo sou doido!... (VASCONCELOQOS, 2019, p.155)

O trecho apresenta o hospicio. Pela categoria semantica aberto vs. fechado,
notamos a orientacdo disférica do lugar (fechado) cuja figurativizagdo recobre o
enunciado (muros altos, intransponiveis, patios quadrados ensombrecidos). A
descricdo feita representa as partes que compdem o lugar. Além disso, a
representacao das pessoas que estavam la marcam o percurso passional do discurso
(o arrastar monotono de passos descompassados. Eram muitos homens calados,
taciturnos). Além disso, como efeito de profundidade da temética da internacéo de Zé
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Oroco, as figuras seguintes (Vieram uns homens e uns enfermeiros e agarraram-no a
forca. Jogaram-no em uma cela gradeada) e o emprego do termo (doido) constituem
a enunciagao passional.

O retorno ao encanto no enunciado do Rosinha, Minha Canoa é produzido
qguando o ator do enunciado retorna ao seu lugar, junto a canoa como podemos ver

Nna cena a seguir:

N&o pensava em nada, vendo a calma do entardecer.

Foi quando sentiu uma estranha coisa. Os cabelos do corpo, todos, um a
um, se arrepiaram. Deveria ter cochilado; Ndo podia acreditar. Mas o gemido
aumentava e uma voz saia fracamente:

— Sou eu, Zé Orocb.

Virou-se agoniado. Deveria estar sonhando.

— Por favor — suplicava, quase chorando. — Por favor, Rosinha, ndo me diga
que vocé fala. Nao diga que eu entendo vocé.

Engoliu um gosto de sangue. A emocdo era tanta que sentia o coracao
sacudindo sobre a areia da praia.

Um riso fatigado respondeu a sua voz aflita.

— Por qué, bobo? Ninguém precisa saber de nada (Vasconcelos, 2019, p.248
— grifos nossos).

A passagem (Foi quando sentiu uma estranha coisa) é o primeiro impulso para
0 impacto do sujeito. A tematica do estranhamento avanca pelos pela percepcéo
sensorial (Os cabelos do corpo, todos, um a um, se arrepiaram). Em perspectiva
tensiva a conjuncao temporal (quando) figurativiza o aspecto concessivo do trecho,
evidenciando o elemento sensivel que entra no campo de presenca do sujeito de
forma abrupta, eventualidade forte - o golpe.

A tonicidade do trecho aumenta a medida que a densidade figurativa vai sendo
percebida (suplicava, quase chorando - Engoliu um gosto de sangue. A emocao era
tanta que sentia o coracdo sacudindo sobre a areia da praia). A descricdo mostra a
intensidade do sujeito aumentando gradativamente, na dire¢do do recrudescimento -
cada vez mais mais (ZILBERBERG, 2011). ApGs o impacto, a tensdo comeca a perder
a forca (Por qué, bobo? Ninguém precisa saber de nada). Dessa forma, o trecho
demonstra um retorno ao devaneio ap0s 0 momento de estranhamento.

Na sequéncia, procedemos a analise do romance Coracéo de Vidro (1964) que

faz parte da totalidade fantasiosa do discurso de JMV.

4.2 CORACAO DE VIDRO (1964)
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A obra Coracdo de Vidro (1964) reune quatro fabulas: A Missa do Sol; O
Aquario; O Cavalo de Ouro; e A Arvore. Nelas, o ator da enunciacéo representa a
fantasia, atribuindo-lhe leveza e sensibilidade. A partir de uma enunciagdo espacial,
as figuras da natureza recebem valor euf6rio em oposi¢édo aos espacos culturais.

O modo de composicao figurativa recobre a tematica da relacdo do ser humano
com a natureza. Apresentamos, nesta secao, as quatro narrativas que compdem a
obra Coracao de Vidro (1964).

A Missa do Sol mostra o percurso narrativo de um passarinho que, ao aprender
a voar, foi capturado e colocado em uma gaiola. Antes da captura, a narrativa
apresenta percepcdo da natureza com descricbes sensiveis do nascer do sol na
fazenda. Em seguida, a representacao das lembrancas da vida livre, pela categoria
semantica da opresséo vs. liberdade, cria o efeito de saudosismo desse sujeito do
padecer.

Ao constatar que ndo tem competéncia para entrar em conjungdo com a
liberdade, decide parar de comer, de beber e de aprender. Resolveu cantar para
simular ndo estar mais naquela prisdo. O dono da casa percebeu que tinha acontecido
algo e se aproximou da gaiola. Abriu a porta e presenciou os ultimos suspiros da
pequena ave.

A narrativa O Aquéario constroi um percurso narrativo de um pequeno peixe
insatisfeito com a sua vida dentro do acude. Pela categoria semantica opressao vs.
liberdade, notamos que o efeito de sentido que se apresenta no enunciado € a busca
pela liberdade. O sujeito ndo gostava do lugar que morava e pensava em viver longe
dos peixes com quem convivia.

Em um fazer manipulador, sua professora tentou convencé-lo do contrario, mas
nada tirava a ideia de que estar préximo aos homens era melhor que ter no agude.
Em um momento da narrativa, a figura de uma mulher elegante chegou ao agude e o
escolheu. O sujeito tonificado pela oportunidade né&o resistiu a captura e pulou para
dentro da rede. O efeito de cotidianidade proporciona felicidade por estar na casinha
rodeada de vidro, com agua limpa e sentido muita paz. O percurso narrativo desse
sujeito ganha outro rumo quando ele se vé sozinho, esquecido pela madame e pela
empregada que fazia a limpeza do aquario. Nesse ponto, a representacdo do

padecimento, figuratizada pela soliddo, ganhou profundidade até chegar a morte.
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O percurso narrativo em O Cavalo de Ouro apresenta a figura de um cavalo
como um sujeito do sofrer. Um dos impactos que sofreu foi se afastar de sua mée
apos ser considerado adulto. Tornou-se um animal de competi¢do, mas, depois de se
machucar, acabou sendo esquecido e fazendo outros tipos de servigcos. A narrativa
conduz a hipétese de um sujeito da espera, pois, na velhice, perdeu todo o seu vi¢o e
o delineado de seu corpo. Viveu a monotonia de um cavalo doente até chegar a sua
morte.

A Arvore encerra o livro, apresentando mais uma vez o espaco da fazenda e o
percurso narrativo é estabelecido pelos sujeitos (mangueira e um menino de oito
anos). Pela antropomorfizacéo, a tematica da amizade é figurativizada por passagens
gue criam um efeito de amizade entre os dois.

Nesse enquadramento figurativo, 0s sujeitos aproveitavam a companhia um do
outro, vivenciando os diversos aspectos da natureza daquele lugar. No entanto, o
percurso narrativo se reconfigura apds a rotina de brigas dos pais da crianca e o
menino é levado para um internato. A partir desse momento, o enunciado é disjuntivo
e a teméatica da tristeza proporciona o efeito de enunciacao passional da tristeza.

Apoés anos de soliddo, a mangueira foi cortada, ficando apenas o seu tronco.
Ainda assim, vivia e aguardava o retorno do principezinho. A espera terminou quando
o0 amigo retornou a fazenda, mas ndo viu nela significado e afeto. Com isso, a
mangueira morreu.

Antes de proceder a analise das quatro narrativas, analisamos trés projetos
graficos da obra com objetivo de encontrar a relacdo entre os sistemas semioticos
visuais e verbais que compdem a capa, e, também, os efeitos de totalidade sensivel

no enunciado.

4.2.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM CORACAO DE VIDRO

Figura 44 —Capa Coracéo de Vidro, de 1964
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Fonte: (VASCONCELOS, 1964)

No projeto editorial de 1964 (fig.44), podemos estabelecer a relagdo de sentido
entre os formantes plasticos e figurativos que compdem a expressao sincrética. Como
ponto de partida, observamos a distribuicdo do espaco e 0 que esta presente na
totalidade do enunciado e evidenciamos a segmentagdo espacial marcada pelo
retangulo maior que separa o visual e o verbal.

Em um fazer persuasivo, a categoria superior vs. inferior organiza os sistemas
verbal e visual de modo que se perceba a valorizag&o positiva da parte inferior que &
maior em tamanho. Nesse sentido, inscrevendo o enunciatério infantil, a ilustracao
abrange a maior parte do tomo. Na parte superior, 0 sistema verbal prevalece e
informa o nome da obra e do autor.

Demonstramos, na fig. 45, como o projeto grafico apresenta a valorizagao

espacial, dando destaque ao visual em oposi¢ao ao verbal.

Figura 45 — Categoria Topolégica
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Fonte: (VASCONCELOS, 1964)

O titulo destaca-se pelo tamanho dos caracteres tipograficos maidsculos e
minusculos em oposicdo ao nome do autor em tamanho menor. Ambos estdo
centralizados harmonicamente pelo espaco ocupado e, pelas cores, observamos o
contraste pela representacdo das cores vermelho vs. verde, cores primarias vs.
secundarias, que causa um efeito de aproximacao vs. distanciamento. Nesse jogo de
manipulacdo cromatica das informacdes, o efeito de subjetividade € criado pela
aproximacéo do enunciatério ao enunciado.

No tocante as figuras que compdem o enunciado, observamos o modo de
composicado artistica vinculada ao fantastico. Podemos observar isso pela figura do
animal. Pelo traco linear com formas circulares e lineares, a figura da ave configura-
se por meio da concentracdo de semicirculos justapostos na parte inferior do animal
e, por essa caracteristica, cria-se a aparéncia das escamas de um peixe juntamente
com as nadadeiras na lateral. Na parte superior da figura, predominam os tragos mais
difusos e retilineos. Pelo contraste das texturas circular vs. retilineo, observamos o
efeito de hesitacdo pela composicdo de mistura, o que confere a temética fantastica.
Podemos observar, de forma operatéria, o simulacro do fantastico pelo quadro a

sequir:

Figura 46— Quadro de veridiccdo Ser / Parecer
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verdade

SER PARECER
- -,

NAD = :
PARECER NAOD SER

mentira

segreda

falsidade

Fonte: Bertrand, 2003

Ao transpor os dados para o quadro de veridiccado, podemos entender o efeito
de sentido € produzido pelos termos parecer e nao ser que pode ser entendido como
um simulacro de segredo.

I. O animal parece um passaro, mas nao é.
Il. © animal parece um peixe, mas nao €.

Por essas relagdes, o impacto produzido pela multiplicidade de texturas e pela
ambivaléncia dos contornos circulares e retilineos, a percepcéo é definida e entendida
como efeito de surrealismo.

Do ponto de vista tensivo, a mistura entre o ser e o0 parecer cria o simulacro de
enunciacdo fantastica por transcender a compreensdo légica da figura. Para a
apreensdo sentido, portanto, o enunciatario procura semelhancas entre a ilustracao e
o mundo das coisas e compreende o efeito fantastico da figura.

A figura do menino é construida por meio da concentracéo de linhas que criam
efeitos ondulatérios principalmente nos cabelos. Além disso, hd uma diferenca de
proporcao de tamanho em relacédo aos olhos comparados as outras partes do rosto.

Em acepcdo cromatica, notamos uma coeréncia entre as cores presentes no
passaro e as do menino. Na parte superior da ilustracdo, a cor amarela das penas
esta também nos cabelos do menino, contrapondo-se a parte inferior que corresponde
as escamas do peixe e aos olhos do menino.

O tratamento dado as cores (amarelo e azul) corresponde a pontos de luz
branca que criam efeitos tons diferentes (alaranjado e avermelhado). Além disso,
podemos ver a categoria luz vs. sombra correspondente ao efeito de profundidade e
colabora com os contornos do rosto, dos cabelos, das penas e das escamas. Além
disso, 0 jogo persuasivo cromatico (azul e amarelo - cores primarias) das figuras cria

um efeito de subjetividade pela categoria primarias vs. secundarias (pressuposto).
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Na sequéncia, verificamos que a editora Melhoramentos manteve a mesma
ilustracdo de 1964 no projeto grafico de 2011, apresentando mudancas pontuais do
sistema verbal. Pela fig.46, observamos que a valorizag&o positiva do espaco inferior
permanece e delimitagdo entre o eixo superior vs.inferior € marcada por uma linha
larga vermelha saturada e sombreada e, por essa caracteristica cromatica, a oposicao
entre as partes fica mais evidente.

O plano de fundo é constituido pela saturacdo da cor laranja, 0 que gera
coeréncia cromatica com as nuances alaranjadas nas penas da ave e nos cabelos do

menino.

Figura 47 — Capa Coragéo de Vidro, 2011

Coraciao ..

Fonte: (VASCONCELOS, 2011)

O sistema verbal é constituido pela fonte Times New Roman, destacando as
letras maiusculas e evidenciando os substantivos (Coracdo - Vidro) em oposigéo a
proposicao (de). Em proporcao de tamanho, o termo (Vidro) destaca-se. Comparando
o titulo ao nome do autor, notamos a despropor¢cdo de tamanho entre as duas
informacdes. No entanto, efeito de identidade surge pela categoria cromética que
representa a cor branca tanto no titulo quanto no nome do autor. A alteridade é

apresentada pela cor preta presente no nome da editora que ocupa a parte inferior.

179



Figura 48 — Capa Coracéo de Vidro, 2019

-

Na proposta grafica de 2019 (fig.48), a percepcao do enunciatario pode ser
conduzida pela verticalidade do enunciado que dispde o sistema verbal e visual na
centralidade, deixando as margens difusas.

Além disso, notamos que outra condi¢do topolégica da totalidade que pode ser
observada pela categoria superior vs. inferior, que cria a oposi¢ao sistema verbal vs.
sistema visual. A segmentacdo entre os sistemas ndo é nitidamente marcada como
podemos ver na fig. 49.

O sistema verbal, na parte superior, € apresentado por caracteres tipogréaficos
diferentes que correspondem ao titulo e ao nome do autor. Nessa composicao,
demonstramos que o0 aspecto sensivel foi tragcado por elementos da expresséo que
dizem respeito ao estilo da fonte diferentes, pela propor¢cdo de tamanho e pela
oposicdo cromatica branco vs. preto. A partir desses elementos da expressao,
verificamos a categoria semantica subjetividade vs. objetividade que é construida
entre o titulo e o nome do autor, deixando o titulo atrativo para o enunciatario
infantojuvenil. O nome da editora Melhoramentos acompanha o cromatismo preto do

nome do autor.
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A figura do peixe, em posicdo de salto, destaca-se por ocupar a centralidade
da parte inferior sem concorréncia com outras figuras. A expressividade facial é

construida pela abertura da boca e pelo olhar.

Figura 49 — Categoria Topolégica

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Em perspectiva cromética, a cor laranja ocupa todo espaco do plano de fundo
em graus de saturagdo. A figura do peixe recebe mais intensidade da cor, destacando
entre as duas tonalidades construidas, enquanto o movimento da agua, menos. Por
esse contraste minimo, podemos evidenciar o efeito sensivel construido pela

categoria saturagao vs. insaturacao.

4.2.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO EM CORAGAO DE VIDRO (1964)

Nessa obra, o simulacro da fantasia direciona um caminho de leitura fabular.
As figuras, ao recobrir a tematica da fantasia, sdo percebidas pelo processo de
antropomorfizacdo que proporciona uma ressonancia critica ao desequilibrio

ecoldgico, ocasionado pelos vicios e comportamentos do homem:

Era uma vez... uma fazenda imensa. No patio do fundo existia uma
mangueira moca. Pelos campos bem verdes e iluminados de sol, eram
criados os cavalos de corrida. Na mata, os passarinhos aprendiam a cantar
livremente. E o vento - e que vento doce! - baloucava os grandes milharais,
gue cada vez se tornavam mais cor de fogo. No lago, os peixes vermelhos
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nasciam para mais tarde ser transportados aos aquarios da cidade. Tudo era
lindo, muito lindo, na fazenda. Mas os homens estragavam tudo...
(VASCONCELOS, 2019, p.11- grifos nossos).

Pelo trecho anterior, notamos a antecipacdo das quatro narrativas que
abordam assuntos relacionados ao contato com a natureza, destacando a
preservacao do meio ambiente e a importancia do cuidado com o planeta Terra.

O emprego da expressao “Era uma vez” cria um simulacro de literatura infantil,
inscrevendo um enunciatério especifico no enunciado ao mesmo tempo estabelece a
tipologia do discurso a partir das normas pactuadas pelos sujeitos da enuncia¢do. Do
ponto de vista temporal, 0 uso do pretérito imperfeito (era, existia, aprendiam) cria um
efeito de valor durativo e inacabado, como se as coisas se repetissem no passado.

Por esse efeito de subjetividade, o simulacro da fantasia se estabelece como
um modo de dizer de JMV na totalidade do discurso fantasioso. Em organizacéo
fabular, os enunciados ndo reproduzem o efeito de hesitacdo. Veremos, na sequéncia,
de que maneira o enunciatario homologa a fantasia.

Como ponto de partida, notamos, em A Missa do Sol, a estesia pela recorréncia
de figuras perceptivas do espaco (O coracdo da terra amanhecia... Ail Como era
lindo!... Como era lindo! — Vasconcelos, 2019, p.14). A intensidade do discurso se
materializa pela repeticdo de palavras, pelo uso da interjeicdo e pela pontuacdo —
reticéncias e exclamacao.

Pela instalacdo da pessoa no discurso, observamos o emprego do “eu”, que,
em debreagem enunciativa, delega voz ao narrador (Mamae cantarolando tinha
acabado de empurrar com o bico meus dois irmaozinhos e a mim para fora de nossa
casa — Vasconcelos, 2019, p. 14). A utilizacdo dos pronomes pessoais e possessivos
apresenta o efeito de aproximacao entre a enunciacéo e o enunciado.

No enunciado, surgem actantes instalados por uma debreagem interna, criada
pelo dialogo. O narrador da voz a outro actante (canarinha Iracema), que descreve a
gaiola com valor disfério (Gaiola é uma coisa horrivel. Uma coisa muito feia. Uma
floresta de arvores fininhas, amarradas por um cipé chamado arame).

Mesmo assim, em didlogo com a canarinha, o outro actante ndo percebe o
perigo de estar balancando nos fios (Ah! Isso ndo existe. Vocé esta imaginando
coisas. Vamos balancar nos fios). Em um jogo de crenca, ele estabelece que ndo era

verdade e que ela esta imaginando:
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— Gaiola é uma coisa horrivel. Uma coisa muito feia. Uma floresta de arvores
fininhas, amarradas por um cipé chamado arame. Tem uma porta. Botam
a gente la dentro, e pronto. Nunca mais se sai de la. (Canarinha Iracema)

— Ah! Isso nédo existe. Vocé esta imaginando coisas. Vamos balancar nos fios
Agora meus olhos se enchem d'agua e eu vejo a gaiola em volta do meu corpo
mogo. Iracema tinha razao: a gaiola é uma coisa terrivel (Vasconcelos, 2019,
p. 19 — grifos nossos).

Em seguida, como ator da narracdo, 0 passarinho descobre que a canarinha

estava falando a verdade (Iracema tinha razdo: a gaiola € uma coisa terrivel). Pela

categoria semantica de opresséo vs. liberdade, vemos o sujeito do sofrimento (Agora

meus olhos se enchem d'agua e eu vejo a gaiola em volta do meu corpo mogo):

— Fuja, meu filho. A mao esta aberta. Fuja.

— Agora... ndo posso... Minhas asas pesam como folhas secas... Eu...

Virei meus olhos para o bosque de eucaliptos]...] Meus olhos se fecharam
mansamente, e longe, muito ao longe, voltou aos meus ouvidos a voz de Dona
Raquel; chamando:

— Minha gente, esta na hora da missa do sol... missa do sol... do sol...”
(Vasconcelos, 2019, p.22)

A enunciacdo passional ocasionada pela opresséo de viver em uma gaiola

persiste a ponto de o ator do enunciado ndo conseguir voar para longe da mao do

dono (Fuja, meu filho. A méo esta aberta. Fuja). Mesmo com os comandos de outra

actante, o ator do enunciado nao reage. O enfraquecimento do corpo do passarinho

€ apresentado por uma atenuacao do estado de alma, em grau minimo, com a perda

dos sentidos e chegando a morte (Meus olhos se fecharam mansamente).

Ja O Aquario apresenta o efeito de insatisfacdo do peixe que queria estar fora

do acude:

Quando chegaria a sua vez de deixar aquele imundo aquario de vidro e livrar-
se de companhia daqueles peixes horrorosos e mal-educados?

Lembrou-se das palavras de sua professora, Dona Quitéria:

— Menino, deixe de sonhar. Perca essa eterna mania de pensar em viajar.
Esconda-se quando vir que os homens vém com redes a procura de vocés.
[..]

— Qual, Dona Quitéria. Eu sou moc¢o. Quero viajar, conhecer nhovos mundos.
N&o vé como sou bonito? Analisando bem, ndo nasci para viver no fundo de
um acgude comum (Vasconcelos, 2019, p.25).

O observador, também, atribui um juizo de valor sobre o lugar (Quando

chegaria a sua vez de deixar aguele imundo aquario de vidro e livrar-se de companhia

daqueles peixes horrorosos e mal-educados?).

Do ponto de vista temporal, a opinido do observador confirma-se pelos

pronomes demonstrativos (aquele imundo aquario — daqueles peixes horrorosos) que
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produzem um efeito de distanciamento entre o tempo da narracdo e o tempo do
narrado.

Pelo percurso narrativo, ainda, analisamos que o observador diz que o sujeito
se lembrou da tentativa de convencimento do actante — Dona Quitéria (Lembrou-se
das palavras de sua professora, Dona Quitéria: — Menino, deixe de sonhar. Perca essa
eterna mania de pensar em viajar. Esconda-se quando vir que os homens vém com
redes a procura de voceés).

Mesmo com o discurso de autoridade do actante experiente, o peixe ndo muda
de opinido (Eu sou moco. Nao vé como sou bonito? ndo nasci para viver no fundo de
um acude comum).

Apds conseguir sair do acude, a enunciacao passional da solidéo instala-se no
enunciado:

Ah! Se ao menos viesse um peixinho |4 da fazenda para conversar. Fazer
companhia... Assim pensava nos primeiros dias. Até o meu orgulho se
quebrou: mesmo que viesse um daqueles peixinhos feios...

Os momentos antigos eram os mais demorados na lembranca e se tornavam
tdo vivos como se estivessem acontecendo a cada instante que neles

A tristeza tornou a fazer coro com o meu siléncio (Vasconcelos, 2019, p.33
— grifos nossos).

Pela dimensao figurativa, vemos o efeito de padecimento orientado pela
recorréncia semantica das figuras (Ah! Se ao menos viesse um peixinho, fazer
companhia, tristeza, meu siléncio). Além disso, o emprego de reticéncias e
exclamacéo reforga a enunciagéo passional. Com onisciéncia, o observador descreve

0s pensamentos do sujeito, utilizando a figura (pensava):

Na manha seguinte, Clovis amanheceu emborcado. A empregada, que veio
espanar o piano, bateu com o espanador no aqudrio para assustar o peixinho.
Mas ele ndo se moveu. Ficou um momento espantada. Depois foi falar com a
patroa.

— Ih! Madam... O peixinho do aquario morreul!...

[...]

— Telefone — bocejou —, telefone para a casa de aves e peca outro igual.
— Mas o que a gente faz desse, madame?

— Dé para o gato!... (VASCONCELOS, 2019, p.34)

Notamos que o efeito de padecimento cedeu lugar a morte (Clévis amanheceu
emborcado. — Ih! Madam... O peixinho do aquario morreul...) e a insignificancia do
sujeito por parte da madame (bocejou - telefone para a casa de aves e peca outro
igual - Dé para o gato!...). No trecho, também, evidenciamos o efeito de padecimento

pelo emprego das reticéncias e exclamacoes.
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Na narrativa de O Cavalo de Ouro, notamos o efeito de euforia construido pelo
nascimento do cavalo (Eu estou vivo!...). Pela debreagem enunciativa, narrador

(Tentei saltar) e ator do enunciado (Eu acabo de nascer!...) figurativizado pelo cavalo:

— Eu estou vivo!... Eu acabo de nascerl...

Tentei saltar. Senti meu corpo fraquinho erguer-se no espaco. [...] Tornei a
tentar, mas de novo meu corpo caiu na relva.

Meus primeiros passos foram desengoncados, entretanto, comegava a me
sentir muito feliz por ter nascido. (VASCONCELOQOS, 2019, p.37)

O efeito de sentido de padecimento do sujeito tomou o lugar da euforia, com o

passar do tempo:

Entdo tudo acabou-se. Vieram 0s homens e me levaram mesmo.

Minha vida era uma série de regimes e de alimentacgéao.

Uma manha, meu pé penetrou num buraco, e uma dor incrivel fez meu corpo
se projetar no espaco, enquanto um estado cruel acompanhava minha queda.
Carregaram-me para uma baia, e a tristeza morou comigo ao mesmo tempo
que a dor (Vasconcelos, 2019, p.45 — grifos nossos).

A isotopia figurativa nos termos destacados no trecho contribui para o efeito de
sofrimento. Em acepcao tensiva, notamos que o sujeito do sofrer foi cada vez mais se
atenuando. As expressdes destacadas, no trecho seguinte, mostram essa
minimizagé&o do sujeito:

Uma manha um preto velho apareceu com uma corda e foi me puxando
devagarinho.[...] Eu sabia 0 que me esperava.
Entramos na mata. [...] abandonou-me o triste velho.

Fui ficando tao fraco a ponto de nem poder comer o capim, [...] Fechei os
olhos cansados (Vasconcelos, 2019, p.47 — grifos nossos).

Em A Arvore, notamos um tipo de enunciado conjuntivo, em que o observador

descreve a relacdo de uma mangueira com um menino de oito anos:

—La vem ele... e correndo como sempre!

O coracdo de Candoca quase parou no peito de, emocdo. Todas as manhas
sentia aquela mesma coisa.

— Que idade vocé tem agora, meu rapaz?

— Oito anos, Dona Candoca. Ja estou ficando um bocado velho, ndo?

— Quase um homem.

Por dentro ela ria. Até que ele ficasse homem, muitas mangas teriam de chupar
na vida... (VASCONCELOS, 2019, p.55).

O simulacro de devaneio é construido euforicamente pelas passagens de
manifestacdo de carinho da arvore (coracdo de Candoca quase parou no peito de
emocdao). A enunciacdo passional assume o enunciado com a noticia da partida do

menino:
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No dia seguinte, ele veio correndo, mas dessa vez seus olhos estavam
molhados de lagrimas. Agarrou-se ao tronco e a sua vozinha nao articulava
um som compreensivel.

Uma dor apertou o coragdo da mangueira, como se adivinhasse...

— Eles... de novo... Mamé&e vai embora e ... eu vou ser internado num colégio.
Grossas resinas escorriam agora dos olhos da mangueira moga.

Candoca quase morreu de tristeza

Candoca viu que ele acenava. Ouviu as suas Ultimas palavras:

— Adeus... Dona Candoca... Adeus... (VASCONCELOS, 2019, p.56).

O observador onisciente descreve as emoc¢des do sujeito do padecer. O efeito
de sentido de tristeza € marcado pelas frases (olhos estavam molhados de lagrimas,
Uma dor apertou o coracao da mangueira, Grossas resinas escorriam agora dos olhos
da mangueira moca, Candoca quase morreu de tristeza):

O tempo continuou cantando a sua cantiga ininterrupta e foi passando.

Cada fim de ano, Candoca esperava ansiosa que o Principe voltasse.

e ele ndo aparecia. [...] A soliddo povoou o peito e envelheceu o cora¢do da
mangueira.

A tristeza e o abandono vieram morar em cada angulo da fazenda.
(Vasconcelos, 2019, p.57).

A passagem do tempo é construida pelas figuras (O tempo continuou cantando
a sua cantiga ininterrupta e foi passando). Observamos a duragao longa por meio do
emprego das locugdes verbais (continuou cantando - foi passando). O enunciado
mostra o sujeito (Mangueira) em disjun¢cdo com 0 menino e espera um dia a volta dele.

O efeito de soliddo esta figurativizado pelo proprio emprego do termo solidao e
pela frase (A tristeza e o abandono vieram morar em cada angulo da fazenda).
Percebemos a neutralizacdo dos tempos da narracdo e do narrado pelo uso do tempo
verbal (vieram morar) que proporciona o efeito de aproximacdo da enunciacédo e o
enunciado.

Em prosseguimento & analise da totalidade da fantasia, a se¢do seguinte
apresenta a investigacao da obra O Palacio Japonés (1969).
4.3 O PALACIO JAPONES (1969)

Apresentamos a analise de O Palacio Japonés (1969), partindo, previamente,
da descricéo do objeto, a fim de organizar a abordagem que sera conduzida ao longo
das secoes.

Como ponto de partida, vemos que, ha sintaxe discursiva, a instancia actancial

se realiza pela pessoa “ele” (debreagem enunciva), que, do ponto de vista de
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observador onisciente, descreve os fatos da vida do ator do enunciado — Pedro. O
percurso narrativo gerado orienta-se da seguinte forma: realidade — néo realidade —
fantasia (modelo proposto por BARROS, 1990).

Notamos um tipo de fantasia, da ordem do sobrenatural, esbogado por Todorov
(2008), na qual ha a hesitacdo/duvida sobre a realidade, que confere o efeito do
fantastico segue o percurso da hesitacdo construida pela descricéo de Pedro, ou seja,
um sujeito adulto perturbado por suas alucinagdes.

Levando em consideracao o aspecto sensivel, ha passagens em que € possivel
observar, também, o efeito de sentido de apatia e pessimismo. Nos efeitos do real,

temos o sujeito do sofrer:

Se havia chuva ele se encolhia mais na sua tristeza e ndo tinha vontade de
fazer nada. Parecia até que a preguica se colocava na ponta de cada dedo
de sua monotonia e a rede da alma armava-se nos ganchos da indiferenca
(VASCONCELOS, 2011, p.11 - grifos nossos).

Pelas expressdes destacadas em negrito, vemos a construgcdo passiona
conduzida pelo observador que vé o sujeito observado. O sujeito tem o habito de
frequentar a Praca da Republica e um dia descobre um palacio oculto. A partir desse
momento, 0 percurso narrativo segue outro rumo, o dos elementos fantasticos: o ator
do enunciado conhece o principe Tetsuo, um menino que tem uma doenca incuravel.
A crianca se apega ao pintor e o reconhece como um aliado ao seu destino. Pedro
recria em seu atelié as paisagens e 0s elementos do mundo de mistério presentes em
seu sonho. E o faz com tal for¢ca e beleza que os quadros séo considerados dignos de
uma exposic¢ao, reabrindo ao pintor as galerias de arte da cidade.

Antes de mapear o0 projeto enunciativo que regula essa narrativa,
investigaremos, na secao seguinte, os projetos graficos da editora Melhoramentos
como uma forma, também, de observar a manutencédo da obra no mercado editorial e

encontrar os efeitos de sentido no enunciado sincrético.

4.3.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM O PALACIO JAPONES

Figura 50 - Capa O Palacio Japonés (1969)
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Fonte: (VASCONCELOS, 1969)

O projeto grafico de 1969 (fig.50) apresenta uma totalidade de sentido,
construida por elementos visuais e textuais, que mostram a identidade autoral e
editorial. Pelo estilo de composicéo, evidenciamos um fazer persuasivo que evoca um
tipo de leitor previsto, o publico infantojuvenil.

Em perspectiva eidética, o modo de composi¢do plastica apresenta uma
textura multidimensional, com linhas horizontais e verticais, com contornos fechados,
produzindo um efeito tactil ao estilo linear. De acordo com Pietroforte (2019), esse
estilo produz o efeito de distanciamento entre a enunciacao e o enunciado.

As condi¢cbes topoldgicas do enunciado dizem respeito a distribuicdo das
figuras e como o sistema semidtico verbal se organiza em relagdo ao visual.
Verificamos que o plano de fundo apresenta uma ilustracdo que ocupa toda a
totalidade do enunciado e, em primeiro plano, o sistema verbal ocupa a parte superior
e inferior. A composicao do titulo, em tamanho maior, posiciona-se na parte inferior
direita e o nome do autor, na parte superior direita.

Nessa formacgéo espacial de categoria topoldgica direita vs. esquerda, orienta-
se a categoria de expressao identidade vs. alteridade. Sobre a identidade da
expressao verbal, pelo entendimento tensivo, verificamos a concentracdo do sistema

verbal do lado direito em oposi¢éo a difusdo da parte esquerda.
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Pela segmentacéao topoldgica central, notamos que o palacio dourado ganha a
maior dimenséo da capa. Por esse tipo de posicdo da figura, podemos entender que
o lugar recebe uma valorizagdo utépica, que, pelas palavras de Floch (1995), esse
tipo de valorizagdo dentro da tipologia das valorizacdes diz respeito a uma meta
alcancada, esperada, podendo ser interpretada como um objeto de valor de sujeito.
Notamos que a categoria planar é aplicada totalmente orientada pelos termos
totalidade vs. parcialidade. A totalidade expressa uma identidade enunciativa que

pode ser evidenciada a partir da fig. 51.

Figura 51 - Categoria Topoldgica
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Fonte: (VASCONCELOQOS, 1969 — analise nossa)

A segmentacgdo cromatica desse enunciado sincrético é composta por efeito de
sentido de duas camadas do plano de fundo, uma que concentra os elementos da
narrativa em dourado e outra em azul. O dourado representado no palacio ocupa a
centralidade da ilustracdo. Tudo que parece pertencer ao palacio tem a cor dourada,
evocando um efeito de valor ao lugar. Para Chevalier (2001, p. 744), “considerado na
tradicdo como o0 mais precioso dos metais, o ouro € o metal perfeito. [...] Tem o brilho
da luz; o ouro, diz-se na india, é a luz mineral. Tem o caréater igneo, solar e real, até
mesmo divino”. O segundo plano cromatico apresenta uma cor primaria (azul) em dois

tons. Assim, observamos a categoria cromatica quente (euférico - dourado) vs. frio
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(disférico - azul). Na centralidade, ha o predominio da cor quente e, nas extremidades,

a cor fria.

Figura 52 - Capa O Palacio Japonés (2011)

O projeto de capa de 2011 (fig.52) apresenta elementos figurativos do enredo,
em um fazer persuasivo, que antecipa alguns contetdos, como a figura do menino
com tragos orientais em consonancia com o titulo “O Palacio Japonés”. Assim, a
relacdo entre os sistemas verbal e visual funciona como ancoragem, pois o verbal
explica o visual.

A distribuicdo dos elementos figurativos e plasticos pode ser avaliada pela
categoria superior vs. inferior. O enunciado apresenta esses termos espaciais
marcados por uma linha larga de cor rosa e sobrado preto, que evidencia a
concentracdo dos enunciados verbais na parte superior e, na inferior, o enunciado
visual. Ha& uma valorizacdo positiva da ilustracdo por abranger grande parte da
totalidade; em contrapartida, o verbal manifesta-se na parte menor. Por esse modo de
composic¢ao, entendemos a valorizacdo espacial da ilustracdo como forma de prever
0 enunciatario infantojuvenil.

O sistema verbal apresenta o titulo, destacado, em proporcdo de tamanho e
por ocupar a centralidade superior em oposi¢cao ao nome do autor, presente no canto
direito superior em tamanho menor. Sobre os caracteres tipograficos do titulo,
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percebemos o fazer persuasivo do enunciado ao evidenciar, em tamanho maior, a
palavra (JAPONES).

Sob o viés tensivo da expressdo do sistema verbal, observamos a categoria
mistura vs. triagem, pois a variagdo de tamanho de caracteres causa um efeito de
sentido ténico ao enunciador enquanto o tamanho dos caracteres do nome do autor
segue um mesmo padrao.

A categoria planar “centralidade” da figura do menino japonés cria um efeito de
sentido de importancia e de presenca ténica. Outro fator relacionado a capa é a
guantidade de figuras da natureza que permeiam a crianca, como tronco de arvores,
folhas e flores, o que evoca o termo natureza. Além dos tracos fisicos que evocam a
sua origem, ha um reforco do tema oriental pela roupa que o menino usa. Nesse
sentido, no plano fundamental, temos cultura vs. natureza. A partir do plano da
expressao, podemos observar esse sujeito em conjun¢cao com a natureza.

No segmento cromatico, ha uma reunido de cores, que acompanham as figuras
plasticas. Em relacdo ao espaco do sistema verbal, observamos que o titulo se
destaca pela presenca de fundo vermelho saturado, com intensidade essa cor &
primaria e quente. De acordo com Dondis (2002), em perspectiva simbdlica, o
vermelho pode representar o principio da vida e forca.

No que diz respeito aos elementos naturais (tronco de arvores, folhas e flores)
que compdem as ilustracdes, ha o predominio de cores quentes, com o fundo dourado
analisado nas outras capas da obra. Em contraste com o azul que representa a roupa
do ator do enunciado, entendemos as categorias cromaticas primaria vs. secundaria
e quente vs. frio. Por essas relagfes, estabelecemos a categoria semantica cultura

VS. natureza.

Figura 53- Capa O Palacio Japonés (2018)
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Fonte: (VASCONCELOS 2018)

O enunciado sincrético de 2018 (fig.53) caracteriza-se por relacionar 0s
sistemas visual e verbal de modo particular e diferente das outras capas da obra.
Podemos evidenciar isso por meio dos formantes plasticos e figurativos que compdem
a totalidade.

Ao analisar o segmento topolégico, verificamos que, pela categoria superior vs.
inferior, os sistemas semioticos verbal e visual concentram-se em espacgo

determinados, criando um efeito de plano Unico como pode ser visto na fig. 54.
Figura 54 — Categoria Topolégica

JOSE MAURD DE VASCONCELOS

Fonte: (VASCONCELOQOS, 2018 — analise nossa)

O sistema verbal € formado pelo titulo da obra e pelo nome do autor
centralizado. O titulo, em cor branca, é concebido com intensidade pela proporcao de
tamanho maior em relacdo ao nome do autor, contrastando também pela cor preta.
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Além disso, hd uma variacdo (mistura) de tamanho das palavras que o
compdem (PALACIO - menor / JAPONES - maior). Dessa relagéo entre os caracteres
tipograficos, a categoria mistura vs. triagem evoca a categoria semantica
subjetividade vs. objetividade.

A ilustracdo presente no enunciado reune figuras presentes nas outras
propostas editoriais a partir de um estilo diferente. O ilustrador propde uma
composigdo plastica, seguindo a mesma ideia da tiragem de edi¢cdes que a editora
Melhoramentos fez das obras de JMV. Nessa o fazer persuasivo se constrdi com mais
elementos figurativos dos outros livros do autor da mesma edicéo.

Assim, como uma unidade de enunciacdo infantojuvenil, compde a categoria
cromatica com cores pastéis, que proporciona, a partir da harmonia entre o vermelho
e o amarelo, um efeito de alegria e vitalidade. O amarelo, como plano de fundo, pode
ser uma proposta de resgate ao amarelo-dourado observado nas capas de 1969 (fig.
50) e a de 2011 (fig. 52).

4.3.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO EM O PALACIO JAPONES (1969)

Em um primeiro momento, notamos o simulacro da realidade produzido por
meio da descricdo apatica da rotina do ator do enunciado:
Andava sem vontade de nada, Caminhava ao comprido das ruas, metia-se

no meio da multiddo se confundindo ao nada para também nada ser
(VASCONCELOS, 2019, p.11 — grifos nossos).

Ao refletir sobre o percurso patémico, descrito anteriormente, vemos, no ato de
se locomover (andar — consciente - caminhar — inconsciente) em direcdo atenuada
(cada vez menos) e chegando a possivel aniquilacdo do sujeito (se confundindo ao
nada para também nada ser) no meio da multidao.

Na passagem, vemos também que, em uma debreagem temporal enunciva, o
enunciado apresenta o0 pretérito imperfeito (andava — caminhava, metia-se),
conferindo um efeito de distanciamento entre o tempo da enunciacao (presente) e o
tempo do enunciado (pretérito imperfeito — inacabado e durativo).

Percebemos, também, a conducédo da narrativa, orientada pelo observador,

com efeito de animosidade do sujeito descritor pelo observador:
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Mas hoje o dia estava lindo. O més de abril aparecer naquele equilibrio
encantador. Trazendo animo ao coracgéo.

Abriu a porta do quarto e decidiu sair. Antes mesmo de fechar a porta teve o
cuidado de espiar se “eles” o seguiam. Os seus fantasmas da infancia.
Caminhava pela rua, atravessava 0s sinais com cautela para que nada
acontecesse aos seus fantasminhas imaginarios que o seguiam abrigando-
se na sombra da sua ternura. No mais Pedro era assim. Assim mesmo
(VASCONCELQOS, 20019, p.15 — grifos nossos).

No trecho, notamos que o uso do advérbio de tempo “hoje” cria uma aparente
aproximacéo do enunciador no enunciado (Mas hoje o dia estava lindo. O més de abiril
aparecer naguele equilibrio encantador. Trazendo animo ao coracédo). Nesse sentido,
cria-se o efeito de que a percepcdo do enunciador € a mesma que a do ator do
narrado. Esse momento euférico é construido por meio das figuras da imaginacéo do
ator do enunciado (seus fantasmas da infancia - seus fantasminhas imaginarios).

Primeiramente, o uso de aspas determina a duvida em relacdo ao uso do
pronome pessoal “eles” aos fantasmas. Em seguida, o uso do adjunto adnominal (da
infancia) determina o valor euférico da figura (fantasma) que recobre a tematica do
terror. Esse fazer persuasivo permanece pelo emprego da forma diminutiva
(fantasminhas) que confere afetividade e, por fim, o termo (ternura) atribuido ao lugar
gue os fantasminhas ocupam:

— Antigamente, desenhar e pintar criancas era o que eu mais gostava de fazer.
— E agora?
f—aég:)ra, néo sei. Nada do que eu fago da certo. E pouca vontade tenho de

— N&o acredita mais na sua arte?
—No momento, ndo (VASCONCELOQOS, 2019, p.17 — grifos nossos).

Pelo trecho anterior, observamos que, em uma debreagem interna, os atores
do enunciado participam do efeito de sentido do pessimismo. Pelo emprego das
figuras (nada — pouca) juntamente com a materializagdo do “n&o”, verificamos que o
ator do enunciado assume o papel de sujeito do sofrer. A situacao existencial dele é
gerada pela falta de energia que tem para ser um sujeito de transformacao (N&o
acredita na sua arte? No momento, néo).

O percurso narrativo assume outro arranjo com 0s primeiros elementos
fantasticos que é da ordem do fantastico, como podemos notar no trecho a seguir:

— Mas € longe esse tal de Palacio Japonés?
Carmélio chegou a se encostar na porta ao ouvir a resposta.
— Ao contrario. Fica bem na Praga da Republica.

— Ora, Pedro. Vocé esta fazendo gozacgado. Nao vai dizer que o quiosque
chinés onde realizam as retretas Ihe deu inspiracdo tao bela.
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— S6 um doido pensa que aquele pequeno quiosque pode oferecer tamanha
beleza aos olhos.

— E como é que eu sempre passo por la e nunca vi esse misterioso Palacio
Japonés?

— Nem todo mundo pode vé-lo. E uma sorte que Deus me deu.

Os olhos de Carmélio estavam atdnitos. Ao sol o rosto e as méaos de Pedro
tinham adquirido um leve tom azulado. Parecia que a doenga da tela
pintada se transportava para sua face e os seus dedos (VASCONCELOS,
2019, p.56 — grifos nossos).

No trecho, Carmélio ndo esperava a resposta de Pedro diante da pergunta
sobre o Palacio Japonés. O impacto da resposta reorganizou o0 modo de crenca dele
(Vocé esta fazendo gozacdo) e, a medida que tomava consciéncia dos fatos, tentava
se estabelecer pelas suas crencas (S6 um doido - sempre passo por la e nunca vi
esse misterioso Palacio Japonés).

Na perspectiva da percepcdo do sujeito, Bertrand (2003) levanta alguns
guestionamentos sobre o0s objetos da linguagem e o0s canais sensoriais do corpo. Tais
aspectos sdo apresentados pelas figuras que evocam as relacdes que a semiotica
tem com a fenomenologia, sobretudo com a abordagem de Merleau-Ponty ([1961]
2018) sobre percepcao, uma vez que as percepcdes do sujeito sao figurativizadas no
discurso de modo que o leitor as perceba. Desse modo, a semidtica segue o0 mesmo
pensamento fenomenolégico e utiliza o termo “tela do parecer” para apresentar
modos de crenca. Nesse sentido, o impacto (os olhos de Carmélio estavam atonitos)
€ gerado pelo que o sujeito percebe em Pedro (Ao sol o rosto e as maos de Pedro
tinham adquirido um leve tom azulado. Parecia que a doenca da tela pintada se
transportava para sua face e os seus dedos).

Conforme constatamos na cena seguinte, a descricdo do palacio japonés
confere ao discurso um efeito de verdade no qual o observador utiliza figuras
inconizaveis?? para o reconhecimento do lugar:

Via as grandes grades circundantes do Pal&cio. E sobre os muros, lancas
pontiagudas ameacavam o céu. Um grande portdo, todo de ferro, se
encontrava fechado como a garantir sua preciosidade. O resto era-lhe
dificil analisar. Vira um templo enorme cravado nos séculos. O grande teto
terminava em pontas compridas que se dirigiam também para o alto. Dividia-
se em duas partes o Palacio. No andar de cima as paredes possuiam um
vermelho nacarado e no inferior apenas um branco tdo branco que doia

na vista. Nenhuma porta, nenhuma janela. Se existissem, estavam totalmente
abertas( VASCONCELOS, 2019, p.22 —grifos nossos).

22 “O termo iconizacdo, que, tomando as figuras ja constituidas, as dota de investimentos
particularizantes, suscetiveis de produzir a ilusédo referencial” (GREIMAS e COURTES, 2020 p. 250).
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Essa complexa manifestacdo da linguagem parece estar erigida por um pacto
sobre o que esta em jogo, estabelecendo, assim, um contrato fiduciario do parecer
verdadeiro ou falso do discurso em ato, em que autor e leitor negociam a hesitacao
presente no texto. Sobre o contrato, em sentido geral, entende-se a relagéo
intersubjetiva de confianca sobre um objeto-valor estabelecida previamente por
valores pragmaticos (GREIMAS; COURTES, 2020).

Assim, temos a ilusao referencial construida pela densidade figurativa (grandes
grades circundantes do Palécio - muros, lancas pontiagudas - grande teto terminava
em pontas compridas - No andar de cima as paredes possuiam um vermelho
nacarado e no inferior apenas um branco tdo branco). Vemos que a descricdo objetiva
do lugar mistura-se a percepgao sensorial do “ver” (via — vira — doia a vista) em um
ajustamento sensivel em que os dois mundos — real ou imaginério sdo concorrentes.

A tensao entre o inteligivel e o sensivel deixa o sujeito maravilhado diante do
objeto. De acordo com Bertrand (2003), nesse tipo de dominio, a intervencédo do
sensivel sobre o inteligivel afeta a modalidade da “fé perceptiva” e gera uma dilatagao
do espaco do crer. No trecho seguinte, vemos o alargamento da percepc¢éao sensivel:

Estava enlevado espiando tudo, quando ouviu o grito de uma crianca.
Descendo a escadaria quase correndo, atravessou a ponte enquanto uma voz
de homem chamava em tom bem alto.

— Tetsuo!...Tetsuo!... Cuidado, meu Principe

Mas o menino ndo obedecia. Correndo quase ofegante chegou-se a Pedro e
segurou fracamente as suas maos.

—Vocé veio... Eu sabia que vocé vinha.

Pedro sentiu o aroma das flores aumentando com a brisa.
— Que lindas flores, Tetsuo (VASCONCELOS, 2019, p.25 — grifos nossos).

A passagem ainda tonica perdura e o sujeito, no eixo maximo da intensidade,
permanece. Nesse sentido, o observador descreve o estado estésico de Pedro como
um recrudescimento do acontecimento (enlevado espiando tudo). A entrada da
crianga (quando ouviu o grito de uma crianga) aumenta mais o estado de alma do
sujeito. Em seguida, o impacto do acontecimento sensivel perde a forca e entra na
ordem do restabelecimento do sujeito por meio do didlogo de Pedro com a crianca.

Apds um periodo de tempo em gue o sujeito Pedro esta no palacio com o

principe Tetsuo, a narrativa volta ao programa que organiza o efeito de realidade:

— Eu vou lhe dizer uma coisa. O senhor deveria se cuidar. Esta tdo abatido e
tdo palido que a sua pele esta adquirindo um tom de fraqueza azulado.
— Eu sei.
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— Eu gostava mais quando o senhor aparecia aqui com alegria no rosto e no
olhar. Quando vinha aqui, se sentava nesse mesmo canto e se punha a
desenhar tigres, meninos, tudo, e ainda um Palacio Japonés lindissimo.
(VASCONCELOS, 2019, p. 76)

Observamos, no trecho, que o simulacro da realidade é construido por meio da
descricdo de Pedro como um sujeito do sofrimento e doente (abatido — palido —
fragueza). Em uma organizacdo enunciativa de debreagem interna, notamos um efeito
de dialogo entre os dois atores do enunciado (um velho e Pedro), que atestam a
condicao do sujeito. Nesse ponto, o enunciador confirma o efeito de fantasia atribuido
a descricdo do palacio (e se punha a desenhar tigres, meninos, tudo, e ainda um
Palacio Japonés lindissimo).

Pela andlise dos trechos, portanto, observamos que o enunciado apresenta um
discurso em que é possivel perceber o simulacro da realidade e da fantasia. Por meio
de programas narrativos diferentes, em que o ator do enunciado é entendido como
um sujeito do sofrer (na realidade) e um sujeito maravilhado (ha fantasia). A
construcéo da fantasia, nesse enunciado, € da ordem do fantastico, construida pela
davida e pela hesitacdo do sujeito que tenta encontrar um modo de crenca. N&o
encontrando a compatibilidade com o “mundo real”, associa as figuras ao plano do
fantasioso.

Na sequéncia, pretendemos observar como se constitui a natureza narrativa da
fantasia e como se estabelece o0 modo de crencga a partir das figuras empregadas na
narrativa de O Veleiro de Cristal (1973), que se enquadra na totalidade fantasiosa dos
discursos de JMV.

4.4 O VELEIRO DE CRISTAL (1973)

O projeto enunciativo em O Veleiro de Cristal (1973), vemos que a narrativa se
organiza pela debreagem enunciva, o enunciador delega um observador onisciente,
que é responsavel pelo fazer receptivo dos acontecimentos. Nesta articulagdo
enunciativa, o observador é um sujeito que tem o saber cognitivo e conhece as

paixdes dos personagens. Assim, o observador mostra ao enunciatario as cenas da
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vida do ator do enunciado (Eduardo) e as suas paixdes vinculadas ao efeito da
realidade e ao efeito de fantasia da crianca.

As transformacdes do sujeito acontecem orientadas pelo continuo: realidade
— nao-realidade — fantasia (modelo proposto por BARROS, 1990). Os valores da
percepcao sdo os referenciais que estdo em jogo na compreensao dos sentidos.

Como forma de representacdo da realidade, a tematica € conduzida por
passagens que mostram o efeito de sofrimento gerado pela doencga que o menino tem
e pela rejeicao dos pais.

A partir do trecho a seguir, verificamos que o simulacro do padecimento &

construido pela dor e pelo sofrimento:

No inverno era aquela tristeza. Nao queria levantar-se, ficava o dia
encolhido nacama, como se vegetasse, e gemia demais quando era preciso
colocar os aparelhos em seus pés e pernas. Além disso, aquela dor de cabeca
que lhe inchava os olhos. Tudo que falava parecia mais a continuacéo de um
gemido (VASCONCELOS, 2019, p.12 — grifos nossos).

A configuracéao figurativa da cena reveste o esquema narrativo e concretiza o
efeito de realidade disférica. Desse modo, a construcao do sujeito de estado se
apresenta por figuras que mostram a limitacdo que a doenca Ihe impde - uma crianca
fragil e solitaria. Esse enunciado estabelece a relacao disjuntiva entre o sujeito
(Eduardo) e o objeto-valor (a alegria).

Pelo valor oda realidade, o enunciado aponta para a transformacéo do sujeito.
Assim, o sujeito, por meio da fantasia, entra em conjuncéo com o objeto-valor. Temos,
por essa caracteristica, uma narrativa de liquidacdo na qual o sujeito de estado se
transforma em sujeito do agir.

Por essa transformacéo, o ator do enunciado tem um amigo, Gabriel que € um
tigre chinés, feito de pedra. No simulacro da fantasia, Gabriel faz com que Eduardo
tenha a competéncia de voar mesmo com a sua deficiéncia motora. Eduardo também
conversa com seres inanimados, como o0 sapo Bolitrd e a coruja empanada Mintaka.
No percurso construido, a crianga tem oportunidade de ser feliz e visitar lugares onde
nunca esteve.

Antes de demonstrar como se organiza o discurso com simulacros da realidade
e da fantasia, na secdo seguinte, investigaremos 0s projetos graficos da obra
propostos pela editora Melhoramentos. Nosso interesse é o de observar as formas de
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manutencdo da obra no mercado editorial e encontrar os efeitos de sentido no

enunciado sincrético.
4.4.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM O VELEIRO DE CRISTAL

Pela capa de 1973 (fig. 55), verificamos 0 modo de composicao sincrética que
conduz o enunciatario infantojuvenil ao conteddo sensivel a partir dos formantes
plasticos e figurativos. Como ponto de partida, analisamos a relacdo entre os sistemas
verbal e visual que se homologam por meio de ancoragem, compreendida pela funcao

gue o verbal tem de explicar o visual.

Figura 55- Capa O Veleiro de Cristal de 1973
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Fonte: (VASCONCELOS, 1973)

Sob o viés topologico, notamos que, pela categoria superior vs. inferior, o
sistema visual (inferior) tem valorizacdo do espaco, pois, em proporcdo de tamanho,
€ maior que a parte superior. Como pode ser visto na fig. 56, no eixo superior, estéo
dispostas as informacdes verbais, correspondentes ao titulo e ao nome do autor. Elas
se encontram em uma relacéo de contraste pelo tamanho e pela cor.

Dessa maneira, o titulo se sobrepbfe ao nome do autor, por ter caracteres
tipograficos maiores em padronizacdo de caixa alta em preto, enquanto o nome do
autor esta em azul em caracteres menores, em padronizagdo de caixa alta. Além
disso, observamos a informacédo (132 Edicdo), em preto, ocupando a diagonal

esquerda. O nome da editora encontra-se na parte inferior direita.
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Figura 56 — Categoria Topoldgica
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' Fonte: (VASCONCELOS, 1973)

Em perspectiva eidética, o efeito de textura multidimensional estabelece-se
pelo estilo linear fechado que contorna as figuras. As nuvens sao representadas por
multiplos semicirculos unidos que ocupam a parte inferior da ilustracdo enquanto o
veleiro esta destacado na parte superior. Por meio da categoria planar circundado vs.
circundante notamos que a relacdo planar se estabelece parcialmente, pois o
circundado veleiro ndo é totalmente fechado pelo circundante, portanto, a relacéo
entre as nuvens e o veleiro € cercado vs. cercante.

Ao analisar o cromatismo do sistema verbal, constatamos uma coeréncia com
a ilustracdo. Assim, a cor azul do nome do autor esté relacionada ao céu e parte das
nuvens da ilustragédo e o preto do titulo converge com a borda que delimita o espaco
da ilustracéo no enunciado.

O conteudo fantasioso se manifesta a partir da representacdo do veleiro
navegando entre as nuvens. A hesitacdo gerada pela cena fantasiosa pode ser
entendida pelo contrato de veridic¢do, do qual extraimos o efeito de fantasia a partir
dos termos ser/ndo-parecer. Desse modo, temos 0 seguinte arranjo:

l. E um veleiro. (formas)
II. N&o parece ser um veleiro. (funcao)
lll. O veleiro esta voando. (efeito de devaneio)
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Por esses arranjos logicos, entendemos o contetido do devaneio pela relacéo
estabelecida entre a forma da figura e a sua funcao.

Em relacdo a capa de 2011 (fig.57), a distribuicdo dos elementos figurativos e
plasticos pode ser avaliada pela categoria superior vs. inferior.

Figura 57 - Capa O Veleiro de Cristal de 2011
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O enunciado apresenta a segmentacdo dos dois sistemas que compdem a
totalidade: a concentracdo dos enunciados verbais na parte superior e, na inferior, 0
enunciado visual. A delimitagdo € marcada por uma faixa amarela acompanhada pela
cor preta.

Pela condicéo topoldgica, vemos uma valorizagdo positiva da ilustracao por
abranger grande parte da totalidade; em contrapartida, o verbal manifesta-se na parte
menor. Por essa organizacdo enunciativa do espaco, entendemos a valorizacdo
espacial da ilustracdo como forma de prever o enunciatario infantojuvenil.

O sistema semiotico verbal apresenta o titulo, destacado, em proporcao de
tamanho e por ocupar a centralidade superior em oposicdo ao nome do autor,
presente no canto direito superior em tamanho menor.

Sobre os caracteres tipograficos do titulo, percebemos o fazer persuasivo do
enunciado ao evidenciar, em tamanho maior, a palavra (CRISTAL). Sob o viés tensivo

da expressao do sistema verbal, observamos a categoria mistura vs. triagem, a
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variacdo de tamanho de caracteres causa um efeito de sentido tbnico ao enunciador
enguanto o tamanho dos caracteres do nome do autor segue um mesmo padréo.

Notamos que a ilustracdo desse projeto grafico € um tipo de releitura
(reproducéo) da capa de 1973(fig. 55).

Figura 58 — Releitura da capa
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Fonte: (VASCONCELOQOS, 1973 e 2011 — Analise nossa)

Ao comparar, vemos as semelhancas proporcionadas pelos formantes
eidéticos. Dessa maneira, observamos o efeito de textura multidimensional construido
pelo estilo linear fechado que contorna as figuras. As nuvens sao representadas por
multiplos semicirculos unidos que ocupam a parte inferior da ilustracdo enquanto o
veleiro esta destacado na parte superior.

O que as diferencia € o segmento croméatico, no qual observamos as nuvens
sobrepostas, em cor amarela, harmonizando-se com a cor da faixa que separa o
segmento verbal e visual. Junto ao efeito de energia provocado pela cor quente, 0s
tons de azul sdo mais vibrantes. Em uma perspectiva tensiva das cores, notamos que
a ilustracdo da capa de 2011 é mais expressiva e aproxima mais o0 enunciatario
infantojuvenil.

Considerando o plano do contetudo fantasioso, assim como na capa de 1973
(fig. 55), o ato de navegar no céu causa estranhamento. Pelo contrato de veridiccao,
extraimos o efeito de fantasia a partir dos termos ser/ndo-parecer conforme vimos no
projeto grafico de 1973.

l. E um veleiro. (formas)
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II. Nao parece ser um veleiro. (funcéo)
lll. O veleiro esta voando. (efeito de devaneio)

Dessa maneira, o efeito de devaneio € produzido pela relagédo entre a forma da
figura e a sua fungéo.

Ja no projeto grafico de 2019 (fig.59), em perspectiva sensivel, a composicao
da ilustracdo confere ao enunciado um efeito de aventura e de alegria. Pela disposi¢cao
do corpo do animal e do menino, juntamente com as expressoes faciais, podemos

extrair o contelido da fantasia associada a aventura e a felicidade.

Figura 59 - Capa O Veleiro de Cristal de 2019

JOSE NARRS DE-VASCONCELOS

O VELEIRO
= PE =

Nesse enunciado, o plano de expresséao do sistema verbal apresenta um efeito
de subjetividade ao titulo estabelecido pela categoria subjetividade vs. objetividade.
Desse modo, vemos que o titulo, representado pela cor branca, ganha destaque por
ocupar grande proporcéo da parte superior e pela escolha da fonte.

Em oposi¢éo ao titulo, notamos o home do autor, ocupando a parte superior
central, em tamanho menor que o titulo e é representado pela cor preta. A luz
da categoria tensiva de mistura e triagem e pela variacao de tamanho, cria-se o efeito
de subjetividade do titulo, enquanto o nome do autor € regido pela categoria da
triagem e, assim, tem valor objetivo.

Do ponto de vista eidético, a ilustracdo apresenta a combinacdo de linhas
multiformes e, por isso, estabelecemos a categoria retilineo vs. circular
(pressuposto) euniforme(pressuposto) vs. multiforme em relacdo com a categoria
semantica liberdade vs. opressdo. Do ponto de vista tensivo, a multiplicidade dos
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tracos, do plano de expressédo, define o andamento acelerado da ilustracdo.Além

disso, do ponto da percepcéao, o estilo linear confere um efeito tactil a ilustracéo.

4.4.2 ANALISE DO PLANO DO CONTEUDO EM O VELEIRO DE CRISTAL (1973)

Ao estabelecer a totalidade do discurso fantasioso de JMV, notamos, em O
Veleiro de Cristal, o simulacro da realidade e da fantasia conferem ao discurso valores
euféricos e disféricos. Em perspectiva tensiva, os afetos organizam o campo
perceptivo das coisas descritas pelo observador que conduz a narrativa do sujeito
maravilhado e do sujeito do sofrer.

O simulacro da realidade € construido por passagens pelas quais a doenca

aflige o ator do enunciado ou cenas que mostram a relacao familiar:

— Vocé nao esta sentindo falta de Serginho e de Marcelo?

— Nem um pouco. Acho que também eles ndo pensam em mim. Até que
€ bom, porque la& eu estava sempre atrapalhando. Como se fosse um
trambolho.

— N&o é que eu tenha inveja deles, mas gostaria de ser bonito como eles, de
poder fazer pelo menos a metade daquilo que eles fazem... Talvez assim
Papai e Mamae gostassem um pouco de mim (VASCONCELOS, 2019, p.11
— grifos nossos).

Pelo trecho, notamos que as figuras (eu estava sempre atrapalhando —
trambolho) conferem ao discurso um efeito de pessimismo do ator do enunciado,
como se ele fosse um desajuste diante dos irmaos (gostaria de ser bonito como eles,
de poder fazer pelo menos a metade daquilo que eles fazem... Talvez assim Papai e
Mamae gostassem um pouco de mim).

A conducdo da narrativa é feita pelo observador onisciente que descreve a
viagem do ator do enunciado (Eduardo) com a tia para uma casa, onde passariam uns
dias. De acordo com Fiorin (2016), esse tipo de organizagao enunciativa traz uma

analise objetiva da subjetividade:

Como se estivesse ancorada na escuridao, a casa aparecia toda iluminada.
— Na primeira vez, eu ndo tinha notado tanto, mas agora, com mais calma,
vejo que ela parece um navio ancorado num cais.

Um sorriso rasgou o rosto de Eduardo.

— Nao, titia, n&o é navio. E mais bonito que isso. Com todas as luzes acesas,
ela parece mais um Veleiro de Cristal (VASCONCELOS, 2019, p.15).

O observador descreve a casa, atribuindo a ela um valor euférico (ancorada —

a casa aparecia toda iluminada). Em seguida, pelo mecanismo de debreagem interna
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entre os atores do enunciado, a densidade figurativa amplia 0 modo de percepc¢éo do
lugar tanto para a tia (ela parece um navio ancorado num cais) quanto para 0 menino
(ndo é navio - E mais bonito - ela parece mais um Veleiro de Cristal).
Entre as duas percepc¢des dos atores do enunciado (de um adulto e de uma crianga),
a de Eduardo é mais tbnica, pois atribui as luzes um carater de cristal.

No percurso narrativo da fantasia, o estado de alma do sujeito confere ao
discurso um efeito de contemplacdo cada vez mais tbnico. Observamos o inicio do

discurso fantasioso, a partir do trecho:

Foi se aproximando mais da estatua. Impressionante, as manchas
vermelhas do cobre devorado, de perto pareciam aumentar.

S6 entdo pareceu crescer no seu peito aquela sensacao de estar sozinho,
sozinho. O tigre também devia sentir o mesmo (VASCONCELOS, 2019, p. 25)
— grifos nossos.

Em acepcéo tensiva, o trecho apresenta o inicio da tonicidade do sujeito da
percepcao (Foi se aproximando mais da estatua - perto pareciam aumentar). A medida

que ia se aproximando da estatua do tigre, mais ténico o sujeito ficava:

De repente todo o seu corpo estremeceu. Estaria ficando maluco ou
sonhando? Retirou 0 ouvido apressado do corpo do tigre. Respirou mais forte
para afastar o susto. Porém a curiosidade o obrigava a repetir o gesto.
Agora que o medo se fora, ndo se enganava. Algo batia compassadamente
no peito do tigre. Tornou a descolar o ouvido e arecoloca-lo. O tique-taque
permanecia. E antes que pudesse se afastar, se postar nas muletas, uma voz
saiu bem mansa.

— Né&o tenha medo. E 0 meu coragdo mesmo que bate.

Gaguejando, criou &nimo de perguntar:

— Mas vocé vive?

— Como vocé.

— E fala?

— E por que néao?

Olhou amedrontado o tigre, que parecia crescer na paralisia.

— Estou sonhando. N&o é possivel.

— Isso é bom. Nem todos podem sonhar.

— Vocé vai falar sempre? Ou s0 é agora?

— Toda vez que vocé encostar o seu ouvido no meu coracgéo eu falarei. Mas
€ preciso que guarde segredo. Se guardar, eu prometo mostrar coisas
lindissimas a vocé. (VASCONCELOS, 2019, p. 28 — grifos nossos).

O trecho apresenta o estado de alma do sujeito diante do acontecimento (De
repente todo o seu corpo estremeceu — 0 susto). o adverbio (De repente) marca o
aspecto concessivo da experiéncia, evidenciando o elemento sensivel que entra no
campo de presenca do sujeito de forma abrupta, o impacto, na direcdo do

recrudescimento - cada vez mais mais (ZILBERBERG, 2011).
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O observador onisciente, em uma tomada de posi¢do, mostra o0 seu juizo de
valor (Estaria ficando maluco ou sonhando?). Com essa operacao enunciativa
argumentativa e com o emprego do advérbio temporal (Agora), ha efeito de
aproximagéo da enunciagao ao enunciado.

O sujeito atesta 0 acontecimento fantasioso (Tornou a descolar o ouvido e a
recoloca-lo). Em seguida, a temética do medo se materializa pelas figuras (Nao tenha
medo — gaguejando - Olhou amedrontado o tigre). Tais figuras evocam as relacoes
que a semidtica tem com a fenomenologia, sobretudo com a abordagem de Merleau-

Ponty (2018) sobre percepcdo e os modos de crenca.

Figura 60— Arco tensivo da fantasia — O Veleiro de Cristal

Fantasia

A Estou sonhando. Nédo é possivel

Tornou a descolar o ouvido e a recoloca-lo

De repente todo o seu corpo estremeceu

INTENSIDADE

Foi se aproximando

» Realidade
0 EXTENSIDADE 1

Fonte: (Modelo de ZILBERBERG, 2011 - Autoria nossa)

Depois da ascencédo, o0 andamento da narrativa entra no eixo da extensividade,
isto €, no curso da normalidade (Vocé vai falar sempre? Ou s6 é agora?) e organiza
0 estado de alma.

A tematica do segredo se articula a partir da relacdo do menino com o tigre.
Pelo modo de manipulacdo do tigre, que é da ordem da tentacdo (Se guardar, eu
prometo mostrar coisas lindissimas a vocé), o sujeito estaria sempre em conjuncao

com a fantasia:

— Pois aqui nesse navio vocé pode falar com o que bem entender.

— Quer dizer que eu vou falando com o que quiser? Com as paredes, com 0
mar, com os talheres...

— Também né&o é assim. Precisa saber escolher. Nem tudo tem esse dom
magico. Apesar de o veleiro ser uma verdadeira fantasia.

— Quem mais pode conversar comigo?

— A coruja empalhada.

— E outra coisa?
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— Todos os dias as seis e quinze, perto da escada, sai um sapinho louro que
se chama Bolitrd (VASCONCELOS, 2019, p. 29).

Apébs a reorganizacdo do sujeito, os atores do enunciado (Eduardo e o tigre
Gabriel) conversam sobre a possibilidade de conversar com outros seres (Quer dizer
que eu vou falando com o que quiser? Com as paredes, com 0 mar, com 0S
talheres...). O discurso do devaneio € conduzido pela competéncia, estabelecendo
que, mesmo que estivesse em um momento de fantasia, nem todos podiam participar
do processo de antropomorfizacdo (Precisa saber escolher. Nem tudo tem esse dom
magico):

Ouviram o ruido de um carro chegando.

— Agora, Edu, vocé precisa ir embora. Sua tia chegou...

Fez um gesto pedindo siléncio e discricdo. Aprumou-se nas muletas.

— Tchau, Gabriel.

— Tchau, Edu.

Gakusha?® parecia de novo inanimado.

— Que é isso, Edu? Estava falando sozinho novamente.

— Nunca falo sozinho, titia. (VASCONCELOS, 2019, p.31 — grifos nossos).

O trecho mostra o retorno do sujeito a realidade com a chegada da tia (ouviram
ruido - Fez um gesto pedindo siléncio e discricdo). O percurso narrativo da realidade
€ construido pela percepcao dos sujeitos (audicdo e visdo - parecia de novo
inanimado):

Eduardo ficou sozinho e sem saber por que relembrou os irmaos e a casa. Ja
fazia mais de uma semana que se encontrava ali e nem sequer a mae
telefonara para saber a seu respeito. Entretanto, ndo queria entristecer-se e ja
planejava mudar de pensamentos quando uma voz o interrompeu.

— Ei, menino, vocé esta no mundo da lua? J4 falei trés vezes com vocé e nada
de resposta.

— Desculpe, Dona Maria Jurandir. Eu estava longe mesmo (VASCONCELOS,
2019, p. 35 — grifos nossos).

A cena mostra outro momento de fantasia, dessa vez, por meio da coruja
empalhada. Percebemos a passagem da realidade para fantasia pelas figuras que
organizam o discurso (sozinho — ja planejava mudar de pensamentos quando uma
voz o0 interrompeu). Vemos o0 emprego da conjungdo temporal (quando)
estabelecendo a virada axiolégica. Ndo se tratava mais dos valores que regem a
realidade, mas, sim, o valor intrassubjetivo. Nesse caso, a percepc¢ao produzida pela

audicdo (uma voz o interrompeu) reorganizou o estado de alma do sujeito mais uma

23 Eduardo n&o sabia falar o nome do tigre e o chamava de Gabriel.
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vez impactado pela fantasia (Desculpe, Dona Maria Jurandir. Eu estava longe
mesmo).
O trecho a seguir diz respeito ao final da narrativa e ao simulacro da realidade

que confere a tematica da morte:

Entreabriu os olhos e observou espantado o ambiente totalmente branco.
Aos poucos percebia onde se encontrava. Ah! O hospital, a operacdo. Um
tubo de oxigénio subindo pela sua narina.

— Anna, mamé&e voltou?

Queria rezar, queria afastar para longe o seu desespero. Por que ela néo
vinha, pelo menos umavez? Uma s6 vez, meu Deus?

Tornou a mentir.

— Ela telefonou ha pouco tempo que viria para ca.

— Anna, Anna. Por favor, abra a janela que eu quero ver a noite. Na noite esta
0 meu Veleiro de Cristal esperando para partir. Adeus, Anna.

A cabeca caiu para o lado, e a méo fraca comegou a tombar molemente
sobre o lencol.

— Siga, meu filho, a sua viagem linda. Siga no seu Veleiro de Cristal, no seu
veleiro de estrelas, para um mundo de siléncio e paz! (VASCONCELOS, 2019,
p.109 — grifos nossos).

O discurso do sofrimento é construido, primeiramente, pela descri¢cdo do lugar
(o ambiente totalmente branco) e o valor disférico atribuido ao espaco reveste-se
pelas figuras (Entreabriu os olhos e observou espantado). Percebemos que, no
enunciado, o observador ndo s6 descreve a cena do ator do enunciado, mas também
expde o0 seu proprio estado de animo (Ah! O hospital, a operacdo), um efeito de
interferéncia pessoal sobre o que esta sendo descrito.

Em seguida, vemos que esse efeito de indignacdo permanece (Queria rezar,
gueria afastar para longe o seu desespero. Por que ela néo vinha, pelo menos uma
vez? Uma s6 vez, meu Deus? Tornou a mentir). Assim, a tomada de posicédo do
observador em relagédo ao fato de os pais ndo estarem presentes € construida por
meio das figuras sensiveis, pelo emprego do sinal de interrogacéo e pelo vocativo
(meu Deus).

Pela categoria semantica vida vs. morte, vemos que o trecho segue o programa
narrativo da privacao, isto €, no inicio, o sujeito estava em conjun¢do com a vida e, no
fim, esta disjunto.

Na sequéncia, analisaremos a Uultima obra que compde a totalidade dos
discursos fantasiosos de JMV e veremos como 0 projeto enunciativo se estabelece

pelo sincretismo, comecando pelas capas.

4.50 MENINO INVISIVEL (1978)
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Como ponto de partida, a forma da expressao orienta um caminho de leitura
possivel do romance. Assim, temos um enunciado sincrético, estabelecido pelo
sistema semidtico verbal e verbal, em uma relacdo de ancoragem, pois o verbal
explica o visual.

Nesse ajustamento de linguagens, as figuras conferem ao enunciado sincrético
um efeito de critica social sobre a importancia de preservar a natureza e se importar
com os outros. Dessa forma, por meio de uma debreagem enunciva, o observador
“ele” descreve o modo de vida de Reynaldinho.

A representacao da fantasia é construida pelo processo de antropomorfizacéo,
no qual os atores do enunciado (Sol, Flores, Barquinhos, Caracoéis, Passaros, Bola e
Abelhas) tém voz e descrevem as atrocidades do menino. A transformacao do sujeito
acontece em uma noite apés um longo periodo refletindo sobre o seu comportamento
e, na manha seguinte, viu que havia mudado.

Antes de investigarmos como essa transformacao acontece, analisaremos as
duas capas produzidas pela editora Melhoramentos com objetivo de observar os
modos de receptividade da narrativa ao universo infantil. Em nossa pesquisa,

encontramos apenas as duas capas da narrativa.

4.5.1 SINCRETISMO E SENTIDO EM O MENINO INVISIVEL (1978)

No projeto grafico de 1978 (fig. 61), notamos que, pela categoria topoldgica, a
composicao sincrética situa os elementos verbais na parte superior (titulo e nome do
autor) e inferior (nome da editora). O titulo ganha destague pelo tamanho maior que
o0 nome do autor e 0 nome da editora. A ilustracdo recebe a valorizacdo do espaco

central, delimitada pelo circulo que envolve a ilustracao.

Figura 61 - Capa de O Menino Invisivel (1978)
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O Menino Invisivel

JOSE MAURO DE VASCONCELOS

MELHORAMENTOS 3
Fonte: (VASCONCELOQOS, 1978)

Do ponto de vista eidético, os caracteres tipograficos seguem o mesmo padréao
de fonte. A ilustracdo corresponde a um estilo planar que proporciona pouca definicao
das formas. Essa caracteristica, para Pietroforte (2019), proporciona, dentre outros, 0
efeito de unidade e efeito de clareza relativa dos contornos.

Em perspectiva cromatica, a plasticidade é construida pela categoria de cores
quentes vs. frias, sendo atribuidas ao titulo (vermelho) e a ilustragéo (verde e azul),
respectivamente. Por essa composicao, no titulo, cria-se um efeito de aproximacao e,
na ilustracao, distanciamento. Ao relacionar o adjetivo “invisivel” e a ilustracdo do
menino, podemos antecipar o contetdo disforico ao longo da narrativa principal.

J& a capa de 2021 traz um projeto diferente, composto por mais elementos
figurativos que recobrem a tematica da narrativa principal. Notamos que, pela
categoria topoldgica, a composicdo sincrética organiza os elementos verbais em

orientacao verticalizada, conforme podemos ver na fig.62.

Figura 62 - Capa de O Menino Invisivel (2021)
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JOSE MAURD DE VASCONCELOS

& O Menin©

My give™y

Nustracoes de
Luciana Grether Carvalho

Fonte: (VASCONCELOS, 2021)

O titulo ganha destaque pelo tamanho maior em comparacdo as outras
informacdes e, pela forma da expressdo, de semicirculo. Percebemos que tanto o
titulo como a ilustracdo recebem a mesma valorizagdo espacial. Em perspectiva
eidética, as formas dos contornos séo definidas, criando um efeito de volume nas
ilustracoes.

O cromatismo se estabelece pela composicdo das cores (vermelha, azul escuro
e azul claro, rosa e roxo). Os contornos tanto das ilustracdes quanto das letras séo
representados pela cor azul escura, enquanto as outras cores preenchem os espacos
das ilustracoes.

O efeito de expressividade da ilustracdo pode ser visto pelas expressdes faciais
dos personagens. Assim, em relacdo ao menino, notamos o simulacro da soberba e
pela composicéo do rosto das flores, notamos o simulacro de tristeza.

Ao comparar as duas capas da obra O Menino Invisivel, percebemos que, pela

categoria topoldgica, ha relacdo semantica de opresséao vs. liberdade.

Figura 63 — Comparacéo entre as capas de 1978 e 2019
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O Menino Invisivel

JOSE MAURD DE VASCONCELOS JOSE MAURO DE VASCONCELOS

MELHORAMENTOS 3

Fonte: VASCONCELOS (2019 a direita — 1978 a esquerda)

Como podemos ver, na fig. 63, a capa de 2019 apresenta a disposi¢cado das
figuras visuais bem como os elementos verbais distribuidos no espaco,
harmonicamente, sem delimitacbes marcadas, o que confere ao enunciado sincrético
um efeito de liberdade e, por conseguinte, atrai o enunciatario infantil. J4 a capa de
1978, do ponto de vista topolégico, traz um enunciado sincrético regido pelo efeito de
opressao, ja que segmenta, por meio de um circulo, o sistema verbal e o visual.

Do ponto de vista cromatico, podemos também relacionar o efeito aproximacéao
vs. distanciamento aos enunciados sincréticos. Vemos que, na capa de 2019, o fundo
branco evidencia as cores saturadas, que compdem as ilustracbes, e, por
conseguinte, aproximam o enunciatério infantil. As cores da capa de 1978 possuem
pouca saturacdo, o que confere ao enunciado um efeito de distanciamento do
enunciatério infantil.

Na sequéncia, procedemos a andlise da narrativa, da edicdo de 2019, que
confere ao enunciado sincrético um efeito de fantasia, de natureza antropomorfica.
Escolhemos numerar cada imagem a seguir como forma de organizacdo analitica,

visto que ndo ha numeragdo em todas as paginas.

Figura 64 — O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (1)
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PARA

Cris,

Veruska,

Reca Perereca e
Pitu Benatti:
Clarice (Teté) Blat,
Luciana Palestrini e
Eriita §6:

Caci,

Lulico,

Andrezinhe e
Vivian

£ o abrago amigo para
Wilson Mariotti,

Hemenagem péitums »
Ciccille Matarazzo,

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Verificamos que a imagem (1) representa o enunciado-dedicatéria. Nela, ha
uma composicao que reune o sistema visual e verbal. As informacdes do sistema
verbal correspondem as mencfes dos dedicados. O efeito de sentido elogioso é
construido enunciativamente pelo uso de substantivos e adjetivos (abraco amigo —
homenagem pdstuma), os quais conferem ao discurso um efeito subjetivo. Além disso,
ndo observamos uma relacdo entre o contetdo do sistema verbal (dedicatoria) e o
conteudo da ilustracdo. Assim, analisamos a ilustracdo separando-a do sistema
verbal.

A ilustracdo reune os formantes plasticos que constroem o sentido do
enunciado. Dessa maneira, do ponto de vista topoldgico, temos a categoria esquerda
vs. direita que confere o efeito de sentido realidade vs. imaginagao. Assim, vemos 0S
objetos da realidade — a direita (carrinho, guarda-chuva, vassoura, roda, barco) e o
simulacro da imaginacao — a esquerda (a figura de um monstro).

Pelo cromatismo, vemos a categoria plastica luz vs. sombra, em uma espécie
de ampliagcdo da luz que vai da esquerda para a direita. Nessa composicgéao,
observamos um percurso narrativo em que o0 sujeito de agir (uma crian¢ca com uma

luminaria) opera a transformacao por meio da luz diante dos objetos da realidade para
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a imaginacao. Vemos que o contraste atravessados pela luz corresponde ao reflexo,

criando, dessa maneira, a representacao da imaginacao (a figura de um monstro).
Pela correlagéo entre as categorias do plano da expresséao (formantes plasticos

e a categoria semantica do plano do contetdo (realidade vs. imaginagéo), observamos

uma relagdo semissimbdlica, conforme vemos no quadro:

Quadro 7 - Relagéo semissimbdlica da ilustragdo — Imagem (1)

PE Topoldgica esquerda vs. direita

Cromatica sombra vs. luz

PC Efeitos realidade vs. imaginacao

Fonte: Autoria nossa

Desse modo, categorias plasticas (PE) estdo correlacionadas com as
categorias do plano do conteudo.

Na sequéncia, analisaremos o percurso narrativo do enunciado sincrético,
observando a relacdo de ancoragem entre os sistemas. Escolhemos dar destaque a
categoria topoldgica, pois percebemos que os formantes eidéticos e cromaticos
trazem uma coeréncia entre as partes, ou seja, 0 mesmo traco e as cores conferem o

efeito de aproximacao do enunciatéario infantil.

Figura 65 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (2)

Era uma casa como muitas outras,

nino que. em vez de brincar.

1 tudo e todos muito tristes,

Por exemplo, o menino tinha a mania
de destruir as flores do jardim.

Dai o Sol - que € a mais linda flor de Deus
no céu -, um dia, resolveu falar com ele:
- Escute, meu filho! Isso que voceé faz é errado!
Aos olhos de Deus e das pessoas. o que importa
€ a bondade que vocé tem no coracao, a
ternura e 0 amor que sente pelos outros.
© menino nem quis escutar. Virou as costas e saiu

assoviando, em meio aquela linda manha.
L-L_ = (| = ca———m ==

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)
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Do ponto de vista topoldgico, o enunciado concentra o sistema verbal do lado
esquerdo e o visual, direito, em uma relacdo de ancoragem entre 0s sistemas.
Notamos um percurso narrativo com fluxo disférico no qual o sistema verbal,
construido pela representacéo do sujeito indiferente as coisas do mundo.

Nele, o ator do enunciado (Sol), tenta convencer o sujeito- crianca de seus
erros (Escute, meu filho! Isso que vocé faz é errado). Por meio de um discurso de
autoridade (Aos olhos de Deus e das pessoas), tenta manipular a crianga, mas néo
da certo, o menino continuou indiferente (O menino nem quis escutar. Virou as costas
e saiu assoviando).

Observamos o mesmo efeito de indiferenca no sistema visual, que, do ponto
de vista topoldgico, os sujeitos estdo em disjuncdo por ocupar as extremidades dos
espacos inferior esquerdo (a crianca — de costas para 0 Sol) e superior direito (o Sol).

O fluxo disforico da narrativa continua na parte seguinte - imagem (3),

apresentando outros sujeitos que tentam manipular a crianca.

Figura 66 -O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (3)

As flores nao aceitavam um
comportamento tao cruel:

- Quem voceé pensa que é? Rei do mundo?
Da vida? De tudo? Fomos feitas pelos dedos da

musica e da poesia. Olhe quanta beleza damos as

pessoas! Somos nés que perfumamos as manhas
ensolaradas e colorimos o encanto dos campos
) Y e dos bosques. E vocé, com essa vareta, por que

Q:.‘s_.. s0 se aproxima de nos para nos machucar?

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)
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O enunciado sincrético mostra um fluxo disférico, tanto no sistema verbal
guanto no visual. Assim, vemos que o enunciador delega voz as flores que condenam
0 comportamento cruel da crianca (Quem vocé pensa que €? Rei do mundo? Da vida?
De tudo?) O mecanismo de sang¢éo é construido por provocagédo, exprimindo um juizo
negativo do manipulado (E vocé, com essa vareta, porque soO se aproxima de nés para
nos machucar?) e esta correlacionada ao sistema visual. Do ponto de vista topolégico,
vemos a disposicao das figuras, contornando a figura do menino e criando, também,
um efeito de provocacdo. Além disso, a expressao facial das flores em direcéo a

crianca reforca esse efeito.

Figura 67 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (4)

pRQU/N,
03%’ Yo

0Os barquinhos também sofriam
nas maos do menino...

- Sabe, vocé faz cada coisa que nem da pra acreditar!
Nunca vimos ninguém assim! Toda crianca adora
seus barquinhos. E pde seus sonhos para viajar neles,
contente da vida. Vocé, nao! Sua diversao é quebrar
nossas velas e nos virar, para tentar nos afogar.
Voceé acha graga, mas isso nos deixa muito tristes!

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Pela condig&o topoldgica do espaco, o enunciado concentra o sistema verbal
do lado esquerdo e o visual, direito. O enunciador cria uma narrativa com valor
disforico por meio de figuras que simulam a crueldade da crianca. No visual,
observamos o menino afundando o barquinho na piscina e, no verbal, o enunciado

apresenta as figuras com valor disforico (sofriam — quebrar — virar — afogar — tristes).
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O enunciador delega voz aos barquinhos e constr6i um mecanismo de
manipulacdo pela comparacdo entre as criancas. No sistema visual, o efeito de
comparacao é formado pela disposicdo das quatro criangcas — trés brincam com o
barquinho e Reynaldinho que afunda o barco com uma vara. O mesmo conteudo esta
presente no sistema verbal (Toda crianca adora seus brinquedos. Vocé, néo).

O fluxo disforico da narrativa continua na parte seguinte (imagem 5),

apresentando outros sujeitos que tentam manipular a crianga.

Figura 68 -O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (5)

o°

Or. Sininin, o caracol, avisou sua esposa:

cARAcd,&

- Katuska! Sao oito horas. Vamos nos esconder
NO Nosso cantinho, no muro, antes que chegue
quel ino e a nos maltratar,

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Pela condig&o topoldgica do espaco, o enunciado concentra o sistema verbal
do lado esquerdo e o visual, direito. Na parte superior, a figura do menino brincando
de malabarismos com os caracéis confere um efeito disférico ao comportamento dele.
No espaco inferior, os caracOis sédo representados pelas expressodes faciais de
descontentamento em relagdo ao menino.

O sistema verbal ancora o visual, a partir da configuragdo enunciativa. A
delegacédo de voz aos atores do enunciado — os caracéis, cria um efeito de verdade
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ao discurso. Assim, vemos, primeiramente, o efeito de medo que 0 menino provoca
nos sujeitos (vamos nos esconder no nosso cantinho, antes que chegue aquele
menino e comece a nos maltratar). O discurso ganha mais intensidade com o
padecimento do sujeito (Katuska ndo se conteve e comecou a chorar).

Com outros sujeitos, a narrativa mantém o fluxo disférico na imagem (6),

conforme veremos a seguir.

Figura 69 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (6)

0s passaros se revoltavam...

- Menino mau! Pode nos matar, se quiser
Mas ndo esqueca que o mundo val ficar muito
triste sem o nosso canto. Que, mesmo nos
dias de chuva, nossa musica espalha alegria
Pode nos matar, entao! Mas lembre-se de que.
quando voceé esteve doente, fomos cantar junto

a sua janela para aliviar sua dor e febre.

"L

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

O enunciado sincrético apresenta um fluxo disférico, tanto no sistema verbal
quanto no visual. Pela composic¢ao topologica, vemos a disposi¢do das figuras dos
passaros, contornando a figura do menino e criando um efeito de intimidacdo. Além
disso, a expressao facial dos passaros em direcao a crianca reforca esse efeito.

O enunciado projeta no enunciado um discurso conferindo-lhe um efeito de
revolta dos passaros (0s passaros se revoltaram). Além disso, delega voz aos
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passaros, o que reforca o valor disférico (Menino mau! Pode nos matar, se quiser).
Em seguida, utiliza a lembranca para tentar convencer o menino do comportamento
dele (Mas lembre-se de que, quando vocé esteve doente, fomos cantar junto a sua
janela para aliviar sua dor e febre).

Na sequéncia, a imagem (7) mostra a configuracdo enunciativa por meio da

delegacéo de voz a bola como forma de manutencéo do valor disférico da narrativa.

Figura 70 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (7)

nBOL,

£ a bola, de tio perseguida
pelo menino, reclamava:

- Toda crianga se diverte jogando bola! Brincando
com bola! Vocé, nao! Vocé me pega e enfia pregos

]
v
&,

em mim! Além disso, me atira em cima dos espinhos

» =

da cerca. S6 quer saber de me furar! Por que ndo me

da de presente para alguém que goste de mim?

7
b/,
peciwn r o)
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r
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Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Pela condicéo topologica do espaco, o enunciado concentra o sistema verbal
do lado esquerdo e o visual, direito. No espaco esquerdo, observamos a figura de
Reynaldinho na parte superior proximo a bola e, na parte inferior, a cerca com
espinhos.

O sistema verbal ancora o visual, a partir da configuracdo enunciativa de
delegacéo de voz ao ator do enunciado — a bola, conferindo ao discurso um efeito de

verdade. A partir disso, constroi 0 mecanismo de manipulacédo pela provocacgéo, em

219



gue exprime um juizo negativo de Reynaldinho, comparando-o a todas criancas (Toda
crianca se diverte jogando bola! Brincando com bola! Vocé, nao!).

O discurso ganha mais intensidade com o efeito de padecimento do sujeito (Por
que ndo me da de presente para alguém que goste de mim?)

Em continuidade, a imagem (8) apresenta as abelhas como operadores da
transformacao do sujeito - Reynaldinho.

Figura 71 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (8)

Até as abelhas o menino foi atormentar,
Destruiu a colmeia delas a pedradas...

- Mas por que toda essa maldade? Nos lhe damos
nosso mel mais delicioso. Sera que nem ISso pode
adocar seu espirito? Sera que nem isso pode fazer
a bondade nascer dentro de vocé? Pense no que
esta fazendo, menino! Pense... A vida é linda. Todos
0s seres sao irmaos, sao parte de um Todo. Inclusive
vocé... Acredite! O Sol ja disse que a maldade vai
acabar tornando vocé a mais solitaria das criangas,
que so temos amigos quando ha bondade em nosso

-oracao. Pense, menino! Pense no que quer da vida.

Fonte: (VASCONCELOQOS, 2019)

Pela condicdo topoldgica do espaco, o enunciado concentra o sistema verbal
do lado esquerdo e o visual, direito. Na parte superior do lado direito, as colmeias, as
abelhas préximas as flores e, na parte inferior, a figura do menino com a cabeca em
direcdo as colmeias sugere a intencdo que ele tem e as pedras proximas ao caminhao
de brinquedo reforcam o comportamento do menino.
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O sistema verbal ancora o visual na medida em que deixa explicita a intencao
de destruir as colmeias. Vemos, primeiramente, o efeito de tormento que o menino
provoca nos sujeitos (até as abelhas o menino foi atormentar. Destruiu a colmeia delas
a pedradas...). O uso da preposicéo (até) mostra o efeito durativo ao discurso disférico
gue a narrativa tem.

A delegacéo de voz aos atores do enunciado — as abelhas, cria um efeito de
verdade ao discurso disforico (Mas por que toda essa maldade? No6s Ihe damos nosso
mel mais delicioso), em um mecanismo de manipulagéo, no qual utiliza o discurso de
inclusdo (Todos os seres sdo irmaos, sdo parte de um Todo. Inclusive vocé...
Acredite!) Além disso, utiliza a fala do Sol como discurso de autoridade (O Sol ja disse
que a maldade vai acabar tornando vocé a mais solitaria das criangas).

Veremos que a imagem (9) constréi outro programa narrativo e evocando a

transformacao do sujeito.

Figura 72 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (9)

gNTﬁo,

naquela noite...

O menino pensou muito. Antes que o sono chegasse
a seus olhos, alguma coisa comegou a mudar dentro
dele. Na manha seguinte, acordou diferente.

Saiu de casa com um outro sentimento em relacdo
ao mundo. Dai, ajudou a recuperar as flores,
sorriu para as abelhas, imitou com seu assovio
0 canto dos passaros, fez carinho nos caracois,
brincou um tempao com a bola, feliz da vida, e
consertou as velas de todos os seus barquinhos.

: ‘ - ﬂll:'m..-mnm"i i\wm\\\\\\\ ,////IUI]JIII\\\\\\ ////I””""\\\
3|

g T - [l

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)
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O sistema semiético visual da imagem (8) é construido por meio de figuras que
representam a noite: as casas, ocupando toda a extensdo na parte inferior, de portas
e janelas fechadas; as estrelas; a lua; e o0 sujeito na parte superior. A representacao
do menino, dormindo na lua de cabeca para baixo, confere ao discurso um efeito
ludico, como se ele estivesse sonhando. Nessa imagem, o cromatico esta associado
ao tempo do enunciado — naquela noite, por meio de gradac¢des da cor azul.

Pelo sistema verbal, vemos que o emprego da conjungéo conclusiva (Entao,)
que, geralmente tem um valor implicativo, ao acompanhar o marcador temporal
(Naquela noite...) direciona o sentido de transformacdo do sujeito (alguma coisa
comecou a mudar dentro dele. Na manha seguinte, acordou diferente).

Vemos que o percurso narrativo tem um valor euférico, materializado por meio
de figuras do mesmo campo semantico (ajudou a recuperar — sorriu — fez carinho —
brincou consertou).

Na sequéncia, observamos, na imagem (10), o simulacro do sujeito em

conjungao com a alegria.

Figura 73 - O Menino Invisivel, de 2019 - Imagem (10)

»arquinhos navegando.

- Como vocé se chama, meu menino lindo?

E ele, sentindo uma alegria
como nunca sentira antes em seu coragao

respondeu, com um SOITiso:

REYNALDINHO!

Fonte: (VASCONCELOS, 2019)

Pela categoria topoldgica, a figura de Reynaldinho localiza-se no canto direito

da pagina, enquanto o sistema verbal ocupa o maior espaco. Observamos, no
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enunciado, que a representacdo do Sol, no sistema visual, € produzida pelo
cromatismo do plano de fundo - amarelo.

O percurso narrativo que se constréi, no sistema verbal, corresponde ao efeito
de sentido expressivo do visual. Assim, temos o observador que conduz a narrativa
da transformacéo (L4 do alto, o Sol sorria, vendo a transformacdo do menino). Em
seguida, delega a voz ao Sol (Isso, meu filho. Aproveite a vidal).

O discurso afetivo € construido por meio da percepcao (visdo) do sujeito (O
menino olhou a sua volta). A descricdo dos objetos percebidos cria um efeito ténico
ao discurso. Apos disso, por meio da debreagem interna, os atores do enunciado

conversam.

O Sol, entéo, lhe perguntou:

Como vocé se chama, meu menino lindo?

E ele, sentindo uma alegria como nunca sentira antes em seu coragao,
respondeu, com um Sorriso:

REYNALDINHO!

Granja Viana — 1977 (VASCONCELOS, 2019, p. 25)

A passagem, por meio de figuras sensiveis, constréi o discurso afetivo entre os
atores. Observamos que o uso do pronome possessivo (meu) cria o efeito de
subjetividade no enunciado, aproximando os sujeitos (Sol e Reynaldinho). Além disso,
pelas figuras do mesmo campo semantico (alegria, sorriso), vemos o carater afetivo
da obra.

Levando em consideracdo esse enunciado sincrético, vemos que o projeto de
persuasao € delineado por estruturas discursivas e narrativas com as quais o discurso
tem um teor apelativo para mudanca de comportamento do enunciatario infantil.
Dessa forma, o reconhecimento das propriedades formais do discurso atribui o
enunciado O Menino Invisivel a classificacdo do género. Vemos, portanto, que o
mecanismo de manipulacdo esta presente no percurso narrativo. Além disso,

antropomorfizacdo visa ao perfil especifico do enunciatario infantil.

4.6 ESTILO: A IDENTIDADE DISCURSIVA DE JOSE MAURO DE VASCONCELOS
NA TOTALIDADE FANTASIOSA

ApoOs analisar a totalidade dos discursos fantasiosos, voltamos a hipotese de
do interdiscurso do sofrimento que rege a o devaneio. Por conseguinte, funda o corpo
do ator da enunciagao e estabelece a tipologia do discurso de JMV. O sujeito do
encantamento € figurativizado pela imagem poética e estésica da percepcao. Dessa
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maneira, 0 parecer de sentido se estabelece pelo crer perceptivo, de natureza

intrassubjetiva, dos sujeitos da enunciacdo em comunicacéao literaria.

Quadro 8 - Organizacédo do discurso na totalidade fantasiosa

Organizacao do discurso na totalidade fantasiosa

Romances infantojuvenis | Operadores Natureza

Rosinha, Minha Canoa Adulto Fantasia vinculada a ilusao da loucura

O Coracéo de Vidro Seres Fantasia vinculada a fabulacédo
inanimados

O Palacio Japonés Adulto Fantasia vinculada ao fantastico

O Veleiro de Cristal Crianca Fantasia vinculada a imaginagao infantil

O Menino Invisivel Seres Fantasia vinculada a fabulacéo
inanimados

Fonte: Analise de nossa autoria

Em Rosinha, Minha Canoa, observamos as formas de adeséo do enunciatario
por meio das caracteristicas do discurso que reline aspectos realistas e fantasiosos,
da ordem loucura. Essa representacdo é construida pela figura do personagem Zé
Oroc6 que estabelece dialogo com uma canoa.

A adesdo do enunciatario ao conteudo é construida, primeiramente, pelos
enunciados sincréticos — as capas. Por elas, podemos estabelecer a relagéo
semantica natureza vs. cultura construida pelas figuras do ator do enunciado e a
canoa. Verificamos que a editora Melhoramentos construiu representacdes da obra
em cada capa a partir de expressoes diferentes, mas mantendo as figuras que
conferem o protagonismo ao romance.

Do ponto de vista da narrativa, em um primeiro momento, por meio da
debreagem enunciva, a projecdo do “ele” no discurso confere um efeito de
objetividade a obra. Assim, o observador onisciente descreve os fatos e as emocdes
dos atores do enunciado de forma cognitiva e sensivel dos acontecimentos.

O caminho de leitura que se faz do romance conduz ao simulacro do devaneio
materializado pela antropomorfizagcédo. Vimos que o contato do ator do enunciado com
a canoa causa estranhamento as outras pessoas e, pelo contrato de veridiccdo, o
comportamento de Zé Oroc6 é entendido como um devaneio ligado a loucura. Do
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ponto de vista tensivo, vemos que essa representacao tem um andamento lento em
direcéo a extensidade, que se mantém ao longo da narrativa. Assim, parece que no
cotidiano do sujeito estd implicado o aspecto da iluséo.

Pela dimenséo narrativa, o sujeito estd em conjun¢cdo com o devaneio, mas as
pessoas procuram solucionar o problema com a internacdo. Por esse percurso,
podemos observar o simulacro da realidade por meio do sofrimento que o sujeito
enfrenta e o seu imaginario € uma espécie de salvacéo de estado patémico e solitario.
O efeito de subjetividade é construido pelo observador que descreve a relagédo entre
0 sujeito e canoa de forma afetiva.

Verificamos o distanciamento do enunciador no enunciado, mas, em algumas
passagens, ele se deixa ver pelo posicionamento que atribui juizo de valor aos
acontecimentos. Vemos a neutralizagdo dos sistemas temporais enunciativo e
enuncivo. Observamos esse efeito pelo emprego de verbos no presente, pelo
emprego do advérbio de tempo e lugar (agora - 14) e pelos pronomes demonstrativos
(aquilo).

Pela mistura de estilo realista e fantasioso, podemos notar o simulacro da
sociedade da época reconstruida e descreve a trivialidade dos acontecimentos que
envolvem o sujeito no plano da realidade. A sociedade é vista pelo estilo JMV de
representar 0 sujeito com sua patologia e, por outro lado, o comportamento da
sociedade diante desse fato.

J& na obra O Coragdo de Vidro, a forma fabular de composicdo figurativa
recobre totalmente a tematica da relacdo do ser humano com a natureza. H4 o
predominio do estilo fantasioso construido pela antropomorfizacdo. O contetdo
veiculado destina-se a critica entre o espaco natural (acude, fazenda) e o cultural
(gaiola, aquario) e o desequilibrio ecolégico, ocasionado pelos vicios e
comportamentos do homem. Vemos, a partir da percepcdo dos atores dos
enunciados, a busca pela “liberdade” e a constatacao de que essa busca era negativa.
Por essas caracteristicas, os efeitos de solidao, tristeza e morte conferem ao discurso
um valor patémico.

Em O Palacio Japonés, notamos o simulacro da realidade por meio da
descricdo apética da rotina. Em uma debreagem temporal enunciva, o enunciado traz
as marcas do pretérito imperfeito, conferindo um efeito de distanciamento entre o

tempo da enunciacéo e o tempo do enunciado. Observamos o simulacro da fantasia
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por meio de momentos eufdricos construidos pelas figuras de fantasmas imaginarios.
Além disso, observamos a realidade construida pelo efeito de pessimismo em que
ator do enunciado assume o papel de sujeito do sofrer.

A situacao existencial dele é gerada pela falta de energia atribuida a doenca.
Esse percurso patémico de Pedro € substituido por elementos fantasticos que sdo da
ordem do sobrenatural, estabelecido pelos critérios de crenca entre os atores do
enunciado do parecer verdadeiro ou falso do discurso em ato, em que autor e leitor
negociam a hesitacao presente no texto em um ajustamento sensivel em que os dois
mundos — real ou imaginario sdo concorrentes.

Assim, pela mistura de estilo realista e fantasioso, de um lado, notamos o
simulacro da realidade por meio de simulacros patémicos e implicativos do cotidiano
e concessivos pelos atravessamentos da fantasia, que € da ordem do fantastico —
sobrenatural.

No romance fantasioso O Veleiro de Cristal, o simulacro da realidade e da
fantasia confere ao discurso valores euféricos e disforicos. Em perspectiva tensiva, 0s
afetos organizam o campo perceptivo das coisas descritas pelo observador que
conduz a narrativa do sujeito maravilhado e do sujeito do sofrer. Por um lado, temos
uma crianca que sofre com o abandono dos pais e com a doenca que o aflige e, por
outro, vemos um sujeito que conversa com as coisas e tem experiéncias inimaginaveis
no plano da iluséo.

A conducdo da narrativa é feita pelo observador onisciente que descreve
sensivelmente os acontecimentos. No percurso fantasioso, o estado de alma do
sujeito confere ao discurso um efeito de contemplagédo das coisas vivenciadas. A
atribuicdo do ator do enunciado de conversar com seres irreais é construida pelo
contrato fiduciario do segredo, ou seja, a crianca ndo pode falar com ninguém sobre
0S momentos que vive no territério da fantasia.Apos os momentos de imaginacao, a
representacéo da realidade volta com a constatacao do sofrimento e da morte do ator
do enunciado. Assim, pela categoria semantica vida vs. morte, vemos 0 programa
narrativo da privacao, isto €, no inicio, o sujeito estava em conjun¢do com a vida e, no
fim, est& disjunto.

A obra O Menino Invisivel retne estruturas narrativas e discursivas que
organizam o perfil do enunciatario infantil. Podemos observar isso pela forma da

expressdo, um enunciado sincrético que permeia o0 aspecto educativo e
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instrucional. Na relacdo entre as linguagens, as figuras conferem um efeito de critica
social sobre a importancia de preservar a natureza e se importar com 0s outros. A
fantasia é construida pelo processo de antropomorfizagéo, que visa a persuaséo do
enunciador. Assim, o discurso tem um teor apelativo para mudancga de comportamento
do enunciatario infantil. A partir da analise, observamos exclusivamente o estilo
fantasioso de JMV, que veicula o conteudo de preservacao da natureza, 0s vicios e
as virtudes atreladas ao comportamento do ator do enunciado.

Pautamo-nos no estabelecimento da nog&o de representagcdo para refletir
sobre o estilo de JMV que reunir um modo proprio de perceber as “coisas do mundo”.
Amparada nos pressupostos aristotélicos, observamos a maneira de criar as

narrativas infantojuvenis de JMV:

€ possivel mimetizar com 0s mesmos meios e com 0s mesmos objetos, ou
pela via de narragbes - tornando-se outro, como faz Homero, ou
permanecendo em si mesmo sem se transformar em personagens -, ou pela
via do conjunto das personagens que atuam e agem mimetizando
(ARISTOTELES, 2017, p.51- grifos nossos).

Assim, em suas consideracfes basicas a respeito da composicdo literaria,
Aristételes (2017) prop8e uma orientacdo geral na qual a mimese é um componente
norteador da composicdo do enredo. Em uma das acepcbes do entendimento
aristotélico, a “composi¢ao” pode ser entendida como uma “maneira de reunir
determinados feitos ou acontecimentos” (PINHEIRO, 2017 in. ARISTOTELES, p.35).
Além disso, postula que a criagdo poética, de modo geral, leva em consideracao 0s
tipos de imitacdo, os quais, segundo o estagirita, manifestam-se a partir de trés
aspectos diferentes: a diferenca segundo o meio, o objeto ou o modo.

Pautamo-nos na epigrafe anterior, que diz respeito ao “modo” de imitagao, a
fim de observarmos um modo de presenca do ator da enunciacdo que escolhe uma
‘via de narracdo” como estratégia do fazer persuasivo que subordina o fazer
interpretativo da obra literaria. De acordo com Pinheiro (2017, in. Aristoteles, p. 51), a
narragao “pode ser direta ou indireta, ou seja, com o narrador extradiegético, fora do
acontecimento narrado, ou intradiegético, quando o narrador toma a forma de
personagem e fala”. Podemos perceber, desse modo, a correlagado entre a nogao de
representacéo e a de estilo, aplicado a JMV, tendo em vista a construcdo do ator da

enunciacdo que se desdobra em narrador e ator do enunciado - esta instancia
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discursiva que, consequentemente, materializa e pressupfe o modo de presenca

daquele.

CONCLUSOES
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Levando em consideracdo a proposta de aplicacdo do conceito de estilo as
obras de José Mauro de Vasconcelos, chegamos aos resultados da delineacdo do
corpo-discursivo de JMV.

Em um primeiro momento, em Aristoteles (2017), Ricoeur (1994) e Auerbach
(2021), fundamentamos a nocdo de representacdo e a correlacionamos aos
postulados da semidtica discursiva (GREIMAS, 1973; 1987; 1993; 2008) no tocante
aos estudos da enunciagcdo (BENVENISTE, 1995; BERTRAND, 2003; FIORIN, 2016)
ao desdobramento tensivo da teoria (ZILBERBERG, 2011) aos estudos da semiotica
plastica (FLOCH, 1994, PIETROFORTE, 2019) e, sobretudo aos estudos estilisticos
de Discini (2004, 2015).

Mapeamos o projeto enunciativo de José Mauro de Vasconcelos nas duas
totalidades recortadas e, pela sintaxe e semantica discursiva, delineamos o fazer
persuasivo em relacdo ao fazer interpretativo do enunciatério infantojuvenil. Assim,
observamos a adequacéao dos discursos a um suposto referente “mundo das coisas”,
regida pela percepcdo dos sujeitos em cada enunciado (MERLEAU-PONTY, 1961),
frente aos acontecimentos implicativos e concessivos.

Ao conduzir a analise, colocando o0 sujeito como ponto de referéncia
enunciativa, verificamos 0s pontos de tensédo que deixam entrever o estado de alma
do sujeito em uma alternancia entre o pervir (rotina), que pressupde o efeito de
realidade do sujeito e o sobrevir (acontecimento), no qual o sujeito entra em conjungao
com seu objeto-valor (0o devaneio). Desse modo, encontramos o estilo de JMV que
permeia o realismo e o fantasioso.

Visualizamos, também, os valores sociais que se ancoram nos enunciados e
contribuem com o efeito de realidade e de fantasia, em uma interacdo entre o
enunciatario (leitor pressuposto) e o objeto mundo no ato de leitura do enunciado.

Com a intencdo de demonstrar o projeto semiotico do ator da enunciagéo,
verificamos os modos de adesdo do enunciatario, decorrentes do aspecto sensivel
gue funda o corpo discursivo de JMV. Este que percebe as coisas do mundo e enuncia
0 que percebeu. Dessa maneira, a problematica mencionada na introducdo sobre um
possivel enunciatario do padecimento é chamado a participar do sentido por um
critério fiduciario, em que valores morais e éticos sdo negociados.

Pelas totalidades infantojuvenis: a) de cunho memorialistico - O Meu Pé de
Laranja Lima (1968); Vamos Aquecer o Sol (1974) e Doidao (1981); e b) de cunho
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fantasioso - Rosinha, Minha Canoa (1962); O Coracao de Vidro (1964); O Paléacio
Japonés (1969); O Veleiro de Cristal (1973); O Menino Invisivel (1978), encontramos
uma coeréncia entre as unidades (unus) constitutivas do totus (totalidade). Pelo estilo
proprio de JMV, o imaginario coletivo ergue-se pela representacdo das coisas
sentidas. Assim, em um deslumbramento fantasioso, o enunciador enuncia as coisas
do mundo natural.

Em correlacdo com a nogéo de simulacro, verificamos que JMV, a0 mesmo
tempo em que apresenta a realidade nas duas totalidades, atribui a elas efeitos de
imaginacdo. Esses simulacros da “irrealidade” sdo projetados de forma diferente em
cada unidade discursiva.

Dessa maneira, 0 simulacro de autobiografia é construido na mesma propor¢ao
que as lembrancas encontram o sujeito biografado (ator do enunciado — Zezé).
Verificamos que os afetos euforicos sdo da ordem da imaginacdo e os afetos
disforicos sédo da ordem da realidade, fundamentada pela falta — de compreensao, de
afeto e, sobretudo, de protecéo.

Assim, pelo modo de dizer do ator da enunciagcdo, maravilhado pela
imaginacéo, vemos seres fantasticos, operando no lugar do padecer de uma crianga,
inscrita na “realidade”. De acordo com Auerbach (2021, p.17), podemos dizer que o
estilo memorialistico de JMV mostra um “sublime cotidiano”, por apresentar a
“realidade” e transcender o “real”, “permitindo a convivéncia do sublime (a fantasia)
com o grotesco” (a realidade). A totalidade memorialistica € construida pelo estilo
préprio de JMV e, por conseguinte, apresenta-nos uma “realidade” pautada no
contraste entre aquilo que foi 0 seu passado e o que parece que foi.

Percebemos, também, um forte apelo as necessidades globais das criancas.
Nos dois primeiros romances, que apresentam a infancia e o inicio da adolescéncia
do ator do enunciado, 0s percursos narrativos sdo construidos por meio do sujeito
(infantil) que procura o seu objeto-valor (a ternura, a compreensao, o respeito e a
dignidade). Nao encontrando nada disso nas pessoas a sua volta (pai bioldgico, pai
adotiva, irmaos, etc.), recorre a imaginagdo para suprimir a falta. E nesse territrio
lidico, de dimenséo sublime do cotidiano, que o ator do enunciado entra em
conjuncdo com a ternura. Desse modo, observamos o estilo autobiografico de JMV,
nas duas primeiras obras, marcado por duas formas conflitantes, o realismo e o
fantasioso de Bachelard (2018).
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Na ultima da totalidade autobiografica, Doiddo, que simula a juventude do
sujeito, observamos, além de outras marcas evidenciadas na andlise, o efeito de
continuidade pelas mengdes a infancia triste. Vimos que a competéncia do sujeito de
imaginar ficou no passado e, na juventude, o programa narrativo organiza o discurso
de busca por atencédo, mas néo pelas vias da imaginacao.

Assim, vemos, no ultimo romance autobiografico, um enunciado de estado de
privacdo do inicio ao fim, pois o sujeito comeca disjunto da ternura e termina do
mesmo modo. Por esses elementos, notamos certo desvio do proprio estilo IMV. Por
apresentar a “realidade”, a partir da expressdo de vivéncias cotidianas, notamos o
estilo mais préximo ao realismo. Mesmo diante disso, a narrativa implica concepcdes
existenciais acerca do comportamento humano, pois vemos o simulacro do sujeito
erguido pelo efeito de sentido de um sujeito “doado para ser gente no norte”,
“fragmentado” e “descompensado” pelas situagbes da vida. Enfatizamos que, na
perspectiva semibtica, todos esses atributos sao “efeitos” “simulacros”,
“representagdes”, no caso, “da realidade”. Essa figurativizac&o instaurada no discurso
ocorre por intermédio dos percursos narrativos em que se consolida o fio temético,
legitimando o aspecto fatico e um modo de “verdade” (DISCINI, 2004).

Essas caracteristicas dos romances autobiograficos sdo construidas pela
combinacéo de temas e de figuras recorrentes. Ao considerar a relacao entre o objeto
semiodtico (cada enunciado) e o modo de dizer, vimos que o discurso é “o lugar das
coercdes sociais, enquanto o texto € o espago da ‘liberdade’ individual” (FIORIN,
1998, p. 42). Desse modo, consideramos o estilo infantojuvenil autobiografico de JIMV
préprio, que se materializa pelas vias do realismo e da fantasia, um pouco mais
fantasiosa e um pouco menos. Em outras palavras, em O Meu Pé de Laranja Lima e
em Vamos Aquecer o Sol, dois simulacros (realista e fantasiosa) ora se separam ora
se anexam. Doiddo é marcado pelo realismo.

Pela outra totalidade infantojuvenil de JIMV — a fantasiosa, verificamos que cada
unidade tem tragos particulares que perpassam as obras fantasiosas de JMV. Como
podemos ver, na analise da totalidade fantasiosa, o discurso da “irrealidade” se
materializa de forma distinta.

Pela mistura de estilo realista e fantasioso, podemos notar o simulacro de
determinada época e o do sujeito patémico por alguma anomalia. Assim, em acepc¢ao

realista, o estilo descreve os problemas sociais e pessoais do sujeito e, pelo contraste
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com a fantasia, o sujeito, de alguma forma, tem contato com uma realidade da ordem
do ndo realizavel. E nessa dimens3do do “irreal” que o enunciador constréi “o seu
desejo” de realidade. Visualizamos como os valores sociais e as relagbes
intrassubjetivas se ancoram e se regulam com um modelo teérico passional e contribui
com o efeito de identidade resultante daquilo que esta posto no texto literario, em uma
interacado do sujeito leitor com o0 objeto mundo no ato de leitura.

Por fim, voltamos a hipétese de coeréncia que perpassa as obras analisadas.
Assim, nas duas totalidades, observamos o interdiscurso da realidade disférica que
impulsiona a fantasia. O modo proprio de JMV nos enunciados infantojuvenis
apresenta o0 mesmo percurso de um sujeito insatisfeito que encontra na imaginacao
um objeto-valor.

A fim de estabelecer uma tipologia dos enunciados infantojuvenis, delineamos
o estilo como realismo-fantasioso, enfatizando que, em cada enunciado infantojuvenil,
a mistura ou a separacdo dois simulacros acontece pelo efeito de individualizagcéo
dentro do proprio estilo JMV. Além disso, o simulacro do “irreal” € operado por sujeitos
diferentes, como vimos, e de ordens diferentes, em situaces préprias de cada
enunciado. Desse modo, o estilo de JMV apresenta um tipo de literatura infantojuvenil
gue apresenta o “sublime cotidiano” do sujeito envolvido por imagem poética e

estésica da percepcao.
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