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Graduagdo em Letras, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Trés Lagoas, 2023.

RESUMO

A categoria narrativa espago, bem como o tema que envolve o erotismo ocidental vem
recebendo, na contemporaneidade, um enorme destaque nos estudos literarios. Autores
como Bachelard (1978), Branddo (2013), Dalcastagne e Azevedo (2015), Dimas (1985),
Lins (1976), entre outros, sdo importantes contribuicdes que refletem acerca dessa
categoria em producdes literarias atuais. Contudo, ndo se constata a tematica do
erotismo ocidental entre os estudiosos da categoria espacial, logo, faz-se necessario
compreendé-la por meio de pesquisas de autores como, Branco (1984), Bataille (2020),
Bidarra (2006), Bulhdes (2003), Freud (1990), e Maingueneau (2010). A partir desse
pressuposto, como objetivo geral sera discutido nesta pesquisa a representacdo espacial
na narrativa Marcaliana e, como objetivos especificos serdo investigados a relacdo da
categoria espacial com o erotismo ocidental, assim como suas contribuicdes para a
compreensdo dos sentidos tomando como objeto de pesquisa a obra Baixo Esplendor
(2021). Visando atingir os objetivos acima descritos, serdo apresentados os conceitos
gerais de espaco, topoanalise e outras discussdes como ambientacdo, espacialidade e
entre-lugar para constatar a forma como o espaco urbano é representado na narrativa de
Margal Aquino. Ainda, serdo expostas as contribui¢des da psicanalise com a finalidade
de constatar o cruzamento do erotismo ocidental que se apresenta nos espagos atraves
dos personagens. Também, associando a obra e as teorias, serd analisado o0 modo como
espaco e erotismo ocidental se relacionam e contribuem para a compreenséo de sentidos
no romance. No recorte utilizado, é possivel notar que Marcal Aquino evidencia o
erotismo ocidental transpassando toda a narrativa, apresentando uma literatura com uma
infinidade de subjetividades que ressignificam e reorientam certos espagos sociais que
se realizam com a inser¢do e movimentacao dos personagens da obra.

Palavras-chave: Literatura Brasileira Contemporanea. Espaco. Erotismo ocidental.
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ABSTRACT

In contemporary times, the narrative space category and the theme that encompasses
eroticism have been receiving a huge prominence in literary studies. Authors such as
Bachelard (1978), Branddo (2013), Dalcastagne and Azevedo (2015), Dimas (1985),
Lins (1976), are important contributions that reflect on this category in current literary
productions. However, the theme of Wester eroticism in not found among scholars of
the spatial category, so it is necessary to understand it through research by authors such
as Branco (1984), Bataille (2020), Bidarra (2006), Bulhdes (2003), Freud (1990), and
Maingueneau (2010). From this assumptions, as general objective, the spatial
representation in Margal Aquino narrative will be discussed in this research and, as
specific objectives, the relationship of the spatial category with the eroticism will be
investigated, as well as it contributions to the understanding of the senses, taking as
research object the novel Baixo Esplendor (2021). To achieve the objectives described
above, the general concepts of space, topoanalysis and other discussions such as
ambiance, spatiality and in-between place will be presented to verify the way in which
urban space is represented in Margal Aquino’s narrative. Still, the contributions of
psychoanalysis will be exposed to verify the intersection of eroticism that is presented
in spaces through the characters. Also, associating the work and the theories, the way in
which space and eroticism are related and contribute to the understanding of meanings
in the novel will be analyzed. In the clipping used, it is possible to notice that Marcal
Aquino highlights the eroticism permeating the entire narrative, presenting a literature
with an infinity of subjectivities that resignify and reorient certain social spaces through
the insertion and movement of his characters.

Keywords: Contemporary Brazilian Literature. Space. Eroticism.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo examinar os encadeamentos entre a categoria
diegética espacial e sua relacdo com o tema erotismo ocidental® presente na obra Baixo
Esplendor (2021), de Margal Aquino para revelar a dindmica estabelecida entre eles na
producdo do romance.

Durante a leitura da obra foi possivel constatar que a representacdo dos espagos
em que a historia se desenvolve revela que os personagens, embora se encontrem
analogos a eles, também se apresentam contrastando com esses espacos demonstrando-
se ansiosos e inclinados a experienciarem uma ressignificacao.

Analisar acerca dos sentidos da compreenséo espacial, sobretudo em teorias de
Bachelard (1978), Branddo (2013), Branddo e Oliveira (2019), Dalcastagnée e Azevedo
(2015), Dimas (1985), Lins (1976), Massagli (2015), Reis e Lopes (1991), entre outros,
demonstra uma base sélida para as reflexdes dessa categoria diegética no texto literario.
No entanto, o estudo acerca do erotismo ocidental ndo é constatado entre o0s
pesquisadores da categoria espacial, logo, faz-se necessario compreendé-lo por meio
dos estudos de Branco (1984), Bataille (2020), Bidarra (2006), Bulhdes (2003), Durigan
(1985), Freud (1990), e Mainguenau (2010).

E possivel verificar nas obras de Marcal Aquino, além de seu comedimento e
engenhosidade em sua escrita, um estilo bastante realista e a constatacdo da tematica
amorosa tendo como pano de fundo investigagdes policiais, como em O primeiro amor
e outros perigos (1999), bem como da questdo ja mencionada atravessada pela tematica
que envolve o erotismo ocidental, especialmente em suas duas Ultimas obras intituladas
Eu receberia as piores noticias de seus lindos labios (2009) e Baixo Esplendor (2021),
em que o autor explora a sexualidade de forma a despertar os sentidos como o olfato e o
paladar em uma época pandémica, na qual a perda desses sentidos sdo diretamente
afetados devido a doenca do Covid-19, se aproximando, até mesmo da escrita de
Georges Bataille em Histéria do olho (2018), em que o0 autor produz uma narragao
objetiva e adquire um efeito cliché comumente encontrado em revistas de bancas de

jornais.

1 Com a finalidade de deixar a leitura do trabalho mais fluida o termo erotismo deve ser entendido como
erotismo ocidental.
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Marcal Aquino em Baixo Esplendor (2021) constroi, fundamentalmente, uma
narrativa violenta, em que o espaco € tomado dentro de uma dindmica tensa e violenta,
inserida em uma atmosfera nostalgica e paranoica marcada pelo ambiente do ano de
1973, época em que a austeridade da ditadura militar no Brasil se estabelecia em todos
os lugares, os crimes, a marginalidade, a prostituicdo e todas as suas implicagdes.
Entretanto, refletido na representagéo da realidade brasileira, Margal Aquino cria uma
diegese amorosa e suas sequelas desprendendo, na trama do romance, componentes
paradoxais e supostamente assimétricos.

Ainda, em Baixo Esplendor (2021), o autor apresenta um conjunto de historias
ndo arbitrarias, pois, se no nacleo do romance, um policial disfarcado se infiltra em uma
quadrilha de roubos de cargas e se apaixona pela irma do chefe desse bando, no qual
seus encontros secretos em espacgos paradoxais sdéo marcados pelo mais alto grau de
erotismo, outras histérias vao se anexando a principal revelando desde um delegado
aposentado, mas com um comportamento um tanto controverso, uma aspirante a
modelo, irmad de um informante da policia, vitima de chantagem de um fotdgrafo
pedofilo, inclusive, um delegado que tem como meta se tornar Secretario da Seguranca
Publica que, incerto sobre o sucesso da conclusdo em uma investigacdo e desconfiado
de seu subordinado faz uma adverténcia sobre os perigos do vicio do sexo.

E possivel averiguar em Baixo Esplendor (2021) que espaco e erotismo S&o
arquitetados de forma minuciosa, 0 que oportuniza o reconhecimento das apreensdes
experienciadas pelos personagens. A libido em evidéncia entre alguns dos personagens
da obra erotizam os espacos, como uma casa de fachada pertencente a policia civil e, até
mesmo uma prisao, onde os personagens, por meio de visitas intimas, transformam os
espacos publicos, como uma cadeia, em espacos privados.

Dessa forma, esta pesquisa tem como objetivo geral responder de que maneira a
categoria diegética espacial é representada no romance. Ja como objetivos especificos,
pretende-se refletir sobre a forma em que espaco e erotismo ocidental se relacionam na
narrativa de Aquino e como eles podem contribuir para a compreensdo dos sentidos na
obra. Nesse sentido, 0 objetivo é observar no romance a funcdo desempenhada pelo
operador espacial.

A hipotese é que existe um paradoxo referente a categoria narrativa espacial, que

ora é entendida ou transformada em espaco privado, ora é vista como espaco publico,
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cujos personagens, também contraditérios, circulam por esses espacos e Sao
atravessados pela temaética erotica.

Em virtude da caréncia de pesquisas acerca do tema, este estudo faz-se
relevante, pois, tanto a categoria diegética espacial quanto a temética erética vém
ganhando maior visibilidade, ndo apenas com fins de teorizacdo, mas também, de
promover andlises, na qual espaco e erotismo se relacionam e adquirem importancia
ficcional. Vale pontuar, que ao pesquisar a fortuna critica acerca do autor e da obra
analisada, que se deu entre agosto de 2021 e outubro de 2022, ndo foram encontrados
trabalhos cientificos nos bancos de teses e dissertacbes de inumeras universidades
(UFMS, UFMT, UNESP, UNICAMP, PUC e USP), nem artigos cientificos em sites
especializados em andlises literarias, apenas resenhas sobre o lancamento do livro e
videos de entrevistas em site como o Youtube. Portanto, este trabalho pode adquirir
destaque por sua originalidade e, também servir de subsidio para futuras pesquisas
referentes a obra em questéo.

Esta pesquisa esté dividida em quatro se¢fes que empreendem atestar a trajetoria
percorrida para viabilizar a leitura reflexiva do romance e responder as perguntas
norteadoras. A primeira secdo, intitulada Ficcdo e Jornalismo: notas sobre espaco e
erotismo na producdo Marcaliana, subdivide-se em quatro subsecdes. Na primeira -
Marcal Aquino na Literatura Brasileira Contemporanea: autor e escrita - é
apresentado o autor, bem como sua producao literaria e cinematogréafica, percorrendo o
contexto histérico pelo qual o autor se situa. Por se tratar de um escritor cujas produc¢des
ainda séo pouco exploradas no meio académico, foram destacadas as principais
caracteristicas relacionadas a sua vida pessoal e suas influéncias e, posteriormente,
percorreu-se no campo de sua atuacdo profissional, constituido pelas suas producdes
como jornalista, redator, roteirista televisivo e cinematogréfico e escritor. Conservando-
se nas caracteristicas de seus escritos, pode-se delinear um perfil de seu percurso como
um escritor transgressor e orientado na representacdo de temaéticas dissidentes
englobando o erotismo, a marginalidade, o submundo do crime, a violéncia urbana,
entre outros.

A segunda subsecdo — Breve sumula do romance Baixo Esplendor (2021) —
serdo apontados os aspectos mais relevantes e significativos da obra analisada. Ja& na

terceira subsecdo - O espaco e sua convergéncia em Baixo Esplendor (2021),
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apresenta as bases tedricas que orientam este trabalho. Sera nessa parte do trabalho que
estdo apresentados 0s conceitos no que tange a categoria diegética espacial, encarado
como fundamental na producdo desta pesquisa. Intentou-se nessa subparte a realizacédo
de uma sintese referente a apuracéo dessa categoria narrativa, selecionando teoricos que
aportam em seus estudos as suas divisdes, contribuindo na exploragdo dos possiveis
espagos.

E para encerra a primeira sec¢do do trabalho, a quarta subsecdo - Erotismo: uma
recorréncia nas obras Marcaliana - assim como na parte anterior, estdo expostos 0s
principais conceitos relacionados ao tema erotismo ocidental, abarcando os principios
da psicandlise instituida por Sigmund Freud, base tedrica fundamental durante a analise
da temaética que envolve o erotismo ocidental em Baixo Esplendor (2021).

A segunda secdo, intitulada O espaco em Baixo Esplendor (2021), seré
realizado na primeira subsecdo, Espaco e Ambientagdo em Baixo Esplendor (2021),
um detalhamento sobre os diversos espagos e ambientacdes encontrados na narrativa.
Nessa subsec¢éo é realizado uma observagdo ampla da espacialidade e da ambientacéo,
na qual pretende-se demonstrar como essa categoria diegética € construida e organizada,
bem como o espago interage e funciona dentro de uma narrativa. Na segunda subsecéo -
Topoanalise e demais compreensdes acerca do espaco - verifica-se como o0 espaco €
representado e suas contribui¢bes para a compreensdo de sentido na obra por meio da
topoandlise proposta por Bachelard (1978) e ampliada por Borges Filho (2007). J& na
terceira subsecdo - O espagco feminino e as relacbes de poder no romance
Marcaliano - serdo analisadas as configuracfes espaciais em que as personagens
femininas da obra ocupam, bem como, suas contestacdes, subversdes e
problematizagdes.

A terceira secdo - Um entre-lugar: espaco e erotismo em Baixo Esplendor
(2021) - empreende-se uma andlise do espaco e erotismo ocidental inserindo as
influéncias espaciais nos ambientes publicos e privados, principalmente no que tange
aos relacionamentos do personagem Miguel e suas parceiras. Na segunda subsecdo com
o titulo - A pintura como espaco e impulsora da libido - sera analisado
especificamente o espaco ocupado por um quadro da personagem principal e sua
caracterizacao, bem como de que forma a imagem impulsiona a libido dos personagens

que ocupam 0 espaco em que o quadro esta disposto.
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A quarta secdo, intitulada, O Erotismo Marcaliano, divide-se em trés
subsecdes. A primeira, - Eros e Thanatos: Instintos de Vida e Morte em Baixo
Esplendor (2021) - sera analisado a configuracdo do erotismo ocidental que atravessa
toda a narrativa, bem como sua contribuicdo para o entendimento de sentido da obra
articulando a obra com as teorias. Na segunda subsecdo, - A soberania masculina no
romance Marcaliano, sera realizado uma analise, em que serdo abordadas questdes
referentes ao erotismo ocidental, bem como sexualidade e teorias que debatem com a
obra analisada. E por fim, na Gltima subsecéo, intitulada, - Tamanho é documento? A
exaltacdo do pénis em Baixo Esplendor (2021) - assim como nas se¢des anteriores,
viabiliza-se uma discussao entre teoria e assuntos que envolvam questdes referentes ao
sexo masculino. A ideia de analisar a obra juntamente com as teorias tem por objetivo

tornar a leitura dessa pesquisa mais dinamica e fluida.

1 FICCAO E JORNALISMO: NOTAS SOBRE ESPACO E EROTISMO NA
PRODUCAO MARCALIANA

A categoria diegética espacial vem recebendo, na contemporaneidade, maior
notoriedade entre 0s pesquisadores do campo literario levando a inimeras reflexdes que
merecem ser levantadas e debatidas. Em uma pesquisa realizada pelo site Google
Académico em janeiro de 2023 é possivel constatar que as categorias tempo (559.000
entradas) e espaco (475.000 entradas) se destacam em relacdo as outras categorias
diegéticas como personagens (135.000 entradas), narrador (69.000 entradas) e enredo
(50.900 entradas). Além disso, no romance, essa categoria diegética se sobressai,
especialmente na representacdo da realidade, oportunizando a observagdo de aspectos
sensoriais e a presenca dos personagens que integram sobre ele. Reis e Lopes (s.d., p.
204), citados por Branddo (2013, p. 50), pontuam que o espago “compreende os
elementos fisicos que servem de cendario ao desenrolar da acdo e movimentacdo dos

personagens”, logo, pode-se inferir que o espago seja entendido de forma metaforica,
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englobando as atmosferas sociais, mas, também as psicoldgicas. Nesse sentido, entende-
se que a categoria diegética espacial em uma narrativa pode despertar compreensdes
para alem da simples cenografia, pois 0s sujeitos que ocupam e transitam sobre ele, ao
interagir, instituem relacbes de contextos sociais e psiquicos.

Valendo-se dessas notas essenciais, pretende-se aqui discutir a relagdo entre
espaco e erotismo ocidental na literatura Marcaliana usando como objeto de pesquisa a
obra Baixo Esplendor (2021). Com as indagaces realizadas anteriormente, em especial,
no que tange aos seus encadeamentos € que se pretende elucidar a representagdo do
espaco no romance, bem como, de que forma espaco e erotismo se relacionam e
contribuem para a compreensao dos sentidos na obra.

Vale ressaltar, que embora Marcal Aquino ndo seja considerado um autor
canbnico, ndo ¢é possivel afirmar que ele ndo tenha destaque na literatura brasileira
contemporanea?, desse modo, este trabalho sera iniciado com uma apresentacédo do
autor e de suas producdes, em que serdo salientados aspectos relevantes do contexto
histérico em que esta inserido, bem como sua carreira como escritor atrelada a uma
literatura erroneamente denominada “policial”’, na qual seus escritos reunem
componentes tanto literarios, quanto jornalisticos. Serdo expostos, também, com a
intencdo de esclarecer nas reflexGes propostas por esta pesquisa, uma orientacao
relacionada a categoria narrativa espacial e o tema erotismo ocidental que serdo
aplicados na realizacéo das partes posteriores em razao da pluralidade de seus conceitos

e perspectivas.

1.1 MARCAL AQUINO NA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA:
AUTOR E ESCRITA

Marcal Aquino nasceu no interior paulista, mais precisamente na cidade de
Amparo, a 140 km de S&o Paulo, em 28 de janeiro de 1958. Filho de um pai com apenas

o terceiro ano do ensino fundamental e mée com somente o ensino medio incompleto

2 A expressio “literatura brasileira contemporanea”, € utilizada neste trabalho como forma de
encaminhamento do periodo da ficcdo no Brasil que deu inicio nos anos de 1964, com o inicio do golpe
militar (SCHOLLHAMMER, 2009).
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iniciou suas leituras ainda na infancia pelas histérias em quadrinhos, por meio das quais
foi até alfabetizado, pois achava os livros entediantes por ndo conter figuras.

Seu contato com os livros se deu por volta dos 10 anos de idade, época em que
ficou fascinado pela ficgéo, abandonando, entdo, a leitura de gibis. Quando tinha 11
anos passou a frequentar assiduamente a biblioteca publica no municipio onde morava e
lia desde filosofia, poesia, romances policiais até literaturas de lingua portuguesa e
inglesa. Aos 13 anos de idade, ja havia lido obras de Nietzsche e obras completas de
Raymond Chandler, romancista e, também, roteirista norte-americano, do qual recebeu
uma grande influéncia no género dos romances policiais. No entanto, sua atracdo pela
escrita se deu apenas em suas aulas de redacdo, pois constatou seu potencial de
manipulacdo com as emocdes do leitor, ou melhor, de suas professoras (AQUINO,
2020a).

Marcal Aquino adentrou na Pontificia Universidade Catolica na cidade de
Campinas (PUC-Campinas), para cursar jornalismo graduando-se no ano de 1983 aos
25 anos de idade. E logo em seguida, em 1984, publica em edicdo independente seu
primeiro livro A Depilagdo da Noiva no Dia do Casamento. Ja em 1985, mudou-se para
Séo Paulo iniciando sua carreira em jornais como Gazeta Esportiva e, também, O
Estado de S. Paulo. Neste mesmo ano, ainda publica outra coletanea de poesias, Por
Bares Nunca Dantes Naufragados. Em 1988, no Jornal da Tarde, trabalhou como
jornalista policial, evento que também o influenciaria em seus escritos. Ja em 1989,
Aquino estreia na esfera da literatura infantojuvenil com a publicacéo do livro A Turma
da Rua Quinze, levando-o a ganhar notoriedade como escritor ja nos anos de 1980
(AQUINO, 2020a).

Os anos de 1990, também foram muito produtivos para Margal Aquino. Ainda
nesse ano publica outra coletdnea de poesias intitulada Abismos: Modos de Usar,
ganhando, alids, o prémio Emilio de Moura de Poesia. Em 1991, se aventura pelo
universo dos contos publicando As Fomes de Setembro, com o qual conquistou o
prémio de Literatura Brasileira da 52 Bienal Nestlé e a coletanea de contos Familias
Terrivelmente Felizes. Em 1992, lanca um livro infantojuvenil intitulado O Jogo do
Camaledo, e em 1994, ganha outro concurso no Parana com a obra Miss Danubio, uma
coletdnea de contos cujo conto Os Matadores é adaptado para o cinema tendo Beto

Brant - cineasta que conhecera em 1991 - como diretor, e o préprio autor e Fernando
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Bonassi como roteiristas. Em 1994, Marcal Aquino publica outra obra - O Mistério da
Cidade Fantasma. J&, em 1996, lanca outra obra infantojuvenil - O Primeiro Amor e
Outros Perigos - e encerra a década dos anos de 1990 publicando, em 1999, O Amor e
Outros Objetos Pontiagudos, com o qual foi homenageado na categoria Contos e
Cronicas no Prémio Jabuti em 2000. (AQUINO. 2020b).

Pode-se notar que a produtividade de Margal Aquino entre os anos de 1980 e
1990 foi notoria, no entanto, os primeiros cinco anos do ano 2000 receberam ainda mais
destaque. Em 2001, Marcal Aquino publica outra coletdnea de contos, tambem
homenageada pelo Prémio Jabuti de Literatura, denominada Faroestes, obra cuja
reescrita € lancada em 2022. Em 2002, iniciou seu empreendimento pelos romances
publicando O Invasor, no qual, o autor afirma que antes de publica-lo fora escrito em
forma de roteiro cinematografico juntamente com Renato Ciasca e Beto Brant para so,
entdo, reescrevé-lo em forma de livro. No ano seguinte, em 2003, langa o romance
Cabeca a Prémio, sendo adaptado para o cinema por Marco Ricca. Em 2005, langa um
novo romance - Eu Receberia as Piores Noticias de seus Lindos Labios — que fora
adaptado tanto para o teatro em 2008, recebendo o nome de Amor de Serviddo, em
parceria com Marilia Toledo, quanto para o cinema, tendo como diretor Beto Brant e
Renato Ciasca e, juntamente com os diretores mencionados ficam responsaveis pelo
roteiro do filme com o mesmo titulo e lancado em 2012 (AQUINO, 2020b). Apds 16
anos, Marcal Aquino reaparece, ou seja, em 2021, lancando a obra Baixo Esplendor
(2021), objeto de pesquisa desta dissertacao.

Poeta, jornalista, contista, roteirista e escritor, Margcal Aquino pode ser
considerado um arquiteto das letras. Alguns de seus livros foram traduzidos e lancados
na Europa e na América Latina, principalmente, na Alemanha, na Franca e no México.
No entanto, suas producbes ndo se restringem apenas a livros, é possivel constatar seu
nome em créditos de indmeros filmes significativos e minisséries produzidos nos
ultimos anos pela televisdo e industria cinematografica brasileira e internacional.
Conforme o site Internet Movie Database,® Marcal Aquino se destaca como roteirista de
filmes como: Os Matadores (1997), A¢do Entre Amigos (1998), O Invasor (2001), Nina
(2004), Crime Delicado (2005), O Cheiro do Ralo (2006), Cdo Sem Dono (2007),

3 Internet Movie Database — IMDb, Disponivel em <https://www.imdb.com/name/nm0032645/>. Acesso
em 05 abr. 2022.
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Cabeca a Prémio (2009), Eu Receberia as Piores Noticias de seus Lindos Labios
(2011), Forca-Tarefa (2009), O Cacador (2014), Supermax (2016), Pitanga (2017),
Tungsténio (2018), Persona non grata (2019), filme francés adaptado com base na obra
O Invasor (2002), Carcereiros: O Filme (2019) e Carcereiros - série televisiva (2017 -
2021).

Diante das tantas producdes, vale ressaltar o contexto histérico pelo qual Margal
Agquino atravessou e que pode ter exercido influéncia sobre sua escrita, pois de 1980 até
os dias atuais ocorreram inumeras transformagdes, sobretudo nos ambitos social,
cientifico, politico, econdmico, cultural, incluindo uma pandemia, que sé no Brasil
dizimou aproximadamente 700.000 vidas e, que de acordo com Aquino (2021a), em
virtude do isolamento social, possibilitou a escrita e a publicacdo da obra Baixo
Esplendor (2021), tendo seu langamento antecipado em um ano.

Os anos de 1980 foram atravessados por acontecimentos como a Guerra Fria, a
Guerra Afegad-Soviética, a Guerra do Libano, a descoberta da AIDS, o fim da Ditadura
Militar, a Promulgacdo da Constituicdo Brasileira, a primeira eleicdo direta para
presidente da republica ap6s o fim da Ditadura, além da estagnacdo econdmica e a
deflagracdo de uma inflagdo descontrolada.

Ja nos anos de 1990, foi um periodo em que ocorria uma transformacdo mundial,
pois, se a Guerra Fria que ja vinha persistindo desde meados de 1947, em 1991 ela entra
em colapso resultando na dissolugcdo da antiga Unido Soviética e a instauracdo dos
Estados Unidos da América como uma poténcia econdmica mundial, em que se
consolidam o capitalismo, a democracia e, também, a globalizac&o, especialmente em
decorréncia da popularizacdo dos computadores e, também da internet. Verifica-se
nessa década, o fim do Apartheid que teve como resultado a ascensdo de Nelson
Mandela a Presidente da Africa do Sul. Ainda em 1990, a Alemanha é reunificada com
a queda do Muro de Berlim. Ja em 1991, os paises latinos como a Argentina, o Brasil, 0
Paraguai e o Uruguai se unem e formam o Mercado Comum do Sul, também
denominado como Mercosul. Na esfera cientifica, inicia-se o Projeto Genoma Humano
e a clonagem da ovelha Dolly, bem como, a popularizagdo no uso do telefone celular e o
estabelecimento da televisdo como fonte de entretenimento. Esses e outros
acontecimentos esbocavam a ruptura do totalitarismo e a inauguracdo tanto da

democracia, quanto do progresso cientifico e tecnolégico.



18

Contudo, no Brasil, se configurava um contexto sociopolitico, econdmico e
cultural bastante agitado, pois, com o fim da ditadura militar, Fernando Collor se elege
como primeiro presidente por meio do voto direto, mas com a instabilidade econdmica,
o confisco de poupancas, a crise que atravessou 0 Seu governo entre outros agravantes
levou, incentivados por uma intensa campanha midiatica, milhares de jovens as ruas
para reivindicar e até conseguiram como resultado o seu impeachment. Em seguida,
com a criacdo do Plano Real implementada por Fernando Henrique Cardoso a economia
brasileira, no fim de seu mandato, mostrou-se fragilizada aumentando a pobreza e,
consequentemente, a violéncia urbana, podendo até se testemunhar o massacre do
Carandiru, evento em que visando conter na Casa de Detencdo uma rebelido 111
detentos foram assassinados devido a intervencdo da policia militar de S&do Paulo. No
entanto, na esfera cultural, o Brasil viu ressurgir o cinema bem como, o fim da censura
no final dos anos de 1980, possibilizando a producdo de livros, filmes, novelas,
masicas, pecas teatrais, entre outras manifestagdes culturais, em que diversos temas,
antes proibidos, ganharam mais liberdade de expresséo.

Envolvidos nesse contexto, tem-se que tanto o ramo editorial quanto a literatura
precisavam se restabelecer e se renovar. Nelson Oliveira (2020) salienta que o livro de
Alfredo Bosi intitulado Historia Concisa da Literatura Brasileira era um classico nos
anos de 1990, no qual o critico apontava os escritores Carlos Drummond de Andrade,
Clarice Lispector, Jodo Cabral de Melo Neto e Jodo Guimardes Rosa como uma
tendéncia contemporanea, preterindo autores como Dalton Trevisan e Rubem Fonseca,
como se a literatura brasileira findasse nos anos de 1950, ou no méximo em 1960. Em
seguida, com a difusdo dos contos nos anos de 1970, em razdo dos anseios de integrar
escritores desse periodo, os anos de 1990, resultou no lancamento organizado por
Nelson Oliveira em 2001, da antologia de contos denominada Geracéo 90: Manuscritos
de Computador, a que Oliveira (2007, p. 9) citado por SOUZA (2013, p. 28) salienta
que “essa é a primeira geracdo de escritores cuja infancia foi bombardeada pela
televisdo”, evidenciado a influéncia desse veiculo de comunicagdo em diversas escritas,
até na de Marcal Aquino.

E nesse contexto que Marcal Aquino se insere, juntamente com Marcelino
Freire, Luiz Ruffato, Beto Brant, Fernando Bonassi, Carlos Ribeiro, entre outros,

classificados por Oliveira (2020), como “escritores transgressores”. No entanto, por
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suas experiéncias pessoais como um eximio leitor e profissionais como escritor, redator,
jornalista policial e roteirista, Marcal Aquino submeteu-se tanto aos discursos literario e
jornalistico quanto ao discurso cinematografico, ou seja, sua compreensao ficticia é
influenciada diante dessas expressdes comunicativas singulares ficando evidente o
cruzamento desses discursos na forma como o escritor apreende e narra 0 mundo.
Schollhamer (2009, p. 38), para explicar sobre esse cruzamento discursivo, destaca que
a “caracteristica da ficcdo que inaugura na década de 1990 ¢ o aumento do hibridismo
literdrio, que produz formas narrativas compativeis aos dos meios digitais e
audiovisuais.”

Em uma entrevista cedida ao jornal Folha de S. Paulo, ao ser questionado por
Cassiano Elek Machado sobre a “literatura brasileira estar submissa a realidade”,
Aquino (2003, n.p.), afirma que “existe uma literatura que estd muito proxima do
jornalismo, que € quase o registro in natura da ocorréncia cotidiana e outra que sé parte
da realidade”, e ao continuar sua resposta pontua: “No meu caso a realidade esta muito
préxima do meu texto, € um caminho que escolhi. Mas até pela préatica do jornalismo
percebi que querer transportar a realidade de forma direta sem o filtro da ficcdo soa
artificial.” Desse modo, é possivel inferir que o autor manifesta tanto o cruzamento dos
maultiplos discursos nos seus escritos, quanto a sua pretensao pelo real. No que tange ao
seu dialogo com o cotidiano, Aquino (2021a), enfatiza: “Gosto de ver gente no metro, ir
pra rua. Porque aquela hora da rua é a hora de ver gente, de ouvir, de alimentar um
outro tipo de mitologia que nao a literaria.” Ainda, durante a entrevista, Aquino
(2021a), destaca que “uma frase ouvida na rua, ao acaso, pode fazer com que eu va para
casa, sente e escreva um conto.”

Em outra entrevista cedida ao jornalista Manuel da Costa Pinto no programa
Segundas Intengdes da Biblioteca Parque Villas Boas e transmitida pelo site YouTube
em 16 de julho de 2021, Marcal Aquino discorre acerca de suas influéncias literarias,
afirmando seu fascinio pelo escritor Edgar Rice Burroughs, afirmando que apds a leitura
de Tarzan, abandonou definitivamente a leitura de quadrinhos. Pontua, ainda que
durante a ditadura, mais precisamente entre os anos de 1973 e 1976, ou seja, dos 15 aos
18 anos, leu inimeros contos de escritores, tais como, Domingos Pellegrini, Caio
Fernando Abreu, Luiz Vilela, Dalton Trevisan, Sergio Sant’Anna, Lygia Fagundes

Telles, Rubem Fonseca, entre outros.
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Contudo, diante de tantas influéncias e, contrariando o que muitos pesquisadores
enfatizam acerca de seus escritos, na entrevista ao jornalista Manuel da Costa Pinto, no
lancamento do livro Baixo Esplendor, Marcal Aquino (2021), afirma que sua “literatura,
assim como a literatura de Rubem Fonseca, ndo se enquadram no género policial™*. O
autor salienta que 0s seus escritos “atravessam o universo da marginalidade, um lugar
onde policiais, ladrfes e assassinos transitam, mas sem a construcéo literaria calcada em
um detetive, com parametros investigativos proprios a esse género mas, sim a classica
historia de amor” (Aquino, 2021, n.p.).

Como citado anteriormente, ao pesquisar especificamente sobre a fortuna critica
de Baixo Esplendor (2021), ndo foram encontrados trabalhos de teor académico, apenas
entrevistas acerca do lancamento do livro e resenhas feitas por blogs. Vale ressaltar,
também, que durante a producdo dessa dissertacdo ndo foi encontrado uma biografia de
carater cientifico do autor Marcal Aquino, apenas dados retirados de entrevistas.

Ao ser entrevistado por Paulo Cesar Gomes e transmitido pela pagina Historia
da Ditadura no site Youtube, em 8 de setembro de 2021, Marcal Aquino fala sobre sua
técnica ao escrever Baixo Esplendor (2021), dizendo que na maioria das suas narrativas
ele prefere ndo saber sobre o que vai escrever, ou seja, diferentemente de produzir
roteiros cinematogréaficos, ao criar uma obra literaria a trama é descoberta somente
durante a escrita, isto €, a historia se desenvolve “as cegas”. Ao ser questionado sobre o
quanto a década de 1970 o impactou para que ele criasse o romance, 0 autor sintetizou
que queria criar um “contexto violento” e, que por meio de suas memorias dos anos que
vivenciou o Regime Militar, os “Anos de Chumbo” poderiam render uma boa historia
de amor em que a Ditadura funcionasse apenas como um espaco cénico conturbado, ou
melhor, um pano de fundo para sua narrativa, ndo sendo definidora da historia que
pretendia contar. Schollhammer (2009), salienta que:

O submundo do crime e da violéncia recuperava legitimagdo por indicar
alegoricamente a revolta espontanea. Além de denunciar os mecanismos
sociais por trds da violéncia e, portanto, a responsabilidade implicita do
estado autoritario, aparecia na literatura, nas artes plasticas e no cinema numa

exposi¢do nua e crua de uma nova realidade, que as vezes, atribuia certo
romantismo ao fenémeno o banditismo (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 82).

4 De acordo com Todorov (1980, p. 68), o romance policial consiste na “relagio problematica entre duas
historias: a do crime, ausente e a da investigacdo, presente, da qual a Unica justificativa estd em nos fazer
descobrir a histdria do crime”.
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Dessa forma, é com todos esses elementos contraditérios que Aquino expde sua
perspectiva e voz de escritor, roteirista e jornalista de tal maneira que, fundidos em uma
obra, consegue revelar uma historia de amor entre as mazelas de uma sociedade. Ainda
na entrevista, Aquino (2021b) assinala que para além do periodo, era possivel apresentar
manifestacdes artisticas, como os titulos de musicas e de filmes da época e outros
produtos comerciais como radios e marcas de carros, a fim de trazer a narrativa um tom
nostalgico e, também provocar um certo “mal-estar”.

Durante a narrativa, observa-se um processo de temporalidade, realizado por
flashbacks, em que se constata, ainda, um paragrafo inteiro repetido no mesmo capitulo,
no qual Aquino (2021b) salienta que o processo cinematografico nessa repeticdo se da
de acordo com a aproximacdo e o afastamento da camera. Encerrando a entrevista,
acaba dizendo que “o real é a sua fonte inesgotavel ao seu ponto de partida”, podendo-
se inferir, portanto, que a observacdo e o contato com a realidade sejam matéria-prima
para sua escrita. Deste modo, é com base na categoria narrativa espacial e no tema
erotismo ocidental que esta pesquisa sera norteada.

Na proxima subsecdo serd realizado uma sintese do romance Baixo Esplendor

(2021), apresentando os pontos mais relevantes da obra.

1.2 BREVE SUMULA DO ROMANCE BAIXO ESPLENDOR (2021)

Em seu ultimo romance - Baixo Esplendor (2021) -, Marcal Aquino apresenta
uma histdria de amor entre Miguel®, codinome de um agente do setor da Inteligéncia da
Policia Civil, e Nadia, socia de uma butique de roupas finas e irm& do chefe de uma
quadrilha especializada em roubos de cargas, na qual Miguel esta infiltrado. A narrativa,
no entanto, se desenvolve, segundo o autor, em um espago imaginario na cidade de Sdo
Paulo, porém sem dizer efetivamente que se passa nesse lugar no ano de 1973, periodo
em que a opressdo da Ditadura Militar se estabelecia de forma violenta e promovia um

ambiente austero, tenso e sombrio em toda a nagdo, a época, em que um “simples ladrao

> O nome verdadeiro do personagem ndo é revelado na obra, contudo, sabe-se que o nome Miguel foi
dado em homenagem a um amigo assassinado por ladrdes que descobriram ser um policial no momento
do assalto.
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de banco poderia ser enquadrado como terrorista”, conforme salienta Aquino (2021c). E
€ nesse ambiente que toda a trama sera construida.

Na narrativa, pode-se perceber que os ambientes, espacos e personagens formam
um todo contraditorio. Em um churrasco a beira de uma represa promovido por Ingo,
chefe da quadrilha de roubo de cargas, que Miguel conhece N&dia, uma sulista, mais
precisamente do oeste do Parand, mulher alta e encorpada, pouco mais de 30 anos,
“mulher para grandes fomes”, com quem Miguel se envolve emocionalmente. Os dois
amantes se encontram sucessivamente na casa de fachada cercada por cameras e
microfones da policia civil em que Miguel esta alocado.

Durante a trama, pode-se conhecer o pai de Miguel, delegado aposentado, vituvo
e solitario, exceto pelo convivio com sua cadela vira-lata chamada Bibi e, como habito
guardava camisinhas vencidas e pertences da esposa falecida. No quarto do fundo de
sua casa, também escondia nas gavetas da cabeceira, além de cigarros e outros objetos,
fotos intimas da filha do vizinho, essa, aparentemente com problemas mentais, o que
demonstra um comportamento contraditério ao que se espera de um delegado.

J& infiltrado na quadrilha, Miguel se acerca de Vvarios outros personagens
paradoxais, como Ingo, o chefe, pertencente a classe média paranaense, ex-professor de
um curso pré-vestibular, desconfiado, violento e que tinha como pretensdo escrever um
livro. Moraes, filho de um pescador pernambucano, érfdo de mée e criado no subdrbio
do Rio de Janeiro pela tia apds o falecimento de seu pai, tinha 0 comportamento tenso e
caracteristicas fisicas um tanto exuberante. J& Lucas, era especialista em bombas,
porém, na mao direita s6 tinha dois dedos e na esquerda, apenas um toco do indicador,
uma ironia. Elvis, ex-sargento expulso da policia por extorsdo e antigo namorado de
Nédia, agora casado com Odete, apds uma briga de casal, vai parar na cadeia por causa
da esposa. Esses e outros personagens, por meio de suas historias aparentemente
dissonantes, se apresentam na trama e contribuem para o encadeamento da obra.

Ocorrem ainda, na narrativa, momentos em que o personagem Miguel se
relaciona apenas com mulheres que possuem filhos. E possivel conhecer Cilene,
descrita como uma religiosa fanatica insuportavel, mée de Pedrinho. O garoto, aqui com
16 anos, mostra-se confuso sobre sua sexualidade, mas tempos depois, reencontra
Miguel na noite acompanhado de Nadia, porém com o nome de Piera. Em um momento

da narrativa Piera quase revela o nome verdadeiro de Miguel. Figura-se, ainda, a
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personagem Karina, 16 anos, aspirante a modelo e irmé de seu informante que, no
desenrolar da trama, é chantageada por um fotdgrafo de 40 anos, com o qual teve um
rapido relacionamento, mas em razdo do sucesso que comecara a ter na midia, passou a
ameacé-la dizendo que divulgaria suas fotos nuas, e Miguel oportunamente conseguiu
recuperar suas fotos e os negativos, mas ndo sem antes, entretanto, se atracar com o
fotografo. Sandro, seu informante, é um sujeito inquieto, e pouco antes de morrer revela
que estd sendo seguido pelo rei do rock. Encontra-se, também, o personagem Olsen,
chefe da operagédo, casado com a irmd do vice-governador e que tem pretensdes de
ocupar o cargo de Secretario da Seguranca Publica.

Enfim, € possivel constatar além da historia de amor, personagens contraditorios
que transitam de forma dissonante em espacos urbanos manifestando a sua
complexidade enquanto ambientes discursivos, em que o empirico e o criado se
acrescentam, ofuscando o discernimento entre o real e o ficticio contribuindo, assim
para a compreensdo do sentido da obra. Os crimes violentos e covardes presentes na
narrativa, manifestam-se como se fossem uma prolongacdo dos massacres que ocorrem
pais afora podendo representar, at¢ mesmo o submundo, o subterrdneo, o fundo do
poco, do qual se obtém o titulo do livro, também paradoxo, por meio da palavra baixo.
As pragas que servem como sanitario animal, o quintal abandonado, mas que persiste
em crescer um pé de tomate, um velho edificio cheirando a urina, entre outros
ambientes urbanos conversam-se, tanto para denunciar as formas de ilicitudes,
especialmente na passagem em que o autor, ao descrever sobre um bar, relembra sobre
uma explosdo que ocorrera por causa de uma ligacdo clandestina de gas, quanto para
descortinar o descaso publico ou mesmo individual dos sujeitos na esfera social que ali
circulam e interagem.

Baixo Esplendor (2021), é composto por trés capitulos: o primeiro intitulado
“Suor” e, dividido em 5 partes, remete ao leitor ndo apenas o dificil trabalho submetido
por Miguel, protagonista da obra, mas também, ao suor resultante das aventuras sexuais
do personagem. Em forma de flashback aponta as caracterizagfes de alguns dos
personagens, bem como sdo apresentados a forma de trabalho do agente infiltrado
ressaltando até o curso de teatro que Miguel fizera em sua adolescéncia, 0 que
contribuiu, especialmente, para as diversas caracterizacbes de seus disfarcem em

inimeros momentos de sua carreira enquanto policial disfarcado. Discorre, também,
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sobre 0 episddio em que seu pai atira em dois assaltantes menores de idade no momento
da fuga ao assaltarem uma farmacia, fato que o fez ganhar visibilidade tendo o seu rosto
divulgado em diversas midias, tanto impressa, quanto televisiva. Ainda, encontra-se
nesse capitulo o evento em que Ingo demonstra todo o seu 6dio aos militares quando,
estes adentram em um restaurante de beira de estrada em que Miguel e Ingo estdo
jantando e esperando por outro integrante da quadrilha e pelos caminhdes contendo as
cargas que seriam roubadas. E nesse capitulo, também, que sdo retratados o
planejamento da operacdo do roubo de carga, o encontro entre Miguel e Nadia e um
episodio em que sdo detalhados o rebaixamento de Elvis ao ser preso e detido por 3
anos por causa de sua esposa.

O segundo capitulo do livro recebe o nome de “Sémen” e esta dividido em 10
partes, compondo o maior capitulo da obra. E nesse denso capitulo, como o proprio
nome sugere, que toda a histéria de amor entre Miguel e NAadia terd o seu
desenvolvimento. Verifica-se, também, o encontro as escondidas de Miguel com o seu
chefe, Olsen, que desconfiado de seu subordinado sobre a conclusdo da investigacéo o
adverte sobre os perigos do vicio do sexo. E nesse capitulo em que se conhece a histdria
da morte do pai de Miguel, torturado pelo irmdo mais velho do adolescente que matara
em frente a farmacia e o encontro inesperado com o assassino do velho no dia em que
Ingo, chefe da quadrilha, fara as orientag¢fes para o roubo de cargas.

Ainda, é possivel conferir os encontros entre Miguel e Karina em dois
momentos, primeiramente em um café, onde a personagem feminina agradece o feito de
Miguel em relagdo ao fotdgrafo chantagista e, posteriormente, no cemitério, no velério
de Sandro, irmdo de Karina e informante de Miguel, em que se tem conhecimento
acerca do desaparecimento e descoberta de seu corpo, pois fora assassinado tendo a
lingua cortada e enviada em uma caixa de sapatos a familia. Encontram-se, também,
nesse capitulo as barbaridades que os integrantes da quadrilha em que Miguel esta
infiltrado fazem uns com os outros sobretudo quando o assunto é traicdo revelando,
alias, um tribunal do crime. O autor apresenta, inclusive, a exposicao da vida pessoal de
Ingo e seu relacionamento com a familia, tanto com sua filha de 16 anos, gravida de seu
professor particular, quanto com sua mée na luta contra o cancer.

Em forma de flashback, é possivel conhecer um pouco mais a fundo os disfarces

ja realizados por Miguel e suas histérias anteriores como agente infiltrado. Inclui-se, em
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tempo, todo o envolvimento emocional de Miguel com NA&dia, seus encontros,
desencontros e reencontros, além da desconfianca e posterior certeza de que estava
sendo seguido e observado, ndo apenas por um integrante da quadrilha, como da propria
delegacia em que trabalha, além dos detalhes do desmonte do bando criminoso.
Constata-se, ainda, o personagem Leandro, um adolescente que foi morar junto com
Ingo em seu apartamento, viera da Bahia e como um ato de retribuigdo aos favores
concedidos, o alerta sobre a invasdo em seu apartamento pela policia e, Ronildo Junior,
pintor e amigo de Nadia, que contrata Miguel para fazer um servico de seguranca
pessoal ao resolver pintar em um dos bairros mais perigosos da cidade.

No terceiro capitulo, intitulado “Sangue”, com apenas duas partes que Marcal
Aquino encerra, ou ndo, a obra. Verifica-se aqui um outro reencontro de Miguel, no dia
de seu aniversario, sO que desta vez com trés marginais, sendo um deles, o integrante da
quadrilha, do qual o personagem principal estava infiltrado. E nesse capitulo que o leitor
descobre o presente que Nadia daria para Miguel, ou seja, o resultado do exame de
gravidez, contudo, fica por conta da imaginacdo do leitor se o0 agente receberd ou néo
seu presente de aniversario. Como o titulo do capitulo sugere, a narrativa mostra um

violento conflito que ndo termina bem para os personagens envolvidos.

1.3 O ESPACO E SUA CONVERGENCIA EM BAIXO ESPLENDOR (2021)

De modo geral, ao abordar o termo espaco pode-se imputar ndo somente a
localizacdo geografica de uma pessoa ou objeto e seus possiveis desdobramentos, mas
também outras formas de interpretacdo, ou seja, 0 espaco pode se apresentar como uma
metafora, uma categoria diegética com mdltiplas funcionalidades capaz de caracterizar
personagens e viabilizar suas agdes, bem como representar contextos historicos,
demarcar hierarquias sociais, inclusive, projetar aspectos psicoldgicos dos personagens.
Ao investigar um quarto, por exemplo, € preciso averiguar 0s objetos que integram

nesse espaco, 0s encadeamentos entre o narrador e personagens e entre si, pois a
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literatura analisa a experiéncia humana no mundo. Reis e Lopes (1988) definem a

categoria narrativa espacial em fisica, psicologica e social:

O espago constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo s6
pelas articulagbes funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas
também pelas incidéncias semanticas que o caracterizam. Entendido como
dominio especifico da histéria, o espago integra, em primeira instancia, 0s
componentes fisicos que servem de cenério ao desenrolar da agdo e a
movimentacdo das personagens: cenarios geograficos, interiores, decoracdes,
objetos; em segunda instancia, o conceito de espaco pode ser entendido em
sentido translato, abarcando entdo tanto as atmosferas sociais como até as
psicolégicas. O destaque de que pode revestir-se 0 espaco atesta-se
eloguentemente na concepcao de tipologias que compreendem o romance de
espaco como uma das suas possibilidades, tornada efetiva naquele género
narrativo, por forca das suas dimensfes e configuragdo estrutural (REIS;
LOPES, 1988, p. 204).

Os autores afirmam, ainda, que o espaco é uma importante categoria diegética,
n&o apenas pelas articulagdes funcionais que se desenvolvem com as demais categorias,
mas pelas “incidéncias semanticas que o caracterizam”. Reis ¢ Lopes (1991), ainda,

evidenciam o poder da configuracdo espacial em obras de autores notaveis afirmando:

A variedade de aspectos que o espaco pode assumir observa-se, antes de
tudo, nos termos de uma opcgao de extenséo [...]; € em fungdo dessas opgdes
que certos romancistas sdo associados aos cenarios urbanos que preferiram:
se Eca é o romancista de Lisboa, Camilo é o do Porto, Machado de Assis do
Rio e Dickens de Londres (REIS; LOPES, 1991, p. 204).

Lins (1976) salienta que:

[...] o espago, no romance, tem sido — ou assim pode entender-se — tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto
pode ser absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo
inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com a
sua individualidade tendendo para zero (LINS, 1976, p. 72).

De acordo com o autor, a criacdo da categoria diegética espacial na literatura
possui inimeras funcgdes e apresenta dois aportes tedricos importantes para os estudos
acerca do espaco: inicialmente, diferencia espago e ambientacdo; em seguida realiza
uma organizacao dos tipos de ambientacédo, separando-as em franca, reflexa e obliqua.

Para identificar um espaco, a subjetividade do leitor, isto é, sua experiéncia de
mundo se faz necessaria permitindo-lhe reconhecer, por exemplo, um restaurante, uma
casa, uma biblioteca. O espaco converte-se em um componente organizador da estrutura
e do enredo, podendo, inclusive, vir a desempenhar uma configuracdo semelhante ao do

foco narrativo, do personagem, do tempo ou da acdo. S&o espacos inventados, ficticios,
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representacfes que podem enfraquecer ou enriquecer o modo de ver as coisas do
mundo. A ambientacdo relaciona-se a atmosfera do ambiente, ou seja, conecta-se as
representacdes simbolicas, implicitas e conotativas que irrompem certos acontecimentos
no espaco fisico, como o temor, a apreensdo, a felicidade. Lins (1976), ao contribuir
sobre essa categoria diegética diferencia os conceitos de ambientacdo e espaco da

seguinte forma:

Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa a nogdo de um determinado
ambiente. Para a afericdo do espago, levamos a nossa experiéncia do mundo;
para ajuizar sobre a ambienta¢do, onde transparecem 0S recursos expressivos
do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa (LINS, 1976, p.
77).

Desse modo, pode-se inferir que 0 espago no romance converte-se em ambiente,
quando produzido a partir do uso de estratégias narrativas conhecidas ou possiveis, no
qual, Dimas (1985, p. 20) esclarece sobre essa conceituacdo salientando que a
“ambientacdo compreende uma dimensdo simbdlica se diferenciando da categoria
diegética espacial, pois este contém dados da realidade, ou seja, o espago é denotado.”
Ja a ambientacdo, para reconhecé-la o leitor precisa possuir um certo grau de
compreensdo literaria, pois o0 autor emprega esses processos objetivando tornar a
descri¢ao espacial “pura e simples” para que se obtenha “significados mais complexos”,
logo, o0 espago pode ser encarado como algo palpdvel e a ambientacdo pode ser
compreendida na esfera do sentido.

N&o obstante, Lins (1976, p. 79), ao dividir a ambientacdo em trés
subclassificagOes salienta que “a ambientagdo franca se diferencia pela introdugdo pura
e simples do narrador”, isto €, ele ndo participa da ac¢do. Ja a “ambientacdo reflexa”
caracteriza-se por fazer parte de narrativas em terceira pessoa e, sem a presenca do
narrador, os acontecimentos sao testemunhados pelos personagens”. Para encerrar essa
divisdo ambiental, o autor apresenta a “ambientacdo obliqua”, em que se faz necessario
a presenca de “personagens ativos, das quais suas a¢des constituem uma ligacdo com a
categoria diegética espacial”.

A categoria diegética espacial, além de uma simples demarcacdo geogréafica e
territorial, na qual a materializacdo dos corpos se estabelecem, essa categoria narrativa,
de acordo com Dalcastagné (2012, p. 124), pode simbolizar a sociabilidade e

diversidade humana, bem como um campo de conflito ou um agente determinante de
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sentido em que, em sua esséncia, é configurada pelo urbano, isto é, a grande cidade em
detrimento do espaco rural ou interiorano. Neste trabalho, o termo urbano refere-se a
um espaco em que estdo inseridas as edificacdes levantadas por trabalhadores e que
seguem as necessidades sociais fundamentais, como trabalho, moradia, educacgéo, salde,
circulacéo, entre outros.

Vale ressaltar que 0 espaco enquanto categoria narrativa, apresenta uma
propriedade multifuncional, podendo desempenhar fungdes heterogéneas. Branddo
(2013, p. 48) afirma que as correntes estruturalistas e formalistas desconsideram a
categoria diegética espacial como relevante aos estudos literarios argumentando a
existéncia da “espacialidade” da propria linguagem. No entanto, de forma antagonica, as
correntes culturalistas ou socioldgicas defendem o espaco como uma perspectiva de
representacdo, isto €, como “objeto social que se dispde no texto” e enfatiza que no
“escopo da teoria literaria” existem diferentes compreensoes.

Em Baixo Esplendor (2021), o espaco pode ser considerado, ndo apenas um
objeto de disputa, no qual se retratam os confrontos e hierarquias sociais, mas também
uma unido de eventos ligados a interpretagdes mutaveis, funcdes, manifestacdes e
circunstancias em que ocorrem 0s encadeamentos da trama. Na esfera do romance, a
identificacdo e a descricdo espacial viabilizam ao leitor sensacdes que o inserem na
narrativa. Portanto, em Baixo Esplendor (2021), o espa¢o pode ser entendido, conforme
pontuam Branddo e Oliveira (2019), como “aquilo que podemos perceber através de
nosso corpo”, l0ogo, para a organizacdo desta dissertacdo, optou-se por uma perspectiva
que saliente inferéncias filosoficas, psicolégicas, literarias e socioldgicas sobre os
espacos a eles associados que contribuem para a percepg¢édo dos sentidos.

Em A poética do espago (1978), Bachelard empreende uma andlise acerca da
fenomenologia das imagens, refletindo de que forma elas se constituem e atuam na
narrativa. Para o autor, a operacao linguistica é traduzida pela imagem, encaminhando o
leitor & origem do ser falante, o que possibilita experienciar inumeras sensagdes. Ainda,
uma representacdo possibilita manifestar imagens apagadas ou esquecidas e,
simultaneamente, garante a imprevisibilidade da palavra. O filésofo fundou a expressao
topoandlise, que consiste, de acordo com Bachelard (1978, p. 202), no “estudo
psicolégico sistemdtico dos lugares fisicos de nossa vida intima”, ou seja, € um

procedimento em que se explora os significados das camadas mais superficiais das
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coisas, até alcancar o seu significado mais profundo e intimo. Sob essa 6tica, 0s espacos
podem traduzir o interior, ndo apenas dos personagens, mas de seus leitores, no qual
devem ser analisados.

Bachelard (1978) e Lins (1976) abordam, também, fundamentos gerais relativos
a casa como espaco de protecdo, repouso e estabilidade, aléem de analisar, inserido na
I6gica do aspecto intimo, os objetos como os armarios, gavetas, cofres, entre outros,
entretanto, a casa é o objeto de analise mais salientado pelos autores, tanto por exprimir
0s preceitos mais intimos da localidade onde se vive, quanto por contemplar as
expectativas pessoais dos individuos que ali transitam.

Branddo (2013), Dalcastagne e Azevedo (2015) sustentam que 0 espaco excede
uma simples descricdo cenografica, propondo apresentar uma compreensdo do espaco
fisico permeado por concepg¢des tanto de cunho psicoldgico, quanto social ou cultural,
empreendendo sobre como o espago interfere na representacdo de certos temas na
narrativa, especialmente na contribuicdo para organizacdo de sentidos. Borges Filho
(2007) pontua que a conexdo entre as categorias diegéticas do enredo e o trajeto espacial
viabilizam reflexdes interpretativas profundas no texto.

Massagli (2015, p. 97) enfatiza que “as cidades modernas demandardo um olhar
e uma forma de representacdo que confronta a escrita tradicional, fundada numa ldgica e
numa linearidade incapazes de dar conta da polifonia do cenario urbano.” Desse modo,
é possivel inferir que a producdo das obras ultrapassa o retrato descritivo ou uma
estrutura representacional do espaco, contudo, encontra-se um empreendimento com a
linguagem de modo original, munido de simbolismos, que compreende as mudangas
urbanas no entendimento de diferentes perspectivas.

Bakhtin (2018, p. 11) estabelece uma conex&o entre tempo e espago em seu livro
Teoria do romance Il, na qual apresenta o conceito de “cronotopo”. Originalmente, o
conceito foi aplicado nas ciéncias exatas e, posteriormente, fundamentado tendo como
base a teoria da relatividade proposta por Einstein. Contudo, o autor desloca o termo
para os estudos literarios empregando-o “quase como uma metafora”, pois ndo abarca,
ao autor, o sentido especifico utilizado na Fisica. Bakhtin discorre em sua obra que no
cronotopo ficcional tempo e espaco sdo indissociaveis, pois, ao se fundirem,
transfigura-se em um todo “apreendido e concreto” integrado ao enredo e, medido por

esse processo, ocorre um vinculo de correspondéncia em que um evidencia o outro.
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Brand&o e Oliveira (2019, p. 67) indagam se “é possivel ser sem estar”, langcando
um desafio ao leitor a descobrir um aglomerado de possibilidades acerca da
compreensdo da categoria diegética espacial, em que é possivel inferir, a partir da
indagacéo, de que o ser humano néo pode ser configurado se deslocado de orientagdes,
desprovido de um espaco que lhe estrutura. Para os autores, a literatura pode representar
o espago por dois caminhos diferentes: um em que se manifesta como um “espelho
plano”, suscitando a ideia de semelhanca com a realidade, se aproximando, inclusive, da
escrita realista; ou como “espelho deformante”, em que se transfere “a imagem que a
sociedade possui de si mesma”.

Candido (1991, p. 127), evidencia a relacdo entre espaco e percurso dos
personagens ao analisar as obra L assomoir, de Emile Zola e O Cortico, de Aluisio de
Azevedo, demonstrando como essa categoria narrativa, incluindo 0s romances
realistas/naturalistas, resultam em “espago simbolico ou alegoérico”, buscando uma
composicao “determinada e com objetivos claros ou nao”.

Na direcdo estruturalista, em especifico na semiologia literaria, € possivel
constatar as pesquisas de Lotman divergindo da perspectiva imputada aos estudos dos
espacos literarios. Lotman (1978, p. 361) argumenta que os padrdes histdricos e
nacionais linguisticos do espaco constituem os pilares organizadores da producdo de
uma “imagem de mundo”, de um integro padrdo ideoldgico, tipico de um determinado
tipo de cultura. Logo, para o autor, 0 espaco é uma categoria diegética que instala em si
0s varios sentidos de uma cultura, isto é, o espago é observado como fonte possivel de
significagoes.

Portanto, a obra Baixo Esplendor (2021) pode estar associada a cidade de Séo
Paulo, principalmente em func¢do dos odores do rio, aos tremores do apartamento devido
aos pousos dos avides, a violenta sequéncia de relagdes que a cidade, isto €, o espaco
expde com as acles e dinamicas estabelecidas por meio da hierarquia social, tudo
apresentado pelo percurso dos personagens pelas ruas e presos por uma intensa
sinestesia.

Na proxima subsecdo, sera apresentado o0s conceitos relevantes no que tange ao
tema erotismo ocidental, compreendendo os principios psicanaliticos freudiano, base
teodrica indispensavel durante a analise da obra Baixo Esplendor (2021), romance de

Margal Aquino.
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1.4 EROTISMO: UMA PRESENCA RECORRENTE EM BAIXO ESPLENDOR (2021)

Dentre as inimeras obras escritas por Marcal Aquino, pode-se constatar que

Baixo Esplendor (2021) foi o romance em que mais se apresenta a recorréncia do tema

erético ocidental atravessando toda a narrativa. InUmeros autores abordaram em suas
pesquisas essa tematica, no entanto, Branco (1984) sustenta que:

Definir erotismo, traduzir e ordenar, de acordo com as leis da légica e da

razdo, a linguagem cifrada de Eros, seria caminhar em dire¢do oposta ao

desejo, ao impulso erético, que percorre a trajetéria do siléncio, da

fugacidade e do caos. O carater incapturavel do fenémeno erético ndo cabe

em defini¢Bes precisas e cristalinas — os dominios de Eros sdo nebulosos e
movedicos (BRANCO, 1984, p. 7).

Dessa maneira, para a autora, embora o conceito de erotismo ocidental nao
alcance uma definicdo de maneira préatica ou precisa, existem maneiras de distingui-lo
da definicdo de pornografico. Primeiramente, por meio da manipulagéo das palavras, em
que o tema erdtico se vincula a ideia de relacdo, afeicdo, bem como, no termo religare
(cujo termo origina-se da palavra religido), abrangendo outros conceitos que
compreendam o sentido de integralidade. Ja a referéncia pornogréfica acentua uma
caracteristica mercantil e consumista, da qual sua principal finalidade é a
industrializacdo. A palavra pornografia origina-se do grego pornos (cujo significado é
prostituta) acrescido de grafo (que significa escrever), indicando uma escrita, cujo foco
é o0 comeércio do amor sexual e, também, incluindo a palavra pornos, a sua derivacdo do
verbo pernemi, referindo-se ao verbo vender.

Ainda, existem outros discernimentos acerca do termo realizado pela autora.
Branco (1984), salienta que no erotismo, a sexualidade nao € revelada, isto €, o ato
sexual é implicito, o prazer € o resultado do orgasmo como o desfecho em si, com a
finalidade de unir os seres e de integra-los no aspecto universal e ndo somente nas
partes genitais. Contudo, na pornografia, 0 sexo é explicito, 6rgdos genitais sao
apresentados, exteriorizados e o prazer é associado a um acordo comercial, cujo

objetivo é o orgasmo solitério, as relagcbes adquirem um carater superficial e o contato
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sexual é executado somente nas regibes genitais. E possivel perceber em Baixo
Esplendor (2021), uma aproximacdo de ambos o0s conceitos, contudo, preferiu-se
utilizar o termo erotismo ocidental em virtude da complexidade de estipular em uma
Unica diferenca.

Maingueneau (2010) discerne erotismo e pornografia como um encadeamento de
divergéncias, entretanto, o pesquisador ndo considera a pornografia enquanto
degradacdo do erotismo. Para o0 autor, é necessario examinar cada um em sua propria
categoria, mas atesta que no erotismo ocidental ocorre a producdo de uma finalidade
poética cujos fragmentos eroticos se manifestam por eufemismos, metonimias ou
metaforas, mesmo levando em consideracdo os eufemismos que também podem ser
constatados na pornografia. No entanto, salienta que o léxico pornografico necessita ser
informal, vulgar, na intengdo de provocar uma impressao de rompimento, de excitagéo e
de libertagdo no publico leitor. No entanto, Andreas-Salomé (2005) argumenta a ideia
de que o erotismo ocidental deve ser analisado de modo subjetivo e humano opondo-se
as reflexdes de Maingueneau. Para a autora, o desejo erético € uma ligacdo matua entre
dois seres.

Maingueneau (2010) complementa ainda que se o termo transgressor for
empregado em um dialogo banal se desperdica a potencialidade que alcanca na escrita.
Para o pesquisador, a escrita atinge ndo somente a oralidade, mas também a reproducao
pornogréafica disseminada em filmes ou fotografias, pois o0 que se obtém na composicédo
escrita, se perde na imagem pornografica. Nessa perspectiva, o autor destaca:

A imagina¢do do leitor pode conceber ordenamentos de corpos que seriam
impossiveis na realidade, seja porque eles sdo incémodos ou ridiculos, seja
porque seu estabelecimento e sua ativacdo seriam tdo trabalhosos que eles

iriam contra o prazer que se espera deles. A ficgdo escrita, em contrapartida,
ndo entrava a onipoténcia da fantasia (MAINGUENEAU, 2010, p. 54).

Em relacdo a origem do termo, a palavra erotismo provém de Eros, o deus do
amor na civilizacdo grega. Platdo em sua obra O Banquete (2003) descreve a relacdo de
personagens pertencentes a filosofia grega saudando seus hospedes com discursos
acerca do amor. Aristofanes, em uma oportunidade, descreve sobre 0 mito no que tange
a natureza originaria do ser humano declarando que havia, primeiramente, dois géneros
da humanidade: um masculino e outro, o feminino. No entanto, existia um terceiro, do

qual faltava um nome e que era comum aos dois, o0 ser andrdgino, que por apresentarem
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atributos de ambos os sexos, transformaram-se em seres tdo poderosos chegando,
inclusive, a desafiar os deuses. Devido ao tamanho atrevimento e presuncdo desses
seres, Zeus 0s castigam limitando suas forcas e dividindo-os em dois grupos.
Enfraquecidos e, agora mais numerosos, tornaram-se proveitosos aos deuses que,
incompletos e mutilados, apds a excruciante divisdo esforcavam-se em busca de seus
pares.

Implicados nessa angustia, Platdo (2003, p. 21) descreve que 0s andrdginos
procuravam pela sua “propria metade e a ela se unia, ¢ envolvendo-se com as maos e
enlagando-se um ao outro no ardor de se confundirem morriam de fome e de inércia, em
geral, por nada quererem fazer longe um do outro”. Desse modo, surge a ideia do
impulso erotico, dado que, a procura de unido e vinculo, o impulso se manifesta para
reestruturar sua natureza precedente, originando, assim, Eros, que esté relacionado a um
estimulo, a um impulso capaz de mobilizar um ser ao outro, na busca da unido sexual,
cuja particularidade se torna ilusoria.

Bulhdes (2003, p. 11), ao discutir sobre o erotismo ocidental, em especial nas
prosas do movimento literario Naturalismo em que se inscrevia a representacao erdtica
enfatiza que os autores, “por meio de seus escritos, puderam corporificar um espago
compativel ao exercicio sexual e dos anseios”, distribuidos tanto por personagens,

quanto por narradores e leitores. Salienta, ainda, que:

[...] o prazer se configura a partir de um jogo baseado nas dicotomias
revelagdo/ocultamento, liberagdo/interdicéo, confissdo/siléncio,
satisfacdo/frustracdo, num movimento de alternancia de luzes e sombras.
Com isso, 0 erético ndo se faz pela satisfacdo, ou por sua representacdo, mas
pelo constante exercicio de excitacdo, em que o ato prazeroso fica sempre
além de um manto que cobre, aos olhos do leitor, a demonstracdo e a
evidéncia do acontecimento sexual (BULHOES, 2003, p. 156).

Marcuse (1975), ao interpretar os conceitos psicanaliticos Freudiano evidencia
que é necessario refletir acerca da tensdo presente entre a sexualidade (raz&o do prazer)
e a civilizagdo (razéo da realidade). Para o autor, a caréncia e o trabalho sé&o
instrumentos de poder e o corpo, em sua forma fisica, em contrapartida, é o seu
dispositivo de esforgo prescrito pela sociedade e ndo de prazer, o que se aproxima, desse
modo, do que pode ser encontrado no livro Erotismo: Multiplas Faces no qual Bidarra
(2006, p. 33) afirma que o cristianismo na idade média alterou o “pecado original em

pecado sexual” o que sucedeu a repulsa ao corpo e as praticas sexuais.
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Bataille (2020) argumenta que o erotismo é uma experiéncia exclusiva do ser
humano, salientando que embora os animais e 0s homens pratiquem o ato sexual com
fins reprodutivos e de perpetuacdo da espécie, somente o ser humano fizeram do sexo
uma atividade erética. O autor aponta dois pilares acerca do tema: a continuidade
(desejo de morte) e a descontinuidade (desejo de vida) dos seres e a apreensdo que
ocorre entre elas. Para o autor, esses dois pilares atuam de modo agregado e o erotismo
passa a ser compreendido tanto como transgressao, como interdicdo. Conforme o desejo
presente entre esses pilares, o erotismo ocidental se define entre o proibido e o
permitido, especialmente no que tange ao sexo em si.

Ao tratar sobre os estudos acerca da sexualidade, Freud pode ser apontado como
0 precursor em seu campo ao desenvolver uma ciéncia psicanalitica em que desdobra o
sistema psiquico em trés instancias denominadas Id, Ego e Superego, também
conhecido como Inconsciente, Pré-consciente e Consciente. De acordo com Marini
(1997), o psicanalista demonstrou a base formada pelas instancias ndo conscientes
acentuando a atividade relacionada ao desejo. Contudo, o processo realizado pela
anélise psicanalitica ndo focaliza a sociedade, em especifico, nem objetiva a pesquisa
em comportamentos sociais. O método freudiano é destinado aos distarbios psiquicos e,
também, ao tratamento de neuroses limitados a uma pessoa. Dessa forma, o tratamento
individual somente considera a vida coletiva e as manifestacfes artisticas quando forem
analisadas em uma perspectiva pessoal. Por esse angulo, a psicanalise ¢, além de uma
teoria psicoldgica, uma compreensdo do ser humano, fazendo-se essencial ao estudo do
erotismo ocidental em Baixo Esplendor (2021).

Pode-se perceber, que ocorre uma grande dificuldade de defini¢do sobre o que é
0 erotismo dado o seu carater fragmentado podendo, inclusive, se alterar no decorrer do
tempo e do espago, assim como o termo pornografico. Portanto, nessa dissertacdo, como
ja citado anteriormente, serd adotado o termo erotismo na analise da obra Baixo
Esplendor (2021).

Ainda, tanto as obras de Freud, quanto as de Bataille dispbem de conceitos
relevantes ao estudo do erotismo ocidental, como a procura do prazer e 0 egresso da
dor, bem como a diferenciacdo de duas categorias de instintos ou pulsdes: uma,
correspondente a Eros (amor e vida), na qual esta vinculada a estrutura do inconsciente

empenhada em satisfazer os prazeres, sejam eles de cunho sexual ou ndo e, outra,



35

correspondente a Thanatos (destruicdo e morte), em que estd submetida a estrutura do
inconsciente, definido pela inexisténcia de desejos, pelo desprezo ao mundo, pela
inércia do comportamento e apreensdes da vida.

Ainda, os autores compreendem acerca do termo libido, que busca somente
sustentar o prazer, das conexdes entre as pulsdes entre Eros e Thanatos, que nada mais
sdo do que instintos opostos conflitando no inconsciente pessoal. Vale ressaltar que a
libido, conforme a teoria proposta por Freud (2016, p. 94), representa um estimulo
“quantitativamente variavel que poderia medir 0s processos e transformagdes ocorrentes

no ambito da excitagdo sexual.”. Em tempo, de acordo com o psicanalista:

[...] no tocante a sua origem particular, diferenciamos essa libido da energia
que se supde subjacente aos processos animicos em geral, e assim lhe
conferimos também um carater qualitativo. Ao separar energia libidinosa de
outras formas de energia psiquica, damos expressdo a premissa de que 0s
processos sexuais do organismo diferenciam-se dos processos de nutricao por
uma quimica especial. A andlise das perversdes e das psiconeuroses levou-
nos a compreensdo de que essa excitacdo sexual é fornecida ndo sé pelas
chamadas partes sexuais, mas por todos os 6rgdos do corpo (FREUD, 2016,
p. 94).

Verifica-se também, que Freud e Bataille discutem acerca da punicdo como
preservacao da sociedade. Freud assinala que se a repressdo € uma fonte que assegura a
humanidade, contudo ela pode fomentar em neurose, ou seja, a causa do distlrbio é a
compensacdo do desenvolvimento social. Isso transcorre devido os individuos
atravessarem por um estagio de intensa resisténcia quando experienciam que lhes foram
impossibilitados de demonstrarem seus comportamentos produtivos, fazendo com que
ocorra uma predisposicdo a elaboragdo de novos caminhos para manifestarem seus
desejos. Um dos possiveis caminhos dessa resisténcia sdo 0s sonhos. Para Freud (1984),
0 sonho expressa a conquista de um desejo oprimido, ou seja, é a forma que a mente
humana desloca para si a percepgdo de que esté efetuando suas aspiracdes repreendidas.
O psicanalista realiza um estudo sistematico dos sonhos, sustentando que eles sédo 0s
percursos para se alcangar o inconsciente, desenvolvendo, entédo, procedimentos como a
condensacédo e o deslocamento, de forma que a ideia reprimida, ou melhor, o contetido
latente do sonho, na esfera do inconsciente, seja reprimido por uma ideia explicita, isto

¢, o contedo manifesto, na esfera consciente.
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Bataille (2020, p. 35), afirma que o erotismo “¢ a aprovagdo da vida até na
morte”. Segundo o autor, na reprodug¢do sexuada, existe uma ligacdo que vai da
descontinuidade até a continuidade, pois o0s seres descontinuos em sua condi¢do basica
de espermatozoide e 6vulo se juntam em um continuo, doravante a propria morte, para a
producdo de um novo ser, esse em sua esséncia, descontinuo, porém, carregando em si 0
caminho a continuidade, a unido, mortal para os dois seres diversos, dai 0 antagonismo
humano entre o continuo e o descontinuo em conflito.

Bataille (2020, p. 39), enfatiza que simultaneo ao “desejo angustiado da duracao
desse perecivel, temos a obsessdo de uma continuidade primeira, que nos une ao ser”.
Desse modo, é por essa perspectiva que o erotismo ocidental se apoia ao ato sexual, que
¢ ato de reproducdo, transcorrendo, entdo, uma certa melancolia do continuo
fundamental da morte em que o ser se origina e essa melancolia acarreta, no ser
humano, as trés formas do erotismo: “dos corpos, dos corac¢des e do sagrado”.

Ao que tange o erotismo dos corpos, este se evidencia na unido fisica em que, de
acordo com Bataille (2020, p. 41), o elemento ativo, ou seja, o0 homem, “prepara uma
fusdo em que se misturam dois seres que ao final chegam juntos a0 mesmo ponto de
dissolugcdo” e o elemento passivo, ou seja, a mulher “¢ dissolvida enquanto ser
constituido”. Para o autor, a materializa¢do erodtica tem por regra um fim da “estrutura
do ser fechado que €, no estado normal, um parceiro do jogo.” Portanto, “os corpos se
abrem para a continuidade através desses canais secretos que nos dao o sentimento da
obscenidade” (BATAILLE, 2020, p. 41).

Em relacdo ao erotismo dos coracfes, pode-se atestar que nele, o individuo
apaixonado vivencia além do desejo, a violéncia, pois esta associado aos amantes
instigados por uma paixao deslumbrante. Bataille (2020, p. 43), destaca que a “paixdo
feliz acarreta uma desordem t&o violenta que a felicidade de que se trata, antes de ser
uma felicidade de que seja possivel gozar, é tdo grande que se compara a Seu contrario,
ao sofrimento”, logo, pode-se inferir que a procura pelo ser amado concilia com a
morte, pois, se 0 amante ndo pode possui-lo, intenta-se vé-lo morto.

Ja ao que se refere ao erotismo sagrado, de acordo com Bataille (2020, p. 39),
relaciona-se a unido dos seres com “um além do mundo imediato”. Segundo o autor, o
erotismo sagrado se realiza por meio do amor de Deus e, em sua contemplacédo suscita o

sacrificio, correspondendo ao desnudamento e na puni¢do da vitima ou extingdo do
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objeto. No entanto, se para Bataille (2020, p. 45), o sagrado “é a conservacdo do ser
exposto aqueles que firmam sua atencdo, em um rito solene, sobre a morte de um ser
descontinuo”, o erotismo ocidental €, entdo a sacralizacdo, pois os individuos
descontinuos sdo vitimas que serédo sacrificadas.

Portanto, se a morte representa uma grandeza de finitude de um lado, ela retrata
a origem da vida de outro, pois € por meio da extingdo do dvulo e do espermatozoide no
instante da fecundacéo, por exemplo, que o feto passa a se conceber no ventre materno.
Para o autor o ato erético ndo deve ser visto de forma lugubre, pois ele é oriundo tanto
da energia resultante do prazer quanto da sensualidade humana. Essa instabilidade entre
vida e morte no erotismo € tdo acentuado que € possivel, de certo modo, elucidar o
motivo de tantos individuos se deslumbrarem por intensos riscos.

Um outro aspecto que se deve levar em consideracao € o recurso da beleza, pois
de acordo com Bataille (2020), ela é a causa da disposi¢do erdtica entre os seres, tanto
masculino quanto feminino, quando estes, se desnudam. Dessa forma, pode-se entender
a beleza como um agente impulsionador ao ato sexual, em que ocorre um processo de
desejo que suscitard em agdo. Freud (2016), argumenta que este processo se articula
entre 0 objeto sexual, ou seja, o individuo que instaura a atracdo e o seu alvo, isto é, a
acao em que a pulsdo se incita, no qual sua finalidade € a juncéo dos 6rgaos sexuais no
momento do sexo, contribuindo na producdo da tensdo e no término temporario da
excitacdo. Ha que se pontuar, contudo, que o estimulo sexual ndo se restringe apenas
aos 6rgdos sexuais, pois ele pode acontecer quando acrescidos de manifestacdes
afetivas, como as caricias, abracos e beijos e, também, em algumas circunstancias, na
qual o objeto erotico, ou seja, 0s 6rgdos genitais sdo transmutados para outras partes do
corpo, como os cabelos e pés e, ainda a um substituto inanimado como, por exemplo,
um vestuario ou roupa intima de outro individuo, equivalendo ao que se denomina o
fetiche. Freud (2016, p. 46), salienta que o fetichismo ¢ uma caracteristica do “amor
normal, especialmente nos estagios de enamoramento em que a meta sexual normal
parece ser inatingivel ou ter seu cumprimento impossibilitado™.

Segundo a teoria proposta por Freud, os elementos sensoriais sao fundamentais
para o alcance do alvo sexual. O olfato, a visdo e o tato, por exemplo, podem
impulsionar a manifestacdo da excitacdo quando em contato com o objeto erotico. Pode-

se constatar, inclusive, em O erotismo (2020), que o autor, ao discorrer sobre o
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desnudamento, atesta que ao esconder o corpo estimula-se a curiosidade dos individuos
devido ao desejo de se exibir o que foi escondido. Ocasionalmente, o desejo pode ser
elevado na arte, caso ocorra o distanciamento da disposicdo das partes escondidas e se
direcione para a figura do corpo como um todo. Se os sentidos dos seres humanos
operam como o principio da excitagdo nos fundamentos das pulsées, entdo um outro
principio de prazer deve ser igualmente fundamental quando os elementos sensoriais, no
caso a zona erogena.

O psicanalista reprova a compreensdo popular de que o impulso sexual esteja
ausente na infancia. Para Freud, essa fase deve ser compreendida como autoerotica
devido seu objeto sexual estar presente em seu préprio corpo, ademais, seus impulsos
estdo desvinculados entre si pelo alcance do prazer. No entanto, embora seja uma fase
reservada ao manuseio dos 0Orgdos genitais, a crianca manifesta comportamentos
analogos ao relacionamento com outros individuos. Freud (2016, p. 144), denomina
essa fase como “laténcia”, no qual considera o periodo em que a criancga se afeicoa aos
individuos que atendam ao seu “desamparo, bem como suas necessidades”, portanto, o
envolvimento com o individuo que o ampara converte-se para ela, uma base de
satisfacdo sexual, geralmente apresentado na figura da mae, que a acaricia, embala,
amamenta e realiza a higiene pessoal.

Desta forma, foram selecionadas como tematica central desta dissertagdo o
estudo da categoria diegética espacial e a tematica erética ocidental na obra de Marcal
Aquino, escolhido como corpus a obra Baixo Esplendor (2021), na intencdo de analisar
a organizacdo e os encadeamentos desses dois topicos buscando verificar sua
representacdo e sua contribui¢do para a compreensao dos sentidos.

Na proxima secdo sera apresentada a andlise do texto com o objetivo de
sustentar a hipdtese ja& mencionada anteriormente e esclarecer 0s aspectos tedricos que

orientam essa pesquisa.

2 O ESPACO EM BAIXO ESPLENDOR (2021)

Ha dias em que cada pessoa que encontro, e, ainda mais, as pessoas
habituais do meu convivio forcado e cotidiano, assumem aspectos de
simbolos, e, ou isoladas ou ligando-se, formam uma escrita profética ou



39

oculta, descritivas em sombras da minha vida. O escritorio torna-se-me uma
pagina de palavras de gente; a rua é um livro; as palavras trocadas com 0s
usuais, os desabituais que encontro, sdo dizeres para que me falta o
dicionario, mas nao de todo o entendimento.

Bernardo Soares®

Nessa secdo serd analisada a categoria diegética espacial que constitui a obra
Baixo Esplendor (2021), de Marcal Aquino, cujo objetivo é interligar o instrumento
tedrico a narrativa. Inicialmente sera realizada uma analise a partir de uma observacao
geral da ambientagdo e das espacialidades na narrativa, demonstrando sua construcao,
interacdo, organizacao e funcionamento. Em se¢des posteriores, pretende-se refletir por
meio da topoanalise a sua representacdo e sua contribuicdo para a compreensao dos

sentidos da obra.

2.1 ESPACO E AMBIENTACAO EM BAIXO ESPLENDOR (2021)

Para refletir acerca do espaco na literatura brasileira contemporanea,
Dalcastagné (2012, p. 123) pontua que essa categoria diegética é “parte integrante do
personagem, seja ele ndmade ou ndo” e, que encontrd-lo “fixo em uma comunidade
quase inexistem na literatura”. Desse modo, pode-se inferir que para se compreender
acerca dessa categoria narrativa, faz-se necessario analisar os individuos que ocupam ou
compBem esses lugares. Nesta pesquisa, no entanto, ndo se pretende esgotar todas as
possibilidades de analise encontradas na obra Baixo Esplendor (2021), mas sim, refletir
sobre como esses espacos sdo representados e como eles podem contribuir para a
compreensdo do sentido da obra.

Em Baixo Esplendor (2021), a narrativa acontece em diversos pontos indicando
ser a cidade de S&o Paulo visto que na leitura da obra a cidade em que ocorrem 0S
eventos ndo sao mencionados, ou seja, presume-se que, na trama, o0 espago narrado seja
em uma metrépole habitada por individuos oriundos de todo o territério brasileiro
interagindo entre si e com o0s outros. Ingo e Nadia sdo paranaenses, Moraes

pernambucano, mas criado no subdrbio do Rio de Janeiro, Lucas € de Minas Gerais,

6 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego de Bernardo Soares. Seleco e introducio de Leya Perrone-
Moisés. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1995.
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Odete é pernambucana, Dirceu é natural do Sergipe, Leandro é baiano, Miguel é
supostamente paulistano, entre outros, corroborando com Dalcastagné (2012, p. 124),
quando a pesquisadora esclarece que “o espaco da narrativa atual é essencialmente
urbano, ou melhor, ¢ a grande cidade, simbolo da sociabilidade humana.” No entanto,
Pesavento (1999) pontua que “ha uma realidade material — da cidade construida pelos
homens, que traz as marcas da acio social. E o que chamamos cidade de pedra, erguida
e recriada através dos tempos, derrubada e transformada em sua forma e tracado”. A

historiadora esclarece, ainda que:

Sobre tal cidade, ou em tal cidade, se exercita o olhar literario, que sonha e
reconstroi a materialidade da pedra sob a forma de um texto. O escritor,
como espectador privilegiado do social, exerce a sua sensibilidade para criar
uma cidade do pensamento, traduzida em palavras e figuragbes mentais
imagéticas do espago urbano e de seus atores (PESAVENTO, 1999, p. 10).

Dessa forma, em Baixo Esplendor (2021), o espaco urbano representado € a
grande cidade, isto é, uma cidade de pedra, uma metropole, sendo possivel sua
constatacdo pela seguinte passagem:

Uma sexta-feira a noite, tinha ido com Nadia a um cinema do centro, para
assistir a Toda nudez serd castigada. Sairam impactados, cheios de ideias
para conversar sobre o filme. Resolveram fazer isso numa casa de sopas no
Beco da Fome, e foram caminhando em dire¢do ao restaurante. No trajeto,
passaram pela zona boémia da cidade, onde se concentravam as boates e as
saunas. Foi na esquina da Mestre Gusméo que se deu o incidente. Havia um
grupo de travestis na porta de uma boate, e a mais vistosa delas, de peruca

loira e botas altissimas, se destacou do grupo para falar com Miguel
(AQUINO, 2021, p. 142).

Nesse excerto, ficam evidenciados os diversos contrastes socioecondmico
culturais entre os individuos que ocupam esse espaco, bem como as inumeras opcGes de
estabelecimentos comerciais que somente uma metrépole em desenvolvimento pode
oferecer aos seres que por ela transitam. Soma-se a isso 0 que Dalcastagné (2012, p.
124), salienta que “a literatura deslocou a migragdo para as metropoles, simbolizando de
forma relativa os problemas de adaptacdo, a perda dos referenciais e os problemas
novos que foram surgindo com a desterritorializacdo.” Portanto, é possivel observar,
pela passagem, que a obra analisada para esta pesquisa testifica a afirmacdo da autora.
Além do exposto, em Baixo Esplendor (2021), os personagens transitam por espacos em

constantes transformacdes, no entanto, a narrativa € ambientada nos anos de 1973, isto
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é, a época em que o Regime Militar afligia todo o pais por meio da truculéncia de seus
representantes e, também, por meio da violéncia dos individuos inseridos nesse espaco,
0 que valida o apontamento realizado pela pesquisadora ao demonstrar os problemas
relacionados a adaptacdo e desterritorializacdo, como por exemplo, a violéncia,
resultante, ndo apenas do periodo ditatorial, mas também, do crescimento da cidade, no
qual é possivel, ainda, observar na passagem a seguir essa hostilidade pelo qual os
personagens atravessam, sejam eles civis ou representantes do Estado:
Ele sabia que Oberdd andava enrolado num procedimento interno que
apurava 0 sumi¢co de um lote de drogas do cofre do distrito. Cocaina
boliviana com um grau de pureza incomum. Valia uma nota. Nao era o pior
de sua ficha. Pesava contra ele a fama de fazer parte de um grupo de
exterminio a servico da ditadura militar que oprimia o pais na época. Um
esquadrdo da morte. Havia vérias turmas de policiais operando nesses
moldes, nem sempre na clandestinidade. Deixavam cartazes com o desenho

de uma caveira sobre os cadaveres. Um pessoal sinistro (AQUINO, 2021, p.
28-29).

Pode-se notar que a criminalidade, bem como a violéncia no espago urbano
corporificada por personagens produz um ambiente austero e hostil na narrativa. Em
relacdo a ambientacdo, Borges Filho (2007, p. 49), afirma que o conceito ¢ “muito
pouco claro nas teorias sobre o espago”, porém, faz uma observagdo interessante ao
citar o Dicionério Houais sobre a origem do termo, salientando que o léxico advém do
latim ambiens cujo significado equivale ao “que rodeia ou envolve por todos os lados e
constitui 0 meio em que se vive”, no qual, se pode inferir que o ambiente seja 0 espaco
por onde os individuos vivem e transitam. Ainda, define o ambiente como uma
composicdo entre “cendrio, natureza e clima psicolégico em que se situa a acdo de uma
narrativa”. Diante do exposto, é possivel verificar a forma que Margal Aquino ambienta
seu romance, principalmente no que tange a época tensa da Ditadura Militar pela
seguinte passagem:

A ebulicdo no estbmago de Ingo atingiu um nivel insuportavel quando o
capitdo entrou no bar para interrogar os clientes que ainda permaneciam ali.
[...] Miguel resistia a entregar os pontos. Ndo podia admitir que um milico

intrometido colocasse em risco uma operacdo que lhe custara tanto empenho
(AQUINO, 2021, p. 53).

E possivel constar que o ambiente de tensdo provocado pela presenca de um
representante do regime militar, a época, modifica 0 comportamento dos personagens

que se apresentam no local, o que incute, de modo negativo e tenso 0 espago
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frequentado pelos individuos demonstrando, por meio de seus corpos, comportamentos
tanto fisicos guanto emocionais. Ainda, sobre a ambientacdo opressora que a obra
apresenta € possivel observar pela seguinte passagem o ambiente contaminado pela
paranoia que 0S personagens atravessam:
Um dos recrutas saiu correndo para chamar o capitdo no bar. Ingo, Miguel e
um casal de romeiros viram-se obrigados a aguardar que um caminh&o-
tanque terminasse sua manobra para entrar no estacionamento. [...] Miguel
foi o primeiro a ver, e fez um sinal sutil ao parceiro. Ao lado do Opala, o civil
armado com a submetralhadora dava cobertura a um soldado que ajudava a
remover do jipe do Exército o homem que permanecia ali. Moraes. Parecia
menor do que de fato era. Vestia uma camiseta suja de sangue, estava
descalco e algemado. Tinha apanhado bastante. [...] Miguel subiu no 6nibus
dos romeiros e avangou pelo corredor, instalando-se num dos ultimos
assentos. Ingo passou direto, foi para os fundos do estacionamento, agachou-
se no cascalho e vomitou copiosamente. Ergueu-se aliviado, limpou a boca
com um lengo e também entrou no dnibus. [...] Miguel tocou a perna de Ingo

e disse, em tom de consolo: N&o dava pra fazer nada. Eu sei, Miguel, eu sei
(AQUINO, 2021, p. 56-57).

Constata-se por meio dos léxicos recruta, capitdo, caminhdo-tanque, civil,
armado, submetralhadora, soldado, jipe e Exército o reforco e a énfase dada a um
ambiente, no qual se sobressai a influéncia da Ditadura Militar. Sabendo que o periodo
retratado na obra se trata de um dos periodos mais violentos e sombrios do ano de 1973,
verifica-se, por meio dos Iéxicos, suja, sangue, descalgo, algemado, apanhado, vomitou
e consolo que os termos escolhidos corroboram para substanciar ainda mais a
ambientacdo e intensificar o estado fisico e psiquico dos personagens, encontrando,
além da reflexdo do ambiente uma extrema coesdo e coeréncia dentro da trama. A
associacao entre os Iéxicos mencionados, espaco e a¢do ndo se tornam aleatdrios, isto é,
nota-se um proposito caracteristico da construcdo ambiental, ao qual Tomachevski
(1971, p. 186), apud Borges Filho (2007, p. 51), denomina de ‘“motivagdo
composicional por analogia psicoldgica e sera sob essa ambientacdo agressiva e hostil
que percorrera toda a narrativa em Baixo Esplendor (2021), incluindo, a histéria de
amor entre Miguel e Nadia, personagens centrais do romance.

Vale ressaltar que toda a narrativa em Baixo Esplendor (2021) ocorre por meio
de flashbacks do narrador. Logo no inicio da trama a historia se desenrola em um saldo
de bilhar na parte velha da cidade, onde, de acordo com a dica de seu informante,
integrantes do bando costumavam aparecer. Verifica-se nessa passagem que ndo ocorre
uma descricao fisica do espaco, contudo existe uma demarcacao de diferenca social que
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inclui dois grupos, de um lado o informante que conhece o local e de outro, 0s
marginais que ali frequentam, o que vai de encontro ao que Dalcastagne e Azevedo
(2015), salientam:
[...] esses espacos nos dizem deles e daqueles que os frequentam, ou das/os
que ndo estdo autorizadas/os a frequentd-los. Acompanhar esses
deslocamentos pode nos ajudar a entender melhor tanto a representagdo de
alguns espagos urbanos na producdo literaria recente quanto a sua

visibilizacdo e legitimacdo dentro de nossa sociedade (DALCASTAGNE;
AZEVEDO, 2015, p. 12).

No ensaio Novas geografias narrativas (2007), escrito por Maria Zilda Ferreira
Cury, a pesquisadora declara que “a literatura contemporanea traz em suas origens o
espaco urbano™’, marcado pelas cidades deterioradas e cujo contexto social figura-se de
forma arruinada, metaforizando a inviabilidade de um restabelecimento identitario
otimista do pais. Em um momento da obra Baixo Esplendor (2021, p. 62), o narrador
declara que em uma época de sua vida, Miguel se relaciona apenas com mulheres que
possuem filhos expondo diversos espacos que legitimam a declaracdo da pesquisadora,
especialmente, quando discorre acerca do encontro entre Miguel e Pedrinho na

passagem:

Morou por quase um ano na Baixada com uma moga chamada Cilene, mée de
um casal de adolescentes, moga boa que a igreja do bairro converteu numa
fanética insuportadvel. O menino continuou em contato depois que se
separaram. Vez ou outra ligava e os dois combinaram de se avistar no Dedo do
Meio, um bar que nem existe mais, posto abaixo quando explodiu uma ligagéo
clandestina de gas AQUINO, 2021, p. 62).

Observa-se do excerto a deterioracdo, ndo apenas do espaco, mas também, dos
personagens, ou seja, a acao ilicita empreendida por um individuo ao fazer ligacdes
clandestinas de gas resulta na degradacdo do espago, ou seja, na explosdo e destruicéo
do estabelecimento pelo qual os personagens circulam. As expressfes posto abaixo,
explodiu e clandestina de gas reforcam essa degradacéo.

Cury (2007), ainda, alega que a condigéo de deterioracdo e negligenciamento do

espaco urbano articulado na narrativa e evidenciada pela precisdo e ligeireza é, com

" CURY, Maria Zilda Ferreira. Novas geografias narrativas. Letras de hoje, Porto Alegre, v. 42, n. 4, p. 9,
Dezembro de 2007. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/4109/3111. Acesso em 25 mai. 2022.
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efeito, a configuracdo mais ajustada para que os leitores se aproximem de narrativas que

se enquadrem nesse paradigma. E o que pode ser constatado na seguinte passagem:
Conduziu o garoto uma tarde a um velho edificio numa travessa estreita
fedendo a mijo no centro. O elevador sé subia até o quinto andar. Tiveram
que chegar ao nono por escadas de madeira decrépita, de degraus rangentes,
encurvados pelo uso, depois de ultrapassarem corredores atulhados de lixo.
[...] No canto, uns sujeitos de cabeleira grisalha, com mulheres nos joelhos e
cara de quem estava esperando o langamento do Viagra (AQUINO, 2021, p.
63).

Observa-se que os léxicos velho, fedendo, mijo, decrépita, rangentes, uso e lixo
colaboram para evidenciar o estado fisico negligenciado e desgastado do espago urbano,
especialmente na imagem do edificio descrito em que se inserem 0s personagens e, de
forma andloga ao espaco, os individuos ali inseridos, também se encontram
corrompidos em seus comportamentos, principalmente ao empregar 0S termos e
expressdes como: grisalha, mulheres nos joelhos, e cara de quem estava esperando o
lancamento do Viagra.

E em um espaco em que a apreensdo vivida pelos personagens e instaurada por
uma ambientacdo de violéncia gratuita, que se desenrola a historia de amor entre dois
personagens paradoxais. Miguel, policial disfarcado da policia civil e Nadia, irma do
chefe de uma quadrilha de roubos de cargas. A percepcdo que se instaura na narrativa
atravessa, tanto pela natureza espacial quanto pela questdo da ambientacdo, em que séo
representados pelos espacos publicos e privados por meio de efeitos sinestésicos. E o
que pode ser verificado quando o narrador discorre sobre o encontro entre esses dois
personagens na casa de fachada em que Miguel esta alocado:

Miguel também entrou na cozinha e se aproximou da mesa, usando o encosto
de uma cadeira para dissimular a ere¢do, que agora era plena. Eloquente. No
radio em cima da geladeira, Dennis Yost cantava “Love me or Leave me

Alone”, que Nadia adorava — € ela cantarolou junto um trechinho (AQUINO,
2021, p. 72).

Por meio de caracteristicas sensoriais da visao, tato e audicdo, o leitor consegue
visualizar o espago em que 0s personagens estdo inseridos. Osman Lins (1976, p. 65)
afirma que os “recursos da arte de contar exigem do escritor discernimento ¢ dominio
dos meios expressivos”, no qual é possivel observar a presenga da cadeira, na qual o
personagem se encosta para disfarcar sua erecdo, bem como o radio em cima da

geladeira tocando uma musica, em que o narrador expde 0 home do cantor e 0 nome da
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masica e, que um segundo personagem ao reconhecé-la passa a cantarolar um
trechinho. Esses elementos, além de contribuirem para uma deixar o ambiente de modo
nostalgico, favorecem para instaurar no espaco um ambiente propicio para que 0
erotismo se atravesse, em que € possivel notar o espaco por meio dos gradientes
sensoriais. De acordo com Osman Lins (1976, p. 78), desprezar tais elementos € ler de
forma superficial, pois os sentidos como “visdo, tato e audicdo, alcangam-nos pela
descricdo do narrador ou dos personagens”. Borges Filho (2007, p. 167) assinala, ainda,
que a relagdo entre os “sentidos e o espago estabelecem uma gradacdo por meio dos
gradientes sensoriais”.

Reis e Lopes (1991, p. 204) definem o espaco como um local em que se
“integra, em primeira instancia, os componentes fisicos que servem de cenario para o
desenrolar da acdo e a movimentacao dos personagens: cenarios geogréaficos, interiores,
decoragoes, objetos etc.” Nesse sentido, na passagem a seguir € possivel notar o que 0s
autores afirmam.

Chovia na cidade ja fazia mais de uma semana, e o resultado era aquela tarde
Umida, atipica para a estacdo do ano. [...] Ele se deteve perto de uma carcaca
de geladeira, de onde avistou a Veraneio estacionada debaixo do viaduto. [...]
O delegado Olsen estava parado na beira do corrego, de bracos cruzados, ao
abrigo da chuva, espiando as aguas barrentas que ja tinham inundado o

capinzal e agora ameacgavam invadir as casas do conjunto habitacional na
margem oposta (AQUINO, 2021, p. 65).

Pode-se observar, ndo apenas o espaco pelo qual os personagens circulam, mas,
também o seu ambiente, que pela definicdo estabelecida por Osman Lins (1976, p. 77),
ele pode ser entendido como o “conjunto de processos conhecidos ou possiveis,
destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado local.” Portanto, ao
refletir sobre as definicdes de espaco e ambiente pelos autores acima mencionados,
conclui-se que em Baixo Esplendor (2021), a categoria diegética espacial pode ser
compreendida como uma casa, uma delegacia, uma praga, um bordel, ou seja, espacos
fisicos, palpaveis, solidos e bem definidos em contraposicdo da ambientacdo que pode
ocorrer por meio de aspectos tanto sensoriais, como visdo, olfato, tato, paladar e
audicdo, quanto por aspectos fisicos como uma metralhadora, a caracterizacdo de um
personagem, a disposi¢do de um objeto, entre outros, isto é, informacdes objetivas ou
subjetivas que contribuem para a sua compreensdo e, portanto, viabilizam a

investigacao de outras categorias narrativas.
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No momento do encontro escondido entre Miguel e o delegado Olsen, observa-
se um espaco em desmazelo e negligenciado pela sociedade, no qual, Aquino (2021, p.
66) descreve da seguinte forma: Miguel parou ao lado de Olsen e ambos
acompanharam a passagem dos destro¢os de uma poltrona corrego abaixo. Ainda, para
reforcar o espaco deteriorado pelo qual os personagens se inserem nota-se o cadaver
inchado de uma galinha deslizou pelo corrego e ndo mereceu o interesse do urubu, que
levantou voo e cruzou o espaco, indo pousar no telhado de uma das casas. Nessas duas
passagens, pode-se constatar que o gradiente sensorial utilizado para a construcdo
espacial ¢ a visdo. De acordo com Borges Filho (2007, p. 72), “a visdo ¢ primeiro
sentido atraves do qual o ser humano entra em contato com o mundo”, pois € por meio
deste que diversas informacg6es nos alcancam. Os léxicos destrogos, corrego e cadaver
enfatizam a conjuntura espacial negligenciada.

Borges Filho (2007, p. 73) salienta, ainda, que “¢ facil deduzirmos que um
espaco que se mostra pouco acessivel a visdo é um espaco que aparece geralmente sob o
signo do medo, da desconfianga”, logo pode-se inferir que ha vérios fatores entre os
sentidos do ser humano que viabilizam a percepgdo acerca do espaco e, € por meio
desses sentidos em que se pode constar se 0 narrador ou 0s personagens estdo, além de
préximos ou distantes aos eventos, a forma como eles os manifestam, o que pode ser
certificado pela seguinte passagem:

O filho entrou na casa onde passara boa parte de sua vida, acompanhando a
pericia, em busca de pistas — a cachorra tinha sumido, e também a arma do

pai. O quarto do velho, ele iria demorar a esquecer, cheirava a uma mistura
de suor, urina e carne chamuscada (AQUINO, 2021, p. 76).

No excerto, 0 narrador descreve o0 espaco por meio da memdria de Miguel. Em
seguida disponibiliza ao que Borges Filho (2007, p. 180), denomina de “experiéncia
cinestésica espacial”, em que tanto a visao, estabelecida pela passagem, em busca de
pistas, - a cachorra tinha sumido, e também a arma do pai, quanto o olfato de Miguel
que percebe o cheiro de suor, urina e carne chamuscada implicam em um significado
negativo a esse espaco, local em que ocorre 0 assassinato de seu pai.

Em Baixo Esplendor (2021), os personagens habitam espacos distintos, porém,
em sua grande maioria, a periferia da cidade se opde em relagdo aos espagos e que
personagens centrais se inserem. Reuter (2004, p. 61) salienta que 0s espacos podem

representar “etapas da vida, a ascensdo ou a degradagdo social”, desse modo, suas
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expressdes discursivas sdo determinadas por locucGes que demonstram as condigdes
socioecondmica culturais de cada um, contribuindo, assim, para projetar os personagens
e 0S espacos sociais em que ocupam, transitam e os segregam. Logo, pode-se deduzir
que uma das fungbes da categoria diegética espacial é precisamente a de caracterizar 0s
personagens por meio da metafora ou da metonimia além de estruturar os grupos de
personagens divididos em campos antagonicos e, também, conforme o autor “facilitar
ou dificultar agdes, dialogos ou descri¢des”. Ja Osman Lins (1976, p. 98), assevera que
0 “espaco caracterizador é, de modo geral, restrito — um quarto, uma casa —
configurando, na escolha dos objetos, no modo de os dispor e conservar, a maneira de
ser do personagem”, assim, a exemplo do apartamento de Miguel em que:
[...] além do cheiro moribundo do rio ali perto, que em dias sem vento
chegava a arder nas narinas, e do barulho constante dos avides. O
apartamento dele ficava na rota do aeroporto destinado aos voos domésticos,
os Electra da ponte aérea passavam voando baixo, com o trem de pouso ja

acionado, em procedimento de descida. O ruido intenso fazia tremer a
imagem da televisdo (AQUINO, 2021, p. 94).

E possivel notar as condigdes incomodas e a demarcacdo espacial pela qual o
personagem habita, especialmente por meio da escolha lexical do autor pelas expressdes
cheiro moribundo, arder nas narinas, barulho constante, ruido intenso, tremer a
imagem. Em contrapartida, é possivel verificar a forma como os elementos que
compdem o espaco podem, inclusive, demarcar questdes referentes a classe social em
que pertence, bem como sugerir um contraste em relacdo a posicdo hierdrquica
estabelecida entre chefe e subordinado quando, por exemplo, o narrador descreve o
escritério da familia do delegado Olsen, no momento do encontro entre este e Miguel ao
combinarem sobre o desfecho da operagdo, na passagem que segue:

Nas paredes do escritorio, um conjunto de fotos coloridas mostrava os irmaos
do delegado em viagens pelo mundo — Nova York, Paris, Roma. Mais novos,
0s dois eram td0 bem-apessoados quanto ele, e as mulheres que o0s
acompanhavam nas fotos eram lindissimas. Pareciam artistas de cinema.
Olsen notou o interesse de Miguel nas imagens. Minha méde era uma
condessa, sabia? De verdade. A avd dela foi considerada a mulher mais
bonita da Renénia. Olsen se levantou da cadeira para apontar, num quadrinho

com uma foto em preto e branco, uma velhota com trajes de pompa no que se
assemelhava ao saldo de festas de um palacio (AQUINO, 2021, p. 140).

E possivel salientar que o espago descrito, especialmente por meio das fotos de
paises e aspectos fisicos caracterizando 0s personagens circunscritos nas imagens,

revelam, ndo apenas as condicdes socioecondmicas culturais, mas também, as
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experiéncias reservadas a determinadas classes sociais, ou seja, 0s deslocamentos
possiveis e realizados pelos personagens em viagens internacionais. Os Iéxicos viagens,
mundo, Nova York, Paris, Roma, bem-apessoados, artistas, condessa, pompa e palacio,
favorecem a compreensdo da distingdo socioecondmica e cultural. O contraste espacial
evidencia o elemento caracterizador, bem como, o aspecto hierarquico estabelecido
entre os dois personagens.

Ja em relacdo ao apartamento de Ingo, chefe da quadrilha, verifica-se uma
descri¢do fisica pouco detalhada do espaco, sendo, inclusive, o Unico momento da
narrativa em que se tem conhecimento do lugar que o personagem mora. E durante a
invasdo policial, na busca para prendé-lo, em que se visualiza um predinho sem
elevador, que por meio do grau diminutivo do substantivo reforca a simplicidade do
lugar. Ainda, constata-se que o espacgo, mais precisamente na sala, que o leitor descobre
0 que ha em seu interior. Através da descricdo ambiental, encontra-se um sofa, uma
televisdo e um movel da sala. Para Bachelard (1978, p. 206), a sala estd associada a
“soliddo”, onde “habitam os seres dominantes.” Por se situar inserido em uma casa, ela
pode representar “um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusdes de
estabilidade”. A casa, objeto de estudo do filésofo, representa o nosso lugar no mundo
e, ao figura-la de modo simples se estabelece, tanto um contraste, quanto uma analogia
em relacdo ao personagem, pois, na trama, o leitor, logo nas paginas iniciais, Aquino

(2021) apresenta a condicdo socioecondmica do chefe da quadrilha, ou seja:

Ingo vinha de uma familia de classe média do oeste paranaense. [...] homem
de multiplas vocacdes, que, talvez por falta de empenho, acabou ndo se
realizando em nenhuma delas. Fez um pouco de tudo na vida, deu até aula em
cursinho,[...] envolveu-se com o contrabando na fronteira e descobriu as
delicias da vida ao ar livre que a atividade propiciava. Dai virou ladrdo,
operando com mais frequéncia na regido de Foz (AQUINO, 2021, p. 19).

Contudo, constata-se, ainda, que essa casa possui uma funcdo pratica, ou seja,
abrigar os sonhos, o que para Bachelard (1978, p. 201), “abriga o devaneio, protege o
sonhador, permite sonhar em paz.” E para retratar o sonho de Ingo, Aquino (2021, p.
55) assim o descreve: Ingo pretendia escrever um livro sobre suas proezas, inclusive, ja
rabiscara algumas paginas, rascunhos. Desse modo, ao descrever a casa, 0 narrador

viabiliza ao leitor a constatagéo de que existem mais auséncias do que presengas em seu
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interior, no qual a descricdo espacial serd construida pelo leitor por meio da
ambientacao permitindo, entdo, que o0 espaco seja inferido como além de individual, um
espaco particular.

Ocorre ainda, na narrativa, alguns espagos que podem ser entendidos como
contrastantes e paradoxais. O primeiro refere-se, de acordo com Aquino (2021, p. 211),
a um dos lugares mais inospitos da cidade, a Vila Urutu, um amontoado de casebres
pendurados numa encosta no extremo norte da cidade. Esse espaco, de acordo com
Borges Filho (2007, p. 41), tem a funcdo de estabelecer “contraste com as personagens”.
Inicialmente, sabe-se que o personagem Romildo Jr. nasceu e passou a adolescéncia
nesse espaco, no entanto, em sua fase adulta passou a morar do outro lado da cidade,
pois enriquecera como pintor, sendo proprietario, inclusive, de uma galeria de arte na
zona boémia da cidade. Este personagem tem a intencdo de retratar o local numa série
de obras, mas recebeu um recado de que a presenca de estranhos punha nervoso o
chefe do crime na area. Dalcastagne e Azevedo (2015, p. 12) esclarecem que a “cidade
ndo é um espaco homogéneo, mas fragmentado e, sobretudo, hierarquizado, marcado
por interdi¢des tacitas, que definem quais habitantes podem ocupar tais lugares.” NOS
excertos acima, retirados de Baixo Esplendor (2021), é possivel verificar a constatacdo
do que as pesquisadoras mencionadas afirmam em seus estudos, pois 0 espaco em que 0
personagem transita contrasta com sua classe social evidenciando um paradoxo entre
espaco e personagem, além de estabelecer uma relacdo de heterologia.

Em outro momento na narrativa, Romildo Jr. ao terminar suas pinturas na Vila
Urutu retorna a sua casa, Aquino (2021, p. 212) sintetiza: nas palavras do pintor,
voltavam para a civilizacdo. Este breve excerto, reforca a perspectiva que o personagem
tem dos espacos que ocupa. De um lado, o espago pertencente aos individuos nédo
civilizados, ou seja, o morro, a favela, a periferia, portanto, marginalizados pela
sociedade e, do outro, aos individuos de classe social mais elevada, logo, um casarao,
uma mansdo, entdo, civilizada. Ainda, constata-se na narrativa que ambientacdo e
espaco colaboram para enfatizar essas relagdes sociais. Observe a passagem que segue:

Romildo Jr. estava posicionado no alto de uma ravina, ainda rascunhando o
carvdo o casario visto de cima que pretendia retratar, quando dois rapazes
emergiram da mata ao redor, de arma na cintura. N&o disseram uma palavra,
apenas se deixaram ficar por ali como se nada quisessem. [...] Eles atuavam
como batedores, isso ficou evidente no instante em que o patrdo entrou em

cena, também vindo da mata, caminhando despreocupado pela trilha, a frente
de meia dizia de asseclas. Todo mundo armado, alguns com armas longas. [...]
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Por um tempo, o traficante se manteve de bracos cruzados — as maos
escondidas sob as axilas -, acompanhando o trabalho do pintor, que concluira o
esboco na tela e preparava a paleta de tintas. Lourival se voltou para um
comparsa: Ndo é mais facil tirar uma foto? Eles agora formavam um
semicirculo ao redor de Romildo Jr., os canos dos fuzis emergindo do grupo,
[...] O pintor disse que, no dia da abertura da exposicdo, pretendia dar uma
grande festa e perguntou se Lourival gostaria de ser convidado. Um murmdrio,
seguido de risos, divertiu os asseclas. [...] Pra mim, ndo da. Eu saio pouco do
morro, s6 me sinto bem aqui em cima. Deve ser a qualidade do ar (AQUINO,
2021, p. 213-214).

E possivel observar o contraste estabelecido entre a figura do pintor e o espaco
em que este esta executando seu trabalho artistico. No entanto, quando o narrador expée
os moradores pertencentes aquele local, bem como a ambientacdo realizada,
especialmente ao introduzir a figura do traficante e asseclas e dos objetos bélicos
conduzido por eles, verifica-se o que Borges Filho (2007, p. 40), pontua como “espago
homologo”, isto é, personagens, espaco e ambientacdo atuam de forma anéloga,
enfatizando o que Osman Lins (1976, p. 98), afirma ser um “espago caracterizador”, ou
seja, a acdo que ocorre entre 0s personagens é exatamente 0 que se espera quando estéo
inseridos nesse espaco, tornando-se previsivel suas atitudes, visto que essas acgdes ja
estdo indiciadas no espago que 0 personagem esta inserido.

Vale ressaltar, no entanto, que ocorre uma ironia e, também, uma recusa entre o
morador local (traficante) e o intruso (o pintor). A ironia se da quando o traficante
indaga sobre o trabalho de pintura, questionando se ndo seria mais facil tirar um retrato
do local, o que demonstra o desprovimento cultural do personagem em questdo no que
tange ao trabalho artistico manual. J& ao que se refere a rejeicéo realizada pelo traficante
em se deslocar para um local socioecondmico oposto a sua realidade, desarménico com
sua personificacdo, observa-se a manifestacdo da segregacdo dos espacos entre 0s dois
personagens corroborando ao que Dalcastagne (2012, p. 128) afirma que na narrativa
atual o espaco “proporciona o reconhecimento imediato da representagdo do mundo
social que cerca os personagens”. 1sso fica evidente, principalmente quando o narrador
discorre acerca do espaco em que Romildo Jr. habita e o seu deslocamento até o morro,
no qual pretende pintar em suas obras, como na passagem a segulir:

Durante duas semanas, antes de clarear o dia, para assim fugirem do horario
de transito mais pesado, ele pegava Romildo Jr. em casa e o levava a
periferia. Mesmo sem trafego, gastavam no trajeto mais de uma hora, o que
dava ideia da distancia social que o pintor percorrera desde seu lugar de

nascimento até a &rea nobre onde agora morava, ha companhia de quatro
enormes cdes de raga, huma casa ampla de dois andares, com piscina, sauna,
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churrasqueira e um atelié imenso nos fundos. Sé nessa dependéncia poderiam
se abrigar, com total conforto, de trés a cinco das familias numerosas que se
espremiam nos casebres que ele pretendia reproduzir em suas pinturas
(AQUINO, 2021, p. 211-212).

Nesse fragmento, é possivel observar a distancia, ndo apenas do trajeto (espago

fisico) percorrido entre um lugar e outro, (area nobre e periferia), mas, também, o

distanciamento social estabelecido entre os habitantes de ambos os espacos. Configura-

se assim, um importante indicador para delimitar ndo apenas 0 personagem, mas o

espaco social em que este estd situado se aproximando, assim, ao que Branddo e
Oliveira (2019) enfatizam que:

[...] a cidade, feixe de relagdes, é o lugar onde algo comeca a desmoronar. No

cenario urbano, o sujeito se dissemina em multiplos papéis. A cidade se

apresenta como um tabuleiro de xadrez em que identificacfes e movimentos

emergentes se cruzam. [...] O habitante do espaco urbano € concebido como

um sujeito rasurado, deslocado. E alguém que, se sabendo estrangeiro,

renuncia a qualquer pretensdo de totalidade, de completude, pois ja ndo ha

mais nem centro nem periferia fixos e delimitados, mas um campo de batalha

onde fervilham diferencas e tragos multiculturais (BRANDAQO; OLIVEIRA,
2019, p. 88).

Dessa maneira, ao sumarizar até aqui acerca dos espagos analisados, foi possivel
observar que em Baixo Esplendor (2021), a categoria narrativa espacial nao se restringe
apenas a constatar a localizagdo fisica, geografica ou paisagistica dos eventos ou
personagens, mas também, constata-se suas fungBes como a demarcacdo
socioecondmica, cultural, histérica e psicoldgica dos individuos que ocupam esses
espacos, bem como o contraste que um espacgo estabelece em relacdo a caracterizacédo
dos personagens, a demarcacdo social e hierarquica que um exerce sobre o0 outro,
inclusive o reconhecimento de aspectos psicolégicos que um espaco pode contribuir
para a compreensdo de sentido no romance analisado. Na proxima subsegdo sera
realizada de forma mais especifica e por meio da topoanalise uma reflexdo acerca dos

espagos mais representativos na narrativa de Marcal Aquino.
2.2 TOPOANALISE E DEMAIS COMPREENSOES ACERCA DO ESPACO
As indagacdes acerca da percepcdo da categoria diegética espacial e a sua

contribuicdo para a compreensdo de sentidos em uma obra ainda carecem de inimeros

debates nos campos da critica e teoria literaria em razdo de que as demais categorias
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diegéticas que compdem uma narrativa ja se configuram entre as categorias mais
estudadas. No entanto, atualmente, ja € possivel detectar algumas pesquisas ligadas a
tematica espacial em narrativas que se apresentam relevantes para reforcar essa
deficiéncia nos estudos literarios.

Duas contribuigfes essenciais para a producdo desta dissertacdo, no entanto,
merecem destaque: a primeira, intitulada Poética do espaco (1978), de Gaston
Bachelard, na qual se evidencia o conceito de topoanalise, que disserta o espaco
fundamentado por meio do conceito de topos, em que se propde um estudo psicoldgico
dos locais da nossa vida intima e, a segunda, Espaco e Literatura (2007), de Oziris
Borges Filho, que além de considerar a perspectiva de Bachelard, reforca seu sentido e
explora as relagdes entre a espacialidade perceptivel ou existente, desde a fisica,
paisagistica e geogréafica até as de cunho intimo e psicologico. Dessa maneira, a analise
dessa categoria narrativa concebe-se, também, um empreendimento interdisciplinar, no
qual, Borges Filho (2007, p. 13) sustenta que o topoanalista pesquisa 0 espaco em
diversos campos do saber, como “na geografia, filosofia e sociologia”, viabilizando uma
compreensdo maior da problematica do espaco na literatura, pois, cumpre a ela também,
analisar “o homem e suas relagdes com o mundo”. O autor esclarece que ao analisar
essa categoria diegética € preciso observar os “objetos que compdem e constituem esse
espaco e suas relagdes entre si € com os personagens e/ou narrador.”® Desta forma, a
investigacdo da construcdo e desenvolvimento do espaco na producdo de uma obra
torna-se essencial para o entendimento dos encadeamentos artisticos, antropoldgicos,
sociais, culturais e subjetivos implicitos a producéo de uma narrativa.

Realizando uma observacdo topografica de Baixo Esplendor (2021), com o
objetivo de ocupar-se em espacialidades mais significativas e que merecem destaque
para uma analise mais profunda, tém-se: a casa de fachada de Miguel na zona norte, a
casa do pai de Miguel em Boa Vontade, um restaurante a beira da estrada, uma
chacara a beira de uma represa no extremo sul, a casa de Elvis na vila operaria ao
lado leste da cidade, a delegacia em que Miguel trabalha, o centro da cidade, o bar do
tiras chamado Toca do Baiano, a casa de Romildo Jr., a casa de Miguel e Nadia
quando estes resolvem morar juntos em uma chacara a uma hora da cidade e o0 espago

onde ocorre a cena final da narrativa.

8 BORGES FILHO, Oziris. Espaco e literatura: introducéo a topoanalise. Sdo Paulo: Ribeirdo Gréafica e
Editora, 2007. p. 17.
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Logo no inicio da trama, o leitor, por meio da descricdo do narrador, toma
conhecimento acerca da casa em que Miguel esta alocado por meio da seguinte
passagem: A casa em que Miguel estava morando era um sobrado discreto, com a
garagem descoberta e um jardim em estado de feliz abandono na frente, onde crescia
até mesmo um tomateiro (AQUINO, 2021, p. 17). Os elementos que apontam a
espacialidade por meio das escolhas lexicais como sobrado discreto, garagem
descoberta, jardim em estado de feliz abandono na frente e crescia até mesmo um
tomateiro, servem ndo apenas para caracterizar o espaco fisico onde o personagem se
insere, mas para evidenciar um negligenciamento por parte do individuo e, também,
remete a um possivel aspecto fisico e psicolégico ja citado anteriormente do
personagem em questdo. Durante a narrativa, sabe-se que Miguel, para conseguir se
infiltrar na quadrilha, altera sua aparéncia fisica como pode ser observado pela seguinte
passagem: Nesse caso, contentou-se com a aparéncia descuidada — barba por fazer,
cabelos em desalinho, camisa aberta no peito peludo (AQUINO, 2021, p. 13). E
possivel notar que os elementos que compdem a descri¢do fisica do personagem se
aproximam da descrigdo fisica do espago em que este esta situado. Existe, contudo, a
passagem: crescia até mesmo um tomateiro, que serve para caracterizar o aspecto
psicoldgico de Miguel, isto é, a persisténcia de vida da planta pode remeter a resisténcia
de vida quando este é alvejado e se encontra dentro da ambulancia no final da narrativa,
a esperanca pelo sucesso da operacdo no ambito profissional e da conservacdo do seu
relacionamento com outra personagem, legitimando o que Borges Filho (2007, p. 35),
afirma que dentre as diversas funcGes da criacdo do espaco no texto literario um dos
propdsitos servem para a “caracterizacdo dos personagens, pois muitas vezes, mesmo
antes de qualquer acéo, é possivel prever quais serdo as atitudes dos mesmos, visto que
essas agoes ja foram indiciadas no espago que a mesma ocupa.”.

Prosseguindo a narrativa, chega-se a casa do pai de Miguel, situada no bairro
Boa Vontade, distancia que entre a casa de fachada e, esta, durava mais de uma hora®. O
espaco configurado pelo tempo nessa passagem, aponta ndo somente a distancia
percorrida entre um lugar e outro, mas também, funciona como uma metéfora sobre o
relacionamento entre pai e filho, pois constata-se na trama, que ambos estavam brigados

e sem se falar um com o outro. No capitulo inicial de Baixo Esplendor (2021), sabe-se

® AQUINO, Marcal. Baixo esplendor. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021. p. 156.
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que o pai de Miguel matara dois individuos, assaltantes de uma farméacia em uma praca
no bairro em questdo. Esse acontecimento fez com que sua imagem fosse amplamente
divulgada pela midia. Miguel tentou contata-lo nesse periodo, mas ora o telefone estava
ocupado, ora o pai ndo o atendia. Devido a morte dos marginais e as entrevistas dadas
na imprensa, fez com que o irmdo mais velho de um dos assaltantes, Normal, retaliasse
0 ocorrido, tendo como consequéncia, sua tortura e, também, sua morte. Para descrever
sobre o espaco pertencente a casa do ex-delegado aposentado, o narrador se utiliza da
ambientagdo e espacializagdo ja explicada anteriormente, no entanto, o leitor vai
apreender o0 espacgo da seguinte forma:
Boa Vontade. [...] um quintal repleto de vasos com plantas que teimavam em
sobreviver. [...] Talvez merega registro que, na gaveta da mesa de cabeceira,
achou diversas embalagens de camisinhas com o prazo de validade expirado.
No guarda-roupa descobriu que 0 pai conservava 0s vestidos, a roupa intima
e os sapados da mulher, morta fazia mais de uma década. Ainda enfeitavam
as paredes do quartinho dos fundos do quintal, psteres em papel brilhante de
artistas de cinema e uma foto da selecdo de futebol, desbotada na parte
atingida por uma mancha de infiltracdo. Perdeu a no¢do do tempo
manuseando jornais velhos e papéis inlteis estocados num armaério. Havia

recibos, contas, documentos variados de distritos policiais onde o velho dera
o sangue (AQUINO, 2021, p. 30-31).

Neste excerto, é possivel realizar alguns apontamentos. De imediato verifica-se
que O espaco, ou seja, 0 bairro Boa Vontade, tem a fungdo apenas de localizar
geograficamente 0 espago em que 0 personagem se situa. Embora a casa seja do pai,
quem estd na casa no momento da descricdo é o personagem Miguel, pois, 0 pai
encontra-se morto. Contudo, observa-se que o narrador realiza uma ambientacdo em que
se torna vidvel a constatacdo do aspecto emocional e comportamental de ambos os
personagens, isto é, pai e filho. De acordo com a passagem, constata-se que o pai de
Miguel guardava os pertences da esposa falecida, bem como os documentos antigos,
revistas, jornais e outros objetos, dentre eles, camisinhas com prazo de validade
expirado, evidenciando, assim, um saudosismo por parte do pai, tanto em relacdo as
pessoas que fizeram parte de sua vida, quanto em relacdo a sua experiéncia pessoal e
profissional. Os objetos antigos representados na descricdo do espago, entretanto,
denotam uma nostalgia ao expor, por exemplo, cartazes com artistas pertencentes ao
universo cinematografico e uma foto do time da selecé@o de futebol, o que evidencia que
0 tempo pode se inserir no espaco. Esses objetos repercutem diretamente nas

lembrancas de Miguel que estd presente nesse espaco no momento da ambientacdo
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realizada pelo narrador, remetendo-o a sua infancia ou adolescéncia. Borges Filho
(2007, p. 40), esclarece que esse tipo de representacdo espacial tem a funcdo de
“representar os sentimentos vividos pelo personagem,” nesse caso, pode-se inferir que o
espaco seja entendido como um espaco homologo, isto é, estabelece-se uma analogia
entre 0 espaco que 0 personagem se encontra e 0 seu sentimento.
Ainda, no decorrer da narrativa, é possivel descobrir alguns outros espacos da
casa do pai de Miguel, como na seguinte passagem:
Quando saiu para o quintal, na luz inclinada da tarde, deu com a cara
rechonchuda espiando por cima do muro. Amélia, a filha abobada do vizinho.
[...] Me da um cigarro? Nao tenho, Amélia, eu ndo fumo. [...] O velho
esconde na Ultima gaveta do armario. Pega 14 [..] Abriu a gaveta
mencionada, que ndo havia inspecionado antes, e achou varios macos de
Continental. [...] Encontrou uma caixa de fosforos e também um envelope
com uma dazia de fotografias em que Amélia aparecia apenas de calcinha,

tapando os seios mildos com as maos. O cendrio era o quartinho poeirento
onde ele estava agachado naquele instante (AQUINO, 2021, p. 31-32).

Pode-se observar que o espaco se apresenta por meio da luz inclinada da tarde,
no qual, por meio do gradiente sensorial como a viséo, pode atuar na relagéo de Miguel
com a atmosfera do espaco em que esta situado, ou seja, 0 sol ja estd dando lugar a
noite, 0 espaco esta se revelando obscuro, remetendo a uma atmosfera de suspense se
aproximando ao que Borges Filho (2007, p. 41) salienta que, essa caracteristica tem a
fungdo de “antecipar a narrativa”, ou seja, a obscuridade em questdo vai antecipar os
segredos mais intimos do personagem que ali se insere, no caso, o pai de Miguel. O
personagem descobre gue na Ultima gaveta do armario possui coisas das quais o pai do
personagem ali situado, escondia, isto €, 0 vicio e um possivel caso com a vizinha.
Bachelard (1978, p. 197) pontua que as gavetas e os armarios “trazem consigo uma
espécie de estética do escondido”. Desse modo, pode-se inferir que o pai de Miguel
escondia, ndo apenas seu vicio no cigarro, mas um possivel relacionamento intimo com
a filha do vizinho, pois havia ali dezenas de fotos intimas de Amélia, tendo como
cendrio o quartinho poeirento em que Miguel estd situado, revelando, inclusive um
comportamento paradoxal do personagem, evidenciando um contraste entre a primeira e
a segunda descricéo espacial.

Em Baixo Esplendor (2021), a narrativa difere-se em duas esferas espaco-
temporais a saber: a primeira refere-se ao passado das agdes descritas, pelo narrador,

que remete ao leitor aos anos de 1973 e 1974, periodo da Ditadura Militar, e a segunda,
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concentra-se no presente do narrador ou personagem, ou seja, meses depois da narragdo
principal. No que tange ao periodo ditatorial, verifica-se uma espacializacdo e uma
ambientacdo abrangente revelando uma metrépole influenciada pela violéncia,
circunscrita pela austeridade dos representantes do Estado e dos cidad&os inseridos
nesse local. As descri¢des realizadas pelo narrador, acrescentada aos dialogos dos
personagens sustentam essa observagéo, conforme a seguinte passagem €em um
restaurante a beira da estrada:
Ingo espiou pelo vidro do janeldo. Longe da vista do oficial, os recrutas
aproveitavam para relaxar: um deles havia apoiado o fuzil na lateral do Opala
e se entregava ao prazer de um cigarro, enquanto o outro, curvado na janela,
conversava com o ocupante oculto do jipe. N&o gosto dessa raga, Ingo
rosnou. Se pudesse, mandava fuzilar um por um. O capitdo voltou do
banheiro e coxeou em direcdo ao balcdo do bar que ficava nos fundos, onde
foi atendido menos com gentileza que com receito. Clientes abriram espaco

para ele, incomodados, uns até se afastaram. Ingo bufou. Parasitas
(AQUINO, 2021, p. 35).

Constata-se do fragmento que os elementos que destinam a espacialidade e a
ambientacdo do periodo ditatorial como oficial, recrutas, fuzil, jipe e capitdo, servem
ndo apenas para representar o contexto historico, mas também para caracterizar o0s
personagens que se inserem nesse espaco. Ainda, por meio dos dialogos: ndo gosto
dessa raca, se pudesse, mandava fuzilar um por um e parasitas, que se acrescentam na
narrativa, demonstram 0s aspectos violentos e psicoldgicos que 0s personagens
experienciam no momento da interacdo entre 0s representantes do Estado e o0s
individuos comuns, somam-se também, os léxicos receio, incomodados e afastaram
para realcar ainda mais a perturbacdo mental que um exerce sobre o outro. Marcal
Aquino estrutura, por meio das vozes narrativas, as perspectivas que 0s personagens
possuem da cidade. O espaco austero em que se encontram as prostitutas, 0s marginais e
0s representantes do Estado, corrompidos pelo meio, se apresenta de forma degredada
sucedendo, dessa forma, a uma espacialidade de sofrimento, condenacdo e sacrificio dos
personagens.

Aquino (2021, p. 38) apresenta ao leitor um outro espago que chama a atengéo
na narrativa, trata-se de uma chacara a beira da represa, onde ocorre 0 encontro da
quadrilha em que Miguel esté infiltrado. Sabe-se que o espaco possui piscina, saldo de
jogos e uma quaresmeira frondosa. No entanto, o narrador descreve os personagens ali

inscritos:
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[...] num churrasco em uma chacara a beira da represa, que reuniu quase uma
dezena de integrantes da gangue, com direito a mulheres e filhos. [...] Estavam
nesse evento a ala barra-pesada da quadrilha — o pessoal de formacdo militar,
na maioria ex-policiais, responsavel pelo armamento — e uns trés ou quatro
sujeitos que Miguel ja conhecia de encontros anteriores, inclusive Lucas, um
mineiro especialista em fabricar bombas (AQUINO, 2021, p. 36).

Nessa passagem observa-se que 0 espaco pouco descrito, tem a funcdo, de
acordo com Borges Filho (2007, p. 39), de “oportunizar as a¢fes dos personagens.” Os
personagens inseridos nesse espaco amplo e aberto simboliza a liberdade das expressoes
humanas, bem como, favorece a movimentacao para todos os lados, remetendo-o0s a um
espaco privado, livre de interferéncias externas. Contudo, é durante a narrativa, que o
leitor descobre que esse espacgo servira para o planejamento da operacdo do roubo de
cargas. Ainda, por simbolizar a liberdade das manifestacbes humanas, j& mencionada,
esse espaco, também contribuird para antecipar a narrativa, pois, no decorrer da trama
sera possivel verificar por meio da escrita de Aquino (2021, p. 38) que, um grupo de
mulheres se abrigam sob a quaresmeira frondosa, de frente para a represa para fumar
maconha longe das criancas. Essa liberdade, entretanto, ndo se encerra nessa passagem,
pois, ocorre, entdo, que a namorada de um dos integrantes da quadrilha:

[...] a Gnica que permanecia dentro da piscina [...] Estava sem a parte de cima
do biquini e expunha ao sol um par de tetas grandes e firmes, espléndidas.

Ela discutia com as outras mulheres, que, ultrajadas com a atitude, haviam
retirado as criancas da dgua (AQUINO, 2021, p. 46).

Desse modo, pode-se pontuar que € preciso estar atento durante a leitura para
perceber as fungdes de um espaco, visto que uma simples descricdo espacial, pode
esconder nas entrelinhas multiplos significados. Ocorre, também, durante o evento
mencionado, um deslocamento espago-temporal para a casa de um dos personagens, a
casa de Elvis e, que seré descrita da seguinte forma:

Na época, Elvis morava com uma cabeleireira chamada Odete. [...] pode-se
dizer que viviam bem, instalados numa casa nova e confortavel, que era olhada
com cobica e destoava do casario modesto e mais antigo de uma vila operaria,
no lado leste da cidade. [...] ndo demorou para os moveis e outros objetos da

casa comegarem a participar do conflito, que se deu a mesa de jantar
(AQUINO, 2021, p, 41- 42).

Nessa passagem, nota-se que o narrador restaura um episodio envolvendo dois
personagens, Elvis e Odete, por meio da utilizacdo do tempo e do espaco, através da

expressdo, na época, chamando a atencdo para situd-los geografica e temporalmente.
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Constitui-se nesse excerto, o que Borges Filho (2007, p. 41), denomina de
“estabelecimento de contraste com os personagens.” A casa, que para Bachelard (1978,
p. 200), “¢ o nosso canto do mundo, nosso primeiro universo, ¢ um verdadeiro cosmos”,
pode representar, ndo apenas um lugar de reflgio, de seguranca dos personagens, mas,
também, pode estabelecer um contraste, tanto com o local onde a casa se insere, pois ela
destoava do casario modesto e mais antigo de uma vila operéaria, no lado leste da
cidade, quanto com o personagem Elvis. Embora a casa seja descrita como nova, ela
destoa da aparéncia do personagem, pois durante a narrativa, o leitor toma
conhecimento de suas caracteristicas fisicas e profissionais como na passagem a segulir:
Elvis, também conhecido como Véio, por conta do cabelo grisalho, era um ex-sargento
expulso da policia por extorsdo. A casa, no entanto, estabelece com a personagem
Odete 0 que Borges Filho (2007, p. 40) pontua como “espago homdlogo”, isto &,
observa-se “uma analogia entre espago e personagem”, visto que durante a exposi¢ao do
evento realizado pelo narrador, ao descrever suas caracteristicas, a apresenta da seguinte
forma: uma pernambucana baixinha, “quente e esquentada”, como ela mesma se
definia. Ardida. Por meio dessa pequena descri¢do, € possivel constatar a homologia,
evidenciada pela passagem: ndo demorou para 0s mdveis e outros objetos da casa
comecarem a participar do conflito. Portanto, pode-se inferir que um Unico espaco
estabelece funcdes ou representactes diversas dentro de uma narrativa.

Na trama, é possivel observar uma antecipacdo do resultado da infiltracdo de
Miguel na quadrilha, o personagem fora enviado para o setor de correspondéncia da
delegacia. O espaco que Miguel ocupa nesse episddio é descrito pelo narrador da
seguinte forma:

O delegado Olsen ainda ndo o havia perdoado e, no auge da guerra ndo
declarada que travavam, o enviara para o setor de correspondéncia. [...] Foram
dias intermindveis de castigo numa saleta insalubre, sem janelas nem
ventilac8o, localizada no subsolo do prédio, colada ao estacionamento das
viaturas e carros da chefia. Dali ele podia testemunhar os colegas passando
apressados, armados e transbordantes de adrenalina, a caminho de suas
miss@es, enquanto ele mofava naquele buraco, sitiado por pilhas de pacotes,
caixas, malas diretas e folhetos promocionais. [...] Como via pouco a luz do
sol, sua pele adquiriu uma cor opaca enfermica, e seu cabelo, antes farto,
comegou a cair de maneira preocupante. [...] Depois, subiu trés andares e
passou uma temporada na oficina do armeiro da corporagdo na condicdo de
aprendiz. Apesar de tudo, foi um grande progresso, pois voltou a ter contato

com gente e, de quebra, ampliou bastante seu conhecimento sobre armas
(AQUINO, 2021, p. 121).
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Nesse excerto, é possivel verificar, ndo apenas a demarcacdo hierarquica que um
personagem estabelece sobre o outro, mas, também se observa que a saleta insalubre,
sem janelas nem ventilacéo, localizada no subsolo do predio, colada ao estacionamento
das viaturas e carros da chefia, pode representar uma analogia em relacdo ao Iéxico
baixo do titulo da obra, remetendo ao espaco inferior, um local que exerce influéncias
fisicas e psicoldgicas ao personagem. Em um jogo de luz e escuriddo, nota-se uma
espacializacdo sinalizadora de uma ideia de punicdo e sacrificio do personagem. De
acordo com Borges Filho (2007, p. 81), o espaco sem iluminacdo, ou seja, 0 escuro, o
negro, o sombrio pode “relacionar-se ao aspecto negativo dos simbolos, no qual ao estar
associado as regides infernais, & angustia e ao inconsciente”, representa a cor da
condenacdo ou sacrificio. Ainda, ao subir trés andares, infere-se que 0 espaco
percorrido, seja entendido como um espaco de transicdo, pois o intervalo entre o
subsolo, os trés andares acima e a aprovacdo de exercer sua profissdo nas ruas,
constitui-se um intermédio entre sua realidade, isto é, agente policial que circula por
todos os lugares da cidade, individuo castigado realizando trabalhos no subsolo e
policial em periodo de aprendizagem e aprimoramento profissional.

Em outra passagem na trama, no centro da cidade, Miguel e Nadia ao sairem do
bar dancante, isto €, da gafieira, vao beber em um outro estabelecimento comercial,
como pode ser observado na seguinte passagem:

Pararam no Jump, um bar-café cheio de espelhos nas paredes, no centro, na
fronteira com as casas de striptease. Funcionava como um porto seguro para
as almas insones da cidade, mas ainda era cedo e o local estava deserto.
Miguel e Nadia sentaram num sofa e pediram bebidas. [...] Perceberam um
garcom voyeur no reflexo do vidro, o que ndo os inibiu. Nos espelhos das
paredes foram vistos saindo agarrados do Jump ao amanhecer, na verdade um

se apoiando no ouro, movidos com urgéncia em direcdo a luz da manha que
se anunciava la fora (AQUINO, 2021, p. 92-93).

No excerto, pode-se notar a demarcacdo geografica do espago em que 0S
personagens se inserem, ou seja, o centro da cidade. Devido a secéo anterior analisar de
modo geral o espago, no qual é possivel a interacdo dos individuos e a caracterizacdo no
que se refere a posicdo socioeconémico e cultural, serd enquadrado aqui, apenas o
carater topoanalitico dessa categoria. Inicialmente, o estabelecimento comercial é
descrito em seu aspecto decorativo, por meio de espelhos nas paredes. Os objetos que
compdem o espaco podem ser entendidos como um elemento que capta e, a0 mesmo

tempo, reflete as imagens do mundo. Nesse mecanismo de captacao e reflexdo, podem
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ocorrer, também, a exposi¢do dos aspectos fisicos e emocionais dos individuos inseridos
na acdo, no entanto, ao refletir as acbes entre Miguel e Nadia sob um olhar curioso do
garcom, infere-se que 0s personagens se tornam o centro das atencdes. J& na passagem
em que o narrador descreve que 0 espago funcionava como porto seguro para as almas
insones da cidade, pode-se atribuir ao bar a mesma funcdo de uma casa, que acolhe,
conforta e refugia se aproximando ao que Borges Filho (2007, p. 36) afirma que “o
espaco ¢ a projecdo psicologica dos personagens”, ampliando, dessa forma, o que
Bachelard (1978, p. 227) pontua ao enfatizar que os “valores de protecdo de resisténcia
da casa sdo transformados em valores humanos, ou seja, a casa absorve as energias
fisicas e morais de um corpo humano”. Ainda, encontra-se no excerto a passagem em
que foram vistos saindo agarrados do Jump ao amanhecer, na verdade um se apoiando
no outro, movidos com urgéncia em direcdo a luz da manha que se anunciava l4 fora.
Nessa passagem verifica-se que 0 espago externo e iluminado denota um ambiente mais
positivo em detrimento do outro, especialmente quando o narrador evidencia essa
positividade pelo uso do léxico urgéncia. Ocorre ainda, na passagem anterior, a
predominancia do elemento visdo na narracdo espacial. Borges Filho (2007, p. 72)
afirma que “uma das grandes caracteristicas da visdo humana é a imensa capacidade de
discernir cores”, logo, quando o casal procura por um lugar iluminado, ou seja, a
claridade, a luz simbolizada pela cor branca, € possivel inferir que o casal procura por
uma claridade de consciéncia, pois, como visto, ambos estdo embriagados.
Em se tratando de estabelecimento comercial, apresenta-se na narrativa um outro
espaco, o bar dos tiras, descrito pelo narrador da seguinte forma:
O bar dos tiras ndo passava de um corredor estreito com um piso encardido
de cerdmica e meia dizia de mesas espremidas contra a parede por um balcéo
antigo de fédrmica vermelha, sobre o qual repousava uma estufa com a oferta
de salgadinhos da casa. [...] A verdade € que s6 um incauto pensaria em
comer ali. A maioria dos frequentadores aparecia nesse antro — Toca do
Baiano, constava da placa na porta — com a intencdo de beber, falar mal dos
chefes e ficar por dentro das fofocas dos bastidores da policia. N&o Ihe caia
mal o nome Toca, assim como soava apropriado o apelido Bar dos Tiras —
noventa por cento dos clientes tinham algum tipo de envolvimento com a lei,
as vezes na condicdo de foragidos. Delegados, escrivaes, investigadores,
detetives, setoristas de jornal, advogados chicaneiros e um ou outro
informante. Mulher sé pisava ali por engano — ou por desengano amoroso. A
localizagdo da Toca do Baiano explicava em boa medida seu publico: ficava
quase na frente a um dos mais movimentados distritos policiais da cidade, a
uma quadra e meia do prédio ocupado pelo setor de Inteligéncia e a trés

quarteirdes da delegacia de Narcoticos. [...] Nao devia ser o mais lucrativo
estabelecimento do centro da cidade, mas algum dinheiro ele devia tirar todos
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0S meses, posto que vivia sorridente e prestativo (AQUINO, 2021, p, 174 -
175).

Constata-se nesse fragmento ndo apenas a localizacdo geogréfica do bar, no
centro da cidade, mas, também dos dois distritos policiais, um da Inteligéncia e outro
da Narcoticos. Nota-se que os elementos que compdem o espaco sdo realizados por
meio da insercdo dos individuos que transitam por ele, bem como, suas intencdes de
circularem por ali. Verifica-se, também, por meio da narrativa, uma ironia do narrador
ao realizar uma analogia entre espaco e nome do estabelecimento, Toca, pois 0 espago
mostra-se desconfortavel, apertado, limitando a movimentagdo dos individuos que se
situam nesse local, como pode ser conferido na passagem: um corredor estreito com um
piso encardido de ceramica e meia duzia de mesas espremidas contra a parede por um
balcdo antigo de formica vermelha. A cor vermelha de acordo com Borges Filho (2007,
p. 90), possui alguns significados possiveis, como a “tepidez”, ou seja, um desanimo,
fraqueza, mas também, esta ligado a ideia de “sangue, vida e poder”, o que pode estar
associado a eventos contraditorios como a alegria (manifestada pelo dono bar) e a
guerra (expressada pelos individuos que se inserem na cena, seja ela nas figuras dos
policiais, seja na figura da mulher desenganada amorosamente). Desse modo, a cor
inserida logo no inicio da descricdo espacial, realiza uma antecipacao aos elementos que
produzem esse espaco.

Como pontuado anteriormente, a producdo da categoria diegética espacial em
uma narrativa serve a diversos propositos, contudo, é possivel afirmar que uma das
funcOes dessa categoria de acordo com Borges Filho (2007, p. 35) ¢ a de “caracterizar
0S personagens situando-os no contexto socioecondmico e psicologico em que vivem.”
Portanto, verifica-se em Baixo Esplendor (2021), um espago que chama muita a
atencdo, trata-se da casa do pintor Romildo Jr., dono de uma galeria de arte e amigo de
Nadia. Na trama, o narrador se utilizando da ambientacdo e espacializacdo descreve sua
casa da seguinte maneira:

Entraram no casardo, mas, antes de passarem ao atelié, nos fundos, ele teve
gue esperar na sala enquanto Romildo Jr. recolhia os cachorros a um cercado.
Eram bichos ferozes, descomunais, incumbidos de defender o vasto terreno
ocupado pela casa. Ele circulou pela sala ampla, decorada com bom gosto e
moveis sdbrios, pisando em tapetes macios. Em um canto, havia um aparelho
de televisdo gigante, o maior que ele vira na vida. Enfeitava as paredes,
valorizadas por luzes direcionais, a colecdo particular de Romildo Jr.,

formada em boa parte por obras assinadas por ele. Um sofd encostado a
parede sob a pintura o obrigou a inclinar o corpo para decifrar, na parte
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inferior direita do quadro, abaixo das iniciais da assinatura RJ, a data da obra:
1962 (AQUINO, 2021, p. 215-216).

Da passagem, pode-se observar que o narrador apresenta o espaco salientando a
dimensdo elevada das coisas como em casardo, bichos ferozes, descomunais, vasto
terreno, sala ampla, televisdo gigante. Esse exagero demonstrado pelo espagco que o
personagem ocupa e os elementos que o compdem, estabelece uma analogia entre o
espaco e o personagem, no qual Borges Filho (2007, p. 35) salienta que sua funcdo € a
de “caracterizacdo do personagem”. No decorrer da trama, Aquino (2021, p. 212)
apresenta uma analogia entre espaco e personagem quando o narrador expde o modo
que ele se veste: Além das roupas coloridas que gostava de vestir, o artista usava um
chapéu e aba larga a fim de se proteger do sol. Um sombrero. Essa analogia entre
espaco e caracterizacdo do personagem comprova o que Borges Filho (2007, p. 36)
afirma, que sua funcéo é a de “projetar psicologicamente o préprio personagem”, pois,
nota-se que os elementos que compdem 0 espaco evidenciam um comportamento
narcisistico e excéntrico do personagem, especialmente, ao notar a iluminagédo, a
disposicdo e a prdpria assinatura dos quadros dispostos na sala do pintor. Pelo fato de o
personagem Miguel estar inserido na casa, estabelece-se, também, um contraste entre
espaco e personagem, 0 que Vvai de encontro ao que Borges Filho (2007, p. 37) esclarece
que “o espago nao reflete o personagem, mas o transforma.” E ¢ exatamente isso o que
acontecera ao longo da narrativa, a transformacdo de Miguel, principalmente no
momento que este se depara com a pintura de sua amada em uma das paredes da sala do
artista.

Se aproximando ao final do romance, é possivel encontrar a casa em que Miguel
e Néadia vao morar ap6s a conclusdo da missdo de Miguel e o reencontro entre 0s dois
amantes. Inicialmente, Aquino (2021, p. 230) aponta que o casal “tinham acabado de
mudar para uma casa no meio do mato, na verdade uma chacara, a uma hora da
cidade.”. Nessa passagem, pode-se verificar que o narrador localiza geograficamente o
espaco por meio do tempo percorrido entre a cidade e a chacara. A casa no meio do
mato, uma chacara, pode representar o sentimento do casal em relacéo a seguranca dos
mesmaos, representando um significado existencial, que nas palavras de Borges Filho
(2007, p. 40) representa “os sentimentos vividos pelos personagens”. Aquino (2021, p.
230), por meio de seu narrador, ainda, insere 0s personagens na descri¢cdo do espaco da

seguinte forma: Ficava em casa cuidando das plantas e flores de um imenso jardim em
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progresso, tendo Bibi por companhia. Estavam até falando de filhos. O tempo passou.
Pela passagem, pode-se notar que 0 espaco desfaz os obstaculos temporais rumo a
continuidade do ser. Ao apontar que Nadia estava cuidando das plantas e flores,
verifica-se o que Borges Filho (2007, p. 39) salienta que “a personagem transforma o
espaco em que vive, transmitindo-lhe suas caracteristicas”, Desse modo, pode-se inferir
que as plantas e as flores podem ter um significado subjetivo dos personagens
representando a vontade de dar continuidade a vida, por meio da geracdo de um filho.
Ainda, por meio das palavras mato, plantas, flores e jardim, constata-se que o
relacionamento entre espago, personagem e natureza representam a esperanca.
Bachelard apud Borges Filho (2007, p. 88) salienta que o espaco da casa € o “espago da
intimidade, da protecdo, dos pensamentos ligados a ideia primordial de maternidade”.
Dessa forma, os elementos que compdem o0 espago podem ser entendidos como um
prendncio do que pode acontecer na narrativa.

Enfim, chega-se ao espaco final da narrativa em que Miguel e seus algozes se
encontram. Geograficamente, ndo se sabe em que canto da cidade acontece o evento,
porém, o inicio da descricdo espacial se da a partir do momento em que Miguel sai de
uma padaria e adentra o estacionamento para retornar a sua casa. O narrador assim o
descreve:

Xavier observou seu alvo se aproximar de uma fileira de carros no fundo do
estacionamento e se deter por um instante para dar passagem a um casal que
acabava de chegar. [...] Xavier alcancou os fundos do estacionamento. Seu
alvo estava parado a menos de cingquenta metros a sua frente, com o capuz do
casaco na cabeca, diante da porta do Opala.[...] Miguel! A iluminacdo, que
ndo era grande coisa naquele trecho do estacionamento, o impediu de

identificar o homem de imediato. Porém viu a arma na méo dele (AQUINO,
2021, p. 241-248).

Nessa passagem, € possivel constatar que o narrador se utiliza do que Borges
Filho (2007, p. 61) denomina como “espacializagdo franca”, no qual, por meio do
“descritivismo” produz um “efeito de objetividade impressa na descri¢do.” Nota-se que
0 espaco entre Miguel e seu algoz se da em menos de cinquenta metros de distancia. No
entanto, devido a iluminacdo que ndo era grande naquele trecho, infere-se que o
narrador produz uma ambientacdo de suspense. Como explicado anteriormente, a
ambientagdo é realizada por meio do cenério, natureza e clima psicol6gico, portanto,
sera por meio dessa ambientacdo que oS personagens e a acdo acontecerdo inseridos

nesse espaco. Ainda, o gradiente sensorial da visao é bastante utilizado nessa passagem,
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como pode ser constatado por meio dos Iéxicos observou, alvo, iluminacéo, identificar e

viu. A pouca iluminacdo, também, denota um sentido de vinganca, pois de acordo com

Borges Filho (2007, p. 82), a escuridao “torna o espago homdlogo a ac¢do que se dara”,

associando, entdo, a ideia da morte, no qual pode-se certificar da afirmagdo por meio da

presenca da arma na méo de um dos personagens.

Ainda, sobre o espaco final da trama, observa-se:

Encostou-se na mureta de uma casa e trocou o pente da pistola. [...] Observou
a rua deserta: o policial se resguardava atrds de uma daquelas arvores,
Marujo néo sabia dizer qual. Com esfor¢o, tentou se levantar apoiando-se na
mureta, mas ndo conseguiu; o corpo pesava toneladas. Lembrou-se da
juventude, ainda em Pernambuco, vieram a mente as proezas da época em
que viveu embarcado, sé as melhores lembrancas. Bom, la estava ele, o velho
homem do mar, cagado de dor numa rua desconhecida, sentindo calor quando
deveria sentir frio. N&o tinha certeza nem de que em que parte da cidade se
encontrava. Teve a impressao de que o policial que o perseguia cruzava a rua.
De subito, perdeu o equilibrio e desabou sobre a cal¢ada. Veio, num lampejo,

a percepcdo de que seu tempo no mundo estava esgotado. A escuriddo
aumentou ao seu redor. E o engoliu (AQUINO, 2021, p. 256).

Do fragmento anterior, pode-se perceber a construgdo espacial produzida por
meio dos sentidos intrinsecos ao ser humano. A projecdo espaco-temporal que o
personagem ferido estabelece até o lugar em que viveu se da por meio da memodria.
Borges Filho (2007, p. 52) esclarece que na ambientacdo existe uma “ligagdo entre o
espago e o tempo cronoldgico ou psicoldgico.” Isso acontece quando O personagem
ferido lembrou-se da juventude, ainda em Pernambuco. Os elementos que compdem a
narracdo favorecem a criacdo de um espaco sombrio. Como no excerto anterior, Marcal
Aquino concebe o espago por meio da ambientagdo. O estado psiquico do personagem
(fugir da cena do crime) encontra reflexdo na natureza por meio das expressdes rua
deserta, arvores e escuriddo. Utilizando-se de gradientes sinestésicos como na
passagem sentindo calor quando deveria sentir frio, verifica-se um contraste referente a
acdo, o que contribui a toda sustentacdo na figurativizacdo da natureza. Ainda,
utilizando-se da expressdo escuriddo, associada a cor preta, pode-se constatar a
simbologia da morte evidenciada por Borges Filho (2007), comprovada, inclusive ao
final do excerto, na expressdo e o engoliu. Portanto, a ambientacdo nesse excerto,
assumiu o espacgo nefasto, tornando-se um lugar de projecdo de sentimentos do

personagem, tais como, 0 medo, a angustia, a soliddo e a dor transformando-se em uma
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espacialidade de efetivagdo da morte e da condenacdo pela violéncia que o cometera
momentos antes.

Devido a multifuncionalidade espacial, pode-se observar até aqui que a categoria
diegética espacial possui funcbes muito amplas como a caracterizacdo dos personagens,
a evidéncia de aproximagdo ou distanciamento entre um personagem e outro,
especialmente no sentido emocional, a localizacdo geografica, a nostalgia, a antecipacao
da narrativa, a representacdo do contexto histérico, as diversas subjetividades,
oportunizar as agBes dos personagens, apresentar o contraste de personagens, a
demarcacdo hierarquica que um personagem estabelece em relacdo a outro, além
oportunizar o reconhecimento de transitoriedade pelo qual um personagem atravessa, a
projecdo psicologica, 0s sentimentos vividos pelos personagens e o efeito de

objetividade impressa na descricdo de uma cena.

2.3 O ESPACO FEMININO E AS RELACOES DE PODER NO ROMANCE
MARCALIANO

Nesta subsecdo serdo analisados os espagos femininos e suas relacdes de poder
no romance Baixo Esplendor (2021), de Marcal Aquino. Os espacos analisados referem-
se a quatro personagens a saber: Nadia, Karina, Odete e Brenda, em que por meio da
descricdo realizada pelo narrador, apesar de as personagens demonstrarem uma certa
independéncia e exercerem influéncia ao estabelecerem relacbes de poder sobre os
personagens masculinos, na trama, revela-se o oposto e que neste trabalho seréo
analisados cada uma delas.

Em Baixo Esplendor (2021), Nadia é socia de uma butique, Karina é uma
aspirante a modelo e apresentadora de programa infantil, Odete ¢ uma cabeleireira e
Brenda é uma mulher homossexual agente do departamento de Inteligéncia da Policia
Civil. Embora se ocupem de profissdes alheias aos papeis domésticos, elas se
apresentam, quase sempre, no sentido de alcancarem as suas independéncias. Na obra
analisada, € possivel verificar as disputas espaciais das mulheres frente, ndo apenas aos

seus pares, mas também, em relacdo a sociedade. Dalcastagné (2012, p. 140) pontua que
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“a cidade que se vai desenhando na narrativa brasileira contemporanea ¢ absolutamente
masculina”, no entanto, em Baixo Esplendor (2021), quando as figuras femininas
ocupam esses espacos, especialmente quando estabelecem relagdes de poder sobre os
personagens masculinos, além de as acdes serem mediadas por um narrador masculino,
ora as personagens femininas estdo inseridas em uma esfera privada, por meio do
ambiente doméstico, onde a casa passa a equivaler, mesmo que em pequeno grau, a
cidade, remetendo a um espaco social conflituoso em um constante jogo de poder onde
a perspectiva feminina em muitos momentos prevalece, mas ndo sem desempenhar um
papel de objeto sexual ou de reprodutora e, ora sdo hostilizadas, ou pelos seus pares, ou
pelos individuos que as cercam e compdem a cena da narrativa.

Em algumas passagens do romance Baixo Esplendor (2021), as personagens
femininas se apresentam contrariadas com a conjuntura em que se encontram. Margal
Agquino demonstra em sua obra que existe uma dissonancia entre 0s espacos transitados
pelos personagens femininos e masculinos. Logo, pode-se constatar que o personagem
masculino é, de fato, quem orienta e aparentemente precisa ser seguido. Desse modo,
compreende-se a dificuldade de constatacdo de valorizagdo do espago feminino em
detrimento do masculino.

As personagens femininas no romance exercem papeis, aparentemente,
dissonantes ao que lhes sdo impostos pela sociedade. Embora desempenhando
dignamente suas profissdes, ainda se dispdem aos trabalhos domesticos nos papeis de
namorada, esposa, mae que espontaneamente estdo sustentadas por instituicbes como o
Estado, a familia ou até mesmo a igreja, que se esforcam em conservar a figura
feminina atada as normas sociais.

Bourdieu (2011) pontua que:

[...] cabe a familia, o papel principalmente na reprodugdo da dominacéo e da
visdo masculina; é na familia que se impde a experiéncia precoce da divisao
sexual do trabalho e da representagdo legitima dessa divisdo, garantida pelo
direito e inscrita na linguagem. Quando a igreja, marcada pelo antifeminismo
profundo de um clero pronto a condenar todas as faltas femininas a decéncia,
sobretudo em matérias de trajes, e a reproduzir, do alto de sua sabedoria, uma
visdo pessimista das mulheres e da feminilidade, ela inculca explicitamente
uma moral familiarista, completamente dominada pelos valores patriarcais e
principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres
(BOURDIEU, 2011, p. 103).
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Em Baixo Esplendor (2021), o autor evidencia esse papel desempenhado pelas
personagens femininas em varios momentos. Logo na primeira pagina do romance,
Nadia e Miguel estdo deitados na cama e a personagem feminina, ao proferir uma frase,
o faz rir. Aquino (2021, p. 11) descreve a agao da seguinte forma: Nao apenas por ter
achado graca. Riu porque, até aquele momento, N&dia ndo sabia o seu nome
verdadeiro. O desconhecimento do nome verdadeiro de Miguel pode representar o papel
feminino ao que tange a visdo pessimista da mulher, evidenciada pelo desconhecimento
do nome verdadeiro de seu parceiro sexual. Ainda, em um outro momento, por meio de
um flashback do narrador, Nadia, situada em uma chécara a beira de uma represa no
extremo sul da cidade, € apresentada a Miguel. Nesse momento, o narrador expde uma
primeira vigilancia do personagem masculino sobre 0 comportamento feminino, como
na seguinte passagem:

Miguel e Nadia ficaram conversando apartados dos demais enquanto ele
comia e ela tomava uma caipirinha, a quarta da tarde — o apego de Nadia ao
alcool causava apreensdo em Ingo (irmao da personagem). Tinham perdido o
pai cedo e, na condi¢do de mais velho, ele assumira o papel de protetor da

irmd. E ela bem que precisava. Ingo procurava ficar por perto, de olho. Ja a
livrara de algumas situacfes (AQUINO, 2021, p. 37).

Nesse excerto, verifica-se que, embora Nadia se apresente de forma livre e
espontanea ao tomar bebidas alcéolicas, o cuidado, a protecdo e a vigilancia do
personagem masculino, incluindo o narrador se evidencia sobre a figura feminina,
ressoando um certo confinamento, mas ndo sem pretender, pela personagem feminina,
experienciar a vida sem grandes emogcdes. E o que fica demonstrado na passagem: Ja a
livrara de algumas situacOGes. Essa pretensdo, contudo, ndo se encerra aqui. Na
passagem a seguir, € possivel notar suas experiéncias e afinidades:

Ela adorava sair para dangar. Ela apreciava a vida ao ar livre. Ela ia a festas
toda semana. Ela estimava os destilados em geral, as caipirinhas em
particular. Ela vivia aberta a experiéncias de alteracbes de estado de
consciéncia. Ela havia desertado da escola de propaganda na metade do
curso, arregacado as mangas e ido trabalhar. Nadia ndo demonstrava grande
amor pelos livros, pouco lia, e dava preferéncia a temas ligados a moda —

ganhava a vida como sdcia de uma butique de roupas finas na parte nobre da
cidade (AQUINO, 2021, p. 37-38).

Por meio dessa passagem, infere-se que a personagem feminina aspira
conquistar o seu proprio espago, afastando-se, tanto das imposic¢Ges sociais, quanto do

espaco que a aprisiona ou que a mantém sob vigilancia e protecdo da figura masculina.
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No entanto, no decorrer da trama, a personagem sempre esta transitando por espagos em

que a figura masculina se estabelece, como na passagem a seguir:
Ela estava parada no portdo, iluminada pelo poste da rua, num lindo vestido
de verdo. Se Maomé ndo vai a montanha... Foi a primeira frase de Nadia,
depois que Miguel abriu a porta e acendeu a luz da sala. Ela empurrou o
portdo e avangou pelo jardim sempre negligenciado — seu perfume chegou
meio segundo antes as narinas dele, um acento de frescor. Ela parecia ter
saido do banho. Ou de um sonho. Entrou na casa dele sem demonstrar
qualquer reacdo ao minimalismo austero do ambiente (AQUINO, 2021, p.
71).

Pela passagem, pode-se inferir que a personagem feminina transita livremente
por todos os cantos da cidade, porém, o espagco em que se fixa acaba sendo dentro de
um ambiente domestico, onde, revela-se ndo somente a sua confinagdo, mas também um
olhar malicioso do personagem masculino objetificando sua imagem. Dessa forma,
acaba por anular sua perspectiva sobre 0s espacos em seu entorno e atribui a sua
imagem a um objeto de prazer. Vale lembrar, contudo, que o espaco em que 0S
personagens se encontram inseridos é, na verdade, uma casa de fachada, com cameras
escondidas em todos os lugares e suas imagens sdao compartilhadas por todo o
departamento policial em que Miguel trabalha, logo, os olhares que se voltam,
especialmente a ela serdo de vigilancia e julgamento dentro do departamento policial,
reforcando o que Dalcastagné (2012, p. 141) afirma que “as hostilidades s&o ressaltadas
pelo convivio forcado, os segredos cochichados, as magoas acumuladas.”

Durante a narrativa, sabe-se que Miguel, ao encerrar sua missao, retorna ao seu
apartamento verdadeiro. Apds os desencontros e reencontros com Nadia, esta, volta a
manter seu relacionamento com ele passando, agora, a morar juntos. No excerto a seguir
é possivel observar a dificuldade de adaptacdo da personagem feminina, novamente
enclausurada, devido a violéncia que pode se instaurar sobre o casal:

No comego, por questdo de seguranga, dividiram o apartamento dele com
Bibi (cachorra de Miguel). Dos trés, Nadia era quem mais sofria, habituada
aos espacos amplos, abertos e arejados da casa onde havia passado os ultimos
anos. [...] Ela continuava sécia da butique, porém aparecia bem menos na
loja, e em horérios imprevistos. Ainda saia com as amigas, uma confraria
feminina da época da faculdade, mas dava preferéncia a ambientes fechados e
a reunides caseiras. [...] Nadia sentia falta de ir a praia, e provocava Miguel
com a ideia de irem morar em uma casa numa comunidade de pescadores no
litoral da Bahia, que ela conhecera numa viagem de férias. [...] Nem tudo era
negativo, no entanto. Impelida pela necessidade, Nadia, que antes nao fritava
nem um ovo, comprou livros de culinaria e aprendeu a cozinhar, a0 menos o

bésico. [...] Pela mée, Nadia ficou sabendo que o irmdo estava escondido
numa cidadezinha proxima de Brasilia. E foi também por ela que recebeu um
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recado dele: sabia que a irma estava vivendo com o homem que o traira e sé
recomendava que ndo estivesse por perto no dia em que 0s dois se
encontrassem (AQUINO, 2021, p. 222-224).

Nessa passagem, além do que ja foi mencionado anteriormente, observa-se a
transferéncia da protecdo e vigilancia sobre a personagem feminina, antes realizada pelo
personagem Ingo (irmdo de Nadia), agora delegada a Miguel. Constata-se, também que
Néadia, embora transite e se relacione com diversos individuos, a personagem o faz
sempre em espacos que nao a pertence, o que certifica o que Dalcastagné (2012, p. 141)
afirma, “que o espaco aparece, entdo, como um lugar do estranhamento, sempre prontas
a voltar para casa”, metaforizando, assim, um espaco contraditorio e violento, no qual,
Bourdieu (1993) apud Dalcastagné (2012, p. 140) assinala que:

[...] como o espaco social se encontra inscrito, a0 mesmo tempo, nas
estruturas espaciais e nas estruturas mentais, que sdo, por sua vez, o produto
da incorporacdo daquelas, o espago € um dos lugares onde o poder se afirma

e se exerce, e, sem davida, sob a forma mais sqtil, a da violéncia simbolica
como violéncia desapercebida (DALCASTAGNE, 2012, p. 140).

Ainda, na narrativa, quando o casal se muda para uma chacara, o narrador

descreve:

Nédia, de fato, o esperava para jantar, e tinha feito a comida favorita dele,
estrogonofe, que vira e mexe ele pedia que ela preparasse. Desta vez, se
arriscara a assar um bolo, cujo resultado néo a agradara completamente, mas
que serviria para comemorarem o aniversario dele com as velas que ela havia
comprado. Ela sentou na cadeira de balanco na varanda, enrolada num
casacdo de 14 para se proteger da friagem. A visdo dos canteiros de flores na
lateral da casa a encheu de satisfagdo (AQUINO, 2021, p. 258).

Nesse excerto, percebe-se que mesmo vivendo em uma metropole, durante a
narrativa, a personagem que outrora empreendia obter sua liberdade acaba renunciando
sua vida e, agora, encontra-se submissa ao seu parceiro, corroborando, entdo, ao que
Beauvoir (2009) assevera que:

O mundo sempre pertence aos machos. [...] J& constatamos que quando duas
categorias humanas se acham presentes, cada uma delas quer impor a outra a
sua soberania; quando ambas estdo em estado de sustentar a reivindicacdo,
cria-se entre elas, seja na hostilidade ou na amizade, sempre na tensdo, uma
relacdo de reciprocidade. Se uma delas é privilegiada, ela domina a outra e

tudo faz para manté-la em opressdao. Compreende-se, pois, que o homem
tenha tido vontade de dominar a mulher (BEAUVOIR, 2009, p. 99).

Ja em relagdo a Karina, ou também apelidada de Kak& Karamelo, pode-se

esclarecer que a personagem aspirante a modelo, no decorrer da trama, é chantageada
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pelo fotografo que fizera seu &lbum de fotos que lhe serviriam para conquistar o seu
trabalho. No meio da producéo das fotos se envolve emocionalmente com ele e mantém
um relacionamento por alguns meses, terminando-o, posteriormente, sem nenhum
conflito. No entanto, ao fazer sucesso como garota-propaganda e ser convidada para
fazer um programa de televisdo, o fotografo, de posse de algumas fotos intimas da
modelo, tenta receber algum dinheiro, que nas palavras do narrador, o fotografo pensava
numa espécie de “distribuicdo de lucros”*, pois, afinal, devido o relacionamento dos
dois, ele nem cobrara pelas fotos que fizera. Coube, no entanto, ao personagem Miguel
livra-la de uma possivel exposicdo desnecesséria, recuperando suas fotos e 0s negativos
com o seu chantagista e que poderia colocar em risco sua carreira de apresentadora de
programa infantil. Por meio desse resumo, pode-se observar que, embora a personagem
feminina aspire por sua liberdade pessoal, profissional e financeira, ou seja, intenta
conquistar o seu espaco na sociedade, sdo 0s personagens masculinos que ora a
hostiliza, ora a protege, isto é, permitem ou ndo a ocupacao do seu espaco, legitimando
0 que Dalcastagne (2012, p. 124) salienta que “o0 espa¢o em que convivem massas de
pessoas que ndo se conhecem, ndo se reconhecem ou mesmo se hostilizam, representa o
simbolo da diversidade humana.”

Os espacos que a personagem acima descrita ocupa, pode-se dizer, que por meio
de sua imagem divulgada amplamente pela midia televisiva esteja presente em todos 0s
lugares da cidade, especialmente nas casas de seus telespectadores. No entanto, 0s
lugares fisicos que a personagem transita na trama, sdo apenas trés, a saber: O primeiro,
de acordo com Aquino (2021, p. 108), é em um café da moda num ponto efervescente
da cidade. Para a descricdo espacial, o narrador assim o faz:

Miguel e Karina conseguiram tomar um café cada um e partilhar uma fatia de
torta antes que o assédio dos clientes sobre a apresentadora se tornasse
incomodo. Wilson aproveitou a agitacdo do ambiente, e pediu licenca para
interromper a conversa e avisou que precisavam sair: Karina tinha uma

entrevista agendada com um repdrter, que ja a aguardava (AQUINO, 2021, p.
110).

Do excerto anterior, constata-se que a personagem feminina, embora,
aparentemente seja uma pessoa livre para ocupar qualquer espacgo, ela o faz somente
com a permissdo de um ser masculino, ou seja, devido ao assédio dos clientes e a

entrevista agendada com um reporter, a permanéncia dela no estabelecimento

10 AQUINO, Marcal. Baixo esplendor. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021. p. 80.
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comercial € permitida e interrompida pelo personagem masculino, controlando-a por

meio de uma violéncia simbdlica ja apontada anteriormente. Vale pontuar, que 0s

clientes que a assediam podem ser tanto as criancas que acompanham o programa

infantil, quanto os clientes masculinos adultos que a cobicam pelo seu corpo ou sua

fama, neste caso, pode-se configurar, inclusive, um aspecto pedofilo por parte desses
clientes, pois sabe-se que a personagem em questdo tem apenas 16 anos de idade.

Um segundo espaco ocupado por Karina € em um cemitério, no enterro de seu

irmao, informante de Miguel, em que o narrador descreve o espaco da seguinte maneira:

Ele conduziu Miguel a uma sala privada, nos fundos do velério, onde a

apresentadora se abrigava em companhia de integrantes de sua equipe —

rapazes e mocas, jovens, cabeludos, coloridos, alguns de sexo indefinido.

Sentada a uma mesa, Karina falava ao telefone e tomava notas num bloco

quando ele entrou, e fez sinal para que aguardasse. Wilson providenciou uma

cadeira, Miguel recusou, preferindo permanecer em pé. Pela porta entreaberta

de um banheiro, vinha o cheiro inconfundivel de maconha. [...] Karina

encerrou a ligacdo e, depois de passar algumas instrucbes de trabalho a

Wilson, olhou para Miguel e seu rosto sofreu uma transformacdo. Ela

desabou e o0 agarrou num abraco apertado e trémulo. Solugava. Viu que

maldade fizeram com meu irm&ozinho? Depois de algum tempo abragados,

em que ele pdde desfrutar do aroma adocicado de xampu infantil no cabelo
dela, sentaram-se lado a lado num sof&d (AQUINO, 2021, p. 165-166).

Da passagem, observa-se que a personagem novamente se encontra
enclausurada, fixa, em uma sala privada, nos fundos do velério. O espaco que a
personagem se situa ndo é o espaco pertencente a ela, ou seja, Karina se encontra fora
de seu lugar, representando o trénsito da personagem e, a0 mesmo tempo, atada em um
espaco que remete a uma casa, corroborando ao que Dalcastagne (2012, p. 142) afirma
que “de um modo geral, sdo mulheres sufocadas pelas exigéncias sociais, pelos
compromissos familiares, pelas mascaras que ja ndo descola do rosto. Dai confina-las
numa casa, para fazer ressoar seu confinamento interno.” Ainda, pode-se observar que
Karina identifica em Miguel um herdi, o seu ponto de salvacao, que a acolhe e protege
da violéncia que a cerca, tanto fisica quanto emocionalmente, sem contar da degradacéao
do espaco e dos personagens que se inserem na narrativa. No entanto, Karina néo
consegue dar continuidade a esse reconhecimento a Miguel e, por mais que esteja
rodeada de pessoas, percebe-se que a personagem se sinta solitaria, isolada. Entretanto,
constata-se que Miguel, ao sentir o aroma adocicado de xampu infantil do seu cabelo,
passa a objetifica-la ndo somente como produto de seu desejo, mas promove um
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possivel aspecto peddfilo no ambiente se aproximando do comportamento dos clientes
da padaria anteriormente citados.

E o ultimo espago que Karina ocupa, é a casa de Miguel, porém, ndo se trata da
personagem fisica em si, mas por meio de uma fotografia que no primeiro encontro com
0 personagem no café, como presente de agradecimento, Ihe concede uma foto, no qual,
Nadia, ao realizar uma faxina em sua casa a encontra dentro de um envelope. A imagem
da foto é descrita pelo narrador a seguir:

[...] uma foto em preto e branco, tamanho grande, uma das imagens capturadas
pelo fotégrafo chantagista — de maria-chiquinha, Karina parecia mais nova do
que era. Estava de sapato e meia trés-quartos e com um uniforme de
normalista. Havia posado sentada ao contrario numa cadeira, abracada ao
espaldar vazado, pernas abertas, mostrando a penugem do sexo por tras da
calcinha transparente. No verso da foto, ela declarava sua admiragdo por ele e

prometia amizade eterna. Ele guardou o envelope sem saber muito bem o que
pensar (AQUINO, 2021, p. 110-111).

Dessa passagem, pode-se inferir que a personagem feminina se encontra
enclausurada em quatro espacos, no estudio fotografico onde a foto foi tirada, na propria
fotografia, dentro do envelope e dentro do quarto da casa de Miguel, ou seja, todos
esses espacos remetem a um Unico lugar, a casa. Entretanto, como pode ser observado, a
ambientacdo minima realizada pelo narrador exige do leitor o reconhecimento dos
elementos inseridos na descrigdo. De acordo com Dalcastagne (2012, p. 146), “ainda
que despidas de quaisquer apetrechos, as personagens podem falar de si e do lugar que
ocupam no mundo.” Ainda, pode-se pontuar que € por meio da foto que Karina,
consciente ou inconsciente ocupa e, a0 mesmo tempo, se fixa em um espago no mundo,
mesmo que escondida, guardada e protegida em um envelope dentro de uma residéncia
masculina. Nota-se, também, que a imagem da personagem na foto demonstra
novamente a objetificacdo da figura feminina, constituindo, assim, uma forma sutil de
violéncia simbolica.

O terceiro espaco feminino que se observa em Baixo Esplendor (2021), € o da
personagem Odete, proprietaria de um saldo de beleza, mas que na trama, ndo se sabe a
localizacdo desse espaco, pois, no decorrer da narrativa a personagem, ou esta dentro de
casa, ou em uma boate. A personagem recebe destaque, pois, além de ser responsavel
pela prisdo de seu marido Elvis, este, quando posto em liberdade, é influenciado pela

figura feminina, configurando uma relacdo de poder sobre o personagem masculino,
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embora, tenha que conviver com seu parceiro sob intensa violéncia fisica, mas ndo sem

impor uma forma de resisténcia, como na passagem a seguir:

Odete arremessou um copo, do qual Elvis se esquivou e que se espatifou na
parede. Ele contra-atacou puxando a toalha e varrendo sobre a mulher tudo que
estava sobre a mesa. Ela tentou furar a mdo dele com um garfo, o que o
obrigou a agarra-la, numa espécie de clinch. Ele aproveitou sua vantagem
fisica para domina-la e torceu-lhe o braco conseguindo que ela soltasse o
talher. Odete mordeu a méo dele, que a eshofeteou com forga, jogando-a contra
a parede. [...] Todavia, naquela noite, foi diferente. Elvis entendeu isso ao ver
Odete entrando num dos quartos e de la voltando com uma Beretta 9 mm., uma
das estrelas do arsenal da quadrilha que ele havia levado para casa. [...] Nada
disso a inibiu de apontar a Beretta para a cabeca de Elvis, ordenando que ele
saisse daquela casa — que, afinal, pertencia ao pai dela. [...] Ele apenas tentou
argumentar que ndo podia sair de bermuda, chinelo e sem camisa e... BAM!
[...] Ela gostou do poder que experimentava pela primeira vez sobre o ex-
sargento, a quem so restou recuar com os bragos levantados a frente do corpo.
Odete viu 0 medo nos olhos dele, e adorou notar que Elvis havia perdido o
controle da bexiga — a mancha de urina se alastrava nas pernas da bermuda
clara (AQUINO, 2021, p. 42-43).

E possivel constatar nio somente o aprisionamento da figura feminina no
ambiente doméstico, mas também a violéncia que se instaura no espaco gque pertence a
personagem Odete, configurando uma contestacdo espacial por meio da hostilidade e
efetuada através da agressdao de Elvis contra sua esposa, que ao resistir e revidar, por
meio da arma e, tambeém, expulsa-lo do espaco que é dela, ou melhor, do pai dela,
evidencia-se a relacdo de poder que a personagem estabelece sobre o personagem
masculino, inclusive, salientando de forma ir6nica, isto &, a mancha de urina na
bermuda clara, o resultado da invasdo espacial. Dalcastagne (2012, p. 147) assinala que
0s personagens se apresentam como “predadores do espaco”. A violéncia atinge
profundamente Odete, desencadeando mais violéncia. A personagem, mesmo quando
sai para trabalhar, se mantém fechada em um outro ambiente, mas que pode representar
0 espaco privado da casa, pois, é pelo trabalho que a personagem almeja alcangar o seu
espaco socioeconémico. Sobre o espaco feminino, Dalcastagné (2012, p. 145) afirma
que a literatura brasileira contemporanea nao descreve detalhadamente os espacos em
que 0s personagens se inserem e, pelo excerto apresentado anteriormente a afirmacéo
pode ser corroborada, visto que em quase toda a acdo/narracdo o que prevalece é a
descricdo da violéncia, no entanto, a autora esclarece que é necessario “se ater ao modo
como eles falam, gesticulam e se comportam umas com as outras para saber de onde
eles vém, e quem eles sdo0.” Durante a narrativa, sabe-se que Odete é pernambucana,

residindo na zona leste da cidade, isto &, espacgo social considerado pelos habitantes da
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cidade como um local periférico. Embora a casa seja entendida como um espaco
acolhedor, esta, no entanto, apresenta-se de forma opressiva. Constata-se da passagem,
que Marcal Aguino aponta o poder feminino, bem como, seus sonhos, suas afinidades,
esperancas e lutas para se libertarem das imposi¢cOes de uma sociedade patriarcal,
demonstrando o valor do sexo feminino em suas contestacfes para alcancarem o seu
espaco na sociedade. No entanto, é perceptivel que para se alcancar 0s anseios
femininos sdo produzidos de uma forma ou de outra um laco de dependéncia ou
autorizacdo por parte das figuras masculinas, como ¢é possivel verificar no seguinte
excerto:
Foi nesse instante que, de passagem, o policial que vigiava Odete interpelou
o tenente: E ela? O oficial nem olhou na dire¢do de Odete, fez uma careta e a
descartou com um gesto de desprezo. Como se ela fosse menos que nada. No
fundo, foi o que a enfureceu e a fez reagir, e ndo de qualquer desejo de
vinganga contra Elvis, que estava sendo acomodado no chiqueirinho da
viatura. Odete quis mostrar aquele tenentinho que a desprezava e aquele povo
que se deliciava com a desgraga alheia que ndo era tdo insignificante. E, para
isso, precisou apenas perguntar: E o que eu faco com aquelas armas? O
tenente, ja dentro da viatura, saiu e se aproximou de Odete, olhando-a, enfim,
com algum interesse. Que armas? O episodio rendeu seis anos e meio de
sentenca para Elvis [...] (Talvez seja desnecessario mencionar que passou a

aparecer assim que liberaram as visitas intimas: Odete, é claro. Por sinal,
voltaram a morar juntos depois que ele saiu (AQUINO, 2021, p. 45).

Da passagem anterior, pode-se constatar o desprezo e a aversao que um
individuo sente pelo outro, inclusive, ao expor a relacdo de poder do representante do
Estado em relacdo a personagem feminina. Porém, como o espago em que ocorre a agdo
pertence a ela, ou seja, em sua casa, é possivel observar a astlcia de Odete para
conseguir transferir o status de poderio que se estabelece entre os dois quando ela
indaga: E o que eu faco com aquelas armas?. A transferéncia ocorre ficando
evidenciado pela seguinte passagem: O tenente, j4 dentro da viatura, saiu e se
aproximou de Odete, olhando-a, enfim, com algum interesse, cria-se, assim, um efeito
de demonstrar que uma mulher da periferia tem relevancia e que sua vida pode ser téo
importante quanto a do outro. H& que se pontuar, no entanto, que as visitas intimas na
prisdo e o retorno de Elvis a sua casa, aponta um certo grau de dependéncia da figura
feminina em relacdo ao seu par. Além disso, mostra que o narrador pode ser um
representante do sexo masculino, pois a forma entre parénteses de expor seus encontros

intimos com o parceiro, se faz de forma irdnica.
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Ainda, em outro momento da narrativa, Odete novamente exerce sua influéncia
sobre Elvis que se encontrava devastado devido ao seu rebaixamento na quadrilha por

causa de sua detencao:

A ideia partiu de Odete, que ndo tolerava mais vé-lo naquela apatia — ele ndo a
procurava na cama fazia mais de um més. Levanta dai, Véio. Ja deu, vocé
precisa fazer alguma coisa. Elvis sentou no sofd. Eram quase seis da tarde,
Odete havia acabado de chegar de mais um dia de trabalho no saldo, € ele a
recebia ainda com a blusa do pijama. [...] Pesquise a vida dele, Odete
recomendou. Todo mundo esconde alguma coisa no passado. Tem sempre
algum podre. A ideia teve o poder de injetar uma dose instantdnea de &nimo em
Elvis (AQUINO, 2021, p. 152-153).

Pode-se perceber a insatisfacdo de Odete em relacdo as atitudes de seu parceiro
que se encontra deprimido. O narrador da a ela espaco na narrativa, emprestando sua
voz, mas mesmo que Odete estabeleca poder sobre o comportamento de Elvis, ela o faz
inserida no ambiente doméstico. Observa-se, também, que a personagem transita pela
cidade, porém, seu deslocamento se da somente entre sua casa e seu saldo de beleza,
evidenciando uma mulher em busca da sua independéncia e que almeja conquistar o seu
espaco, mas também tem a missdo de cuidar do marido, arrumar a casa, ou seja, um
trabalho de dona de casa, realcando as divergéncias interpessoais da personagem
feminina diante de seu marido, bem como, a angustia de ndo ser percebida por ele,
reforcando o grau de dependéncia de Odete em relagcdo ao personagem masculino.

O dltimo espaco que serd analisado, sera o da personagem Brenda, que de
acordo com a descricdo do narrador é possivel verificar que:
[...] mais do que uma simples agente da Inteligéncia, Brenda era uma das
estrelas do departamento — tinha aparecido muito na televisdo durante o
episddio do velhinho nazista. Isso Ihe dava o privilégio de operar com uma

autonomia quase total, e também o direito a certas vaidades e melindres. Pelo
menos era 0 que Brenda pensava (AQUINO, 2021, p. 122).

Pelo fragmento, pode-se constatar que a personagem feminina possua,
aparentemente, alguns privilégios, dentre eles, a sua livre circulacdo pela cidade, sem
contar que, sua imagem, amplamente divulgada pela midia televisiva devido ao sucesso
obtido pelo seu trabalho Ihe permita ocupar um espaco que, no entanto, se da em
ambitos domeésticos remetendo-a a um confinamento, tanto dentro das casas dos
telespectadores, quanto dentro do departamento policial. Durante a narrativa, pode-se
observar que Brenda estabelece um grau hierarquico superior sobre o personagem

Miguel, este, inclusive, se encontra em processo de reintegracdo e depende de uma
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avaliacdo positiva para poder recuperar seu trabalho nas ruas. Na trama, durante o seu
enclausuramento dentro do distrito, Miguel toma conhecimento de que sera designado
para uma investigacdo junto a agente Brenda, no qual os dois deveriam perseguir um
casal suspeito de falsificar dinheiro. Aquino (2021, p. 120) descreve a passagem da
seguinte maneira: Os dois se instalam em um hotel onde Brenda comandava a
operacao, ndo cabia a ele questionar, apenas obedecer.

Durante a investigacdo do casal, é possivel constatar o grau hierarquico que
Brenda estabelece sobre Miguel, no qual, o narrador, ao dar voz a personagem, esta,
reforca: aonde quer que essa zinha va, eu decido o que fazer, combinado? Vocé ndo faz
nada até eu mandar (AQUINO, 2021, p. 123). Ainda, no decorrer da narrativa, €
possivel constatar, que o rapaz da portaria do hotel, encarregado de avisa-los caso o
casal investigado saisse do estabelecimento, os comunicam sobre o pedido de um taxi
feito pelo casal. Aquino (2021, p. 120) descreve a passagem da seguinte forma: Miguel
faz uma proposta: Por que um de nds ndo fica aqui e aproveita que eles estéo fora para
dar uma olhada no quarto?. A proposta é recusada pela agente e, durante a perseguicao,
que acontece dentro de um cinema no centro da cidade:

Brenda desapareceu, tragada pela aglomeracdo. Na tentativa de manter
Patricia sob vigilancia, ele teve que abrir caminho empurrando quem se
espremia no sentido oposto. Perdeu a mulher de vista por menos de um
minuto. [...] A verdade é que haviam subestimado o casal, fato que ficou
ainda mais patente ao regressarem ao hotel, onde o rapaz da recepgdo os
esperava aflito — torcia por eles, estava ganhando para auxilia-los. Na
auséncia dos dois, Paredes tinha fechado a conta e deixado o hotel. Brenda
descarregou sua raiva dando um tapa no balcdo, o que assustou o rapaz. [...]
Mais pragmatico, ele pediu a chave do quarto que o casal tinha ocupado e foi
vasculhar o local. [...] Ele devolveu o cesto ao banheiro e ja estava saindo
quando, ao levantar a cabeca, descobriu no alto da parede o “recado” que o
casal deixara para eles. Na entrada do duto de ar, cuja tampa havia sido
removida, ele viu um pequeno suporte e um pedago de cabo, deixado para

tras de proposito. Partes de um aparelho de escuta que estivera instalado ali
(AQUINO, 2021, p. 127-128).

Neste excerto, observa-se que a personagem Brenda transita pelos espagos
livremente, mas os lugares onde ela se fixa, sempre denotam um espaco privado,
fechado, remetendo-a a uma casa. A acdo em questdo evidencia que, embora a
personagem feminina seja a responsavel pela operacéo, o resultado final poderia ter sido
positivo caso acatasse a proposta sugerida pelo personagem masculino, indicando que o
poder do homem desempenha uma maior dimensdo em detrimento da mulher, tendo

como consequéncia a agressividade diante do fracasso da operacdo, ao dar um tapa no
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balcdo, o que aponta, de certo modo, de que 0 sucesso de se estabelecer em um espaco

autenticamente feminino depende, exclusivamente da permissdo ou da contribuicdo de

uma figura masculina, ao qual Bourdieu (2011) esclarece:
[...] Sempre vi na dominagcdo masculina, € no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbolica, invisivel a suas proprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbélicas da
comunicagdo e o conhecimento, ou, mais precisamente, do descobrimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento (BOURDIEU, 2011,
p. 7-8).

Dessa forma, em Baixo Esplendor (2021), é possivel notar que as personagens
femininas buscam constantemente pelo seu espaco, seja ele pessoal, profissional e
social. No entanto, evidencia-se o0 estabelecimento da dependéncia, da autorizagédo, da
vigilancia e até mesmo da violéncia masculina ao tentar obté-lo, legitimando, assim, o
que Dalcastagné (2012, p. 143) afirma que quando “enclausuradas, ninguém mais

lembra para que servem.”.

3 UM ENTRE-LUGAR: ESPACO E EROTISMO EM BAIXO ESPLENDOR
(2021)

Inicialmente, pretende-se elucidar o titulo desse capitulo. Durante a anélise do
romance foram realizadas algumas observacoes que contribuem para 0 seu
entendimento, a saber: Primeiro, porque 0s espacos que serdo aqui analisados néo
pertencem, de fato, a nenhum dos personagens: a casa de fachada, uma chacara
localizada no extremo sul da cidade, uma sala nos fundos do velério em um cemitério e,
um bar dancante. Segundo, trata-se de uma disposicao espacial, na dissertagéo, que se
caracteriza por estar entre a analise da categoria narrativa espacial e entre a analise do
tema erotismo, logo, no entre-lugar.

Os espacos, na analise de Baixo Esplendor (2021) podem, também, ser
compreendidos sob duas perspectivas: um que se situa em uma esfera publica e outro

que se situa na esfera do privado. Os espacos publicos equivalem aqueles em que
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ocorrem a presenca de um ou mais individuos e podem ser subdivididos em espagos
publicos abertos, como uma rua, uma praga, um cemitério, uma represa; ou espacos
publicos fechados, como um bar, uma butique, um cinema, um restaurante, uma boate,
ja analisados no capitulo anterior. J& em relacdo aos espacos privados, estes, equivalem
aos termos semanticos da privacidade, ou seja, por sua natureza propria da intimidade,
descarta-se a intervencdo ou participacdo de qualquer direito externo, no caso, uma
residéncia, ou seja, uma casa ou um apartamento. Ocorre, no entanto, no romance
Marcaliano que alguns espacos ndo podem ser entendidos como privado, pois, mesmo
que as agdes, aparentemente comuns aos espacgos privados ocorram, na verdade, elas
ndo escapam, nem aos olhos do narrador e, por extensdo, do leitor, nem de alguns
personagens que os observam, isto é, as acdes no interior desses espacos sdo em espacos
publicos e, em muitos momentos, sdo filmadas e observadas pelos membros da equipe
da policia civil.

Em Baixo Esplendor (2021), mais especificamente a casa de fachada em que
Miguel esta alocado se instaura um paradoxo. Ela pertencente a policia civil, portanto,
deve ser considerada sob duas perspectivas a saber: primeiro como um espaco publico
fechado, no qual, de acordo com Aquino (2021, p. 22), a casa de fachada de Miguel
possui cameras e microfones de escuta ambiental plantados em quase todos 0s
cdémodos, exceto o banheiro, em que ¢é possivel verificar a interferéncia e a participacédo
dos agentes do Estado em seu interior, seja ela na figura do personagem que ali se
insere, especialmente na figura de Miguel, seja por meio dos aparelhos de investigacao
que estdo instalados e cujas imagens e sons produzidos nesse espaco sao observados
pelos membros da/na delegacia. Em segundo, como um espaco privado, em especifico,
na concepcao mental, isto é, na subjetividade dos personagens que ali circulam.

Ao que se refere a descricdo dos elementos que compdem o interior da moradia,
principalmente aos aparelhos de captacdo sonora e de imagens, no qual diversas pessoas
sob olhares atentos e, até mesmo, cobigosos e invejosos tém acesso, Kehl (2004, p. 141)
salienta que “com o poder (imagindrio) de tudo expor e tudo enxergar que os
espectadores lhe atribuem, vem provocando curiosas alteracdes nas relacdes entre o
publico e o privado”, desse modo, pode-se conceber que 0 espago, isto é, a casa de
fachada, na trama Marcaliana, aparentemente privado, seja, na verdade, um espaco

publico, provocando, até mesmo, uma confusdo na mente e nas a¢fes dos personagens
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ali inseridos. Deve-se complementar que sera nesse espaco, ou seja, na casa de fachada,
que 0s encontros ndo somente entre o agente infiltrado com os funcionarios da policia
civil, mas também, entre os criminosos e Nadia, acontecerdo. Dai o paradoxo, pois, €
comum presumir que uma casa seja entendida como um espago privado.

Logo no inicio da narrativa, Ingo, chefe da quadrilha, comunica a Miguel que ao
sairem do bar em que estdo jogando bilhar, seguirdo até a casa do agente infiltrado
dizendo: a gente s precisa de privacidade!!. Nessa passagem, ja é possivel constatar o
que se depreende sobre esse espaco, isto €, a casa, entendida como um espaco privado,
livre de interferéncias ou especulac¢des configurando, entdo o seu paradoxo. Dalcastagné
(2012) destaca que:

Longe de afirmar um limite objetivo, a distingdo entre publico e privado varia
de acordo com o contexto em que esta colocada. As vezes, é publico aquilo
que pertence ao Estado, em contraposi¢do a economia (privada) de mercado;

em outras, Estado e mercado sdo ambos publicos, sendo privado o espaco
domeéstico (DALCASTANGE, 2012, p. 125).

Dessa forma, embora a casa, ou seja, 0 espago domestico possa ser entendido
como um espaco privado, ela é, na verdade, um espaco publico, pois além de pertencer
ao Estado, a vigilancia realizada por cameras e escutas denotam essa configuracao.
Contudo, como citado anteriormente, as agdes entre Miguel e NA&dia, isto €, o
envolvimento amoroso entre o casal, na maioria das vezes acontecem dentro desse
espaco, logo, os aspectos especificamente sexual e erético passam a ser permitidos nao
apenas nos espacos privados, mas no publico. No decorrer da trama, Nadia promove
uma faxina na casa de fachada de Miguel. Durante a faxina, a personagem feminina
encontra em um envelope uma foto de Karina, apresentadora de programa infantil em
pose sensual. Enciumada, Nadia reproduz a mesma situacdo que observara da foto,
COMO na passagem que segue:

A noite, ao entrar no quarto, entendeu a razdo da saidinha de Nédia a tarde,
assim que as faxineiras terminaram a limpeza do sobrado e foram embora.
Ela se dera ao trabalho de ir a uma loja de fantasias no centro da cidade, e o
esperava no quarto vestida de normalista. Tinha recriado, nos minimos
detalhes, a pose de Karina na foto: maria-chiquinha no cabelo, sentada ao
contrario numa cadeira, uniforme de normalista, sapato e meia, e pernas

escancaradas. A Unica diferenca em relacdo a imagem original é que Néadia
ndo estava usando calcinha (AQUINO, 2021, p. 165-166).

11 AQUINO, Marcal. Baixo esplendor. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2021. p. 17.
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Observa-se que o erotismo que atravessa 0 espago dos personagens, mais
especificamente, acontece no quarto. Durante a narracdo, nota-se que 0 espago nao se
revela de forma detalhada, porém, o narrador o preenche apenas com a descri¢do de
uma cadeira e a posi¢do insinuante de Nadia para o personagem masculino. Infere-se
que Nadia atribui ao quarto um espaco de contencdo em relagdo a Miguel, pois ela sabe
que seu corpo € uma ferramenta para prender sua atencdo, arrematando o cilme que
sente do personagem. O cilme da personagem em desapossar do olhar que a contempla
ndo é uma apreensdo gratuita, pois a foto de outra mulher escondida em um envelope ja
se constitui um possivel desvio de olhar do personagem masculino. A cena se constroi
enfatizando a vestimenta da personagem feminina como se fosse uma reproducéo
fotografica, desse modo, ao olhar o corpo de sua parceira, Miguel o faz como se fosse
uma obra de arte, em que €é evidenciado a plasticidade do corpo, sendo agente que ndo
produz a obra, mas empreende as condicGes para o erotismo em sua contemplacdo. O
corpo de Nadia figura-se como uma fotografia, ou uma tela produzida por meio de um
discurso a partir do detalhamento da imagem. Dessa forma, a passagem descrita pode
ser entendida, de acordo com Bulhdes (2003, p. 179), como “um discurso que se aplica
a representacdo mimética”, no qual 0s espectadores (narrador, Miguel, leitores, e equipe
da delegacia) contemplam um corpo feminino “cuja beleza reside na sua elevacdo a
condicdo de obra de arte segundo a concep¢ao mimética.” Ainda, h4 que se pontuar que
todas as acdes dentro dessa casa sdo observadas por cameras, logo, suas imagens sao
reproduzidas e disseminadas por toda a equipe de Inteligéncia da Policia Civil. Marcal
Aquino provoca o leitor nessa passagem fazendo-o refletir acerca do jogo filoséfico
entre essencialismo e relativismo, pois um quarto, em sua esséncia, nao se diferencia
entre publico e privado, mas sim ao seu uso ou a funcdo que lhe atribuem, gerando,
entdo, uma tensdo no excerto descrito. Pelo fato de as ages acontecerem dentro de um
ambiente doméstico, 0s personagens que ocupam esse espaco 0 entendem como um
espaco privado, mas quando Miguel se recorda dos equipamentos de monitoracdo do
espaco a angustia o transtorna. Esse sentimento pode ser constatado na seguinte
passagem:

Miguel se sentiu desnorteado, porque se lembrou da visita de Nadia: tudo que
os dois tinham feito naquele sofa fora gravado — e tinham feito coisas a beca.
Para piorar, se deu conta também de que, no dia anterior, enquanto estava

fora, o técnico em eletrdnica da equipe havia passado pela casa e recolhido as
fitas gravadas, substituindo-as por novas. Com um peso enorme no peito,



81

Miguel ligou para o departamento. [...] O delegado Olsen o atendeu rindo.
Nem adianta insistir, rapaz, ndo temos mais ingresso para a sesséo de hoje. E
Olsen prosseguiu em tom de brincadeira, porém implacavel: Se aquilo que eu
vi foi um flerte, imagina quando for pra valer. Valha-me Deus! (AQUINO,
2021, p. 86).

Observa-se desse fragmento que a espacialidade da sala € entrecortada pelo
erotismo ocidental, ou seja, 0 ato sexual do casal € observado pelos membros da equipe
por meio das cameras inseridas no local. A descricdo realizada pelo narrador expde a
angustia sofrida por Miguel, mas também, apresenta ndo apenas a ironia dos
interlocutores, mas também revela o aspecto invasor de privacidade e o entretenimento
que as agdes dos personagens promovem na delegacia. Para Bulhdes (2003, p. 163), “no
conflito entre pulsdo e censura, o erético se instaura como uma representagdo calcada no
medo, na ansiedade e na espera da consumagao sexual.” Ainda, sobre o excerto anterior,
é possivel notar que o comportamento de Olsen ao dialogar com Miguel na expressao
ndo temos mais ingresso para a sessao de hoje, configura o que Freud (s.d.), apud
Bulhbes (2003, p. 164) denomina de “voyeurismo’, sendo, inclusive, apontado como
uma perversao, pois, “‘o prazer de olhar entra em estreita relagdo com o de exibir.”

Um dos espacos caracteristicos do erotismo é o quarto, mais especificamente a
cama. O personagem Miguel, em inimeras passagens da obra, mantém sobre ela suas
relacbes sexuais com NA&dia, no entanto, ha que se pontuar que esse espago ndo sera o
Unico lugar em que o erotismo se manifestard. Na pagina inicial do romance Baixo

Esplendor (2021), o narrador assim o descreve:

Uma vez, os dois estavam na cama, nus, ainda fumegantes depois do sexo,
tentando aproveitar ao maximo a brisa que mal conseguia mexer as cortinas
da janela. Nédia virou-se para ele e disse: Se minha buceta falasse, ela diria 0
seu nome (AQUINO, 2021, p. 11).

Pode-se conceber a cama, como o ponto de apoio do casal, espaco propicio nao
somente ao sono, mas também, a intimidade e & manifestacdo de afeto e amor. No
entanto, pela passagem, o que recebe destaque é o érgdo genital feminino, ao qual a
personagem supostamente atribui caracteristicas que remetem a um do sentidos dos
seres humanos como, por exemplo, a boca, érgdo responsavel pelo paladar e, também
pela expressdao humana que se realiza por meio da voz. Ainda, na descricdo que 0
narrador faz sobre o espaco, afirma que os personagens tentavam aproveitar ao maximo

a brisa que mal conseguia mexer as cortinas da janela, sugerindo o estado fisico que se
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encontra o casal ap6s o ato sexual pela expressdo, ainda fumegantes depois do sexo,

atribuindo ao espaco um local de reflgio, seguranca, conforto e supostamente privativo.

Em outra passagem no romance pode-se notar que o quarto, mais precisamente,

a cama, torna-se ndo somente um local acolhedor e favoravel para a manifestacdo do

erotismo, mas também de confissdo e reminiscéncia, sendo possivel sua constatacdo na
passagem a seguir:

Quando Miguel entrou no quarto, Nadia o esperava estendida na cama,

molhando de saliva os dedos e manipulando os mamilos, vestida apenas com

uma calcinha preta, que afastou para receber ali, na juncdo das coxas, 0S

beijos dele, que comegcaram suaves — o0 ro¢ar da asa de uma borboleta —,

depois se intensificaram, se encresparam, se desesperaram; ja nem era beijo

esse encontro frenético de labios untados de saliva e muco. [...] No futuro, a

transa daquela tarde-noite seria lembrada ndo por sua intensidade, j& que os

dois sempre era intenso, mas por ser a Ultima deles e porque, pela primeira

vez, Miguel disse que a amava — sussurrou no ouvido dela no momento em
que ele estava gozando (AQUINO, 2021, p. 172).

Observa-se do excerto que o erotismo ocidental atravessa o espago por meio das
acOes dos personagens. Nadia, inicialmente em um ato narcisista, masturba-se e, ao
mesmo tempo, parece aprisionar Miguel manipulando a sua propria sexualidade. A
excitacdo sexual € um processo em que a natureza (rocar da asa de uma borboleta), esta
carregada de valor erdtico. Bulhdes (2003, p. 65) esclarece que “a natureza se sexualiza
junto com o desabrochar das sensacdes da personagem”, o que pode representar o
indicio do envolvimento entre os dois personagens que, logo em seguida, confirma-se
por meio da confissdo de Miguel ao dizer que a amava durante a sua ejaculacdo. No
entanto, a confissédo do personagem se expressa em meio a um drama pessoal e de forma
conflituosa, visto que o relacionamento esta chegando ao seu fim, juntamente com a
conclusdo da operacdo em que O personagem estd atuando. Vale lembrar que a
passagem inicial do excerto se repete duas vezes no mesmo capitulo (na introducao e no
desfecho), o que d& a sensacdo de aproximacdo e afastamento de uma camera
cinematografica, mas tambem, sugere o inicio e o fim de um relacionamento.

Durante a narrativa, em forma de flashback do narrador, Nadia € apresentada a
Miguel em uma chacara a beira de uma represa no extremo sul da cidade. Ao descrever
a personagem feminina, o narrador assim o faz:

Nédia era alta, encorpada, uma mulher para grandes fomes, ele pensou ao ser

apresentado. Havia acabado de ultrapassar a fronteira dos trinta anos, quatro
a menos do que ele. Tinha a pele clara afogueada pelo sol e o cabelo alourado
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— e 0s mesmos olhos verdes de Ingo, que mudavam de tonalidade conforme a
luz ou o estado de espirito da dona (AQUINO, 2021, p. 37).

Nesse excerto, pode-se observar que a descricdo da personagem é realizada por
meio de atributos fisicos relacionados a beleza, a sensualidade e, especialmente, quando
a personagem se apresenta na presenca do sol. Bulhdes (2003, p. 144) pontua que o sol
pode “participar ativamente no processo de transformagdo do personagem, bem como a
representagdo do principio da vida”, remetendo ao leitor a impressdo de que, nao
somente a personagem, mas também, 0 espaco em que se inserem contribuam para que
0 erotismo atravesse a narragao, o que pode, contudo, contribuir para a compreenséo de
sentido da palavra esplendor do titulo do livro. Ainda, Candido (1998, p. 142), apud
Bulhdes (2003, p. 144) afirma que o sol além de “manifestar a natureza tropical e
principio masculino de fertilidade”, ¢ também simbolo que “derrete a disciplina,
fomenta a inquietag@o e a turbuléncia, fecunda como sexo.” 1sso fica evidenciado pelo
seguinte excerto:

O que nédo da para esconder é que ele desejou Nadia desde o principio. Ficou
pensando, enquanto conversava com ela, como seria bom tirar a roupa

daquela mulher. Saiu daquele encontro excitado com a sensagdo de que iria
acontecer, era apenas uma questdo de oportunidade (AQUINO, 2021, p. 38).

Dessa passagem, pode-se notar que o emprego do termo desejou e, da expressao
saiu daquele encontro excitado, demonstram como a beleza de Nadia afeta o
personagem Miguel. Logo, a beleza da personagem torna-se um instrumento favoravel
ao erotismo, e também estimulador do impulso eroético do personagem masculino.

As figuras de Nadia e Miguel, também, sdo entrecruzadas pelo erotismo no
espaco em que eles se inserem. Seus corpos e suas acdes tornam-se objetos de desejo e,
também de entretenimento e inveja para todos que os observam, como na passagem a

sequir:

Né&o havia mais como evitar os danos: por descuido, fornecera ouro em pé
aos fofoqueiros de plantdo do departamento. Suas estrepolias sexuais com
Néadia iam alimentar as conversas daquele pessoal por uma longa temporada.
E, de fato, o material ficou muito conhecido, virou lenda, e ndo s6 no &mbito
interno: circulava o boato de que uma agente tinha feito uma cépia e levado
para casa, com o intuito de mostrar a0 marido como gostaria que a coisas
acontecessem entre eles. E varios meses depois do ocorrido, um colega ainda
comentou que trechos da tdrrida performance faziam parte de um curso do
qual ele participara, sobre normas de comportamento de agentes no interior
de casas monitoradas. Nadia, claro, nunca tomou conhecimento desse
incidente. Impossivel, portanto saber sua opinido sobre o média-metragem
erotico do qual participou, de maneira involuntaria, na condigdo de estrela:
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ela estava em todas as cenas de corpo inteiro, vestida apenas com uma fita no
cabelo (AQUINO, 2021, p. 87).

Pela passagem, nota-se que a imagem das acdes do casal, especialmente, a de

Né&dia, ndo somente apresenta o erotismo ocidental atravessando o espaco em que se

situam, mas também ultrapassa o0 &mbito doméstico, entrecruzando outros espagos como

o profissional e um possivel espaco privado configurando, além de uma invasdo de

privacidade por meio da passagem: Nadia, claro, nunca tomou conhecimento desse

incidente, um objeto publicitario, ou de fetiche, pois, para a personagem, 0 espaco em

que se desenvolve o romance do casal, em seu entendimento, trata-se de um espago

privado, contudo o carater sexual da acdo torna-se permitido na esfera publica,

atribuindo, entdo, ao espaco um lugar contraditorio aproximando-se, inclusive, de

programas televisivos como os realities shows intitulados: Big Brother, De férias com o

ex e Geordie Shore em que seus participantes monitorados 24 horas por dia por cameras

ndo se incomodam de expor seus corpos e seus comportamentos intimos. Ainda, sobre o

paradoxo desse espaco, no excerto a seguir pode-se observar a confusdo mental que o
espaco produz sobre o personagem Miguel:

[...] no momento em que se enxugava no interior do cubiculo, alguma coisa

em cima da caixa da descarga atraiu sua atengdo. A calcinha de Nadia.

Miguel saiu do lavado com a peca nas méos, sentindo nos dedos a suavidade

do tecido frio. Era uma calcinha lavanda, de corte atrevido, com tiras fininhas

nas laterais. Ele ndo resistiu e levou ao nariz. Encontrou o aroma sutil do

corpo da dona e, mais sutil ainda, uma fagulha almiscarada de urina. Como ja

havia acontecido no sébado, o assunto aticou mais uma vez. Afogado na

lingerie, Miguel fechou os olhos e se deixou embalar pelo devaneio eroético.

Quando deu por si, estava no meio da sala, de calca aberta, se masturbando.

Foi nessa hora que se lembrou das cdmeras. O pau murchou no ato, ele o
recolheu, levantou a calca e se recompbs como pode (AQUINO, 2021, p. 86).

Neste excerto, um tanto escatologico, o erotismo ocidental presente na cena pode
ser considerado bastante piegas, uma vez que em bancas de jornais é possivel encontrar
esses tipos de romances em que a encenagdo exposta torna-se cliché devido a uma
padronizagdo convencional. Em Baixo Esplendor (2021), o personagem central, Miguel,
inclusive, € um grande consumidor desse tipo de leitura como pode ser constatado na

seguinte passagem:

Aquilo comecava a irritad-la. Olhou para as caixas de papeldo no canto da sala
transhordando de livros de bolso comprados em bancas de jornais. Naves
espaciais, batalhas contra alienigenas, faroestes, policiais e, em grande
quantidade, tramas de espionagem, a maior parte tendo mulheres como
protagonistas. Elas apareciam seminuas, armadas e sensuais nas capas de
cores hiper-realistas: Brigitte Montfort, a espid@ Giselle, Monika, uma
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assassina tdo fria quanto as estepes de onde tinha vindo (AQUINO, 2021, p.
187).

Ainda, constata-se que Miguel encontra uma peca intima de sua parceira
localizada dentro do banheiro, Unico espa¢o da casa, inclusive, que ndo ha
monitoramento, trata-se da calcinha de Nadia, que estava em cima da caixa de
descarga. Infere-se que a peca intima deixada no banheiro tenha sido colocada em cena
com o propasito de revelar que para o protagonista, nada significa em seu espaco a ndo
ser, a presenca de Nadia, que se da, nessa passagem, por meio da peca intima, do cheiro
que ha nela e o desejo que o personagem pode retirar dela. No entanto, ha nesse excerto
um apontamento que remete ao fetichismo atrelado ao &mbito das perversdes, no qual
Bulhdes (2003, p. 166) esclarece que se relaciona “pela psicanalise a fase infantil
conhecida como complexo de castragdo.” O pesquisador, ainda, pontua que “as pecas do
vestuario feminino sdo fontes ricas de atualizacdo do fetichismo, a ponto de serem
habilmente manipuladas na realizagio do desnudamento.”'? Dessa forma, tanto a
calcinha, quanto a acdo de Miguel ao sentir o cheiro da peca podem ser considerados
como uma perversidade, isto €, um fetiche do personagem. Verifica-se, ainda, que
espaco e erotismo sdo construidos por meio do gradiente sensorial, como o olfato e,
também, que o tempo e 0 espaco, ou seja, o trajeto percorrido entre o banheiro e a sala,
se realiza por meio de um devaneio do personagem masculino inserido na acéo,
portanto, pode-se pontuar que tempo e espaco nesse excerto se apresente como uma
Unica categoria, no entanto, ao se masturbar no sofa (na sala), e lembrar que a casa é
monitorada por cdmeras ocorre uma interrupgdo brusca em seu comportamento, o que
configura uma interdicdo, ou seja, um sinal que demonstra um jogo entre 0 prazer e a
proibicdo, o desejo e a interdicdo, em que Bulhdes (2003, p. 40) pontua como a
“necessidade de dizer ¢ o dispositivo de silenciar.” As a¢fes de Miguel, ao lembrar-se
dos dispositivos inseridos no espaco remete ao leitor a instancia da repressao do desejo
(cdmeras), em oposicdo a oportunidade para sua manifestacdo (masturbagédo), contudo,
ao verificar a expressdo o pau murchou no ato, Badinter (1993, p. 141), pontua que
“quando as sensacOes erdticas de seu pénis desaparecem, ele sofre uma espécie de
auséncia, a morte de sua vida falica. Donde a atividade frenética de Don Juan, que

nunca para de colocar a morte em xeque.” Metaforicamente, as cameras instaladas no

12 BULHOES, Marcelo. Leituras do desejo: O erotismo no romance naturalista brasileiro. S&o Paulo:
EdUSP, 2003. p. 166-167.
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espaco em que Miguel se situa representam, na verdade, uma extensdo dos olhos do
personagem Olsen, chefe do departamento de Inteligéncia e dos membros da equipe. No
fragmento apresentado, constata-se que Miguel expressa o erotismo ocidental de modo
reflexivo, narcisista por meio do reconhecimento da pulsédo e de seu corpo que se
desnuda. Seu desnudamento, entretanto, ocorre por meio dos olhares que em atitudes de
voyeurs (cameras, chefe e restante da equipe) buscam, também, despir o objeto de
desejo. Se o erotismo ocidental em Baixo Esplendor (2021) ocorre no conflito entre
pudor e instinto, represséo e desejo, esses contrastes se figurativizam com a oposi¢édo
entre 0 sexo ou a masturbacdo e a casa de fachada e as cdmeras (extensdo dos olhares
dos membros da equipe da/na delegacia).

Em se tratando de espacos contraditorios para que o erotismo ocidental se
atravesse e se manifeste, vale destacar uma sala privada nos fundos do velério, ou seja,
em um cemitério, onde acontecerd o enterro do irmdo de Karina. Durante a narrativa, a
personagem feminina tenta persuadir Miguel a encontrar o assassino de seu irméo,
contudo, devido a conclusdo do desmanche da quadrilha que ele investiga, o
personagem precisard se recolher das ruas por um determinado tempo, visto que as
investigacdes podem resultar em retaliacbes ocasionando em uma vinganga, como ja
ocorrera com 0 Seu pai e, como consequéncia uma possivel morte do personagem. A
forma que a personagem tenta persuadir Miguel, contudo, provoca a curiosidade do
personagem: Eu te dou qualquer coisa que vocé quiser (AQUINO, 2021, p. 167). A
partir do didlogo entre os dois personagens, o narrador aponta que apesar da
circunstancia e do local inapropriados, o impulso animal se impds e ele sentiu o
comeco de uma erecdo (AQUINO, 2021, 168). Nessa passagem, constata-se a
contradicdo entre vida e morte, isto €, a manifestacdo de Eros e Thanatos, especialmente
pelo espaco em que se situam 0s personagens (cemitério, que representa a morte), em
oposicdo a vida (impulso animal, erecdo). Entretanto, ao se despedirem, Karina da em
Miguel um beijo rapido em seus labios, no qual, conforme Aquino (2021, p. 169)
pontua: provocou nele um resultado muito mais efetivo [...] A erecdo se consolidou. E
na certa foi percebida por Karina quando ela juntou seu corpo ao dele no abrago com
que se despediram. Dessa maneira, é possivel verificar que embora o espaco, aqui
publico, seja entendido como um simbolo de repressdo sexual, o erotismo que o

atravessa faz com que essa tematica funcione, de fato, como um espaco de libertacdo
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das pulsGes e estimulantes aos sentidos dos seres humanos configurando-o, assim, como
um paradoxo.

Em outra passagem no romance, Miguel e Nadia vdo a uma boate, mais
precisamente em uma gafieira, em que o narrador descreve a acdo que acontece nesse
espaco da seguinte forma:

[...] Antenor dedicou ao casal o samba que o grupo iria tocar. Nadia se
levantou e, no limitado espaco que havia, pbs-se a dangar. Miguel
permaneceu sentado, bebericando o champanhe, hipnotizado pelos requebros
dela. Adorava vé-la se movimentando. E agora ela sambava para ele. [...]
Miguel teve a sensacdo de que, de um jeito magico, se encontravam a sds. E
Ihe ocorreu que, na realidade, Nadia ndo estava dancando, mas sorrindo de
corpo inteiro para ele, um corpo que ficava ainda mais desejavel apertado no
vestido vermelho e decotado que ela usava. [...] Continuou abracada a
Miguel, sentindo acima do pubis a firmeza da erecdo com que ele a

homenageava, e preferiu beija-lo. E os dois fizeram isso com sofreguiddo
(AQUINO, 2021, p. 88-89).

Observa-se do excerto anterior que o erotismo ocidental ndo se constitui apenas
com o ato sexual em si, mas também por meio de outros elementos que vao se
acrescentando a narrativa. Constata-se que durante a movimentacdo da personagem
feminina e a vestimenta que ela utiliza contribuem para chamar a atencdo do
personagem masculino, que de forma efetiva se realiza por meio da visdo, do olhar.
Freud (s.d.), apud Bulhdes (2003, p. 46) esclarece que essa atividade, ou seja, o olhar é
a ““via mais frequente para a excitagdo da libido.” Portanto, a danga, a movimentacéo do
corpo sdo, também, estimulos prazerosos em sua visualidade e receptaculo do prazer. A
cor do vestido de Nadia (vermelho), também se relaciona ao campo da visdo o que
contribui para a producdo de um espaco entrecruzado pelo erotismo, pois o Eros que
alcanca a acdo se manifesta pela movimentacédo da personagem, pelo olhar hipnotizado,
pelo abraco, pela erecdo e pelo beijo. Vale ressaltar, também, que novamente o
erotismo ocidental se manifesta em um espago publico fechado, atribuindo a esse
espaco um lugar de estimulo para os sentidos humano, bem como um local de libertagdo
das pulsbes dos personagens inseridos na narrativa.

Em relacdo aos espacgos privados na trama, especialmente, onde o casal se
apresenta tém-se: o apartamento de Miguel e a chacara no extremo sul da cidade. Logo
ap6s o encerramento da investigacdo o casal passa uma temporada morando no

apartamento de Miguel. Sobre o0 espaco e 0 erotismo que Se apresentam, agora, em um
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espaco privado, o narrador parece ndo se ater em descricbes minuciosas, contudo,

descreve 0 espaco da seguinte forma:

[...] na maior parte do tempo restante, eles transavam — quase nunca na cama.
Bastava se rocarem no corredor ou a caminho do banheiro, e nisso o
apartamento apertado ajudava. A energia libidinosa pairava o tempo todo
sobre os dois (AQUINO, 2021, p. 224).

Pode-se perceber que 0 espago em que 0S personagens se inserem, embora se
configure como um espago incomodo, ele se projeta de forma favoravel para a
manifestacdo do erotismo funcionando, também, como um abrigo para eles. Bachelard
(1978, p. 205), pontua que “os valores de abrigo sdo tdo simples, tdo profundamente
enraizados no inconsciente, que 0s encontramos mais facilmente por uma simples
evocacdo do que por uma descricdo minuciosa.” Dessa forma, pode-se inferir que seja
por esse motivo que tanto o apartamento de Miguel quanto a casa na chacara em que 0
casal habita ndo sejam descritos da mesma forma que outros espagos ocupados pelos
personagens no decorrer da narrativa.

3.1 APINTURA COMO ESPACO E IMPULSORA DA LIBIDO

Anteriormente, verificou-se que um dos espagos ocupados pela personagem
Karina, foi a fotografia. Em Baixo Esplendor (2021) constata-se, também, que a
personagem Nadia ocupa um espaco por meio de um quadro, isto é, uma pintura em um
quadro na sala, na casa do artista plastico Romildo Jr., em que Miguel, ja separado da
personagem em questdo e, apos realizar um trabalho para o pintor, é convidado para
beber um drinque em sua residéncia. Ao contrario da foto de Karina que se encontrava
guardada dentro de um envelope, o quadro em que Nadia estd pintada se apresenta de
forma explicita. Caminhando pela casa do artista plastico, Miguel reencontra-se com a
sua amada, s6 que de uma forma inusitada. De acordo com o narrador, esse reencontro
acontece da seguinte maneira:

Num canto distante da sala, meio oculta, feito um prémio oferecido a quem
se aventurasse até ali, estava ela, retratada numa pintura retangular, mais ou
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menos do tamanho de um jornal desdobrado. Posara recostada numa cadeira
belle époque, com cortinas de veludo ao fundo, de éculos escuros e com o
cabelo, que ele nunca tinha visto tdo comprido, quase cobrindo o0s seios a
mostra. Um nu. Soube na hora que era ela, embora mais jovem. Os 6culos
atrapalhavam, mas ele achava que conhecia cada poro daquele corpo. E a
fidelidade do pintor a modelo foi tamanha, que 1& estavam reproduzidas as
duas pintas que Nadia tinha na face interna da coxa esquerda. [...] Fez
calculos répidos e concluiu que na ocasido Nadia tinha por volta de vinte
anos. Sentiu uma pontada de ciime, mesmo sabendo que nenhum tribunal do
mundo Ihe daria ganho de causa (AQUINO, 2021, p. 215-216).

Verifica-se do excerto que além do narrador, ambos 0s personagens (Romildo Jr.
e Miguel), atribuem a personagem Nadia proporcdes erdticas que se materializam na
pintura do cabelo comprido, seios, corpo, pintas na coxa esquerda; que sdo proprios da
constituicdo humana. As expressdes - soube na hora que era ela — e; - sentiu uma
pontada de ciume, - apontam os anseios de Miguel frente a pintura fazendo com que o
erotismo manifestado pela imagem de N&dia atravesse 0 espaco em que estdo inseridos.
A passagem: retratada numa pintura retangular, mais ou menos do tamanho de um
jornal desdobrado, podem representar um espago inserido em outro espacgo e, ainda,
uma espacialidade em que a figura feminina, além de protegida, revela-se como um
objeto precioso para 0s personagens ali presentes. O discurso do narrador auxilia para
que 0 espaco seja cruzado pelo erotismo por meio do gradiente relacionado a visdo, pois
devido a refinada descricdo empreendida por ele produz a viabilidade de o erotismo
exceder do espaco do quadro para o corpo de quem se atrevesse até ali, visto que Nadia
atua no deslumbramento de Miguel, jA que a imagem feminina do quadro pode
representar o0 objeto de desejo que o0 personagem quer possuir. Os elementos que
compde a cena demonstram o erotismo ao redor de Nadia como a cadeira belle époque,
as cortinas de veludo, os éculos escuros e o cabelo. O personagem Miguel sente falta
dos momentos em que ele e sua amada estavam juntos e mesmo que seja por meio de
um quadro que o personagem tenta, além de disfarcar o ciime, persuadir o pintor a
vendé-lo, sendo possivel sua certificagdo na passagem a seguir:
[...] sentiu o veneno correndo nas veias, mais veloz que o sangue. O pintor
era conhecido pelas festas de arromba que promovia naquela manséo, e doeu
nele imaginar quantos pares de olhos ja haviam devassado a nudez daquele
corpo, reproduzido com mais verdade do que numa fotografia. Esta a venda?
Né&o, faz parte do meu acervo pessoal. Tanto que eu nunca expus na galeria.
Ele bebeu um gole de vinho, tentando se apoderar do maior nimero de
detalhes expostos na pintura. Teria que se contentar em reter apenas na

memoria aquela Nadia que ndo existia mais. [...] as formas do corpo dela
tinham se avolumado, a mulher cumprindo plenamente todas as promessas
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feitas pela jovem da pintura. Era ela que ele preferia e de quem sentia falta
(AQUINO, 2021, p. 216-217).

Observa-se do fragmento, que Miguel transfere ao quadro, isto &, a imagem de
Néadia, um objeto de prazer. A expressao as formas do corpo dela tinham se avolumado,
oportuniza que o erotismo da personagem feminina emane de modo a estabelecer a
memoria e o ciume de Miguel, isto é, o personagem masculino atribui & obra todo o seu
sentimento, visto que € possivel perceber que o personagem masculino encontra em
Néadia a propria materializacdo de mulher idealizada. O pensamento do personagem
masculino sobre a obra realizada pelo narrador expde uma atitude voyeurista tanto de
Miguel, como do artista que o0 executou e dos possiveis frequentadores da casa. Na
passagem doeu nele imaginar quantos pares de olhos ja haviam devassado a nudez
daquele corpo comprova o argumento anterior, provocando, no personagem, a atitude
enciumada, e o fato de ndo o té-lo sob seus cuidados (o quadro), pode configurar o que
Bulhdes (2003, p. 47) assinala como uma “ameaca de interdi¢do”. Como pontuado
anteriormente, o corpo é considerado um objeto estimulante ao prazer. No quadro,
Romildo Jr. expBe a nudez de Nadia, essa nudez para Miguel, por ativar o desejo sobre
ele, o deixa apreensivo, pois pode visibilizar a ativagdo do desejo nos individuos que
transitam por aquele espaco. Bulhdes (2003, p. 146) ainda esclarece que “o corpo passa
a ser visto como corpo erotizado, que ambiguamente possibilita a convivéncia da pulséo
sexual com a sublimacéo do desejo associado a imagem da amada.” Desse modo, pode-
se inferir que o erotismo que atravessa 0 espacgo, especialmente por meio do quadro,
constitui a sublimacdo do desejo de Miguel contribuindo, assim, para evidenciar 0s
anseios e as angustias do personagem, que de forma inquieta, busca suprimir seu
sofrimento tentando, de uma forma ou de outra, obter aquela obra de arte, como na
passagem a seguir:
Vocé podia fazer uma cépia e me vender. A proposta fez o pintor sorrir,
benevolente. N&o funciona assim. Romildo Jr. pousou a taga de vinho em um
movel e mexeu na fonte de luz fixada abaixo da pintura. A luminosidade
percorreu a pele de Nadia, desvelando a textura da tela e o relevo das
pinceladas, sem, contudo, desfazer a magia. Depois que ficou satisfeito com a
posicdo da luz, o pintor se afastou e contemplou a obra cheio de orgulho e

solenidade. E o momento. A luz. E Gnico, nada disso vai se repetir. Esta
imortalizado (AQUINO, 2021, p. 217).

Pelo excerto, pode-se averiguar a descricdo do processo de criacdo e pintura do

artista plastico, observa-se que os detalhes da reproducédo do corpo de Nadia na obra sdo
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descritos de forma minuciosa e, ao deslocar e fixar a luz sobre a imagem pintada auxilia
para que o erotismo se extravase da imagem do quadro em direcdo ndo somente ao
espaco em que 0s personagens circulam, mas também a memoria de Miguel. Marquetti
(2003, p. 178) pontua que “as pinturas € 0S retratos da vida, do cinema e, também, da
literatura contribuem para a liberacdo da imaginacdo masculina no espaco de uma
obra”, Portanto, infere-se que a imagem de Nadia reproduzida na obra seja uma
ferramenta poderosa para o impulso do prazer frente a visdo dos que ocupam aquele
espaco.

Das passagens anteriores, pode-se assinalar que embora a nudez (a exposicao
corporal de Nadia) ndo seja efetivamente liberada, ficando, inclusive subentendido pela
expressdo doeu nele, ela €, contudo, percebida como um espetaculo significativo para o
consumo (o quadro em si). Bulhdes (2003, p. 38) salienta que “vive-Se um tipo de mal-
estar, distinto do século XIX,” entretanto, O erotismo que atravessa a obra Baixo
Esplendor (2021) pode ser tomado para que Se examine 0 sexo como espetaculo sendo
capaz de constatar o mal-estar de seu tempo para que se aprofunde o fascinio de Eros.
Reich (s.d., p. 163-164), apud Bulhdes (2003, p. 98-99) esclarece que “quando a
angustia e a privacdo provocam sensacfes penosas, 0 mecanismo psiquico trabalha
como substitutivos, cujo fim é conseguir o alivio das tensdes seja a que preco for.”
Desse modo, 0s eventos expostos pelos excertos demonstram claramente o que foi
pontuado. Vale ressaltar, contudo, que o detalhamento da obra, isto é, a projecdo da
imagem da personagem feminina parece ser efetuada por meio de uma técnica
linguistica, na qual se aproxima ndo apenas de um devaneio, mas de um sonho,
principalmente, por meio de um processo em que evidencia-se o deslocamento!® e a
condensacéo analisadas por Freud, visto que as descri¢des dos excertos sao produzidas
por meio de subjetividades que vao desde a do narrador, passando por Romildo Jr. até
chegar em Miguel, ou seja, a forma como Nadia é descrita (narrador), pintada (Romildo
Jr.) e vislumbrada (Miguel), € o0 modo como eles a enxergam. Retomando os termos

analisados por Freud, verifica-se que condensagéo e deslocamento, nos sonhos, sdo 0s

13 De acordo com Freud (1984), o sonho caracteriza a concretizagdo de um desejo comedido cuja censura
onirica € aplicada por mecanismos conhecidos como condensagdo e deslocamento, de forma que o
contelido latente do sonho (plano do inconsciente) seja transformado em um contetdo manifesto (plano
consciente). No deslocamento, as informacdes reprimidas sdo dispostas a ideias irrelevantes, ja na
condensacdo, as informagdes reprimidas pelo inconsciente e as representagdes da experiéncia diéria se
unem.
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residuos do modo pelo qual o inconsciente opera. Grosso modo, em termos linguisticos,
a condensacdo se relaciona a metadfora e o termo deslocamento relaciona-se a
metonimia. Dessa forma, as passagens: feito um prémio oferecido a quem se
aventurasse até ali, achava que conhecia cada poro daquele corpo, quantos pares de
olhos j& haviam devassado a nudez daquele corpo, a mulher cumprido plenamente
todas as promessas feitas pela jovem da pintura, a luminosidade percorreu a pele de
Nadia, sem desfazer a magia, sdo expressdes que, além de corroborar com o exposto
anterior, demonstram que os individuos (narrador e personagens) sdo arrebatados pela
imagem de Nadia. O mimetismo da descri¢do das passagens apresentadas faz com que o
erotismo atravesse a cena, isto € a sala, o espaco em que Miguel e Romildo Jr. estdo
bebendo e admirando a obra de arte.

Um aspecto interessante no romance se refere ao nome da personagem feminina
(Nadia). Primeiramente, ao separar em silabas o nome da personagem (Na-dia), obtém-
se da segunda silaba a palavra dia, logo, relaciona-se com a luz, com a luminosidade,
com o periodo em que o Sol ilumina determinado espaco no planeta. Em sanscrito,
Né&dia tem por significado a expressdo espirito de luz. Dessa maneira, 0 nome da
personagem feminina contribui para o entendimento de sentido do léxico esplendor
encontrado no titulo do livro, que ao desnuda-la, a imagem de seu corpo torna-se
linguagem, isto €, um significante erético. No que diz respeito acerca da revelacdo do
corpo da personagem na pintura, encontra-se o que Bataille (2020, p. 41) pontua como
um “estado de comunicagdo, que revela a busca de uma continuidade possivel do ser
para além do fechamento em si mesmo. Os corpos se abrem a continuidade através
desses canais secretos que nos ddo o sentimento da obscenidade.” Entretanto, “a
obscenidade significa a perturbacdo que desordena um estado dos corpos conforme a
posse de si, a posse da individualidade duradoura e afirmada.”** Portanto, os excertos

apresentados nesta se¢do, certificam o que Bataille (2020) postula.

4 O EROTISMO EM BAIXO ESPLENDOR (2021)

14 Bataille, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020. p. 41.



93

A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o
primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos sdo
feitos de uma oposicdo complementar. A linguagem — som que emite sentido,
traco material que denota ideias corporeas — é capaz de dar nome ao mais
fugaz e evanescente: a sensagdo; por sua vez, o erotismo ndo € mera
sexualidade animal — é cerim0nia, representagéo.

Octavio Paz (1994)

41 EROS E THANATOS: INSTINTOS DE VIDA E MORTE EM BAIXO
ESPLENDOR (2021)

Pode-se afirmar que o erotismo ocidental € a expressdo humana do desejo
corporificada na poesia, mais precisamente, por meio da metafora. Paz (1994, p. 12)
esclarece que “o erotismo ¢ a sexualidade transfigurada e a imaginacdo € o propulsor
que movimenta o0 ato erdtico ¢ o poético” certificando, assim, essa declaragéo inicial.
No percurso de Eros, pode-se pontuar que o ambito em que se localiza o erotismo é o
dos sentimentos, das sensagdes, da intimidade dos individuos apaixonados que
irrompem as expressdes do erdtico, inclusive, no discurso. Portanto, onde surge Eros ou
0 erotismo ocidental, o individuo dissolve-se em face a objetividade da concretude do
mundo. Os corpos também podem se expressar, pois, ndo passam de instrumentos
linguisticos carregando em si as figuragcdes ndo apenas do amor, mas também do desejo.
Frente a essas observacdes, pode-se constar que em Baixo Esplendor (2021), ha uma
passagem em que Miguel, tentando ndo pensar sobre o fim do relacionamento entre ele
e Nadia, sai do quarto e vai para o banheiro tomar banho:

Empurrou a porta do quarto, na penumbra ela dormia nua atravessada na
cama. O ambiente recendia suor e sexo. Tinham bebido em excesso na noite
anterior e voltado para casa com o dia raiando, exaustos e embriagados, mas
ainda com energia e tesdo para se entregarem a uma foda tdo intensa que
pode ser ouvida na rua. Miguel recolheu as roupas espalhadas no chéo e as
depositou sobre a cama. Depois foi até o banheiro, despiu o cal¢io e entrou
no boxe, onde acordou de vez sob o chuveiro frio. [...] Ao ensaboar-se entre
as pernas, sentiu um ardor na glande. Manuseou o pénis flacido, que o
embate na cama pouco antes deixara rubro. Nadia era uma amante fogosa,
dedicada a ter e a proporcionar prazer. Uma mulher sem amarras ou pudores.

Pelo resto da vida, ele iria morrer de desejo de fazer amor com ela
(AQUINO, 2021, p. 130).
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Na passagem, pode-se observar que a acao se produz por meio de uma morte que
se aproxima sendo representada pelo fim do relacionamento, isto é, 0 personagem
Miguel se envolve emocionalmente com Nadia, mas sabe que apds a conclusdo de sua
investigacdo que ja estd perto de acontecer ndo poderd dar continuidade no
relacionamento, pois sua parceira é irma do chefe da quadrilha em que o personagem
esta infiltrado e, este, imagina que apds a prisdo de seu irmdo ndo sera perdoado pela
traicdo. Durante a narragdo, verifica-se que a cama pode ser considerada um espaco de
satisfacdo (gozo) para os personagens, especialmente, para Nadia, ficando evidenciado
na passagem: era uma amante fogosa, dedicada a ter e a proporcionar prazer, uma
mulher sem amarras ou pudores, 0 que expde uma rendicdo absoluta ndo apenas ao
espaco, como também, de um ao outro. A expressdo energia e tesdo para se entregarem
a uma foda tdo intensa que pdde ser ouvida na rua aponta 0 momento intenso e
prazeroso do casal. Essa intensidade, ganha ainda mais realce quando o narrador
sinaliza que o personagem masculino ao banhar-se, sentiu um ardor na glande resultado
de um embate na cama que pouco antes o deixara rubro (o pénis).

Realizando uma breve sintese dos estudos psicanaliticos realizados por Freud,
constata-se que, ao estudar acerca da personalidade, o psicanalista propds uma teoria
acerca da organizacao psiquica em um individuo, da qual se divide em trés instancias:
id, ego e superego. O id, relaciona-se aos impulsos, estes, intrinsecos aos seres humanos
e estdo localizados na esfera do inconsciente. De acordo com Freud (1990, p. 74), o id
representa a impulsividade que pode manifestar-se de forma “agressiva ou erotica”. Em
relacdo ao ego, este, representa o eu, ou seja, a propria racionalidade. Pode-se pontuar
que 0 ego opera como um regulador entre o id e 0 mundo externo. J4 o0 superego,
representa a moralidade, responséavel pela convicgdo moral de um individuo inserido em
uma sociedade/cultura em um contexto historico.

Nessa perspectiva, Freud (1990, p. 75), esclarece que “o ego, antes de colocar
em funcionamento as satisfacGes do instinto exigidas pelo id, deve-se levar em conta
ndo simplesmente os perigos do mundo externo, mas as objecdes do superego”. Dessa
maneira, Eros surge e manifesta-se como um desejo amoroso, no qual se estabelece um
conflito entre a negacéo do instinto sexual e a aprovacédo da libido. Ao explanar sobre o
erotismo, Bataille (2020, p. 35) o compreende como 0 “a aprovacdo da vida até na

morte”, em que ambos, isto €, vida e morte atrelados ao erotismo, ndo se desassociam,
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pois o desejo de autopreservacao e perpetuacdo unidos a agressividade e ao instinto de
destruicdo séo propriedades naturais dos individuos. Sob esse viés, tanto Freud, quanto
Bataille discorrem sobre as formas de reproduzir, nas relagdes sexuais, esses estados de
agresséo e destruicdo, o que elucida a hostilidade da figura masculina (ser ativo) sobre a
figura feminina (ser passivo), ja discutido anteriormente.

Em Baixo Esplendor (2021), h& algumas passagens em que ocorrem essas
relacdes entre os personagens Miguel e Nadia durante o ato sexual; a primeira quando
do seu primeiro encontro na casa de fachada:

Em pé no sofa, Nadia desatou o primeiro laco no ombro esquerdo, depois no
direito. O vestido deslizou para os pés. E confirmou que ela ndo estava
usando sutid. Nem calcinha. Miguel teria dito alguma coisa, se lhe tivessem
sobrado palavras — na verdade, enquanto a olhava, precisou se lembrar de
respirar. Nadia o agarrou pelo cabelo e o guiou para 0 meio de suas coxas.
Ficaram nisso o suficiente para ele constatar que gostava do gosto dela, e até
que as pernas de Nadia, trémulas, a obrigaram a deitar-se no sofa. Ele se
deitou por cima. Quando a penetrou, primeiro suavemente e depois com
estocadas vigorosas que a fizeram murmurar seu nome falso, soube que
estava adentrando um mundo novo, bem distante do seu. E que, dali por
diante, seria bem dificil encontrar o caminho de volta (AQUINO, 2021, p.
74).

Observa-se do excerto que Nadia desnuda-se em frente a Miguel. Essa acéo,
evoca ao leitor a ilustragdo de que o erotismo atravessa 0 espago por meio da
movimentagdo da personagem feminina, assim como sua vestimenta ao deslizar pelo
seu corpo. Durante a acdo, sob a perspectiva do narrador e do personagem, constata-se
que Miguel precisa se lembrar, inclusive, de respirar, pois a beleza da personagem
somada a movimentacdo do corpo e da vestimenta o faz esquecer de realizar o que é
comum e essencial a todos os individuos, isto €, a respiracdo. Nota-se entdo, durante o
ato sexual, o personagem masculino satisfaz os desejos de sua amada fazendo-a,
inclusive, murmurar seu nome falso, relacionando-se, entdo, as questbes discutidas
anteriormente, como, por exemplo, uma reagdo auto preservativa do personagem
masculino. O instinto masculino ndo esta representado somente na relacdo sexual, mas,
pode-se inferir que esteja, também, na relacdo entre vida e morte que se encerra em um
sentimento destrutivo, visto que a morte € pronunciada no decorrer de toda a obra e,
como uma preocupacgdo implicita do aniquilamento da pulséo de vida, isto €, a vida,
principalmente a sexualidade, sendo refutada pelo fim (que pode ser o fim do

relacionamento ou a sua propria morte, visto que se trata de um policial disfarcado e que
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pode ser descoberto e retaliado a qualquer momento). A segunda passagem em que
ocorre a demonstracdo dos instintos de vida e morte se dd& em um momento da narrativa
em que o personagem masculino, enciumado e, também, ao saber que sua parceira, ja
fora possuida e agredida por outro personagem (Elvis), também se manifesta de forma
agressiva em relacdo a parceira, como na passagem: Miguel a possuiu com raiva, a falta
de melhor definicdo para o que estava sentindo, embalado por um coquetel de alcool,
ciime e tesdo (AQUINO, 2021, p. 93).

Ainda, na narrativa, é possivel notar que as cenas eréticas se apresentam na
esfera da linguagem, na expresséo, desde o uso das imagens dos corpos dos personagens
aos olhares e vozes dos interlocutores, organizada sobre um plano de sentido erotico,
visto que a obra é constituida por uma histéria de amor, em que, pode-se atestar que,
também, seja um discurso erético-amoroso como no excerto a segulir:

A intencdo dos dois era voltar a sala, porém houve um instante de hesitagdo
para decidir quem entraria primeiro no corredor. No fim, fizeram isso juntos,
e acabaram se esbarrando. Ocorreu uma igni¢ao. Ninguém disse nada. Nao
foi necessario. Quem ja fez amor alguma vez na vida sabe que existem
situacdes em que as méos, e 0 restante do corpo (cada poro, na verdade),
falam melhor do que a boca, que assim, fica livre para outras finalidades. Se
atracaram no corredor com algo de fome e desespero e se buscaram com
faria. Miguel puxou o corpo dela com forga para junto do seu e o pressionou
com vigor contra a parede. Nadia gemeu. O que as bocas — e as linguas —

faziam ndo pode, de maneira nenhuma, em nome dos bons costumes, ser
classificado como beijo (AQUINO, 2021, p. 73).

Nesse fragmento, ocorre um instinto libidinoso do personagem masculino sobre
o feminino, como na passagem: Miguel puxou o corpo dela com forga para junto do seu
e 0 pressionou com vigor contra a parede. Nadia gemeu. E possivel notar que a
descricdo da cena se produz por meio de um grande realismo, ndo apenas na esfera do
conteudo, mas também, no ambito da expressdo, ou seja, refere-se na perspectiva de
Bulhdes (2003, p. 196), “investir na tarefa de encarar os tabus, de olha-los a fundo,
mira-los e trazé-los a tona”. O excerto consiste em apresentar o encontro erotico-
amoroso do casal. A acdo acontece no corredor que fica entre a cozinha e a sala, onde
evidencia-se um clima tenso entre os dois personagens que, ao se encostarem, 0
narrador descreve por meio de uma linguagem objetiva para expor os referenciais
espaciais e corporais a partir da gradacdo crescente: sala, corredor, esbarrando,
ignicao, atracaram, fome, desespero, furia, pressionou e vigor. Produz-se, na dimensao

da cena, uma aproximacao dos personagens e, embora ndo ocorra dialogo entre os dois €
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possivel observar o apelo da subjetividade do leitor por meio da subjetividade do
narrador: Quem ja fez amor alguma vez na vida sabe que existem situa¢Ges em que as
maos, e o restante do corpo (cada poro, na verdade), falam melhor do que a boca, que
assim, fica livre para outras finalidades. Existe, contudo, uma relacdo entre Eros e
Thanatos que se aproxima da concepcao de Bataille no que se refere a vida e morte
como um decurso fundamental ao erotismo, logo, encontra-se no corredor e por
extensdo na sala um novo indicio da existéncia do erotismo atravessando o espaco dos
personagens ali inseridos. Na passagem a seguir, 0 personagem Miguel, ao retornar a
casa de fachada ap0s a conclusdo da operacdo para retirar seus pertences, reencontra-se
com Nadia. No momento do reencontro o personagem masculino reflete sobre o
dualismo vida e morte discutido anteriormente. Aquino (2021, p. 221) assim o descreve:
N&o conseguia antecipar o que iria acontecer, mas sentia-se preparado para tudo;
mesmo se ela tirasse uma arma da bolsa, ele ndo reagiria. Nesse excerto, pode-se
observar que ao imaginar que a personagem feminina tiraria uma arma da bolsa poderia
acabar com a vida dele, nesse sentido a arma estimula Miguel a intencdo do gozo por
meio da violéncia que impulsiona os individuos ao sexo, configurando, assim, uma
referéncia do dualismo de vida e morte presente nos personagens.
Ainda, em Baixo Esplendor (2021), verifica-se que ndo é apenas Nadia que
sensualiza e seduz seu parceiro, Miguel também o faz:
Miguel desligou o chuveiro e estava se enxugando quando Nadia entrou no
banheiro. [..] era uma das mulheres mais bonitas com quem ele
compartilhara a vertigem de um orgasmo. Ela sentou no vaso e mexeu no
cabelo. [...] Miguel olhou para ela. Demorou enxugando-se entre as pernas.
De propésito. Na verdade acariciava-se com a toalha. Provocando-a. Nadia
mordeu a isca. Vocé tem um pinto bonito, rapaz [...] Saiba que ele tem dono,
viu? Alias, dona. Nadia o abragou e meteu a mdo entre as pernas dele,
apalpando aquilo de que se dizia dona. Exaurido como estava, Miguel achou

que ndo daria conta. Mas entdo ela se curvou diante dele. Etc (AQUINO,
2021, p. 133).

Observa-se do fragmento, que Miguel procura chamar a atencdo da personagem
feminina até consegui-lo. A expressdo mordeu a isca evidencia o empreendimento
realizado por Miguel. A acdo de acariciar-se com a toalha evidencia o vinculo de
Miguel com o jogo erotico constituindo, assim, uma artimanha do personagem. O
erotismo que atravessa tanto o espago quanto os personagens, faz com que o corpo de
Miguel se torne o motivo de desejo para Nadia, que o abraga e toca o 6rgdo genital do

personagem masculino. O dialogo entre os dois personagens permeado com a narracéo,
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também apresenta a proximidade dimensional entre eles. A nudez dos personagens no
excerto, juntamente com as agdes expostas fazem surgir Eros. O erotismo ocidental da
cena, de acordo com Bulhdes (2003, p. 202), apresenta que a “condigdo do desejo ¢ a
insatisfacdo por configurar uma trajetéria da procura do prazer”. O pesquisador ainda,
pontua que o olhar contemplativo ndo traz satisfagdo e sim, desespero. Portanto, o0 ato
de instigar ou provocar encerra um sentido de inacessibilidade. Bulhdes (2003, p. 203)
afirma que: “a visualidade do corpo funciona para que a atracdo promova a exasperagdo
do contemplador, em que o voyeurismo se atualiza e se estabelece como uma alegoria
do caréter insatisfatorio do desejo.” Além da passagem anterior, é possivel constatar o
funcionamento do voyeurismo, pontuado pelo pesquisador, na seguinte passagem de
Baixo Esplendor (2021):
Nadia voltou do banheiro e acendeu a luz do quarto. Miguel recostou-se nos
travesseiros e puxou o lencol até a cintura, cobrindo-se, num acesso repentino
de pudor. Ela ao contrario, se movia a vontade nua. Nos peitos volumosos e
solidos, que ela gostava de chamar de tetas, os mamilos, num tom suave de
rosa, ainda se viram erigados. Sem tirar 0 olho dele nem por um segundo, ela
pegou a calcinha e o sutid na cama e se vestiu com movimentos lentos, como
se estivesse se exibindo, para que ele ndo esquecesse nunca do que estava
abrindo méo. [...] Doeu ter a visdo do amado corpo interditada pelo vestido,
que, ao oculta-lo, o tornava ainda mais desejavel. [...] Na realidade, ele estava

a beira de se ajoelhar aos pés que ela agora calcava num belo par de sapatos
de salto, beija-los e implorar que ficasse (AQUINO, 2021, p. 173).

Nesse excerto, constata-se 0 comportamento dos dois personagens entregues aos
desejos perversos, como 0 acobertar (esconder) partes do corpo e o despir em uma acéo
tipica do voyeurismo. Na passagem, verifica-se que os corpos de Miguel e Nadia sdo
revelados em uma acédo, na qual o gradiente sensorial da visdo evidencia aspectos do
fetichismo em que se detalha um jogo erotico entre as acdes dos personagens. Quando a
personagem feminina acende a luz e expde o corpo nu de Miguel, este, em uma atitude
de pudor esconde seu corpo com um lencol. Em contrapartida, Nadia, também nua age
de modo sensual, inclusive ao se vestir. Por meio de uma atitude narcisista a
personagem feminina vai ocultando seu corpo com movimentos opostos ao de um
striptease (acdo de despir-se em publico de forma lenta e provocante, normalmente
acompanhado de mdsica em que 0s movimentos sdo executados de forma erética).
Bulhdes (2003, p. 174) pontua que a “capacidade de estimulagdo a partir do ato de vestir
apresenta, além da atualizacdo do fetichismo, uma énfase na intermiténcia entre a pele e

o vestuario.” Desse modo, o objeto de fetiche, isto &, os corpos em cena, passam a
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receber uma adoracao desejosa pelos personagens. No entanto, se para Nadia esse jogo
erdtico frente a imagem de Miguel se constitui como um marcador de satisfagéo erdtica,
para Miguel eles podem se configurar como privagédo e puni¢do, como se constata pela
expressdo: Doeu ter a visdo do amado corpo interditada pelo vestido. A interdicdo do
contato entre a visdo de Miguel sobre Nadia, a partir dos obstaculos representados pelas
pecas de roupa, também podem funcionar como um mecanismo que potencializa ainda
mais o desejo que ele tem por ela. Isso fica circunscrito pela passagem: ao oculta-lo, o
tornava ainda mais desejavel. Portanto, o erotismo é percebido como uma possibilidade
e referido exatamente pelo ocultamento e, consequentemente, pela interdig&o.

Reich (1975, p. 80) pontua que “o medo da morte corresponde a uma
inconsciente apreensdo do orgasmo, e 0 suposto instinto da morte, o desejo de
desintegracdo, de inexisténcia é o desejo inconsciente do recurso orgastico da tensdo.”
Nesse sentido, é possivel inferir que morte e erotismo estejam relacionados,
principalmente, no que se refere a um prazer incutido de apreensdo que se da pelo risco
da insatisfacdo da necessidade sexual. Em Baixo Esplendor (2021), hd uma passagem
em que o narrador descreve acerca do sentimento de Miguel logo apos a separacao, que
vai de encontro sobre essa questéo assinalada por Reich:

Se pudesse, gostaria de nem precisar pensar. Estava doente de amor. Caira,
como um adolescente, na armadilha que ele prdprio havia preparado. E agora,
como um trintdo adolescente, tentava imaginar algum modo de consertar o
desastre. Era a primeira vez que Miguel passava pela experiéncia da paixdo
amorosa. Todas as suas relagcdes anteriores ndo tinham ido além de uma
curiosidade pelo outro, algumas ndo extrapolaram nem mesmo o campo
sexual. [...] Com Nédia, a coisa era bem diferente. Descontrolada. Um pouco

assustadora. Ele sofria, e ndo estava gostando daquilo. Parecia que alguém
tinha desinventado a alegria (AQUINO, 2021, p. 190-191).

Observa-se do excerto que o personagem esta sofrendo devido ao rompimento
entre ele e Nadia. Esse rompimento simboliza, de uma certa forma, a morte, tdo temida
pelo personagem. De acordo com o narrador, € possivel verificar que Miguel, por mais
que ja tivesse outros relacionamentos, a experiéncia que teve com Nadia ndo se compara
com os demais. Miguel nota que a vida pode-se converter em morte se a conexao entre
o casal for extinta, pois para o0 personagem € como se experimentasse uma morte ainda
em vida, especialmente, pela eventualidade da auséncia da personagem feminina e da
falta que ela faz. O sentido de infelicidade, de incompletude vivido pelo personagem

relaciona-se com a morte o que se pressupde 0 medo da soliddo. A passagem revela um
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certo conflito intimo do personagem, pois Miguel experiencia uma impossibilidade de
estar unido a uma figura feminina. Conforme o antecedente do personagem, sabe-se que
ele perdera sua mae ha mais de dez anos e sua irmd had um ano devido a uma epidemia
de meningite. Em relagéo a figura paterna observa-se que o relacionamento com o pai se
mostra de forma conflituosa, pois no decorrer da trama descobre-se que Miguel e o pai
ndo se falavam. Ainda, na narrativa, constata-se que Miguel, em um determinado
momento de sua vida se relacionava apenas com mulheres que tinham filhos, o que
aponta um certo grau de fetichismo relacionado pela psicanalise a fase infantil, também
conhecida como complexo de castracdo. Esse fetichismo, contudo, aproxima-se ao
ambito das perversdes, no qual Freud (1969) apud Bulhges (2003, p. 166) assevera que:
A descoberta pelo menino da auséncia do pénis na mae constitui um trauma,
marcando-o de forma definitiva. Por ter desejado a mde (complexo de
Edipo), o0 menino passa a acreditar na possibilidade de ser castrado pelo pai
como forma de puni¢do. Esse trauma é responsavel pelo abandono do desejo
da mde. O fetichismo ¢, pois, uma perversdao que consiste em “substituir”,
simbolicamente, o falo ausente por um objeto que esteve sob seu olhar no

momento em que constatara a “castragdo” feminina: o fetiche (BULHOES,
2003, p. 166).

Bataille (2020, p. 74), ao discutir acerca do erotismo ocidental e da morte,
assinala que “em todos os tempos, e em todos os lugares, de que temos conhecimento, 0
homem se define por uma conduta sexual submetida a regras, a restricbes definidas: o
homem ¢ um animal que permanece “interdito” diante da morte, e diante da unido
sexual”. Dessa forma, é em face a esses interditos no que tange a morte e a sexualidade,
que o erotismo ocidental se manifesta. Nesse sentido, Eros mantém-se de forma
ininterrupta uma constante batalha com o principio de realidade para perpetuar-se, o que
acarreta um empreendimento continuo em busca de uma compensacdo, em que se
conduz em acdo a origem do prazer. Para isso, atrela-se a Thanatos com a finalidade de
dispd-lo a seu servico, pois almeja-se, assim, que o instinto de morte possa realizar
junto as relagdes sexuais o objetivo da atenuacdo das tensdes e alcangar a satisfacao.

Em Baixo Esplendor (2021), como ja foi exposto, devido ao fato de a diegese
desenrolar-se em um periodo em que a hostilidade, bem como a possibilidade de a
morte envolver todos 0s personagens, € possivel notar que as expectativas e apreensdes
de uma possivel insatisfagdo dos desejos instituem uma grande inquietacéo,
especialmente no que refere ao que esté discutido anteriormente, isto é, sexo (entendido

como pulsédo de vida) e morte. Nas paginas finais do romance, o personagem Miguel ao
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ser alvejado por um dos seus algozes, reflete sobre os prazeres de sua vida, mas também
preocupa-se com a impossibilidade de continuar a aproveitar desses prazeres, Como na
passagem a seguir:
Estava morrendo. Na noite gelada, despedia-se de um mundo no qual, feitas
as contas, tinha sido mais feliz do que infeliz, onde amou e foi amado com
intensidade e onde havia suado mais de prazer do que por qualquer outro
motivo, inclusive trabalho. Um mundo em que odiou e foi odiado com a
mesma for¢a e perdoou bem mais do que o perdoaram; onde, como qualquer

outro semelhante, teve alegrias e dores, mais alegrias do que dores. Um lugar
do qual, no fim, iria sentir falta (AQUINO, 2021, p. 257).

Dessa passagem, pode-se observar a reflexdo de Miguel acerca da sua vida. O
personagem considera que sua felicidade pode se extinguir com a sua morte. A
representacdo da morte, no excerto relaciona-se ndao somente a sexualidade, mas
também com as hostilidades que o personagem trava em face ao impedimento de
combater as ameacas que 0 cercam e que S80 agentes por acarretar danos como sua
prépria morte, como uma interrupcdo, nostalgia, isolamento e auséncia. Percebe-se da
passagem que o poder de Thanatos se sobressai em detrimento de Eros, contudo, este,
executa de forma intensa investindo em derrotar o assentimento da morte em pulsdo de
vida determinando, com as ameacas, uma conciliacdo de cooperagdo para que ambos

percorram unidos até que a vida ou morte se incumba de seus propositos.

4.2 A SOBERANIA MASCULINA NO ROMANCE MARCALIANO

Discorrer acerca do erotismo ocidental e, também, da sexualidade torna-se uma
tarefa inquietante, principalmente, porque no decorrer da historia observam-se inimeras
variagdes acerca das perspectivas ao que tangem o erotismo, o feminino e o masculino.
Diversos pesquisadores investigam sobre a tematica da sexualidade como Guacira
Lopes Louro (2016), Pierre Bourdieu (2012), Simone de Beauvoir (2009), entre outros,
nas quais os autores pressupdem que as distin¢des sexuais se constituem culturalmente
em detrimento do aspecto puramente bioldgico sendo possivel a sua certificacdo ao

realizar uma pesquisa atenta acerca da historia da sexualidade.
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Tracando resumidamente um historico acerca do erotismo ocidental, Bidarra
(2006, p. 25) esclarece que na Antiguidade Cléassica, Eros era entendido como o
“proprio desejo, impulso e como experiéncia empirica dessa manifestacdo. Nele
subsistem o entusiasmo er6tico e a sensibilidade afetiva™, logo, o erotismo ocidental se
pontua como sendo o “maior capital humano”. J& na ldade Média, época de angustiantes
conflitos, o ser humano sob influéncia do cristianismo, aponta para a divisdo corpo e
alma em que convivem em um espago Unico que ¢ a sua existéncia e que se instaura “a
macula que nos acompanhara pelos séculos vindouros”, Portanto, infere-se que o
erotismo ocidental seja compreendido como a maior “pena capital”. E na
Contemporaneidade, constata-se o “ser-rebento das revolucdes, da libertacdo, algo que
se enquadra na sociedade do espetaculo”, em que materialmente, € a manifestacdo da
divisdo e do egresso entre 0 homem e o0 homem e, diante de nossa era atual, o erotismo
ocidental passa a ser entendido como um “grande capital mercadologico”*.

Ja ao que tange a sexualidade, mais precisamente em relacdo ao sexo e ao
género, nota-se que sdo construcdes sociais em detrimento do determinismo bioldgico e,
ao refletir sobre os termos sexualidade, sexo e género, constata-se que as relacfes
sexuais acontecem quando inseridos nesse contexto. Desse modo, 0s drgdos sexuais,
isto €, 0 sexo, ao serem colocados em funcionamento estabelecem as praticas dos
individuos, o que define, entdo, o género como resultado das ac¢bes, que por seu turno,
produz a sexualidade, ou seja, um impulso que necessita ser satisfeito. Portanto, é no ato
sexual que sexualidade, sexo e género se concluem.

Ao discutir sobre a questdo de género inserido em certos contextos histéricos ou
sociais, é possivel notar que o dominio social dos corpos pode variar. Desse modo, ao
examinar, por exemplo, um periodo repressor, como o da Ditadura Militar no Brasil, as
praticas sexuais apresentam certos pudores ou tabus que, ora sdo anexados por certos
grupos, ora sdo infringidos por outros o que pode encadear no aparecimento dos mais
libidinosos desejos conforme a concepcdo contextual de uma época, dai o grande
problema de definigdo de erotismo e pornografia, ja mencionado anteriormente, pois 0
entendimento dos termos podem se alterar no decorrer do tempo. Na passagem a seguir,
especialmente sobre a presenca de atos libidinosos e certos pudores ou tabus, é possivel

constatar o que se declara:

15 BIDARRA, Clemara. Erotismo: mdltiplas faces. S&o Paulo: CTE Editora, 2006. p. 119.
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Ouviu abafado, 0 som do jato da urina dela no interior do lavabo. E,
novidade, aquilo o deixou ainda mais excitado. Uma ocasido, na Cruzada,
uma mulher quis mijar em cima dele; Miguel ndo topou. Agora era diferente,
sentiu desejo pelo cheiro de urina na carne de Nadia (AQUINO, 2021, p. 73).

Observa-se no fragmento, que o fetiche, ja discutido na secdo anterior,
apresenta-se de forma intensa, estabelecendo o que Bulhdes (2003, p. 99) assinala como
uma “perversdo”. Reich (s.d., p. 30), apud Bulhdes (2003, p. 100) esclarece que o
estudo psicanalitico das perversdes mostra que elas sao “consequéncias do desvio da
energia sexual do seu objetivo genital normal e devido a essa inibicdo da genitalidade
provoca a sua reaparicdo como perversdes.” Em algumas sociedades ou contextos
historicos em que ocorrem menos repressdes, as praticas sexuais desenrolam-se
conforme as acgbes culturais, politicas ou sociais usuais aos individuos que ali se
inserem, no qual os principios de subversdo inexistem, pois o éxito de liberdade sexual
oportuniza préaticas sexuais livres de controles morais. Um exemplo disso é a pesquisa
de Wilhelm Reich (s.d.), apud Bulhdes (2003, p. 98), em que o pesquisador esclarece
que ao estudar o comportamento sexual de uma comunidade primitiva enfatiza a
“oposicao entre a insatisfacdo sexual dos primitivos e a repressao sexual que estd na
base da inibigdo da sociedade civilizada.” De acordo com Reich (s.d., p. 5), “devido a
liberdade sexual de que gozam as criangas, 0 vVOyeurisSmo, como perversao, nao existe.”
O autor ainda pontua que “ndo ¢ a liberdade do instinto sexual parcial na infincia o que
por si leva a perversao, mas que isso s6 acontece quando a sexualidade é reprimida.”
Dessa forma, pode-se compreender que as concepgdes expostas anteriormente como
género, perversdo, sexo e sexualidade, entdo, possuam significados distintos conforme o
contexto em que se inserem.

Ao tratar sobre a liberdade sexual, bem como suas praticas, deve-se refletir
sobre os padrdes masculinos de sexualidade, especialmente da sociedade ocidental, pois
a origem da reflex&o sobre o masculino e o feminino esta inserida em uma sociedade
tipicamente patriarcal. Louro (2016, p. 41) assinala que “a linguagem da sexualidade
parece ser avassaladoramente masculina.” E ao concluir seu pensamento, aponta que “a
metafora usada para descrever a sexualidade como uma forca incansavel parece ser
derivada de suposi¢des sobre a experiéncia sexual masculina.” Desse modo, a partir
desse pressuposto, torna-se oportuno uma breve exposi¢cdo acerca da soberania

masculina a partir da historia do poder masculino que a sociedade ocidental contribuiu
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para sua idealizacdo, pois como ja discutido anteriormente, constatou-se que, embora as
personagens femininas ocupem espacos, adquirem poder e status hierarquicos sobre os
personagens masculinos, isto parece acontecer somente com sua autorizagéo, controle,
vigilancia e, até mesmo sob forte violéncia, logo, uma das possibilidades dessa
dissertacdo discorre sobre a soberania masculina em detrimento da feminina. Ha,
também, outras possibilidades acerca de uma disposi¢cdo masculina liberalizante frente
ao sexo feminino, bem como as observacdes e julgamentos de personagens e narrador
diante dos eventos da vida inseridos em contextos opressores, como o da Ditadura
Militar, por exemplo.

Historicamente, é possivel constatar que desde os primérdios da civilizacdo o ser
masculino, em virtude de sua forga fisica, do autoritarismo paternal, do instinto cacador
e belicoso, entre outras desfruta de privilégios, especialmente, porque incumbe-se ao
homem o provimento do sustento familiar por meio da caca, ao passo que devido ao
entendimento de que a figura feminina ficaria responsavel por cuidar dos filhos e do lar,
isto &, caberia as mulheres o exercicio das fungdes domesticas. H4, ainda, na mitologia
referéncias que consentem sobre essa perspectiva soberana masculina. A historia de
Pandora, na mitologia grega e a historia de Addo e Eva da religido cristd, como
exemplos, apresentam enfoques acerca das imperfeicdes femininas. De acordo com o
mito de Pandora, esta, recebeu dos deuses uma caixa (ou um jarro) selada que nunca
deveria ser aberta, curiosa para saber o que continha em seu interior, retirou a tampa e
revelou que estavam aprisionados todos os males do mundo e, que ao serem libertados
pela retirada da tampa, afligiriam toda a humanidade. Ja a personagem Eva ao se deixar
influenciar por uma serpente come o fruto da arvore proibida resultando na punicéo da
humanidade. Em sintese, essas historias revelam que, a mulher cumpre a sua
condenacdo ao passo que ao homem, lhe é conferido a prerrogativa de abstengdo de
qualquer transgresséo.

Ao interpretar as postulagdes Freudiana, Marcuse (1975, p. 69) afirma que “o
primeiro grupo humano foi estabelecido e mantido pelo dominio imposto de um
individuo sobre os demais”, que na figura do pai, este, determina a sua soberania em
vantagem propria, contudo ao estabelecé-lo, justifica-se devido sua idade, funcdo
bioldgica e éxito, criando, assim, uma estrutura em que, desprovida desse dominio, ela

se desorganizaria, originando-se, entdo, o que Marcuse (1975 p. 70) assinala como o
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“despotismo patriarcal”, reforcando a ideia de que a soberania masculina, instaurada e
perpetuada, por meio da religido, se manifeste e se propague desde os primordios
civilizatorios.

J& na ldade Média, pode-se assinalar que nesse periodo ocorra ndo somente a
continuidade da imposicdo soberana do individuo masculino, mas a ocasido oportuna
para sua manutencdo e propagagdo para 0s tempos e espacos subsequentes. Conforme
Muchembled (2005, p. 71, traducdo nossa), sob forte influéncia da igreja e das
autoridades e, de forma evidenciada, a distincdo que envolvia 0 homem e a mulher
adquirem uma maior robustez, principalmente devido ao enaltecimento “do casamento a
partir de meados do século XVI na Franga ou suas significativas transformacdes na
Inglaterra, aproximadamente em 15906, Vale destacar, que os dois paises citados
anteriormente, especialmente no que tange aos paradigmas comportamentais, até 0s
primordios do século XX, estabeleciam uma enorme influéncia no mundo ocidental.
Dessa forma, ao individuo do sexo masculino, ainda que fosse casado, lhe era conferido
a prerrogativa de exercitar sua virilidade com mulheres alheias a sua esposa, como
prostitutas e amantes tendo, inclusive, a aprovacdo de seus semelhantes, limitando-se as
mulheres o seu enclausuramento no ambiente doméstico. Em Baixo Esplendor (2021),
ha algumas passagens em que essa autorizacao € percebida, como na passagem a seguir:

Ta trabalhando com quem? Na equipe do Olsen. O investigador sorriu,
malicioso: Conheco a peca: bonitdo, arrumadinho, perfumado. Gente boa. Ele
ainda sai com aquela garota da TV? N&o sei, ndo acompanho essa parte. Era
publico o envolvimento do delegado Olsen com uma apresentadora de
televisdo, uma loira de origem colombiana, bem mais jovem que ele. Os
jornais populares requentavam a fofoca a cada apari¢do dos dois, a espreita

de um escandalo de grande porte. Olsen era casado com a irma do vice-
governador (AQUINO, 2021, p. 29).

Observa-se do excerto que Olsen, mesmo sendo casado possui um caso
extraconjugal com uma apresentadora de TV. A atitude do personagem (trai¢cdo) ndo
incomoda os seus semelhantes, pelo contréario, é exaltado, como se a virilidade do
personagem fosse motivo de felicitacdo, cabendo & mulher aceitar a traicdo e
permanecer dentro de casa realizando suas obriga¢6es. Mesmo quando a atitude seja

conhecida por todos, visto que era publico o envolvimento do delegado Olsen com uma

16 [...] “valorisation du mariage a partir du milieu du XVI e siécle en France ou ses changements

significatifs vers 1590 en Angleterre.” MUCHEMBLED, Robert. L’orgasme & L occident: une histoire
du plaisir du XVI siécle a nos jours. Paris: Ed. Du Seuil, 2005. p. 71.
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apresentadora de televisdo, Miguel se faz de desentendido, revelando um certo
acobertamento por parte do personagem, visto que eles trabalham na mesma equipe.
Bourdieu (2011, p. 27) pontua que “o ato sexual é pensado em fungdo do principio da
soberania da masculinidade”, desse modo, para o filésofo, os individuos subordinados
“aplicam categorias construidas da perspectiva dos dominantes as relacdes de
dominagcdo, fazendo-as assim ser encaradas como naturais.”’ Em outra passagem do
romance, Ingo estd acompanhado de uma prostituta em um quarto de um bordel quando
a Policia Federal realiza uma diligéncia no estabelecimento na cidade de Foz, onde ele e
os integrantes da quadrilha comemoravam o sucesso de um roubo. Durante a abordagem
policial, alguem pde fogo em uma cortina do bordel e o fogo se espalha rapidamente por
todos os quartos. Embora estivesse acompanhado da prostituta, ainda ndo tinham feito
nada a ndo ser tomado banho e bebido alguns drinques, como pode ser constatado na
seguinte passagem:
[...] os agentes avancavam casa adentro, revisitando quarto por quarto,
estavam prestes a invadir a suite presidencial, na qual ele se confraternizava
com uma ex-miss Ponta Pord. De repente, alguém pds fogo numa cortina e o
incéndio se alastrou com rapidez pelo plastico abundante dos enfeites do
bordel, e em segundos devorou tudo. Na confusdo, Ingo conseguiu escapar
pela janela, levando a mulher com ele — ainda ndo tinham feito nada além de
tomar um banho e um par de drinques, no momento em que os federais
irromperam no bordel. E ele pagara adiantado. Ela era linda e depravada. A
miss saiu pela janela, rindo e tossindo em meio a rolos de fumaca, de salto

alto, calcinha e sutid enfeitados com lantejoulas. Entraram num taxi e
fugiram para um motel (AQUINO, 2021, p. 52-53).

Desse excerto, pode-se observar que o narrador, embora faca julgamentos de
valor sobre a personagem feminina, especialmente ao descrevé-la como linda e
depravada, expde toda a acdo dos personagens de forma natural, sem deprecia-los, no
qual é possivel compreender essa naturalidade sob um viés soberano da masculinidade
discutida anteriormente. Vale ressaltar, que Ingo é casado e pai de cinco filhos, logo,
esse consentimento do grupo dominante que confere a0 homem o exercicio da
masculinidade (traicdo/sexo com prostitutas) fora do casamento certifica, assim, o que
Bourdieu e Muchembled assinalam.

Esse consentimento, atualmente, é conhecido como heteronormatividade, pois
apresenta as obrigacOes, exigéncias e expectativas oriundas da intencdo heterossexual

como natural, logo, um parametro social compreendido como normal, 0 que promove 0

" BOURDIEU, Pierre. A dominag&o masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012. p. 46.
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entendimento de distintas praticas sexuais como dissonantes. Berlant e Warner (2002, p.

230), apud Miskolci (2007, p. 5) pontuam:
Por heteronormatividade entendemos aquelas instituicbes, estruturas de
compreensdo e orientacdes praticas que ndo apenas fazem com que a
heterossexualidade pareca coerente — ou seja, organizada como sexualidade —
mas também seja privilegiada. Sua coeréncia é sempre provisional e seu
privilégio pode adotar varias formas (que as vezes sdo contraditdrias): passa
desapercebida como linguagem basica sobre aspectos sociais e pessoais; €
percebida como um estado natural; também se projeta como um objetivo

ideal ou moral (BERLANT; WARNER, 2002, p. 230, apud MISKOLCI,
2007, p. 5).

Portanto, obedecendo a um percurso dos vinculos entre 0s sexos se concorda
para a admissdo e a permissdo das exigéncias comportamentais a partir de uma
determinacdo heterossexual soberana, patriarcal e normalizante. Em uma passagem de
Baixo Esplendor (2021), Miguel e Pedrinho (adolescente de 16 anos, filho de uma das
ex-mulheres de Miguel) conversam sobre coisas da vida, na qual Pedrinho admite ter
duvidas sobre sua sexualidade. Miguel, entdo, o leva a um local que, de acordo com o
narrador, funcionava como um tratamento de choque, sempre contestado, mas de
resultados inegaveis (AQUINO, 2021, p. 62-63). O local em que Miguel leva o
adolescente trata-se de um bar em que ocorrem apresentacbes de striptease e para
constatar sobre a sexualidade do rapaz, o narrador assim o descreve:

A luz diminuiu. Trocaram o bolero pelo tema de um filme de Chaplin. Um
spot passou a iluminar, num palco mindsculo no canto oposto, a performance
de uma mulher travestida de Carlitos — com bengala, chapéu e bigode. [...]
Ele percebeu que Pedrinho havia se aproximado do palco para acompanhar a
apresentacdo. Achou que o garoto olhava o corpo desnudo da mulher (que,
afinal, revelou-se bonito, com seios e quadris grandes) ndo com desejo, mas

com um tipo de curiosidade. N&o, ndo era curiosidade. Era pura admiracao
(AQUINO, 2021, p. 65).

Observa-se do excerto, que desde muito jovem, os rapazes além de serem
constantemente vigiados, eles sdo incentivados a praticarem atos tipicamente entendidos
como masculinos, isto é, “de macho, de homem”, no qual busca-se evidenciar a
masculinidade e sua virilidade. Um desses atos refere-se a objetificacdo da figura
feminina, ou seja, 0 homem enxerga a mulher como simples objeto de satisfacdo de seus
desejos. Percebe-se da passagem que a definicdo entre os sexos inicia-se dentro do
ambito doméstico e familiar sob uma perspectiva tipicamente masculina, patriarcal, ou

seja, incentiva-se a qualquer custo um individuo a se enaltecer perante sua virilidade.
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Beauvoir (2009, p. 293) afirma que “para encoraja-lo no caminho dificil, insuflam-lhe o
orgulho da virilidade; essa nogéo se reveste para ele de um aspecto concreto: encarna-se
no pénis; sente-o através da atitude dos que o cercam.” ESse encorajamento, se
aproxima do que Bourdieu (2011, p. 37) pontua como “trabalho de virilizagao (ou de
desfeminizacdo)”, isto ¢, busca-se extinguir no homem qualquer coisa que pode
apresentar vestigios femininos, o que além de ser corroborado pelo excerto apresentado,
ha ainda uma forte evidéncia desse processo na seguinte passagem:
Ele atendia pelo nome de Xavier, mas ja tivera outros nomes e outras vidas,
tudo relacionado com o crime. Tinha fugido de uma penitenciaria ndo fazia
muito tempo, andara escondido e agora estava voltando depois de mais uma
troca de pele. [...] Dele se dizia uma porcdo de coisas, a comegar que
exagerava ha atencdo a aparéncia. Circulavam insinua¢fes maliciosas no
meio em que Xavier atuava, algumas eram apenas brincadeiras, outras nem
tanto. Ele ndo se constrangia. Apenas gostava de se cuidar. Ndo tinha culpa

se 0s outros ndo passavam de animais que fediam suor e a perfume
vagabundo (AQUINO, 2021, p. 237).

No excerto anterior, observa-se que 0 personagem Xavier tem como habito,
cuidar de sua aparéncia o que torna-se motivo de brincadeiras e especulacdes pelos seus
semelhantes, evidenciando, assim, o que Bourdieu pontua anteriormente. E somente
pela leitura da obra que o personagem em questdo, na verdade, é 0 personagem Elvis, ou
Véio, como estavam acostumados a chama-lo devido seus cabelos brancos. Elvis (agora,
Xavier), é casado com uma cabeleireira, e esta, como ja visto durante a dissertagao,
exerce sobre o personagem uma forte influéncia como, por exemplo, colorir o cabelo
para disfarcar os seus cabelos grisalhos. Nota-se que a vaidade, o autocuidado, por ser
um aspecto caracteristico do universo feminino, quando realizado por um homem,
torna-se motivo de vigilancia com fins de eliminar qualquer indicio de feminilidade.

Ainda, deve-se notar que no decurso historico ha um fardo e uma tentativa
constante para reforcar essa soberania masculina. Sabe-se que na histéria ocorreram
inimeras lutas e conquistas das mulheres oportunizando, inclusive, o direito ao voto, a
adentrarem o mercado de trabalho, a conquistarem seu grau de independéncia frente aos
individuos masculinos, entre outras, mas mesmo que a soberania masculina continue a
se conservar, atualmente, ela vem ndo somente sendo questionada, mas também,
perdendo forca. No entanto, para validar essa masculinidade, é possivel constatar que 0s
individuos masculinos se submetem aos poderes das figuras femininas, desde que essa

submissdo ndo seja reconhecida pelos seus pares. No romance analisado, ha uma
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passagem em que Eliza, namorada de Celido e, também, prostituta, afirma ter transado
com seu amigo Marujo. Sabe-se durante a narrativa que Celido ndo se incomoda de sua
namorada se prostituir, encara a situacdo de forma natural, porém, sente-se enciumado
ao descobrir que seu amigo ja a levara para a cama. No decorrer da trama, quando 0s
dois personagens estdo prestes a atingir Miguel ocorre uma discussao que termina da
seguinte forma:
O que t& acontecendo? Esse corno do Marujo t& querendo sair fora. Marujo
riu. [...] Eu é que sou o corno? Pensa na Elisa, Celido: quem é o corno aqui?
[...] De repente, Celido atirou no peito de Marujo. [...] Celido percebeu que a
municdo de seu revdlver tinha acabado, meteu a médo no bolso da calga para
pegar mais projéteis e, na agitacdo, deixou cair alguns no chdo. Ao se agachar
para recupera-los, sentiu um coice entre as costelas. Olhou para o lado e viu
que Marujo permanecia vivo, escorado hum carro, € 0 havia atingido pelas
costas. [...] Marujo, entdo, disparou seu Colt, acertando em cheio o rosto de

Celido, que primeiro caiu de joelhos e em seguida tombou morto (AQUINO,
2021, p. 250-251, grifo do autor).

Dessa passagem, percebe-se que mesmo cedendo as influéncias da personagem
Eliza, no que diz respeito a prostituicdo, quando o julgamento masculino recai sobre
outro personagem masculino constata-se que ocorre um confronto interno no homem
quando o seu assentimento (deixar sua namorada se prostituir) é entendido como uma
fragilidade, esta, compreendida como sendo uma caracteristica feminina. Eliza é
prostituta, logo, tanto Celido, quanto Marujo sabem que ela se relaciona sexualmente
com outros homens. Ambos os personagens masculinos encaram a prostituicdo de Eliza
de forma natural. No entanto, quando um expde a fragilidade do outro, ou seja, quando
um chama o outro de corno, revela-se ai a vulnerabilidade masculina sendo exposta em
seu grau maximo, em que obtém-se como resultado, a morte, isto é, encerra-se em uma
violéncia fisica ou simbolica diante a divulgagdo dessa fragilidade corroborando, assim,
0 que Beauvoir e Bourdieu declaram anteriormente, no qual pode-se inferir que, embora
0os homens tenham o privilégio somente pelo fato de serem homens, a soberania
instituida socialmente que recai sobre eles os mantém subordinados a esses padrdes,

afligindo-os e encerrando em situacdes extremas.

43 TAMANHO E DOCUMENTO? A VENERACAO PENIANA EM BAIXO
ESPLENDOR (2021)
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Durante a andlise da obra Baixo Esplendor (2021), foi possivel observar a
recorréncia de inimeras atitudes narcisisticas em alguns personagens, especialmente,
nas figuras masculinas, contudo, antes de analisar as passagens do romance, em que
essas atitudes se evidenciam, sera apresentado uma breve sintese acerca do mito de
Narciso, personagem grego de grande destaque na cultura ocidental.

Consta que Narciso era um rapaz dotado de uma beleza descomunal e, vaidoso
deste dote, menosprezava a todos que se interessassem por ele, fossem meninas ou
meninos. Em uma de suas cacgadas pelo bosque, Eco (ninfa condenada a repetir o som
final das frases proferidas por outras pessoas), surpreendeu o rapaz que, ao tentar
estabelecer um dialogo com ela s6 obteve como resposta os sons finais de suas palavras.
Irritado, mas também, confuso, Narciso, ao tentar ser abracado por ela, a repeliu. Ao
sentir-se rejeitada acabou por se isolar no bosque e, tempo depois, veio a morrer, pois
ndo mais comia e bebia restando apenas a sua voz, originando dai, 0 eco. Apds esse
episodio, Narciso ainda menosprezava a todos que tentassem conquista-lo, até que uma
ninfa suplicou aos deuses que o rapaz fosse punido, ao qual essa suplica foi atendida e,
por meio das médos de Némesis (deusa da vinganca), Narciso foi punido. Em um passeio
pelo bosque, o rapaz ao se debrugar sobre uma fonte de &gua cristalina, se deparou com
0 seu proprio reflexo. Diante do deslumbramento de sua bela imagem, Narciso se
apaixonou, mas em seguida veio o desapontamento, seu reflexo ndo poderia
corresponder ao seu encanto, nem mesmo abracar seu amado ele conseguia. Contudo,
recusou-se a deixar a fonte de 4gua com a expectativa de concretizar sua paixao, o que
ndo aconteceu e, assim como Eco, Narciso parou de beber e comer, definhando-se e
morrendo a beira da fonte, donde deu origem e nascimento de uma flor branca e amarela
que, atualmente, é conhecida como Narciso.

A representacdo de Narciso, muito ressignificada e empregada na literatura, na
musica e em diversas areas artisticas passa por inimeras interpretacdes que no decorrer
da historia se adapta a varios contextos. Nesta pesquisa, a representacdo narcisistica sera
utilizada para demonstrar a soberania masculina na obra de Marcal Adquino,
especialmente no que tange ao seu 6rgdo genital, isto €, o pénis.

Freud (1999), apud Bulhdes (2003, p. 132) pontua que 0 narcisismo para a
psicanalise, o individuo “toma a si mesmo, ao seu proprio corpo, como objeto de amor.”

Culturalmente, pode-se inferir que o surgimento do narcisismo advém de uma intensa
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atencdo com o préprio eu, ou seja, a preocupacdo marcadamente voltada para o
individualismo e o egoismo. Freud (2010, p. 14) afirma que o termo designa ao
comportamento de um individuo ao tratar o seu corpo como “um objeto sexual com fins
de alcancar plena satisfacdo por meio de toques, olhares e caricias com prazer sexual.”
Nesse sentido, pode-se pontuar que o0 narcisismo seja entendido como uma
autossuficiéncia em obtencgéo de prazer sem a necessidade da presenca de um outro.

Na esfera da sexualidade, o individuo narcisista apreende seu proprio corpo
como um objeto encarregado de obtencdo orgastica que, na contemporaneidade adquire
sua manifestacdo mais significativa devido as revolugdes libertarias, na qual Bidarra
(2006, p. 128), pontua como “‘erotismo solitario”. A autora, ainda, esclarece que:

Quer estejam se masturbando ou sendo observados por voyeurs, quer
sozinhos ou em grupo, 0S corpos atomizados e pulverizados
mercadologicamente s6 sdo percebidos enquanto aparéncias adornadas,
disfarcadas por cores e texturas desejadas pelo olho publico, codificadas
como simbolos de status e poder reais ou imaginarios — linhas que nédo se

opdem na légica capitalista, ou melhor na sociedade do espetaculo
(BIDARRA, 2006, p. 115).

Desse modo, como resultado de culturas patriarcais o falocentrismo se origina e
ultrapassa o espaco do corpo e atravessa 0 imaginario coletivo masculino ndo apenas
como um dispositivo do ser, mas também, como um elemento essencial do
entendimento humano que orienta as suas acdes e sua vivéncia, logo, pode-se notar que
existe uma trajetdria peniana a ser entendida, visto que o enaltecimento do 6rgdo sexual
masculino transcorre desde a Antiguidade até os dias atuais. Bidarra (2006, p. 24),
assinala que ¢é possivel encontrar na mitologia grega que: “Dionisio, em sua juventude,
fora despedacado pelos Titds. Demeter, deusa da vegetagéo, juntou seus pedacos para
ressuscita-lo.” Alexandrian (1993), apud Bidarra (2006, p. 24) continua a narrativa
apontando que, “levando um falo ao templo de Dionisio, os “fiéis” praticavam, entdo,
um ato extremamente piedoso, pois participavam de seu renascimento, entregando-lhe o
orgao essencial da geragdo.”

No livro Vocabulario da Psicanalise (1991), ao discorrerem sobre o verbete
falo, os autores sustentam que na Antiguidade era possivel verificar uma exposi¢do, na

qual, o pénis, considerado como um objeto de veneragdo, era “pintado, esculpido™®,

18 LAPLANCHE, Jean; PONTIALLIS, J-B. Vocabulario da psicanalise. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.
p. 167.
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realizando uma funcdo indispensavel nos eventos religiosos de iniciagdo e que, sua
representacdo na forma ereta denotava o poder absoluto, isto ¢, “a virilidade
transcendente, 10go, a esperanga da ressureigao”.

Vale lembrar, que o endeusamento do pénis pode ser demonstrado,
especialmente com o culto a Priapo, personagem grego que, além de simbolizar a
fertilidade e a fartura, era representado por uma imagem que possuia um enorme pénis
em estado de erecdo. Ainda, Filho (2019, p. 142) pontua que no “transcorrer do século
XIX que o imaginario europeu deixou-se seduzir pelo fetiche do pénis avantajado como
quesito para a obtencdo de um prazer sexual mais substancial, a partir da disseminagao
de pinturas eréticas importadas da Asia ou Africa.” Diante ao que foi exposto, pode-se
considerar a dimensdo que o pénis dispbe para as civilizacdes ocidentais, pois até na
contemporaneidade a representacdo de vigorosidade e soberania é considerada como
uma das prerrogativas da preservacao da masculinidade. Em Baixo Esplendor (2021), €
possivel notar esses pressupostos como na seguinte passagem:

Olsen tirou o chapéu e usou os dedos para pentear a cabeleira para tras.
Cabelos cheios, um dia loiros, agora cor de areia. Ainda podia ser
considerado um homem atraente as vésperas de se tornar um sessentdo, uma
combinacdo de nobreza e modos viris. Frequentava altas rodas e fazia
sucesso com as mulheres, em especial com as mais novas — a colombiana da
televisdo era louca por ele. Circulava especulagdes no departamento acerca

do tamanho da ferramenta do delegado, do musculo do amor, como se diz.
Comentavam que era algo fora do comum (AQUINO, 2021, p. 68).

Observa-se da passagem, que o narrador enaltece a beleza e vaidade do
personagem, ndao apenas em relacdo a sua aparéncia fisica, mas também, em relagéo ao
tamanho do seu pénis, no qual o narrador aponta como ferramenta, musculo do amor e
algo fora do comum, evidenciando nesse excerto, uma clara alusdo a Priapo. O
narcisismo se apresenta além de sua movimentacdo para arrumar a posicdo de seu
cabelo, a coloracdo que se apresenta em substituicdo de uma natural, mas também por
meio de seu comportamento viril e da admiragdo e do enaltecimento do 6rgdo sexual
masculino. Contudo, a representacdo narcisica ndo pode ser considerada de forma
universal em que se apresenta uma soberania definitiva e estavel. Durante a trama, 0
narrador aponta um certo contratempo frente a privacdo de disputa em oposicdo a
contradicdo dessa figura idealizada de paladino, poderoso e inabaldvel, pois essa figura
torna-se, de um certo modo, opressora o que impossibilita evidenciar as suas falhas. H&

uma passagem em Baixo Esplendor (2021), em que Miguel teme ndo conseguir
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satisfazer sua parceira Nadia, devido a presenca do irmdo dela e por ja terem transado

anteriormente:
[...] Nédia entrou no banheiro. [...] era uma das mulheres mais bonitas com
quem ele compartilhara a vertigem de um orgasmo. [...] Miguel olhou para
ela. Demorou enxugando-se entre as pernas. De propdsito. Na verdade
acariciava-se com a toalha. Provocando-a. Nadia mordeu a isca. VVocé tem
um pinto bonito, rapaz [...] Saiba que ele tem dono, viu? Alias, dona. Nadia o
abracou e meteu a méo entre as pernas dele, apalpando aquilo de que se dizia

dona. Exaurido como estava, Miguel achou que ndo daria conta (AQUINO,
2021, p. 133).

Observa-se da passagem que o narcisismo se manifesta, especialmente, por meio
da admiracdo, contemplacdo e enaltecimento de seu pénis que se realiza ndo apenas pelo
proprio personagem, como também, pela sua namorada. Nota-se, ainda, que Miguel, por
meio de intervencdo do narrador, contempla a beleza de sua parceira. Bulhdes (2003, p.
202-203) afirma que “essa “posse” do olhar contemplativo faz transparecer uma certa
apreensdo. E o ato de provocar o desejo provoca um sentido de impossibilidade,
funcionando como uma exasperacdo do observador.” Contudo, Miguel teme néo
conseguir dar prazer a Nadia, o que permite-se inferir que Miguel exprime uma certa
fixacdo tanto por sua amada, quanto por seu pénis. Esse temor, pode sugerir a evidéncia
de uma falha, da qual o personagem masculino ndo consiga sustentar o estabelecimento
de uma soberania frente a sua parceira. Freud (1974, p. 55) pontua que “um individuo
tem dois objetos sexuais — ele proprio e a mulher que cuida dele — e ao fazé-lo postula-
se a existéncia de um narcisismo priméario em todos, o qual, manifesta-se de forma
dominante em sua escolha objetal.” O psicanalista ainda, esclarece que:

O amor objetal completo do tipo de ligagdo é caracteristico do individuo do
sexo masculino. Ele exibe a acentuada supervalorizagdo sexual que se
origina, sem divida do narcisismo original da crianca, correspondendo assim

a uma transferéncia desse narcisismo para o objeto sexual (FREUD, 1974, p.
55).

Dessa forma, pode-se entender que o narcisismo, para Freud é mais evidente e
constatavel no individuo masculino que visa seu prazer sexual em uma figura feminina,
que se realiza pela transferéncia narcisica apresentando, de acordo com o psicanalista,
uma preocupacdo, ou seja, uma compulsdo neurdtica em que se produz uma exacerbada
necessidade, caracteristica de um individuo narcisicamente apaixonado por si mesmo, a
principio, e posteriormente por sua opcdo objetal. Ha ainda, em Baixo Esplendor

(2021), outros aspectos que se referem ao narcisismo, como a apreensao da ruptura
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extraconjugal entre Olsen e Mirela. Essa angustia repercute 0 medo de ser substituido

por outro homem, 0 que comprometeria ndo apenas na sua imaginaria soberania

masculina, mas também, na suspenséo de sua satisfacdo sexual:
Tinha rompido com Mirela, estavam de mal desde que ela fora passar o
réveillon numa ilha do Caribe em companhia de um cabeludo que cantava
cimbias, tdo jovem e colombiano quanto ela. Num momento em que o
delegado ndo estava em sua sala, algum filho de chocadeira tinha se
aproveitado para deixar uma revista de fofoca de televisdo em sua mesa.
Mirela era vista na capa, mais exuberante do que nunca, toda de branco, feito
uma nossa senhora. Posava ao lado do cabeludo no convés de um iate, e a

reportagem interna insinuava que a confraternizacdo entre os dois tinha
prosseguido apds a festa (AQUINO, 2021, p. 208).

Inicialmente, sabe-se que o delegado Olsen é um personagem vaidoso,
orgulhoso e que tem a autoestima ressaltada, ndo apenas pelo narrador, mas por ele
préprio. Durante a trama, o leitor toma conhecimento de que Olsen tem origem nobre, é
casado com a irma do vice-governador, mas que ndo pode assumir seu relacionamento
com Mirela, visto que ele almeja obter o cargo de Secretario de Seguranca Publica do
Estado e para alcangar esse cargo depende exclusivamente da indicagdo de seu cunhado.
Nesse excerto, verifica-se que o narcisismo do personagem é colocado em contradigdo
tanto pela sua amante, quanto pelos membros de sua equipe, 0 que revela uma
fragilidade em sua soberania masculina, expondo, assim uma frustacdo, bem como a sua
vulnerabilidade enquanto ser humano, aproximando-se do que Holmes (2005, p. 25),
assinala que o “terrivel dilema do narcisista €, assim, resumido com elegancia: ou o
narcisista permanece preso para sempre no mundo paralelo do amor-préprio ou se
liberta da dependéncia do desconhecimento de si mesmo”. Desse modo, 0 que se nota
em Baixo Esplendor (2021), ndo é apenas a naturalidade com que o narrador ou 0s
personagens masculinos enaltecem seus 6rgaos sexuais ou suas posi¢Bes sociais, mas
também reconhecem suas caracteristicas humanas passiveis de vulnerabilidade e
fragilidade, o que os desoneram dessa dependéncia do desconhecimento de si mesmo
como mencionado por Holmes. Ainda que em situacGes em que 0S personagens
manifestem suas insegurancas e vulnerabilidades, é possivel compreender que essas
perspectivas de si mesmos resultam no conhecimento de si proprios. Sob essa 6tica, a
diegese Marcaliana encaminha-se para uma desconstru¢cdo de uma correlacdo de
personalidade imprevisivel em seus personagens ou de alteracfes que segue desde um

inicio supostamente solucionado até a uma conclusdo conturbada, ou seja, narrador e
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personagens sdo individuos contraditorios, complexos e dissonantes a procura de
autoconhecimento sem a expectativa de se alcancar a um estabelecimento de
moralidade, podendo se chegar a uma conclusdo sobre a pergunta da secdo de que
tamanho ndo é documento, ou seja, 0 tamanho do pénis ndo garante a satisfacdo da
parceira, ndo assegura 0 seu relacionamento nem mesmo certifica seu sucesso

profissional.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa da representacdo da categoria diegética espacial e sua relagdo com o
tema erotismo ocidental na obra Baixo Esplendor (2021), salienta ndo apenas suas
relevancias na construcdo do romance, mas também, a sua contribuicdo para a
construcdo de sentidos da obra. Constata-se que Margal Aquino produz uma diegese
amorosa tendo como base de sustentacdo para as a¢0es do romance uma investigacao
policial em que a sexualidade, o erotismo ocidental, a violéncia, as diferencas e
hierarquias sociais se manifestam de forma supostamente assimétricas, mas néo
arbitrarias. Vale lembrar, que a histéria narrada se desenrola em uma atmosfera
nostalgica e sombria entre os anos de 1973 e 1974, época mais austera da Ditadura
Militar no Brasil, o que deflagra em uma paranoia coletiva dos personagens, sendo

possivel sua constatacdo pela seguinte passagem:

A ebulicdo no estbmago de Ingo atingiu um nivel insuportavel quando o
capitdo entrou no bar para interrogar os clientes que ainda permaneciam ali.
[...] Miguel resistia a entregar os pontos. N&o podia admitir que um milico
intrometido colocasse em risco uma operacdo que lhe custara tanto empenho
(AQUINO, 2021, p. 53).

E possivel perceber que Margal Aquino apresenta em sua escrita um hibridismo
literario, em que suas experiencias pessoais e profissionais como leitor, redator,
jornalista, escritor e roteirista cinematografico se misturam produzindo formas
narrativas analogas aos meios digitais e audiovisuais, no qual esse hibridismo se destaca

em passagens especificas dando a entender o jogo de aproximacdo e distanciamento da
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movimentacdo de uma camera, ou posicionamento de iluminacdo para expor uma
imagem em um quadro, contudo sem se esquecer de que o0 objeto produzido trata-se de
um romance. Sobre esse hibridismo acima mencionado, Aquino (2021), ao realizar um
jogo de aproximacdo e afastamento da camera cinematografica apresenta a seguinte
passagem duas vezes na obra analisada compondo o inicio e o fim de um mesmo

subcapitulo corroborando, assim o apontamento levantado:

Quando Miguel entrou no quarto, Nadia o esperava estendida na cama,
molhando de saliva 0s dedos e manipulando os mamilos, vestida apenas com
uma calcinha preta, que afastou para receber ali, na juncéo das coxas, os beijos
dele, que comecaram suaves — o rocar da asa de uma borboleta —, depois se
intensificaram, se encresparam, se desesperaram; jA nem era beijo esse
encontro frenético de labios untados de saliva e muco. [...] No futuro, a transa
daquela tarde-noite seria lembrada ndo por sua intensidade, j& que os dois
sempre era intenso, mas por ser a Gltima deles e porque, pela primeira vez,
Miguel disse que a amava — sussurrou no ouvido dela no momento em que ele
estava gozando (AQUINO, 2021, p. 172).

Portanto, a escolha da categoria diegética espacial e a tematica erotica ocidental
se revelaram oportunas, pois, viabilizaram desenvolver procedimentos caracteristicos
dos estudos literarios e psicanaliticos e desvelar camadas superficiais e profundas de
perspectivas de leituras que o romance oferece. No entanto, vale assinalar, que a
pesquisa ndo se encerra somente nesses topicos analisados nesta dissertacao,
viabilizando novas possibilidades de interpretaces e que se mostram proficuas para o
estudo da literatura brasileira contemporanea.

Verificou-se que a categoria narrativa espacial contribui ndo apenas para
apresentar a localizacdo geogréafica da cena e dos personagens, mas se estabelece como
uma metafora caracterizadora de personagens, envolvendo as atmosferas sociais e
psicolégica dos individuos que ocupam, transitam e interagem sobre ele, além de
exprimir analogias, contrastes, demarcacgdes sociais e/ou hierarquicas e, até mesmo,
oportunizar as acOes dos personagens. Como forma de caracterizacdo e analogia
espacial, Aquino (2021) estabelece entre o personagem Romildo Jr. e sua casa, 0 que

pode se constatar como espaco analogo na seguinte passagem:

Entraram no casardo, mas, antes de passarem ao ateli€, nos fundos, ele teve
que esperar na sala enquanto Romildo Jr. recolhia os cachorros a um cercado.
Eram bichos ferozes, descomunais, incumbidos de defender o vasto terreno
ocupado pela casa. Ele circulou pela sala ampla, decorada com bom gosto e
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moveis sdbrios, pisando em tapetes macios. Em um canto, havia um aparelho
de televisdo gigante, o maior que ele vira na vida. Enfeitava as paredes,
valorizadas por luzes direcionais, a colecdo particular de Romildo Jr.,
formada em boa parte por obras assinadas por ele. Um sofa encostado a
parede sob a pintura o obrigou a inclinar o corpo para decifrar, na parte
inferior direita do quadro, abaixo das iniciais da assinatura RJ, a data da obra:
1962 (AQUINO, 2021, p. 215-216).

Ainda, observa-se que uma fotografia ou um quadro, também podem ser
considerados como um espa¢co em que além de impulsionar a libido, ou o ciime dos
personagens, podem promover, inclusive um mal-estar indicando uma possivel
interdicdo do desejo, mas também, uma forma de protecdo da personagem, como no

fragmento que se segue:

[...] sentiu o veneno correndo nas veias, mais veloz que o sangue. O pintor era
conhecido pelas festas de arromba que promovia naquela manséo, e doeu nele
imaginar quantos pares de olhos j& haviam devassado a nudez daquele corpo,
reproduzido com mais verdade do que numa fotografia. Esta a venda? Nao, faz
parte do meu acervo pessoal. Tanto que eu nunca expus na galeria. Ele bebeu
um gole de vinho, tentando se apoderar do maior nimero de detalhes expostos
na pintura. Teria que se contentar em reter apenas na memoria aquela Nadia
que ndo existia mais. [...] as formas do corpo dela tinham se avolumado, a
mulher cumprindo plenamente todas as promessas feitas pela jovem da pintura.
Era ela que ele preferia e de quem sentia falta (AQUINO, 2021, p. 216-217).

As representacOes, funcdes e conceitos da categoria narrativa espacial durante a
analise do romance, demonstram que essa categoria diegética é atravessada pelo tema
erotismo em toda a narrativa, seja um espaco publico ou espaco privado. Notou-se que 0
erotismo, mesmo que de forma piegas cruza por toda a narrativa servindo, inclusive,
como objeto propagandistico ou de fetiche, além de expressar a manifestacdo de
afinidades, amor e desejo dos personagens. Ainda, as disposicOes espaciais permitem
constatar a subjetividade dos personagens por meio das exposicdes de seus objetivos,
alegrias, angustias, caracterizacbes, medos, fragilidades e desejos mais intimos.
Ademais, percebe-se que em diversos espacos, na trama, o que se evidencia € o
submundo do crime, o subsolo que inferioriza e estabelece a marca da hierarquia social
ou profissional e, até mesmo, um espaco corporal, mais especificamente os espagos
intimos, isto €, 0s 6rgdos genitais, 0 que pode-se levar a compreensdo de sentido do
termo baixo no titulo da obra.

Durante a anélise de Baixo Esplendor (2021), foi possivel notar a forte presenca

dos gradientes sensoriais, nos quais merecem destaque o olfato e o paladar, dois
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sentidos humanos cuja insercdo, na trama, contribuem para ilustrar o erotismo ocidental
atravessando tanto os espagos, quanto os personagens, interferindo em suas acdes e até
mesmo na expressao de suas sexualidades. Vale ressaltar, que na trajetoria das acoes
dos personagens principais, isto é, de Miguel e Nadia, os gradientes sensoriais, como o
tato, a visdo, o olfato e o paladar atuam como um mecanismo de abstragéo de situacoes
opressoras, mas também como um mecanismo de impulso sexual que incorpora 0s
personagens, ou seja, 0s parceiros apaixonados subvertem as repressdes que lhes sao

instituidas em virtude da identificacdo de suas percepgdes, COmo no excerto a seguir:

[...] no momento em que se enxugava no interior do cubiculo, alguma coisa
em cima da caixa da descarga atraiu sua atencdo. A calcinha de Nédia.
Miguel saiu do lavado com a peca nas méos, sentindo nos dedos a suavidade
do tecido frio. Era uma calcinha lavanda, de corte atrevido, com tiras fininhas
nas laterais. Ele ndo resistiu e levou ao nariz. Encontrou o aroma sutil do
corpo da dona e, mais sutil ainda, uma fagulha almiscarada de urina. Como ja
havia acontecido no sdbado, o assunto aticou mais uma vez. Afogado na
lingerie, Miguel fechou os olhos e se deixou embalar pelo devaneio erético.
Quando deu por si, estava no meio da sala, de calga aberta, se masturbando.
Foi nessa hora que se lembrou das cdmeras. O pau murchou no ato, ele o
recolheu, levantou a calca e se recompds como pode (AQUINO, 2021, p. 86).

Constata-se que os corpos masculinos e femininos, também sdo capazes de se
transformarem em espacialidade, em objetos de desejo, em estimular as pulsdes que sdo
interpoladas em um mecanismo de vida e morte, logo, a corporeidade dos personagens
converte-se em uma linguagem em que o desejo se manifesta, um mecanismo dotado de
simbologias e figuraces, isto é, o corpo € capaz de promover linguagem e, que em
varios momentos, se manifesta atravessado pelo erotismo ocidental.

E possivel notar, contudo, que muitos espagos sio contestados, especialmente,
0s espacos femininos. Na trama, embora as mulheres ocupem espacos, estabelecam
relagBes hierérquicas e de poder sobre os homens, isso acontece, somente quando séo
autorizadas, vigiadas, ou até mesmo submetidas a agressdes (fisicas ou simbolicas), o
que corrobora para que a soberania masculina ainda seja ndo apenas evidenciada,
embora questionada, mas também perpetuada, fazendo com que fique salientada a
dependéncia feminina em relacdo aos individuos masculinos. Pode-se constatar o que

foi pontuado pela seguinte passagem:

Miguel e Nadia ficaram conversando apartados dos demais enquanto ele
comia e ela tomava uma caipirinha, a quarta da tarde — o apego de Néadia ao
alcool causava apreensdo em Ingo (irmdo da personagem). Tinham perdido o
pai cedo e, na condi¢do de mais velho, ele assumira o papel de protetor da
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irma. E ela bem que precisava. Ingo procurava ficar por perto, de olho. Ja a
livrara de algumas situacBes (AQUINO, 2021, p. 37).

Refletiu-se sobretudo sobre a relacdo entre espaco e erotismo ocidental na
expressdo das subjetividades dos personagens centrais na obra, além de suas
contribuicdes para a compreensdo de sentido da narrativa. No @mbito do erotismo
ocidental e da sexualidade, os estudos psicanaliticos se mostram de relevante
importancia, visto que sua contribuicdo possibilita averiguar as manifestacGes das
pulsdes dos personagens analisados, além do conceito ao redor das representacfes de
Eros e Thanatos, dos fetiches, sonhos, perversdes, do apontamento acerca do Complexo
de Edipo que acompanha o trajeto erético produzido em todo o romance. Ainda, 0s
pressupostos oriundos da psicanalise se tornam significativos para a compreensdo das
diversas relacdes existentes entre 0s comportamentos dos personagens o que viabiliza
analisar os espacos e suas caracterizacdes, bem como suas manifestagdes erdticas.

Nota-se que 0s espagos publicos, como um cemitério e a casa de fachada do
personagem principal contribuem para a impulsdo do desejo, demonstrando um certo
paradoxo espacial, visto que as manifestacdes eréticas geralmente sdo expressas em
espacos privados. Em uma passagem do romance, essa caracteristica se apresenta de

forma evidenciada:

Karina da em Miguel um beijo rapido em seus labios, no qual, provocou nele
um resultado muito mais efetivo [...] A erecdo se consolidou. E na certa foi
percebida por Karina quando ela juntou seu corpo ao dele no abrago com que
se despediram (AQUINO, 2021, p. 169).

Na ultima secdo, as reflexdes acerca do erotismo ocidental, sexualidade, sexo e
género, bem como a perversdo, o voyeurismo e o fetiche, asseveram para um melhor
entendimento dessas tematicas inseridas em narrativas contemporaneas, pois viabilizam
a compreensdo das inimeras subjetividades. Observou-se que a masculinidade é
certificada por uma soberania idealizada, da qual se origina, se instaura e se propaga do
patriarcado, se instalando no inconsciente coletivo e alcancando contextos oportunos
para serem manifestados. No entanto, essa soberania é constantemente indagada e
contestada, especialmente, devido a transformacgdes culturais e sociais como as
manifestacdes femininas e a reivindicagdo homossexual, por exemplo. Nesse sentido, 0s
individuos masculinos buscam a todo momento se destacar e conservar seu poder frente

as demais sexualidades, entretanto essa tentativa de perpetuacdo se realiza de forma
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controversa, demonstrando certas fragilidades e vulnerabilidades, como é possivel

perceber no seguinte fragmento:

Tinha rompido com Mirela, estavam de mal desde que ela fora passar o
réveillon numa ilha do Caribe em companhia de um cabeludo que cantava
cUmbias, tdo jovem e colombiano quanto ela. Num momento em que o
delegado ndo estava em sua sala, algum filho de chocadeira tinha se
aproveitado para deixar uma revista de fofoca de televisdo em sua mesa.
Mirela era vista na capa, mais exuberante do que nunca, toda de branco, feito
uma nossa senhora. Posava ao lado do cabeludo no convés de um iate, e a
reportagem interna insinuava que a confraternizagcdo entre os dois tinha
prosseguido apo6s a festa (AQUINO, 2021, p. 208).

Enfim, em Baixo Esplendor (2021), o espaco e erotismo ocidental contribuem
para estrutura da narrativa por meio de um trabalho engenhoso com a linguagem,
entretanto necessitam-se de mais pesquisas acerca da categoria diegética espacial e do
tema que abarque sobre o erotismo ocidental. Aquino (2021, p. 17), poderia

complementar dizendo: “A gente so precisa de privacidade. E de uns aditivos™.
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