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RESUMO
O presente trabalho tem como objetivo apresentar estudos e reflexdes tedricas e
registrar o processo criativo da série de pinturas Insurreicdo. Ambos 0s objetivos
partem de uma visdo criada a partir de experiéncias pessoais e da consciéncia do
contexto sociocultural e politico onde essa vivéncia esta inserida, e que serve de
ponto de partida para tratar sobre ativismos sociais com foco na populacio
transvestigénere e sua luta contra o fetichismo, a transfobia e outras violéncias
vividas diariamente. Cada pintura aborda um tema visto como tabu, a partir de
iconografias cristas: transfobia, disforia de género, procedimentos médicos de
afirmacao de género e pornografia/prostituicdo como unica fonte de renda possivel.
Como o alto teor ativista suscita, em meu entendimento, o acesso a um publico
maior e diverso, optou-se por reproduzir e expor as pinturas nas ruas da cidade de
Campo Grande - MS, em formato de lambes, pelo numero e diversidade de pessoas
que poderiam vir a visualiza-los, no intuito de deixar a arte mais publica possivel, a
fim de mostrar a sociedade como a populagéo trans é marginalizada e violentada,

todos os dias.

Palavras-chave: Arte Transvestigénere; Ativismo; Arte Publica; Pintura.
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INTRODUGAO

O presente trabalho parte da intencao de pesquisar e dar maior visibilidade a
artistas transvestigéneres, incluindo o autor que vos escreve. Como um homem
transgénero, vivenciei muitas situagcées desconfortaveis e violentas desencadeadas
apenas pela forma como me identifico, que vai contra os conceitos binarios de
género que as sociedades passadas e atuais tomam como corretos e Unicos, nao
dando espaco e oportunidades para que corpos dissidentes, como 0 meu, possam
explorar outras possibilidades.

No Brasil, atualmente um dos paises mais transfébicos de todo o globo,
sendo o territério que mais mata pessoas trans pelo 15° ano consecutivo, de acordo
com a Associagcao Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA, 2024), figuras
publicas de grande influéncia e até mesmo figuras politicas sentem-se a vontade
para proferir violéncias verbais contra a comunidade trans; além disso, muitas vezes
membros dessa comunidade sofrem violéncias em sua propria casa, ou seja: viver
abertamente como uma pessoa trans € viver em constante estados de medo.

Medo, todas as vezes que € necessario sair de casa; medo de todo olhar torto
nas ruas; medo de cada interagdo; ou mesmo medo das agdes mais simples do
cotidiano, como usar o banheiro publico ou até mesmo de falar e, pela voz, sermos
identificados como pessoas trans, pois o preconceito esta enraizado na sociedade.
Além do medo, muitas vezes, ser trans é solitario. Sofremos rejeicdo da familia, de
amigos, em relacionamentos, em representatividade, em direitos igualitarios. Essa
realidade obriga diariamente essas pessoas a viverem de maneira defensiva,
sempre esperando pelo pior.

Medo e soliddo, sentimentos que, por silenciar tantas pessoas, sao
confundidos com vergonha. Porém, apesar de todas as circunstancias estarem
contra nos, persistimos; e encontramos, em nossas proprias existéncias, forgas para
desafiar as normas hegemodnicas, e buscar uma sociedade mais igualitaria. Nao ha
vergonha em cruzar conceitos arcaicos de binaridade de género, ndo mais.

A presente pesquisa €, assim, um espacgo criado para mostrar resisténcia e
expressao de luta e identidade; busco propor uma analise da arte usada como forma
de ativismo, focando nas experiéncias e contribuicbes de pessoas

transvestigéneres. No decorrer da construcdo deste trabalho, teorico e artistico,
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pretendi ndo apenas visar o impacto da arte criada pela comunidade trans, mas
também salientar as diversas dificuldades em todo o processo de reivindicagéo de
lugar de fala e de espacgo dentro da sociedade e do mercado artistico, ou seja, a
ideia é evidenciar os contextos politicos e socioculturais que moldam, e ao mesmo
tempo, tentam ser moldados pelo ativismo trans.

O desenvolvimento deste Trabalho de Concluséo de Curso foi realizado tendo
como base a metodologia qualitativa, fomentada pela pesquisa em livros, teses,
artigos cientificos, revistas e entrevistas. Também busquei estabelecer dialogo entre
essas fontes e minhas proprias experiéncias e visao de auto identidade, e também
com as experiéncias individuais de outras pessoas transvestigéneres; além disso,
busquei destacar a consciéncia do local onde estou inserido, considerando que a
historia, o contexto e 0 modo como um tema marginalizado, como o ativismo trans,
pode nao ser bem recebido aos olhos da sociedade, para o desenvolvimento das
obras apresentadas.

E um texto e um conjunto de pinturas que produzi para todos - pessoas
transvestigéneres e cisgéneros, que fazem parte ou ndao da comunidade
LGBTQIAPN+. Os convido a conhecerem nossa luta, que ja transcende séculos,
carregada pelas vozes que lutam tanto, por tanto tempo, pela igualdade e justiga. Ao
conhecerem as histérias e experiéncias daqueles que enfrentam preconceitos,
violéncia e ostracismo, espero que deixem-se levar pelo sentimento de empatia
causado pela profundidade de nossa luta e lutem conosco. Trago, por fim, o verso
de um poema de Esteban Rodrigues, que resume e prepara para o restante da
leitura deste trabalho: “Existe um genocidio de corpos trans que pode ser visto a
olho nu e eu sei que vocé vé” (RODRIGUES, 2021).
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CAPITULO 1
A importancia de “dar palco” a pessoas transvestigéneres

O titulo deste capitulo traz a expressao “dar palco” - ou seja, dar visibilidade -
colocada de maneira proposital, a fim de servir como valor simbdlico, uma vez que é
uma expressao comumente utilizada no contexto brasileiro atual, como forma de
silenciamento de pessoas e discursos. A expressao “nao dé palco para maluco” vem
sendo muitas vezes utilizada por grupos intolerantes e conservadores, quando
pessoas marginalizadas levantam sua voz para protestar sobre suas condigbes e
falta de direitos, levando a descredibilizacdo de seus discursos e fazendo com que
elas sejam motivo de chacota.

No decorrer da escrita voltada a parte tedrica, explico a importancia de, sim, se
dar voz, “dar palco” as pessoas transvestigéneres, que vém sendo silenciadas ha
muito tempo, mas que, felizmente, nos ultimos anos, vém se empoderando e lutando
cada vez mais por uma sociedade igualitaria.

Para melhor entendimento das préoximas secbes, ha a necessidade de
explicar alguns dos termos que seréo recorrentemente utilizados em todo o texto:

e | GBTQIAPN+: De acordo com o iG Queer (2024), essa sigla representa a
juncado de minorias sociais separadas por sexualidade e género, e que fogem das
normas da heterossexualidade e cisgeneridade. A sigla comegou como GLS (gays,
|ésbicas e simpatizantes), e teve alteragdes ao longo das ultimas décadas, para que,
a cada mudanca, pudesse se tornar mais inclusiva.

Atualmente a sigla carrega as letras: L (Lésbicas - mulheres/pessoas que se
identificam majoritariamente com a feminilidade e que se atraem afetiva e/ou
sexualmente por outras mulheres/pessoas que se identificam majoritariamente com
a feminilidade); G (Gays - homens/pessoas que se identificam majoritariamente com
a masculinidade que se atraem afetiva e/ou sexualmente por outros
homens/pessoas que se identificam majoritariamente com a masculinidade); B
(Bissexuais - pessoas que se atraem afetiva e/ou sexualmente por pessoas de
qualquer género); T (Transgénero - termo guarda-chuva para pessoas transgénero,
travestis e pessoas nao-binarias); Q (Queer - termo abrangente utilizado para
descrever identidades que fogem da norma de heterossexualidade e cisgeneridade);
| (Intersexual - pessoas que nascem com a anatomia sexual e/ou reprodutiva ou

cromossomos que nao sao classificados como pertencentes a nenhuma das
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categorias macho ou fémea); A (Assexual - pessoas que néo sentem atragédo sexual
por nenhum individuo, podendo ou nao sentir atracdo afetiva/romantica [algumas
pessoas e instituigdes também consideram o A como sendo de arromantico, que ao
contrario dos assexuais, ndo sentem atragdo afetiva/romantica por nenhum
individuo, mas podem sentir atragdo sexual; em ambos os casos, pode ser sem
atracao, pouca atracédo ou atragao condicionadal); P (Pansexuais - pessoas que se
atraem afetiva e/ou sexualmente por pessoas independente do género. E
semelhante a bissexualidade e s se difere pelo contexto e por como a pessoa
prefere se identificar); N (Nao-binario/es - pessoas que nao se identificam com os
géneros masculino e feminino, ou que se identificam apenas parcialmente. Podem
se identificar com um, mais de um ou nenhum género. Por vezes preferem que
utilizem pronomes neutros como elu/delu); + (o sinal de + inclui outras identidade de
género e sexualidade que fogem do padréo cis-heteronormativo, mas que néo estéo
em destaque como letras na sigla).

e Transvestigénere: termo cunhado pela deputada federal Erika Hilton e pela
ativista Indianara Siqueira (AGENCIA PUBLICA, 2022); foi criado de maneira a
englobar todas as identidades de género: mulheres e homens trans, travestis,
pessoas nao-binarias e qualquer pessoa que fuja do padrao da cisgeneridade.

e Disforia de género: sentimento de inadequagao e de nao pertencimento ao
préprio corpo. Desconforto com as caracteristicas masculinas ou femininas
bioldégicas que porta. Também pode ser lido como um grande desejo de ser visto e
tratado como parte de outro género, ou ter caracteristicas de outro género.

e Binarismo/binaridade de género: De acordo com Click Museus (2021), o
conceito de binarismo/binaridade de género leva em consideragdo apenas o0s
géneros binarios, masculino e feminino. Muitas vezes o termo é excludente com as
outras identidades de género existentes, além de criar esteredtipos para cada um
deles - “coisa de homem e coisa de mulher’ - criando padrées de género nao
naturais. O termo também costuma ser vinculado a escritora Judith Butler (1993),
por afirmar que tal binarismo € construido socialmente, ndo tendo uma concepcgéao
biolégica (PINHEIRO, 2021).

Neste capitulo, abordo um pouco do contexto social atual em que a
populacao transvestigénere esta inserida e os motivos que fazem ser necessaria a

existéncia e a urgéncia do ativismo. Logo apds, trilho um caminho que aponta
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figuras e fatos historicos importantes para a comunidade desse ativismo e o porqué,
apesar de certos avangos, da transgeneridade ainda ser considerada um tema
“sensivel” devido a pratica do “ndo-questionamento”.

Ainda, trago dados que comprovam como corpos trans sao violentados e
assassinados no territério brasileiro e porque essas violéncias ocorrem, dissertando
em seguida sobre a importancia da visibilidade e representatividade de pessoas
transvestigéneres, ao apresentar artistas com local de fala adequado; explico,
também, porque a arte publica é uma grande aliada de movimentos sociais e do
ativismo.

Esclarecidos os termos essenciais para o assunto tratado e explicada a
estruturacdo deste capitulo, passo, a partir disso, a uma analise sobre como a
comunidade transvestigénere esta inserida no contexto da sociedade brasileira
atual, e sobre como o ativismo, através da arte produzida por artistas trans (apesar
de todos os desafios), tem exercido influéncia sociocultural e como, aos poucos,

esta moldando pensamentos e desconstruindo preconceitos enraizados.

1.1 Entendendo o contexto social e a necessidade do ativismo trans.

No cenario contemporaneo, se torna crucial o entendimento da existéncia,
das experiéncias e das realidades em que pessoas transvestigéneres estao
inseridas. A identidade de género é uma grande e fundamental parte da
individualidade de cada pessoa, o que influencia diretamente varios aspectos da
vida, e no caso da comunidade trans, muitas vezes, essa influéncia ndo é téao
conveniente, pois apenas a mais simples expressdo de uma identidade
transvestigénere vai totalmente contra as normas sociais hetero-cisnormativas
dominantes.

No entanto, é necessario, antes, entender como se da o género em si. Nesse
sentido, tomarei como referéncia principal Os atos performativos e a constituicdo do
género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista de Judith Butler (1988)
para nortear o conceito de “género” expresso neste texto.

Butler (p. 03, 1988) retoma a afirmagé&o de Simone de Beauvoir que diz que
“nao se nasce mulher, torna-se”, para dizer que o género nao € algo inerente ao ser
desde seu nascimento, e sim uma identidade que se constroi.

Outra autora que critica o discurso tradicional acerca do género é Guacira

Lopes Louro (1997) em Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva
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pos-estruturalista, texto em que discorda que o género funcione como uma extenséo
das caracteristicas bioldgicas. Ela cita Robert Connell (apud Guacira, 1997, p. 22),
ao reafirmar que “no género, a pratica social se dirige aos corpos”; corpos esses que
seguem suas proprias caracteristicas biologicas, logo, independente de como um
individuo se identifique, € sempre esperado que ele aja de acordo com sua
“biologia”, o que vai totalmente contra o conceito de identidade, que pode ser
completamente variavel e fluida.

Dessa forma, esse tema for atrelado a discussdo sobre desconstru¢ao do
binarismo de género, além de se levar em consideragao os préoprios géneros (além
de outros contextos socioculturais e politicos) € necessario considerar as diversas
formas de ser masculino, ser feminino, ser algo além disso, ou ser nenhuma das
alternativas.

Assim, volto ao pensamento de Butler (1988, p. 4,) que diz que o género
funciona como uma performance, onde a plateia e os préprios atores, acreditam no
que esta sendo representado; e baseando novamente em Beauvoir e também em
Merleau-Ponty, ela aponta que o género se da a partir de uma situagao histérica e
cultural, ou seja, depende do contexto em que se esta inserido.

Pode-se dizer que atualmente existem duas maneiras de descrever o que é o
género, sendo uma conservadora, ligada exclusivamente a questdo do sexo
biolégico (mas ainda assim sendo a descricdo em que grande parte das pessoas
acreditam); e a que diz que cada pessoa constroi seu género a partir de vivéncias e
vontades pessoais, ou seja, vocé ndo nasce em determinado género, mas, sim, se
torna uma pessoa que se identifica com ele.

Porém, como essa ultima citada, ndo é a ideia predominante (longe disso):
quem nao cumpre seu devido e esperado papel de género, seja em qualquer das
duas vertentes, € punido socialmente, e dessa forma, o género se torna o que Butler
(1988, p. 6) chama de “um projeto que tem como propdsito a sobrevivéncia cultural”;
ou seja, o género sempre estara fazendo de tudo para que seu conceito sobreviva
dentro das sociedades, dessa forma, se a manutencdo desses géneros pela
populacdo geral, que aceita seguir os esteredtipos induzidos a elas, ndo fosse a
responsavel pela criacdo da prépria ideia de género, ele nao existiria, assim so se

tornando real quando esta sendo performado (BUTLER, 1988, p. 12).
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Ainda partir do ensaio de Butler (1988), também é possivel tentar explicar
(porém sem justificar) a transfobia, ja que a ideia de um individuo transicionar de um
género para outro € algo que foge e nao se assimila as categorias hegemonicas e
pré-existentes que regulam a ideia do género - o que também é um pensamento
contraditorio existente na sociedade, ja que o género de qualquer pessoa deveria
ser valido desde que a “performance atenda as expectativas sociais” (BUTLER,
1988, p. 12). No entanto, uma pessoa nao precisa necessariamente performar os
atos “especificos” de cada género para se identificar com ele, mas, como ja
mencionado, ira sofrer puni¢gdes caso nado o facga.

No contexto atual, podemos dizer que existe “uma politica social de regulagao
e controle do género” (BUTLER, 1988, p. 13) e, levando em consideragao esse
contexto mundial e o historico, pessoas trans enfrentam a marginalizacéo, violéncias
e discriminagdo apenas por exercer sua identidade de género. Todos esses
problemas estio enraizados na sociedade, e isso pode se relacionar com o conceito
de necropolitica, cunhado por Achille Mbembe (apud FREITAS, 2016, p. 3), que o
define como sendo um nivel de soberania tdo absoluto, que tem o poder de ditar
quem pode viver e quem deve morrer.

Dessa forma, centralizando a fala de Mbembe para se encaixar na tematica
aqui proposta, pode-se dizer que todos os corpos dissidentes da norma social
cisgénera imposta s&do alvos da necropolitica. Trata-se de um contexto em que se vé
como viavel o exterminio de pessoas trans, visto que isso se enquadra na vontade
dos soberanos ditadores de poder, o que também explica porque a justica, de
acordo com Mombaca (2016), mesmo com a existéncia de leis criminalizando a
transfobia, muitas vezes fica favoravel ao agressor.

O constante ostracismo vivenciado pela comunidade trans comumente resulta
em problemas de saude mental, possiveis suicidios e falta de oportunidades
educacionais e econdmicas. Assim, a necessidade do ativismo transvestigénere
surge da urgéncia em reformar as estruturas sociais que colaboram para o
enraizamento das discriminagdes. Nao apenas se visa, através do ativismo, uma
maior visibilidade para a questdao, mas também podemos entendé-lo como uma
tentativa de fazer com que os direitos igualitarios, que existem apenas na teoria,
sejam reconhecidos e que as pessoas transvestigéneres possam ter protecédo e

validacdo em todas as esferas da sociedade.
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Além disso, o ativismo trans ndo atua sozinho. Ele esta ligado a uma série de
lutas por justiga social e igualdade, como a defesa dos direitos LGBTQIAPN+ como
um todo, o feminismo, a luta contra o racismo e xenofobia e a luta contra o elitismo
classista - tudo isso a fim de fortalecer as vozes uns dos outros, para desafiar todos
os sistemas de opressao, que estdo visceralmente interligados.

O ativismo transvestigénere através das artes visuais € um ponto de extrema
importancia, ja que pode colocar esse grupo social como protagonista, sendo
também uma poderosa ferramenta de expressdo e resisténcia. Ele amplia as
narrativas convencionais e quebra os esteredtipos que seguem a comunidade trans.
E uma forma de promover educacdo e criacdo de espacos mais seguros e
inclusivos, ndo apenas para pessoas trans e ndo somente dentro do circuito
artistico. Em uma entrevista a Casa Vogue, a artista visual Vénus Santana (2020) diz
que “Arte queer ao meu ver € sobre construir autoconhecimento, construir
autoestimas, entender, mergulhar, se expandir diante de si mesma, transcender para
o outro de forma que aprendam a enxergar o corpo queer [...]". Estendo que é uma
fala que resume de maneira precisa a importancia do ativismo transvestigénere.

No entanto, o ativismo trans enfrenta problemas significativos que atrapalham
a luta por direitos sociais e desamparam artistas. Muitas instituicbes se recusam a
receber obras feitas por pessoas trans e que possuam uma tematica queer, além da
falta de reconhecimento e de apoio da midia. Pode-se dizer que é muito dificil que
uma pessoa (a ndo ser que faga uma busca especifica) possa ter conhecimento de
qualquer tipo de mostra de obras ou de algo ainda mais simples, como um perfil
artistico no Instagram de um artista trans, pois a midia tende a invisibilizar tais
tematicas. Além disso, a falta de investimento financeiro também desanima e limita a
capacidade de criar e expor suas obras.

Um exemplo disso foi a polémica e mesmo o encerramento precoce da
exposicdo Queermuseu - Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira, uma iniciativa
do Santander Cultural, com curadoria de Gaudéncio Fidelis e que ocorreu em 2017,
em Porto Alegre. A exposigdo contava com obras de 85 artistas, e algumas delas
foram acusadas arbitrariamente, por grupos conservadores, de fazer apologia a
zoofilia, pedofilia, intolerancia religiosa e blasfémia. Uma das obras que mais causou
polémica foi a série de pinturas Crianca Viada (Figura 1), do artista visual trans

Bento Leite, que consiste em pinturas representando criangas com dizeres como
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‘crianga viada, travesti da lambada” e “criangca viada, deusa das aguas”, entre

outros; ele foi acusado, erroneamente, de promover pedofilia.

Figura 1: Travesti da lambada e Deusa das aguas. Bento Leite. 2013

- i
r w e |

Fonte: CLAUDIA, 2017.

Segundo o préprio artista (CLAUDIA, 2017), o intuito de sua obra foi promover
a visibilidade para criangas fora dos padrdes heteronormativos, ja que todas as
pessoas LGBTQIAP+ ja foram criangas e isso, de alguma forma, é um assunto
“perigoso” para certos grupos. A série foi inspirada em um blog de Iran Giusti, que
surgiu em 2013 na rede social Tumblr, também chamado de Criangca Viada e que
costumava exibir fotos de amigos do autor que desde pequenos “davam pinta” de
ndo serem heterossexuais. Assim, a leitura dessa obra como algo que traz um
contexto de pedofilia é equivocada e rasa, ja que sexualidade diz respeito a
diferentes formas de afeto, o que é completamente diferente de praticas sexuais,
propriamente.

Ap6s a polémica, as controvérsias e os protestos vindos de grupos
conservadores e religiosos, que alegavam que as obras eram ofensivas e
inadequadas para serem exibidas em um espaco cultural, o Santander Cultural
decidiu por encerrar a exposicao antes da data prevista, o que gerou um debate
ainda maior dentro e fora da comunidade LGBTQIAP+ sobre liberdade de
expressao, censura e se existe um limite para a arte.

Em suma, sendo o Brasil o pais mais mortal para pessoas transvestigéneres,
um lugar onde a populagado, por muitas vezes, vive em sua ignorancia alimentada

por esteredtipos maliciosos e fake news, o ativismo trans oferece uma plataforma
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relativamente segura para que artistas explorem suas identidades e ao mesmo
tempo participem de uma reivindicagdo de seu lugar dentro da sociedade, na

esperanga de que, em algum, momento a sociedade se torne mais inclusiva.

1.2 Reconhecimento da proépria identidade e histéria vs. Pratica de nao
questionamento.

Ja foi mencionado anteriormente como ainda é enraizada e tomada como
norma a questdo da binaridade de género. Existem diversas identidades de género
que fogem dessa norma cisgénero, tais como homem e mulher trans, que apesar de
serem identidades dissidentes, ainda seguem a binaridade; e ha também as
identidades conhecidas como nao-binarias, sendo essas muitas: agénero (auséncia
total do conceito de género), fluida (que flui entre duas ou mais identidades de
género), neutra (identidade de género neutra), entre outros.

O processo de reconhecer-se e aceitar-se como uma pessoa transgénero &€,
apesar de confuso e assustador, muitas vezes um marco crucial no processo de
autodescoberta. Além de marcar um alivio consideravel no conflito de ideias e
questionamentos internos que caracterizam todo o processo de se entender como
pessoa transvestigénere, o reconhecimento da proépria identidade também pode
servir de inspiragdo para que outras pessoas que estejam passando pela mesma
situagcdo se sintam mais seguras em se questionar, sabendo que ndo estardo
sozinhas. A comunidade transvestigénere oferece apoio e também esperanca aos
individuos que estao passando por experiéncias similares.

Além da prépria identidade, € de extrema importancia que se reconheca a
histéria da comunidade transvestigénere como um todo, suas lutas e desafios
diarios. De acordo com a Casa1 (2022), no Brasil, o primeiro registro de uma pessoa
trans se deu em 1591, e mostram que Xica Manicongo, africana em situagao de
escraviddo, foi a primeira travesti brasileira. E certo que antes de Xica, ja existiam
pessoas trans, principalmente dentro de algumas comunidades indigenas que,
antigamente, ndo viviam conforme a divisdo binaria de género; no entanto, Xica é
considerada a pioneira, por ser a primeira com um registro oficial. Por ndo seguir as
regras da cisgeneridade, ela foi acusada de sodomia e feiticaria e condenada a ser
queimada em praga publica; para fugir da condenacéo, abdicou de sua identidade e
passou a viver a partir dos esteredtipos voltados ao género que lhe foi imposto ao

nascer.
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Apesar do primeiro registro de uma pessoa trans ser do século XVI, a
primeira Instituicdo LGBTQIAPN+, a Turma OK, s6 foi fundada 371 anos depois, em
1962, no Rio de Janeiro (Nucleo de Género e Diversidade - NUGEN, 2021). Na
época, eram poucos 0s movimentos e protestos em geral, principalmente pelo inicio
da ditadura militar, dois anos depois. Em 1992, foi fundada a Associacdo de
Travestis e Liberados do Rio de Janeiro (ASTRAL), que marcou o inicio de varias
outras associagoes e instituicdbes voltadas as pessoas transvestigéneres (JESUS,
2018).

Outro acontecimento histérico que ficou marcado na comunidade trans
ocorreu em 29 de janeiro de 2004, quando um grupo de pessoas transvestigéneres
foi ao Congresso Nacional de Brasilia para reivindicar seus direitos, e por ter dado
grande divulgacado a essa pauta, o dia foi escolhido e nomeado Dia Nacional da
Visibilidade Trans. A partir disso, a comunidade trans conseguiu ter muitas de suas
demandas atendidas, como: o uso e aceitacdo do nome social; criacdo de
ambulatérios voltados ao atendimento de pessoas trans; cirurgias para corregcao de
incongruéncias de género feitas pelo SUS (Sistema Unico de Saude); retificacdo do
registro de nascimento (ou seja, poder mudar o nome e género na certiddo de
nascimento sem necessidade de avaliagdo médica e/ou psicolégica e sem
autorizacao judicial; entre outros direitos basicos).

Apesar de muitas vitérias, foi apenas em 2018 que a Organizagdo Mundial de
Saude (OMS), retirou a transgeneridade da lista internacional de doengas mentais,
sendo que a homossexualidade ja havia sido retirada desde 17 de maio de 1990,
outra data que ficou marcada e hoje é considerada o Dia Internacional Contra a
Homofobia. Porém, apesar de nao ser mais considerada doencga, deixando de fazer
parte das “condi¢gbes relacionadas a saude sexual’, a transgeneridade ainda é
classificada como ‘“incongruéncia de género”, colocando pessoas trans como
individuos que podem eventualmente precisar de acompanhamento médico e
psicologico durante a transicdo de género, mas nao mais como individuos que
necessitam obrigatoriamente de tratamento psiquiatrico para possivel reversédo da
identidade de género com a qual se identifica (SUDRE, 2019).

Logo, se atualmente pode-se falar mais abertamente sobre os direitos da
comunidade transvestigénere, isso se da pelo fato de que muitas pessoas lutaram

politcamente e fisicamente, tendo sido violentadas de maneira corporal e
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psicolégica, abusadas, assediadas e mortas, para garantir mais dignidade para
identidades dissidentes.

Apesar da pauta da transgeneridade estar mais em alta atualmente, esse
ainda é considerado um assunto “sensivel”’, e muitos canais de comunicagdo em
massa (jornais, televisao, internet, etc), ttm receio de sequer mencionar algo ligado
a isso, ou até mesmo ligado a qualquer outra pauta social. A pratica do
“nao-questionamento”, ocorre quando os individuos envolvidos sao desencorajados
a questionar e desafiar normas e decisdes impostas, muitas vezes ja ultrapassadas.

Os que tém interesse em que tudo se mantenha da maneira que esta e
sempre esteve, costumam justificar o uso dessa pratica como forma de manter a
ordem; no entanto, entendo que € s mais uma maneira de controlar os
pensamentos da sociedade, ou seja, fazem parecer que € uma pratica ética, quando
€ justamente o contrario. Subordinados a uma auséncia de questionamentos, os
individuos podem se sentir incapazes de levantar sua voz contra algo que parece
errado, além de limitar o poder do senso critico, tornando-os apenas mais uma pega
a ser controlada dentro do poder hegeménico atual, resultando, assim, em um
altissimo abuso de poder e outras praticas antiéticas, como manipulagdo e
desinformacgéo.

Retomando o foco deste trabalho, as artes visuais sao justamente um dos
principais meios para protestos e questionamentos de varias pautas, em diversas
esferas da sociedade. O meio artistico tem o condao de trazer visibilidade para os
temas de que tratam, além de poder influenciar e formar opinides através de suas
criticas que, se forem suprimidas, levam consigo oportunidades de debates a favor
da reflexao e de possivel resolugado de pautas de diversas causas sociais.

Apesar de suas vantagens, a arte com temas voltados para causas
marginalizadas, como a tematica transvestigénere, frequentemente sofre com
invisibilizacdo no sistema artistico contemporédneo, e isso ocorre devido as
estruturas politicas, sociais e culturais, enraizadas nao s6 no Brasil, mas em todo o
mundo.

Todo o sistema artistico que se conhece hoje, foi construido e permanece
sobre bases elitistas e eurocéntricas; entdo grande parte dos centros culturais (e por
estes entendem-se 0s museus, galerias, e escolas de arte) refletem as perspectivas

de suas bases criadoras. Logo, tende-se a priorizar arte feita por e para,
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predominantemente, homens da elite, brancos, héteros, cisgénero e de preferéncia
cristdos, consequentemente excluindo representagcées que abordam questdes como
sexualidade, género, classe social, etnias, e outros discursos marginalizados. Como
disse a curadora independente Khadig Fares (2024), em entrevista recente para a
revista Veja, “foi sempre doloroso lutar por uma coisa minima, que € existir e fazer
sua arte. As vezes ndo conseguimos avancar nos discursos porque ainda estamos
lutando pelo espacgo para expor”.

Além disso, por estarem inseridas no capitalismo, as artes visuais ndo estao
fora do sistema econdémico; logo muitos artistas dependem da venda de suas obras
para propria sobrevivéncia. Porém, o mercado de arte também prioriza a
rentabilidade acima de discursos sobre diversidade, ja que esses ndo costumam
ganhar muita visibilidade e, por consequéncia, ndo costumam ter muitos
compradores. Essa logica capitalista é o principal motivo do porqué da valorizagao
financeira ser reservada a um grupo muito seleto e especifico de artistas: os que
criam obras para as mesmas bases criadoras, as elitistas e eurocéntricas, que
continuam influenciando os trabalhos criativos, de forma que o restante dos artistas
nao possuem recursos para desenvolver e promover seus trabalhos.

Juntamente, ainda existe certa resisténcia social a esses temas considerados
“sensiveis” - temas ligados a causas marginalizadas sao vistos como subversivos e
inoportunos, levando a censura tanto explicita como implicita, sendo excluidos de
debates, exposigdes e amostras. Por conta disso, o publico geral, ja alimentado por
suas proprias ignorancias e preconceitos, ndo recebe de mente aberta obras desse
cunho, e mesmo as pessoas que procuram por arte que discuta e critique sobre
pautas sociais, tém seu acesso limitado pela falta de apoio do sistema cultural e
econdmico, aumentando ainda mais o processo de invisibilizagdo dessas obras e
artistas.

Embora a pratica do “nao-questionamento” e a invisibilizacdo de temas
sociais seja um problema recorrente, o avango tecnologico e novas midias tém o
papel fundamental de desafiar essa conjuntura. O conjunto de midias digitais (jornais
e revistas online, redes sociais e plataformas independentes voltadas para o
compartiihamento de arte) formam canais de facil acesso para que artistas

marginalizados, que tratam de suas préprias experiéncias, possam exibir suas obras
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e alcangar um publico maior, promovendo algum grau de democracia de visibilidade,
além da mais diversidade de narrativas no meio artistico.

Pode-se dizer que esse problema esta intrinsecamente enraizado nas
estruturas e dinadmicas socioculturais, econémicas e politicas em que as sociedades
contemporaneas foram moldadas. Para um possivel enfrentamento, seriam
necessarias reformas nas instituicbes artisticas para se criar um sistema e um
mercado de arte mais inclusivos, além de uma mudancga social drastica em relagao
as pessoas que permanecem ha séculos as margens da sociedade. Pois sao as
mesmas pessoas que as colocaram nessa situagdo que lutam para que elas
continuem dessa forma, inviabilizando nao somente a arte, mas qualquer ato politico
e ativista a favor de reformas e da implantagdo de direitos equitativos, ja que, se
esses forem instituidos, acaba-se a ideia hegeménica de que existem individuos
melhores e mais merecedores que outros.

No entanto, tais mudangas podem levar décadas para acontecer, ja que os
grupos que lutam por elas sao rechagados dos debates publicos. Essa € a
importancia do ativismo e de discursos a favor das causas marginalizadas, pois por
mais que se lhes dificultem o caminho, em passos pequenos, esses grupos vao
conseguindo mais visibilidade para suas lutas e aos poucos promovendo uma

sociedade mais justa onde todas as vozes podem ser levadas em consideracéo.

1.3. Violéncias invisiveis: corpos trans objetificados, hipersexualizados,
fetichizados e mortos.

E indiscutivel que a populacdo transvestigénere brasileira sempre sofreu
diversos tipos de violéncias; grande parte das vezes, essas pessoas ficavam
inertes, por ndo possuirem direitos garantidos ou coragem para elevar sua voz
contra ataques. Por conta disso, tais agressdes se davam de maneira muito
aniquiladora, escancaradas aos olhos do mundo, sem medo das consequéncias.
Porém, apds muita luta, o Supremo Tribunal Federal (STF), em 2019, criminalizou a
homofobia e a transfobia, enquadrados como crime de racismo’. E em agosto de
2023, o STF reconheceu que tais crimes cometidos contra pessoas LGBTQIAP+

seriam enquadrados como injuria racial (Supremo Tribunal Federal, 2023).

' Lei 14.532/2023; Mandado de Injungdo (M) 4733.
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Principalmente apdés a decisdo do STF de 2019, os crimes de transfobia
assumiram novas formas, mais sutis, outras vezes, quase imperceptiveis, podendo
ser vistas como “invisiveis”. Esta se¢cao debate sobre contextos dessa invisibilidade,
explorando algumas formas de violéncia que permeiam a existéncia trans, a partir de
alguns tépicos:

e Objetificacdo: a objetificacdo € um fendbmeno enraizado na sociedade ha
muitas décadas; quando um individuo €& colocado como “fungcdo decorativa na
narrativa ou comparado com um produto”, de acordo com a ONU (Organizagao das
Nacdes Unidas) Mulher (2024), ou seja, no sentido deste trabalho, ocorre quando
corpos trans sdo minimizados apenas a categoria de “coisas”, e como o préprio
termo indica, sdo tratados como objetos, desprovidos de sentimentos, vontades, ou
qualquer indicio que possa torna-los humanos. Parte disso provém da cultura de
consumo, onde corpos sido reduzidos a mercadorias com a funcdo de satisfazer
outros.

Um dos principais fatores responsaveis por esse problema, além do
preconceito enraizado, sao as rigidas normas binarias de género, que colocam todos
os individuos em caixas, feminino e masculino, determinadas a partir da genitalia de
uma crianga ao nascer, e uma vez dentro dessa caixa, nao existe mais a
possibilidade de sair ou trocar. Por conta disso, pessoas transvestigéneres, além de
ficarem limitadas por essas regras, ainda se tornam alvo de julgamento, tanto de
seus corpos como de suas identidades.

Juntamente a isso, os meios de comunicagao social tém grande papel no
modo como a populagao trans é vista, pois muitas vezes se criam manchetes
sensacionalistas e estereotipadas, reforcando a distorcdo dos pensamentos sobre
esse grupo, dando a entender que sdo pessoas inferiores, que estdo a disposigao
para servir aos outros, principalmente um “servir” em termos sexuais, o que nos leva
a outro topico, o do fetichismo e hipersexualizagao.

e Fetichismo e Hipersexualizagao: O fetichismo, na definicdo de Freud (1976),
€ voltado a um objeto inanimado ou alguma parte do corpo que possuiria, em teoria,
atributos magicos ou qualidades erdticas, ou seja, um algo ou alguém, que nao
necessariamente possui caracteristicas eréticas, mas € colocado como algo com

finalidade sexual. No caso da comunidade transvestigénere, isso esta altamente
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ligado a suas caracteristicas fisicas estereotipadas, ndo levando em conta sua
personalidade ou qualquer outro aspecto de humanidade que elas possuem.

A sexualizagdo de corpos trans esta vinculada ao fetichismo e, juntos, sao
responsaveis pela discriminagdo de pessoas desse grupo, que s&o reduzidas
apenas a maquinas de sexo para prazer de outras pessoas, por estarem em um
lugar longe e desafiando as normas binarias impostas, podendo ser vistas como
‘exoticas”. No territorio brasileiro, aproximadamente 70% das pessoas trans nao
concluiram o ensino médio, e apenas 0,02% teve acesso ao ensino superior; como
resultado, além da transfobia do restante da sociedade, apenas 10% ocupam o
mercado de trabalho tradicional (APUBHUFMG+, 2024). Logo, para muitas pessoas
transvestigéneres menos privilegiadas economicamente dentro desse contexto
social, a principal fonte de renda €& a prostituicdo, consequentemente sendo
expostas a violéncia explicita.

Em 2023, o Brasil foi o pais que mais consumiu pornografia de pessoas trans
no mundo, com um aumento de 75% no numero de pesquisas em relagao ao ano
anterior (BENEVIDES, 2023). Analisando dados, tende-se a acreditar que a maioria
das pessoas que sao responsaveis pelos altos indices de fetichizacdo da populacao
trans, sdo as pessoas que, atualmente, possuem mais de 25 anos. Nas buscas em
sites pornograficos, a procura pelo termo “transgender” (transgénero, na traducgéo do
inglés), ndo aparece entre as 8 categorias mais procuradas pela Geragdo Z2 (18 a
24 anos). Ja na geracdo Y (25 a 34 anos) aparece em 7°, na Geragao X (35 a 54
anos) em 3°, em 2° entre boomers (+55 anos) (BENEVIDES, 2023).

Ironicamente, a populagdo com mais de 55 anos, considerada a mais
conservadora por conta da idade, € a que mais consome conteudo pornografico com
pessoas trans, o que configura uma situagao confusa entre o6dio e desejo, que pode
ser explicada pelo simples fato de que essa porcentagem de pessoas néo acredita
que pessoas trans merecem qualquer tipo de tratamento decente e relacionamentos
saudaveis, e que devem ficar escondidas entre 4 paredes, e nesse caso, atras das

telas de celulares e computadores, com a garantia de anonimato que a internet pode

2 De acordo com Bei Educagéo, a divisdo das geragbes em determinados grupos, comegou logo apos
a Segunda Guerra Mundial nos Estados Unidos. A necessidade se deu, pois as caracteristicas dos
individuos nascidos em épocas distintas eram diferentes demais. Por exemplo, uma crianga nascida e
criada a partir de 2010, tem caracteristicas psicologicas muito diferentes de uma crianga nascida e
criada em 1950. Portanto, a partir de 1946, tem-se as geracdes: Baby Boomers (1946-1964); Geragao
X (1965-1980); Geragdo Y ou Millennials (1981- 1996); Geracdo Z (1997-2010); e Geragéao Alfa
(nascidos a partir de 2010).
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oferecer, pois ndo querem ser considerados “gays” - apesar de terem um género
diferente, s6 € levado em conta o fator biolégico e/ou a genitalia.

Essa problematica também pode ser considerada, no minimo, muito hipdcrita
e incoerente, pois mesmo sendo o pais campedo em consumo de pornografia trans,
o Brasil também € o pais que mais mata pessoas transvestigéneres no mundo.

eVioléncia e Mortalidade: Em 2023, o Brasil, pelo 14° ano consecutivo, ficou
em primeiro lugar na lista de paises que mais matam pessoas transvestigéneres no
mundo. Foram 155 casos, sendo 145 assassinatos e 10 suicidios (ANTRA, 2024),
resultando em uma expectativa de vida de apenas 35 anos.

Em grande parte dos casos, as violéncias que acabam levando a morte
comegam dentro de casa e na infancia. Quando ja ha sinais de que uma crianga
esta indo contra a binaridade de género, os pais ou responsaveis legais tendem a
argumentar contra e dizer que é errado, criando uma confusdo ainda maior na
cabeca do ser inocente que € uma crianga que, se mais tarde se entender como
trans, ira ter problemas de auto-aceitagao, por parte dela, dos pais e da sociedade -
0 que pode até mesmo resultar em suicidio.

As violéncias nem sempre se mostram de maneira tdo abrupta como um
assassinato; por vezes ocorrem na forma de um assédio, abuso verbal e psicolégico,
agressoes fisicas e sexuais, discriminagao e negacao de direitos basicos. Tudo isso
gera déficits na saude mental, e a falta de acesso a profissionais de saude como
psicologos e psiquiatras, também €& uma forma de violéncia — fatores que resultam
em mortalidade prematura, tanto que a expectativa de vida de uma pessoa trans no
Brasil, € de apenas 35 anos (LUCCA, 2023).

Atualmente, a transfobia esta sendo promovida pela extrema direita em todo o
mundo, através de episddios transfébicos e da criacdo de politicas anti-trans.
Pessoas com alta visibilidade e sem medo de possiveis consequéncias (que nunca
chegam a acontecer), agridem verbalmente e fazem piadas com a populagéo trans.

Ha, por exemplo, dois episddios que ficaram conhecidos: no Dia das Mulheres
em 2023, o deputado federal brasileiro Nikolas Ferreira colocou uma peruca e se
dirigiu a tribuna, dizendo que naquele dia “se sentia mulher”, que era a “deputada
Nicole”, e por isso “tem lugar de fala”, além da frase, talvez a mais problematica de

toda a situacdo: “As mulheres estdo perdendo seu espago para homens que se
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sentem mulheres. Para vocés terem ideia do perigo que € isso, eles estdo querendo
colocar a imposi¢cao de uma realidade que nao é a realidade” (UOL Noticias, 2023).
E recentemente, no ano de 2023, a autora da saga literaria Harry Potter, J. K.
Rowling, fez um grande numero de publicagbes numa rede social atacando
principalmente mulheres trans, com o argumento de que elas “ndo sdo mulheres de
verdade” (O GLOBO, 2023). Em resposta a uma internauta que postou uma foto
com uma placa que dizia que “mulheres trans sdo mulheres”, Rowling escreveu
“nao”, mostrando que discordava da frase e que mulheres trans nao estdo no
mesmo patamar de mulheres cisgénero, e que é preciso proteger a integridade e
seguranga de mulheres cis e criangas, quando a populagao transvestigénere nunca
apresentou e nem ira apresentar nenhum tipo de ameaga a nenhum grupo social.
Esses sdo apenas alguns exemplos que demonstram como € comum ao
conservadorismo criar histérias fantasiosas sobre pessoas trans, colocando-as como
inimigas que precisam ser aniquiladas, assim causando medo e &dio nas
populagdes conservadoras, cristds, feministas trans-excludentes, ou que né&o
possuem grande acesso & informacdo. E contra essa possivel dificuldade de acesso
a informagao que o ativismo transvestigénere luta, e aliando-se a artistas visuais que
também fazem parte da comunidade trans, a visibilidade dessa luta aumenta

consideravelmente, resultando também no aumento de representatividade.

1.4 Local de fala, representatividade e visibilidade: por que a arte publica é a
aliada de movimentos sociais?

A representatividade da populagado transvestigénere, € um dos principais
aspectos para se promover respeito e maior inclusdo dentro da sociedade,
principalmente porque, muitos dos preconceitos enraizados se dao por falta de
informacéo e representacdes concordantes com a realidade. Através das diversas
midias disponiveis atualmente - internet, televisdo, cinema, artes visuais como um
todo - é possivel retratar as experiéncias de pessoas trans de forma a aproximar o
publico retratado do publico que ira consumir.

Muitas das representagcbes transvestigéneres existentes mostram apenas
mazelas, sofrimento e tristeza - o que é importante de se representar, pois sao
pessoas que realmente passam por muitas dificuldades no decorrer de suas vidas.

No entanto, como mencionado no Trabalho de Conclusédo de Curso de Silva (2016),
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“a imagem trans estava impregnada de uma ‘aura’ inumana a qual a sociedade
ansiosa por ‘espetaculo’ costumou produzir’. Esse tipo de representagao, apesar de
necessario, pode ser considerado como apenas migalhas, usadas para “satisfazer”
os pedidos por mais visibilidade, porém sem revoltar publicos conservadores.

Crescer sendo uma pessoa trans em uma sociedade sem referéncias e sem
poder ver outras pessoas que passaram/passam e tém pensamentos semelhantes,
€ um desafio. Logo, & importante mostrar que pessoas trans sao pessoas como
quaisquer outras. Nem todas as pessoas trans, apesar de estarem as margens da
sociedade, necessariamente tiveram um processo de descoberta ou uma vida
conturbada. A representatividade nao precisa ocorrer como uma forma de mostrar
apenas as dificuldades desse grupo social, ao contrario, pode trabalhar de forma a
oferecer modelos positivos para inspirar e encorajar outros. E necessario também
mostrar pessoas trans bem sucedidas, conquistando objetivos e vivendo uma vida
prazerosa, principalmente quando uma das formas de “representatividade” de
pessoas trans mais conhecida no Brasil € a pornografia, como ja mencionado.

A ideia de Antropofagia Queer trazida por Gonzaga (2016) €, no minimo,
interessante. O termo antropofagia vem do ato de comer carne humana em eventos
ritualisticos, e apés a Semana de Arte Moderna de 22, foi usado por Oswald de
Andrade, em 1928, para propor o movimento antropofagico, que se baseava em
“‘comer” (adquirir) técnicas artisticas de outros paises, principalmente europeus,
“fazer a digestédo” e a partir disso desenvolver uma nova técnica brasileira. Isso seria
responsavel pela desvinculacdo da influéncia europeia na arte brasileira. A criagao
de um conceito antropofagico voltado a tematica trans, digerindo toda a estética que
acompanha as representacdes hegemodnicas hétero-cis, desempenharia um grande
papel de contribuir com a quebra de estigmas ligados a identidade trans.

Atualmente, pode-se dizer que visibilidade e representatividade se igualam ao
poder; quanto mais se tem de um, mais se te do outro, e consequentemente a falta
dos dois primeiros se iguala a desvantagens sociais que resultam em violéncias.
N&o é da vontade da maioria da populagao cisgénera que pessoas trans se igualem
a ela; no entanto, a populagao transvestigénere, cada vez mais, passa a reivindicar
seu direito de existir e ocupar espacos. Nas palavras de Gonzaga (2016), “o0 queer

passa a questionar todo o cistema (sic), o queer escancara as violéncias,
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desestabiliza hierarquias e propde novos significados de poténcias subjetivas. Em

outras palavras, o queer € uma aposta nas subjetividades de forma ilimitada”.

1.4.1 Ativismo transvestigénere como Arte Publica.

A arte publica vem desempenhando um papel fundamental como aliada de
movimentos sociais e do ativismo. Um dos principais motivos disso € sua grande
acessibilidade; por ser instalada em espagos publicos, tais como pragas, ruas,
parques e universidades; dessa maneira, a arte se torna disponivel a todos,
independente de sua classe social, idade ou nivel de escolaridade - ou seja, ndo se
torna uma arte elitizada, ao menos ndo em seu acesso. Essa grande acessibilidade
consequentemente se converte a um maior alcance para as mensagens ativistas, e
em um maior numero de pessoas que podem ser impactadas, o que pode aumentar
a conscientizagao e o engajamento em tais causas.

No entanto, citando Vera Pallamin (2013, p. 6) em seu livro Cidade, cultura e
arte urbana contemporaneas: tensbes consideradas a luz da relagdo entre criagdo e
resisténcia, atualmente estamos “em meio a uma estridente tensao entre o estético e
o politico”, de forma a se questionar quando uma obra deixa de ser apenas uma
visualidade estética e passa a ter, no sentido deste trabalho, um cunho
politico-ativista?

A autora discute ao redor do fato da cultura ter se tornado um espetaculo,
derivado do sistema econémico atual, de forma que tudo o que fuja da intengao do
entreter, acaba sofrendo uma “indiferenga generalizada” (PALLAMIN, 2013, p. 6).
Isso cria dois lados de uma guerra, um que impde a dificuldade de se colocar
criticidade nas artes, e outro que discursa que a arte ndo possui mais significado e
existe apenas em fungédo do mercado, de acordo com Pallamin (2013, p. 6). Assim, a
arte politica fica, de certa maneira, estagnada, pois qualquer coisa vista como
subversao é barrada do publico e/ou pelo publico.

Pallamin (2013, p.8) usa o termo “caducidade do choque - cultural e estético” ,
e acredito que esse termo reflete bem o atual estagio em que a sociedade se
encontra. Nao é mais “recomendavel’ que se crie arte que choque, pois os
espectadores nao estao dispostos a possivelmente se ofenderem ou, como o préprio
termo diz, ficar em choque com algo que faz parte do cotidiano deles e que esta

enraizado na sociedade; logo, essa arte sofrera invisibilizagdo, como ja mencionado
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anteriormente, se entrelagcando com o que Pallamin (2013, p. 45) chama de “cultura
do facil”, em que, atrelando-se ao marketing, publicidade, infantilizagdo dos sujeitos,
entre outros, cria-se um consumidor docil e que possui tendéncia para o regresso.

Juntamente a isso, com base em um pensamento de Pallamin (2013), que diz
que regimes autoritarios do século passado (como a Ditadura Militar Brasileira, que
ocorreu entre 1964 a 1985), sdo diretamente responsaveis pela “debilitacdo de toda
uma linha critica de cultura” (PALLAMIN, 2013, p. 9), pode-se dizer que teve como
resultado semelhante o governo firmado no Brasil entre 2018 e 2022, que ganhou
eleitores e admiradores, em partes, a partir de discursos preconceituosos, gerando
um aumento consideravel dessa mesma debilitacido de linha critica, fazendo com
que as pessoas se sentissem confortaveis dentro de seus papeis como
preconceituosos e criando cada vez mais jovens conservadores.

Porém, justamente por n&o ter mais seu espago garantido (se € que um dia
teve), € que a arte publica é revolucionaria e necessita estar presente. O ativismo é
uma tentativa de gerar mudancgas que nao incita violéncia, e através das expressdes
artisticas, pode chegar em novos lugares.

Ainda, a reivindicacao de espacgos atualmente, apesar de ainda dificil, € mais
possivel do que ja foi. A abertura de discussbes nesses espagos publicos pode
promover mudangas de crencgas e valores de forma significativa. Como ressaltado
por Pallamin (2013, p. 51), os esforcos para democratizagao desses espacos eram
vistos como vinculados a um “desrespeito, dominagédo e desigualdade” a fim de
“‘mudar o status da alteridade”.

Além disso, a arte publica, por meio de estimulos visuais, tém a capacidade
de comunicar mensagens de maneira imediata, sensibilizando o publico de modo
rapido sobre questdes muitas vezes esquecidas e impopulares, e tudo isso pode
acontecer em qualquer lugar; por exemplo, uma pessoa pode estar voltando do
trabalho e se deparar com um mural que faz critica a transfobia; este mural nao
necessariamente precisa ter textos verbais, pois somente a narrativa visual pode ser
suficiente para que, mesmo que nido faca com que a pessoa comece a lutar
ativamente contra tal problema social, por algum tempo, isso possa impactar um
pouco de seu dia. E, de pouco em pouco, com o acréscimo de informagdes,

pensamentos podem ser desconstruidos e mudados, além da possibilidade de
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abertura de didlogo entre pessoas diferentes, permitindo que varios pensamentos
possam ser considerados.

Essa necessidade de grupos marginalizados de se mostrarem presentes em
espacgos publicos faz relagdo com a “politica de reconhecimento”, termo cunhado

pelo filésofo Charles Taylor, introduzido a debate em 1992, e que significa que:

Nossa identidade € moldada em parte pelo reconhecimento ou por sua
auséncia, frequentemente pelo reconhecimento ‘errbneo’ por parte dos
outros, de modo que uma pessoa ou grupo de pessoas pode sofrer reais
danos, uma real distorgéo, se as pessoas ou sociedades ao redor deles lhes
devolverem um quadro de si mesmos redutor, desmerecedor ou
desprezivel. O nao reconhecimento ou o reconhecimento errébneo pode
causar danos, pode ser uma forma de opresséao, aprisionando alguém numa
modalidade de ser falsa, distorcida e redutora. (...) O devido reconhecimento
ndo é uma mera cortesia que devemos conceder as pessoas. E uma
necessidade humana vital” (TAYLOR, 1992 apud PALLAMIN, 2013).

A partir desse pensamento, pode-se dizer que a ansia por reconhecimento se
da principalmente pela falta de equidade entre os sujeitos. Apesar de n&o se ter uma
garantia de que isso va efetivamente ocorrer, a jungcdo da arte publica com o
ativismo, pode ser uma 6tima maneira de desafiar normas sociais estabelecidas que
enaltecem certos grupos em detrimento de outros. Ao criticar as estruturas de poder
de forma que fique visivel a todos, impulsiona-se cada vez mais pessoas a
participarem de protestos e se envolver em movimentos sociais. A arte publica pode,
assim, funcionar como um espelho, ao refletir as realidades grotescas da sociedade,
0 publico é incentivado a reavaliar e mudar suas crengas.

Nesse sentido, a arte publica associada a um teor critico tem potencial para
se tornar um meio de intervengdo que ocorre como uma avaliacdo negativa da
sociedade, justamente ao funcionar como um espelho, entrando em discordancia
com a “cultura puramente afirmativa que tem sido promulgada e divulgada pela
midia e pelos processos de globalizacdo” (PALLAMIN, 2013, p. 107).

Ao assumir o papel de transmitir as experiéncias vividas por grupos
marginalizados e criar um senso de identidade compartilhada, a arte publica pode
configurar-se em uma forma de resisténcia e reivindicacdo de espacgos. Dessa
maneira, considero que as pinturas que compdem este Trabalho de Conclusao de
Curso, além de fazerem parte de uma exposicido coletiva dos formandos em Artes

Visuais (organizada pelo préprio curso em sua galeria), seriam melhor aproveitadas
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e fariam mais sentido, considerando seu valor ativista, caso fossem expostas em um
lugar publico, pelo grande alcance e visibilidade que elas poderiam obter. Assim,
decidi que as pinturas serviriam como base para para a confecgido de lambes?,
fixados em diversas localidades da cidade de Campo Grande - MS, que serao

especificadas ao decorrer do trabalho, durante o Capitulo 2.

1.4.2 Além de protagonistas, autores.

A delimitacdo de locais de fala refere-se a reconhecer as experiéncias e
contextos socioculturais, politicos e econdmicos de cada individuo, e através dela,
garantir que grupos que foram historicamente marginalizados e silenciados, possam
se expressar e ter sua voz ouvida em debates publicos, de forma que considerando
cada local de fala, alguns individuos tenham mais direitos de falar sobre
determinados assuntos. Essa delimitacdo ndo deve ser vista como silenciamento, e
sim como uma ferramenta de equidade entre vozes.

O principal passo para determinagcado dos locais de fala é reconhecer as
desigualdades de cada grupo. Dessa forma, é certo que mulheres, indigenas,
pessoas negras e LGBTQIAPN+, entre outros grupos as margens da sociedade,
historicamente, sofreram com muitas violéncias, falta de direitos ou entdo eram
grupos ignorados. Criar um espago em que essas vozes possam falar e ser
reconhecidas com mais influéncia e peso, € um caminho para contrariar a opressao
sistémica, afinal, s6 pessoas que vivenciam certas realidades devem possuir
legitimidade para falar sobre elas de maneira auténtica e com propriedade. Por
exemplo, pessoas transvestigéneres possuem maior e principal local de fala para
debater sobre transfobia, pois € uma realidade que apenas pessoas trans vivenciam.

Porém, os lugares de fala também possuem nuances; logo, em um debate
sobre discriminagcdo de género (considera-se uma discriminagéo entre os géneros
masculino e feminino para esse exemplo), entendo que mulheres cis e mulheres
trans possuem mais local de fala, por vivenciarem em primeira mao essa

discriminagdo; seguidas de homens trans e pessoas transmasculinas, pois em

3 O termo lambes (ou lambe-lambe), vem da forma como os cartazes s&o fixados, através de
“lambidas” de pinceladas de uma mistura de dgua e cola. Surgiu no século XIX na Europa, com a
impressdo em larga escala, ap6s a revolugao industrial. Os cartazes eram impressos e colados nas
ruas para anunciar eventos e produtos. Foram introduzidos no Brasil pelos imigrantes europeus, e
eventualmente tornaram-se tornaram parte das paisagens urbanas. Os lambes ganharam conotagao
politica a partir da Segunda Guerra Mundial, usados para resisténcia contra o nazifascismo, e sendo
utilizado até hoje por movimentos sociais de cunho ativista (Novo Anhangabau, 2023).
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algum momento de suas vidas, ja precisaram viver uma existéncia feminina na
sociedade, alguns por mais tempo que outros; e homens cis vém em ultimo no
quesito local de fala para essa discussao.

Entendendo a importancia dos locais de fala, pode-se dizer que, para criar
arte dentro da tematica transvestigénere, é preferivel que o artista seja uma pessoa
trans, de forma que, além de protagonistas tematicos das obras, também sejam os
autores. Assim, trago aqui alguns exemplos de artistas visuais que trabalham com
tematicas voltadas a comunidade transvestigénere e que seguem a linha do ativismo
que proponho em meu trabalho:

° Fefa Lins (1991): Fernando é um artista visual pernambucano, formado
em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Pernambuco. Trabalha
principalmente com tinta a 6leo, realizando autorretratos a fim de investigar suas
préprias experiéncias como pessoa transmasculina e possibilidades que vao além

da hegemonia do hétero-cis (como o que vemos na figura 2), (PREMIO PIPA, 2022).

Figura 2: Dos seios, farto. Fefa Lins. Oleo sobre tela. 100x70cm. 2021

Fonte: LINS, 2021.

Em uma publicagdo na rede social Instagram, o artista escreveu: “as imagens
tém poder de construir imaginarios e vivi quase 30 anos da vida com auséncia de
referéncias de corpos como o meu. Preciso pintar, criar realidade pictérica para dai
entdo conseguir visualizar isso como possibilidade para o meu corpo”(LINS, 2022).

e Vulcanica Pokaropa (1993): Vulcanica € uma travesti formada em fotografia

e mestra em teatro. Reside em S&o Paulo, e sua pesquisa artistica parte da
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presenca de pessoas trans na performance e no teatro (PREMIO PIPA, 2024), o que

resulta em obras que discutem a questao, como a que vemos na Figura 3.

Figura 3: A cura é Travesti. Vulcanica Pokaropa. Série “Intercessao”. Oleo, acrilica, tecido e

verniz vitral sobre tela. 2020
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Fonte: PREMIO PIPA, 2024

) Laerte Coutinho (1951): Laerte € uma das cartunistas e quadrinistas
mais famosas e influentes no Brasil. Se identifica como mulher trans, e muitas
vezes usou seu trabalho como forma de expressar suas experiéncias com género

(como vemos na Figura 4), dando um ar cada vez mais politico para suas tirinhas.

Figura 4: Charge de Laerte Coutinho.
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e Alice Yura (1990): Alice € uma artista visual que se graduou em Artes Visuais
- Bacharelado pela UFMS. Trabalha principalmente com fotografia e performance,

(como no registro visto na Figura 5). Se identifica como mulher trans, e encontrou na
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arte uma forma de exprimir suas experiéncias e pesquisar sobre questdes de género
e entendimento da realidade. Em uma entrevista, Yura (2021) diz que, por ser uma
mulher trans, inserir-se no sistema artistico foi um processo dificil; “hoje a gente fala
em representatividade trans e visibilidade, mas quando comecei a trabalhar isso

ainda nao estava na pauta do dia”.

Figura 5: Meu nome é Neusa, venho em paz. Performance. Alice Yura. 2014. Fotografia: Vania Juca

\ L
> 5 /"\) i
-4 ‘ : t' VW

Fonte: PLEE; P., PISCINA, 2024.

1.5 Referéncias artisticas

Além dos artistas citados anteriormente, para a realizagdo das pinturas e
lambes, foram feitas muitas pesquisas sobre outros artistas e obras que dialogam
tanto com as tematicas quanto com as caracteristicas técnicas das obras. E
importante que eu o0s mencione, ainda que resumidamente, pois foram
responsaveis, nao apenas pela influéncia estética, mas também por ajudar na
aquisicdo de um maior repertério visual e conceitual, além de influenciarem na
maneira como as obras foram construidas.

As breves consideragdes que fagco a seguir sobre alguns artistas e obras
referenciais podem auxiliar num melhor entendimento da proposta da série
Insurreicdo e das estratégias seguidas para a criagcdo das pinturas, destacando
como cada elemento contribuiu para esta construgcdo. assim, esta seg¢ao busca
estabelecer uma conexao entre as referéncias, o processo de desenvolvimento da

série e os trabalhos apresentados ao publico.
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Antes de entrar no ambito especifico dos artistas e obras, gostaria de
ressaltar que a referéncia para os primeiros pensamentos sobre a criagdo das obras
foi o estilo Barroco* de uma maneira geral, ndo me atendo a um artista ou pintura
especifica. Apesar das pinturas deste trabalho n&o seguirem necessariamente todas
as caracteristicas marcantes desse estilo, posso mencionar alguns aspectos em que
as pinturas barrocas e minhas pinturas conversam entre si, como: o uso de
iconografias cristas; a criacdo de uma narrativa dentro do contexto da pintura,
trazendo dramaticidade, ponto importante responsavel por chamar a atencdo do
observador e o levar a se questionar mais sobre o que esta sendo representado;
além do forte uso da representacao das emocodes dos artistas. A fim de exemplificar,
uma obra que traz todas essas caracteristicas que dialogam com minhas pinturas &

A Virgem e crianga, de Artemisia Gentileschi (ver figura 6).

Figura 6: A Virgem e crianga. Artemisia Gentileschi. Oleo sobre tela, 117 x 87 cm, 1613.

Fonte: WIKIPEDIA, 2024.

Além da pintura Barroca e seus aspectos gerais, trago como referéncias mais

especificas e diretas trabalhos de artistas modernos e contemporaneos, como os ja

* 0 Barroco se iniciou no final do século XVI na Europa, mais especificamente na Itdlia, antes de se espalhar por
todo o mundo, e descreve que “combinava emogao, dinamismo, e dramaticidade com cores intensas, realismo
e tons fortemente contrastantes|” (HODGE, 2019, p.23). Grande parte das obras produzidas durante este
periodo era sacra, pois o Concilio de Trento (1545-1563) havia estabelecido, que as artes deveriam ser utilizadas
para atrair atencdo das pessoas, a fim de conseguir novos fieis para fortalecer a Igreja Catdlica apds a Reforma
Protestante (HODGE, 2019, p.23).
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citados Fernando “Fefa” Lins e Vulcanica Pokaropa, e também outros, como Fabio
Baroli (1981); Priscilla Pessoa (1978); Henry Scott Tuke (1858-1929); Mark Tennant
(1950) e Leonardo Mareco (1997).

O artista Fefa Lins procura investigar as diversas possibilidades dos corpos e
sexualidades que divergem das normas hegemodnicas em seus trabalhos. Como ja
apontado, assim como eu, se identifica como homem trans, e mostra muito da
transgeneridade em seus trabalhos através de autorretratos. Enxergo a relagcédo de
sua produgdo com a minha na tematica principal (neste caso sua identidade de
género), no uso das cores e na forma como o artista constréi o corpo das figuras
humanas representadas, como, por exemplo, podemos observar na figura 7. Talvez
de todos os artistas aqui mencionados, a visualidade de Lins seja a de que mais

gostaria de me aproximar.

Figura 7: Engolir a seco, mastigar o ferro, serrar o peito. Fefa Lins. Oleo sobre tela, 183x155cm,
2023.

Fonte: LINS, 2023.

Vulcanica Pokaropa, também ja citada, atua se identifica como travesti e suas
obras abordam pessoas transvestigéneres nas artes. Vejo a correlagdo de seu
trabalho com o meu a partir do cunho ativista e da representagcdo de pessoas trans
de maneira geral em suas obras, além do foco principal nas figuras apresentadas,

nao trabalhando muito cenarios e outros elementos em suas pinturas; inspiro-me
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também no uso de um figurativismo que ndo se pretende realista, questdes que

posso exemplificar a partir da obra representada na figura 8.

Figura 8: Travesti artista resiste! Vulcanica Pokaropa. Arte digital, 2020.

Fonte: PREMIO PIPA, 2024.
Fabio Baroli é natural de Uberaba - MG, nascido em 1981 (PIPA, 2018). E

bacharel em Artes Visuais pela Universidade de Brasilia (UnB), e mestre em
poéticas visuais pela Universidade de S&o Paulo (USP) (BAROLI, 2024). Trabalha

principalmente com a pintura, explorando, entre outros temas, a apropriagao de

imagens técnicas e o erotismo, pontos que também orientam algumas das minhas
pinturas, de forma que parto muitas vezes de uma referéncia fotografica para criar
0s primeiros esbocos e ideias em forma de desenhos, com a qual lido de forma
autoral para chegar no resultado final de minhas pinturas.

Também foram uma forte referéncia técnica as pinceladas marcadas e
evidenciadas que o artista utiliza, principalmente para a construgdo dos corpos,
fazendo com que sejam realistas, porém sem se voltar para um hiper-realismo, como

pode-se observar na figura 9.
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Figura 9: Narrativas Privadas #11. Fabio Baroli. Oleo sobre tela, triptico, 18x25cm (cada tela), 2010.

Fonte: BAROLI, 2024

Priscilla Pessoa € natural de Campo Grande - MS, é Bacharel em Artes
Visuais, Mestre e Doutora em Estudos da Linguagem, UFMS. Além de artista visual,
transitando entre pintura, desenho e instalagcao, também atua como docente dos
cursos de Artes Visuais na UFMS (PESSOA, 2024). Sua poética aborda
principalmente o intimo, o cotidiano e o feminino. Especialmente em sua série
“Sempre Convosco” (Ver figura 10), utiliza de iconografias cristds para criagdo de
suas obras, que retratam os esteredtipos idealizadores de uma mulher, e como ela
deve ser dentro da ideologia cristd, o que conversa com minha intengdo de usar
simbolos cristdos de maneira quase irbnica na representacdo da transgeneridade.
Além disso, Priscilla Pessoa, como sendo minha orientadora, me auxiliou e me
ensinou caminhos e técnicas para que eu alcangcasse os melhores resultados
possiveis, € enriqueceu meu repertério artistico, conceitual e tedrico, de tal forma

que sua contribuicado foi de suma importancia para a realizagao deste trabalho.
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Figura 10: /n the midnight hour. Priscilla Pessoa. Série: Sempre Convosco.

sl
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Fonte: PESSOA, 2024.

Henry Scott Tuke trabalhava principalmente com pintura dentro de uma estética
Impressionista, e € conhecido principalmente pelos seus nus masculinos (Google
Arts & Culture, 2024). Dialogo com o trabalho de Tuke principalmente pela
representacdo de corpos majoritariamente masculinos, fazendo com que esses
sejam o foco de suas obras. Em Study of Bathing Boys especificamente (Ver figura
11), assim como Vulcanica Pokaropa, também procura focar mais nas figuras
retratadas, sem criar muitos detalhes no plano de fundo, algo que procurei fazer

também em minhas pinturas.

Figura 11: Study of Bathing Boys. Henry Scott Tuke. Oleo sobre tela, 1912.

Fonte: WIKI ART, 2019.
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Mark Tennant, nascido em 1950 nos Estados Unidos, € um artista visual que
trabalha principalmente com pintura, conhecidas por serem foto-realistas: aparentam
ser fotografias tiradas com um flash brilhante como os de uma camera Polaroid
(BERGES GALLERY, 2024). De Tennant, trago uma obra em especifico que serviu
como referéncia para minhas pinturas (Ver figura 11). Essa pintura chamou minha
atengao pelo contraste da cruz com Cristo crucificado, e as trés garotas logo em
frente. A partir da minha leitura da obra, entendo como sendo uma dualidade entre a
cristandade e as “coisas do mundo”, representadas pelas garotas com roupas curtas
e posando, no primeiro plano, como se estivessem debochando do simbolismo que
a cruz traz para os ambientes em que ela é colocada. Essa ironia e deboche é algo
que procurei passar em minhas pinturas, de maneira a criticar a transfobia enraizada

na mente das pessoas pela religido.

Figura 12: Sem titulo. Mark Tennant. 122x91cm, 2020.

Fonte: DESIGN YOU TRUST, 2024.

Leonardo Mareco, artista visual campograndense graduado em Artes Visuais
pela UFMS, desenvolve seu trabalho em diversas linguagens, mas possui foco maior
em intervencgdes urbanas, pela multiplicidade de possibilidades que o espago publico
proporciona. Passou pelo graffiti antes de comecar seus trabalhos com lambes, que
possuem um cunho politico que ronda as vivéncias sociais do proprio artista (MAPA
CULTURAL DE MATO GROSSO DO SUL, 2024), como pode-se ver na figura 13.
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Assim, me identifico com seu trabalho a partir da técnica utilizada, e pelo teor ativista

dos lambes que espalha pela cidade em que também moro.

Figura 13: Revisitando Debret, Série Fardo. Leonardo Mareco, lambe-lambe, 2023.

Fonte: MARECO, 2023.

1.6 Apropriagao de iconografias cristds para construgao dos trabalhos

A iconografia cristd® (que pode ser definida como um “estudo descritivo da
representacao visual de simbolos e imagens, sem levar em conta o valor estético
que possam ter” [Oxford Languages, 2024]), € uma espécie de linguagem que utiliza
imagens que remetem a significados especificos, muitas vezes nao literais, de
maneira a contar histérias e inspirar fé (FASBAM, 2024). Ao inserir em meu trabalho
iconografias da Igreja Catdlica, procuro me remeter a religido a que fui introduzido
na infancia, mas também a escolhi por ser uma das que possuem maior influéncia
no Brasil nos dias atuais, pois 50% da populagéo se considera catdlica (G1 Politica,
2020).

Nos ultimos vinte séculos, a iconografia cristd esteve presente e teve um
papel importante dentro da histéria da arte ocidental, e era utilizada de forma a
representar nao apenas devocao religiosa, mas também as transformacoes
culturais, filosoéficas e politicas de cada sociedade. Ela pode ser usada de diversas
formas devido aos seus inumeros simbolos e narrativas, construindo uma linguagem
artistica complexa, desde seu uso educativo, até sua adaptagcdo para a arte,

permanecendo forte ainda atualmente nas representagdes contemporaneas.

® Leia-se, para este trabalho, cristad derivada da Igreja Apostélica Romana.
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As primeiras representagdes visuais simbdlicas cristds costumavam ser
discretas, pois o Cristianismo um dia ja foi uma religido perseguida, e logo, os
simbolos eram utilizados como cdédigos, para espalhar mensagens de esperanca.
Acredita-se que o século IV se deu o “inicio oficial” da arte cristd, quando o
Imperador Constantino transferiu a capital do Império Romano para a cidade de
Bizancio e, como uma jogada politica, reconheceu oficialmente o Cristianismo como
um culto livre e religiao oficial do Império Romano Ocidental (JANSON, 2009, p. 88).

Existem duas maneiras de classificar a arte cristd do século 1V: a Arte Crista
Primitiva, que se refere as artes criadas no periodo anterior a separagéo das igrejas
catolica e ortodoxa; e a “Arte Bizantina”, referente a arte do Império Romano do
Oriente, com suas proéprias caracteristicas especificas (2009, p.89). A partir do
periodo bizantino, as representacdes sacras se tornaram visiveis e mais complexas,
e as igrejas puderam adornar suas paredes e vitrais com imagens e cenas
religiosas.

No entanto, a partir do século VI, houve o que foi chamado de um “surto de
iconolatria”, ou seja, um surto de adoragdo de imagens, o que ia contra o
mandamento que consta na Biblia, que diz que a adoragédo de imagens € proibida.
No livro do Antigo Testamento da Biblia, a idolatria de imagens religiosas era
condenada. Juan Carmona (p. 11, 1998) aborda essa discussdao em seu livro
Iconografia Cristiana: Guia Basica para Estudiantes, que traz o versiculo que
comprova essa condenacdo: “Nado faras para ti imagem de escultura, nem
semelhanga alguma do que ha em cima no céu, nem embaixo na terra, nem nas
aguas debaixo da terra. Nao as adoraras, nem lhes dara culto” (Exodo 20:4-5).

Logo, esse desenvolvimento artistico foi interrompido em 726 com o inicio da
crise Iconoclasta, declarada pelo imperador Ledo lll, e foram proibidas todas as
imagens que fizessem apologia religiosa; € um periodo marcado pela destruigdo em
massa de imagens, pinturas, mosaicos, afrescos, vitrais, etc. A lei foi revogada
somente em 845, apds serem aprovadas as definicbes que ocorreram durante o
Segundo Concilio de Niceia em 787 (2009, p. 100).

O uso das iconografias cristds se fez presente também durante o
Renascimento (séc. XIV-XVI), apesar da crescente valorizagdo do homem e da
ciéncia. Pode-se observar isso pelo numero de artes religiosas dentro de catedrais;

um dos exemplos mais famosos é a Capela Sistina, onde no teto, pintado por
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Michelangelo, estéo representadas passagens biblicas. Durante o Barroco, o uso de
simbolos religiosos ganhou ainda mais forca, pois a Igreja Catélica precisava atrair
novos fiéis, devido a Reforma Protestante que ocorreu a partir do século XVI (ver
nota de rodapé N° 4). A juncdo da grande teatralidade e dramaticidade das pinturas
barrocas, que naturalmente chamavam atencdo para as cenas retratadas, e a maior
acessibilidade a essas pinturas, davam a impressao de uma maior conexao com a
religido e, consequentemente, com Deus, o que foi crucial para a Igreja Catdlica
durante o periodo de Contra-Reforma (DE PAULA, 2021, p.561).

Podemos afirmar que a postura adotada em relagdo a iconografia crista
depende completamente do contexto cultural, politico e histérico em que esta
inserida. Nas pinturas realizadas para este trabalho, o uso dos simbolos cristdos se
da de maneira quase irbnica, buscando um seguimento ativista, resultado de um
pensamento pessoal, criado por experiéncias a que fui submetido, assim como
tantas pessoas: grande parte das situag¢des de transfobia que presenciei vieram de
individuos extremamente religiosos, que usam a religiao e a Biblia como forma de
justificar seus preconceitos, apesar de nenhuma passagem da Biblia se referir
negativamente a comunidade LGBTQIAPN+ de forma geral. A apropriagdo dessas
simbologias para tal resultado, conversa com o pensamento de Flavio Oliveira, em
sua dissertagao “Vestigios: uma investigacao do ato de apropriagao na arte” (2017),

em que ele coloca:

Ambos artistas e fisicos enfatizam, a partir de suas colocagdes artisticas e
cientificas, que as sociedades saudaveis tém na troca seu grande trunfo,
pois a possibilidade da quebra, da impermanéncia, do descarte, do
esquecimento e da mudanga é o0 que alimenta sua reinvengao. A
apropriagdo como transformacao, reinvengédo do tempo, é empregada para
que a repeticdo de velhas memoarias ndo se transforme em correntes que
nos obriguem a uma estandardizagdo, a uma padronizacdo da vida, por
meio da repeticdo infinita de modelos. O ativismo dos artistas é contra a
planificacdo da vida e a favor das multiplas camadas que se sobrepdem,
tendo em vista que lembrar ndo pode ser apenas uma repeticdo vazia,
porque a sua poténcia reside em recriar a propria memoéria de maneira
critica (OLIVEIRA, 2017, p.23).

Nas pinturas, foram feitas referéncias a alguns simbolos cristdos, que sao
elencados na tabela abaixo, juntamente com seus significados, retirados do livro
Iconografia Cristiana: Guia Bésica para Estudiantes de Juan Carmona Muela e

Como Compreender Simbolos: Guia rapido sobre simbologia nas artes (p. 178-205,
2009), de Clare Gibson.
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Simbolo cristao

Representagciao mais
frequente

Atributos

Significado

Batina rosa

e Batina rosa

claro

e Usadano

terceiro
domingo do
Advento e no
quarto domingo
da quaresma.

Remete a alegria e
ao jubilo pelo
nascimento de
Jesus e a
ressurreicao de
Cristo.

Bolsa de moedas

e Bolsa/saco de

moedas de
prata

e Judas Iscariotes

Simboliza a trai¢cao
que Judas
cometeu contra
Jesus Cristo.

Cachorro magro

e (Cao esquelético

e Mulher

desgrenhada,
segurando uma
cobra venenosa
com uma das
maos,
enquanto, com
a outra, come
intestinos ou o

Simboliza a inveja.

coragao.

Cordeiro e Cordeiro branco Simboliza Cristo
que se sacrificou
para redimir os
pecados do mundo
e pureza.

Chagas e Feridas nas Usadas para

maos, pes e descrever o

abddémen que sofrimento de

nao cicatrizam Jesus durante o
momento de sua
crucificagao.

Cruz latina e Cruz, Evoca a cruz em

geralmente feita
de madeira

que Jesus foi
crucificado e
morto. Atualmente
0 maior simbolo do
cristianismo.

Jesus Cristo

e Nascimento
e Ultima ceia

e P3es e peixes
e Cruz

Nascido em
Belém, filho da
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e Traicdo de e Coroa de Virgem Maria.
Judas espinhos Enviado por Deus

e Crucificacao e Lanca para a remissao

e Ressurreigao e Feridas nas dos pecados do

e Ascenséao maos e pés mundo.

e Cordeiro Crucificado como
forma de
condenacéao de
ladrdes e
delinquentes.
Ressuscita apés o
3° diaesetornao
Bom Pastor,
guiando o povo até
a salvacgao.

Mandorla e Auréola Envolve os corpos
estilizada em de Cristo na
forma de Ascensao e na
améndoa Transfiguracgéo.

Moedas de prata

Moedas na cor
prata

e Judas Iscariotes

Simboliza a traicéo
que Judas
cometeu contra
Jesus Cristo.

Palma dos e Ramo de Simboliza a vitoria
martires palmeira sobre a morte pela
e Folhade ressurreicio e o
tamareira triunfo diante dos
perseguidores.
Sagrado coragao |e Coragao Simboliza o amor

rodeado por
uma coroa de
espinhos e as
vezes
trespassado por
cravos, com
uma chama
ardendo acima
dele

de Cristo pela
humanidade e um
terrivel
autossacrificio.

Terco

Corrente de
contas utilizada
para fazer
oracgdes

e Féem Nossa

Senhora

e Contemplacéao

dos mistérios de
Jesus

Simboliza protecao
divina.




47

E importante reiterar que o uso das iconografias cristds em minhas pinturas
ocorre de forma a reinterpretar esses simbolos tradicionais, como também se
pretende que possam funcionar como uma ponte entre as diferentes narrativas e
temporalidades em que elas séo utilizadas dentro da historia da arte. O uso desses
elementos possui carater assumidamente critico, ndo se limitando apenas a um
objetivo estético, mas também de afirmacdo das narrativas criadas em meus
trabalhos, servindo como ato de resisténcia a favor de pessoas transvestigéneres
que, em algum momento, se sentiram repudiadas pela instituigdo social da Igreja

Catolica.



48

CAPITULO 2

Desenvolvimento e analise das obras

Neste capitulo irei discorrer sobre o processo criativo de minhas obras, desde
as primeiras intengbes em se pesquisar sobre o assunto, passando por alguns
experimentos praticos, realizados com o intuito de me encontrar, tanto
conceitualmente dentro da tematica escolhida, como de maneira técnica, podendo
escolher quais os melhores materiais, suportes e tamanhos que seriam utilizados
para o trabalho final.

Além disso, irei relatar como foi a experiéncia de expor as obras em formato
de lambes por varias localidades da cidade de Campo Grande - MS, e finalizar a
partir da explicagdo e analise dos aspectos técnicos, poéticos e narrativos de cada

uma das pinturas.

2.1 Processo criativo da série.

Como ja mencionado algumas vezes no percurso deste trabalho, parto de
uma tematica com que possuo uma relagcado de extrema proximidade por eu ser uma
pessoa trans. Logo, o assunto das pinturas é algo que ja faz parte da minha vida
recorrentemente. Vi a necessidade de colocar as identidades transvestigéneres em
destaque nas minhas obras, pois esse destaque ndo existe na vida real. Todos os
dias pessoas trans sofrem diversos tipos de violéncia ou sdo mortas, apenas por
serem pessoas trans, e € algo que, atualmente, a sociedade possui conhecimento
qgue ocorre; no entanto, ninguém parece se importar de fato.

Na producao das pinturas, parto sempre de uma referéncia fotografica, por
vezes encontrada na internet, ou entdo, em casos em que sentia dificuldade para
encontrar a referéncia que me satisfizesse, fotografava a mim mesmo em poses
especificas que gostaria de representar. Apos escolhidas as referéncias para
orientar as poses, partia para a criagcdo de um projeto/esboco, usando a técnica do
desenho, criando as cenas narrativas, pensando juntamente sobre questbes como
angulos, iluminagao, proporcéo e perspectiva; esta etapa funcionava apenas como
construgao da estrutura da pintura.

De inicio, minha intengao nao era utilizar as iconografias cristds em todas as

pinturas, mas a partir de conversas com a professora e orientadora Priscilla Pessoa,
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amadureci essa ideia, optando por colocar simbolismos cristdos de maneira velada,
disfarcando seu significado e com intencbes diferentes das que sao geralmente
vinculadas ao seu uso de cunho religioso. O principal motivo para essa apropriacao
em minhas pinturas é o fato de que transfobicos muitas vezes se apoiam na religiao,
principalmente as cristas, para justificar seus preconceitos, e a normalidade que isso
adquiriu dessa forma, o uso se da de maneira irbnica e sarcastica. Nao é necessario
o conhecimento dos significados de cada uma das iconografias utilizadas para a
compreensao das pinturas, no entanto, elas se tornam, de certa forma, mais
interessantes caso o observador as conheca.

Todas as pinturas da série Insurreicdo retratam algum problema social
vivenciado pela comunidade transvestigénere (que serao especificados mais tarde,
em “Anadlise das obras”), e essa foi a forma que encontrei para criar uma espécie de
denuncia e possivel defesa para esse grupo tdo negligenciado em tantas esferas da
sociedade. A intengao é causar incbmodo e promover a discussdo sobre o porqué

de problematicas graves como essas se tornaram banais.

2.1.1 A série antes da série.

Muito antes do inicio do processo criativo especifico para este Trabalho de
Conclusédo de Curso, eu ja havia experimentado essa mesma tematica em outros
trabalhos, tanto em disciplinas do curso de Artes Visuais, como apenas por vontade
propria. Dessa forma, neste espaco, falarei sobre alguns trabalhos que produzi sob a
mesma tematica, que serviram como pavimentagao do caminho até Insurreicéo.

O desenho reproduzido na figura 14 foi um dos primeiros em que abordei a
questao da transgeneridade, retratando um homem trans desnudo, evidenciando as
cicatrizes no peitoral e a genitalia que converge com a ideia hegemdnica do que é

ser homem.
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Figura 14: Sem titulo. Nicholas Yamaguti. Giz pastel oleoso sobre papel 150g/m2, 29,7x42cm, 2022.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

A aquarela da figura 15 segue o mesmo assunto do desenho da figura 14.
Percebo uma melhora grafica, além de maior nogéao de representagao anatdmica, e

uso das cores. Represento ali a disforia vivenciada por pessoas transmasculinas.

Figura 15: Sem titulo. Nicholas Yamaguti. Aquarela sobre papel 180g/m2, 14,8x21cm, 2022.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

A figura 16 é a reproducao de um desenho que foi usado como esbogo para a
pintura da figura 17. Esses trabalhos foram criados para a disciplina de Pintura I,
com o objetivo de se fazer uma critica ao fato de que, mesmo quando homens trans
possuem uma aparéncia vinculada ao padrao do que é ser “homem de verdade”
dentro da sociedade, ainda os relacionam com tracos e objetos do “universo

feminino”. Essa pintura, acredito que tenha sido a responsavel pelo pensamento
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inicial de se pesquisar mais a questdo da transgeneridade como tema para meu
TCC.

Figura 16: Sem titulo. Nicholas Yamaguti. Grafite sobre papel 180g/m2, 21x25cm, 2023.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 17: Se ndo sou um, o que é preciso para ser um homem? Nicholas Yamaguti. Oleo
sobre tela, 40x60cm, 2023.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

A pintura da figura 18 foi um dos primeiros experimentos realizados, ja

durante o processo de feitura deste trabalho. Ela serviu para poder entender como
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eu gostaria de realizar as proximas pinturas, a partir da criagdo de uma narrativa e
seguindo um padrao de construgdo de corpos e uso de cores e materiais um tanto
quanto contrario do que se vé na imagem. Como o préprio titulo entrega, ela
representa duas pessoas trans, um homem e uma mulher, intercambiando suas
partes corporais, as quais ndo enxergam como pertencentes aos seus proprios

Corpos.

Figura 18: Intercdmbio. Nicholas Yamaguti. Acrilica sobre tela, 20x30cm, 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

2.1.2 O processo de construgao.

Como mencionado na introducado deste segmento, os processos praticos das
pinturas seguem todos os mesmos padrdes de construgdo; assim, irei descrever
detalhadamente como produzi uma delas, reafirmando que esses procedimentos se
aplicam a todas as pinturas desta série.

Utilizei telas prontas, logo nao foi necessario nenhum preparo adicional sobre
o suporte. A primeira coisa que fago € um desenho prévio de como pretendo fazer a
pintura (ver figura 19), a partir de referéncias fotograficas, ja me atentando a
questdes como iluminagao, angulos e proporgéo entre o tamanho do papel utilizado
para o desenho e a tela utilizada para a pintura. Com o desenho finalizado, fago um
decalque de maneira simples, com grafite na parte de tras do papel, para poder

transferir meu desenho para o suporte (ver figura 20).
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Figura 19: Esboco para pintura. Grafite sobre papel, 21x29,7cm, 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 20: Suporte riscado antes de iniciar a pintura.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Apds o suporte estar riscado, inicio a pintura criando primeiro o fundo com
uma camada grossa de tinta a 6leo, pois esse fundo ndo sera alterado apds este
processo, permanecendo o mesmo no resultado final. Também faco as primeiras
camadas de objetos de cena sem grande destaque, nesse caso, a poltrona (ver
figura 21).
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Figura 21: Aplicando tinta no fundo e cenarios.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Comeco entdo o processo de pintar a pele. Crio uma camada fina de tinta,
sem me ater muito a chegar em uma textura que considere perfeita, justamente por
ainda ser a primeira camada (ver figura 22). Vou inserindo alguns detalhes como os
oculos e cabelo (ver figura 23). Em seguida, fago mais uma camada na pele,

comecgando a criar as sombras e proporgdes do corpo (ver figura 24).

Figura 22: Primeira camada de tinta para a pele.

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 23: Criagcao de detalhes de forma basica.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 24: Inicio da criacdo de sombras e proporgao.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Em seguida a esses processos, espero as camadas ja aplicadas secarem por
alguns dias para dar continuidade a pintura. Apds secas, retomo a pele, criando
mais uma camada, com tinta um pouco mais grossa, evidenciando o jogo de sombra

e luz e me atentando a deixar uma textura mais suave, mas que nao se pretende, de
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modo algum, hiper-realista (ver figura 25). Fago a pintura de outros detalhes, como o
short, a seringa e as chagas na mao, e reforco a camada de tinta colocada para
criacao da poltrona (ver figura 26). Ao final, apenas adiciono o simbolo da mandorla

(sobre o qual falarei nas analises) no plano de fundo da pintura (ver figura 27).

Figura 25: Reforgando a pele, ap6s secagem das camadas anteriores.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 26: Pintura de detalhes.

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 27: Insergdo da mandorla e trabalho finalizado.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

2.2 Andlise das obras

Esta seg¢do tem como objetivo analisar, do meu ponto de vista como artista
que as produziu, as pinturas desenvolvidas no ambito deste trabalho, cujo eixo
principal € o ativismo transvestigénere. A série Insurreigdo é composta por 5 pinturas
em 6 telas (ha um diptico), que refletem um compromisso pessoal e artistico a favor
dessa pauta politico-social, a fim de gerar visibilidade e, de certa forma, celebragao
das identidades trans, que sao tdo apagadas no dia-a-dia.

Através de elementos visuais e iconografias cristas, as pinturas pretendem
criar narrativas (e possiveis leituras destas) que questionem os padrées de género
cisnormativos, partindo de varios subtemas implicitos, que serdo destrinchados e
explicados ao discorrer sobre cada pintura, ressaltando que os trabalhos, além de
objetos artisticos, também, e principalmente, funcionam a meu ver como
ferramentas de denuncia e critica provocante, estimulando um debate acerca da

transfobia enraizada na sociedade

Chagas do processo.
A primeira pintura (ver figura 28) tem como ponto de partida uma narrativa
profundamente pessoal, retratando o ato de realizar aplicagcdes de testosterona —

principal horménio associado a transicio de homens trans e pessoas
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transmasculinas — no ambiente doméstico. Essa pratica, rotineira em minha vida e
na de tantas outras pessoas trans, tende a perpetuar-se ao longo de nossa
existéncia. Por meio desta obra, procuro tecer uma critica ao sistema de saude
brasileiro, tanto publico quanto privado, que se mostra incapaz de atender
adequadamente a crescente demanda de pacientes em processo de transicdo de
género. Adicionalmente, questiono os valores exorbitantes impostos pelos servigos
de saude, tornando inacessiveis procedimentos essenciais a mitigacao da disforia
de género.

Trata-se de um autorretrato no qual a figura central encontra-se sentada em
uma poltrona, realizando a aplicacdo intramuscular de testosterona na coxa. A
composi¢cao incorpora elementos de iconografia cristd, como as chagas, que
simbolizam o sofrimento inerente a este processo, e a mandorla, que, nesta
narrativa, representa a transfiguragdo. A mandorla emerge como metafora para a
possibilidade de transformacido corporal — de um corpo inicialmente lido como
feminino para um corpo masculino —, aludindo ao poder simbdlico e fisico da

mudanca.

Figura 28: Chagas do processo. Nicholas Yamaguti. Série: Insurreigdo. Oleo sobre tela,
24x30cm, 2024.

Ee———— S

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Em nome do pai, de filhe e do espirito trans.

A pintura representada na figura 29, composta por duas telas, tem como
propdsito denunciar a banalizagdo da transfobia, frequentemente justificada por
valores cristdos. Esses mesmos valores, muitas vezes, servem de base para
praticas como as chamadas "terapias de conversao" dirigidas a populagédo
LGBTQIAPN+, fomentando discursos violentos e promovendo medidas que
restringem o acesso de pessoas trans aos tratamentos médicos necessarios para a
transicdo de género.

No primeiro painel, situado a esquerda, é retratado um padre vestindo uma
batina rosa, tradicionalmente utilizada no quarto domingo da Quaresma, periodo que
evoca 0 nascimento e a ressurreicdo de Jesus Cristo. Nesta obra, contudo, o tom
rosado pretende remeter ao renascimento da figura apresentada no segundo painel,
que recebe uma aplicagdo de testosterona — concebida aqui como uma "injecéo
vital", responsavel por restaurar o sentido pleno de viver. A batina do sacerdote &
adornada com icones de bolsas e moedas de prata, aludindo as 30 moedas
recebidas por Judas Iscariotes, o discipulo que traiu Cristo. Esses simbolos
estabelecem uma postura critica ao padre, que, ao contrario do que em geral ocorre,
posiciona-se, na pintura, em oposi¢do a doutrina tradicional da Igreja Catdlica ao
auxiliar uma pessoa trans. A mao que realiza a aplicagdo segura também um terco,
representando a protecao divina estendida a essa a¢ao de cuidado.

O segundo painel apresenta a figura de um homem trans, retratado nu, em
uma posigao que sugere aceitagcdo e entrega ao ato realizado. A cena evoca
simbolicamente a ideia de (re)nascimento. Na coxa da figura, destaca-se uma
tatuagem do Sagrado Coragdo, que carrega o significado de auto-sacrificio,

reforcando a narrativa de transformacao e resilié€ncia que permeia a obra.
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Figura 29: Em nome do pai, de filhe e do espirito trans. Nicholas Yamaguti. Série: Insurreiggo. Oleo
sobre tela, 20x30cm (1), 24x30cm (2); 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Invidia a emulacgéo.

A terceira pintura (ver figura 30) recebe este titulo por seu significado
simbdlico: "invidia" refere-se a inveja, enquanto "emulagao" alude a "um sentimento
que motiva o individuo a buscar igualar-se ou superar outrem" (Oxford Languages,
2024). A obra explora a dimensdo emocional e psicolégica da disforia de género,
destacando como o sentimento de inveja pode impulsionar pessoas
transvestigéneres a tentativas desesperadas de emular caracteristicas corporais,
frequentemente a custa de sua saude fisica e mental.

No centro da composi¢ao, encontra-se representada a figura de um corpo
transmasculino, reconhecivel pelas cicatrizes na regiao peitoral, marcas que evocam
cirurgias de masculinizagdo. Abaixo das cicatrizes, uma chaga estad presente,
simbolizando o sofrimento que permeia essa experiéncia. A cena centraliza-se no
ato visceral da figura costurando em si mesma um 6&rgdo genital masculino,

ilustrando o anseio doloroso de possuir algo que nao lhe foi dado naturalmente.
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Ao fundo, destaca-se a figura de um cdo esquelético, cuja presenga
metaférica simboliza o sentimento de inveja, tal como um animal faminto e
incontrolavel, sempre a espreita, corroendo silenciosamente o individuo. A relagéo
entre o fundo e o primeiro plano reforca o peso emocional e simbdlico da
composi¢ao, capturando a intensidade do conflito interno vivido por muitas pessoas

transvestigéneres.

Figura 30: /nvidia & emulagéo. Nicholas Yamaguti. Série: Insurreigdo. Oleo sobre tela,
15x20cm, 2024.

Blasfémia

A pintura representada na figura 31 recebeu o titulo de Blasfémia, termo que
significa "enunciado que insulta a divindade, a religido ou aquilo que é considerado
sagrado” e, por extensdo, "o que ofende ou desrespeita aquilo tido como digno de
reveréncia" (Oxford Languages, 2024).

A composigao apresenta uma figura transmasculina simbolicamente retratada
como Jesus Cristo em sua crucificagdo, com uma bandeira trans apoiada na cruz,
estabelecendo um potente dialogo entre a narrativa de sacrificio e a luta da
comunidade transvestigénere. A crucificagdo, dentro deste contexto, € enriquecida
pela presenga da Palma dos Martires, pintada préxima a base da cruz, um simbolo

cristdo de vitoria sobre os perseguidores. Aqui, ela subverte a nogao tradicional,
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afirmando o triunfo de uma comunidade historicamente marginalizada e
frequentemente demonizada, retratada como algoz por aqueles que buscam sua
erradicacgao.

As iconografias cristds que permeiam a obra incluem a figura de Jesus Cristo,
a Cruz Latina, as Chagas e a Palma dos Matrtires, reforgando a denuncia da
perseguicao e celebrando a resiliéncia de corpos que, tal como martires, desafiam a

opressao em busca de reconhecimento e dignidade.

Figura 31: Blasfémia. Nicholas Yamaguti. Série: Insurrei¢do. Oleo sobre tela, 15x30cm, 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Gaudium provisum est agnum
O titulo em latim da pintura representada na figura 32, traduzido como "O
cordeiro proveu alegria", foi escolhido estrategicamente, dado o uso histérico do

latim como lingua oficial da Igreja Catdlica. A obra adota uma estética que simula a
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interface de um site pornografico, criando uma provocativa justaposi¢cdo entre o
sagrado e o profano.

A composicao retrata uma mulher trans, cuja sobrevivéncia depende da
prostituicdo e da pornografia, atividades que se tornam, muitas vezes, as unicas
opc¢oes viaveis diante de um mercado de trabalho tradicional que sistematicamente
exclui pessoas trans. Ao lado da figura central, sdo apresentados dois pedagos de
carne, simbolizando o Cordeiro de Deus — uma figura tradicionalmente associada a
pureza, mas aqui é representada como uma carne ja sem vida. Esse simbolismo
estabelece um paralelo com a condigdo da mulher trans retratada, sugerindo a ideia
de uma existéncia exaurida, marcada por sacrificios impostos pela marginalizagao e
pela luta diaria pela sobrevivéncia.

A obra pretende tecer uma critica contundente as estruturas sociais e
religiosas, ao mesmo tempo em que evidencia a vulnerabilidade e a resiliéncia
daqueles que, como o cordeiro, sdo sacrificados em nome de sistemas que negam

sua dignidade e humanidade.

Figura 32: Gaudium provisum est agnum. Nicholas Yamaguti. Série: Insurrei¢do. Oleo sobre tela,
20x20cm, 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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2.3 A experiéncia da exposigao publica das obras em formato de lambes nas

ruas de Campo Grande - MS

De inicio, a ideia principal de exposi¢do publica ndo era a de se valer da
linguagem dos lambes. Porém, em conversas com os professores que compdem a
banca, foi sugerido esse formato, por ser mais facil de ser levado a espagos
publicos, ja que a proposta era a de tornar o trabalho o mais acessivel possivel para
a populacéo.

O processo envolvendo os lambes s6 pbéde ser iniciado depois de todas as
pinturas estarem finalizadas. Apds isso, esperei que elas terminassem o processo
de secagem, tirei fotos de cada uma delas e fiz um simples tratamento de imagem
no programa Lightroom, a fim de que as cores permanecessem o mais fiéis possivel
as pinturas. E antes do processo de sair as ruas para cola-los, realizei testes com
lambes menores, dentro do meu espaco residencial, para saber como o papel iria se
comportar e quanto de mistura de cola e agua iria utilizar. Com os testes feitos, pude
entrar em contato com a grafica escolhida e imprimir os lambes.

A selegdo dos pontos onde os lambes seriam colados foi estratégica. Era
interessante que fossem lugares que varias pessoas frequentassem diariamente e
que fossem de facil visualizagdo. Por isso, todos os lambes foram colados em
espacgos onde passam tanto pedestres, quanto veiculos de transporte, levando em
consideragao, principalmente, os Onibus municipais. Todos se localizam em
avenidas e ruas movimentadas, proximas de shoppings, igrejas, lojas de varejo e
supermercados.

Esses espacos foram escolhidos pensando nd&o somente na maior
visibilidade, mas também na possibilidade de transformar, em alguma medida, a
forma como as pessoas se relacionam com o espacgo urbano, apds uma possivel
geracao de debate e/ou reflexdo sobre o tema abordado nos lambes. As quatro
localidades onde foram colados os lambes sdo: Av. Pres. Ernesto Geisel (20°28
'57.6 "S 54°37' 40.9"W); R. Rui Barbosa (20°28’ 03.3” S 54°36’ 47.5” W); Av. Ricardo
Brandao (20° 27’° 47.1” S 54°35’ 29.3” W); e Av. Mato Grosso (20°27’ 17.2” S 54°36’
38.5” W).

A acao da colagem aconteceu no periodo matutino, quando muitas pessoas

estdo nas ruas, seja indo para o trabalho, espaco de educagado, ou apenas a
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passeio, mesmo podendo existir o risco de uma abordagem repressiva. A aplicagéo
foi feita utilizando uma mistura de agua e cola PVA, para garantir uma maior
aderéncia as superficies que ficam ao ar livre, suscetiveis a chuvas, ventos, entre
outras interferéncias naturais. Durante o processo, contei com ajuda de mais uma
pessoa, para me auxiliar em etapas como segurar os lambes no lugar, enquanto eu
passava as camadas de cola, e também fazer a mistura da mesma.

Posso dizer que, em todos os momentos em que colava os lambes, havia um
misto de emocgdes, que envolviam a animagao de poder ocupar o espago publico,
utilizando uma linguagem artistica com a qual nunca havia trabalhado antes, e ainda
levando uma tematica tdo importante e pessoal, como o ativismo transvestigénere
para as ruas; mas havia também o medo de reagdes negativas, como violéncias
verbais e fisicas. Felizmente, as unicas reacdes recebidas foram buzinas dos
veiculos e olhares dos que passavam pelo local. Nas figuras 33, 34, 35, e 36,

apresento o resultado dessa parte do trabalho.

Figura 33: Em nome do pai, de filhe e do espirito trans. Nicholas Yamaguti. Lambe-lambe, 4 paineis
sulfite 75g de 84x60cm cada. 2024.

e T

A

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 34: Gaudium provisum est agnum. Nicholas Yamaguti. Lambe-lambe, 2 paineis sulfite 75g de
84x60cm cada. 2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 35: Invidia & emulacdo. Nicholas Yamaguti. Lambe-lambe, 2 paineis de sulfite 75g de
84x60cm cada. 2024.

i 2

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 36: Blasfémia. Nicholas Yamaguti. Lambe-lambe, 2 paineis de sulfite 75g de 84x60cm cada.
2024.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 37: Colagem de fotos do processo de fixagdo dos lambes.

!

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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No entanto, apds 5 dias, fui até os locais onde os lambes foram fixados, e
notei que dois deles ja haviam sido vandalizados, sendo os da Av. Pres. Ernesto

Geisel e Av. Mato Grosso.

Figura 38: Imagem do lambe “Em nome do pai, de filhe e do espirito trans” vandalizada.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 39: Imagem do lambe “Blasfémia” vandalizado.

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Assim, posso dizer que o processo de fixacdo dos lambes foi satisfatorio,
considerando ser uma técnica inédita para mim, apesar da vandalizagao, que, de
certa forma, provou o ponto principal deste trabalho: o de que, aos preconceituosos,
0 minimo ato de um corpo dissidente estar em evidéncia e ainda acompanhado de
simbolismos que sdo comumente usados para pregar 6dio, gera reagdes violentas e,
consequentemente, um debate acerca delas. Todos acabaram ficando enrugados
por conta da cola, e no primeiro que foi colado (ver figura 28), falhei em deixar o
painel da esquerda perto o suficiente, formando um vao entre a parte superior e
inferior da imagem. No mais, fiquei satisfeito por poder experimentar uma linguagem
artistica nova, além de contribuir para a visibilizagdo das pautas transvestigéneres,
reafirmando a importancia de narrativas diversas terem a oportunidade de ocupar os
espacgos urbanos para dialogar com a comunidade local, na intengédo de promover
um ambiente mais inclusivo e firmar a necessidade de, cada vez mais, serem

realizadas intervencdes a favor da luta trans.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O caminho trilhado no processo de escrita e de fatura das pinturas deste
Trabalho de Conclusédo de Curso foi longo, repleto de emogbes positivas e
negativas, mas que apreciei muito. O percurso permitiu uma reflexdo profunda sobre
o papel da arte atuando de forma ativista a favor de pautas politico-sociais,
criticando a invisibilizacdo e a marginalizagdo de corpos trans dissidentes. Além
disso, vivenciei na pratica os desafios que o ativismo artistico contemporéaneo
enfrenta no Brasil, principalmente em um contexto social marcado por grande
influéncia de preconceitos enraizados.

A arte transvestigénere atua como instrumento de resisténcia, ao ocupar
espacos que lhe foram historicamente negados, podendo assim evidenciar e
construir narrativas alternativas e provocar contestacées sobre a maneira como a
sociedade se comporta, buscando, em alguma medida, sua transformagdo. As
iconografias cristas foram subvertidas e reinterpretadas de modo a denunciar toda a
demonizacao de identidades transvestigéneres causada pela Igreja Catdlica e pelo
Cristianismo em geral, como instituicdo social. Dentro desta analise, € possivel
afirmar que a arte trans nao se restringe somente a esse universo, trazendo consigo
diversas outras lutas atreladas a ela, como o racismo, feminismo, entre outras
pautas politicas, sociais e econémicas, denunciando toda a estrutura de poder atual.

Sempre me identifiquei mais com a pintura em relagdo a todas as outras
matérias relacionadas as linguagens artisticas ofertadas no curso de Artes Visuais e,
revendo meu trajeto académico desde o inicio deste ano, percebo que fiz a escolha
correta de linguagem para este trabalho. Senti que amadureci e me aprimorei em
técnica, composicdo, visdo poética e processo criativo, em um contexto geral,
durante a fatura das pinturas, principalmente por criar toda uma narrativa que
envolve cada uma delas - ainda que a leitura das obras nao esteja sob meu controle,
esse processo de construgao conceitual/técnica foi indispensavel para realiza-las.

O objetivo inicial era apresentar 7 pinturas, o que n&o foi possivel, logo foram
entregues 5 pinturas, o que entendo como um numero satisfatorio. No entanto, ndo
pretendo finalizar Insurreicdo em fungdo do encerramento deste trabalho, pois
sempre ha mais histérias a serem contadas e denuncias e criticas a serem feitas.

Foi a primeira série artistica que me comprometi a criar, € que sinto que vai sempre
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carregar um pesado fardo, por ser baseada em experiéncias tdo pessoais dentro de
uma pauta tdo significativa. A cada pintura finalizada e apdés a experiéncia da
exposicao publica, tive a sensagao de que, finalmente estava podendo fazer algo
pela comunidade da qual faco parte e que, apesar de ser um ato pequeno, ao meu
ver, ndo deixa de ser simbdlico.

No mais, apesar das dificuldades, houveram muitos novos aprendizados e me
sinto muito feliz e grato por ter tido a oportunidade, como pessoa trans e artista
visual, de me inserir como identidade dissidente e propor reflexdes e uma tentativa
de mudanga social através da arte em relagédo a vivéncia trans. Foi necessaria toda
a minha dedicacdo e empenho, ndo apenas na realizacdo do trabalho em si, mas
para ter forca em minha voz para exaltar todas essas vidas invisiveis. Finalizo com
uma frase de Laverne Cox, atriz, produtora de televisdo norte-americana e mulher
trans; “E revolucionario uma pessoa trans escolher ser vista e visivel em um mundo

que nos diz que ndo devemos existir’ (COX, 2018).
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