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CAFE COM MANOEL DE BARROS

Paulo S. Martins

No laboratério, o avental sujo de terra,
debrucado sobre o telescdpio, o Poeta dissecava um mandruva.
Maravilhado, tirava coisas daquela galaxia e colocava-as num pote:
Eram palavras.
Cerzia uma a uma na epiderme de um caderno,
entre assombros e éxtases.
Tudo cheirava a raspas de peroba rosa.
Limpou a boca ainda marcada de palavras e sorriu.
Tomou-me pela méo e levou-me para fora,
Para o seu Pantanal.
Era ali que controlava as cheias e a inutilidade das coisas.
Fechou a porta, ao abrir os olhos.
Embevecido, apresentou-me o seu jardim:
Era um deserto.
Depois, na cozinha, fez o café, com gestos, enfeiticou o ar
e numa caneca esmaltada veio a fragrancia consoladora da tarde.
Anoiteci o céu da boca sorvendo a alma de todos os cafezais,
Foi quando o poeta me contou seu sonho:
Sonhou que a guerra havia deixado miopes todos os satélites do céu
e as pessoas, ao redor de fogueiras, voltavam a contar histérias e a fazer poemas.

Chispas luminosas adornavam a noite.
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RESUMO

A obra de Manoel de Barros ocupa um lugar singular na literatura brasileira contemporanea,
oferecendo uma excurséo poética ao Pantanal. Esta tese explora o Sistema Poético Primitivista
de Barros, um conjunto de principios e praticas poéticas que estruturam sua obra. Utilizando o
Livro de pré-coisas como objeto de estudo, observa-se a interdependéncia entre tempo, espago
e personagens, bem como uma simbiose entre memaria e imaginacdo. Com base na filosofia de
Giambattista Vico, que vé a poesia como uma forma primitiva de linguagem, analisa-se como
Barros emprega esses elementos para recriar um mundo natural mitico e atemporal. No primeiro
capitulo, define-se o primitivismo na obra de Barros, abordando sua relagdo com a natureza.
No segundo capitulo, desenvolve-se o conceito de Sistema Poético Primitivista, fundamentado
nas ideias de Vico. No terceiro capitulo, foca-se no Livro de pré-coisas e na figura de Bernardo
da Mata, o alter ego do poeta, o qual sintetiza a unidade entre homem e natureza. Conclui-se
que a poesia de Barros, permeada por suas experiéncias de vida, atua como uma forma de
autoficcdo, celebrando a linguagem, a memoria e a imaginacéo, e propondo uma nova maneira

de habitar e interagir com o mundo.

Palavras-chave: Manoel de Barros; Sistema Poético Primitivista; Livro de pré-coisas.



ABSTRACT

The work of Manoel de Barros holds a unique place in contemporary Brazilian literature,
offering a poetic journey through the Pantanal. This thesis explores Barros' Primitivist Poetic
System, a set of poetic principles and practices that structure his work. Using Livro de pré-
coisas as the object of study, the interdependence between time, space, and characters is
observed, along with a symbiosis between memory and imagination. Based on the philosophy
of Giambattista Vico, who views poetry as a primitive form of language, this analysis examines
how Barros employs these elements to recreate a mythical and timeless natural world. In the
first chapter, primitivism in Barros' work is defined, addressing its relationship with nature. The
second chapter develops the concept of the Primitivist Poetic System, grounded in Vico's ideas.
The third chapter focuses on Livro de pré-coisas and the figure of Bernardo da Mata, the poet's
alter ego, who synthesizes the unity between man and nature. The conclusion suggests that
Barros' poetry, permeated by his life experiences, functions as a form of autofiction, celebrating
language, memory, and imagination, and proposing a new way of inhabiting and interacting
with the world.

Keywords: Manoel de Barros; Primitivist Poetic System; Livro de pré-coisas.
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INTRODUCAO

A obra de Manoel de Barros ocupa um lugar singular na literatura brasileira
contemporanea. Seu trabalho poético ndo sé desafia as convencdes literarias, como também nos
convida a uma excursdo poética no mundo natural, particularmente no ambiente rico e diverso
do Pantanal. Barros, com sua linguagem inovadora e suas imagens surpreendentes, constroi um
universo lirico que transcende o mero descritivismo e adentra uma dimensao quase mitica, onde

a natureza e 0 homem coexistem em uma harmonia primitiva.

Esta tese busca explorar o que chamamaos de Sistema Poético Primitivista de Manoel de
Barros, um conjunto de principios e praticas poéticas que permeiam sua obra. Nosso objeto de
estudo sera o Livro de pré-coisas, um texto emblematico que reine muitos dos elementos
centrais desse sistema. A escolha dessa obra especifica se justifica pela sua riqueza estrutural e
tematica, a qual nos permite observar com clareza a interdependéncia entre tempo, espaco e

personagens, bem como a simbiose entre memaria e imaginagéao.

O conceito de Sistema Poético Primitivista que aqui propomos se fundamenta na ideia
de gue a poesia de Barros se constroi a partir de uma interacdo dindmica e retroalimentada de
diversos elementos, os quais, embora ndo explicitamente delineados, emergem como um
paradigma tacito que governa a totalidade de sua obra. No centro desse sistema estdo a
memodria, a imaginacao e a linguagem — ferramentas com as quais Barros reinventa o mundo,

transgredindo as fronteiras do convencional e revelando novas dimensées de significado.

No primeiro capitulo, definimos o primitivismo na obra de Barros, explorando a
concepgéo do primitivismo e a relagdo entre o poeta e a natureza, selecionando, para tanto,
alguns autores-chave que, através de suas analises, corroboram de forma aprofundada, a nossa

afirmacéo sobre os temas recorrentes em sua obra.

No segundo capitulo, partindo da Teoria dos Sistemas, procuramos conceituar o que
vem a ser o Sistema Poético Primitivista na obra de Barros. Com as ideias de Giambattista Vico,
sobre a historia e a linguagem, encontramos um corpus tedrico fundamental para nossa analise.
Vico argumenta que a poesia é a forma primitiva de linguagem, nascida da necessidade humana

de expressar a experiéncia e a subjetividade, de forma criativa e simbolica. Essa perspectiva



vichiana nos permite entender como Barros utiliza sua memoria e imaginagdo, para recriar o

mundo natural, projetando sobre ele uma visao mitica e atemporal.

No terceiro capitulo, focamos no Livro de pré-coisas e na figura de Bernardo da Mata,
0 personagem que estrutura o sistema. Bernardo é um alter ego do poeta, uma figura que
sintetiza a unidade entre homem e natureza. A escolha de Bernardo como personagem central
revela a busca de Barros por uma reconciliagdo com suas origens e com uma Vviséo primordial
do mundo, na qual a poesia emerge como um meio de recuperar a totalidade da experiéncia

humana.

A abordagem teorica que adotamos € a dos Sistemas Complexos, onde cada parte reflete
0 todo, reforcando a ideia de que a poesia de Barros € como um organismo Vivo,
interdependente e coeso. A teoria dos fractais, por exemplo, nos ajuda a ilustrar como cada
poema carrega a marca do universo maior, revelando uma estrutura poética que é, a0 mesmo

tempo, simples e profundamente interconectada.

Finalmente, embora nossa analise se concentre na obra escrita, ndo podemos ignorar a
figura do autor. Manoel de Barros, com suas experiéncias de vida e seu olhar singular sobre o
mundo, permeia cada linha de sua poesia. Nesse sentido, o Livro de pré-coisas pode ser visto
ndo apenas como uma obra literaria, mas como uma autoficcdo, onde o poeta se narra através
de seus personagens, encontrando neles uma forma de reconciliar-se com suas origens e com a

totalidade da natureza humana.

Ao desvendarmos o Sistema Poético Primitivista de Manoel de Barros, esperamos nao
apenas oferecer uma nova perspectiva sobre sua obra, mas também inspirar uma apreciacao
mais profunda da poesia como um meio de reconexdo com a esséncia primitiva da vida e da

natureza.
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10 PRIMITIVISMO NA OBRA DE MANOEL DE BARROS

Os péssaros, os andarilhos e a crianga em mim sdo meus
colaboradores destas memdrias inventadas e doadores de suas fontes.

(Barros, 2018, p. 41)

A obra de Manoel de Barros é amplamente reconhecida por seu carater primitivista. A
critica literaria, em suas varias abordagens, ao longo do tempo, tem se concentrado em
elementos tematicos constantes na poesia de Barros. A infancia é um dos temas centrais,
frequentemente explorada em sua relacdo com a familia e nas reminiscéncias pessoais acessadas
através da memoria. O espaco do Pantanal, onde Barros passou a maior parte de sua vida, é
onipresente em sua obra, servindo como um cenario simbdlico que infunde suas poesias com a

exuberancia e a vitalidade dessa regiao.

Os personagens de sua poesia geralmente sdo figuras marginais: loucos, criancas e
despossuidos, aqueles que vivem a margem da sociedade e dos bens materiais. Esses
personagens refletem a predilecdo de Barros por explorar as perspectivas e experiéncias

daqueles que vivem fora das normas estabelecidas.

A linguagem, em sua poesia é em grande parte, infantil e brincalhona, evocando um
senso de candura e espontaneidade que se assemelha ao modo de pensar das criangas. Essa
escolha estilistica reflete uma busca por simplicidade e autenticidade, marcas essenciais de seu
estilo primitivista. O primitivismo, na poética de Manoel de Barros, € uma caracteristica central
que permeia toda a sua obra, evidenciando um anseio constante de retorno as origens

primordiais da linguagem e da experiéncia humana.

Os elementos — infancia, Pantanal, personagens marginalizados e uma linguagem ludica
— combinam-se para destacar um tema comumente presente em sua obra: os elementos
primitivos. Esse primitivismo se manifesta como um anseio profundo de retorno as origens, ao
primevo, a esséncia pura da existéncia. A critica € unanime em reconhecer essa busca incessante
de Manoel de Barros, por um mundo primordial e intocado, o qual permeia e enriquece cada

aspecto de sua poesia.

Para ilustrar como esses elementos permeiam toda a poética de Manoel de Barros, é

fundamental destacar alguns dos principais estudiosos que se dedicaram ao aprofundamento de
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sua obra. A vasta fortuna critica existente em torno da poesia de Barros oferece um rico campo
de analise, e selecionamos alguns autores de referéncia, cujas investigacdes evidenciam, de

maneira clara e exemplar, a recorréncia de temas e motivos em sua producdo literaria.

Conforme Goiandira de F. Ortiz de Camargo, em sua tese A poética do fragmentario:
uma leitura da poesia de Manoel de Barros (1996), a poesia de Manoel de Barros explora
intensamente o tema da fragmentacdo. Ele trata como o sujeito, ou seja, a pessoa, se sente
dividido e espalhado, em pedacos em seu mundo. Esse estado de estar fragmentado ndo é apenas
uma ideia em seus poemas, mas algo que ele desenvolve e explora de maneira profunda,

mostrando diferentes facetas e aspectos do eu poético.

Segundo a pesquisadora, Barros tambem escolhe focar em coisas pequenas e
aparentemente insignificantes, como objetos sem valor ou seres que normalmente sdo
desprezados, transformando-os na matéria principal de sua poesia. Ele da voz e importancia a

tudo o que é considerado sem importancia, tornando isso um ponto central em seu trabalho.

Além disso, sua poesia expressa uma crise da linguagem, na qual a prépria maneira de
se comunicar é questionada. Os poemas de Barros muitas vezes refletem sobre si mesmos e
sobre a capacidade de as palavras realmente expressarem o que se quer dizer. Essa autorreflexao
torna sua obra muito Unica, pois ele esta sempre explorando e questionando o que é possivel

fazer com a linguagem.

Manoel de Barros também constréi uma consciéncia criativa, que esta em constante
conversa com a tradicdo literaria e outras formas de arte. Ele ndo apenas escreve de forma
isolada, mas suas ideias e formas de expressdo dialogam com as grandes tradi¢cdes da literatura

e as varias correntes artisticas, revelando uma profunda conexdo com a arte em geral.

Ao comparar Manoel de Barros com poeta Raul Bopp, Camargo (1996) argumenta que
ambos fazem emergir uma pré-consciéncia nas imagens oniricas, resultado da fusdo do ser
humano com o cosmos. Essas imagens reconfiguram fragmentos da linguagem cotidiana,
combinando-os com fragmentos que desafiam significados convencionais, criando um
estranhamento que esvazia as palavras de seus sentidos tradicionais e lhes atribui novos
significados exuberantes e desagregadores. Elementos dos reinos vegetal, animal e mineral se
mesclam, de maneira inédita. Barros mantém um vinculo profundo com a natureza do Pantanal,

uma ligacdo que remonta a mitologia de sua infancia, pois ele cresceu no selvagem e néo
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desbravado Pantanal. Essa natureza primitiva se impregnou em sua poesia de modo

transfigurado, transcendendo os limites regionais (Camargo, 1996, p. 54).

Camargo (1996) discute igualmente a luta de Barros por uma linguagem primordial, que
conecta os leitores modernos ao espaco primordial e a sensacdo de recuperacdo da unidade
perdida. Barros propde uma linguagem fundada diretamente na esséncia das coisas nomeadas,
como uma linguagem adamica, pura e primeira. Ele ilustra esse retorno como uma progresséo
de “crianca” a ra e, finalmente, a “pedra”, simbolizando uma regressao a um estado primitivo
sem consciéncia (Camargo, 1996, p. 258). As criancas, ao ndo dominar a gramatica formal,
subvertem suas regras, de maneira espontanea. Esse comportamento serve como uma licdo para
0s poetas, 0s quais devem reaprender a transgressao e o erro. O erro desafia a ordem e confronta
0 que é considerado correto, alinhando-se com 0s transgressores do sistema, como o bébado, o
marginal, a crianca, 0 homem primitivo e o poeta. A rotina empobrecedora da sociedade
suprime as forcas da fantasia e do imaginario, reprimindo a criatividade e o ludico. A poesia de
Barros destaca a importancia de recuperar esses sentimentos reprimidos pelo processo
civilizatério (Camargo, 1996, p. 259).

Em poucas palavras, o primitivismo na poética de Manoel de Barros é uma celebragao
do essencial, do simples e do auténtico. E uma rejeicdo ao convencional e uma busca por uma
conexd@o mais profunda com a natureza e a linguagem, em seus estados mais originais. Através
de suas obras, Barros nos convida a olhar para 0 mundo com olhos novos, a valorizar o trivial
e a redescobrir a riqueza que reside no que é marginalizado e esquecido. Seu primitivismo ndo
é um retorno nostalgico ao passado, porém, uma constante redescoberta das origens e uma

reafirmacado da forca poética que reside no essencial e no primevo.

Na pesquisa de Kelcilene Gracia-Rodrigues, intitulada De corixos e veredas: a alegada
similitude entre as poéticas de Manoel de Barros e de Guimardes Rosa (2006), defende que a
poesia de Manoel de Barros € uma criagao original e ndo uma copia da obra de Guimaraes Rosa,
tendo seu projeto autbnomo e anterior ao de Rosa. Com uma andlise comparativa, revela
semelhangas e diferencas metalinguisticas, discursivas e estilisticas entre os dois escritores.
Ambos compartilham uma inventividade e subversdo semantica, mas possuem visdes de mundo
e projetos estéticos distintos. A pesquisa conclui que Barros e Rosa sdo inovadores, no sistema

literério brasileiro, cada um avangando e rompendo com tradi¢des, de maneira singular.
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O terceiro capitulo da tese resenhada foca na ars poética de Manoel de Barros e
Guimarées Rosa, elucidando os elementos caracteristicos recorrentes na obra de Barros. Gracia-
Rodrigues evidencia como certos poetas vanguardistas, como Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire
e Apollinaire, influenciaram o desenvolvimento de uma poética singular em Barros (Grécia-
Rodrigues, 2006, p. 44).

Em Poemas Concebidos sem Pecado, a poesia de Barros destaca a valorizagao profunda
do trivial e do comum. Ele retrata personagens frequentemente marginalizados pela sociedade,
como lavadeiras, bébados, prostitutas e loucos, transformando suas histérias comuns em
material poético rico e significativo (Gracia-Rodrigues, 2006, p. 48). Desde sua primeira obra,
“Cabeludinho”, que ¢ sugestivamente autobiografica, emergem temas centrais de toda a sua
poética, como a infancia. A lirica de Barros faz uma “volta as suas origens”, guiando-se pelas
memodrias da infancia e das paisagens que o encantaram (Gracia-Rodrigues, 2006, p. 58). Em
"Cabeludinho”, Gracia-Rodrigues enfatiza a predilecdo de Barros por personagens humildes e
paisagens cotidianas, as quais reforgam sua visdo de mundo comprometida com a valorizagédo

do insignificante e do marginalizado.

No capitulo intitulado "Projeto Poético de Manoel de Barros”, Gracia-Rodrigues
observa que a obra de Barros é uma celebracdo da simplicidade e da reinvencédo da realidade,
através da linguagem. Ela demonstra como Barros constroi uma poética Unica e inovadora,
profundamente enraizada no Pantanal e nas experiéncias mais comuns, transformando o
ordinério em algo extraordinario e novo. Barros convida os leitores a um novo olhar sobre o
mundo, resgatando os detalhes e as coisas despercebidas de sua aparente inutilidade e

conferindo-lhes valor.

Grécia-Rodrigues argumenta que o conceito de primitivo, na obra de Barros, esta mais
proximo da busca por uma linguagem primordial. Ele almeja resgatar a esséncia original das
palavras, procurando um retorno as origens, onde as palavras nao estdo sobrecarregadas pelos
significados adquiridos ao longo do tempo. Barros aspira a restaurar o sentido arcaico e
intocado das palavras, antes que sejam alteradas e desgastadas pelo uso cotidiano. Ele quer
encontrar a “"palavra descascada”, livre das impurezas acumuladas, permitindo que a poesia
emerja de forma nova e auténtica, evitando o convencional e o desgastado (Gracia-Rodrigues,
2006, p. 116).
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Em outra passagem, Gracia-Rodrigues cita como Barros usa a metafora de "trazer para
a voz um formato de passaro™, para expressar a busca pelo sentido original das palavras,
comparavel as expressoes artisticas dos povos primitivos. Em "Poemas Rupestres"”, Barros se
inspira na forma como as palavras existiam antes de serem nomeadas e definidas, inaugurando
novas possibilidades de linguagem. Ele tenta manter a poesia em um estado bruto e rastico,
intocado pela manipulacdo humana e pelo passar do tempo, capturando a esséncia mais pura e

auténtica de seu significado (Gracia-Rodrigues, 2006, p. 119).

Quanto ao espaco do Pantanal, para Gracia-Rodrigues (2006, p. 121), a poesia de
Manoel de Barros reconstroi a paisagem do Pantanal, transformando em estatuto poético o que
0 menino Manoel vivenciou em sua infancia: a convivéncia com o bugre, 0 homem simples e
0s animais. Essas experiéncias sdo resgatadas pela memdria e transmutadas em uma realidade
poética distinta, a qual se afasta do mundo concreto e real. Segundo Gracia-Rodrigues (20086,
p. 265), o Pantanal é desrealizado ao extremo, organizando as contradices do mundo em
imagens poéticas. Como demiurgo da linguagem, o poeta revisita o caos, a fim de criar um novo
cosmo, onde o receptor percebe o real transfigurado e as marcas da poeticidade na linguagem
metafdrica. Barros engendra um tropos que se distancia do mundo analitico habitual, usando
rupturas semanticas, fragmentacao de frases, montagem caotica de versos e um inusitado liame
de elementos dispares. Essas estratégias instauram uma poética que subverte o real,
denunciando a coisificagdo do homem por uma sociedade desumanizadora que clama por

transformacéo e revolucéo.

Waleska Rodrigues de Matos Oliveira Martins, em sua pesquisa As figura¢des da morte
e da memoria na poética de Manoel de Barros (2015), explora como Manoel de Barros aborda
a Morte e a Memdria em sua poética, relacionando a ideia de transformacdo com a
presentificacdo. A Morte, sendo uma inevitabilidade humana, ¢ tratada de maneiras diversas
pelas sociedades e se entrelagca com a vida, sempre com foco na valorizacdo desta Gltima. A
Memoria, igualmente complexa, revive sensacdes e imagens, tornando-as presentes e vivas. Em
suas obras, Barros coloca objetos insignificantes, a natureza, a infancia, e figuras
marginalizadas, como temas centrais, mas também mergulha na temética da Morte. A tese
objetiva compreender como Barros integra a Morte e a Memoria, de forma circular, analisando
suas obras Poesias (1956), Menino do Mato (2010) e Escritos em verbal de ave (2011). A
metodologia inclui pesquisa documental, bibliografica e analise de entrevistas, para entender

as perspectivas do poeta sobre esses temas.
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Apesar de o foco principal da tese ser a morte, Martins aborda o conceito de
"criancamento”, central na obra de Barros, o qual se refere ao retorno a inocéncia e simplicidade
da inféncia, um estado de constante movimento e descoberta. Para Barros, as criangas tém uma
capacidade Unica de renomear o mundo e enxergar a realidade de maneiras inacessiveis aos
adultos. Ele afirma: "As coisas que ndo tém nome s&o mais pronunciadas por criancas"
(Martins, 2015, p. 178). A infancia € idealizada como um estado ligado a origem do ser e aum
desejo de retorno a um estado primordial. Esse desejo € expresso nestes versos: "Eu queria
avancar para o comeco/Chegar ao criangamento das palavras” (Martins, 2015, p. 179). Martins
argumenta que a poesia de Barros esta impregnada de imagens oniricas e memarias que evocam
um sentimento de saudade e um retorno ao primordial. Ele utiliza a memoria para trazer o
passado ao presente e explorar a relagdo entre tempo e experiéncia, abordando temas profundos,
como infancia, origem, siléncio e morte. De acordo com Barros, 0o mundo é visto como um ciclo

continuo de transformagé&o e renascimento.

No tocante ao primitivismo, Martins cita uma entrevista de 2010, em que Manoel de
Barros é questionado sobre a relagdo de suas obras mais recentes, como Memorias Inventadas
I11 (2007) e Menino do Mato (2010), com o conceito de primitivismo. Barros nega a ideia de
retorno ao primitivismo, afirmando que, em sua esséncia, ele sempre foi primitivo. Ele explica
que seu trabalho ¢ uma busca pela “semente da palavra”, ou seja, o “inicio do canto”, uma
conexao primordial com a expressdo humana. Para Barros, a expressdo humana comega com o
canto, e sua poética € uma procura constante por essa origem. Ele vé suas exploracfes poéticas
recentes ndo como um fechamento de ciclo, mas como uma continuidade de sua busca
incessante pela origem. A metafora da semente ilustra a dualidade entre comeco e esperanca,

refletindo uma jornada continua em direcé&o ao essencial e primevo (Martins, 2015, p. 55).

Martins (2015, p. 155), no decorrer de toda sua tese, coloca o espaco do Pantanal em
contraste com a cidade, o Rio de Janeiro. Para ela, o Pantanal representa um espaco onirico de
vitalidade, evocando nostalgia, desejo e a memoria pessoal: "Lembro-me bem [...]/VVagueiros
vinham sentar-se a porta do galpdo, de tarde/Olhando as nuvens [...]/O homem chegava de
canoa, dava noticias do gado, e dormia [...]J/VVenha ver as cacimbas dormindo repletas!/VVenha
ver que belezal!” (Barros, 1995 apud Martins 2015)

As analises das pesquisadoras Goiandira de F. Ortiz de Camargo, Kelcilene Gréacia-
Rodrigues e Waleska Rodrigues de Matos Oliveira Martins sintetizam e iluminam aspectos

essenciais da obra de Manoel de Barros, alinhando-se com a vasta fortuna critica que explora
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sua poetica. Essa riqueza de criticas € undnime em realcar os elementos centrais que comp&em
a singularidade da poesia de Barros, os quais identificamos como parte de um “Sistema Poético

Primitivista”.

1.1 Elementos Centrais da Poética de Manoel de Barros
O Espaco: O Pantanal

O Pantanal é mais que um cenario; é o universo simbolico e ontoldgico que infunde a
obra de Manoel de Barros com uma vitalidade particular. Esse ambiente, com sua riqueza
ecologica e cultural, serve como um microcosmo onde 0 poeta explora a interconexdo entre o
homem e a natureza. Barros transforma a paisagem do Pantanal em poesia, criando uma

realidade onirica, onde cada detalhe da natureza ganha uma nova dimenséao poética.
O Tempo: A Infancia

A infancia é um estado primordial e continuo, na poesia de Barros. E durante esse
periodo que se forma a visdo de mundo que permeia toda a sua obra. Através da lembranca e
da idealizacdo da infancia, Barros explora temas de inocéncia e a capacidade de
maravilhamento. Ele utiliza a infancia como uma lente, por meio da qual podemos retornar a
um estado de ser, em que a percep¢do e a imaginacdo sao mais intensas e menos corrompidas

pelas convengdes sociais.
Os Personagens: Os Marginalizados

Os personagens de Barros sdo frequentemente os despossuidos e os marginalizados:
loucos, criangas, lavadeiras, prostitutas, bébados e animais comuns do Pantanal. Esses
individuos, os quais vivem a margem da sociedade, sdo elevados a condicdo de protagonistas,
em sua poesia. Eles representam a riqueza oculta nas experiéncias simples e nas vidas

ordinarias, destacando o valor daquilo que é frequentemente desprezado ou ignorado.
A Faculdade Mental: A Imaginacéo

Na poeética de Barros, a imaginacdo se sobrepde a razdo. Ele celebra a capacidade

humana de transcender a realidade fisica e explorar o mundo, por uma perspectiva lidica e
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criativa. A linguagem poética de Barros € um instrumento que permite essa exploracéo, de sorte
que as palavras sdo moldadas e reformuladas para capturar a esséncia das coisas, de maneiras

novas € su rpreendentes.

A Linguagem: A Poética sobre a Logica

A linguagem, em Manoel de Barros, € via de regra infantil e brincalhona, refletindo a
procura por um retorno a uma inocéncia primordial. Ele desafia as convencdes da linguagem
racional, criando uma poética que valoriza o erro, a transgressao e a simplicidade. Sua poesia
desestrutura a I6gica formal e convida o leitor a ver o mundo através de uma perspectiva onde

a imaginacao € a forca dominante.

Concordamos plenamente com essa Vvisdo critica que reconhece na obra de Manoel de
Barros uma busca incessante pelo primitivo e pelo essencial. Esta tese parte desses elementos
fundamentais, propondo que eles compdem um padrao recorrente que chamamos de "Sistema
Poético Primitivista". Esse sistema é caracterizado pela interconex&o entre o espaco (Pantanal),
o tempo (infancia), os personagens (marginalizados), a faculdade mental (imaginacdo) e a
linguagem (poética), todos apontando para uma finalidade comum: a busca pelo primitivo, pelas

origens.

O "Sistema Poético Primitivista” de Manoel de Barros sugere uma interacdo dinamica
entre 0s elementos centrais de sua poética. Essa interacdo indica um desejo pelo retorno as
origens, a pureza primordial da existéncia. O Pantanal, com sua riqueza natural, serve como um
palco para a exploracdo da infancia, um tempo de descoberta e maravilhamento. Os
personagens marginalizados representam a simplicidade e a autenticidade que Barros valoriza,
enquanto a imaginacao e a linguagem poética transcendem a realidade l6gica, permitindo um

retorno ao essencial e ao primevo.

No segundo capitulo desta tese, exploraremos em profundidade o que entendemos por
"Sistema Poético Primitivista”, na obra de Manoel de Barros. Analisaremos como cada um dos
elementos mencionados interage e contribui para a constru¢cdo de uma poética que almeja
incessantemente o retorno as origens e a esséncia pura da existéncia. Tal sistema ndo apenas
define a singularidade da poesia de Barros, mas também oferece uma nova perspectiva sobre
como a simplicidade e o primitivo podem ser celebrados e resgatados, na literatura

contemporanea.
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A presente tese alinha-se com as ideias dos pesquisadores analisados, 0s quais, ao se
focarem em aspectos especificos e profundos, proporcionam uma compreensao detalhada dos
temas e elementos na obra de Manoel de Barros. No entanto, é essencial também adotar uma
abordagem integral que considere as inter-relacdes entre os diversos componentes da poética
de Barros.

Na academia, a tendéncia de se concentrar em temas especificos, a fim de produzir
conhecimento detalhado e profundo é amplamente valorizada. Essa abordagem analitica
possibilita que cada elemento de um sistema seja estudado minuciosamente, revelando nuances
e complexidades que poderiam passar despercebidas, em uma visdo mais ampla. Todavia, esse
foco detalhado, embora crucial, pode resultar em uma compreensdo fragmentada do objeto de
estudo, especialmente em campos interconectados, como a literatura. E aqui que se destaca o
diferencial da presente tese: ao invés de apenas dissecar os componentes individuais da obra de
Manoel de Barros, propomos uma abordagem sistémica. Argumentamos que, para realmente
captar a esséncia do primitivismo, em sua poética, € essencial levar em conta como esses
elementos especificos interagem e se combinam, dentro de um todo maior e coeso. Essa
perspectiva integral ndo apenas revela a interdependéncia dos temas e motivos, na obra de
Barros, mas também nos permite apreciar a profundidade de sua visdo poética como um sistema

completo.

Para ilustrar a forca e as possiveis limitaces desse enfoque especializado, podemos
recorrer a uma analogia com a pratica médica. Um cardiologista, por exemplo, € um especialista
que se concentra exclusivamente no cora¢do. Em contraste, um clinico geral possui uma viséo
ampla, capaz de diagnosticar uma variedade de condicBes, ao examinar as interacdes entre
diferentes sistemas do corpo. Esse profissional avalia sintomas relatados, realiza investigacdes
diretas e interpreta resultados de exames, de modo a identificar problemas de saude. Quando
necessario, ele encaminha o paciente a um especialista. Contudo, a perspectiva abrangente do
clinico geral é crucial. Se um paciente com taquicardia e respiracao ofegante busca diretamente
um cardiologista, este, mesmo com vasto conhecimento sobre o coracdo, pode cometer um erro
diagndstico, se ndo considerar o paciente como um todo. Alguns aspectos, como 0 estado
psicoldgico, incluindo uma perda recente ou uma desilusdo amorosa, podem manifestar-se
fisicamente, com sintomas cardiacos. Ignorar esses fatores pode levar a um diagnostico
equivocado, tratando uma condi¢do cardiaca inexistente, enquanto a verdadeira causa é

emocional ou sistémica.
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Esse exemplo ndo desmerece a importancia da especializagdo, mas ressalta a
necessidade de se manter a conexao entre a parte e o todo. Aplicando essa perspectiva a nossa
analise, ao investigar um tema aparentemente especifico, como o primitivismo na obra de
Manoel de Barros, defendemos que esse tema vai além de ser uma constante tematica. Ele
representa a fidelidade do poeta a um Sistema Poético Primitivista mais abrangente. Portanto,
enguanto a analise cartesiana enseja uma compreensdo profunda de elementos individuais, €
crucial ndo perder de vista como esses elementos interagem, dentro do todo maior da poética
de Barros. Assim como na medicina, onde o conhecimento especializado de um cardiologista
deve ser complementado pela visdo holistica de um clinico geral, a compreensdo completa da
poética de Barros exige uma integracao de perspectivas especificas com uma visdo global de

sua obra.

Essa abordagem sistémica revela que o primitivismo, em sua obra, ndo esta isolado,
porém, é parte intrinseca de um sistema poético integral que reflete uma visdo profunda e
coerente do mundo e da linguagem. Manoel de Barros, com o seguinte verso, manifesta seu
contentamento, ao ser associado ao primitivismo: “Um dia me chamaram de primitivo. Nao era
para brigar? Era para brigar. Eu tive um éxtase” (Barros, 2022, p. 345). Aqui, ele deixa clara
sua predilecdo pelo primitivismo, mesmo que 0 conceito possa carregar conotacdes de ser uma

poesia ingénua, folclérica ou regional.

Integrando essa perspectiva, podemos ver que o primitivismo em Barros ndo é apenas
uma escolha estilistica ou temética, mas uma expresséo de sua visdo de mundo, onde o retorno

ao primevo é um caminho para redescobrir a profundidade e a beleza da existéncia.
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2 O SISTEMA POETICO PRIMITIVISTA

Eu queria ir atras dos clamores antigos que
estariam guardados dentro das palavras.

(Barros, 2018, p. 7)

Neste segundo capitulo, apresentamos a tese central que orienta toda a pesquisa: a
existéncia de uma simetria conceitual que permeia a obra do poeta Manoel de Barros. Essa
constatacdo ndo se limita a um tema recorrente, mas revela uma coeréncia organizada que
atravessa as investigacdes poéticas de Barros, centralizadas no tema do primitivismo. Esse
fendmeno, o qual denominamos de Sistema Poético Primitivista, reflete o anseio pelas origens,
expressa através da memoria, da imaginagdo e do trabalho criativo do poeta. A linguagem
poética de Barros € singular, focalizando especialmente a infancia e o Pantanal, um espaco
imaginario habitado por personagens despossuidos e marginalizados.

Inicialmente, definimos como o0s conceitos de “primitivo™ e "primitivismo" sao
abordados, ao longo desta pesquisa. Em seguida, focalizamos o conceito de "sistema™, em sua
concepcdo filosofica, conforme exposto na obra Teoria Geral dos Sistemas de Bertalanffy,
justificando a semelhanca da poética barriana com um sistema organizado. Também
elucidamos alguns conceitos da Teoria dos Sistemas Complexos, reconhecendo que o Sistema
Poético Primitivista €, ele mesmo, um sistema complexo. Em seguida expomos o tema central
da tese: o Sistema Poético Primitivista, seu significado e seus desdobramentos, dentro da

poética de Manoel de Barros.

Utilizamos, ainda, o pensamento do fildsofo e poeta Giambattista Vico, o qual critica a
racionalidade, reivindica a superioridade da imaginacgéo sobre a razdo e investiga o surgimento
da linguagem humana, afirmando ser esta, primordialmente, uma linguagem poética. A teoria
vichiana, que conjuga razao, imaginacao e linguagem poética, analisando os tempos historicos
e 0 nascimento da civilizacdo, a partir da linguagem poética, proporciona um significativo

respaldo tedrico a nossa tese.
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2.1 Teoria dos Sistema e Sistemas complexos

O termo "sistema" deriva do latim tardio e do grego "systema" e "synistanai”, que
significam "juntar". Em sentido geral, refere-se a um conjunto de elementos inter-relacionados,
ordenados de acordo com determinados principios, formando um todo ou uma unidade, como,
por exemplo, o sistema solar. O termo também se aplica a conjuntos de pensamentos, teses ou
doutrinas articulados para formar uma unidade tedrica, como o sistema cartesiano ou o sistema

hegeliano (cf. “sistema”, em Japiassu; Marcondes, 2008).

Para o fil6sofo Kant, na Critica da Razéo Pura, sistema "[...] € uma unidade de multiplos
conhecimentos, reunidos sob uma Unica ideia". Ele vé o sistema como um todo organizado e
articulado, que ndo é simplesmente um amontoado de conceitos. Segundo Kant, um sistema
pode crescer a partir de seu interior, mas ndo de seu exterior, mantendo a proporgao do conjunto
e tornando todos 0s membros mais fortes e aptos as suas finalidades, semelhante a um corpo
animal, cujo crescimento ndo acrescenta membros, mas fortalece os existentes (cf. “sistema”,
em Abbagnano, 1970).

Bertalanffy (2013, p. 16-17), ao propor a Teoria Geral dos Sistemas, esclarece que ha
sistemas reais, como galaxias, células e atomos, que existem independentemente de um
observador. Ele também discute a existéncia de sistemas conceituais, 0s quais requerem a
interacdo entre o conhecedor e a coisa conhecida. Nos sistemas conceituais, ndo ha referéncia
direta a coisa real, entretanto, uma aproximacao da verdade ou da realidade, onde podem ser
incluidos fatores de natureza bioldgica, psicoldgica, linguistica, entre outros. E nesse contexto
que o Sistema Poético Primitivista se insere, sendo classificado como um modelo de Sistemas

Simbolicos (linguagem, logica, arte).

O Sistema Poético Primitivista ndo se limita a ser somente um conjunto de elementos
inter-relacionados; ele também se caracteriza como um sistema complexo. Isto se deve a sua
natureza multidimensional, a qual envolve a interacdo dinamica entre memdria, imaginacao,
trabalho criativo, infancia e a ambientacdo no Pantanal. Esses elementos ndo apenas coexistem,
mas se entrelacam e se influenciam, criando uma rede intricada de significados e experiéncias
poéticas. A complexidade desse sistema emerge da riqueza de suas conexdes, mantendo uma

coeréncia interna que reflete a profundidade da poética de Manoel de Barros.
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Dado que o Sistema Poético Primitivista se qualifica como um sistema complexo, é
essencial aprofundarmos nosso entendimento sobre o que constitui um sistema complexo. A
seguir, exploraremos o0s conceitos fundamentais dos sistemas complexos, permitindo-nos
apreciar melhor como o sistema poético de Barros se enquadra nessa categoria e como suas

caracteristicas intrinsecas contribuem para a singularidade e a profundidade de sua obra.

O estudo de sistemas complexos é uma area interdisciplinar que se aplica a varias
disciplinas, incluindo fisica, biologia, administracdo e psicologia. Na fisica, por exemplo,
abordam-se as leis mecéanicas que descrevem o movimento de sélidos e fluidos, enquanto, na
biologia, exploram-se os mecanismos celulares e moleculares que explicam processos de
variagdo, sele¢do e evolucdo. Na administracdo, sdo examinadas as dindmicas burocraticas e
organizacionais das empresas, enquanto, na psicologia, as interagcdes interpessoais e

intrapessoais sdo analisadas.

Segundo Bresciani Filho (2008, p. 24), a complexidade de um sistema € definida pela
caracteristica de ser um conjunto de objetos interconectados e interdependentes. Essa
interdependéncia é crucial para diferenciar um sistema simples de um complexo. Nos sistemas
complexos, o comportamento do todo ndo pode ser completamente descrito apenas pelo
comportamento das partes individuais. A identificagdo da complexidade de um sistema pode
ser verificada observando-se a interdependéncia entre suas partes: se a remoc¢do de uma parte

altera o comportamento do todo, o sistema e considerado complexo.

Um conceito central no estudo de sistemas complexos é a emergéncia, a qual se refere
a propriedades ou comportamentos que surgem em um sistema complexo, que ndo podem ser
previstos somente a partir das partes individuais. Um exemplo classico de emergéncia é a
temperatura e a pressdo de um gas, propriedades que resultam do comportamento coletivo das
moléculas do gas e ndo podem ser determinadas apenas se examinando cada molécula,
isoladamente (Bresciani Filho, 2008, p. 25).

Em outras palavras, o estudo de sistemas complexos é essencial para a compreenséo de
fendmenos, em varias disciplinas. A complexidade é caracterizada pela interdependéncia dos
componentes e pelas propriedades emergentes do sistema. A modelagem desses sistemas requer
tanto a identificagdo qualitativa quanto a quantificacdo de suas caracteristicas, para uma

descricdo precisa e abrangente.
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O Sistema Poético Primitivista de Manoel de Barros pode ser considerado um sistema
complexo, devido a intrincada rede de elementos interconectados que o compdem. Essa
interdependéncia significa que a remocao ou a alteracdo de qualquer um desses elementos afeta
0 sistema como um todo, uma caracteristica tipica dos sistemas complexos. Além disso, a
poética de Manoel de Barros apresenta propriedades emergentes que nao podem ser previstas
somente pela analise dos componentes individuais. Por exemplo, a maneira como sua
linguagem poética transforma e transcende as convencdes racionais, criando uma nova

perspectiva de realidade, € uma propriedade emergente.

A memoria e a imaginacdo nao apenas criam personagens e cenarios, mas também séo
continuamente moldadas pela linguagem poética e pelas vivéncias retratadas, resultando em um
ciclo de feedback constante, tipico dos sistemas complexos. O tempo da infancia e o espago do
Pantanal sdo utilizados tanto como contextos quanto como entidades vivas que interagem com
0s outros elementos do sistema, gerando novas significacdes e percepcdes poéticas, ao longo
do tempo. Essa interacdo em multiplas escalas temporais e espaciais acrescenta uma camada

adicional de complexidade ao sistema.

Por fim, o Sistema Poético Primitivista envolve a anélise dos componentes individuais
e das relacOes e interagdes entre eles. Tal abordagem holistica permite compreender como
Manoel de Barros cria um universo poético que €, a0 mesmo tempo, intrincado e coeso, no qual

cada elemento contribui para a totalidade do sistema.

2.2 O que é o Sistema Poético Primitivista?

Antes de conceituar o Sistema Poético Primitivista, convem ressaltar que o primitivismo
de Barros tem um sentido positivo, referindo-se a aproximacao do humano a sua esséncia e a
natureza. O primitivismo ndo sera aqui compreendido no sentido antropoldgico, o qual se baseia
na ideia de que as sociedades humanas evoluem de um estado “primitivo” para um estado mais
“civilizado”; ora, essa ideia é tomada como um processo historico linear, propria do
colonialismo europeu, constituindo uma forma de justificar o colonialismo, considerando tais
sociedades como “inferiores” ou “simples” — incluindo as culturas indigenas. A despeito dessa
ideia, Morin (2018, p. 118) dissocia o conceito de primitivo como uma etapa superada pela
racionalidade humana, afirmando que a verdadeira racionalidade respeita e reconhece a

complexidade presente nas culturas tidas como "primitivas” ou "pré-logicas”. Em contraste, a
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falsa racionalidade despreza essas culturas, rotulando-as de infantis, no sentido pejorativo, sem

perceber a profundidade de seus conhecimentos técnicos, naturais e mitoldgicos.

Nesse sentido, o primitivismo barriano aproxima-se mais do sentido filosofico de Vico
— como veremos, ainda neste capitulo — pois trata do homem primigénio, das origens, Com
efeito, 0 homem primitivo ndo € inferior, mas uma fase fundamental para o desenvolvimento
da histéria humana; essa fase “primitiva”, para Vico, é rica em imaginagdo e significado

poético.

Manoel de Barros revela uma profunda conexdo com as raizes e 0s comecos da
existéncia humana. Ao afirmar que possui "um sentimento de aldeia e dos primérdios” e que
"ndo caminha para o fim, mas para as origens”, 0 poeta expressa sua busca constante por uma
simplicidade essencial. O "criancamento das palavras" sugere um retorno a inocéncia e a
originalidade da linguagem, uma tentativa de revitalizar a comunicagdo poética com o frescor
e a autenticidade da infancia. O conceito de "Vanguarda Primitiva" reflete sua fascinacéo pelo
primitivo, ndo como algo arcaico ou ultrapassado, todavia, como uma fonte de inovacdo e
renovacdo poética. Essa fascinacdo o leva a explorar e valorizar as culturas indigenas,
reconhecendo nelas uma sabedoria ancestral e uma conex&o profunda com a natureza e com a

esséncia humana, enriquecendo, assim, sua propria obra poética:

Tenho em mim um sentimento de aldeia e dos primérdios. Eu ndo caminho para o
fim, eu caminho para as origens [...]. Procurei sempre chegar ao criangamento das
palavras. O conceito de Vanguarda Primitiva ha de ser virtude da minha fascinacéo
pelo primitivo. Essa fascinagdo me levou a conhecer melhor os indios (Bosco;
Trimarco; Diegues, 2008).!

Tal afirmacédo reforca o rumo que seguimos com a tese, quanto a existéncia de um
sistema subjacente, na obra de Barros. O poeta, embora ndo demonstre a percepcao da presenca
de um sistema, uma vez que “[...] ndo sdo objetos de percepcdo ou de observacdo direta; sdo
construtos conceituais”, como afirma o bidlogo Ludwig von Bertalanffy, autor da Teoria Geral
dos Sistemas (2013). O que Barros possui é a consciéncia de que todo o seu esforco poético
esta voltado para as origens, para sua fascinacdo pelo primitivismo. Também quanto ao tempo

infantil estd direcionado mais para a linguagem, ao “criancamento das palavras”, do que

! Entrevista com Manoel de Barros concedida a Bosco Martins, Claudia Trimarco e Douglas Diegues, publicada
na revista Caros Amigos, n. 117, em 2008. Disponivel em: https://www.terapiadapalavra.com.br/uma-
maravilhosa-entrevista-de-manoel-de-barros. Acesso em: 19 jun. 2024.
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propriamente a uma evocagdo nostalgica da infancia. Retomaremos os temas da infancia e da

linguagem, de modo aprofundado, mais adiante.

O Sistema Poético Primitivista de Manoel de Barros ndo se limita a uma colecdo de
termos ou definicdes isoladas; ao contrario, ele constitui uma abordagem literaria
profundamente interconectada, em que cada elemento é parte de uma estrutura poética organica.
Para compreender a complexidade desse sistema, é essencial explorar como esses componentes

aparecem e se relacionam na poética de Barros, em vez de tratd-los como conceitos abstratos.

A linguagem poética de Barros, por exemplo, ndo € meramente descritiva ou analitica,
mas uma forca intuitiva que realiza uma "antropofagia poética", absorvendo outras linguagens
e saberes para criar algo novo. Essa linguagem transgressora valoriza o erro, desestrutura a
I6gica formal e convida o leitor a experimentar 0 mundo por meio de uma imaginacao irrestrita.
Palavras sdo remodeladas para capturar a esséncia das coisas de maneiras inesperadas,

privilegiando a simplicidade e a surpresa.

Memoria e imaginacao sdo as principais fontes criativas do sistema, que, em sua busca
pelas origens poéticas do ser humano, recorre a experiéncia pessoal do poeta. Essa investigacao
se manifesta em seus personagens, nas lembrancas da infancia e na relacdo com o espacgo natural

do Pantanal, todos elementos profundamente entrelacados.

Os personagens, por sua vez, sao figuras marginalizadas e despossuidas, como criancas,
lavadeiras, loucos, bébados e prostitutas, seres @ margem que se tornam centrais no universo
poético de Barros. Tais personagens associam-se aos demais elementos do sistema de modo
coerente, suas existéncias estabelecem-se a partir do onirico, do ladico, somando-se e

adequando-se ao sistema primitivo.

O tempo da infancia € outra dimens&o essencial, um estado de descobertas constantes
e de uma percepcdo do mundo livre das limitagOes da racionalidade adulta. Por fim, o espaco
do Pantanal vai além de ser um mero cenario: ele € uma entidade viva que dialoga com a
poesia, um lugar de exuberancia primordial que Barros transfigura em um espaco lirico de

transformacéo e renovacédo, onde a natureza e o ser humano coexistem em harmonia poética.

Esses elementos, em conjunto, revelam a profundidade e a originalidade do Sistema
Poético Primitivista, mostrando como Manoel de Barros constroi uma poética onde imaginacao,

memoria, personagens e paisagem se fundem em um todo maior.
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Com a identificacdo desses elementos que norteiam a poética barriana, podemos
conceituar Sistema Poético Primitivista como uma abordagem teérica desenvolvida para
compreender a poética de Manoel de Barros, a qual organiza sua obra em torno de um anseio
pelas origens e uma busca pela esséncia primitiva da linguagem e da experiéncia estética. Esse

sistema esta baseado em varios pilares fundamentais.

Primeiramente, o conceito de primitivismo no Sistema Poético Primitivista é inspirado
pela filosofia de Giambattista Vico. Segundo Vico, o primitivo ndo é inferior, mas uma fase
rica em imaginacdo e significado poético. Ele sugere que a linguagem humana nasceu como
linguagem poética, com o pensamento primitivo sendo dominado pela imaginacdo e pelos
mitos. Esse entendimento percorre a obra de Barros, onde o primitivismo é uma procura pelas

raizes e pela pureza da expressao poética.

Além disso, o Sistema Poético Primitivista € visto como um sistema complexo,
influenciado pela Teoria Geral dos Sistemas de Bertalanffy. Nele, multiplos elementos
interagem de maneira interdependente, incluindo aspectos bioldgicos, psicolégicos e
linguisticos. Isso cria uma unidade organizada e dindmica, a qual evolui internamente,

refletindo a complexidade e a profundidade da poética de Barros.

A memodria e a infancia desempenham um papel crucial nesse sistema. A obra de Barros
é fortemente influenciada por suas memorias de infancia e pelo ambiente do Pantanal. Esses
elementos atuam como chaves mnemaonicas, conduzindo o poeta e os leitores a uma experiéncia
estética que resgata sentimentos e imagens arcaicas e profundas. A infancia, com seu olhar
ingénuo e criativo, é uma fonte continua de inspiracao para o autor, permitindo-lhe acessar uma

originalidade poética perdida na vida adulta.

Outro aspecto importante do Sistema Poético Primitivista € o animismo e a comunhéo
com a natureza. O poeta evoca um "quase animismo™ (Barros, 2021, p. 23), sugerindo que a
percepcao primitiva de uma comunhdo com todos 0s seres vivos ainda esta presente na mente
humana, embora frequentemente ignorada pelas exigéncias da civilizacdo moderna. Esse estado
animico é acessado por intermédio da poesia, que possibilita ao poeta intuir e expressar uma

conexao intima com a natureza, vendo vida e significado em tudo ao seu redor.
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O conceito de animismo, de um modo geral, “[...] explica as crengas dos povos
primitivos através de uma personificagdo dos fendmenos naturais” (Japiassu; Marcondes,
2011). Freud (2012) vé o animismo como um sistema de pensamento, de modo que 0 mundo

passa ser assimilado como uma unidade.

Em Totem e Tabu, Freud (2012) afirma que o pensamento do primitivo leva em conta
apenas o que € construido por sua imaginagdo, ainda que haja discrepéncia entre a realidade e
a coisa imaginada. “Na fase animista o homem atribui a si mesmo a onipoténcia” (p. 59); de
outro modo, é 0 homem primitivo que produz a realidade. Tal afirmacdo estd em acordo com a
méaxima de Vico segundo a qual o primitivo “[...] faz de si a regra do universo [...] faz de si

mesmo um mundo inteiro” (Vico, p. 240).

Barros ao evocar “[...] o velho e quase animismo” (Barros, 2021, p. 23), sugere que 0
animismo ainda esta presente na mente humana, de modo latente, porém ignorado e esquecido
pelas exigéncias da civilizacdo. Para o poeta, somente uma espécie de comunhdo,
experimentada por uma atitude de contemplacdo, pode intuir esse estado animico de perceber-
se parte de um todo. A palavra “quase” revela que o poeta tem consciéncia da intangibilidade
da condi¢ao de “primitivo”, porque a experiéncia animica ndo pode ser mais espontanea, visto
gue mesmo 0 poeta ja conjuga elementos conceituais com a sensibilidade. Por isso, em
entrevista, ao asseverar que a sua poesia ¢ muito intuitiva, manifesta que “[...] queria que fosse
mais primitiva”, além de confessar sua “[...] fascinagdo pelas linguas primitivas indigenas”
(Barros, p. 140). Afirma também que, “apesar dos estudamentos” o poeta ¢ “[...] um inocente
que ¢ ligado a essas coisas primitivas”. Percebe-se que, embora 0 poeta seja estudado, hd um

esforco de retornar a um estado originario.

A linguagem poética e a criatividade sdo centrais no sistema. Barros desenvolve uma
linguagem poética singular que conjuga razdo e imaginacédo, criando também um "animismo
linguistico”. Ele d& alma as palavras, promovendo uma liberdade transgressora da imaginacao,
sem amarras culturais. Sua poética é vista como um exercicio arqueolégico, escavando camadas

de memoria e experiéncias esquecidas, para trazer a tona a esséncia da experiéncia poética.

Finalmente, a fascinacdo pelo primitivo é evidente, na obra de Barros. reconhecendo
que, apesar de ser um poeta estudado, ele busca retornar a um estado originario de singeleza
poética. Sua obra reflete um esforco consciente de conectar-se com essas raizes primitivas,

vendo nelas uma fonte de autenticidade e profundidade poética.
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Em resumo, o Sistema Poético Primitivista € um conceito concebido a partir da obra de
Manoel de Barros, o qual organiza a sua poética em torno de uma busca pelas origens, fundindo
memoria, imaginacao e criatividade, a fim de desenvolver uma linguagem singular centrada na
infancia, no ambiente natural do Pantanal e em personagens despossuidos. Inspirado por certos
conceitos filosoficos, como os de Giambattista Vico, e teorias de sistemas complexos, o Sistema
Poético Primitivista almeja resgatar uma poética primordial, sugerindo uma ligacao intima entre
a linguagem poética e a esséncia humana, promovendo uma estética que une razdo e
imaginacdo. Esse sistema € complexo e aberto, permitindo a integracdo de conceitos filosoficos,

psicoldgicos e culturais.

A seguir, com base nos conceitos filosoficos de Vico, analisamos os elementos do
Sistema Poético Primitivista e seus entrelagamentos dentro da poética de Manoel de Barros. No
terceiro capitulo, exploraremos detalhadamente alguns elementos, como o espaco do Pantanal
e 0s personagens, quando investigaremos o comportamento do Sistema Poético Primitivista, a
partir do Livro de pré-coisas, uma obra que exemplifica as interagdes entre 0os componentes

desse sistema.

2.3 Memodria e imaginacao

Possivelmente, o poema a seguir possua 0 mais célebre verso do poeta Manoel de
Barros: “Arte nio tem pensa: o olho vé, a lembranca revé e a imaginagio transvé. E preciso
transver o mundo”. Quando uma expressdo, um ditado, uma fabula ou um mito ganha o gosto
do senso comum e alcanca areas para além da Literatura, entendemos que estes sejam
transmissores de uma significativa sabedoria. O verso citado é do Livro sobre nada (2016b) e
pertence ao poema “As licdes de R. Q.” A sigla sdo as iniciais de ROmulo Queiroga, “um pintor
boliviano” — provavelmente ficticio —; 0 poema exp&e os conselhos dados por esse eu lirico

Rémulo Quiroga:

Aprendi com Rémulo Quiroga (um pintor boliviano):
A expressao reta ndo sonha.

N&o use o trago acostumado.

A forga de um artista vem das suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho V&, a lembranca revé, e a imaginacao transve.
E preciso transver o mundo.
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Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall.
Agora é s6 puxar o alarme do siléncio que eu saio por
ai a desformar.

Até ja inventei mulher de 7 peitos para fazer vaginacéo
comigo (Barros, 2016b, p. 41).

N&o nos causa espanto que o poema vai de uma sabedoria poética a um chiste erético:
“Até ja inventei mulher de 7 peitos para fazer vaginagdo comigo” (Barros, 2016b, p. 41). Vemos
aqui que o poeta assinala a liberdade de uma imaginacdo sem amarras. No segundo capitulo, na
analise do Livro de pré-coisas, elucidaremos mais esse recurso muito utilizado pelo poeta, que

ora causa surpresa e espanto, ora graca e comicidade.

Seguindo a analise do poema, vé-se reivindicada a necessidade de se redescobrir uma
realidade para além do olhar, o qual, desgastado, se torna indiferente as coisas e situacdes
existenciais belas e surpreendentes, a exemplo do pintor Marc Chagal, que, ao passar por varios
periodos da historia da Arte, ndo perde seu discurso profundamente simbélico e onirico, ao
recusar seguir os canones esteticos impostos pelo figurativismo classico, pois “a expressao reta
ndo sonha”. Chagal, ao recusar-se a pintar o que vé, “desforma” a forma das coisas com a
liberdade da reinvengéo, com tonalidades fortes, inverte as cores das coisas e dos seres, confere
aos humanos a habilidade dos passaros. O esforgo do artista para gestar o novo cria certa
angustia diante de tentativas e erros para “transver o mundo”. Somente desse modo o artista
poderéa acrescentar algo novo a realidade, propor um novo olhar, para além do que a realidade
se apresenta. Para ampliar a realidade, a arte da poesia, portanto, parafraseando o poeta, deve

“ligar o alarme do siléncio e sair desenformando por ai” a linguagem.

Em “Aslicbesde R. Q.”, inferimos que o poeta reivindica a superioridade da imaginacéo
sobre a razdo, ao dizer que “a arte ndo tem pensa”; as expressoes artisticas vém de uma outra
faculdade mental, a imaginacdo, na qual as percepcdes humanas nela sdo reelaboradas
“desformadas” e “tira da natureza as naturalidades”, para dilatar nossas percepc¢des de contento

poético.

Embora a civilizacdo tenha alcangado um inegavel progresso, no campo tecnocientifico,

devido a escolhas realizadas no principio da modernidade (que conhecemos por paradigma
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newtoniano-cartesiano), entendemos que 0s caminhos tomados pelo pensamento
tecnocientifico tenham oferecido grandiosos beneficios para a humanidade, porém, em
contrapartida, geraram enormes distopias. Hoje, colhemos em diversos ambitos da experiéncia
humana — nos aspectos politicos, econdmicos, sociais e culturais — consequéncias nefastas
causadas por esse paradigma, que se consolida numa espécie de barbarie. O poeta, ao intuir que
“expressdo reta ndo sonha” (formas e conceitos), assume, ao lado dos artistas, a missao de uma
espécie de profeta. Concebemos aqui profetas como personagens que surgem na historia com a
missdo de andncio e dendncia. Nesse sentido, os artistas estdo a frente de seu tempo, intuem os
sinais da realidade, ainda ignorados pelo senso comum, e utilizam a mediacdo da arte, seja
pictorica, seja escrita, para denunciar as mazelas do mundo. N&o obstante, sdo aqueles que
também anunciam mundos possiveis e novas mensagens na contramdo da decadéncia
instaurada. Os artistas propdem a “transvisao” do mundo pela arte, que tem sua origem na

imaginacao e ndo na razao.

O filosofo francés Paul Ricoeur (2014, p. 26-39) afirma que a no¢ao que possuimos de
memoria e imaginacdo remonta aos primoérdios da filosofia ocidental de heranga grega,
proveniente do conceito platénico, centrado no tema da eikdn, que trata da representacdo de
uma coisa ausente, de modo que com essa compreensdo, Ricoeur passa a tomar a nogao de
memoria com a capacidade de preservar e reviver o passado, conectando-o ao presente. Ele a
vé como um ato de rememoragdo que envolve tanto a retencdo fiel de eventos quanto a
interpretacdo subjetiva, mediada pela linguagem e pela narrativa. A memoria, em sua Visdo,
estd sempre entre o lembrar e o esquecer, sendo fundamental na construcdo da identidade

pessoal e coletiva.

Para Paul Ricoeur, a memoria ndo € equivalente a imaginacdo, mas elas estdo
profundamente interligadas. A memdria, para ele, refere-se a capacidade de reter e reviver o
passado, enquanto a imaginagdo envolve a criagdo e a transformagdo de imagens e cenarios,
podendo projetar tanto o passado quanto o futuro. A memdria depende da imaginacdo para
recriar e dar forma aos eventos passados, nesse sentido, ajuda a "representar” o que foi vivido,
mas também pode distorcer, preencher lacunas ou reconstruir a memaria de maneira subjetiva.

Assim, embora distintos, memaria e imaginacao se entrelagam no processo de lembrar.

Para esse filosofo, ha uma relevante distingdo entre memoria e recordagédo. Se a memoria

€ um processo ativo que envolve a reconstrucdo do passado, a recordagdo, por sua vez, é o ato
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consciente de rememorar, sempre sujeito a falhas e distorcoes, pois ndo se trata de uma simples

reproducédo do passado, mas de uma interpretacao.

No Sistema Poético Primitivista de Manoel de Barros, o conceito de memdria que mais
dialoga com as ideias de Paul Ricoeur € 0 da memdria como um processo ativo de reconstrucéo,
influenciado pela subjetividade e pela imaginagdo. Para Barros, a memdria ndo € uma simples

reproducédo do passado, mas um ato criativo e interpretativo, similar ao que Ricoeur descreve.

Barros transforma as experiéncias passadas e "descoisifica" as palavras e 0s objetos,
reinventando a realidade com a liberdade de uma mente infantil, que reconstr6i o mundo sem
os limites impostos pela Idgica convencional. Assim como Ricoeur, Barros entende a memoria
como algo fluido, distorcido e interpretativo, onde as lembrancas sdo constantemente recriadas

de forma poética, envolvendo um movimento entre o passado, o presente e o futuro.

Portanto, a ideia de memoria interpretativa e temporal em Ricoeur, onde o passado é
reconstruido e ndo apenas recordado, se alinha fortemente com a prética poética de Barros, que

usa a memoria como fonte de invenc¢éo e renovacao.

Quanto a analise do conceito de imaginacdo e memdria no pensamento moderno,
Ricoeur tece criticas ao racionalismo cartesiano, por tomar o conceito de imagina¢do com
grande suspeita, e reitera que esse mesmo comportamento ocorre também com diversos

filésofos modernos.

Como a imaginacdo serd um conceito problematico, no decorrer da historia do
pensamento, evitamos aqui uma investigacdo extensa, a qual passe pelo conceito atribuido por
cada pensador, no decorrer da histéria. Optamos apenas por aprofundar o conceito de
imaginacdo, no pensamento do fildsofo francés René Descartes, por ele ser considerado um
divisor de aguas entre o pensamento medieval escolastico e o pensamento moderno. Aqui
identificamos a dificuldade tida por Descartes em aceitar a imaginacdo, em seu sistema
filosofico: de igual modo, outros fildsofos oriundos do pensamento racionalista terdo também

uma dificil relacdo com esse conceito.

Para Descartes, todos os atributos humanos precisam ser considerados como forma de
pensamento (res cogitans) ou como modo de extensao (res extensa). Ou se trata puramente de
fendmenos fisicos do corpo, como, por exemplo, os ruidos captados por fibras nervosas,

enviados ao cérebro, ou se trata da mente (um espirito incorporeo). No entanto, fenémenos
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psicofisicos, como a visdo, parecem para Descartes desobedecer a classificacdo de coisas
puramente mentais ou puramente fisicas (Cottingham, 1986). Logo, ao trabalhar com os dois
polos, mente e corpo, Descartes admitird que a experiéncia humana ndo pode ser tratada apenas
dentro desses dois polos, pois hé algo que nos escapa. Seriam as faculdades da sensacao e da
imaginacdo, para Descartes, uma espécie de faculdades “hibridas” entre corpo e mente; ao

refletir sobre sua existéncia, escreve, na segunda meditacéo:

[...] entdo o que sou eu? Uma coisa que pensa. O que é isso? Uma coisa que duvida,
compreende, afirma, nega, que tem vontade, que ndo tem vontade. [Esses até entdo
sdo atos de inteleccdo e de vontade pertencentes a mente (res cogitans), no entanto
em seguida surgem dois verbos inesperados] e também imagina e tem percepcdes
sensoriais (Descartes, 2005, p. 47).

Descartes parece ficar reticente em unir 0s verbos “sentir” e “imaginar” aos outros
modos de pensamento; assim, coloca-0s a parte, por possuirem caracteristicas especiais que se
distinguem das outras. Contudo, sera na sexta meditacdo que Descartes presta maior atencdo a
imaginacdo e a sensacdo, denominando-as “[...] faculdades de certas formas especiais de
pensamento” (Descartes, 2005, p. 118). Esse termo “especial”, tanto para o sentido quanto para
a imaginacao, se da pelo fato de essas faculdades exigirem atividade fisioldgica, pois duvidar,
compreender, afirmar, negar e desejar ocorrem frequentemente, sem nenhum estimulo
fisioldgico, isto €, ndo se configuram, na visdo de Descartes, como atividade corpérea. O fato
€ que a imaginacdo nao se assemelha ao intelecto puro e fica fora da faculdade do ato de pensar.
Desse modo, Descartes ira conferir a imaginacdo uma qualidade inferior, concluindo que ela
n&o pode ser um ato corpéreo nem mental. Seré definida como algo de qualidade inerentemente

confusa, indefinivel e subjetiva.

Em correspondéncia de 21 de maio de 1643, entre Descartes e a princesa Elizabeth da
Bohemia, com quem compartilhava seu pensamento, Descartes menciona ndo duas categorias
(dualismo), mas trés categorias — a extensao, o pensamento e a no¢ao da unido do corpo com
espirito. E nessa terceira categoria “hibrida”, entre o pensamento e o corpo, que se encontram

a imaginacao e os sentidos (apud Cottingham, 1986).

Comentador de Descartes, John Cottingham sugere encontrar neste filosofo uma espécie
de “trialismo”, para uma epistemologia que se pretende dualista, em esséncia. Todavia,
entendemos também por que Descartes distancia a imaginacdo de seu projeto racionalista de
ideias claras e distintas. Essa categoria “hibrida” que Descartes nao assume, em Seu sistema,

por se apresentar de modo complexo, sera acolhida pelos poetas e artistas.
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Aqui encontramos um diapasdo tedrico que coloca o Sistema Poético Primitivista em
fina sintonia com o pensamento do filésofo italiano Giambattista Vico. Para Vico, o
conhecimento humano é primeiro despertado pela faculdade da imaginacao, e as primeiras
expressdes desse pensamento primitivo ndo sdo conceituais, porém, sdo poéticas. Vico adverte
sobre a atengdo exacerbada dada pela modernidade a atividades puramente racionais, como a
matematica e a logica, conduzindo o homem a uma espécie de “barbarie”, levando-0 a

desumanizacéo.

A seguir, apresentamos a sintese da epistemologia viquiana, com sua interpretacao
sobre a origem do pensamento e a defesa de um retorno ao primitivo poético, a fim de, numa

linguagem barriana, “transver o mundo”.

Certos conceitos, como percepcdo, memdria, razdo e imaginacdo, sao temas caros a
epistemologia. Entre esses temas sera a imaginagdo o conceito mais problematico, em sua
definicdo e compreensdo, e continuara sendo para muitos pensadores uma espécie de “pedra no
sapato” para as epistemologias que seguem uma vertente mais cientificista. Na historia do
conhecimento, de forma quase unanime, a imaginacdo sera relegada a um segundo grau de
importancia, ora vista com desconfianca por muitos fildsofos, ora como um empecilho para os
seus sistemas filosoficos. Sera no pensamento do filésofo do século XVIII, Giambattista Vico,
gue encontramos uma critica ao racionalismo cartesiano e a reivindicacdo de que a imaginacao

é uma faculdade preponderante para a obtencdo de conhecimento.

2.4 A epistemologia de Vico

Se por um lado, a imaginacao é considerada um atributo inferior para a epistemologia
cartesiana, como uma espécie de anomalia para seu projeto dualista, em detrimento disso, na
contramdo do racionalismo, o fildsofo italiano, contemporaneo de Descartes, Giambattista Vico
(1668-1744), afirma que a imaginacdo ndo € uma faculdade secundaria, mas o principio mental

de onde emerge o conhecimento humano e o desenvolvimento da histéria.

De acordo com Vico, o0 método racional de Descartes, o qual prioriza a verificagdo, a
analise, a simplificacdo e a enumeracéo, seria um método mais voltado para as ciéncias naturais
e ndo seria suficiente para o conhecimento das ciéncias humanas, porque, para estas, precisaria

levar em conta a historia, o direito, a politica, a literatura e as artes. Descartes, ao dar mais
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atencdo ao método racional, pde de lado os conceitos de criatividade, memoria e linguagem,

aspectos caracteristicos da mente.

Vico, por sua vez, ao priorizar a imaginacao, propde um horizonte mais amplo para o
intelecto e reintegra a imaginacao a razao, propde uma no¢do menos reducionista da natureza
humana. Ao reivindicar a faculdade da imaginacao e da criatividade como atributos humanos,

ele amplia os horizontes do conhecimento.

A base conceitual da epistemologia viquiana esta na sua méxima verum et factum
convertuntur (“conhego porque fago, fago porque conhego”). Para Vico, fazer é conhecer e
vice-versa. Somente se pode conhecer aquilo que se faz. Ao homem ndo é possivel o
conhecimento da natureza em sua esséncia, pelo fato de ndo ser ele o seu criador. No entanto,
0 homem cria a histéria e, por isso, pode conhecé-la. Os vestigios histéricos trazidos pela
filologia (que entendemos por informagao), somados a reflex&o filosofica, poderdo conduzir o
homem ao conhecimento. Para Vico, 0 homem lan¢a mao da imaginacéo e do engenho (criacéo)

para criar modelos representativos do mundo e, assim, conceber a realidade.

Outro tema muito caro a epistemologia viquiana sdo os seus ciclos mentais, que se
refletem na historia e ndo tém origem na razdo, mas na imaginacao. Vico, portanto, dirige seu

pensamento para o periodo pré-racional, pré-légico, pré-histérico.

No decorrer desta brevissima exposicdo sobre os ciclos mentais, utilizamos dois termos
recorrentes nos escritos de Vico, o “homem primigénio”, que se refere aos primeiros homens

(primitivos), e o termo “fantasia”, correspondente latino da palavra “imaginacéo”, de origem

grega.

Acerca da origem do conhecimento, Vico concebe a existéncia de trés ciclos mentais
da humanidade: os sentidos, a imaginacao e a razdo. Em um primeiro momento, emergem 0s
sentidos e a imaginagao e, mais tardiamente, a razdo. Os sentidos, a imaginagéo e a raz&o, todos
inerentes as faculdades presentes no desenvolvimento linguistico humano, e Vico iré projeta-
las como categorias que se manifestam dentro de um processo histérico, divididas por trés
grandes etapas definidas por Vico como as trés idades: a idade dos deuses, dos herois e dos

homenes.

Esses ciclos ndo sdo simples metaforas, contudo, obedecem a uma correlacdo necessaria

entre o processo de desenvolvimento da historia, comum a todas as nagdes, juntamente com 0
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processo de desenvolvimento das ideias humanas que seguem uma mesma ordem (cf. Vico,

2005, p. 140), constituindo uma estrutura coesa entre pensamento, historia, cultura e linguagem.

A idade dos deuses é a idade dos sentidos, ou a era da infancia do homem. A mente
humana atribui os efeitos da natureza aos deuses. Os homens dessa fase sdo homens robustos
em forca corporal (chamados por Vico de gigantes), que, dominados pelos sentidos e pelos
instintos, expressavam suas violentas paixdes. Segundo Vico, esses homens imaginavam o céu
como um grande corpo e o chamavam Zeus, que lhes falava através de trovées. O nome Zeus
deriva do som do raio, ao cair; é quando o homem primigénio apreende a primeira figura de
linguagem, a onomatopaica. Partindo dessa experiéncia, observa-se como as forgas naturais
desenvolveram o entendimento, sentido, ndo racional, de que a natureza eram divindades
terriveis e punitivas. A natureza do homem primitivo se reflete, por conseguinte, nas crencas
religiosas. De acordo com Vico, seria entdo o sentimento religioso o primeiro passo rumo a
civilizacdo desses homens, que, temendo a ira dos deuses, abandonariam 0s costumes

animalescos.

Na idade dos herois, os homens ainda sdo dominados por essa visdo fantastica do
mundo, quando a fantasia predomina sobre o racional, pois, “[...] tanto mais robusta a fantasia
mais débil o raciocinio” (Vico, 2005, p. 36). Dominados pela fantasia, os homens comegam a
organizar melhor a vida desenfreada do homem anterior, constituindo os primeiros grupos
humanos, familias e tribos — passam a cultivar a religido, sepultar os mortos e formar familias.
Dessas sociedades surgem as primeiras organizagdes, formadas para se proteger dos agressores
némades, manter a vida interna do grupo sob controle e preparar-se para os conflitos com as
tribos rivais; assim, passam a elaborar o direito heroico, baseado na forca, na indiscutivel
autoridade, por tratar-se da expressdao e da vontade dos deuses. Nessa fase, as mentes
primigénias, embora fracas em racionalidade, eram robustas em imaginacéo, pois fingiam para
si, de maneira t&o sincera, que acreditavam ser a sua imaginagdo a verdade. Essa necessidade
natural de imaginar serd chamada por Vico de caracteres poéticos, recurso utilizado pelo
homem primigénio para compreender a realidade, quando principia a atribuir a qualidade de

um ser a outro, o que conhecemos nas figuras de linguagem como metéafora.

A idade dos homens, essa transi¢do foi marcada por um processo longo e trabalhoso,
como ressalta o proprio Vico: “Os costumes nativos, e 0 maxime da liberdade natural, ndo se
mudaram de um golpe, mas por graus ¢ ao longo de muito tempo” (Vico, 2005, p. 71). Nessa

idade, havia constantes tensdes internas e entre grupos sociais. Com o reconhecimento da
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igualdade, estritamente ligada a ideia de uma razdo comum entre eles, entra-se na idade dos
homens. Nesse periodo, a razdo encontra seu mais vasto campo de aplicacdo: s6 nela pode
nascer, entdo, a filosofia, uma metafisica ndo mais simplesmente sentida ou fantasiosa, porém,

dada a reflexdo de uma mente pura.

Desse movimento processual o0 homem parte de uma mente selvagem, imersa no caos
de percepcdes desordenadas experimentadas pelos sentidos, para uma mente que vem a
representar e reorganizar o mundo — tendo como instrumental os mitos e as fabulas, os Unicos
recursos cognitivos de que a mente nesse periodo dispde — nascendo as primeiras sociedades
civis e as culturas (cf. Vico, 2005, p.181), como afirma Vico: “O principio do mundo humano
esta intimamente entrelacado com o surgimento da cultura, do inicio da linguagem e das letras”
(Vico, 2005, p. 37).

Frente as coisas incompreensiveis e desconhecidas, 0 homem faz de si mesmo a medida
de todas as coisas, antropomorfiza 0 mundo, dando-lhe a¢bes, atitudes e qualidades préprias de
seres humanos. Esse processo de retroalimentacdo entre realidade e imaginacdo ira se

manifestar através dos caracteres poéticos.

2.5 Os caracteres poéticos

A imaginacdo surge, para Vico, como componente concreto e primordial do
conhecimento, criando todo um imaginario que ird se estruturar no horizonte dos caracteres
poéticos, 0s quais sdo as representacfes, 0s mitos, 0s contos, as fabulas. Com esse impulso
imaginativo que emerge da mente, a realidade passa a ser organizada como um cenario moldado
pela imaginacdo. Os caracteres poéticos se tornam elementos necessarios dos primigénios,
agucados pela imaginacdo, para compreensdo do mundo e do surgimento da mentalidade
humana. Desse modo, 0 homem comeca a experimentar, moldar e compreender seu mundo,
ndo como um espelho fiel da natureza, mas, ao contrario, 0 homem faz da natureza a imagem e

a medida de si mesmo:

Os homens ignorantes das causas naturais que produzem as coisas, quando ndo as
podem explicar nem sequer por coisas parecidas, ddo as coisas a sua propria natureza
(humana), como o povo, por exemplo, diz que o ima esta enamorado do ferro. [...] a
mente humana, devido a sua natureza indefinida, faz de si a regra do universo (Vico,
1971, p. 31).
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No exemplo acima, vemos a analogia aplicada sobre a forca magnética que atrai o ima
para o ferro: € o efeito de um afeto humano, como o enamorar-se, o qual aproxima o0s seus
pares. Com essa premissa, Vico exemplifica que, no ensejo de conhecer e nominar as coisas e
os fendbmenos, quando falta ao homem o conhecimento, cria-se, de forma engenhosa, um
artificio linguistico, a fim de apreender o objeto ou o fendmeno que ainda nos escapa. Esse
artificio sera a metafora, ndo como um recurso estilistico para a linguagem, todavia, como

alguma coisa realmente sentida.

Em Manoel de Barros, encontramos tracos bem caracteristicos da relagdo do homem
primigénio com a linguagem que passa ser sentida no corpo. Barros confere aos poetas essa
capacidade de tocar esse mundo silencioso e primordial que d& origem a poesia sentida e

incorporada no homem primitivo vichiano e no poeta barriano:

Nos poetas ha uma fonte que se alimenta de escuros. Coisas se movendo ainda em
larvas, antes de ser ideia ou pensamento. E nessa area do instinto que o poeta esta. A
coisa ainda particular, corporal, ainda ndo generalizada e nem mentada. Aquilo que
mestre Aristoteles falou: “Todo conhecimento passa antes pelos sentidos”. O poeta é
0 primeiro a tocar nos infimos. Nas pré-coisas (Barros, 2010, p. 58 apud Madller,
2010).

Dessa forma, Barros (2010) afirma que o poeta intui, a partir desse escuro originario de
“pré-coisas” a poesia viva, a qual j& se move em estado larval, como um embrido que j& possui
vida, mas ndo tomou ainda uma forma definida, ou seja, 0 poeta alcan¢a um tropo imaginario
e sensitivo bem antes de trazer a luz da razdo signos linguisticos que se aproximem da coisa

sentida.

Barros salienta: “Nao ha de ser com a razdo, mas com a inocéncia animal que se enfrenta
um poema”. E acrescenta que “[...] a lascivia é vermelha, o desejo arde, o perfume excita”
(Barros, 2010, p. 50 apud Muller, 2010). A relacdo de Barros com a palavra e a linguagem é
sentida de maneira claramente erética, na qual materializa nas palavras sua relagdo com a
criacdo poética, como um envolvimento corporal erético com as categorias incorpdreas da
linguagem, uma relagéo entre significantes, que se atraem, rejeitam-se e fundem-se. E conclui
que o “Poeta ndo ¢ necessariamente um intelectual; mas é necessariamente um sensual” (Barros,

p. 50 apud Miller, 2010).

Se 0 animismo é a compreensdo de um mundo fantastico, no qual todos os seres sao

animados, possuidores de almas, se 0s primitivos experimentam assim a natureza, 0 poeta
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Manoel de Barros pratica seu animismo linguistico com a alma das palavras que o afetam

sensualmente.

Para Vico, muitas linguas atribuem caracteristicas humanas a objetos inanimados, uma
pratica conhecida como antropomorfizacdo. Ele observa que certas expressdes, como “cabeca”
para a parte superior de um objeto, "costas" para a parte traseira, "boca” para uma abertura e
"dentes” para elementos como arados, ancinhos ou pentes, refletem essa tendéncia. A
linguagem também personifica elementos da natureza, falando de "gargantas" ou
"embocaduras” de rios ou montes, "colos" de terras, "bracos" de rios, "cora¢des” como centros
de algo, "veios" de 4gua ou minas e "visceras" da terra. Vico exemplifica isso com expressdes

como "o céu ri", "o mar ri", "o vento assobia" e "a onda murmura" (Vico, 2005, p. 240).

Essas observacdes de Vico sustentam seu axioma de que “[...] o homem ignorante [que
ndo possui 0 conhecimento] faz-se a regra do universo” (Vico, 2005, p. 240). Em outras
palavras, 0s humanos projetam suas proprias experiéncias e emoc¢des no mundo, ao seu redor,

especialmente quando faltam conhecimento ou entendimento.

No campo das metaforas, por exemplo, quando alguém diz “meu sangue esta fervendo”,
para expressar raiva, hoje entendemos isso como uma figura de linguagem. No entanto, para o
homem primitivo, a raiva era literalmente percebida como a sensagdo de sangue fervendo dentro
de seu corpo. Analogamente, quando usamos termos como "dente de um arado” ou "boca de
um rio", tratamos essas expressdes como metaforas desgastadas, conceitos que simplesmente
representam um objeto. Porém, para 0s nossos ancestrais, essas metaforas eram percepcoes
reais: os arados realmente pareciam ter dentes, os rios semianimados possuiam bocas, a terra
tinha entranhas e os ventos eram vistos como entidades furiosas. Toda a natureza se manifestava
de maneira viva e ativa, para eles, imbuida de uma vitalidade que refletia sua compreensao

intuitiva do mundo.

No poema “Didatica da inveng¢ao”, de Manoel de Barros, o autor sublinha a poténcia da
metéafora em capturar a esséncia das coisas, antes que conceitos rigidos as empobrecam. Barros
descreve um rio que, para uma crianca, parecia “um vidro mole” ou “uma cobra de vidro” que
fazia uma curva atras da casa. Essa imagem rica e fluida é rapidamente transformada pela
intervencdo de um adulto, que impde a palavra "enseada” a cena. Com essa nova denominacéo,

a vivida e ludica metafora se desfaz, perdendo sua magia para a precisdo do termo.
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O rio que fazia uma volta

atras da nossa casa

era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:

Essa volta que o rio faz

se chama enseada...

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.

Era uma enseada.

Acho que o0 nome empobreceu a imagem.

(Barros, 20164, p. 11).

Esse poema ecoa a observacéo de Vico sobre a antropomorfizacdo e a forgca das
metéforas nas linguas antigas. Assim como as criancgas, que criam mundos imaginativos, onde
um cabo de vassoura se transforma em cavalo e uma capa de plastico em um manto de heroi, o
homem primitivo via o mundo através de uma lente poética, conferindo vida e emocéo a tudo
ao seu redor. Barros sugere que, ao envelhecermos, tendemos a perder essa capacidade
metafdrica, sufocada pelos conceitos e defini¢Bes racionais da vida adulta. Contudo, a poesia
mantém viva essa sensibilidade, permitindo-nos revisitar esse frescor imaginativo que uma vez

nos pertencia.

No poema, Manoel de Barros recupera a capacidade metaforica, de maneira poderosa,
permitindo ao leitor vivenciar o mundo através de uma lente poética. Gracia-Rodrigues (2006,
p. 218) sugere que “[...] 0 leitor recebe o discurso pela palavra que cria a imagem do objeto e,
ensandecido pelo poético, [...] o recria. E o0 objeto apresenta-se como mimese e verossimilhanca
e se renova, numinoso, pelos olhos do poeta e pelo nume que o representa”. Nesse processo, a
imagem ganha uma vida renovada, sendo simultaneamente familiar e surpreendente. A
metafora transforma o ordinario em algo extraordinario, ensejando que o leitor veja o0 mundo
com um frescor de percepcdo, que é tanto antigo quanto eternamente novo. A poesia, assim,
torna-se um portal para a imaginacdo, onde cada palavra é uma chave que desbloqueia a
profunda ressonancia das coisas simples e cotidianas, revelando-as como algo sagrado e

misterioso.

Nesse poema, Manoel de Barros rememora sua percepcao infantil do mundo, onde a
imaginacdo dominava a realidade. Ele descreve o rio que passava atras de sua casa com 0
repertorio de uma crianga: “vidro mole” e “cobra de vidro”. Essas imagens, ricas em
criatividade, nomeavam o mundo de forma magica e personalissima. No entanto, quando um
adulto lhe apresenta o conceito "puro™ — a “enseada” —, Barros sente que a beleza e a

vivacidade de suas imagens infantis foram diminuidas. Ele expressa um pesar profundo pela
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forma como o conceito técnico “empobreceu a imagem”. Através dessa reflexdo, Barros nos
lembra que “[...] € pela imagem, pelo tropo metaforico, que o conceito que empobrece as coisas
¢ suplantado poeticamente” (Gracia-Rodrigues, 2006, p. 218). As metaforas, por conseguinte,
ndo apenas ornamentam o discurso, mas enriquecem a experiéncia humana, permitindo-nos

transcender 0 mundano e acessar uma visdo mais profunda e animada da realidade.

Ainda sobre o poema de Manoel de Barros, cabe observar um detalhe interessante que
pode ter passado despercebido: nem mesmo o conceito de “enseada” ¢ um nome tdo “puro”
assim. Essa palavra, que substitui a imaginacao vivida do poeta infantil, se alinha perfeitamente
com a compreensdo viquiana das metaforas. Segundo Vico, as metaforas sdo inerentes a
linguagem humana, e “enseada” ¢ um exemplo claro disso. O termo sugere que a curva do rio
se assemelha as curvas de um seio, carregando em si uma metafora oculta. Assim, mesmo o

conceito técnico denunciado pelo poema estad impregnado de imagens poéticas.

Embora hoje essa visdo fantastica do mundo seja um terreno fértil, principalmente para
a sensibilidade dos poetas, € crucial destacar que a visdo de mundo dos homens primigénios —
com seus mitos e fabulas — ndo se baseava nas premissas epistemoldgicas do racionalismo.
Portanto, ndo deve ser reduzida a simples caprichos poéticos. Naquele estdgio do
desenvolvimento humano, essas percepcdes representavam uma forma genuina de compreender
a realidade, um modo de conceber o cosmos. Embora ndo racional, a imaginacédo fornecia um

conhecimento preliminar, o qual precedia e fundamentava a racionalidade.

Os "caracteres poeticos” de Vico formam a base de sua filosofia da imaginacéo,
diferenciando-se dos conceitos e categorias do racionalismo, rigidamente estruturado por
regras. Esse pensamento encontra ressonancia perfeita no Sistema Poético Primitivista de
Barros, que celebra a linguagem como um veiculo de imaginacao e redescoberta da esséncia
das coisas. Em Barros, como em Vico, a imaginacdo nao é uma mera ferramenta decorativa,

mas a fundacéo sobre a qual construimos nossas primeiras visées do mundo.

2.6 A realidade “transvista”

Segundo Vico, a imaginagdo, que “[...] ora muda, ora compde, ora separa a forma das
coisas”, (cf. Vico, p. 624, 2005) necessita da realidade, para compor imagens que passam a

formar todo um imaginério. Parece-nos impossivel a imaginacdo sem a realidade. A imaginacao
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faz-se necessaria para dar sentido a realidade, ao ser interpretada. Nessa perspectiva, ha entre a
imaginacao e a realidade uma relacdo de interdependéncia. A imaginacdo compde, elabora e

reelabora 0 mundo circundante que se apresenta a percepcgao.

No pensamento vichiano, a imaginacéo é o impulso primordial que retira 0 homem de
seu estado de ignorancia e constitui uma espécie de base de lancamento na direcdo do
conhecimento, passando a ser a faculdade por exceléncia, que 0 homem possui e sempre 0
conduzira na diregdo da verdade — todavia, nunca uma verdade de maneira plena, apenas parcial

e aproximada.

Entretanto, ndo sera esse o projeto do pensamento racionalista. Entendemos que, ao
invés de o racionalista adaptar-se a natureza humana, com suas idiossincrasias — de um ser que
imagina, sonha, sente, intui —, ird optar por reduzir o humano ao seu sistema, numa espécie de
amputacdo epistemoldgica. Serd contra esse reducionismo prejudicial ao conhecimento que
Vico ira se insurgir. Entendemos que o sistema barriano, através da obra que produz, também

denuncia o reducionismo gue ainda rege a civilizagéo.

Conforme as premissas apresentadas no inicio deste capitulo, no ensejo de elucidar
melhor o quanto a coeréncia de Barros se manifesta em suas obras, reproduzimos trechos de
algumas entrevistas realizadas com ele. Sabemos que Barros era arredio a entrevistas pessoais
e optava geralmente por responder textualmente as questfes que Ihe eram enviadas e, mediante
as entrevistas por escrito, Barros exercia também o engenho poético. Em diversos momentos,

deixa entrever suas predilecGes pelo primitivo

No trecho abaixo, extraido de uma entrevista realizada pelo jornal O Estado de S. Paulo,
vemos como 0 poeta ndo trai a dindmica de seu sistema. A certa altura da entrevista, talvez no
intuito de criar um certo clima de competicdo entre Barros e Vinicius de Moraes, o jornalista
pergunta a Barros: “As viagens marcaram sua poesia? Penso em um poeta como Vinicius de
Moraes que, em cada cidade que viveu, parece ter sido um homem diferente”. Aqui, 0 jornalista,
com certa astucia, por talvez conhecer a obra do poeta, entende que Barros ndo abandona seu
tema de investigacdo e parece deixar implicito na — nada ingénua — pergunta, uma critica velada
a Barros, por ndo mudar o horizonte tematico de seus poemas, sugerindo que seus poemas sejam

regionalistas e que viagens poderiam fazer bem ao poeta. Manoel de Barros responde:

Alguns anos da minha vida ambulei por lugares decadentes. Havia um certo fascinio
em mim por cidades mortas, casas abandonadas, vestigios de civilizagdes. Um
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fascinio por ruinas habitadas por sapos e borboletas. Eu gostava de ver alguma
germinacao da inércia sobre ervinhas doentes, paredes leprentas, coisas desprezadas.
As fontes de minha poesia, estou certo, vém de errancias desurbanas. Agora, 0 caso
do Vinicius € outro. Ele € um poeta inumeravel. Ele vem das grandes paixdes, das
grandes complexidades, das perplexidades humanas. Ele era 300, ele era 350, como
diria 0 nosso Mario de Andrade. Manoel de Barros sé é um bugre perturbado.
(Castello, 1996).

O jornalista Castello, ao sugerir a Barros que visitar novas paisagens pode ser benfazejo
para a obra de um autor, age como se acusasse Barros de ser — parafraseando o compositor —
poeta de uma paisagem s6. Como se ndo bastasse, coloca o grande poeta Vinicius de Moraes
como exemplo de poeta influenciado por viagens e lugares. Barros ndo perde, na entrevista, sua
verve poética e também sua coeréncia com o seu Sistema Poético Primitivista, deixando a
entender que poeta e poema se misturam. Barros sugere que o tema preferido de Vinicius ndo
sdo lugares, mas a paisagem complexa da alma humana, principalmente a das paixdes e afetos
pelas inimeras mulheres que o poeta Vinicius de Moraes amou. Quanto aos lugares, Barros fala
de sua predilecao por “lugares abandonados”, “lugares decadentes”, “cidades mortas, casas

abandonadas, vestigios de civilizagdes”. Uma clara alusdo a que suas investigacdes poéticas

buscam o siléncio da paisagem intocada ou abandonadas de qualquer pretensdo utilitarista.

Quanto ao modo que a natureza segue e se impde sobre o0s resquicios esquecidos de
civilizagdo, “ruinas habitadas por sapos e borboletas”, diante da comparagdo com o poeta
Vinicius, Barros diz preferir as pessoas e coisas pequenas e esquecidas, concluindo: “Manoel
de Barros s6 ¢ um bugre perturbado”, ao se referir a Si mesmo na terceira pessoa do singular,
reforcando seu desinteresse de ser comparado ao poeta Vinicius de Moraes. Ao se
autoclassificar de “bugre perturbado”, declina de sua condi¢do de poeta para colocar-se ao pé

das coisas esquecidas e insignificantes.

Evidentemente, Barros realizou muitas viagens, as quais, ao contrario de marcarem a
sua poesia, podemos dizer que € a sua poesia que marca os locais por onde viaja: sua imaginagédo
subversiva afeta a paisagem e subverte a relevancia de grandes cartfes postais europeus. Longe
de seu habitat, circunscreve em outros lugares 0 mesmo espago selvagem do Pantanal e o
mesmo tempo psicologico infantil. “Mas o que eu gostaria de dizer ¢ que o chdao do Pantanal, o
meu chdo, fui encontrar também em Nova York, Paris, na Italia etc.” (Barros, p. 61 apud Miller,
2010).

Em Nova York, vé a cidade, ndo a cidade real, mas a cidade vista pelas paginas do livro

Poeta en Nueva York, de Garcia Lorca, porque ali fica impactado com o verso “una gota de
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sangre de pato, barro las mutiplicaciones”, encanta-se com o fato de Garcia Lorca, diante dos
arranha-céus da cidade, exaltar no verso o infimo detalhe de uma gota de sangue de pato no
asfalto (cf. Barros, p. 61 apud Miiller, 2010).

Em Paris, diante da torre Eiffel, Barros relata que, ao ver turistas subindo a grande torre
“sem asas”, senta-Se em um banco e volta sua atencdo para uma mosca que pousa sobre o
turbante de um homem indiano que cheira a remédio — “A mosca estava atracada quase no
siléncio dele” — e para um besouro que entra na areia, “[...] como se entrasse numa casa de cha”.
Barros afirma que tais contrastes causam-Ihe certa epifania (cf. Barros, p. 55 apud Muller 2010).
Ainda em Paris, na catedral de Notre Dame, diante dos grandiosos vitrais medievais, a razdo de
sua aten¢do recai sobre uma lesma: “Confesso que eu ndo era versado em lesma de catedral.
Mas ali reparei que uma gosma da lesma se incorporava bem aos vitrais que resplandeciam de

uma cor ordinaria” (Barros, p. 62 apud Muller, 2010).

Em Portugal, na cidade de Lisboa, diante da imponente construcdo medieval do
Mosteiro os Jerdbnimos, seu encanto pousa sobre a “[...] ervinha que crescia sobre as pedras da

histdria [...] que fazia chdo no ventre do mosteiro.” ((Barros, 2010, p. 62 apud Miiller, 2010).

Barros pinta as sofisticadas paisagens europeias de Pantanal. A mosca, 0 homem de
turbante, a lesma, a erva — as coisas pequenas e 0s seres insignificantes, as pessoas
desfavorecidas — sdo habitantes do seu sistema e impregnam todas as paisagens. Sua atengéo se
volta para a condicdo dos mesmos personagens que deseja promover. E coerente com seu
mundo simbdlico e, mesmo em outros lugares, sente-se integrado, pois seu mundo primitivo
ndo é externo, mas estd dentro de si, esse ser primitivo. Conforme explicita, “[...] minha
linguagem sera sempre de comunh&o. E dessa forma que em mim o Pantanal se expde. Tenho
em mim lastro de brejos e de passaros que inevitavelmente aparecem na minha poesia” (Barros,

p. 131 apud Miiller, 2010).

Essa “linguagem de comunhdo” exige um aproximar-se das coisas de modo gratuito e
desinteressado. “Precisamos de aprender ignorancia, nesse sentido de ver as coisas pela
primeira vez: com o0 mesmo assombro das criangas e dos primitivos” (Barros, p. 96 apud Miiller,
2010). As criangas e as pessoas simples ndo tém o olhar condicionado para o valor ou para a
monumentalidade das coisas grandes, porém, estdo voltadas para o encanto e para 0 espanto

das coisas e seres também pequenos e complexos. A poesia de Barros parece reivindicar, a todo
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tempo, um retorno a essa capacidade humanizadora de contemplar e de espantar-se com um

mundo estranho e incrivel: a perda dessa capacidade empobrece a alma humana.

A poesia de Manoel de Barros busca fugir das formas e estruturas sofisticadas da
civilizacdo, distanciando-se das criacdes humanas que exaltam a arte e a técnica. Enquanto
arquitetos e pintores moldam suas obras a partir da imaginacao, Barros volta seu olhar para o
mundo natural em sua simplicidade primitiva, onde pedras, arvores e pequenos seres
permanecem intocados pela intervencdo humana. Nessa pureza, ele encontra um fascinio

genuino, alheio a transformacao que a humanidade imp&e sobre a natureza.

No coragdo dessa experiéncia poética € a esséncia do termo grego "“teoria” (fswpia), que
significa o ato de observar e contemplar. Para Barros, a poesia € um convite a essa contemplacao
desinteressada, anterior a qualquer ideia de utilidade ou manipulagéo. Ele valoriza as coisas em
seu estado mais arquetipico, desconsiderando seu valor pratico ou cultural. Sua obra nos
convida a uma apreciacdo despretensiosa da natureza, destacando o valor da observacao sem

propdsito importante, onde o encanto reside no que é bruto e essencial.

Em seu Sistema Poético Primitivista, Manoel de Barros aplica 0 mesmo principio, ao se
voltar para as pessoas, exaltando determinadas figuras, como os andarilhos, os mendigos e 0s
loucos. Ele ndo explicita se essa predilecdo reflete uma préaxis de engajamento social com o
objetivo de expor desigualdades e denunciar a indiferenca da sociedade para com 0s
marginalizados. Contudo, sua poesia ndo apenas se alinha com esses personagens, porém, ele
se identifica com elas, posicionando-se como um bugre perturbado e invejando a liberdade do
andarilho Bernardo. Em sua obra, o andarilho, o mendigo e o louco sdo vistos como seres

humanos plenos, existindo além das categorias de "ter" ou "parecer".

Barros desafia a visao social que condiciona a humanidade de uma pessoa a posse de
bens ou aparéncias, sugerindo que algumas pessoas sao consideradas mais humanas que outras.
Na visdo poética de Barros, independentemente da condi¢édo existencial, seus personagens sdo
manifestacdes auténticas de vida, resgatando uma perspectiva ontoldgica essencial: o ser, em
sua esséncia, importa mais do que seus atributos ou qualidades superficiais. Ele nos lembra que
a verdadeira humanidade reside na existéncia genuina de cada individuo, a despeito de sua

posi¢do social ou aparéncia.
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Manoel de Barros, em sua poética, privilegia um retorno as coisas simples e essenciais,
apontando para uma realizacdo humana fundamentada na contemplacdo do que é basico e
verdadeiro. Ao abordar personagens marginalizados, como os andarilhos, os mendigos e 0s
loucos, ele ndo enfatiza o sofrimento ou a miséria de suas existéncias. Em vez disso, Barros 0s
envolve em uma aura de heroismo, apresentando-os como simbolos de uma vida realizada,
mesmo na precariedade e instabilidade. Esses personagens vivem sem os artificios da cultura e
do conforto moderno, o que, de certa forma deixa entrever caminhos alternativos para a

felicidade.

A felicidade, frequentemente vista com desconfianga, na contemporaneidade, e
considerada um atributo intangivel, é reinterpretada na poética de Barros. Ele promove uma
“transvisdo” do real, ndo como uma fuga da realidade, mas como uma imersdo profunda na
natureza e no cotidiano do Pantanal. O poeta nos convida a redescobrir a beleza e a poesia
presentes na natureza, em sua forma mais pura e telurica, sem recorrer a abstragdes metafisicas.
Para ele, a verdadeira felicidade se encontra nas coisas essenciais, como exemplificado no

personagem Bernardo.

Bernardo, excluido das comodidades da civiliza¢do, é invejado pelo proprio poeta, o
qual o transforma em seu alter ego, aspirando a simplicidade primitiva representada pelo
personagem o qual se torna uma metafora de realizacdo poética, sugerindo que a felicidade
pode ser encontrada na vida despojada, em harmonia com a natureza e longe das ilusdes da

modernidade.

Barros questiona a visao civilizatéria de que a felicidade reside na posse de coisas,
pessoas ou condi¢Bes temporarias, como a juventude ou a salde. Ele observa que, na
transitoriedade da vida, nenhuma dessas condicdes pode proporcionar felicidade duradoura. A
busca incessante por tais "felicidades™ apenas amplifica a frustragdo humana. As coisas sdo
efémeras, as pessoas podem falhar ou nos decepcionar, e estados de bem-estar, como a
juventude e a saude, sdo inevitavelmente temporarios. Apostar toda a nossa felicidade nessas

coisas leva inevitavelmente a decepcao e ao sofrimento.

A poética de Barros sugere que o caminho para uma felicidade possivel esta na aceitagdo
da instabilidade existencial e histérica. A verdadeira felicidade, segundo Barros, emerge de uma
"transvisdo" — um modo de olhar a realidade que privilegia o presente. Bernardo exemplifica

isso, vivendo no momento, no aqui e agora, € é essa presenca plena que lhe permite ser feliz.
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Barros nos lembra que apreciar a vida como uma série de momentos poéticos € uma habilidade

rara, na contemporaneidade, pois exige tempo, dedicacdo e contemplacao.

A partir dessa reflexdo sobre a felicidade, Manoel de Barros nos convida a redescobrir
o valor das coisas simples e do estar no presente, onde uma poesia se revela em cada detalhe
do cotidiano, como na vida de Bernardo da Mata. Essa visdo de mundo, essencial e despojada,
também se reflete em sua abordagem da linguagem, que, assim como a vida simples, retorna a

sua origem primitiva.

2.7 A Linguagem

A linguagem primitivista é concebida como um retorno a origem. Manoel de Barros se
expressa através de diversos personagens que compartilnam caracteristicas semelhantes. Ele
submete a linguagem a concessdes, "errando na gramatica para acertar na poesia",
aproximando-se de uma linguagem verossimil a mente infantil. Essa mente ndo teme brincar
com o sentido das palavras, nas quais tudo ainda sdo pré-coisas, sem nomes definidos ou

significados Unicos.

A mente primigénia € livre para experimentar e errar com as palavras. A mente infantil
pode "descoisificar" as coisas, libertando-as das prises dos significados fixos, encontrando-as
em um estado primevo. O poeta é o primeiro a fazer essa experiéncia, seguido pelo leitor, que
experimenta o frescor das palavras provenientes de um lugar inacessivel para muitos, exceto

para poetas, loucos, marginalizados e despossuidos, como Bernardo.

O mundo de pré-coisas considera a natureza nossa origem, um mundo antes de nos
tornarmos seres de cultura (no sentido vichiano). Esse mundo aponta também para a origem do
pensamento humano, e o caminho mais curto para chegar até ele é o tempo da infancia e o
espaco do Pantanal. O poeta entrega a poesia sua propria origem, seu espaco e seu tempo, 0s
primdrdios linguisticos "descoisificados" da infancia.

A imaginacdo transgride a memoria e a reinventa. O tempo e 0 espaco sdo invadidos,
como o Rio Taquari invade e restaura o Pantanal nas cheias, trazendo renovagéo. O poema
invade as memdrias inventadas, reinventando-as com a ousadia e a liberdade das criancas. A

semelhanca do Pantanal, a linguagem, apds passar pelo caos e conflitos semanticos e sintaticos,
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com a acdo conjunta da memoria, da imaginacdo e da criatividade, deixa emergir uma

linguagem estranha e surpreendente.

Manoel de Barros dedicou sua obra a explorar a linguagem como uma forca criativa e
transformadora. Ele se afastou de rétulos simplistas como poeta ecoldgico ou cronista da
natureza, colocando a palavra no coragdo de sua poesia. Para Barros, a verdadeira arte ndo
reside na mera representacdo da paisagem ou na preservacao de costumes, mas na invengéo e
no encantamento proporcionados pela linguagem. A seguir, examinamos suas reflexdes sobre

como a linguagem € o cerne de sua expressao poética.

O autor é frequentemente mal-interpretado como um poeta ecolégico ou um autor
engajado em questdes politicas, especialmente em relacdo ao bioma do Pantanal. Esse equivoco
é reforcado pela forte presenca da natureza, em sua obra, levando muitos a acreditarem que sua
poesia € uma espécie de ativismo ambiental ou uma cronica das belezas e problemas naturais.
Todavia, Barros combate energicamente essa interpretacdo, em diversas entrevistas e escritos,
destacando a primazia da linguagem em sua arte. Em suas proprias palavras, Barros esclarece
seu verdadeiro propdsito poético conforme mostrado no documentario S6 dez por cento €

mentira:

Eu sou um poeta da palavra e pouca gente entende isso. Que eu ndo sou poeta de
paisagem, ndo sou poeta ecolégico, ndo quero fazer folclore, ndo quero expressar
costumes, ndo sou historiador. Eu sou poeta, poeta é um ser que inventa, eu invento o
meu Pantanal. [...] A poesia ndo é um fendmeno de paisagem, a poesia € um fendbmeno
de linguagem [...]. Eu ndo quero dar informacéo, eu quero dar encantamento (Barros
apud CESAR, 2018).

Barros insiste que sua obra transcende a simples descricdo da natureza ou qualquer
mensagem ambientalista explicita. Para ele, a poesia é essencialmente um ato de criagdo
linguistica, onde a palavra é o protagonista e 0 meio pelo qual a realidade se transforma em
algo méagico e encantador. Seu intento é criar uma experiéncia estética que vai além da mera
observa¢do do mundo ao seu redor. Em outra ocasido, Barros refor¢a sua posicdo contra a
rotulacéo de seu trabalho como folclorico ou regionalista: "A expressao poeta pantaneiro parece
que me quer folclérico. Parece que ndo contempla meu esforco linguistico. A expressdo me
deixa circunstanciado. Nao tenho em mente trazer contribuicdo para o acervo folclérico do

Pantanal. Meu neg6cio é com a palavra™ (Barros, p. 76 apud Mdller, 2010).
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Essas declaracOes sdo essenciais para se entender a profundidade e a inteng¢do da poesia
de Manoel de Barros. Ele se distancia de qualquer categorizacdo que o limite a um poeta da
paisagem ou a um defensor ecoldgico. Em vez disso, sua obra celebra a palavra e a capacidade
poética de reinventar o mundo. Barros nos convida a ver além do aparente, a explorar a
linguagem como um meio de encantamento e descoberta, onde o verdadeiro Pantanal é aquele
criado pela imaginacdo e pela forca poética de suas palavras. Se a poesia €, de fato, um
“fendmeno de linguagem”, como defende Manoel de Barros, entdo seu primitivismo poético
esta longe de ser um simples elogio ao irracionalismo. Interpretar sua obra dessa maneira seria
equivocado, ja que a poesia depende intrinsecamente da linguagem, que é uma expressao da
razdo. Como observou Vico, a imaginacdo € o berco da racionalidade, e a linguagem poética
estd na origem do pensamento racional. Apesar de valorizar a imaginacdo, Vico também

reconhece a racionalidade como um aspecto essencial e inerente a natureza humana.

Na filosofia escolastica, a qual Vico se op0s, prevalecia a ideia de que a filosofia era
subserviente a teologia — "Philosophia ancilla theologiae™ (a filosofia é serva da teologia).
Essa visdo, a qual atribuia uma suposta superioridade a teologia, valorizava os grandes
filésofos, como Platdo, Aristdteles, Santo Agostinho e Sdo Tomas de Aquino, mas sempre sob
0 escrutinio da autoridade eclesiastica. Em contraste, Manoel de Barros frequentemente enfatiza
que sua relacdo é com a linguagem e a palavra. Parafraseando a maxima escolastica, podemos

afirmar que, no primitivismo de Barros, a razdo € serva da imaginagao.

Barros é um artesdo da linguagem, um pensador que se dedica ao meticuloso trabalho
de procurar a palavra exata. Ele desloca e ressignifica palavras, para criar novos sentidos,
fechando as portas do entendimento conceitual e abrindo amplamente as janelas da imaginacéo.
Ele proprio admite ndo saber o que € inspiracao, distanciando-se da ideia de uma criagéo féacil
e intuitiva: “Literatura porrista me lembra literatura de inspiragdo, coisa que me parece um rio
urinario. O porre me deixa burro e com inclinagdes ao preciosismo. De porre me acho brilhante.
E isso ¢ perigoso” (Barros, p. 113 apud Miiller, 2010). Conforme o poeta, a poesia é trabalho
arduo, uma luta continua com as peripécias linguisticas. Esse paradoxo € similar ao encontrado
em Fernando Pessoa, que usa a linguagem e o pensamento para expressar que a propria
linguagem e o pensamento podem ser desnecessarios: ‘“Pensar ¢ estar doente dos olhos” e

“Amar ¢ a eterna inocéncia, ¢ a Unica inocéncia ndo pensar" (Pessoa, 2018, p. 31).

Assim como Alberto Caeiro, um dos heterbnimos de Pessoa, reflete sobre um estado de

desapego reflexivo em direcdo as sensacOes, Barros apresenta seu alter ego, Bernardo. Porém,
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ao contrario de Caeiro, o qual teoriza, Bernardo ndo possui um pensamento analitico. Ele sente,
cria, brinca e experimenta. Vico (2005) salienta que, ““[...] quanto mais forte a imaginagdo, mais

fraca a razao”, e ¢ nesse sentido que Barros opera.

Embora Fernando Pessoa seja um poeta cerebral, utilizando a linguagem para expressar
sensacOes decorrentes de suas percepgOes, Manoel de Barros avanca nessa relacdo com a
palavra. Enquanto Pessoa busca capturar as nuances da percepcdo, Barros provoca uma
verdadeira revolugéo na linguagem, buscando ndo apenas falar sobre sensac¢Ges, mas gerar essas
sensacOes no proprio corpo do leitor. Seus poemas nao se restringem a inteligibilidade racional;
eles criam uma nova forma de expressao que transcende a comunicagdo convencional e se
transforma em uma experiéncia sensorial e visceral, como vimos em sua afirmagédo de que "[...]

poesia ndo é para compreender, mas para incorporar” (Barros, 2016a, p. 20).

Esse movimento de transcendéncia também se reflete na maneira como Barros construiu
seu repertdrio poético. Embora suas imagens possam sugerir uma percepcao direta da natureza
e das coisas, na realidade, seu invento poético emerge do imaginario. Ele faz memdria de seus
filhos pequenos, de lugares pelos quais passaram, de personagens do passado, citando livros,
filmes, artistas, pinturas e musicas. A criacdo poeética, portanto, ndo € apenas fruto da
observagdo externa, mas de uma elaboracéo interna, profundamente ligada a sua vivéncia e a

riqueza de suas referéncias culturais.

A linguagem escrita tem sua origem nos desenhos mentais do imaginario, como
assegura Bosi (1977, p. 7): “Formada, a imagem busca aprisionar a alteridade estranha das
coisas e dos homens. O desenho mental j& € um modo incipiente de apreender 0 mundo. O
desenho inscrito o faz com o instrumento da méo [...]”. O lugar da poesia de Manoel de Barros
transcende o tempo linear, ndo se fixando no passado nem se restringindo a contemplacédo do
presente. Sua poesia habita um espaco descontinuo e atemporal, onde a imaginacao e a memoria
se entrelacam. E através da interacdo dessas duas faculdades que o génio poético manipula a
linguagem, procurando criar efeitos que causem encanto e maravilhamento. Barros se empenha
em capturar, na precariedade das palavras, a experiéncia poética perdida, aspirando a reconciliar

0 homem com a natureza.

Esse exercicio de artesania semantica — de tecer com as melhores palavras versos que
elevem a poesia a um estado de deleite — reflete a ambicdo de Barros. Seu trabalho visa a

restaurar a conex&o original entre o homem e a natureza, que se fragmentou com o tempo. Ao
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desenhar com as palavras, 0 poeta experimenta o espanto e reconhece a beleza do poema,
quando ele evoca um estado poético: “Com pedacos de mim eu monto um ser atonito” (Barros,
2016b, p. 21).

O talento de Barros reside na sua habilidade de subverter a linguagem, recusando a

“palavra engavetada”, aquela que ndo pode mudar de lugar (Barros, 2018, p. 14).

Em seus versos, Barros provoca no leitor, que possui uma subjetividade rica em
imaginacao, o espanto e o encantamento. Como observa Octavio Paz, “[...] cada leitor procura

algo no poema. E ndo € insélito que o encontre: ja o trazia dentro de si” (Paz, 1982, p. 29).

Assim, 0 autor ndo apenas escreve poesia; ele cria uma experiéncia estética que ressoa
profundamente dentro de cada leitor, despertando aquilo que ja habitava em seu interior. Sua
obra ndo almeja apenas ser compreendida, mas sentida, oferecendo um retorno ao estado

primordial de unidade com a natureza, por intermédio da forca transformadora da linguagem.

E evidente que podemos encontrar em muitos poetas o anseio pelas origens, uma idade
da humanidade similar ao da infancia, quando a faculdade intuitiva ndo é negligenciada,
oferecendo a humanidade uma experiéncia existencial integradora do individuo com seu
entorno. Encontramos no poeta Manoel de Barros o protétipo desse anseio, uma vez que ele
deixa t&o claro nos versos de seus poemas o desejo de retorno, admitindo ser a imaginacdo a
“transvisdo” da realidade — e € na concretude da linguagem que possibilita, primeiro para si,
depois para seus leitores, um convite as origens intuitivas, despertadas pelo espanto, pela
surpresa da linguagem, ao oferecer uma roupagem semantica nova para palavras gastas. Ele
propde, na contramao da l6gica, uma distorcdo do real, de modo que o real se apresente como
novidade ao olhar, a exemplo do olhar curioso e instigante de uma crianca avida por desbravar

um mundo no qual tudo é novo, tudo se mostra de modo fabuloso e extraordinario.

A utilizacdo das metaforas, no sistema barriano, ndo lanca mdo do privilégio de
desperdicar essas figuras, a partir da imaginacdo de um erudito, um intelectual portador de
palavras e expressfes que se tornam poeéticas, com seu grandioso repertério linguistico
adquirido pela cultura dos livros, das musicas e viagens. Trata-se, ao contrario da escassez. A
metafora nasce na crianca e na mente primigénia como recurso, para uma escassez linguistica
de nomear o mundo, mormente, como vimos em Vico, em que 0 homem primitivo atribui partes

de si mesmo as coisas.



51

Manoel de Barros, apesar de seu vasto repertério cultural, opta por nao transferir para
sua lirica um vocabulario extenso e sofisticado. Seu esfor¢co em adentrar a mente primitiva o
leva a explorar o possivel dentro de sua experiéncia existencial, especialmente através da
infancia. Ele ndo se esforga para olhar o mundo como uma crianga, mas configura uma viséo
do mundo incorporada por uma crianga, conforme ele proprio revela: “Eu escrevo com o corpo,
poesia ndo € para compreender, mas para incorporar. Entender é parede: procure ser uma
arvore” (Barros, 2016a, p. 20).

Para Barros, entender um poema de maneira conceitual € como apreendé-lo em um
conjunto de conceitos frios e estaticos, como uma parede. Sentir um poema com 0 corpo, por

outro lado, é experimentar sua complexidade orgénica e viva, como uma arvore.

Os desenhos com que Barros ilustra o livro O guardador de aguas (2017, p. 22-27) séo
reveladores dessa estética primitiva e puramente rudimentar. Embora Barros tenha vasto
conhecimento sobre artistas renomados, como Rafael, Paul Klee, Chagall e Van Gogh, ele opta
por tracos simples e vacilantes, lembrando garatujas infantis. Essa escolha ndo é casual; ela
reforca sua poética de retorno ao essencial e ao primitivo, em sintonia com sua visdo de uma

arte néo sofisticada, mas pura e espontanea.

Apesar da familiaridade com esses grandes mestres, cujas obras sdo marcadas por
técnica refinada ou inovacdo estilistica, Barros voluntariamente se exclui da complexidade
formal. Seus desenhos parecem esbogados sem pretenséo de perfeicdo, como se fossem tragcados
pela mao esquerda — ele, que era destro —, 0 que sugere um desejo de recriar a espontaneidade
da infancia. O resultado sdo tracos rudimentares que ecoam a simplicidade das primeiras
tentativas de uma crianga em alfabetizacdo, ou ainda as expressdes simbdlicas das pinturas
rupestres do Nordeste brasileiro. Dessa forma, Barros reafirma sua busca por uma linguagem
primitiva, tanto em palavras quanto em imagens, reafirmando sua concepcdo de que a arte

verdadeira ndo esta na técnica, mas na capacidade de despertar o essencial.

Dessa forma, Barros persegue, em muitos de seus poemas, uma linguagem concreta, no
sentido empregado por Piaget, evitando deixar demasiados resquicios de sua bagagem cultural.

Ele busca uma expressao mais auténtica e visceral, focada na experiéncia sensorial e emocional.
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A unido desses conceitos destaca a singularidade de sua abordagem. Ao escrever com o
corpo e adotar uma perspectiva primitivista, ele nos convida a uma experiéncia poética que
transcende o entendimento racional e abraca a vivéncia sensorial. Sua obra, portanto, ndo é
apenas um exercicio intelectual, mas uma imersdo na esséncia da poesia, onde a simplicidade
das palavras e a ingenuidade dos desenhos infantis se tornam veiculos de encantamento e
reflexdo. Essa fusdo entre linguagem e corpo, entre a simplicidade da infancia e a profundidade
da experiéncia humana, reflete o desejo de Barros de nos reconectar com uma visdo mais

genuina e intuitiva do mundo.

2.8 A infancia

O poeta, ao remeter-se ao estado psicoldgico da infancia, retrata-a como um momento
de descobertas e aprendizagens, na qual a imaginacdo infantil é livre e 0 mundo ainda é uma
fonte inesgotavel de estranhamentos, de encantos, onde o espanto e a confabulacdo estdo

latentes.

A evocacdo da infancia, em Manoel de Barros, ndo se manifesta de modo ressentido,
como uma espécie de caréncia ou uma perda irreparavel, a exemplo do poema de Pessoa (2018,
p. 367): “[...] eu era feliz e ninguém estava morto [...] a raiva de néo ter trazido o passado
roubado na algibeira!” Ao contrario, a infancia acessada pelas memorias do poeta se configura

de maneira prazerosa e bem-humorada.

Com o exercicio da imaginacdo e com a materialidade das palavras, Barros investiga
algo mais profundo que apenas a atmosfera de uma infancia feliz ou a memoria nostalgica de
uma infancia aprisionada no passado, a exemplo do poema de Pessoa. Ademais, ““[...] 0 sentido
do objeto na participacdo poética também ndo € determinado pelo passado. [...] Na operagédo
poética o sentido dos objetos de memdria é determinado pela invasdo atual do sujeito” e,
portanto, “a poesia nunca € o lamento do passado. [...] no objeto lamentado, o passado tem
menos interesse do que, em si mesma, a expressao do lamento” (Bataille, 2015, p. 35). O tema
da infancia, em Manoel de Barros, € tomado mais como um dispositivo que vai ao encontro de
uma faculdade mais profunda no espirito humano, a intui¢do. Trata-se, outrossim, de um estado
poético presente no brincar infantil, que ao adulto s6 € possivel acessar pela fantasia, como

afirma Freud:
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Ao crescer, as pessoas param de brincar e parecem renunciar ao prazer que obtinham
do brincar. Contudo, quem compreende a mente humana sabe que nada ¢ tdo dificil para
0 homem quanto abdicar de um prazer que ja experimentou. Na realidade, nunca
renunciamos a nada; apenas trocamos uma coisa por outra. O que parece ser uma
reniincia é, na verdade, a formacdo de um substituto ou sub-rogado. Da mesma forma,
a crianga em crescimento, quando para de brincar, s6 abdica do elo com os objetos reais;
em vez de brincar, ela agora fantasia (Freud, 1996, p. 80).

Freud sugere que, a medida que crescemos, substituimos o ato de brincar por outras
formas de prazer. Embora pareca que abandonemos o brincar, na verdade, apenas trocamos a
brincadeira com objetos reais por fantasias. A ideia é que nunca renunciamos completamente a
um prazer, mas sim, encontramos outras maneiras de satisfazé-lo. Inferimos que o retorno a
infancia, na obra de Manoel de Barros, seja uma metafora para esse recurso da fantasia

(imaginacgéo) aludido por Freud, onde, por meio da criacdo, a poesia viceja.

Como um artesdo da palavra, Barros engendra um itinerario de retorno a esse principio
olvidado pela civilizacdo, a qual, ao distanciar-se da natureza, ampliou o hiato de
insensibilidade entre razéo e intuigéo, entre cultura e natureza. Sustentamos, portanto, que, em
sua poética, o tema da infancia ndo é um fim em si mesmo, assemelhando-se mais a um recurso,

um meio para alcancar a intui¢do poética.

O homem moderno se encontra em meio a regras, costumes, habitos, crengas,
objetividade e racionalidade (estado de cultura), de sorte que a intuicdo parece tornar-se mais
rarefeita, devido aos desdobramentos da cultura, conforme vemos ainda em Pessoa: “[...] triste
de nds que trazemos a alma vestida!” (2018, p. 60). Em face de uma vida revestida dos excessos
da civilizagdo, Barros deseja ser como os andarilhos, homens desprendidos da terra,
espontaneos e livres. A faculdade poético-intuitiva almejada por Barros exige um retorno as
origens do pensamento humano, onde a imaginacdo e a intuicdo sdo ainda predominantes. Nela,
a infancia se apresenta mais como um meio e ndo como um fim, consistindo em uma figuragéo
para significar um retorno as origens intuitivas humanas, ofuscada pela racionalidade — que teve
seu agravamento na modernidade. O anseio de Barros ndo parece se voltar as reminiscéncias
da infancia, mas esta surge mais como um itinerario de retorno a essa faculdade intuitiva
originaria que constitui o humano. A imaginacdo € a via de condugéo para essa experiéncia, ao

passo que o veiculo, mesmo que precério, para esse percurso € a linguagem.

Barros, na maioria de seus poemas, ndo revisita a infancia como nostalgia, ndo se esforca

para escrever obras infantis que agradem as criancas ou tenha se tornado um garoto-propaganda
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de material didatico ou de fomento a literatura infantil. E fato que os vislumbres da escrita de
Barros encantam as criangas, uma vez que sua escrita compartilha do mesmo espanto infantil.
As criancas se identificam com os poemas que brincam com as palavras. Todavia, entendemos

que ndo é o principal motivo de habitar a infancia, em grande parte de seus poemas.

Defendemos que se trata de uma ambicao literaria mais profunda: trata-se da idade da
imaginacdo, da fabulacdo, da peculiaridade linguistica ainda ndo decantada pelas regras
gramaticais na crianga. O grande interesse na infancia parece ser a linguagem, a liberdade
linguistica das criancas, que ndo raras vezes, concebem formacOes lexicais de rara beleza
poética e profundidade filosofica. Barros, ao evocar a infancia, parece interessar-se mais pela

arqueologia da linguagem poética contida na fase infantil.

Vale aqui destacar a teoria de Jean Piaget (1970), quanto aos quatro estagios do
desenvolvimento da crian¢a. No tocante a linguagem e a imaginacdo, sdo correspondentes 0
estagio simbdlico, que vai dos dois aos sete anos, e 0 estagio operatorio simbdlico, dos sete aos

doze anos.

Na fase simbolica, a crianca comeca a dominar a linguagem e os simbolos de
comunicacdo; ja consegue classificar elementos, fazer representacbes e desenvolve a
imaginagdo. Ainda mistura com facilidade a realidade com a fantasia e ndo é capaz de nexos
causais, assim, por exemplo, ao deixar um balé&o escapulir, diz que o baldo fugiu de suas méos

e ndo que o deixou escapulir.

No estagio operatorio simbolico, a crianca desenvolve uma no¢do mais clara do que é
certo e errado, conseguindo ndo apenas distinguir regras morais, mas também colocar-se no
lugar do outro. Isso permite que ela aprimore o raciocinio légico, sendo capaz de ser
alfabetizado e realizar operacGes matematicas, embora ainda dependa de objetos concretos para
consolidar essas habilidades. Nesse sentido, o aprendizado passa a ser mais estruturado, mas

ainda fortemente enraizado na experiéncia sensivel e concreta.

A relacdo entre a infancia e o retorno ao estado de natureza, em Manoel de Barros, pode
ser vista como central para sua poética. Barros parece intuir, ou talvez ja saiba, que é na infancia
que reside uma chave para resolver o aparente paradoxo de sua busca por um "ser primigénio”.
As memorias da infancia, transmitidas de uma ingenuidade e de um olhar desprovido das

amarras da légica adulta, sdo o portal que Barros abre em sua poesia para reconectar-se com
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esse estado original. Através dessas lembrancas, ele resgata o encantamento com o mundo,
trazendo a tona a capacidade de olhar o cotidiano de forma ludica e transgressora, proxima de

uma forma de sabedoria ancestral que se perdeu com o passar do tempo.

Partindo-se da memdria infantil, ao menos na fase simbdlica, retém-se memdrias que
podem ser verbalizadas na precariedade das palavras sempre aquém da experiéncia, do vivido,
do sentido. Por que a infancia? Porque é o elo do homem de cultura com o homem de natureza,
que se perdeu nos labirintos do tempo. No aprendizado de ser crianga, ou seja, imaginar, fabular,
recuperam-se 0s caminhos das percepcOes perdidas desde a infancia, expressas na linguagem:
“Eu queria avangar para o comego. Chegar ao ‘criangamento’ das palavras. La onde elas ainda

urinam na perna” (Barros, 2016b, p.26,).

As criangas, imersas em seu mundo de fantasia, ndo tém uma compreensdo clara do
tempo da finitude. Elas vivem num estado no qual o tempo néo parece ter relevancia. Esse "ndo
Pantanal™ da infancia € um espaco de constante novidade, onde cada experiéncia é vivida com
frescor, sem as marcas do passar do tempo. Logo, Barros, ao abordar temas metafisicos como
tempo e a morte, o faz de maneira leve e bem-humorada, raramente de modo grave e tragico.
Para as criancas, 0 conceito de tempo € uma abstracdo distante, porque elas vivem um presente
perpétuo, quando cada momento é Unico e intocado. Essa vivéncia intensa do presente permite
explorar o mundo com uma despretensao e uma liberdade que os adultos muitas vezes perdem.

Na infancia, as horas ndo importam; importa apenas o agora, repleto de possibilidades.

Enquanto as criancas vivenciam o mundo com uma espontaneidade genuina, imersas no
presente e alheias ao peso do tempo cronoldgico, os adultos tendem a idealizar suas
experiéncias, como 0 primeiro emprego, 0 casamento ou NOvVOS projetos, projetando
expectativas muitas vezes distantes da realidade. Essas vivéncias iniciais, tanto na infancia
guanto na vida adulta, trazem uma sensacao de novidade, revelacdo a pureza de uma nascente
de rio ainda ndo turvada pelos desafios e frustracGes da vida. No entanto, enquanto as criangas
experimentam esse novo de forma plena e descomprometida, os adultos, ao se depararem com
a discrepéncia entre suas idealizacOes e a realidade, frequentemente enfrentam desilusoes.
Barros, ao valorizar a infancia em sua poética, parece buscar esse estado primordial, onde o ser
primigénio ainda ndo foi contaminado pelas expectativas e desilusdes tipicas da vida adulta.
Nesse sentido, a chave para abrir o portal para esse ser ancestral em sua poesia esta nas

memorias da infancia, um tempo onde o ludico, 0 novo e o imaginario coexistem.
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2.9 Um sistema aberto

As propriedades de uma lirica primitiva ja se encontram de forma embrionéria desde os
primeiros escritos de Barros; a partir dessas propriedades latentes, como o espaco primitivo, o
tempo da infancia e personagens com caracteristicas primitivas, houve uma melhor
sedimentacdo do seu sistema. Assim, pouco se acrescentou a sua poética quanto a mudancas de
estilo ou adesdo a novos manifestos literarios em voga. A propdsito do surgimento de uma

Vanguarda Primitiva, é possivel afirmar:

A vanguarda primitiva é uma criacdo coletiva do poeta Manoel de Barros, do jornalista
Bosco Martins e do poeta do portunhol selvagem, Douglas Diegues. Surgiu inspirada
em uma conversa literaria que quer transformar o grau de conhecimento a todos em
indice de desenvolvimento humano, através da fascinagdo pelo primitivo. N&o
curralesca e nem esotérica, a vanguarda primitiva ja rendeu algumas obras em seu
caminho para as origens (Barros, 2016b).

A Vanguarda Primitiva, idealizada por Manoel de Barros, Bosco Martins e Douglas
Diegues, pouco acrescentou ao sistema poético ja estabelecido do poeta. Esse sistema, centrado
na infancia, na natureza e na simplicidade da vida, estava ja solidamente constituido antes do
surgimento do movimento. A profundidade com que Barros explorou esses temas torna seu
sistema poético autossuficiente, ndo necessitando da validagdo ou expansao proporcionada pela
Vanguarda Primitiva. Em esséncia, a poética de Barros antecede e transcende o movimento,

funcionando de forma independente e robusta.

Para melhor compreender como o sistema poético de Manoel de Barros se mantém
relevante e integrado ao seu meio, podemos recorrer a conceitos da termodinamica,
particularmente os de sistemas abertos e fechados. Um sistema aberto, segundo Bresciani e
D’Ottaviano (2000), é aquele que interage com seu ambiente, trocando energia e matéria. Em
contrapartida, um sistema fechado, como uma pedra ou uma mesa, ndo troca energia ou matéria
com o exterior, permanecendo em um estado de equilibrio estatico. Sem interacdo com o

ambiente, um sistema fechado tende a desorganizacdo e eventual colapso (Morin, 2011, p. 21).

Aplicando essa analogia ao Sistema Poético Primitivista de Barros, podemos observar
que sua poética opera como um sistema aberto. Embora ela se retroalimente dos elementos
primarios da infancia e da natureza, também interage continuamente com influéncias externas,
sejam elas literarias, sejam artisticas ou culturais. Esse intercAmbio mantém sua poesia

dindmica e evita que ela caia na estagnagdo. Por conseguinte, enquanto a Vanguarda Primitiva
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contribui para o contexto cultural em que Barros esta inserido, sua poética ja estava, por

definicdo, preparada para absorver e transformar essas influéncias, sem perder sua esséncia.

Portanto, o sistema poético de Barros ndo so sobrevive, mas prospera em seu estado de
abertura. Ele absorve e adapta influéncias externas, mantendo-se em um equilibrio dinamico
que evita tanto a saturacdo quanto o colapso. As referéncias a personalidades do cinema, das
artes, da musica e da literatura sdo incorporadas ao sistema, de maneira a reforcar, e ndo a diluir,
0s eixos fundamentais de sua poética. A interacdo com essas influéncias externas ilustra a
vitalidade e a capacidade de reinvencdo constante da obra de Manoel de Barros, confirmando

seu lugar como um sistema aberto e dindmico, na literatura contemporanea.

Fazendo um paralelo a tal conceito da fisica, consideramos que o Sistema Poético
Primitivista é semelhante a um sistema aberto, embora se retroalimente dos elementos contidos
em seu proprio sistema, sem se deixar fragmentar perante manifestac@es externas, como estilos
literarios, artistas, lugares, eventos historicos ou ocorréncias particulares na vida do poeta. Tais
realidades ndao parecem mover os eixos tematicos de sua lirica, assim como “[...] a célula, como
qualquer organismo vivo, ndo precisa de nenhuma informacéo vinda de seu ambiente para ser
elamesma. Em contrapartida, paradoxalmente, “[...] depende estritamente de materiais externos
para sobreviver. Em outras palavras, toda a informagdo necessaria para uma mosca ser uma
mosca esta dentro da mosca, todavia a mosca precisa dos elementos do ambiente para
sobreviver” (cf. Capra, 2019, p. 222-223). Por esse ponto de vista, o sistema barriano, quanto
aos elementos externos de sua lirica, comporta-se de maneira antropofagica — tendo em conta
0 Movimento Antrop6fago —, uma espécie de antropofagia, ao absorver elementos contidos em
lugares, filmes, obras literarias, obras de arte; esses elementos externos vém tao so reforcar os

eixos essenciais do seu sistema.

Trata-se, pois, de um sistema aberto, no qual o dialogo intelectual com outras areas da
arte e da literatura colaboram para o equilibrio e para a manutencao de seu Sistema Poético
Primitivista. Ao manter esse equilibrio, evita o estado de dissolugdo completa dos eixos
tematicos de sua poética (tempo, espaco e personagens); ao abrir-se, seu sistema realiza ligagdes
semanticas com a arte em geral, principalmente com a literatura, as artes plasticas e a masica.
Se, por um lado, Barros consegue evitar um excesso de repeticdes de seu sistema, que se
retroalimenta de seus temas indefinidamente, os quais poderiam levar sua poesia a saturacao e

a um real colapso, por outro, os excessos de influéncias e as muitas vozes externas conduziriam
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seu sistema ao nivel de degradagéo, ao que a fisica chama de entropia (Japiassu; Marcondes,
2011)2.

Observa-se que sua poesia se apropria de enorme quantidade de alusbes a
personalidades do cinema, como Charles Chaplin, do mundo das artes, como Paul Klee, Vincent
van Gogh, Arthur Bispo do Rosério, da musica, como Beethoven, além de poetas, como

Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Drummond.

Em alguns versos, Barros parece convidar os poetas a dialogarem e contribuirem com
sua poesia, mas tal comportamento pode levar ao equivoco de se interpretar sua obra como
menos original. Contudo, no tocante a pretensa falta de originalidade de Barros, convém
destacar a pesquisadora Kelcilene Gracia-Rodrigues, a qual, em sua tese, defende Barros da
critica de sua obra ser similar & obra de ninguém menos que Jodo Guimardes Rosa. Grécia-
Rodrigues, em sua tese de doutorado, De corixos e de veredas: a alegada similitude entre as
poéticas de Manoel de Barros e de Guimardes Rosa (2006), expde o equivoco de alguns
criticos de considerar a arte poética de Manoel de Barros copia da poética de Guimaraes
Rosa. Na tese, com conhecimento e argumentos contundentes, elucida a anterioridade da obra
de Barros em relagdo a producdo literaria de Rosa, exp0e as reais convergéncias entre os dois

autores e reafirma a radical originalidade de suas poéticas.

Barros, em alguns versos, ndo se furta a parafrasear poetas preferidos, como Vinicius
ou Rimbaud. Advertimos que nossa pesquisa ndo sugere algum tipo de plagio, pois apontamos
semelhancas frasais que conscientemente ou inconscientemente séo apropriadas e enriquecidas
pelo poeta. Como exemplo dessa observacéo, vejamos a similitude seméantica entre o verso de

Vinicius e o de Barros:

No poema “No servigo (voz interior)”, encontramos: “E quando cesso o rumor das

violetas desabro. Derrubo folhas de tarde. E de noite empedreco [...]” (Barros, 2021a, p. 30).

Nesse verso, o eu lirico é Bernardo, que no poema apresenta seu oficio, seu trabalho.

Nota-se que a construcédo frasal evoca o verso de Vinicius, no poema “Poética”:

“De manha escureco. De dia tardo. De tarde anoitego. De noite ardo.” (Moraes, 2019).

2 Entropia: “[...] medida de desordem de um sistema [...] A entropia significa assim, a extingdo e a ‘morte’, por
perda de energia, do universo” (Japiassu; Marcondes, 2011).
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Se 0 poema de Vinicius sugere um eu lirico que troca o dia pela noite, indicando uma
intensa vida noturna (“De noite ardo”), seja para uma vida boémia, seja para a criacdo artistica
que pode ocorrer noite adentro, exigindo o descanso diurno (“De tarde anoiteco”), Bernardo,
de dia, desperta (“desabro”) e, apds um dia de trabalho cansativo, dorme como uma pedra

(“empedreco”).

Ao apropriar-se da similitude dos versos de Vinicius, Barros inverte a condi¢do de um
intelectual ou de um eu lirico burgués, o qual pode trocar o dia pela noite, a do operario, como

Bernardo, que trabalha pela comida e que, por isso, de noite “empedrece.”

Outro exemplo é o titulo da quarta parte do Livro sobre nada (Barros, 2016c¢, p. 39):

“Os outros: 0 melhor de mim sou eles”. O titulo tem semelhanca semantica com o verso de

Rimbaud, “Je est un autre” [Eu ¢ um outro] (apud HAMBURGUER, 2007, p. 63).

No verso de Rimbaud, fica mais evidenciada uma similitude na construcéo frasal e no
sentido da sentenga. Tanto Rimbaud - je/autre quanto Barros — “mim/eles” rompem com o
dualismo eu/outro, quer para pessoa, quer para coisa, sugerindo uma mesma identidade em que
A é B e A ndo é B, ao mesmo tempo. Ambos os poetas, a exemplo dos primitivos, transgridem
0 principio da nao contradi¢cdo, em que nada pode ser e ndo ser, a0 mesmo tempo; segundo ja
vimos, os primitivos entendem que tudo faz parte de uma mesma esséncia, sendo possivel aos

seres, de modo simultaneo, possuirem outras ontologias.

Ao demonstrar essas recorréncias com possiveis apropriacdes dialdgicas, na poesia de
Barros com a poesia de outros autores — se se confirma esse didlogo —, atribuimos o exemplo
acima ao mesmo fenbmeno de um sistema aberto, o qual mantém interacdes com outros
sistemas. Inferimos que, no Sistema Poético Primitivista, tal dialdgica alimenta e enriquece 0s
padrdes tematicos permanentes de seu préprio sistema. Nos dois exemplos que abordamos
acima, fica manifesta uma espécie de “antropofagia” primitiva, no sentido de Manoel de Barros,
em alguns de seus poemas, ao apropriar-se de poéticas, sejam elas pictoricas, sejam musicais

ou literarias, a fim de fortalecer os padrdes que estruturam seu sistema.

Na esteira dessa reflexdo, quando Barros dialoga como o verso “Je est un autre” de
Rimbaud, julgamos que nao dialogaria com o verso do poeta portugués Mério de S& Carneiro

“Eu ndo sou eu nem sou o outro [...]”. O poema, que tem como titulo o namero “7”, tem teor
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profundamente niilista e, ao apresentar um eu fragmentado, o verso vai de encontro ao sistema

barriano. Se o elegesse, talvez o fizesse para subverter a ordem semantica do verso estabelecido.

Note-se que a poesia de Fernando Pessoa encontra consistente espaco na bagagem
poetica de Barros, quando, pelo tema dos poemas, a poética primitiva barriana parece ser
refrataria aos versos do contemporaneo de Pessoa, Mario de Sa Carneiro. Entre os diversos
heterénimos de Pessoa, Alberto Caeiro € o que mais conversa com a visao de mundo do alter
ego Bernardo, a comecar pelo nome do livro, O guardador de &guas (Barros, 2017), uma clara
parafrase ao titulo do livro O Guardador de rebanhos, obra composta por 49 poemas atribuidos

a Caeiro.

Mesmo assim, encontramos alguma diferenca significativa entre Barros e o heterénimo
de Pessoa. Pessoa confere a Caeiro a caracteristica de uma espécie de tedrico das sensacdes,
descrevendo suas sensagdes em relacdo a natureza; paradoxalmente, pensa para dizer que ndo
se deve pensar; faz metafisica, ao criticar a metafisica. Com Caeiro, Pessoa pensa fazer poesia,
mas, com divagacdes sobre as sensacfes e a necessidade de ndo pensar, Caeiro entrega-lhe
filosofia. Barros pesquisa uma linguagem, um modo de dizer que ndo ofereca uma reflexao,
uma teoria. Seu alter ego Bernardo néo fala sobre sensagdes: ele sente, participa do fenémeno
perceptivo; em contrapartida, Caeiro esta ainda cindido entre o observador e a coisa observada,
entre o eu lirico que olha a natureza, para descrever sua relacdo sensitiva com ela. Bernardo é
com a natureza e ndo quer falar sobre sensacOes, quer causar sensagdes. Nesse aspecto, a
empreitada de Barros torna-se arriscada e, a0 mesmo tempo, complexa, posto que, como Pessoa
e todos 0s poetas, possui somente a linguagem como meio para oferecer ao leitor ndo somente

a inteligibilidade de um fenébmeno, mas, pela linguagem, uma experiencia estética.

Ainda na esteira das apropriacdes antropofagicas, as quais reforcam os padrdes do
Sistema Poético Primitivista, encontramos reflexos também nas artes plasticas. As artes
plasticas fazem parte, igualmente, do repertorio lirico de Barros. E revelador o dialogo de sua
obra com pintores como Paul Klee ou Marc Chagal, quando ndo encontramos nenhuma
referéncia a pintores como, por exemplo Piet Mondrian. Os trés pintores sdo contemporaneos,
produziram obras pictoricas muito diversas: Klee persegue o primitivismo, Chagall vislumbra

um universo onirico e simbolico, quando Mondrian segue o puro abstracionismo racional.

Inferimos que as preferéncias de Barros por algumas poéticas — e ndo por outras — estdo

intimamente conectadas ao dialogo "antropofagico” com que Barros ird solidificar e
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amadurecer seu sistema. Essa inferéncia carece de uma pesquisa mais aprofundada, todavia,
concluimos que o sistema poético primitivista ndo se relaciona com a pintura de Piet Mondrian

pelo mesmo motivo que néo se relaciona com a poesia de Mario de Sa Carneiro.

A propdsito de uma poética tao singular, o poeta Manoel de Barros ora é acusado de
uma pretensa repeticdo, ora de falta de originalidade, como vimos. A pesquisadora da obra
barriana Vanderluce Moreira Machado de Oliveira (2016), em A reescritura poética de Manoel
de Barros, argumenta que ndo ha repeti¢do na obra de Barros, e sim uma reescritura, que
considera mais uma opg¢ao estética do que o alegado defeito de repeticdo. Em sua pesquisa,
expoe a injusta acusacao dirigida por alguns criticos literarios a obra do poeta Manoel de Barros,
como o escritor e jornalista Miguel Sanches Neto, no artigo “A repeticdo de si mesmo”,
publicado na Gazeta de Curitiba (21/12/1998), onde declara que o poeta faz um pastiche de si
mesmo, ao copiar-se. A critica expressa o desconhecimento da proposta estética do poeta e um
certo conservadorismo literario, de se esperar que uma obra seja necessariamente linear.
Oliveira (2016) estrutura sua tese em defesa do poeta, ao afirmar que a reescritura, na sua obra,
¢ mais uma opg¢ao estética do que um defeito. Partindo do primeiro livro de Barros, Poemas
concebidos sem pecado, a autora investiga o processo de reescritura nas obras consequentes, de
modo que se evidencia um processo no qual o poeta vai ressignificando a sua obra, que ndo

evolui, mas amadurece.

A partir dessa ideia da obra que vai se ressignificando com o tempo, nas obras seguintes,
percebemos que a autora corrobora a ideia de que a circularidade de expressdes, personagens e
espacos reforca a nossa tese de que o sistema barriano se retroalimenta, a exemplo de
organismos Vvivos, ndo somente em continua producdo de si mesmos, mas em continuo
amadurecimento, sem perder suas caracteristicas essenciais. E surpreendente que, na linguagem
da teoria dos sistemas, um “[...] ciclo de feedback, ou lago de retroalimentagdo, corresponde a
um tipo especial de processo ndo linear denominado interagdo, que deriva da palavra latina para
‘repeti¢do’. Nesse laco, uma fun¢do opera repetidamente sobre si mesma”. (Capra, 2019,
p-182). Esse tipo de “repeticdo”, que ocorre na lirica do poeta e que Oliveira (2016) denomina
reescritura, asseguramos que se trata da fidelidade de Barros a sua condi¢do de poeta
primitivista, de maneira que a aparente circularidade de sua lirica reforca as interagdes de seu

sistema.

Ao quebrar os paradigmas de uma literatura linear e causar o descontentamento em

criticos conservadores desacostumados a encontrar uma literatura que se reescreve, para fazer
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amadurecer sua mensagem (cf. Oliveira, 2016, p. 208), a obra literaria de Barros segue
provocando estranhamento e encanto, ‘“desengavetando” nossa lingua das palavras

acostumadas.

2.10 O telos do Sistema Poético Primitivista

O Sistema Poético Primitivista, delineado na obra de Manoel de Barros, possui um
proposito fundamental ou telos: a incorporacao de reminiscéncias ancestrais € originarias que
revitalizam a poesia e a experiéncia estética. Certos personagens, como o andarilho Bernardo,
e a constante evocagao da infancia sdo veiculos que conduzem a esse objetivo. Eles funcionam
como instrumentos que desenterram camadas profundas de memoria e experiéncia, trazendo a

tona um estado autentico de poesia, muitas vezes obscurecido pela modernidade.

Manoel de Barros, antes de sua morte, em 2014, esclareceu essa intencionalidade em
sua obra, particularmente no ultimo verso do seu poema "A Turma": “Mas o que nds queriamos
¢ que a nossa palavra poemasse” (Barros, 2013, p. 449). Para alcancar esse ideal de "poemar",

¢ essencial retornar as origens do sentimento poético.

O sistema poético primitivista retém o que ha de mais auténtico na poética de Barros —
um espaco primordial e esquecido. Nao se trata de um retorno literal a um estado primitivo,
seja no tempo historico, seja no estado mental humano. Como Vico e Freud sugeriram, o
desenvolvimento da histéria humana e do pensamento estao intrinsecamente conectados. Barros
reconhece a impossibilidade de regressar a um estado de inocéncia, a frescura poética dos

primordios da humanidade.

O cerne da poesia de Barros estd na consciéncia do homem de cultura: sentir, sabendo
que sente, revisitando seu estado natural, sem abandonar sua condi¢do cultural. A poesia se
torna a chave para experimentar, mesmo que apenas através da linguagem, parte dessa

experiéncia perdida com a civilizagdo. Ela permite mitigar a nostalgia primeva e fundamental.

Apesar de saber que ndo pode voltar ao paraiso primordial, Barros enfrenta a tristeza de
nao ser Bernardo da Mata. Sua solucdo € criar um animismo linguistico, dando alma as palavras
que emergem da vertigem da imaginagao e da memoria. Como um poeta-xama, ele encanta as

pessoas com suas "pajelancas semanticas", promovendo com método e disciplina o encontro
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entre razdo e imaginacdo. Com a liberdade transgressora de uma imaginacdo sem amarras

culturais, sua lirica leva a linguagem ao extremo de seus jogos linguisticos.

A infancia, o Pantanal e Bernardo sdo chaves mnemonicas que conduzem as fontes da
poesia, emergindo do constante retorno aos recantos da memoria. As vezes, ele inventa
memorias; outras, repete a mesma invengdo, em diferentes contextos poéticos. A repeticao
desses elementos, em suas obras, se justifica, porque sdo fundamentais para o sistema poético
primitivista, cujo felos € "poemar". Barros ndo vé necessidade de nomear novos elementos para
permanecer fiel ao seu sistema. Criancas e andarilhos sdo colaboradores e doadores dessas

fontes originais (Barros, 2018, p. 20).

O poeta assume a tarefa de um arqueodlogo, escavando realidades mnemonicas que
coexistem no presente, submersas em camadas de esquecimento. Sua missao ¢ desenterrar: “[...]
se a gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estard um guri tentando agarrar no rabo de
uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros de infancia. Vou meio dementado e com a

enxada as costas a cavar meu quintal vestigios do menino que fomos” (Barros, 2018, p. 20).

Nesse poema, ele utiliza o verbo "estar" para descrever uma acdo futura e o advérbio
"ali" para indicar um local — seu quintal de subjetividades. A frase "la estard" sugere uma
concomitancia temporal, na qual realizacdes passadas esperam em siléncio pela memoria,
prontas para se tornarem poesia. No final do poema "Achadouros" (2018, p. 20), ele acrescenta
um toque de humor sereno e erdtico: "[...] hoje encontrei um bau cheio de punhetas". Essa linha
indica que a memoria, ao evocar imagens, traz sensacdes que sao incorporadas e reais em seus
efeitos — como a excitagdo corporal, a aceleragdo do coragdo e da respiragdo. A memoria,

mesmo inventada, produz novas fantasias concretamente ressentidas, com o corpo respondendo

aos estimulos dessa faculdade mental.

A memoria estd ancorada em algo concretamente vivido e experimentado, e cada
evocagao se reveste de novas interpretacdes, nunca se repetindo devido as inlimeras variaveis
existenciais — como as circunstancias espago-temporais € as disposi¢des mentais e corporais
do sujeito que rememora. Assim, cada exercicio de "escavagdo" mnemonica evoca novas

imagens, reinventadas e reinterpretadas.

Esse exercicio ¢ uma procura incessante por uma experiéncia inalcangéavel, tentando

reencontrar no passado a imagem e sua sensacao ideal. A poesia nasce desse vazio, de uma
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busca ardua por completude, algo que esta 14, mas nunca ¢€ totalmente alcancado. O poeta se vé
como um operario "[...] dementado ¢ com a enxada as costas a cavar" o quintal de suas
subjetividades. Em seu desejo de alcangar o poema, ele produz experiéncias poéticas,
perseguindo um ideal utépico. Mesmo sabendo que ¢ inalcangavel, o poeta ndo se conforma.
Através das escavagoes de seu quintal, ele oferece ao mundo fragmentos de si mesmo, pedagos
de suas subjetividades. O resultado de suas buscas, de seus vazios, ¢ tecido com a linguagem,

com memorias de infancia € com seus personagens.

Na tentativa de oferecer ao mundo o melhor de si, partindo de sua subjetividade,
encontramos uma intima convergéncia com a teoria estética de Schiller, o qual afirma que
apenas pela "copia" ou pela verossimilhanca podemos transfigurar o real com a imaginagdo e a
razdo. Schiller sugere que a perda da intui¢do se dé pela racionalidade: “A humanidade perdeu
a sua dignidade, mas a arte a salvou e a conservou em pedras insignes; a verdade subsiste na
ilusdo, da copia sera refeita a imagem original” (Schiller, 2017, carta IX, p. 46). Para Schiller,
a arte ¢ capaz de resgatar a dignidade perdida, permitindo-nos experimentar uma realidade mais

profunda e significativa do que a légica e a razdo poderiam oferecer.

Em Educacdo Estética do Homem (2017), Schiller reconhece que a civilizagao precisou
afastar-se da natureza, em busca de sofisticagdo, mas preconiza que o retorno a esse estado
natural deve ocorrer, ndo por uma procura literal, mas através da arte. As agdes estéticas
conduzem o ser humano a agdes €ticas, e a arte possui o poder de restituir essa dignidade perdida

e reconduzir a humanidade a sua esséncia.

Barros, refletindo sobre a natureza do ser e do fazer poético, afirma que a poesia serd
sempre definida por suas faltas e imperfei¢des. Ele vé o papel do poeta como uma busca
constante para preencher essas lacunas, através da criacdo de uma linguagem Unica que o
complete. Aceitando suas imperfeicdes como parte essencial de sua identidade e estilo, ele

encontra autenticidade em ser fiel as suas proprias falhas e erros (cf. Barros, 2010, p. 29).

Barros compreende essa suposta distor¢do, a qual desagrada criticos conservadores que
veem a literatura como um processo evolutivo. O que pode parecer falha em sua poesia €, na
verdade, fidelidade a sua lirica. Ele se reconcilia com sua condigdo existencial, dedicando-se
ao exercicio de auscultar a intui¢do, investigando seu ser poeta e reconhecendo sua
incompletude. Esse reconhecimento o define como poeta; sua poesia nasce desse ato de

insatisfacdo. O poeta se sacrifica como uma oferenda ao mundo, oferecendo sua natureza, seu
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estilo, ndo aquilo que o mundo valoriza, mas aquilo de que o mundo carece (cf. Schiller, 2017,
carta IX, p. 47). Destemido, conduzido pelos impulsos espontaneos da intui¢ao, ele oferece ao

mundo as idiossincrasias de seu engenho poético.

Em poucas palavras, podemos dizer que 0 telos do Sistema Poético Primitivista é
revitalizar a poesia e a experiéncia estética, por intermédio de reminiscéncias ancestrais.
Personagens como Bernardo e a infancia desenterram memorias profundas, trazendo a tona um
estado arquetipico de poesia. Manoel de Barros busca "poemar", criando um animismo
linguistico que d4 alma as palavras. Sua poesia oferece fragmentos de subjetividade, refletindo
uma busca incessante por completude e autenticidade, alinhando-se a teoria estética de Schiller,

onde a arte resgata a dignidade perdida.

Em conclusdo, este segundo capitulo apresentou o corpus essencial para a compreensao
do Sistema Poético Primitivista, fundamentado nos conceitos filosoficos de Giambattista Vico
e articulado com os elementos estruturais da poética de Manoel de Barros. Exploramos como a
linguagem poética, a memoria e a imaginagdo, os personagens, o tempo da infancia e o espago
do Pantanal se interconectam e se entrelagam, criando um sistema complexo e dinamico. Esse
entendimento nos prepara para o terceiro capitulo, onde analisaremos o Livro de pré-coisas, de
Manoel de Barros, a fim de verificar como esses elementos interagem concretamente e
evidenciam o funcionamento do Sistema Poético Primitivista, em uma obra especifica. Essa
analise permitira uma visao aprofundada do modo como o sistema opera, reafirmando a tese

central e ampliando nosso entendimento da riqueza e da complexidade da poética barriana.
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3 O LIVRO DE PRE-COISAS

Isso eu sei de me ser. Falando é que n&o se entende.
(Barros, 20214, p. 48)

Ao delimitar os elementos da narrativa — tempo, espaco e personagens —, neste capitulo,
realizaremos a analise literaria do Livro de pré-coisas. Utilizamos essa obra como um estudo
de caso, para evidenciar as relacdes de coeréncia e interdependéncia entre esses elementos,
revelando uma estrutura coesa que sustenta a tese de um Sistema Poético Primitivista. Elegemos
0 Livro de pré-coisas, porque nele vemos manifestar-se o universo literario do autor,
apresentando eventos originarios, o nascimento do espaco, o Pantanal, e o surgimento do
personagem Bernardo. Este estudo explicita como os elementos da narrativa sdo

interdependentes e evidenciam uma simbiose sistémica.

3.1 Origens do Sistema na Poética Barriana

Embora o Livro de pré-coisas seja a obra que melhor manifeste o Sistema Poético
Primitivista, recorremos a uma brevissima analise de alguns dos primeiros escritos, para
demonstrar que o cerne desse sistema esta presente em toda a obra de Manoel de Barros. Essa
abordagem é semelhante a propriedade de sistemas complexos conhecidos por fractais, 0s quais
sdo estruturas que se repetem em varias escalas (Capra, 2019, p. 199). Esta perspectiva fractal
é aplicada com o Sistema Poético Primitivista, de sorte que cada obra do autor carrega o

significado do todo, refletindo a esséncia primitiva de sua lirica.

Na génese das suas investigacBes poéticas acerca dos seres espontaneos, como
andarilhos e mendigos, assim como a condicdo infantil, Barros refere-se a eles como seres
portadores de uma sabedoria que precede o conhecimento analitico, conferindo-lhes o status de
mestres: “[...] essa pré-ciéncia que sempre vi nos andarilhos. Eles me ensinaram a amar a
natureza” (2018, p. 41).

Também em seus primeiros escritos esta o anseio de habitar espacos originarios, como

constatamos no poema “Na enseada de Botafogo™ (Barros, 2013, p. 62):

Como estou so6: afago casas tortas,
Falo com o mar na rua suja...
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Nu e liberto levo o vento

No ombro de losangos amarelos.

Ser menino aos trinta anos, que desgraca
Nesta borda de mar de Botafogo!

Que vontade de chorar pelos mendigos!
Que vontade de voltar para a fazenda!

Por que deixam um menino que é do mato
Amar o mar com tanta violéncia?

O poeta, quando verbaliza a “vontade de chorar pelos mendigos”, a impressdo de “Ser
menino aos trinta” e a “vontade de voltar para a fazenda”, imprime no poema a soliddo sentida
na cidade grande, encarnando o desamparo dos mendigos. O eu lirico do poema encontra-se
deslocado espacialmente e alheio & sua propria cronologia mental: tendo trinta anos, sente-se
um menino; deseja voltar para a fazenda. Mesmo na cidade, sua referéncia € a natureza: a
conexd@o com a cidade do Rio de Janeiro esta no que a cidade tem de mais natural, o mar; mesmo
sendo poeta das coisas do interior, ama com toda aflicdo o mar, o mar que é natureza também.
Note-se que o poema comunica uma afeccdo melancélica, um eu lirico entristecido, distanciado
de sua origem, envolto de civilizacdo, assinalado pela percepcdo dos casarios e ruas e pelo

desejo de chorar pelos mendigos, que talvez em outros espagos seriam andarilhos.

Nesse poema, encontramos 0s trés temas primigénios que irdo permear exaustivamente
a obra do poeta: o tema da infancia, a admiragédo pelos mendigos/andarilhos e o Pantanal como

espaco primordial e primitivo.

No poema “Na enseada de Botafogo™, a partir do espaco vivenciado pelo eu lirico, temos
a manifestacdo da falta, auséncia sentida por um ser deslocado que projeta com a imaginagéo

duas dimensdes psicoldgicas, uma espacial — o Pantanal —, e a dimensédo temporal, a infancia.

Logo depois do poema supracitado, encontramos no poema “Ode Vingativa” (2013, p.
63), a antecipacdo da relacdo simbiotica entre os seres, a qual também permeara muitos poemas

de Barros:

Ela me encontrarg forte, primitivo, animal
Como planta, cavalo, como 4gua mineral.

Nesse espaco primordial e primitivo, os reinos animal (cavalo), vegetal (planta) e
mineral (agua) estdo imbrincados, pois o0 poeta almeja o retorno a um principio de indistin¢ao

entre 0s seres.
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3.2 O Sistema Poético Primitivo no Livro de pré-coisas

INFOGRAFICO

SISTEMA POETICO PRIMITIVISTA
DE MANOEL DE BARROS
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Fonte: Elaborado pelo autor

O infogréafico acima representa a dindmica completa do Sistema Poético Primitivista.
Esse modelo ilustra uma estrutura conceitual que organiza os principios e praticas poéticas, na
obra de Manoel de Barros. O sistema inicia-se com relacdes de retroalimentacdo entre as
faculdades da memdriae daimaginacdo, em simultaneidade com o0s elementos

de espaco, tempo e personagem, 0s quais se expressam na linguagem poética.

Na analise do Livro de pré-coisas, observamos como as interacdes do sistema com
diversas &reas do conhecimento revelam um universo literario rico e multifacetado. Dessas
relacBes, emergem novas informagdes que ampliam o conhecimento da poética primitivista de
Barros. Tais informacOes estdo destacadas nos subtitulos deste capitulo: nogédo de totalidade,

reafirmacdo da imanéncia e critica ao antropocentrismo.
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Por fim, dois desenhos em posi¢Ges opostas indicam que o Sistema Poético Primitivista
pode ser interpretado a partir de dois movimentos simultdneos: um movimento centrifugo, que
expande criativamente sua poética do centro para o exterior, e um movimento centripeto, o
qual absorve e transforma influéncias culturais externas em uma espécie de antropofagia
poética. O desenho, feito pelo préprio poeta, ilustra o livro O guardador de aguas (Barros,
2017, p. 22-27).

O Livro de pré-coisas apresenta-se como um sistema dindmico, composto por elementos
que interagem de forma tacita e sutil, governando a obra. Essa interacdo pode ser visualizada

como circulos concéntricos que se retroalimentam, conferindo coesdo e profundidade ao texto.

A alternancia narrativa entre o narrador e Bernardo € um exemplo claro dessa dinamica.
Em diversos momentos, o narrador e o personagem se alternam, na conducao da histéria, com
mudancas perceptiveis na linguagem. O poeta narra Bernardo, que, por sua vez, influenciou a
narrativa de Barros. Essa dinamica de feedback permite que Barros interfira na narrativa de seu

eu lirico, Bernardo, e vice-versa, criando uma fusdo complexa entre criador e criatura.

As reminiscéncias de um Pantanal real fornecem o repertério basico para a imaginacao
do poeta. No entanto, essas memorias sdo distorcidas pela subjetividade e pela criatividade,
resultando na reinvencdo do Pantanal. Essa recriacdo do espaco natural reflete uma visdo mais

rica e multifacetada, onde o passado e o presente se entrelagcam.

A imaginacdo e a memdria subvertem a linguagem comum, criando uma poética que
provoca estranhamento e maravilhamento. A criatividade do poeta surpreende tanto ele préprio
guanto aos leitores, despertando novas conexdes imageéticas. A linguagem poética se torna um
veiculo para explorar e transgredir as convencdes racionais, oferecendo uma nova perspectiva

da realidade.

A linguagem, como expressao cultural, evolui dos signos pictéricos para a escrita que
armazena informagdes, tornando-se l6gica e analitica. Essa evolucdo faculta a humanidade
recuperar a experiéncia primitiva de sua prépria esséncia, conforme o pensamento de Schiller.
A linguagem poética, nascida da imaginacdo, possibilita, conforme vimos em Vico, 0

surgimento da linguagem analitica.

Esses elementos demonstram como o Livro de pré-coisas se constitui como um sistema

poetico primitivista, no qual a memoria, a imaginacgéo, a linguagem e o espaco se entrelagcam,
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criando uma narrativa rica e multifacetada. Essa interdependéncia dos elementos reforca a
complexidade do sistema, evidenciando como cada componente influencia e é influenciado

pelos outros, resultando em uma obra que transcende a soma de suas partes.

Embora a analise deva se concentrar nos limites da obra escrita, a presenca do autor no
Livro de pré-coisas, também se revela. Ha uma interferéncia no poema que sugere dados
biogréficos, aproximando o poema de uma autoficcdo. Nao se trata de dados biograficos
explicitos, mas de uma psicografia da alma do autor, a qual, em Bernardo, encontra a

reintegracdo de sua esséncia esmaecida pela cultura.

Em “Anuncio”, o autor adverte: “Este ndo € um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma
anunciacao” (2021a, p. 8). O ponto de partida € um gesto de ousadia, quando o poeta, com as
faculdades da imaginacdo e da memoria, lanca o espaco do Pantanal ao escrutinio linguistico

das pré-coisas, onde a linguagem ainda ndo se impregnou nas coisas.

Essa anunciacdo evoca os elementos mais arcaicos dos mitos de cria¢do: agua, luz,
escuriddo e a pronuncia do verbo “faga-se” — e tudo foi criado. Tais elementos estdo projetados
no ato criador do poeta Homo-Deus, que cria, a partir do tempo pretérito da memdria, a

presentificacdo de um mundo que emerge das pré-coisas, portanto, mitico.

O “anuncio” sugere uma Anunciagdo, remetendo as raizes cristas, quando um anjo
anuncia a Maria o nascimento de Cristo. Para a anunciacdo de uma realidade mitica e atemporal,
amemoria é sempre precéria, como "manchas" e "nddoas de imagens" esparsas que se entregam
aos “festejos de linguagem”. As memorias ndo sdo capazes de oferecer todas as percepgoes
vivenciadas pelo poeta, apenas alguns lampejos mnemdonicos, como nédoas ou manchas que

emergem do tecido alvo das memarias em siléncio.

Assim como a memoria é incapaz de oferecer, de modo integro e confiavel, os fatos, a
linguagem, por sua vez, ndo pode conter em sua expressdo 0s sentimentos provenientes da
memoria. Incapaz de apreender em palavras as suas disposi¢des mentais, o poeta lanca mao da
criatividade, para cerzir palavras e signos como recurso para comunicar estranhamentos,
surpresa e maravilhamentos, em funcéo de “festejos de linguagem”, como fogos de artificio
que iluminam o céu escuro, em tempo de festas, causando certo encantamento. As memorias,
as mais arcaicas, recriadas, inexistentes, inventadas, tornam-se poemas. Sao essas faculdades,

a memoria ¢ a imaginagdo, os “organismos do poeta”, 0s quais irdo despertar o mundo das pré-
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coisas. No poema “Anuncio” (20213, p. 8) 0 poeta “adoece a Natureza”, ao transgredir os nomes
e sentidos semanticos, de modo a obter sentengcas como “Sapo nu tem voz de arauto” ou
“Passam louros crepusculos por dentro dos caramujos.” O Barros recria a natureza,

“transfazendo-a”.

No poema “Narrador apresenta sua terra natal”, a madrugada quase noite traz a
expectativa da luz e a promessa de um evento. O caos é representado pela escuriddo, e a luz,
pela organizacdo de um cosmo. Em "Corumba estava amanhecendo": a cidade é o portal para
0 espaco imaginario do Pantanal. A criacdo surge de aguas primordiais: "O tempo e as aguas
esculpem escombros nos sobrados ancidos" (2021a, p. 9). As aguas, sem pressa, rompem e
apodrecem as edificacdes inertes e inflexiveis, do mesmo modo que o0 poema rompe as palavras

acostumadas e envelhecidas.

Esse fiat lux ilumina pela manh& o rio Paraguai e revela sua fauna e a sua flora. As
arvores ddo pouso para as aves do céu, e as aguas estdo cheias de rds. No céu, o firmamento
encontra-se com as aguas, as garcas do céu, e as rds das aguas, agora proximas, confirmam essa

conexao.

Na cidade, coexiste uma natureza diversa, com cuiabanos, chiquitanos (bolivianos),
turcos e papa-bananas (espécie de passaro). O poeta conjuga humanos, passaros e elementos

minerais, como agua e pedras, enquanto partes de um Unico ecossistema.

A origem do poeta Manoel de Barros ¢é a cidade de Corumba. Desde o inicio dessa
viagem ao Pantanal mitico, percebe-se que o Livro de pré-coisas € também uma autoficcéo, a
qual abraca o paradoxo de duas palavras que por si s6 se excluem. Nele, memorias da vida do
préprio poeta sdo o gatilho para a invencao desse espaco. Um exemplo disso é o pai do poeta,
que veio para o Pantanal: “Meu pai jogou canga pra cima no primeiro escrutinio e fugiu para

L9

ca .

O poeta, ao dizer que “adoece a Natureza” e “meus olhos estdo sujos de civilizagdo”,
expde seu divisor de dguas, um homem cindido entre cultura e natureza. Cresce, entdo, dentro
de seus olhos o desejo de “arvores e aves”. As pessoas dessa regido possuem uma relacdo
animica com os elementos naturais e tém uma consciéncia mitica da realidade, “[...] sdo cheias
de prentincios”. O poeta confessa a satisfagdo de mesclar suas fantasias as palavras civilizadas,

porque divertir-se com palavras pressupde a liberdade para despir-se de convengdes



72

linguisticas, como uma crianga que ousa dizer que “[...] aquele morro bem que entorta a bunda

da paisagem”.

3.3 Bernardo da Mata

Manoel de Barros, na sucessdo de poemas e obras, cita diversos personagens que
encarnam seus ideais de liberdade, singeleza e espontaneidade, como Maria-do-Lado de Fora
(Retrato do Artista quando coisa), Maria Pelego Preto (Ensaios fotograficos), Polina (Poemas
concebidos sem pecado), Inacio Rubafo (Poemas concebidos sem pecado), Mario Pega Sapo
(Matéria de poesia), Gededo (Matéria de poesia), Aniceto (Arranjos para assobio), Apuleio
(Livro das ignorancas), Felisdéonio (Livro das ignorancas), Andaleco (Livro das ignoréncas,
Livro sobre nada), Indcio Rayzama (Livro das ignoré@ncas), Rogaciano (Livro das ignorancas),
Bernardo (Livro de pré-coisas, Guardador de &guas, Concerto a céu aberto, Livro das
ignorancas, Livro sobre nada, Retrato do artista quando coisa, Tratado geral das grandezas
do infimo, Menino do mato) dentre outros. Fica evidente, no decorrer de seus escritos, e também

em suas entrevistas, que é Bernardo o personagem mais significativo de sua obra.

Investigar se 0 poeta se valeu de pessoas reais do seu cotidiano para inspirar 0s
personagens supracitados, é fato que merece atencdo minuciosa. Todavia, é notdrio que o
personagem Bernardo seja uma direta referéncia ao Bernardo da Mata, agregado da familia. O
andarilho Bernardo surge na fazenda da familia de Manoel de Barros, pedindo emprego, tendo
nessa ocasido, 18 anos. Bernardo ndo sabe escrever e ndo fala, comportamento que define
também seu personagem: “N&do tive estudamentos de tomo. S6 conheco as ciéncias que
analfabetam” (Barros, 2016b, p. 46). Bernardo é um andarilho diferente, tornou-se adulto e ndo
perdeu a inocéncia. Embora tenha consciéncia de sua existéncia, € como crianga em estado
oceanico, no sentido utilizado pelo psicanalista Sigmund Freud (2011, p. 4), para designar a
fase infantil na qual a crianca se encontra imersa na realidade; sem diferenciar-se das outras
pessoas e das coisas ao seu entorno, Bernardo € livre, ndo verbaliza suas experiéncias, apenas

as vivencia. Mesmo adulto, é como crianca, brinca na natureza e € como a natureza.

Manoel de Barros tinha a mesma idade, quando conheceu Bernardo, porém, como todo
adulto, viu-se obrigado a se afastar da infancia e dar conta das exigéncias e responsabilidades
gue o0s papéis sociais Ihe exigiam — estudos, familia, profissdo. No entanto, Barros nao tem tino

paraa vida pratica, logo, tais exigéncias parecem lhe pesar, € poeta. Como vemos na transcricao,
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a sequir, de suas palavras, no inicio do documentario S6 dez por cento é mentira (2009), Manoel

de Barros confessa sua inabilidade para as convengdes existenciais e revela a sua vocagao:

Meu pai me sustentou muito tempo. Comigo dava tudo errado, arranjei Vvarios
empregos, trabalhava um pouco, achava chato, desistia. Passei dez anos no Pantanal
com a minha mulher, depois de dez anos consegui que a minha fazenda desse a renda
pra ficar a toa. Significa o seguinte, eu ficar a toa é eu ficar a disposicdo da poesia.?

Sendo homem de letras, diferentemente de Bernardo, pode expressar a realidade e os
sentimentos, mas ndo sente como ele. Barros deseja ser como Bernardo. Tal conjectura é
também corroborada com o depoimento do amigo da familia, 0 jornalista Bosco Martins: “Digo
sempre uma coisa: desconfio que Manoel de Barros gostaria de ter nascido Bernardo.” E
acrescenta: “Quando morreu [Bernardo], o poeta [Manoel de Barros] disse: “Digo uma coisa a

vocé: ‘Acho que eu, Manoel de Barros, gostaria de ter nascido ele’”.*

Bernardo da Mata tem a espontaneidade e a inocéncia que faltam ao poeta. Barros deseja
0 estado da poesia, mas sO pode expressd-la em poemas. Bernardo experimenta o estado
poetico, todavia, ndo pode expressar, apenas sente. Temos aqui entdo um paradoxo e Barros o
soluciona, com a mediacgdo da imaginacao e posteriormente da linguagem. Barros aproxima-se
do estado de poesia, vivenciado por Bernardo, faz dele seu alter ego, recria-o em seu
imaginario, da-lhe voz e pensamento, através de seus versos, traduz seus espantos e
encantamentos. Nos versos, 0 personagem Bernardo tem uma existéncia simbidtica com as
plantas, com as 4guas, com o0s animais, tem percepc@es sinestésicas com o tempo, com as cores,

com o vento.

O poeta, na impossibilidade de brincar com a natureza, brinca com as palavras. N&o
parte da imagem, nem da natureza, nem do Bernardo real: parte do imaginario. Se o Bernardo
real se funde a natureza, Barros confunde as palavras e, nos versos, pode ser Bernardo. Ao falar
de Bernardo, fala de si mesmo, e suas realidades estdo imbricadas: o Bernardo real é livre,
Barros liberta-se na invengéo do personagem. Bernardo brinca com a natureza, Barros fantasia
com as palavras. Podemos afirmar que Barros, inevitavelmente moldado pela cultura e
impossibilitado de experimentar o estado de natureza, recria Bernardo, para sé-lo ao menos na

poesia. Bernardo, tendo a natureza e o siléncio, € considerado como a fonte da poesia, enquanto

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VG4P_mWWAIQ. Acesso em: 06 jan. 2023.
4 Disponivel em: https:/linhaslivres.wordpress.com/2013/12/19/a0s-97-anosmanoel-de-barros-renasce-em-
bernardo-e-com-poesia-inedita/ Acesso em: 25 mar. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=VG4P_mWWAI0
https://linhaslivres.wordpress.com/2013/12/19/aos-97-anosmanoel-de-barros-renasce-em-bernardo-e-com-poesia-inedita/
https://linhaslivres.wordpress.com/2013/12/19/aos-97-anosmanoel-de-barros-renasce-em-bernardo-e-com-poesia-inedita/
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Barros, tendo a imaginacéo e as palavras, "engendra o0 poema". 1sso sugere que a poesia provém

do siléncio e da natureza, contudo, é criada pelas palavras e a imaginacéo.

O personagem Bernardo surge nos livros Livro de pré-coisas (1985), O guardador de
aguas (1989), Tratado geral das grandezas do infimo (2001) e nos Escritos em verbal de ave
(2011). Embora, como frisamos, os loucos, andarilhos — personagens incomuns para a poesia —
estejam presentes em obras precedentes, o andarilho Bernardo é o que recebe mais destaque,
ndo somente no numero de vezes, mas também na beleza poética que Barros elabora, por meio

dele.

O personagem Bernardo nasce a partir de Bernardo da Mata, sendo o alter ego de
Barros. Curiosamente, o espelhamento das iniciais de seus nomes BM e MB (Bernardo da Mata
e Manoel de Barros) sugere uma identificacdo psicolédgica que vai além da criacdo de um mero
personagem gerado pela imaginagdo. Trata-se de um poeta narrando-se em um personagem,
nele se encontrando e fazendo as pazes com suas origens. Assim, o poeta Manoel de Barros,
em seu personagem Bernardo, pode enfim unir o homem de cultura ao homem de natura, com
0 intuito de alcancar, através da poesia, a totalidade da natureza humana. Bernardo, portanto,
parece ser a sintese de todos os personagens criados pelo poeta, sendo o personagem que mais

fortalece e justifica o Sistema Poético Primitivista.

3.4 Bernardo no Pantanal

E chegado o momento “[...] em que o narrador viaja ao encontro de seu personagem”
(20214, p. 11). O poeta-criador move-se pela face das adguas, a fim de resgatar uma parte de si,
soterrada nas camadas e fuligens da civilizagdo. Tal personagem é o encontro do poeta consigo
mesmo, com a dimensdo mais original do seu ser, sua esséncia, a fim de recuperar o “Paraiso

5 5

perdido”.

No Livro de pré-coisas; Bernardo nasce junto com o Pantanal, Barros compde um
roteiro, “[...] uma excursdo poética ao Pantanal”. Ja na primeira pagina, adverte que a narrativa
gue se segue ndo € sobre o Pantanal, contudo, constitui um engenho poético que concebe um

novo Pantanal. Barros reconfigura esse novo mundo, através da linguagem poética que ele

5 Referéncia ao titulo do livro Paraiso perdido, de John Milton Uma obra épica que reflete sobre a perda do Eden
e a condicdo humana ap6s o pecado.
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mesmo afirma ser “pré-coisas de poesia”, onde o “[...] organismo do poeta adoece a natureza”
(20214, p. 8). Com efeito, 0 organismo é a imaginagdo que apresenta um Pantanal incomum ao
“fazer a lingua delirar”, numa expressdo deleuziana®. Para apresentar esse outro Pantanal,
Barros também evita se utilizar de uma linguagem comum, partindo desta para afastar-se da
linguagem pré-estabelecida, “adoece as palavras”, faz a linguagem abandonar seu eixo
semantico, estruturada por regras gramaticais definidas, para criar uma nova linguagem,
revestindo as palavras de sentido inédito e restituindo ao texto uma nova intensidade.
Evidentemente, o Pantanal imaginéario se alicerca sobre o Pantanal existente, do mesmo modo

que palavras ja existentes deverdo ser também adoecidas, pelo esfor¢co de uma nova linguagem.

A narrativa, embora surja de bases memoriais do préprio autor, como uma autoficcao,
coloca o narrador como um espectador que evoca impressdes imediatas, visuais, olfativas, tateis
e auditivas. Na maior parte do texto, a narrativa ocorre no tempo presente, tudo é narrado, ndo
como memdaria, mas como um devaneio presentificado, no qual o narrador faz e “transfaz” a
natureza (2021a p. 9). Ha vidas fecundadas para se manifestar, traz em “ato” potencialidades

de vidas que estdo na iminéncia de eclodir, sente-se ““[...] um rumor de utero nos brejos”.

H& uma aura de expectativas, que antecedem o nascimento do personagem Bernardo. O
narrador apresenta a metamorfose iminente, a qual o bioma do Pantanal esta prestes a sofrer,
que vai de uma seca desoladora a ecloséo de vidas, com o advento da chuva. O Livro de pré-
coisas sugere uma espécie de génese primordial, vé-se o surgimento de um novo mundo,
descrito com o exercicio da imaginacdo, iluminado pela poesia, sem eximir-se de um realismo

naturalista pouco romantico.

Ao aludir ao estio no Pantanal, na contramao do lamento sobre as consequéncias de uma
seca severa, no poema “Agroval” Barros opta por expor a vida que teima em resistir a estiagem;
assim, parte de um nicho ecoldgico onde arraias resistem ao periodo da seca, chafurdando-se

no raso do brejo lamacento, enquanto outras espécies de vida se instalam no seu entorno:

Com pouco, debaixo de suas asas de suas abas, lateja um agroval de vermes, cascudos,
girinos e tantas espécies de insetos e parasitas que procuram o sitio como um ventre.
Ali, por debaixo da arraia, se instaura uma quimica de brejo. Um Gtero vegetal, insetal,
natural (20214, p. 16).

6 Em seu livro Critica e Clinica (1997), Deleuze dira que uma das principais missdes da literatura é de apropriar-
se da prépria lingua e fazé-la delirar, ou seja, a exemplo de Barros, subverter a linguagem para, dessa forma, criar
novos sentidos, de modo a enriquecer a linguagem, dilatando-a com a criacédo poética.
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A arraia que se enterra para sobreviver a seca é comparada a um "Utero" ou "ventre"
que gera vida. Ela cria um ambiente fértil, onde diversos seres minusculos encontram abrigo e
se desenvolvem. Como um sistema aberto, onde acontece uma troca constante de matéria e
energia com seu ambiente, ela recebe e nutre diferentes formas de vida, funcionando como um
microcosmo de um ecossistema. Barros descreve a "troca de favores" e o "mutualismo™ entre
as espécies, destacando a interdependéncia entre os organismos que habitam esse espacgo, no

qual a vida sob a arraia representa um ambiente dinamico.

O poeta, ao descrever a parte desse microcosmo que se constitui com “quimica de
brejo”, termo que coloca como antitese a “quimica dos civilizados”, indicando que a pequena
arraia em tempo de seca é mantenedora de vida, ao acolher em suas abas outras espécies, numa
natural interdependéncia e colaboragdo que gera vida, quando, por outro lado, a “quimica dos
civilizados” ¢ causa de doencas e mortes, com grandes aglomerados de pessoas em busca de
riquezas, provoca a degradacdo do meio ambiente, com maquinarios que ferem a terra,
assoreiam 0s rios, com o uso de quimicos do mercdrio para separar 0 ouro dos sedimentos,

contaminam as aguas, que animais, humanos e peixes compartilham.

Tal realidade sugere, um nicho de miséria que reflete toda uma regido com situagbes
similares. Sao esses os “[...] residuos de um Cuiaba-garimpo” (2021a, p. 28); é essa realidade
miseravel de “vielas rampadas e criancas papudas” que serd testemunha do nascimento do

personagem Bernardo.

A emergéncia do andarilho Bernardo, nesse nicho degradado de uma “Cuiaba garimpo”
nos remete ao poema de Jodo Cabral de Melo Neto, quando, nos mangues do Capiberibe, na
periferia do Recife, numa situacdo de miséria e pobreza, e no auge do conflito pessoal do
personagem Severino retirante que, em meio a tanta desilusdo acumulada pelo sofrimento, no
caminho do sertdo para a cidade, pensa em tirar a propria vida, afogando-se no rio, quando

surge o milagre da vida em uma crianga que nasce, no ultimo verso do poema:

E ndo ha melhor resposta que o espetaculo da vida: vé-la desfiar seu fio, que
também se chama vida, ver a fabrica que ela mesma, teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco em nova vida explodida; mesmo quando €é assim
pequena a explosdo, como a ocorrida; como a de a pouco, franzina; mesmo
quando é a explosdo de uma vida severina (Melo Neto, 2010, p. 103).

O poeta do Pantanal coloca também seu personagem numa origem precéria, feito a

pobreza dos seres do mangue da periferia. Se a vida que explode, fragil e franzina, numa
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realidade desumanizada, sempre porta consigo os germes da vida que resiste. E sob esse

horizonte que Bernardo emerge da vida exuberante do Pantanal imaginario de Barros.

No poema “Vespral de chuva” (Barros, 2021a, p. 18), o fendmeno das cheias
simultaneamente se move por todo o Pantanal; a ansiosa expectativa é compartilhada pelas
plantas, animais e humanos que, juntos, intuem o fendmeno restaurador que se avizinha: “[...]
a chuva que anda por vir esta se arrumando no bojo das nuvens. Passarinho ja& compreendeu,
esta quieto no galho”, “[...] por dentro da alma das arvores, orelha-de-pau esta se preparando

para nascer’’.

Na iminéncia da chuva, intensifica-se a urgéncia das agdes: “[...] 0 homem foi reparar

29 <¢ 99 ¢¢

se as janelas estdo fechadas”, “[...] mulheres cobrem espelhos”, “[...] todo vivente se assanha”.

Tudo esté preparado para a vinda das aguas, tem uma festa secreta na alma dos
seres. O homem nos seus refolhos pressente o desabrochar.

Caem os primeiros pingos. Perfume de terra molhada invade a fazenda. O
jardim esta pensando em... em florescer (Barros, 2021a, p. 18)

O poema capta a esséncia de um microcosmo onde as atividades menores refletem a
preparacdo para um grande evento natural (a chuva). As agdes detalhadas dos insetos, animais

e humanos sdo pequenos reflexos do macrocosmo da natureza se preparando para a mudanca.

Dentro desse arranjo poético, numa narrativa semelhante ao realismo magico, Barros,
ao exaltar a exuberancia de vidas proporcionada pelas dguas, inaugura o seu Pantanal. Ao modo
da narrativa mitica hebraica relativa a criagcdo, Barros segue com expressdes similares e quase
sequenciais do capitulo do livro biblico de Génesis: “Nos primordios era s6 agua e sol”, “As
coisas ainda eram inominadas”, “[...] como no comeco dos tempos”, “Logo se fez piranha”,

“Em seguidas domingo e feriados”, “Nem precisaram dizer crescei e multiplicai. Pois ja se

faziam filhos e piadas com muita animosidade” (p. 25).

O poeta parodia o texto hebraico: ali, a criagdo ocorre em seis dias, quando, no sétimo
dia, o Criador descansa (feriado sabatico). A exemplo do mito hebraico, na criacdo do Pantanal,
0 poeta criador prepara-se para a concep¢do de Bernardo — é momento favoravel para o
nascimento do primeiro homem, um proto-Addo para o paraiso pantaneiro imaginado por

Barros.
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A exemplo do mito da criagdo ocidental, sobre o surgimento do mundo e da humanidade,
0 poeta sugere que seu Pantanal é um éden primordial, preparando-se para o surgimento do
primeiro homem. O mito hebraico segue uma ordem crescente em complexidade: no primeiro
dia, o tempo e o eterno, representados por céu e terra (Gn. 1, 1-2) e, no segundo dia, 0s
fendmenos fisicos, como a Luz (Gn. 1, 3). Apo6s os fendmenos fisicos, cria a matéria. No
terceiro dia, em grau de complexidade, cria primeiro a matéria mineral terra e agua (Gn. 1, 10-
13), em seguida, a materia biologica, o vegetal (Gn. 1, 11). Ao dividir, no quarto dia, o dia e
noite, tardes e manhas, cria na classe da matéria biol6gica o animal, seguindo a complexificacdo
que parte das aves, peixes e répteis, no quinto dia (Gn. 1, 21-23), para, em seguida, criar 0s
mamiferos “[...] animais selvagens e rebanhos domésticos” (Gn, 1, 24-26) e, dentro da classe
dos mamiferos, cria por dltimo a humanidade, indicando ser — dentro da sequéncia mineral,

vegetal, animal — a humanidade o grau maximo de complexificagdo (Gn. 1, 27-31).

Parafraseando Fernando Pessoa,” dizemos: Deus quer, 0 homem imagina, Bernardo
nasce: “Bernardo estd pronto para poema. Passa um rio gorjeando por perto. Com as maos
aplaina as aguas. Deus abrange ele.” (Barros, 20213, p. 28). O poeta apresenta seu alter ego,
em momento favoravel, tempo das cheias, tempo de um Pantanal Paraiso — Bernardo, o primeiro
homem concebido pelo verbo. Esse Addo pantaneiro é uma eterna crianca e nasce torto como

0 préprio poeta.

Ora, via de regra, capitulos de livros sdo seguidos de subtitulos que, de antemao, revelam
de modo sintético do que se trata aquela parte do texto. E curioso que, no Livro de pré-coisas,
o capitulo “O Personagem” — 0 que ja sugere dizer respeito ao personagem Bernardo — segue
com uma série de subtitulos: “No presente”, “No servico (voz interior)”, “No tempo de
andarilho”, “Um amigo” etc. Os subtitulos sugerem a intengdo do autor em falar sobre “O
Personagem”, que, como se V&, é o titulo do capitulo, no entanto, causa espanto, ao descobrir
que os contetdos nem sempre condizem com o subtitulo. No subtitulo “Um amigo”, por
exemplo, no segundo parégrafo, lemos: “Da-me a impressdo de alguém obscuro que vem de

lugar nenhum e vai para nada todos os dias”.

Quando entendemos tratar-se do personagem Bernardo, o autor descreve 0
comportamento de um cagado: “[...] a procura de 4gua, desce o cerrado, no pino do sol, tardoso

e raro. E o proprio esquisitdo que aprendeu a paciéncia sem cartilha...” Ali, humano e quelénio

7 “Deus quer, 0 homem sonha, a obra nasce.” E o verso original de Fernando Pessoa, no livio Mensagem.
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se confundem. Esse excerto do poema exemplifica a surpresa, a imprevisibilidade prépria de
sistemas complexos, nos quais as regras nao sao claramente definidas ou as variaveis podem
mudar de maneira imprevisivel; o resultado final é dificil de prever e, no caso do poema,
observa-se que o titulo do texto ndo determina o contetido do poema, pois o texto se confunde

dentro de um comportamento ndo deterministico.

A leitura do capitulo “O personagem” causa estranhamento a todos nds que temos
nossos habitos mentais voltados para uma visao conceitual e l6gica da realidade. Tal narrativa
ndo soa estranha para uma crianga, para um indigena ou para o poeta, os quais tém a facilidade
de relativizar a l6gica do Terceiro excluido de Aristételes —em que ser €, ou ndo é, ndo podendo
ser as duas coisas a0 mesmo tempo — e conjugar os seres numa mesma realidade. Esse excerto
do Livro de pré-coisas é um, entre tantos onde o poeta deixa entrever suas reminiscéncias
primitivas. Para exemplificar o Terceiro excluido, aludimos a algumas culturas indigenas que
consideram uma espécie de transito ontoldgico entre os seres, onde animais sao0 humanos e vice-
versa, a exemplo do excerto do livro A queda do céu, do Xamd@ Yanomami Davi Kopenawa:
“Nos também, por mais que comamos carne da caga, bem sabemos que se trata de ancestrais

tornados animais. S3o0 habitantes da floresta, tanto quanto nés” (Kopenawa, 2019, p. 122).

Em “Lides de Campear”, Barros deixa entrever suas reminiscéncias pre-logicas, ao
abordar a comunhdo ou uma participacao ontoldgica entre os seres, quando sdo dissipadas as
diferencas entre espécies mineral, animal, vegetal, todas passiveis de comunh&o com o0 humano:
“Sente-se pois entdo arvores, bichos e pessoas tém natureza assumida igual. O homem no longe,
alongado quase, e suas referéncias vegetais, animais. Todos se fundamentam na mesma
natureza intacta. Sem as quimicas do civilizado. O velho quase animismo” (2021a, p. 23). O
poeta sugere que o trabalho do pantaneiro, ao se tornar monotono, a ponto de se arrastar horas
e dias pelos campos, colabora para o desenvolvimento da liberdade de imaginar e contar causos,
aplacando a soliddo humana com o exercicio das palavras e, mesmo de vocabulario restrito,
acrescenta a elas imagens e brincadeiras. Apresentando a espontaneidade do pantaneiro, o poeta
fala de uma realidade intuitiva, de que todos os seres ali estdo conjugados numa mesma
realidade, sem grau de importancia ou superioridade e que tém sua origem num mesmo

principio.

No poema “Na mocidade, feito lobisomem” (20214, p. 36), quando ha a expectativa de
que 0 poeta expresse algo sobre a mocidade do personagem e, ao aludir a uma entidade mitica,

0 lobisomem (metade animal metade humano), percebe-se em seguida que a intengdo ndo é
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contar uma fabula ou lenda pantaneira, outrossim, utiliza-se dessa entidade mitica para, de
modo irdnico e cetico, insinuar que tal assombracdo se trata de presencas humanas em
necessidades muito especificas, como encontros clandestinos na noite: “[...] houve quem tenha
visto até lobisomem de chinelo”; “Passos no quarto da moca, com passo de gente”; “Parente de
vilva aparece muito de noite”. Em outro momento, identifica o lobisomem como sendo o
proprio Bernardo, que pede brasa para as cozinheiras na cozinha e fica para um cafezinho:
“Outros sao de rondar cozinha (Bernardao era). Rogam ti¢des pras cozinheiras. Conversam de
cunhado e acabam tomando cafezinho arretado”. Mais adiante, 0 poema produz estranhamento,
introduzindo a histéria de uma personagem com mais de cem anos, velha Hondria, que passa a
viver na mata; a narrativa se dilata na aura de um realismo fantastico, sugere ser Bernardo o
filho mais velho de Hondria, que, de noite, leva farofa e fosforos para a velha, a qual insiste em
habitar a mata feito lobisomem (Barros, 2021a, p. 36). O poema, sem razoabilidade e sem a
coeréncia de uma narrativa linear, segue o fluxo da liberdade imaginativa, a fim de causar
alumbramento estético, também reforca uma carga de estranhamento mitico em torno do

personagem Bernardo, na fase de sua mocidade.

No poema “No presente” (2021a, p. 28), o sujeito lirico introduz o personagem
Bernardo, sem abandonar a verve poética: “Bernardo se ilumina... A jacaroa e ele se miram
imaculados. A propria ovura!” (2021a, p. 28). Aqui 0 personagem participa do encanto do
surgimento de um filhote de jacaré que rompe a casca do ovo, para a sublimidade do momento
em que o olhar de Bernardo comunica ternura ao encontro, com o olhar da “Jacaroa”. Com
efeito, o poeta cria para esse instante o neologismo “ovura”, a jungdo da palavra ovo com

ternura.

Percebe-se que 0s poemas seguintes ddo uma guinada significativa, passando da
experiéncia de ternura e encantamento para narrativas escatologicas e grotescas, sem eximir-se

também da crueldade das travessuras infantis.

Em Barros, ao reportar as origens, temos poesia, mas uma poesia que ndao molda a
natureza em palavras romantizadas. Sua poesia nos apresenta uma realidade ndo lapidada ao
gosto romantico. No poema, esforca-se por uma decepcéo dos afetos, apresenta a natureza como
ela é. Ao exaltar a natureza, ndo exalta os fendmenos naturais, de modo sacralizado. Nem
mesmo a natureza é evocada de modo antropomorfico, onde a realidade modifica-se pelos
nossos afetos interiores, ora alegre, ora triste, ou se confunde com nossas concepg¢des morais

de bem ou mal.
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O autor ndo faz uma reflexdo filoséfica sobre a imparcialidade da natureza, propde a
mesma reflexdo com imagens poéticas e, parece-nos que de modo calculado, conduz o leitor de
um estado que vai da sublimidade poética ao fastio, a repugnancia e ao ridiculo. Essa derrocada,
presente no Livro de pré-coisas, parece uma adverténcia do poeta, de que se, se anseia retornar
a natureza, é necessario levar em conta que a natureza ndo é boa nem ma4, segundo nossos
critérios morais, contudo, a natureza apenas € 0 que € — 0 resto pertence as consideracdes

humanas.

3.5 Afirmagéo da imanéncia

No Livro de pre-coisas, embora encontremos versos de beleza lirica, o poeta ndo
apresenta uma natureza divinizada, a exemplo do Cantico das Criaturas, de So Francisco de
Assis. O Pantanal paraiso ndo é recriado de modo transcendente — belo, perfeito e eterno —; ao
contrario, trata-se de um paraiso imanente, o qual se afasta do conceito cristdo de paraiso, um
reino do céu visto como lugar de perfeicdo, oriundo da filosofia grega de Platéo e ressignificado
pelo cristianismo, de modo que essa concep¢do de natureza barriana se aproxima mais do deus

de Espinosa do que do paraiso crist&o.

O filésofo Baruch Espinoza (1632-1677) se contrapde a ideia de um Deus pessoal,
enquanto manifestacdo de um ser que supre as nossas necessidades e que, portanto, exige ritos
e sacrificios. Para Espinoza, Deus é a prdpria natureza: ele utilizara, em seus escritos, a
expressao “Deus sine natura” (Deus € 0 mesmo que a natureza). A natureza ou Deus € tudo que
existe, é a totalidade, uma substancia Unica e infinita. Todas as coisas particulares, um homem,
uma pedra ou um planeta, séo modos da natureza, sao expressdes de uma mesma substancia.
Dessa maneira, de acordo com Espinoza, ndo ha uma acdo externa sobre a natureza, e qualquer
evento deve ocorrer necessariamente dentro da natureza. Deus ¢ essa totalidade, e as coisas sdo
como sao e ndo podem ser de outra forma. Em outras palavras, as acdes de Deus e as leis da
natureza sdo equivalentes. As coisas ocorrem na natureza, dentro das relagGes de causa e efeito,
fazendo-se entdo necessario conhecer as causas verdadeiras das coisas naturais, ao invés de
conceber um Deus antropomorfizado, uma projecéo dos afetos e das necessidades humanas na
natureza (cf. Espinoza, 1979, XVII).

Esse paraiso imanente é o Pantanal, que ndo é bom nem mau; a natureza é o que é, nem

moral, nem imoral, a natureza é amoral — no sentido de desconhecer as no¢des de moralidade
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ou imoralidade. Para situar o leitor nessa realidade teldrica, em que o sublime e o grotesco estdo
conjugados no texto, encontramos, em determinado momento, situacbes escatoldgicas que
envolvem homens, porcos e excrementos, por exemplo, no poema “Dos veios escatologicos”:
“[...] na hora do homem fazer forca, quando a vaidade acaba, justo ai chegavam os porcos
famintos...” (2021a, p. 50)

Em alguns trechos, seus poemas podem causar algumas reacfes de repulsa, fastio,
repugnancia, pois o poeta parece realizar aqui um esforgo poético para rechacgar qualquer carga
de sentimentos elevados ou emocionais, Barros ndo confere a natureza valores morais, néo
imprime nos seres emocgdes e benevoléncias humanas. O poeta, com 0 recurso do grotesco,
afasta essa possibilidade. S6 assim sera possivel compreender esse pantanal imaginario e
primitivo, sem as expectativas de antropomorfizar a natureza.

Todo 0 poema “Dos veios escatoldgicos” € envolvido por uma forte carga de erotismo
primitivo da vida que brota da c6pula animal, incluindo os humanos. Tracando um paralelo
com pré-coisas, encontramos também em Memorias Inventadas (Barros, 2018) a mesma licenca
poética tomada por Barros para falar da copula, do ato de defecar ou da pratica da masturbacéo

juvenil, também ali tratadas com leveza e comicidade:

No fim do jogo alguns iam bater bronha, outros iam no mato jogar o mantimento, e outros
iam pelotear passarinho (2018, p. 39).

Quando eu estava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitério.

Um padre me pegou fazendo [...]

O padre me deu para decorar o Sermao da Sexagésima do Vieira. [...]
Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecado solitario! (2018, p. 13).

Para alguns leitores, deparar-se com poemas que trazem, de modo desavisado, um teor
erético, pode causar desconforto, porgque ndo seria para 0s primitivos. Sob esse ponto de vista,
a poesia barriana € um exercicio de olhar o mundo pelo viés da proposta poética; assim, quando
uma obra causa no leitor esse desconforto, pode ser a manifestacdo de amarras morais, e 0
quanto deve haver esforco de tolerancia na aceitacdo da diversidade do fazer poético e de se

saber que ndo ha uma receita de cultura a ser seguida por todos.

A poesia, sem atacar frontalmente a moral judaico-cristd, produz um impacto ainda
maior, ao apresentar com naturalidade a trivialidade da sexualidade. Nesse sentido, questiona a
ultrapassada concepc¢éo pietista e puritana que nega da experiéncia humana a integracdo da

corporalidade com a espiritualidade. No Livro de pré-coisas, no esfor¢co por apresentar uma
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realidade desromantizada, Manoel de Barros ndo se limita a belas expresses poéticas sobre a
infancia. Ele expbe essa fase da vida, ndo apenas nos aspectos de inocéncia, ingenuidade,
liberdade e criatividade, mas também na sua potencial crueldade. Barros reconhece que a
natureza infantil pode ser cruel, como ao "pelotear passarinhos”, "fazer besouro nadar em
querosene™, "regacar lagarto assustado™, "dar banho de alcool em urubu, soltar fogo pra ver

incéndio no céu", "destarrachar o traseiro dos gafanhotos", "desemendar cachorro com agua

pelando™ e "enfiar ferro em brasa na cona das jacaroas"” (Barros, 2021a, p. 49).

Ao abordar a crueldade praticada com os animais, o0 autor se afasta de um maniqueismo
romantico, de uma literatura dualista dividida entre mocinhos e bandidos, bons e maus, vitima
e opressor, para aproximar-se de uma literatura mais condizente com a psicologia
contemporanea. Nesse contexto, as pessoas, inclusive criancas, podem ser a0 mesmo tempo
boas e mas, pois todos carregam em si as sementes dessas atitudes, as quais podem ser

despertadas ou arrefecidas pelas circunstancias e pelo ambiente em que vivem.

Aqui somos instados a tracar um breve paralelo com a obra de William Golding, O
Senhor das Moscas (1954), para perceber que criangas expostas a circunstancias adversas
podem apresentar comportamentos igualmente cruéis. No romance, um grupo de meninos, apés
um acidente de avido, fica preso em uma ilha deserta. A auséncia de adultos e a luta pela
sobrevivéncia levam os meninos a se dividirem em grupos e a adotarem comportamentos
violentos e primitivos. O personagem principal, Ralph, tenta manter a ordem e a civilidade, mas
é confrontado pelo antagonista, Jack, o qual lidera um grupo que se torna cada vez mais violento
e séddico. Golding suscita questdes sobre civilizacdo e barbéarie, evidenciando como o
comportamento humano, exposto a determinadas circunstancias, pode revelar-se barbaro e

selvagem.

N&o é o caso de discutir aqui se as ac¢Oes éticas humanas sdo inatas ou adquiridas; nosso
interesse é destacar que Barros se esforca para nos devolver a realidade de uma comunhdo com
a natureza, sem consideragdes antropocéntricas equivocadas. Ele nos mostra a natureza como
ela é, sem julgar eventos como morais ou imorais. Apenas com um olhar desprovido de juizos
de valor e julgamentos éticos ou estéticos, podemos nos aproximar da espontaneidade primitiva,
despida de conceitos humanos. A ideia de que a natureza é apenas um reflexo de simplicidade,
beleza e sublimidade é ingénua. Na verdade, o feio e 0 monstruoso também sdo componentes

essenciais do mundo natural, assim como do mundo humano. A natureza é complexa em todos
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0S seus aspectos, e essa complexidade s6 pode ser realmente compreendida, se a observarmos

atentamente e sem preconceitos (cf. Barros apud Miiller, 2014, p. 23).

Ao utilizar esse recurso, em sua lirica, Barros ndo o faz de modo gratuito. Parece haver
uma denudncia contra leitores que veem a literatura apenas como fruicdo estética e nao se
agradam de temas sensiveis, como 0s que levam a censura de livros em bibliotecas escolares,
por serem considerados "inadequados"”. Sua lirica se insurge contra leitores que, saturados de
literatura ingénua ou excessivamente agucarada, com narrativas que dividem a historia entre
bons e maus, bonitos e feios, certo e errado, ndo percebem as mensagens preconceituosas e

racistas que podem estar sub-repticiamente contidas nessas narrativas.

No Livro de pré-coisas, 0 poeta se insurge contra a ladainha literaria do excesso de
entretenimento que anestesia 0s espiritos. Em meio aos excessos de "candura™ literaria, que
causam indiferenca pela saturacdo, a lirica barriana surpreende e desinstala o leitor do conforto
desse tipo de leitura. O efeito é a surpresa e o desejo do poeta de que o leitor desperte, volte a
sentir e a indagar-se sobre a realidade, a partir do desconforto da narrativa, e, evocando uma
linguagem de teor escatoldgico, Barros anseia que seus leitores despertem da indiferenca e

sintam algo genuino.

No Livro de pré-coisas, ha uma forte carga transgressora, ao aproximar praticas cristas
de situagdes constrangedoras, distantes dos ideais cristdos. Essas situagdes, carregadas de ironia
cdmica, parecem quebrar a arrogancia de alguns religiosos, mostrando que religides sdo feitas
por humanos. Um exemplo claro disso é a construcdo poética que, pela subversdo e
perplexidade, ganha contornos declaradamente surreais: "Dava um prazer froiditico no sacristdo
em desmocar as beatas dentro do Tanque, entre rds prenhas. A égua velhaca da Praca sO se

entregava pra ele. Era de ver a mansura da égua com o sacristdo"” (Barros, 2021a, p. 50).

A seu personagem Bernardo Barros ndo confere nenhuma acao cruel, reservando-lhe a
condi¢cdo de um homem em profunda comunh&o e compaixao com todos os seres, a ponto de
"[...] os hippies o imitarem por todo o mundo™ (20214, p. 33). Bernardo é apresentado como um
modelo intangivel de harmonia com a natureza. "N&o sei se 0s jovens de hoje, adeptos da
natureza, conseguirdo restaurar dentro deles essa inocéncia". Bernardo é indefinivel e fascina o
poeta. Referindo-se aos hippies da década de 1960, que buscavam paz, um estilo de vida natural,
alimentacdo saudavel e simplicidade em harmonia com a natureza, Barros reconhece que, ao

contrario de Bernardo, para eles, essa escolha é um esforgco consciente.
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Bernardo vive sua realidade visceralmente, com uma rendncia incondicional, sendo
inocente por ndo ter consciéncia da beleza revolucionaria de seu modo de vida. Nem os hippies,
nem o préprio poeta podem alcancar a autenticidade de Bernardo, porque ja foram sequestrados
pelas convencdes sociais. "N&o sei se conseguirdo matar dentro deles a centopeia do
consumismo. Porque ja desde nada, o grande luxo de Bernardo é ser ninguém. Por fora é um
galalau. Por dentro n&o arredou de crianca. E ser que ndo conhece ter. Tanto que inveja ndo se
acopla nele™ (20214, p. 33).

O luxo de Bernardo é ser ninguém, o que ndo humilha sua humanidade, mas o coloca
em pé de respeito com todos os seres. A humanidade, ao se descolar da natureza, cinde essa
relacdo, e a inveja, fruto de relagdes sociais equivocadas, cria insegurangas e tristeza. Bernardo
esta integrado ao espago primitivo, sua existéncia Ihe basta e ele ndo compreende o conceito de
inveja. O poeta reconhece que, para os hippies e para ele, a condicdo primitiva € uma quimera
intangivel. Todos foram expulsos do paraiso, por terem provado do fruto do conhecimento, mas

Bernardo ainda vive nesse paraiso.

No Livro de pre-coisas, 0 poeta elabora sua lirica da imanéncia, a partir dos fendbmenos
manifestos no espaco delimitado do Pantanal, sem aludir diretamente a temas metafisicos. Na
histéria da filosofia, a ideia de metafisica € ampla e variavel, estudando os principios da
realidade como o ser, 0 conhecimento, o tempo, 0 espacgo e Deus. Kant define metafisica como
a pretensdo ao conhecimento que busca ultrapassar o campo da experiéncia possivel,
abrangendo a natureza ou a aparéncia das coisas, tal como nos é dada (cf. Metafisica, in:
Japiassu; Marcondes, 2011).

No poema "A fuga (voz interior)" do Livro de pré-coisas, Barros escreve: "[...] porém
uso os mistérios com cuidado. Porque ninguém sabe ainda aonde que comeca o fim do arcano
e nem o comeco da roda” (2021a, p. 48). Essa cautela em ndo evocar excessivamente temas
metafisicos reflete a incerteza sobre 0 que € sagrado e o que é invengdo humana, representada
pela roda, uma das primeiras tecnologias criadas pelo engenho humano. Wittgenstein (2023, p.
76) reforga essa ideia, ao afirmar que "Do que ndo se pode falar, deve-se calar”, argumentando

que alguns temas estéo fora do alcance da linguagem.

Quando Barros diz "hoje estou comparado com arvores”, ele se afasta da no¢éo de que
somos "imagem e semelhanca de Deus" e se aproxima mais da concretude do fenémeno natural,

expressando uma relacéo simbidtica com a arvore e narrando apenas seus nascimentos (2021a,



86

p. 48). Suas experiéncias viscerais no Pantanal informam seu conhecimento, como "[...] 0s rios

influem na plumagem das aves" e "[...] vespas de conas frondosas produzem mel azulado”.

Os poemas de Barros que fazem referéncia a temas religiosos e teol6gicos permanecem
restritos ao fendbmeno religioso e seus desdobramentos culturais, com um teor pitoresco e
folclorico, sem a gravidade usual dos grandes temas teoldgicos como o céu, o inferno, o pecado
ou a salvacdo. Esses temas surgem em suas obras com leveza e ironia, subvertendo a seriedade
convencional das religiGes. Barros adota a perspectiva das criangas, as quais relativizam os
grandes temas metafisicos, mantendo a coeréncia de seu sistema poético, ao nao levar a sério

nada que contradiga a seriedade com que concebe seus jogos poéticos.

No Livro de pré-coisas, Barros trata todos os temas, inclusive os teoldgicos e religiosos,
com a mesma importancia das coisas do ch&o, da imanéncia. Parafraseando Ortega y Gasset®,
substituindo "artista" por "poeta™: ser poeta € ndo levar a sério 0 homem sério que somos,
guando ndo somos poetas. O compromisso de Barros € com sua poesia livre, que expressa a

alma singular de um poeta primitivo.

3.6 Critica ao antropocentrismo

No Livro de pré-coisas, Barros confere a Bernardo o status de anti-her6i, ndo ocultando
seus defeitos e idiossincrasias humanas. “No tempo de andarilho” (2021a, p. 32), "Bernardo
trabalha pela boia. Claro que resmunga. Estd com raiva de quem inventou a enxada. E vai
assustando mato como um feiticeiro”, revelando-se que Bernardo ndo gosta de trabalhar, apenas
o faz pela comida, o que o caracteriza como um personagem fugidio e insubmisso, semelhante
aos "primitivos" que ndo se adequam a trabalhos metddicos e disciplinados. Esse entendimento
errdneo foi imposto por séculos sobre os povos originarios do Brasil, ainda hoje tidos como

preguicosos.

O autor se alinha a um grande exército de artistas criticos do antropocentrismo
idealizado, os quais reivindicam uma maior proximidade entre 0 homem e suas inevitaveis
contingéncias e fragilidades. Ele clama por uma maior consciéncia da soberba humana que

amplia o abismo entre 0 homem e a natureza, e entre os proprios humanos, em razdo de

8 Frase original: “Ser artista € ndo levar a sério o homem sério que somos quando ndo somos artistas”. Disponivel
em: https://www.revista.vestibular.uerj.br/coluna/coluna.php?seq_coluna=57. Acesso em: 22 nov. 2023.
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condicBes sociais, etnia ou género. Essa visao reducionista sequestra 0 que verdadeiramente
importa: 0 humano como expressao de vida, que, s6 por ser vida, tem o direito de existir. Ao
exaltar as coisas infimas e inuteis e ao fazer do lixo e da escoria a matéria de sua poesia, Barros
se alinha a escritores malditos, como Jean Genet. Genet da voz a "escéria humana" — ladrdes,
mendigos e “transviados” — 0 poeta retirando o humano de seu pedestal e colocando-o0 ao rés
do chéo, junto aos seres pequenos e rasteiros, como repteis, quelénios, anfibios, aves, arvores

e pedras.

Barros ndo rebaixa o humano, exaltando as coisas pequenas com uma importancia e
sublimidade Unicas. Esse Sistema Poético Primitivista critica o antropocentrismo, tanto na
relacdo de dominagdo humana sobre a natureza quanto na autoimagem do humano; desse modo,
podemos dizer que a lirica barriana se aproxima da Teoria dos Sistemas, a qual refuta a
hierarquia e sugere que tudo na natureza esta interligado em redes de relacdes. Segundo Capra
(2019), a visdo cartesiana de hierarquias e dualismos mente/matéria, observador/observado é
inadequada. A natureza deve ser vista como interdependente e cooperativa. Barros reivindica
um comportamento humano que supere um olhar antropocéntrico, destacando a importéancia de
todos os seres, como formigas, moscas e lesmas, ao lado de estruturas grandiosas, como usinas

nucleares, a torre Eiffel e arranha-céus.

O poeta denuncia a nossa indiferenca para com os seres invisibilizados, mostrando que
a realidade é rica em nuances que o olhar acostumado ndo percebe. Ele resgata nossa viséo e
nos faz ver a realidade com novos olhos, reconhecendo que os contrastes evidenciam
disparidades econémicas, culturais e sociais. A poética barriana combate a visdo equivocada de

gue o humano esta fora da natureza, defendendo uma visao cooperativa e interdependente.

Barros se junta a artistas criticos do antropocentrismo, reivindicando uma maior
consciéncia das contingéncias e fragilidades humanas. Em outros poemas e entrevistas, ele cita
Chaplin, Guimardes Rosa e Kafka, colocando-se em didlogo com escritores que exploram as
profundezas da alma humana. A visdo sistémica de vida defendida por Vico e Leonardo da
Vinci®, que vé a natureza como cooperadora do conhecimento, é negligenciada no pensamento
moderno, o qual segue uma concepc¢do linear e reducionista da realidade. Essa visao linear

ignora a interdependéncia dos sistemas naturais e promove um mito de progresso infinito, em

9 Leonardo Da Vinci muitos anos antes dos pensadores modernos, ja possuia uma visio sistémica da vida, olhava
a natureza como cooperadora do conhecimento, ndo como objeto de mera exploracdo (cf. CAPRA 2019, p. 36).
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um planeta de recursos finitos. O consumismo incentivado gera desperdicio, degradacédo
ambiental, problemas de saude, pandemias, catastrofes naturais, aumento da temperatura,
migracgdes, conflitos sociais, violéncia e extremismos politicos. A andlise sistémica revela que
as consequéncias sdo catastroficas, pois tudo estd correlacionado, e a ruptura das relacbes
cooperativas leva ao colapso.

O Sistema Poético Primitivista de Barros denuncia essa cegueira e erro de percepcao
humana, removendo o verniz de enganos que idealizam a humanidade e omitem suas fraturas
sociais e humanas. A literatura, ao insistir em ndo ocultar essas fraturas, coloca-se em didlogo
intimo com muitos escritores, como Fernando Pessoa, Dostoiévski e Kafka, que também

mergulham nos bastidores da alma.

3.7 Nocéo de totalidade

“A pelagem do gado esta limpa. A alma do fazendeiro esta limpa. O roceiro esta alegre
na roca, porque sua planta esta salva. Pequenos caracéis pregam saliva nas roseiras. E a
primavera imatura das araras sobrevoa nossas cabecas com sua voz rachada de verde” (2021a,
p. 20).

Note-se que Barros imprime com as palavras um torvelinho de percepgdes sobrepostas
de modo concomitante, cuja dindmica exposta nessa sequéncia de palavras parece abarcar,
como o instantaneo de uma fotografia, a totalidade, uma realidade onde seres e coisas pulsam
juntas e inseparaveis. O verso esta no poema “Mundo renovado”, uma referéncia direta a

renovacao da vida trazida pelas chuvas, ap6s o periodo de estiagem.

No poema “No servi¢co (voz interior)” (p. 30), o personagem ganha um fluxo de
consciéncia no qual desencadeia uma profusdo de imagens e sensagdes em que, por serem
inefaveis, o poeta desenvolve um recurso linguistico estranho e vertiginoso, embaralha as

palavras, concebe conjunc¢es frasais inconciliaveis e neologismos:

O que ajo é palavra desnobre. Coisa de noves fora: teriscos, nhame-nhame, de réis,
niilidades, oco, borra, bosta de pato que ndo serve nem pra esterco. Essas descoisas:
moscas de conas redondas, casulos de cabelo. Servicinho de pessoa Quarta-Feira que
sai carregando uma perninha de formiga de dia de festa. De modo que existe um cerco
de insignificAncias em torno de mim: atonal e invisivel. Afora pastorear borboletas,
ajeito éguas pra jumento, ensino papagaio fumar, assobio com o subaco. Servi¢o sem
volume nem olho: olho de vespa no arame. Tudo coisinhas sem veia nem laia. Sem
substantivo préprio. Perna de inseto, 0sso de morcego, tripa de lambari. Servigo como
natureza vil de ranho. Tudo sem pé nem cunhado. Tem hora que ajunto ciscos debaixo
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das portas onde encontro escamas de pessoas que morreram de lado. Meu trabalho é
cheio de n6 pelas costas. Tenho que transfazer a natureza. A forca de nudez o ser
inventa (Barros, 20214, p. 30).

Entendemos que a intencdo do poeta ndo é produzir sentido conceitual, mas provocar
no leitor as percepcdes imediatas de Bernardo. Temos, na arte contemporanea indigena, um
exemplo muito ilustrativo dessa percepcdo de totalidade. Na 352 Bienal de Arte de Sdo Paulo
(2023), entre as obras expostas de artistas indigenas, o artista Bane, da etnia Huni Kuin, expés
grandes pinturas'® em tinta acrilica, com cores vivas, nas quais sobressaem as cores primarias.
E curioso e muito revelador que as pinturas ndo possuem vazios de um desenho para 0 outro:
pedras, plantas, animais da fauna brasileira, terra, céu estdo todos integrados nos grandes
painéis, de sorte que a composicao preenche todo o tecido e ndo ha hiatos pictéricos, pois tudo
esta tecido junto, como uma clara representacdo do olhar animista indigena. Apenas com um
olhar mais atencioso, pode-se aos poucos separar 0s elementos, 0 que ja se torna um modo
cartesiano de classificar e separar com o olhar os elementos do todo da composicéo artistica.
As grandes pinturas expostas enfocam reminiscéncias arquetipicas de uma percepc¢ao onde tudo

esta integrado.

No capitulo "O personagem", Bernardo parece habitar o intimo do narrador. Bernardo
estd presente "No presente™ (p. 28) como uma "voz interior". Barros utiliza esses titulos para
marcar a presenca de Bernardo. Dois poemas desse capitulo trazem o termo "voz interior™: "No
servico (voz interior)" (p. 30) e "A volta (voz interior)" (p. 47). Em outro poema, intitulado
"Um amigo" (p. 34), o narrador coloca Bernardo como alguém que é mais do que um amigo, é
um irmdo, como vemos no titulo do poema "Retrato de irmédo" (p. 38). Esse irmédo € descrito

como um "[...] ente irresolvido entre vergdntea e lagarto™, uma mistura de elementos naturais.

No poema "O tratado de metamorfoses”, o narrador afirma ter sido deixado por
Bernardo. A partir dai, emerge uma sintese de todo o Livro de pré coisas, onde ocorre o "festejo
de linguagem" apregoado por Barros. Esse festejo é a liberdade de brincar com a linguagem,
como criangas sem a presenca moderadora dos pais. Livres e possuidas pela imaginagéo, as
criancas (ou poetas) engenham expressdes e brincam com as palavras, concebendo frases
desconexas e versos de profundo teor lirico e filosofico. Um exemplo ¢é “[...] vaga-lumes

driblam a treva”, significando que o efeito luminescente dos vaga-lumes ilumina a noite. Ao

10 Disponivel em: https://35.bienal.org.br/participante/mahku/. Acesso em: 10 mar. 2022.
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observar o voo rapido e imprevisivel dos vaga-lumes, parece que eles estdo "driblando a treva",

como um jogador de futebol dribla o adversario.

Outro exemplo ¢ “Bicho acostumado na toca encega com estrela”. A partir do
neologismo “encega”, o poema sugere que animais habituados a escuridao de suas tocas ficam
ofuscados pela luz das estrelas. Esse verso remete ao mito da caverna de Platdo, onde as pessoas,
acorrentadas na escuridao e iludidas pelas sombras, ao serem libertadas, tém os olhos ofuscados

pela luz do conhecimento, o qual deve ser absorvido lentamente.

Nos "festejos de linguagem", a alma é livre, como criancas descobrindo a linguagem.
Elas se encontram no limiar das preé coisas, onde o sentido ainda ndo se impregnou, permitindo
ao poeta transformar formas e seres. Bernardo é um irmdo, um amigo, um "[...] ente irresolvido
entre vergontea e lagarto". Juntos, na linguagem poética, criam novas formas de perceber o
mundo. Quando a linguagem se modifica, a percepcdo do mundo também se altera. Sob o
dominio do poeta, a palavra deixa de ser apenas signo, significante e significado, e passa a
ampliar e renovar 0 mundo, manifestando-se como um organismo vivo, em continua

metamorfose.

No capitulo "Pequena historia natural”, o personagem Bernardo desaparece, deixando
uma narrativa quase arida de um mundo habitado pelos animais da fauna pantaneira. O poeta
apresenta uma versdo peculiar do Pantanal, contemplando espécies conhecidas da regido, como
urubu, socé-boca-d’agua, tatu, quero-quero, cachorros, quati e garca. Em "Pequena historia
natural”, evidencia-se a crueza de uma natureza sem floreios idealizados. A auséncia de
Bernardo como personagem parece fazé-lo assumir a narrativa, voltando-se para as
necessidades primarias da natureza: a sobrevivéncia, a caca, a procriacdo e o ciclo de vida e
morte. Desvela-se uma natureza brutal e realista, focada nos instintos de “comer e descomer” e

nas constantes copulas.

Nessa narrativa, Barros incorpora um eu lirico primitivo, dando voz a Bernardo, que
narra sua historia natural do ponto de vista de um homem integrado a natureza. A0 mesmo
tempo, 0 autor se funde ao personagem, interferindo culturalmente nas observacbes de
Bernardo. Essa fusdo complexa resulta em Bernardo da Mata como a sintese da unidade
homem/natureza, tornando-se indistinguivel dos seres da mata e transformando-se em uma s6
natureza. Ao ser absorvido pelo mundo natural das pré-coisas inominadas, Bernardo deixa de

ser narrado pelo poeta e torna-se o narrador de sua "Pequena histdria natural”. Poeta e
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personagem, Barros e Bernardo se fundem, com Bernardo influenciando a narrativa de Barros,
enquanto Barros interfere na linguagem arida de Bernardo, com elementos e percepcdes

estéticas alheias ao personagem.

H& uma tecitura complexa de retroalimentacdo, no capitulo "Pequena historia natural™,
na qual o personagem afeta o poeta e 0 poeta interfere na narrativa do personagem. Essa
interacdo se manifesta na maneira como Bernardo, enquanto um eu lirico primitivo, e o0 poeta
Manoel de Barros se influenciam mutuamente. As interferéncias do homem culto, ou seja, do
poeta, sobre o esfor¢co de narrar sob 0 ponto de vista de Bernardo, séo evidentes nas nuances e
voltadas para a linguagem utilizada. Exemplos dessa interacdo podem ser observados em alguns
versos especificos que demonstram como a influéncia cultural do poeta permeia a narrativa de

Bernardo:

No poema "De Urubu" (p. 53), encontramos: "[...] como quando o cavalo de Atila estava
passando"; "[...] isso esta no Levitico, urubu tem muita fiuza no Levitico". Aqui, uma referéncia
ao cavalo de Atila e ao Levitico introduz elementos culturais e historicos que refletem a

interferéncia do poeta na perspectiva de Bernardo.

No poema "Soco-boca-dagua™ (p. 55), 1é-se: "[...] sabendo ninguém o que seja
gravanha. A palavra € bonita e selvagem. N&o esta registrada nos léxicos". A introducdo da
palavra "gravanha" e sua descri¢do como algo néo registrado nos léxicos indicam a influéncia

da criatividade do poeta sobre a percepc¢éo de Bernardo.

No poema "De Tatu" (p. 57), o verso "[...] protocolo que a natureza Ihes confere para
montar filhos sdo tantricos™ reflete uma linguagem peculiar e inventiva que é moldada pela

perspectiva do poeta, mesmo quando filtrada pela voz de Bernardo.

Esses exemplos revelam a complexidade da interacdo entre o eu lirico primitivo e a
visdo culta do poeta, mostrando como a linguagem e as referéncias culturais do homem culto

se misturam com a narrativa de Bernardo, criando um entrelagamento dindmico e multifacetado.

Ora, o capitulo "Pequena historia natural™ segue o método utilizado ao longo do livro.
Barros mescla versos escatologicos para os urubus, de erotismo para 0s tatus e 0s quero-queros,
e deixa para as garcas 0s versos mais elevados. "De cantos portanto ndo € que se faz a beleza
desses passaros. Mas com cores e movimentos. Lembram Modigliani. Produzem no céu

iluminuras. E propGem esculturas no ar." Nesse verso, Barros compara as gar¢as em voo a
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esculturas no ar, produzindo no céu desenhos como as iluminuras medievais, com sofisticados
contornos sobre antigos pergaminhos. Ao citar Modigliani, ele ndo se refere a paleta de cores
do artista, todavia, aos retratos pintados por Modigliani, que tém como caracteristica singular o

pescoco longo, semelhante ao de uma garca.

O livro é concluido de maneira sugestiva, evidenciando um momento de reflexdo do
poeta sobre sua tentativa de observar a natureza com um olhar desinteressado e acolhedor,
semelhante ao de uma crianga ou de um primitivo. Ele escreve: “Acho que estou querendo ver
coisas demais nessas garcas. Insinuando contrastes — ou conciliagBes? — entre 0 puro e 0 impuro
etc.” (p. 6). Ao perceber a tentacdo de antropomorfizar a realidade ou de apreender conceitos
sobre a natureza, Barros interrompe sua narrativa sobre o Pantanal. No ultimo parégrafo,
cercado por parénteses, ele questiona: “Ndo estarei impregnando de peste humana esses
passarinhos?” e parafraseia a expressdao "Deus me livre" como "Deus os livre". A “peste
humana” refere-se a tendéncia de separar 0 homem de sua esséncia natural, representada pela
perspectiva de Bernardo, a qual resulta na perda da totalidade. Barros parece reconhecer a
interferéncia do poeta na integridade primitiva e esponténea de seu personagem, optando por

deixa-lo em paz, no siléncio das pré-coisas puras e inominadas.

Ao reconhecer a interferéncia do poeta na esséncia primitiva e espontanea de seu
personagem e ao decidir deixa-lo em paz, no siléncio das pré-coisas puras e inominadas, Barros
sugere que a linguagem escrita é insuficiente para alcancar a esséncia da linguagem primitiva.
Esse reconhecimento de uma limitacédo linguistica ¢ um dado novo e inesperado, em sua lirica.
Ap0s Livro de pré-coisas (1985), Barros publicou O guardador de aguas (1989), no qual, pela
primeira vez, seus poemas sdo acompanhados por uma série de desenhos criados por ele. O
desejo de retornar aos primoérdios ndo se encerra na linguagem escrita; manifesta-se também

em desenhos rudimentares, semelhantes aos das cavernas e as garatujas infantis.

Barros completa o ciclo de fidelidade ao seu Sistema Poeético Primitivista, ao incorporar
expressdes pictdricas, alcancando o estagio primitivo da linguagem: o desenho. Nos
primdrdios, a humanidade narrava historias, experiéncias e sonhos por meio de figuras

antropomorfas, animais, cenas de dancas rituais e outros grafismos geométricos.

Como vimos em Vico, no segundo capitulo, sobre a idade dos deuses, 0 homem
primigénio captava a realidade de maneira infantil, pelos sentidos e pela imaginacao, utilizando

uma linguagem predominantemente muda e pouco articulada. Diante do desconhecido, ele
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possuia uma vontade natural e irresistivel de conhecimento. Apropriando-se da matéria
disponivel, o homem primitivo codificava seu universo, produzindo as primeiras narracfes
miticas pela forca da imaginacdo. Rompia com a perplexidade da idade dos deuses, descobrindo

0 poder de ler, representar e interpretar simbolicamente o mundo.

Camargo (1996, p. 275) compartilha essa percep¢édo, ao observar os desenhos de Barros
junto aos poemas. Para ela, os desenhos contribuem para a constru¢cdo de uma consciéncia
criativa e continuam a busca pela linguagem perdida, remetendo a escrita primordial dos
antigos. Esses desenhos sdo questionamentos sobre a linguagem, sua transitoriedade e a
impossibilidade das palavras, revelando uma poética em progresso, a qual recria 0 mundo,
através de uma nova linguagem. Barros acredita em um conhecimento poético do mundo e
trabalha para construi-lo, explorando indagacdes sobre a linguagem e representando a realidade

e a vida interior do sujeito.

Perguntado se o Livro de pré-coisas foi uma anuncia¢do ou uma invencdo/fundacao do
Pantanal, Barros responde que a obra ndo trata de informacGes, mas é para ele um festejo da
linguagem e um enfeite da imaginacgdo. Segundo ele, a exuberancia ndo esta nas linhas, mas nas
entrelinhas, apresentando um Pantanal transfigurado.

A0 nosso ver, o Livro de pré-coisas é o mais complexo de todas as obras de Barros,
onde seus poemas oscilam entre varios momentos de profundo lirismo e construcbes
desconcertantes, as vezes de crua brutalidade, parecendo comprometer a harmonia literaria,
podendo decepcionar um leitor que procura apenas descansar o olhar sobre poesias bonitas,
bem-humoradas e inteligiveis. Em certas passagens, o Livro de pré-coisas nos priva de tudo
isso, ora langando o leitor ao desconforto, ora ao constrangimento. O leitor é provocado a sentir
uma certa vertigem, o que pode leva-lo ou a abandonar o texto ou a admitir que esta entrando
na alma primitiva, no profundo de um pantanal originario, que nos oferece um pantanal, ndo o
que foi, ndo o que €, mas o pantanal do poeta. Ao aceitar as linhas de palavras aridas, quer
procurando a beleza semantica, quer sacrificando-a em favor da beleza sintética e, as vezes, ao
construir frases incompreensiveis que sugerem um dadaismo poético, Barros desvela e revela
0 Pantanal do nosso interior, um Pantanal primitivo que nunca se habituou com a polidez
excessivamente civilizada, uma civilizacdo que nos oferece, como subproduto de si mesma, a
hipocrisia e a destruicdo. Nesse sentido, o que parece ser a fragilidade da obra é, ao contrario,

sua forca. A obra alcanca seu intuito.
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Esta breve anélise do Livro de pré-coisas nos oferece a possibilidade de compreender o
modo como os diversos elementos do sistema poético primitivista estdo interligados: as
categorias de espaco e tempo, as faculdades humanas da imaginacao e da linguagem. O livro
nos apresenta, na forma de um grande rascunho, algo inacabado, todavia, minuciosamente
pensado para se parecer assim. O conjunto dessa obra busca apreender ou transmitir uma
realidade que dialogue com a coisa sentida, experimentada pelo eu lirico, para comunicar ao
leitor uma percepcao: o poeta esforga-se para abarcar a totalidade e, nessa perspectiva, o Livro

de pré-coisas é uma obra bem-sucedida em seu conjunto.

O Sistema Poético Primitivista, delineado por "linhas tortas" no Livro de pré-coisas, nos
convida a reencontrar nossa natureza esquecida, devolvendo-nos a n6s mesmos. Ele nos chama
a conciliar razdo e imaginacdo, humanidade e natureza, sob a regéncia transformadora da

linguagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente tese buscou compreender e delinear o Sistema Poético Primitivista, na obra
de Manoel de Barros, com uma andlise aprofundada do Livro de pré-coisas. Partimos da
premissa de que Barros, com sua linguagem inovadora e imagética, constr6i um universo lirico
que transcende a descri¢do convencional e se insere em uma dimensao mitica, onde natureza e
humanidade coexistem harmoniosamente. Utilizando a filosofia de Giambattista Vico, como
base tedrica, exploramos como a poesia de Barros se apropria da memoria e da imaginacao,

para recriar o mundo natural, de maneira singular.

No segundo capitulo, definimos o conceito de Sistema Poético Primitivista na obra de
Barros, analisando como ele se apropria dos elementos naturais para compor sua poesia.
Discutimos a relagdo entre o poeta e a natureza, ressaltando o papel fundamental de Vico e
outros teodricos, na construcdo desse entendimento. A no¢do de primitivismo em Barros é ndo
apenas uma volta as origens, mas uma reinterpretacdo e reinvencdo continua de suas

experiéncias e memorias.

No terceiro capitulo, interpretamos o Livro de pré-coisas como a anunciagao de um
universo poético primordial. Aqui, Barros recria elementos miticos e atemporais, por meio da
imaginacao, estabelecendo um espaco onde a linguagem ainda ndo se impregnou nas coisas.
Por meio de uma analise detalhada, evidenciamos como o poeta transforma suas memarias e
observacdes do Pantanal em uma narrativa poética, a qual celebra a natureza em sua forma mais
pura e essencial. O personagem Bernardo da Mata, o alter ego de Barros, que simboliza a fusdo
entre homem e natureza, é a personificacdo do Sistema Poético Primitivista, representando a
unidade e a interdependéncia entre os elementos da narrativa. Através dele, Barros encontra
uma forma de reintegracao de sua esséncia esmaecida pela civiliza¢do, usando a poesia como

um meio para alcancar a totalidade da experiéncia humana e natural.

Adotando uma abordagem de sistemas complexos, sugerimos que a poesia de Barros
pode ser compreendida como um sistema fractal, onde cada parte reflete o todo. Essa
perspectiva revela uma estrutura coesa e interdependente, em sua obra, demonstrando como
cada elemento poético contribui para a constru¢cdo de um universo literario integrado e

multifacetado.
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Concluimos que a poesia de Manoel de Barros, permeada por suas experiéncias de
vida, atua como uma especie de autoficcdo. O poeta narra a si mesmo, através de seus
personagens, reconectando-se com a esséncia primitiva da vida e da natureza. O Sistema
Poético Primitivista de Barros é, assim, uma celebracdo continua da linguagem, da memoria e
da imaginacdo, as quais, juntas, criam um espaco poético onde o humano e o natural coexistem

em perfeita harmonia.

Embora Barros ndo seja caracterizado como um poeta da ecologia, entendemos que a
visdo de conjunto oferecida pelo Sistema Poético Primitivista, em sua obra, pode colaborar para
uma melhor consciéncia do lugar que o humano ocupa no mundo. Em sua poética, observamos
um discurso ético, no sentido de ethos de agir bem e no sentido de ethos como habita¢do, como
casa comum. Essa colaboragdo vem do poeta, ao colocar o humano no nivel do chéo,
despertando para uma comunidade planetaria ndo antropocéntrica, onde todos 0s seres sdo

levados em conta.

A obra de Barros coloca a espécie humana no “rés do chao”, como um convite para
superar nosso orgulho catastrofico de “dominar todas as criaturas”. Sua poética reivindica a
recuperacdo de um tempo acelerado e fragmentado para o ritmo das lesmas, cdgados e caracois.
Implicita em sua obra estd a necessidade de recuperar o sentido etimoldgico da palavra
“respeito”, que significa olhar para tras, recuperar a consciéncia do que foi visto, olhar
novamente. Esse olhar novamente, para compreender mais a realidade, exige o tempo e 0

espaco da poesia. O tempo e 0 espago de Bernardo.

Dessa forma, a poética de Manoel de Barros nos convida a uma reflexdo profunda
sobre a nossa relagdo com o mundo natural, propondo um resgate de valores primordiais e uma
reintegracdo do humano com o seu entorno. O Sistema Poético Primitivista se revela como uma
ferramenta de critica e reinvencgéo de nossa percepcdo do mundo, oferecendo uma nova maneira

de habitar e interagir com 0 nosso planeta.
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