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A vianda ndo é uma carne morta, ela conservou todos o0s
sofrimentos e assumiu todas as cores da carne viva. Um tanto de
dor convulsiva e de vulnerabilidade, mas também de inveng¢ao
charmosa, de cor e de acrobacia. (DELEUZE, 2007, p. 31)
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RESUMO

A presente pesquisa de concluséo de curso tem como objetivo explorar aspectos
representacionais e simbdlicos da carne no objeto artistico, investigando
dimensdes poéticas, conceituais e sensiveis em sua configuracdo fenoménica. A
carne é investigada como um fenbémeno que evoca experiéncias, suscitando
multiplas sensacbes, narrativas e interpretagdes quando materializada na
produgao artistica. Ao examinar caracteristicas visuais e representacionais, €
revelada a complexidade e a riqueza do tema na criag&o artistica, seja através
da deformagéo, na qual, em detrimento da representagao naturalista, valoriza-se
através da gestualidade os designios das sensacgdes, bem como do efeito
encarnado, através da complexa combinacgao de cores e matizes, a possibilidade
de causar efeito de vivacidade e/ou movimento através da imagem artistica. Na
perspectiva educacional, através da analogia do carpaccio, foram tecidas
reflexdes que valorizem a extasia na experiéncia dos processos educacionais.
Por fim, através da analise de um livro didatico, identificamos na representacao e
simbolismo da carne um recurso pedagdgico dotado de sentido quando aplicado
no desenvolvimento de determinados conteudos compreendidos na arte
contemporanea.

Palavras chave: Experiéncia Estética, Extasia, Artes Visuais, Poética.
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INTRODUGAO

Tratando a carne como um simbolo universal’, € importante considerar as
varidaveis nas quais sua representacdo insere-se culturalmente?, e as possiveis
transformacgdes que ela pode sofrer ao longo do tempo. Portanto, n&o se pretende
apresentar uma definigdo ou uma estrutura rigida sobre o tema, e sim promover
uma reflexdo fenoménica, viva, e aberta a contribuicdes futuras, destacando que
a: “[...] inser¢cado do adjetivo fenoménico deve sempre acompanhar o contexto de
uma investigacdo fenomenoldgica, pois ele qualifica o objeto que revela o
fenbmeno [...]" (SOUZA, 2021, p. 222).

Compreendendo que a carne, enquanto tema, abrange uma ampla
variedade de possibilidades, € importante pontuar qual o sentido que a carne
recebe, situa-la, seja localizando-a como matéria-prima animal; (crua ou
processada; fresca ou deteriorada, comestivel ou n&o). Ao considerar as
representacdes da carne como matéria humana em seu limite corporeo, na
visualidade da pele e da beleza, eviscerada ou n&o, mutilada ou ndo e,
paradoxalmente, nessas mesmas perspectivas, subjetivamente.

Na contemporaneidade, é fato a presenca conceitual da carne, por isso
faz-se necessario pensar e pesquisa-la como um fendbmeno poético, propondo-se
que seja o foco desta pesquisa estética. Nesse sentido, € fundamental
compreender a carne como um elemento de multiplos significados e expressoes
simbdlicas, ressaltando a importancia de explorar e sugerir conceitos a fim de
ampliar sua compreensao no objeto artistico.

A priori, tendo em vista a historia da Arte, é possivel notar a presenca da
carne na producdo artistica de seu tempo, nao trata-se de uma novidade
contemporanea. Por isso, ao analisar a arte pré-histérica, € possivel perceber
desde as pinturas rupestres, a presenga da carne.

Nos diversos episddios de caca retratados nas pinturas rupestres,

' Compreendo a carne como simbolo universal, uma vez que sua amplitude & possivelmente

reconhecidal/identificada em grande parte das relagbes humanas, amplamente presente em

diferentes culturas, geografias, tradigdes e etc.
2 Quando apreendemos um fenémeno, a cultura é um dos filtros pelo qual interpretamos as

informacdes percebidas, nesse sentido, diz-nos Souza: “Pelos apontamentos de Merleau-Ponty
percebemos alguns dos tépicos que envolvem a conceituagdo de fendmeno e como eles séo
organizados. Objetivamente, nota-se que essa compreensdo envolve uma relagéo cultural com a
perspectiva do fendmeno, ou seja, 0 mesmo é percebido nas relagdes da experiéncia humana.”

(2021, p. 220).



encontramos cenas com animais apunhalados, flechados e/ou abatidos, que nos
transportam para uma realidade pré-historica, um estilo de vida centrado no
impeto pela sobrevivéncia, para o qual o objetivo da carne relaciona-se
estritamente ao consumo?.

Como destaca a artista e tedrica Fayga Ostrower (2001), os hominideos
provavelmente “...] apanhavam do chdo aquelas pedras pontudas que melhor
servissem para fins de caga ou para cortar a carne do animal ou para furar e
preparar peles.” (p.14). E, compreendendo a pintura rupestre como registro de
experiéncia, Ostrower complementa que: “Sua sobrevivéncia dependia disso. S6
o poderiam ter feito usando algum tipo de expressdo simbdlica [...]”
(OSTROWER, 2001, p.14-16).

A carne continua presente até a atualidade, a arte contemporanea traz a
possibilidade de explorar novas interpretacoes e reflexdes envolvendo o tema.
Por isso, a carne destaca-se como um fendbmeno de niveis representacionais,
contemplando uma ampla gama de possibilidades artisticas e conceituais.

Nesse aspecto, fenomenologicamente, de qual carne estamos falando? A
partir de Souza (2021), a fim de ordenar uma aproximagao com o fendmeno de
sua representacdo, bem como sua compreensao nos aspectos simbdlicos, serao
discorridas duas principais categorias: a carne como matéria sensivel, a partir de
Gilles Deleuze (2007) e a carne como matéria pictérica, a partir de Georges
Didi-Huberman (2012).

Para compreendermos a presenga da representacdo da carne no objeto
artistico e seu respectivo efeito ao observador, no Capitulo 1: A narrativa
fenoménica da representacdao da carne, investigaremos a capacidade de sua
representacdo, materializada, evocar narrativas fenoménicas, explorando o valor
das experiéncias como instancias significantes, nas quais cada observador
interpreta, atribui e projeta, a partir de suas percepg¢des, narrativas na imagem
artistica.

Compreendendo aspectos de sua visualidade, na seg¢dao 1.1 A deformagao

da imagem: a carne como expressao sensivel, através da conceituagéo da
deformagédo da imagem (DELEUZE, 2007), sugere-se que a representacédo da carne

ao compreender visualmente distor¢oes e modificagdes. Pode tornar-se, no objeto

3 As pinturas rupestres ndo apenas documentam a atividade da caca, mas também podem refletir a
importancia e o desejo de obter e consumir carne.



artistico, uma expressao sensivel, uma vez que, através da gestualidade dos efeitos
visuais, pode materializar sensacdes, despertar emogcdes e simbolicamente,
reflexdes no observador.

Na secao 1.2 Entre a pele e a tinta: a presenga do encarnado como
efeito estético, a pesquisa desenvolveu investigagdes sobre como o conceito do
encarnado (Didi-Huberman, 2012), é visualmente utilizado para representar a carne,
evocando sensacdes de vida, vitalidade ou movimento. Dessa forma, o texto
oferece ao leitor uma compreensao sobre a relagcdo entre a carne, a tinta e a cor,
destacando seu potencial estético e suas possiveis interpretagdes simbolicas e
emocionais ao observador.

Na perspectiva educacional, no Capitulo 2: Mais que pele, mais que tinta:
o carpaccio como projeto de extasia nos processos educacionais,
desenvolveu-se, a partir do carpaccio, uma analogia a extasia nos processos
educacionais, levando-nos a considerar a importancia da intencionalidade no
processo, em que a transformacdo da realidade e a atribuicdo de significados
ocorrem. Assim como ha preparagao do carpaccio, a selegao do tema, a analise de
artigos, a abordagem do conteudo e a agao pedagdgica também podem envolver
processos prazerosos, enriquecendo a experiéncia educacional.

Posteriormente, a metodologia se desenvolvera com base na fenomenologia
merleau-pontyana (2006), na qual a pesquisa de carater qualitativo sera realizada
utilizando-se de referencial bibliografico (BOGDAN; BIKLEN, 1994), pautada pela
hermenéutica (SOUZA, 2014). Através do livro didatico Todas as Artes (POUGY;
VILELA, 2016) analisaremos o sentido da representacdo e simbolismo da carne,
como recurso pedagdgico aplicado a educagao.

Ao final, apés as Consideragoes, tendo em vista as analises desenvolvidas
através do livro didatico Todas as Artes, sera desenvolvido um projeto de curso para
o ensino de artes visuais com o tema, Arte contemporanea: o Livro de Carne de
Artur Barrio, o qual abordara como tematica a representacao e poética da carne,
com enfoque no trabalho do artista Artur Barrio, no contexto do ensino médio.
Portanto, serdo apresentados os objetivos, conteudos, metodologia e avaliagéo,
com foco na compreensio e apreciagao da poética da carne conforme analisado,
interpretado e adaptado no livro didatico Todas as Artes (POUGY; VILELA, 2016)

através do prisma do ensino de arte contemporanea.



1. A Narrativa Fenoménica da Representacao da Carne

Os olhos brasileiros sdo os Unicos que tenho para observar os dias. E por
meio deles que busco conhecer e, mais do que isso, me reconhecer [...]
(SIMAS, 2013, p. 9)

Ao considerarmos a presenca da carne* no contexto brasileiro, é necessario
reconhecer sua integracado ao cotidiano da populagdo. A carne, enquanto elemento
cognoscivel, faz parte do repertério da maioria das pessoas, sejam pessoas que a
consumam ou ndo. Nesse sentido, sugere-se aqui, que cada individuo possui uma

percepgao® Unica do mundo e dos fendbmenos que o compdem, um vez que:

Nao saberei jamais como vocés veem o vermelho, e vocés nao saberao
jamais como eu o vejo [...] nosso primeiro movimento & crer que ha um ser
indiviso entre nos. [...] ndo tem cabimento funda-la sobre a nossa comum
participagdo na mesma consciéncia intelectual, ja que seria suprimir a
irrecusavel pluralidade das consciéncias. E preciso, portanto, que, pela
percepcao do outrem, eu me encontre posto em relagdo com um outro eu,
que ele esteja em principio aberto as mesmas verdades que eu
(MERLEAU-PONTY, 2017, p. 39)

Pela argumentagdo de Merleau-Ponty, é por meio do corpo fisico que
percebemos o mundo, pois ele € o mecanismo vivo pelo qual organizamos e
atribuimos significado a nossa existéncia, o corpo € o centro da experiéncia, e
nesse sentido, a carne do mundo encontra-se no ser®.

Quando entramos em contato com a coisa/imagem/ideia da carne, através
dos sentidos, a manipulamos, observamos e/ou a degustamos, processando e
assimilando todas as informacdes sensoriais relacionadas a essas vivéncias. Nesse
sentido, compreendo, como Souza (2021), que nosso repertério de experiéncias
ganha sentido ao percebermos elementos relacionados aquilo que vivenciamos,
neste caso, a carne, a qual, através de sua representacdo, reconhecemos e
sentimos.

Situo-me no Centro-oeste brasileiro, em Mato Grosso do Sul, onde a carne é

tem sua mais valia oriunda do Estado produtor, para o qual o gado desempenha um

4 Neste capitulo, abordaremos a ideia de “carne” como matéria animal associada ao consumo.

5 Ao parafrasear Merleau-Ponty, Souza pontua que, “Na aproximag&o humana com os fenémenos, a
percepcao € a forma pela qual acedemos ao mundo de nossa existéncia [...]" (2021, p. 219).

6 Diz-nos Paulo Alexandre e Castro: “A consciéncia perceptiva, a consciéncia encarnada é o proprio
corpo vivido, é parte da vida do ser humano e sua condi¢do [...] Merleau-Ponty faz nesta sua
onto-fenomenologia a explicitagdo do corpo, da consciéncia encarnada, da consciéncia perceptiva,
como experiéncia originaria no mundo.” (CASTRO, 2008, p. 185-186)
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papel essencial na esfera econdmica, cultural e, consequentemente, artistica’.
Enquanto artista, busco no meu entorno, observar e investigar meu pertencimento
em Campo Grande/MS, e é impossivel ignorar as constancia das representagdes
visuais da carne, que em suas incontaveis variedades de cortes, exibem-me,

ensinam-me, educam-me, imageticamente, sobre a visualidade da carne.

Figura 1: Ryam Paées (Mato Grosso do Sul, 2001), Carnes da Memdéria: Imagem bovina ll,
2023. Acrilica s/ papel, 29,7 x 21 cm.

Al By
Fonte: Fotografia de Ryan Paes, 2023.

Ao realizar a descrigédo® da Figura 1, somos apresentados a uma sugestio de
carne, cujo titulo remete a bovina®, ocupando o centro da composigdo. A imagem,
com uma paleta de cores avermelhadas, retrata de maneira natural as dobras

" Humberto Spindola é um referencial da relagao artistica atribuida ao gado nesse contexto.

8 Diz Souza, a descrigdo da imagem: “ndo objetiva um retorno ao imediato da coisa reproduzida, mas
o processo de compreendé-la [...] No sentido da experiéncia, [os elementos visuais apreendidos],
criam uma presenga [...] o visivel representado ndo remete a equivocos quanto a percepgéo da
formatividade. [...] na sintaxe da linguagem visual, conhecemos por denotacgdo.” (2021, p. 225)

® Intencionalmente, na série "Carnes da Memoria" (Figura 1; Figura 2). Ausente de referéncias
visuais materiais. Busquei explorar em meus registros de memaria, as experiéncias sensiveis que
vivenciei com carnes, seja, comendo-as, tocando-as ou observando-as. Acessando somente meu
repertério imagético na elaboragéo das producgdes.

11



musculares e adiposas, 0s nervos, estruturas 0sseas e manchas roseas de derme.
Essas informagdes, combinadas com as variagbes de sombras conferem dimenséo
e densidade a imagem.

A paleta utilizada na Figura 1 pode nos estimular uma percepgdo de
vitalidade, remetendo a uma possivel ideia de frescor e/ou suculéncia. As dobras
organicas representadas na imagem, no geral, tem o potencial de despertar uma
sensacao tatil ao observador, podendo suscitar impressdes de textura, umidade,
calor ou frio, bem como odores. Por essa razao, através da imagem, o observador
pode estabelecer associagdes visuais com seu repertdrio de mundo e reavivar suas

experiéncias prévias com as carnes.

Figura 2: Ryam Paés (Mato Grosso do Sul, 2001), Carnes da Meméria: Oratério |, 2023.
Acrilica s/ papel, 29,7 x 21 cm.

Fonte: Fotografia de Ryan Paes, 2023.

Na Figura 2, os parametros de composicao apesar de semelhantes a Figura
1, possuem diferencgas, especificamente na sugestdo pronunciada e labirintica das

dobras musculares, conferindo a sensacdo de confusdo visual, bem como a

12



tonalidade mais saturada das cores avermelhadas. Além disso, destaca-se a
gestualidade da pincelada, que confere intensidade a imagem.

Na Figura 2, a maior discrepancia em relagdo a Figura 1 diz respeito a
inclusdo de um elemento simbdlico: uma cruz discretamente posicionada entre os
volumes organicos. Essa adicao, reforgada pelo titulo, sugere interpretagdes que
podem direcionar o observador a leituras conceituais, pois toda a carga simbdlica,
cultural e historica associada a cruz € revivida pelo observador e tensionada pela
presencga da carne.

Todavia, na Figura 2, quando nos aprofundamos na interagao simbdlica da
carne junto a cruz, combinada visualmente a paleta de cores e seu dialogo com as
profusbes sombrias, € possivel que, diferente da Figura 1, os tons pretos e
avermelhados possam suscitar com mais intensidade sensag¢des de perigo e/ou
alerta, podendo acentuar impressdes de violéncia, bem como sensagodes tétricas no
geral.

Ao analisarmos os aspectos descritivos da imagem, é possivel perceber que
o observador estabelece o que Souza (2021) descreve como narrativas
fenoménicas'®, pois, através das representagcbes presentes na imagem, o
observador é capaz de perceber, sentir e projetar interagdes, criando narrativas
pessoais.

Por essa razdo, quando um observador apreende os elementos presentes na
Figura 2, considerando-se filtros éticos e culturais, criam-se narrativas subjetivas de
carater pessoal, pelas quais: “[...] essas narrativas, contextualizadas, teriam para a
pessoa que as descreve o mesmo sentido de realidade que a descrigdo do conjunto
visivel recebe [...]" (SOUZA, 2021, p. 226).

Por essa razao, a interagao simbdlica dos elementos dispostos na Figura 2
transcendem a nocdo literal da carne (ver Figura 1), nos conduzindo a uma
dimensédo estética da coisa, tornando-a um signo sensivel, capaz de materializar
conceitos abertos relacionados a diversos fendmenos; por isso a carne,

considerando suas interagdes simbdlicas com diversos elementos visuais, pode

% A partir do procedimento conotativo da imagem, em sua paleta de cores, temas ou demais
informagdes visuais, em tais representacdes: “[...] nos possibilita sentir [...] mais profundamente, se
imaginassemos a sensagédo do toque [..] Essas abordagens seriam obtidas pelo registro de
percepgdes envolvendo os fendmenos originados na experiéncia retratada, seriam narrativas
fenoménicas, posto que a conotagdo ndo é imediatamente retratada pelo visivel.” (SOUZA, 2021, p.
226)
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fomentar ao observador inUmeras sensacdes; sejam de violéncia, dor, morte,

agonia, perverséo, flagelo e entre outras.

1.1 A Deformacgao Da Imagem: A Carne Como Expressao Sensivel

A fim de teorizar o carater da carne como matéria sensivel, através do
filésofo francés Gilles Deleuze em seu livro “Francis Bacon: Logica Da Sensacao”
(2007), pensamos uma forma de ultrapassar a representagdo naturalista da
realidade, valorizando a sensagéo’.

Nesse sentido, através do diagrama, a figuracéo € destruida (p.158), e como
solugdo temos uma “[...] mudanca de forma, mas a mudanca de forma é
deformacgéo” (p.158). Segundo o autor, essa representacdo da realidade natural
(figuracdo) deve ser superada, pois € semelhante a um exercicio de copia, pelo qual
se reproduz outra criagdo, assim Deleuze (2007) através de D.H. Lawrence,
defende uma criagao “[...] inteiramente intuitiva [...] inimitavel." (p.93).

Tais abordagens s&o particularmente relevantes quando realizamos a leitura
das produgdes do artista Francis Bacon (1909-1992), que constréi/deforma’ a figura
humana de modo particular.

Nascido em 1909 na Irlanda, em Dublin, o artista moderno Francis Bacon
passou por uma juventude turbulenta na relagdo com seu pai, marcada por
confrontos oriundos do preconceito por sua homossexualidade'™. Acumulando em
sua maioridade, no damago de suas produgdes, uma experiéncia brutal de vida:
"Bacon traz consigo toda a violéncia da Irlanda, a violéncia do nazismo, a violéncia
da guerra.” (DELEUZE, 2007, p.45). Compreendemos entédo o tema principal de seu
trabalho, a rostidade™, que na obra de Bacon é constantemente invocada nas
representagdes de figuras humanas, Figura 3. Nas quais também observamos um
carater lugubre que questiona/confronta religiosidades judaico-cristas, Bacon

perpassa “pelo horror das Crucificagdes” (2007, p.45).

" Citando Merleau-Ponty e Henri Maldiney, Deleuze (2007) em suas notas, pontua o conceito
“pathico”, a prépria ideia de sensagao, pois de acordo com os fenomenologistas: “[...] A Figura é a
forma sensivel relacionada a sensagéao [...] eu me torno na sensagao e alguma coisa me acontece
pela sensagéo, um pelo outro, um no outro.”. (DELEUZE, 2007, p.165).

2 A escolha de escrita busca sinalizar que o artista no processo de construgédo de seus trabalhos
distorce a representagéo da figura humana.

¥ Grande parte dos pensamentos e do que se fala sobre a pessoa de Francis Bacon tem origem em
material produzido por ou com ele proprio: https://youtu.be/ZEL5wY2KrE4?si=tniUqdUDDNIfn5vh

' Deleuze, através de Félix Guattari, em suas notas, destaca que os “tracos de rostidade” referem-se
ao "fenébmeno de desorganizacao do rosto”. (DELEUZE, 2007, p.164)
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Essa tematica'™ pode ser observada na Figura 3, cuja paleta de cores com
valor e densidade baixas, contribui para a percep¢ao da forma peculiar de como o
artista, de acordo com Deleuze (2007), apropria-se da figuragao,
distorcendo-a/deformando-a em figuras, corpos organicamente trabalhados de
maneira potente, com imagens que traduzam um invisivel terrificante criando

sensacoes que afetam diretamente o observador.

Figura 3: Francis Bacon (IR, 1909-1992). Figura com Carne, 1954. Oleo s/ tela, 129,9 x 121,9 cm.

Fonte: FRANCISBACON, 2023, s.p.

Analisando a Figura 3, percebo na representacédo da carne, no segundo
plano da composicdo, uma carcacga estirada e fatiada, expondo seu interior em
contraste com o fundo também sombrio. Nesta representagdo da carne é possivel
visualizar a sugestdo de ossos, musculos e cartilagens, que denotam da ordenagao
de cores. Essa imagem cria uma tensdo com a figura humana que remete ao papa,

em primeiro plano.

15 Através do museu estadunidense, Art Institute of Chicago, somos contextualizados que: Figure with
Meat faz parte de uma série agora famosa que ele dedicou ao Retrato do Papa Inocéncio X, de
Diego Velazquez(c. 1650; Galleria Doria-Pamphilj, Roma). Aqui, ele transformou o retrato iconico da
autoridade papal do artista barroco espanhol em uma imagem de pesadelo, na qual a figura borrada
do papa, vista como se através de um véu, parece presa em uma camara de tortura de caixa de
vidro, com a boca aberta em um grito silencioso . Em vez da nobre cortina que emoldura o papa de
Velazquez, Bacon é flanqueado por dois lados de carne, citando a obra do artista holandés do século
XVII Rembrandt van Rijn e do artista russo do século XX Chaim Soutine, ambos os quais pintaram
imagens brutais e assombrosas de carne crua. (ARTIC, 2023)
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Podemos observar que a representacdo distorcida/deformada da carne,
associada ao emprego da rostidade na figura humana, pode intensificar a
materializacdo de sensacbes ao observador, uma vez que a interpretacdo é
atravessada por uma carga simbdlica/histérica/cultural presente em ambos os
elementos, cuja forma: “[...] permite uma simbologia que ultrapassa os limites
biolégicos/materiais do ente, presentificando outras representagdes e trazendo para
o visivel, narrativas de existenciario particulares” (SOUZA, 2021, p. 226-227).

Ainda em acordo com Deleuze (2007), “[...] a lei do diagrama segundo Bacon
€ a seguinte: parte-se de uma forma figurativa, um diagrama intervém para borra-la,
e dele deve surgir uma forma, de natureza inteiramente diferente, chamada Figura.”
(p.156). Observa-se por essa reflexdo que a produgdo de Bacon n&o esta presa a
representagcdo naturalista, anatémica, espacial ou cromatica do corpo humano, pois
para o artista “O corpo é Figura, nao estrutura. Inversamente, a Figura, sendo corpo,
nao é rosto e nem mesmo tem um rosto. [...] Bacon é pintor de cabecas, e ndo de
rostos.” (2007, p.28).

Portanto, como denota-se na Figura 3, sua criagdo volta-se para as
sensacgées, através da deformacgéo, da gestualidade, dos temas e do uso particular
das cores, podendo nos afetar de modo sensual'. Seja por perturbagdo e/ou
estranhamento, “a Figura [...] esta deformada, contraida e aspirada, estirada e
dilatada.” (DELEUZE, 2007, p.9). No designio da sensagao complementa o autor:

Portanto, caberia ao pintor fazer ver uma espécie de unidade original dos
sentidos e fazer aparecer visualmente uma Figura multissensivel. Mas essa
operagao so é possivel se a sensagcao desse ou daquele dominio (aqui, a
sensagao visual) for diretamente capturada por uma poténcia vital que
transborda todos os dominios e os atravessa. Essa poténcia é o Ritmo, mais
profundo que a visdo, que a audigdo etc. O ritmo aparece como musica

quando se apropria do nivel auditivo, como pintura quando se apropria do
nivel visual. (DELEUZE, 2007, p.49-50)

Além disso, em sua pintura, Bacon também explora as dimensdes espaciais
que circundam suas figuras, criando planos distorcidos, chapados monocromaticos,
estéreis da classica perspectiva figurativa, fugindo do senso decorativo'.

Dentre contornos, formas circulares, paralelepipedos e linhas, o observador é

deslocado para um novo universo de sensagdes espaciais, ao passo que a figura

'® Neste contexto “sensual” designa-se ao sensivel, que, de acordo com o Dicionario de Filosofia de
Nicola Abbagnano trata-se de; “Aquilo que pode ser percebido pelos sentidos” (2007, p. 872)

7 Diz-nos Deleuze: “[...] contornos apresentam as vezes uma aparéncia de “mal gosto”, como se a
ironia de Bacon se manifestasse de preferéncia contra a decoragéao” (2007, p.153).

16



salta ao fundo, pois, “[...] assim isolada, torna-se uma Imagem, um icone.”
(DELEUZE, 2007, p.12). Essas composigbes desempenham um papel primoroso
para suscitar sensagdes, explorando o dialogo entre o corpo e o mundo. Ou seja,

entre a carne e o espago que a envolve.

De modo que o préprio tempo parece resultar duas vezes da cor: como
tempo que passa, na variagdo cromatica dos tons matizados que compdem
a carne; como eternidade do tempo, quer dizer, ainda eternidade da
mudanga nela mesma, na monocromia da grande superficie plana.
(DELEUZE, 2007, p.76)

Por essa razdo, ao explorarmos a relagao intrincada entre o corpo/carne e o
espacgo/ambiente que a circunda, estabelecemos uma base conceitual sdlida para
analisar a produgao da artista carioca Marcia Falcéo.

Nascida no Rio de Janeiro em 1985, criada no bairro de lIraja, reside e
desenvolve suas atividades artisticas no suburbio carioca. Suas pinturas figurativas,
baseadas na vivéncia da prépria artista, oferecem representagdes singulares do
corpo feminino, destacando a complexidade do ambiente social em que esse corpo
existe. Esse contexto € influenciado por uma paisagem que contrasta, ao mesmo
tempo em que harmoniza elementos de beleza e violéncia, conforme informa o site
Cabogo (2023).

Na Figura 4, notamos centralizada na parte inferior da composi¢édo a
representacdo de uma figura humana feminina nua, posicionada de brugos. A
aplicagao organica da pincelada confere, na constru¢do do corpo, a sensagao de
volume adiposo. Além disso, entre as dobras e relevos corporais, destacam-se
feridas, areas de pele rompidas que revelam seu conteudo interno.

Na representacdo humana da Figura 4, a cabega e os bragos estdo
distorcidos/deformados como se o corpo estivesse derretendo, mesclando-se a
grande area em tons avermelhados, brancos e rosados, distribuida no centro da
composi¢cdo. No canto inferior direito da imagem, pelas maos da artista, a area
assume a visualidade de cacos de azulejos™.

Os cacos deformam-se em profusdes viscerais, a medida que se estendem
ao longo da linha do horizonte pictorico, e essa representacdo possibilita uma

sensacgao tatil, sugerindo um estado umido, como se a superficie estivesse coberta

'8 Estes fragmentos/cacos muitas vezes ocupam lugar em espagos suburbanos do Rio de Janeiro.
Estando presentes em parte das producdes de Marcia Falcao.
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por sangue ou entranhas, recortando e projetando o chdo, delineando-nos no

espaco, seja ele uma laje ou, como seu titulo sugere, um quintal.

Fonte: CABOGO, 2023, s.p.

Na faixa superior da composi¢ao, vemos um conjunto numeroso de pequenas
figuras femininas, distribuidas de forma a possibilitar a leitura de um muro de
retengao, em tons predominantemente acinzentados, assemelhando-se ao concreto,
0 que introduz contraste a composi¢ao, principalmente na relagao visual entre o céu
azul celeste, separado da area vermelha. Sobre o muro, projetam-se pequenas
estruturas pontiagudas, sugerindo cacos de vidro, possivelmente destinados a
reforgar a sensagao de protegado contra ameacas externas.

As conexdes visuais que trazem a poética de Marcia Falcao, vida/obra,
utilizam-se de autorrepresentacgdes, cujas intersecgdes emergem nos temas de seu

trabalho. Sobre a artista, pontua-nos Carolina Rodrigues de Lima:

A marginalizagdo imposta é multipla: ser mulher, ser mae, ndo ser branca,
viver em territorios periféricos vitimizados pela violéncia e, mesmo assim,
dominar os codigos da branquitude em relagdo ao fazer artistico, a
manipulagdo das matérias para corporificar suas elaboragbes poéticas.
(2023, p. 86)
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Portanto, considerando o contexto de producdo da artista, na Figura 4, a
representacdo da carne € valorizada pela deformagéo, que associada tanto a figura
humana central, quanto ao muro de retencdo, pode materializar vivéncias. Nesse
sentido, através do objeto artistico, a combinacdo de elementos viabiliza a
percepcgao de sensagdes brutais relacionadas a experiéncia da violéncia’, na qual, o
corpo/carne tenciona papéis de género, bem como filtros histéricos, territoriais,

socioculturais e ético-raciais.

1.2. Entre a pele e a tinta: a presenga do encarnado como efeito estético

Pautando a representacdo da carmne como matéria pictérica,
fundamentando-se nas reflexdes de Georges Didi-Huberman em seu livro "A Pintura
Encarnada" (2012). A partir do conto "A Obra-Prima Desconhecida" de Honoré
Balzac, Didi-Huberman desenvolveu reflexdes sobre o conceito de encarnagéo da
pintura.

O autor explora a ideia de que, ao orquestrar cores, tons e matizes
especificos, o artista pode conceber uma pintura em que as figuras parecem vivas e
em movimento. Para Huberman, as carnes palpitam, conceituando o
colorido-sinfoma, efeito que traduz vivacidade e naturalidade a pintura
(caracteristicas supervalorizadas na tradi¢céo).

Nesse sentido, Didi-Huberman faz referéncia a Hegel para confirmar que o
encarnado € pensado com base em uma teoria da cor, relacionando o vermelho das
artérias, o azul das veias e o amarelo da pele. Em suma, a partir dessa conjuntura

concebida pela pintura, Huberman parafraseia Balzac:

Ora, a tela é aquilo mesmo que nos faz ver que um corpo pintado é uma
ndo-vida. “Ndo, meu amigo, o sangue nao corre sob esta pele de marfim, a
existéncia ndo intumesce com seu orvalho purpureo as veias e as fibrilas
que se entrelagam em rede sob a transparéncia de ambar das témporas e do
colo. [...] Dais as vossas mulheres belas roupagens de carne, belos tecidos
de cabelos, mas onde esta o sangue que engendra a calma ou a paixao e
que causa efeitos particulares? (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.30)

' Deleuze conceitualiza a ideia de forgas invisiveis: “[...] a musica deve tornar sonoras as forgas ndo
sonoras e a pintura, visiveis as forgas invisiveis [...] por exemplo o som, ou mesmo o grito, como
pinta-los? (e inversamente fazer ouvir as cores?)’” (DELEUZE, 2007, p. 30). Nesse sentido, ao
considerar aspectos da representagédo da carne na producdo de Falcao, adentramos o dominio das
forgas invisiveis que nos deslocam, revelando as potencialidades intrinsecas tanto do corpo, como da
carne.
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Ademais, o autor nos esclarece que o termo “carne” nado se refere
literalmente ao que "designa o sanguinolento absoluto, o informe, o interior do
corpo” (2012, p.32). Em vez disso, podemos compreender a abstragdo como alusao
ao corpo, a superficie, & pele. Conforme afirma: "E uma pele 'viva' que olha
Frenhofer?®, que o ama. Frenhofer sente-se o criador e 0 amado de uma mulher da
qual ele exalta antes de tudo a pele" (HUBERMAN, 2012, p. 60).

Nesse sentido, na esfera da pintura, a carne em Didi-Huberman revela-se
quando "a pintura pode se imaginar como corpo e como sujeito [...] do despertar do
desejo" (2012, p.37). Ela representa um colorido sublime, capaz de suscitar no
observador projegdes de realidade. "Que um quadro durma, desperte, sofra [...] ou
se ruborize como o rosto de uma amante quando se sente observada pelo amado"
(2012, p.37).

Diante dessa projecao de carnalidade na pintura, o autor afirma: "Assim, o
encarnado, simbolo de uma verdade em cor, acaba por enganar o pintor" (2012,
p.36). Nesse contexto, a pintura transcende sua condigédo de representagéo visual e
passa a evocar sensacgdes tateis e emocionais. A carne pictérica ganha vida e
desperta o desejo, levando o observador a projetar/materializar suas préprias
emocdes e experiéncias na producdo artistica. E esse o efeito de seducéo e ilusdo
que faz com que o encarnado engane o pintor, revelando uma verdade oculta
através das cores.

Em paralelo, a personagem Frenhofer, no conto "A Obra-Prima
Desconhecida" de Honoré Balzac (DIDI-HUBERMAN, 2012), buscava
incessantemente em sua pintura tal idealizagdo encarnada. E possivel destacar
momentos em que essa personagem faz comentérios criticos acima da pintura do

amigo e artista Porbus?":

Tua boa mulher ndo estd mal, mas ela nédo vive. [...] uma imagem que ndo
saberia se virar, nem mudar de posi¢do. Nao sinto ar entre esse brago e o
campo do quadro [...] ndo poderia crer que esse belo corpo esteja animado
pelo morno sopro da vida. Parece-me que, se levasse minha mao a esse
pescogo de tdo harmoniosa redondez, eu o sentiria frio como o marmore! [...]
Esta parte palpita, mas aquela outra esta imével, a vida e a morte lutam em

2 Frenhofer € um mestre ancifo da pintura, personagem criado por Honoré Balzac no conto “A obra
prima desconhecida”, que integra as reflexdes de Huberman (2012) utilizada como aporte para esse
estudo.

' Porbus € uma personagem criada por Honoré Balzac, presente no conto “A obra prima
desconhecida”, concebendo-nos um mestre da pintura de meia idade que, ainda n&o tornou-se
anciao, estando sob orientagdes de Frenhofer.
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cada detalhe: aqui uma mulher, ali uma estatua, mais além um cadaver. Tua
criacao é incompleta. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.154-155).

Na teoria fenomenolégica de Merleau-Ponty, a pintura pode ser
compreendida como um elemento artistico dotado de materialidade®. Assim,
enquanto objeto concreto, a pintura pode ser composta por componentes como
tinta, suporte e tramas, que conferem sua natureza plastica, perspectiva com a qual
vai ao encontro Didi-Huberman, na transcendéncia do plano bidimensional para uma
dimensao encarnada.

Didi-Huberman introduz no sentido pictérico a ideia de plano, que diz respeito
a perspectiva da pintura como existéncia concreta-material, existéncia justaposta ao
delirio categorizado pela ideia de pele, compreendendo o encarnado. Essa
interacdo entre o plano e a pele resulta em um efeito que o autor denomina de pano.

O pano, nesse contexto, representa o lendario efeito de pele no plano, ou
seja, a presenca encarnada na superficie pictérica. E a partir da interacdo sublime
entre a materialidade do plano e a presenga encarnada da pele que a pintura
adquire alma, movimento e vivacidade. E nesse encontro entre o plano e a pele que
a producéo artistica ganha dimensao significativa e sensorial, capaz de despertar no
observador um envolvimento emocional e uma experiéncia estética.

Dessa forma, a partir do classico artista holandés Rembrandt, Gilles Deleuze
(2007), parafraseia Wolfflin, ressaltando que, a medida que nossa atengao se desvia
da forma plastica, nosso interesse desperta para os corpos como sao percebidos
pelo tato, compartilhando sua densidade e materialidade. Com isso, aponta Deleuze
em suas notas: “A carne nos é dada por Rembrandt tdo palpavel como um estofo de
seda[...]” (p.173).

Essa densidade e tangibilidade da carne materializada por Rembrandt se
conecta a conceitualizagdo da encarnacgao proposta por Didi-Huberman. Suas ideias
sdo complementadas nas palavras de Diderot®, que afirma que “A carne é mais
bela que a mais bela tapecaria” (2012, p.35). E a vicissitude, a transformacao

constante da carne, que acaba por enlouquecer o grande colorista .

22 Merleau-Ponty destaca que: “O real € um tecido solido]...]" (2006, p. 6).
2 Compreende-se a temporalidade de Diderot, porém é no sentido expresso e especifico pontuado
por Didi-Huberman que trago este apontamento.
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Figura 5: Rembrandt (NL, 1606-1669), Boi abatido, 1657, éleo s/ tela, 94 x 67 cm.

Fonte: ARTSDOT, 2023, s.p.

A pintura "Boi abatido" de Rembrandt, Figura 5, nos revela uma atmosfera
escura e dramatica, criada pela paleta terrosa. Essa escolha de cores contribui para
ambientar a cena em um possivel estabulo ou galpdo medievo. A figura central da
composicdo € a representacdo anatdbmica de uma grande carcaga de gado,
amarrada pelas patas traseiras, suspensa entre duas pilastras. Essa carcacga,
desprovida de cranio, apresenta o couro/pele esfolada e a regiao do térax aberta,
revelando a auséncia de visceras, 0 que nos sugere um processo de carnear.

Examinando os detalhes da carcaga, podemos observar o peso das
informagdes representadas: a grande massa de carne, suas inumeras dobras
conjuntivas, fibras musculares e nervuras, bem como as camadas espessas de
gordura que se estendem tensionadas pela estrutura Ossea subjacente.
Concebendo uma representacao rica em detalhes, que manifesta na complexidade

do corpo do animal a verdade de Frenhofer, ou seja, uma pintura encarnada.
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Além disso, em contraste, na penumbra que permeia a cena, € possivel
perceber, ao fundo, a representagao calida de uma figura feminina, deslocando a
Figura 5 da categoria vanitas®* para o campo da pintura de género.

Ademais, a partir dos aspectos representados, é possivel estabelecer
conexdes subjetivas com os elementos simbodlicos presentes na produgdo de
Rembrandt que podem nos provocar questionamentos sobre a vida e a morte,
ressaltando a transitoriedade da vida a partir da justaposicdo entre a natureza
humana, representada pela mulher, em contraste com a representagdo anatomica
da grande carcacga, a morte.

Ao tensionar a imagem por meio da representagdo visceral do boi, o
observador é capaz de sentir sua presenca. A densidade da carcaca e a impressao
de volume transmitem a sensacado do peso esmagador do gado, combinada com
sua textura muscular, nos oferece uma percepcgao tatil pela tinta emplastrada, que
opde-se com a pele alva e delicada da figura feminina, que ao surgir por uma porta
entreaberta, encara o observador, seu olhar suave confere a sensacdo de
dimensao, essa figura nos convida a explorar fisicamente o espaco, a percorrer a
extensdo do estabulo/galpdo, ampliando a experiéncia do observador diante da
producédo, instigando-o a adentrar no universo retratado, sentir a presenca do boi
abatido e compartilhar a curiosidade espacial da figura feminina.

Ademais, nas produgdes do artista baiano Fabio Magalhdes®, nos
defrontamos com uma série de pinturas a O6leo hiper-realistas, com frequentes
desvios viscerais. Magalhdes investiga através da fotografia a disposicdo dos
elementos para conceber sua pintura: visando metaforas, o artista cria pulsdes, por
estranhamento ou fascinio, e o observador é constantemente tensionado.

Assim como Rembrandt nos concebe uma carne viva em sua carcaga de
gado (ver Figura 5), podemos notar efeito semelhante permeado no trabalho de
Magalhdes, como na produgédo “Oposi¢cao para o equilibrio” (Figura 6), podendo

conduzir o observador para uma dinamica diferente, ao suprimir o fundo

2 Tratam-se de pinturas de natureza morta que valorizam a criagdo de uma atmosfera pictorica
envelhecida, funebre e/ou melancodlica, geralmente interessada em contextos existenciais. A
iluminacdo é opaca e densa, somada a representagdes que, geralmente, compreendem objetos de
carater lugubre e/ou tétrico, tal como cranios humanos.

% Dentre a biografia de vida do artista, destaca-se ‘[...] vérias atividades dentre elas: diretor da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo; membro da Comissdo de Arte do MAM/SP (1978 a 1980);
conservador chefe do Masp (1990) e curador das exposi¢cdes Colegdo Pirelli/Masp.” (Itad Cultural,
2023. s.p.)
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atmosférico, sem retratar a espacialidade de uma cena com planos de profundidade.

A composicao volta-se aos elementos centrais, dando-lhes énfase?.

Figura 6: Fabio Magalhaes (Bahia, 1982). Oposigao para o equilibrio, 2016. Oleo s/ tela,190x270 cm.

Fonte: FABIO MAGALHAES, 2023, s.p.

Dessa forma, analisando os elementos dispostos na Figura 6, vemos
centralizada no plano superior da imagem, com uma paleta de cores naturais, a
representacdo de uma carcaca de gado ausente dos membros inferiores. E estirada
e elevada pelas patas dianteiras, ndo possuindo presenga de cabecga, nem visceras
internas. Somando rastros, cortes e tensdes, Magalhdes revela as musculaturas
internas e as saliéncias dos relevos fibrilares sob o couro animal.

Disposta no plano inferior da composigao, nota-se a presenca de uma figura
humana nua?’, representada de forma natural e, envolvida pela concavidade do
interior da carcaca. Sentada, de cabega baixa, segurando ambas as mé&os, invoca
uma aura contemplativa, sugerindo um estado de torpor, introspeccdo e/ou

meditacio.

% Por uma perspectiva estritamente ligada a composigao de figura/fundo, em Francis Bacon, Deleuze
pontua que o elemento central: “[...] assim isolada, torna-se uma Imagem, um Icone.” (2007, p.12)
" Trata-se de uma sugest&o de autorretrato do artista.
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Diante aos elementos percebidos na Figura 6, a representagdo humana
justaposta a representagcdo da carcaca de gado, através do encarnado, confere de
forma acentuada, maior intensidade emocional ao observador.

Magalhdes explora o sentido conceitual da carne, ou seja, quando sugerimos
uma leitura relacionada a transitoriedade da vida, diferente da produgéo de
Rembrandt (ver Figura 5), em Magalhdes a presenca humana assume um carater
existencial, através dos elementos da composicdo: a auséncia dos membros
inferiores do animal é complementada na continuidade corpérea da presenca
humana, e se pode compreender o ser humano como uma extensao subjetiva da
carcacga do gado.

Os elementos visuais dispostos na composicdo deslocam o observador,
possibilitando que ele viva e sinta o papel do gado. Essa experiéncia ocorre além da
autoprojecao na representagcdo humana, nesse sentido, o observador pode sentir no
préprio corpo, em sua existéncia fisica, o fato exposto pelo artista, concretamente,
também somos, assim como o gado, constituidos por carne.

Portanto, na Figura 6, o encarnado a partir do efeito pano, nos concebe algo
vivo/palpitante. Nesse sentido, desenvolve-se um efeito transcendental que confere
uma aura de vitalidade, de pulsdo a cena, revelando a capacidade evocativa da

pintura em despertar/materializar tensdes, sensag¢des e emogdes no observador.
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2. Mais que pele, mais que tinta: o carpaccio como projeto de extasia nos

processos educacionais.

No contexto deste capitulo, optei intencionalmente?® pelo carpaccio® por
conta de duas vivéncias pessoais. A primeira foi relacionada a estética do alimento,
algo abordado durante minha formagdo na graduagdo®’, na qual a énfase era na
estética, gosto® e sabor. A segunda experiéncia envolve minha curiosidade em
relagdo ao prato em si, ja que, tendo experimentado-o antes, fiquei fascinado com
sua combinacao unica de sabores e texturas.

Quando pensamos no consumo de um prato culindrio que envolva carne
vermelha crua, € compreensivel um estranhamento. Seja pela textura fibrosa ou
mesmo por preocupagdes com higiene/saude, todos estes aspectos séao
atravessados por filtros culturais que podem nos fazer hesitar/repudiar a experiéncia
com aquele alimento.

Neste caso, ao passar pelo processo culinario, a carne crua é enriquecida®.
O carpaccio ndo satisfaz a fome, mas sim, torna-se uma experiéncia gastronémica

ligada ao prazer. Se aplicarmos essa analogia a esfera da educacgdo®, a fim de

2 A intencionalidade, em acordo com Souza (2021, p. 194) é o “[...] estado de alerta engajado, para o
qual a consciéncia & meio/dire¢gdo/caminho/forma.”

2 A informagéo corrente é de que o carpaccio para consumo humano, foi criado na década de 1950
por Giuseppe Cipriani (KUHN, 2018), proprietario do Harry's Bar em Veneza, atendendo ao pedido da
condessa Amalia Nani Moncenigo por um prato com carne crua, prescrito para tratar sua anemia.
Giuseppe Cipriani batizou-o em homenagem ao pintor renascentista Vittore Carpaccio, conhecido por
suas produgdes vibrantes em tons de vermelho.

% Durante o desenvolvimento da disciplina de Estética 1l, como encerramento, foi orientada a
producdo de um prato culinario defendido por uma proposta conceitual esteticamente elaborada, com
objetivo centrado em explorar através do paladar a perspectiva sensivel do objeto artistico.

3! Pontuo a palavra “gosto” a partir de Nicolas Abbagnano, ao sinalizar que: “A capacidade de julgar
as obras de arte de certo estilo chama-se gosto, e o gosto tende a difundir-se e a tornar-se uniforme
em determinados periodos ou em determinados grupos de individuos. Mas, sem duvida, as
possibilidades comunicativas de uma obra de arte bem realizada s&o praticamente ilimitadas e
também relativamente independentes do gosto dominante. Isso significa que nem todos verdo a
mesma coisa numa obra de arte, ou que nem todos véo frui-la do mesmo modo.” (2007, p. 374)

%2 Quando langamos nosso olhar ao carpaccio, compreendemos um processo culinario elaborado. Na
sua preparacgao, as pecgas de carne sao cortadas em porgdes laminadas. Estas |aminas de carne sao
dispostas lado a lado em um prato raso, onde sao polvilhadas com sal e uma sele¢cédo de especiarias.
Em seguida, o conjunto é generosamente regado com um molho feito de azeite e suco de liméo,
acrescido de sal, pimenta e demais ervas. Quando cuidadosamente distribuido sobre as fatias de
carne, em questao de minutos as fibras musculares se amaciam e a crueza da carne é enriquecida
pela complexidade de sabores.

3 Compreendendo-a através da perspectiva de Antonio Muniz de Rezende: "[...] educagdo aparece
como processo-projeto de humanizagado do sujeito, que ndo seria simplesmente objeto-passivo mas
sujeito-ativo da histéria e da cultura. Nesse sentido, mais do que um mero processo, a educagao
pretende ser um projeto de personalizagdo dos sujeitos, de desalienagéo tanto individual como
coletiva" (1990, p. 69)
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enriquecé-la como uma experiéncia igualmente ligada ao prazer, nos voltamos
inicialmente para o conceito de extasia.

Esse conceito, de acordo com Souza (2014), relaciona-se com o préprio
prazer de existir, nesse sentido, o autor defende o éxtase como um fendmeno
universal, pontuando que o ser humano tende a criar condigdes para seu bem-estar.
Esse fenbmeno se organiza por experiéncias/vivéncias que levem a extasia da
propria existéncia, pois:

No sentido da construgdo que se elabora por proje¢do transcendental,
relacdo mistica e contemplativa do porvir, uniao e experimentagéo do divino
em si, chegamos a potencializagdo da criagdo como forma de manifestacao
do éxtase. Todo ser humano cria porque consegue pro-jetar para fora de si
os simbolos que constitui na realizagdo de sua prépria vida e que
construimos por associagbes de tudo o que nos toca no intercambio de
vivéncias com outros entes do mundo. Dessa maneira, no momento em que
uma pessoa se permite criar: seja um desenho, uma receita culinaria, um
corte de cabelo, uma metodologia de aula ou de pesquisa, uma musica,
cang¢do, uma rota de fuga ou uma poesia — entre tantas possibilidades,
desde a elaboragéo do pro-jeto da criagdo, em seu desenvolvimento, ou ao

se encontrar com a criagao ja constituida como presencga, ha uma condigao
de extasia. (2014, p. 58).

Por esse motivo, assim como no processo de elaboracédo do carpaccio, como
um projeto culinario, partimos do conceito fundamental de intencionalidade. E na
intencdo, no proprio ato de realizar, que transformamos a realidade, ingressamos e
saimos de processos, e, atribuimos diversos significados ao sabor da carne. Seja
ela apimentada, refrescante, perfumada ou equilibrada, os elementos culinarios s6
se transformam em carpaccio quando submetidos a intengdo - uma intengdo ligada
ao prazer, como destacado por Souza:

Toda acdo humana esta impregnada de Arte, uma vez que esta é uma
criacdo humana, orientada por um interesse estético e especificada por
uma intencionalidade que busca a vivacidade em cada pequeno gesto,
tecido, pena, produto farmacéutico, e até mesmo na maneira como usamos
ou evitamos um sotaque. O projeto de Ser assumido por cada um de nés,
corporalmente visivel e perceptivel em sua invisibilidade é todo elaborado

por um movimento que busca aquilo que cada qual pensa ser o belo, ou
que, no minimo, pensa poder lhe oferecer o prazer de Ser. (2014, p. 83).

Assim, pontuamos que, ndo dependemos de coincidéncias ou eventualidades

para que o sabor/extasia se desenvolva, mas sim de um projeto, de uma

intencionalidade, no processo, na criagao, na perspectiva de que:
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Nos processos de materializagdo do invisivel é que a extasia se configura.
E essa condicdo, uma das mais importantes para o desenvolvimento dos
processos educativos porque ela é parte do proprio ser que a realiza, e se
torna parte daqueles e daquelas que compartiiham de sua presenca. E é
uma presenga. A extasia € uma condigdo de transcendéncia vivenciada
pelo ser humano quando esta criando presengas no mundo (SOUZA, 2014,
p. 58)

Parafraseando as ideias de Paulo Freire, Souza (2014) enfatiza a importancia
de estabelecer relagdes interpessoais fundamentadas na ética e no respeito as
diferencas individuais, dialeticamente, considerando que, fenomenologicamente:
“[...] a dialética, para a fenomenologia, ndo é praticada de maneira unidimensional,
mas pluridimensional ou polissémica. Trata-se de estabelecer todas as relagdes
significativas possiveis, ndo apenas de contradigdbes mas de contrariedade.”
(REZENDE, 1990, p. 53).

Nesse sentido, é importante considerar a multiplicidade das individualidades,
sem cometer reducionismos, evitando posturas de carater hegemonico, pois cada
ser-no-mundo possui legitima voz, legitima existéncia, bem como legitimas
experiéncias/vivéncias. No mesmo contexto, encontro em Souza (2014), o respaldo
tedrico que confere a aventura e ao risco, formas de superar o cansago existencial,
ou, 0 medo dessas experiéncias.

Esse medo é resultado de uma construcado histérica e esta associado a
sensacao de apatia que contribui para um estado de cansacgo existencial, nesse
sentido, a massificagdo e alienagao, por sua vez, levam a perda da esperanca
(SOUZA, 2014, p. 59-60). Isso se traduz em uma redugdo na capacidade de
vivenciar a propria existéncia com entusiasmo/extasia.

Nessa légica, a perda da esperanga e 0 cansago existencial podem ser
atribuidos a cultura massificada, muitas vezes envolvida em um processo
desumanizador. No ambito da escola/educagéo®, em particular, retira-se do sujeito
a reflexdo de sua prépria existéncia, o que impacta diretamente o enriquecimento

dialético das relagbes e suas trocas intersubjetivas. Uma vez que:

34 Faz-se importante evitar a romantizagdo do espago escolar e da propria educagdo, nesse sentido é
primoroso pontuar que “[...] institucionalizada, a educagédo tornou-se também um dos aparelhos
ideolégicos do Estado, um dos instrumentos de dominagdo e cultivo da ideologia das classes
dominantes. Neste contexto, paradoxal necessariamente, a educagéo deixa de ser aprendizagem
para ser desaprendizagem da cultura. Deixa de ser aprendizagem, para ser violéncia simbdlica. [...] E
principalmente nesses termos que se coloca o problema da escola como instrumento de reproducao
do sistema de dominagéo politica, social, econémica e cultural.” (REZENDE, 1990, p. 66)
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[...] o sentido da existéncia “pertence” a todos os que vivem. A apropriagao
restrita desse sentido significaria um processo de alienagéo coletiva. [...]
Em termos mais profundos ainda, o sentido da existéncia de todos fica
necessariamente truncado enquanto ndo integrar o sentido que esta
faltando: o sentido da vida dos marginalizados da cultura. Isto quer dizer
que a manutengao da alienagdo cultural atinge tanto os detentores da
cultura como os “outros”. Falta aos primeiros o sentido da vida dos
segundos, como a estes falta o sentido de suas proprias vidas. (REZENDE,
1990, p. 73).

Por essa razdo, em consonancia com as ideias de Souza e também alinhado
com as perspectivas de Paulo Freire, Rezende argumenta que: “Um povo, os
grupos e os individuos nao podem ser desmassificados sendo na medida em que se
tornem sujeitos da sua prépria cultura.” (1990, p. 68). Portanto, a fim de promover a
extasia nos projetos escolares € preciso pensa-los de maneira polissémica e
significativa® — humanizada.

Por conseguinte, pensar um projeto de educagdo que seja
humana/humanizante €, para a perspectiva fenomenoldgica, uma abordagem que
volta-se a existéncia, ao corpo, seus sentidos e sua percepgéo®. Sera através do
corpo que o ser humano podera se humanizar, conforme observado por Rezende:
“[...] ha na educacédo todo um trabalho de educar os sentidos e a partir deles:
aprende-se a ouvir, a ver, a cheirar, a degustar, a sentir, como se aprende também a
lidar com a imaginacdo.” (REZENDE, 1990, p. 52). Portanto, € um esforgo continuo
de desenvolvimento e aperfeicoamento dos sentidos®’.

Para alcancar uma aprendizagem humano-significativa, € crucial considerar
que a cultura desempenha um papel fundamental no significado que permeia a
existéncia humana, pois a cultura representa a existéncia significativa do ser
humano ao longo da historia, sendo ponto de partida do processo histérico de
humanizagéo. Por essa razdo, compreendemos a educagao como aprendizagem da
cultura (REZENDE, 1990, p. 59) e:

% Diz-nos Rezende: “O homem conhece e pensa. A aprendizagem significativa consiste igualmente
em adquirir conhecimentos e aprender a pensar. [...] Dessa forma, a educagéo da inteligéncia diz
respeito ndo apenas ao conhecimento mas ao pensamento, isto €, a capacidade de refletir, meditar e
acrescentar sentido.” (1990. p. 53)

% Uma vez que: “O homem ndo se comporta, mas existe, e quando apenas “se comporta” é porque
ainda ndo cedeu a ordem propriamente humana da existéncia, e da existéncia simbdlica. [...] O corpo
do homem nao é um simples corpo, mas corpo humano, que s6 pode ser compreendido a partir de
sua interagao na estrutura global.” (REZENDE, 1990, p. 48)

% Pontua-nos Rezende: “Aprender a falar, a ouvir e a escrever, sdo aspectos da mesma
aprendizagem humano-significativa” (1990, p. 54)
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Neste sentido é que podemos falar de um discurso cultural vivido e de uma
estruturagdo do sentido e dos sentidos nas diversas formas de sua
manifestacdo. E falamos, igualmente, da estrutura cultural simbdlica, a
cultura reunindo, concentrando, articulando e fazendo circular o sentido em
todos os sentidos. O mundo humano é o mundo da cultura, um mundo
simbolicamente estruturado. (REZENDE, 1990, p. 60)

Consequentemente, a aprendizagem dos elementos culturais/simbdlicos
humanos implica a compreensao da histéria, projetos alinhados a essa perspectiva
podem conceber um processo educacional com maior foco na humanizacao, além
de conferir aos individuos®®, autonomia simbdlica-cultural do mundo e no mundo,
situando-os como sujeitos historicos e agentes da cultura, como destacado por
Rezende quando afirma que “Pela aprendizagem, saimos do ambito da hominizagao
para adentrar na esfera da humanizacao propriamente dita.” (1990, p. 71). Isso, por

sua vez, estimula a participagao ativa na sociedade. Conforme articulado pelo autor:

A educacédo como aprendizagem da cultura em sua histéria se fara, por
tudo isso, particularmente atenta aos acontecimentos do passado e do
presente, procurando compreender como a cultura é produzida, em vista de
uma participagdo mais significativa nos acontecimentos futuros e o
prosseguimento da histéria cultural. Educar-se é aprender a fazer a histéria,
fazendo cultura. (REZENDE, 1990, p. 63).

No ambito da analogia do carpaccio com o processo educacional, os
elementos organizados envolvem a selegdo da carne como tema e dos artigos
pesquisados, a intengao por tras do corte e o recorte de cada pesquisa nos artigos,
0 processo de marinagem e temperagem, e a abordagem do conteudo e do campo
investigado. Mesmo com a extasia do processo, desejamos agora apreciar a
experiéncia da agao produzida: o sabor do prato feito e a agdo pedagdgica.

Nesse contexto, no processo de criagdo que envolve a Figura 7, foram
criadas duas composic¢des iniciais, a ideia trafegou pela técnica da aquarela, porém,
tanto o resultado quanto a proposta ficaram distantes da intencionalidade envolvida
com a pesquisa desse tema. Na sequéncia, apdés o exercicio reflexivo sobre a
criagcao, a representacao literal de um prato foi deixada de lado. Utilizando tinta
acrilica, um dos materiais de minha preferéncia, foi encontrada a solugao poética

para contribuir visualmente com a investigacéo.

% O interesse central dos projetos escolares s&o os sujeitos, uma vez que: “Falando a respeito da
estrutura do comportamento, Merleau-Ponty procura mostrar como, nos trés niveis da existéncia
(fisiologico, bioldgico, humano), ha uma apropriagdo do sentido, pelo sujeito, no processo de
estruturagdo de seu comportamento. E sempre o sujeito que responde, se comporta, se adapta
significativamente, e assim vive o sentido como principio unificador da multiplicidade estrutural.”
(REZENDE, 1990, p. 69)
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Quando observamos a Figura 7, no primeiro plano da composi¢ao, dispostos
horizontalmente, notamos a representacdo de um pincel e um lapis. No centro da
composicao, utilizando uma paleta magenta, encontra-se uma forma composta por
linhas curvas e onduladas, que remete a fatias de carne, intrincadas umas as
outras. A tonalidade vibrante do magenta recebeu porgbes de marrom, lilas e
branco, permitindo a variagdo da paleta original e a ilusdo de suculéncia. No
segundo plano uma base esverdeada, composta por amarelo, forma o contraste que
projeta as fatias de carne na composicdo, mantendo equilibrio por manchas
azuladas que integram as duas cores complementares. Na parte superior da
imagem, uma faixa de vermelho azulado projeta um terceiro plano, cujo fundo se

materializa da direita para a esquerda, trazendo um tom violeta.

Figura 7: Ryam Paés (Mato Grosso do Sul, 2001). Folha, 2023. Acrilica s/ papel, 29,7 x 21 cm.

Fonte: Fotografia de Ryan Paes, 2023.

Na Figura 7, através do titulo, Folha, estabelegco um dialogo simbdlico com
meus instrumentos de pesquisa, tanto na esfera da educagao quanto da arte: o
pincel e o lapis. Folha, evoca o suporte, tanto para os registros de dados de uma
pesquisa, quanto para a materializacdo da propria pintura. Nesse contexto, os
instrumentos de pesquisa sado dispostos como talheres, e a carne como registro

epistemoldgico - na pesquisa a selegao dos artigos é intencionalmente trabalhada,
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fatiada, respeitando suas fibras para que possa ser saboreada, pois através da
degustacédo, desenvolve-se o0 sabor da pesquisa, o prazer intrinseco ao ato
pedagogico.

Neste contexto, educacional, consideramos uma abordagem do corpo em
sua totalidade, seus sentidos e percepgdes, compreendendo que a
vivéncia/experiéncia da extasia se torna um fator essencial, representado pelo
prazer intrinseco no processo educacional. Nao € necessario reinventar processos,
uma vez que podemos avangar e apreciar a simplicidade do ser com vigor a medida
que os simbolos sao percebidos, adquiridos, analisados, integrados, em processos

pelos quais os individuos ampliam seu repertorio cultural e histoérico, pois:

N&o é preciso encontrar uma estrela para levar animo a docéncia. Nao é
necessario servir um jantar de trinta pratos para alimentar com sabor. Nao é
preciso aprender uma técnica ou saber pronunciar os nomes das trés
ultimas geragdes do pintor famoso que pendura orelhas de taturana nos
ninhos de coruja das prefeituras do mundo — se é que isso existe, para
pintar, esculpir ou moldar uma obra prima. (SOUZA, 2014, p. 237).

A existéncia é repleta de experiéncias variadas e constantemente nos desafia
a abracar aventuras e riscos. Esses desafios sao inerentes a busca pela extasia,
mas frequentemente sao coibidos pelo medo, tanto em nosso dia a dia quanto nos
processos pedagogicos. O conceito de saltar no vazio* emerge como uma

perspectiva para superar o receio ligado a essas experiéncias, uma vez que:

A pulsdo das energias explode em uma condigdo de extasia, que por sua
poténcia é criadora de sentidos e é pela ansia de aproveitarmos cada
oportunidade de sua experiéncia que nos movemos no mundo. O artista, o
cozinheiro, 0 médico, a moga que recolhe latas para reciclagem, seja quem
for a pessoa e qual seja sua forma de viver no mundo, a extasia € um dos
motivos pelo qual pulamos no vazio. E na energia que esse processo
emana, nos percebemos livres. (SOUZA, 2014, p. 236)

Saltar no vazio € um movimento de coragem que nos aproxima da extasia.
Ao nos envolvermos no processo, seja na pintura, na pesquisa ou no ensino, &
natural que os medos e as incertezas fagcam parte da experiéncia. E, “[...] somente
vao se dissipar quando nos encontramos face a face com aquilo que buscamos.”
(SOUZA, 2014, p. 232), tendo em vista que:

% Souza pontua-nos que: ‘[...] esse salto no vazio é o movimento existencial que realizamos
constantemente em busca de nossos objetivos. [...] A descricdo desse processo, fenomenoldgico em
esséncia, é parte de nossa prépria condigao, e a coragem que impulsiona o salto, apenas o reflexo, o
movimento inicial que nos permite a extasia.” (2014, p. 232)
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[...] gracas as escolhas e a orientagao do salto que realizam no vazio todos
os dias em que saem as ruas para trabalhar, em uma atitude de resisténcia
honrada por aquilo que acreditam, é que consegui perceber que, mesmo a
sombra das ideologias contemporénea e futura das 234 linguagens e
movimentos artisticos que ditam o que pode e ndo pode ser feito, gragas a
forca imperiosa dessa resisténcia € que aqueles homens e mulheres
conseguem manter sua expressao de modo honesto. E sua liberdade em
cada pincelada, anunciando e materializando que o mundo se transforma
porque precisamos de novos sabores. (SOUZA, 2014, p. 236)

Portanto, o salto no vazio €, em ultima analise, a necessidade de explorar,
experimentar e adotar novas ideias, conceitos, abordagens e formas de pensar,
promovendo ndo apenas uma existéncia mais enriquecedora e polissémica, mas
também processos educacionais mais significativos. Logo, no enfrentamento do
medo associado a experiéncia da aventura e do risco, a coragem de saltar é parte

essencial da jornada; seja no ambito artistico, académico ou educacional.
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3. Metodologia: da carne ao livro didatico

Este capitulo envolve o desenvolvimento de uma investigacdo qualitativa
(BOGDAN; BIKLEN, 1994), com abordagem fenomenoldgica pautada pela
hermenéutica como proposta por Souza (2021, 2014), pela qual elaboram-se
anadlises e reflexdes sobre informacdes presentes tanto no corpo dos textos
escritos, quanto nas representagdes imagéticas relacionadas.

Com o objetivo de analisar a representagao da carne e seu significado em um
contexto metodoldgico especifico, em livros didaticos, voltados para aulas de arte no
ensino publico, realizei uma pesquisa cujos procedimentos metodolégicos foram
pautados pelo projeto "Uma paleta do popular: opinido, sistematizagéo e gestao nos
fendmenos artisticos", coordenado por meu orientador e do qual sou membro
colaborador*®. A pesquisa se constituiu inicialmente pela busca dos livros didaticos,
0 que me levou a uma visita a escola estadual General Malan, localizada em Campo
Grande/MS, unidade onde estudei do sétimo ano do ensino fundamental ao terceiro
ano do ensino médio.

Me dirigi a escola no periodo vespertino, na sala da diregdo entrei em
contato com a coordenadora pedagodgica, comuniquei-a que o contexto da presenca
voltava-se para fins de pesquisa, com a intencdo de coletar dados no material
didatico de artes visuais do ensino médio, tendo interesse tanto em livros
descontinuados, como efetivos.

Apos esclarecé-la sobre o conteudo da pesquisa, a coordenadora
comunicou-me que a escola enfrentava limitagbes: ndo possuiam estrutura para
acervo de livros didaticos descontinuados, e que, atualmente, ndo havia um livro
didatico especifico para a disciplina de artes no curriculo. No entanto, prontamente
se ofereceu para me acompanhar até um armario, no qual, eram mantidos
materiais, trabalhos artisticos dos estudantes e os atuais livros didaticos de arte.

Devido as reformas educacionais em vigor, que incluem a implementagéao do
novo ensino médio e a criagao de ltinerarios formativos,enquadrando-se na area de
conhecimento, "linguagens e suas tecnologias", disciplinas como artes visuais, artes

cénicas, danga e educacéo fisica, foram agrupadas por série em volumes unicos

40 As reunibes para desenvolvimento das agbes e atividades envolvendo o projeto de pesquisa tem
como momento de construgdo, os encontros do grupo de pesquisa Nucleo de Investigacdo de
Fenomenologia em Artes (NINFA).
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intitulados "Se liga nas linguagens". Apds investigar cada exemplar, considerando a
natureza dos conteudos apresentados nesses volumes, nao foi possivel identificar
qualquer mencao ou representacao da carne no ambito relacionado as artes visuais.

No entanto, com o intuito de contribuir para o avango da pesquisa, a
coordenadora me conduziu a uma sala de aula, nela me encontrei com a professora
de artes do periodo, apresentei-me e expliquei minha pesquisa, curiosidade e
interesse investigativo. Ao expor a lacuna do objeto pesquisado, a professora
recordou possuir um material didatico de uso pessoal que, segundo a docente,
poderia contemplar minha curiosidade de forma mais significativa, marcando para
busca-lo na escola, no dia seguinte, no mesmo periodo.

Nesse contexto, além da revisédo bibliografica diretamente relacionada a area
de estudo, foi relevante explorar fontes que nédo estejam estritamente ligadas ao
tema. Dessa forma, ao conduzir uma pesquisa de natureza estética, além de
consultar autores e publicagdes diretamente relacionados a filosofia da arte, &
possivel obter percepcdes por outras perspectivas, em fontes como livros didaticos

e sua abordagem educacional, pois:

[...] acreditamos que, depois de ter estado algum tempo no campo de
investigacao, a leitura da bibliografia substantiva sobre a area que esta a
estudar contribuira mais significativamente para a analise. Quais sao os
aspectos mais relevantes da bibliografia? Que resultados ja encontrados
por outros investigadores tém pertinéncia para o seu estudo? Em que
medida a sua perspectiva difere da apresentada pelos autores que esta a
ler? Em que medida se aproxima? Que aspectos foram negligenciados na
literatura? Para além dos artigos relacionados com a sua area de estudo, a
leitura de material menos circunscrito ao tema podera ajuda-lo na sua
analise. Verificamos que pode ser muito Util para os investigadores a leitura
de estudos qualitativos sobre areas nao relacionadas com o seu tema, pois
familiariza-os com o modo como outros investigadores trabalharam os seus
dados, podendo, ainda, proporcionar modelos para o seu proprio trabalho.

(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 215)

O livro didatico em questdo é intitulado "Todas as Artes"!, de autoria de

Eliana Pougy e André Vilela. Este volume Unico*?, com primeira edigdo de 2016, era

41 Nesse contexto, é relevante mencionar que o livro didatico em questdo participou da minha propria
formacao educacional na escola estadual General Malan. Especificamente, nos anos de 2018 e
2019, na qual frequentava o segundo e terceiro ano do ensino médio, respectivamente. No entanto,
nao disponho de experiéncias ou relatos relacionados a abordagem da representagdo da carne
durante as aulas de arte através do uso especifico deste material didatico.

42 Na apresentagdo do material didatico, no item “Conhega seu livro”, temos que: “Obra organizada
em volume unico e estruturada em trés unidades que possuem um tema central. Cada uma das
Unidades é formada por uma Introdugédo, cinco capitulos e um projeto, que trabalham as diferentes
linguagens artisticas [Somando na versdo destinada aos professores, 512 paginas].” (POUGY;
VILELA, 2016, p. 4).
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destinado a todo ensino médio, tratando-se de um material selecionado pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) correspondente aos anos de 2018,
2019 e 2020%.

3.1 Analise do livro didatico

No inicio da analise deste recurso, foi identificada, na introducdo da primeira
unidade de estudos, a presenga da imagem da producéao Livro de Carne (Figura 8),
criada pelo artista Artur Barrio**. Essa imagem esta localizada no centro da pagina
direita, logo abaixo de um destaque em cor azul celeste com a palavra "introdugao"
em fonte vermelha.

Na pagina esquerda encontra-se a identificagdo "Unidade 1", com o titulo "O
que é arte?" ao centro da pagina. Na mesma pagina, estao listados os tdpicos e

conteudos a serem abordados:

Nesta Unidade, vocé vai conhecer artistas, obras e movimentos artisticos
que vao despertar sentimentos e sensacoes, instigar questionamentos em
relagdo ao significado da arte e inspira-lo a criar e realizar produgdes
artisticas. Em meio a essas vivéncias, vocé também vai descobrir alguns
elementos que caracterizam a arte contemporanea, como: ¢ uso inusitado
de materiais e meios; « estranhamento que causa no publico; « dialogo entre
as linguagens artisticas; ¢ ludicidade e integragao entre obra e espectador; °
uso de tecnologias de comunicacao e informacéo. (POUGY; VILELA, 2016,
p. 10).

Ao analisar o texto, observa-se inicialmente que os autores, Pougy e Vilela,
tém objetivo de introduzir os estudantes a artistas, produgbes e movimentos

artisticos** com interesses tanto na perspectiva evocativa de sentimentos e

4 Com base nos principios técnicos e metodoldgicos estabelecidos no projeto de pesquisa "Uma
paleta do popular: opinido, sistematizacao e gestéo nos fenémenos artisticos", a contemporaneidade
deste material abrange um periodo de até 5 anos e inclui dados, conteudos e procedimentos
relevantes para o escopo de sua eficacia como fonte de consulta para esta pesquisa, abrangendo o
periodo de 2018 a 2020.

4 Artista lusobrasileiro que desenvolveu produgdes significativas no periodo de ditadura militar no
Brasil. Dentre suas produgdes, em consonéancia com a presente pesquisa, destacamos o happening
das trouxas ensanguentadas, na qual, Barrio reuniu diversos elementos como pedagos de carne,
detritos humanos e lixo no interior de trouxas de pano, nas quais eram amarradas e esfaqueadas
pelo artista, e posteriormente posicionadas/abandonadas/desovadas anonimamente em terrenos
baldios do Rio de Janeiro, comovendo/abalando a populagdo, que, descobrindo as trouxas,
denunciavam sua presenga para a policia e para a midia (COUTO, 2020).

4% Ao longo da Unidade 1, Pougy e Vilela (2016), apesar de comunicarem no plural, desenvolvem de
forma significativa apenas o movimento artistico dadaista. Ademais, podemos destacar ao longo das
reflexdes da unidade, os seguintes artistas: Artur Barrio, Matthew Barney, Marcel Duchamp, Andy
Warhol, Paul Cézanne, Henry Moore, Hugo ball e o musicista Luigi Russolo.
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sensacgdes, quanto em gerar questionamentos e problemas acerca do significado da
arte, e ao mesmo tempo, buscam valorizar a vivéncia e a pratica artistica discente.
O texto antecipa o conteudo a ser abordado na Unidade 1 ao pontuar caracteristicas

gerais da arte contemporanea“.

Figura 8: Pagina 10 e 11 do livro didatico “Todas as Artes” (2016). Unidade 1.

0 que é arte?

Nesta Unidade, vocé vai/conhecer artistas, abras e movimentos
artfsticos que vdo despertar sentimentos e Sensacdes, instigar
questionamentos ern relac&o ao significado da arte e inspiré-lo a
criar, e realizar produgdes artisticas. Em'meio a essas vivéncias,
vocé também vai descobriralguns elementos que caracterizam a
arte contemporanea, como:;

» uso inusitado de materiais e meios;

= estranhamento que causa no publico;
= diélogo entre as linguagens artisticas;
= ludicidade e integraggo entre obra e espectador; Livra de carne, de Artur Barrio,
= uso de tecnologias de comunicago e informaggo. 180,

Fonte: POUGY; VILELA, 2016.

Alinhadas ao papel docente, para o desenvolvimento dos conteudos e
abordagens metodologicas propostas por Pougy e Vilela, enfatizamos a importancia
de adotar estratégias que viabilizem aos estudantes um envolvimento significativo
no campo da linguagem visual. Nesse contexto, é relevante considerar abordagens

que facilitem a compreensao do objeto de estudo:

Para que o aprendiz possa poetizar, fruir e conhecer o campo da linguagem
visual, € necessario que o professor possibilite: * o pensamento visual
tornado visivel, materializado, por meio da forma e da materialidade; * a
pesquisa e a leitura da estrutura da linguagem visual e da articulagao de
seus elementos constitutivos: ponto, linha, forma, cor, textura, dimensao,
movimento, volume, luz, planos, espagos, equilibrio, ritmo, profundidade
etc; [...] * o manuseio e a selegdo de matérias, ferramentas, suportes e

4 Caracteristicas que interessam-se na materialidade, no estranhamento, na combinagdo de
multiplas linguagens, na interatividade e no uso de tecnologias. Elementos da arte contemporanea
que difundem processos de criagédo e a apreciagao tradicionais.
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procedimentos e suas especificidades como recursos signicos expressivos;
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 125).

Como proposta de ensino, podemos compreender que a representagcao da
carne (Figura 8) insere-se como ponto de partida ao desenvolvimento de conteudos
relacionados a esfera da arte contemporanea. Quando observamos a combinagao
dos elementos relacionados pelos autores, ao utilizarem a representacdo da carne
alinhada a provocacgdo?*’, “O que é arte?”, podemos prospectar interesse em incitar
ao discente, metodologicamente, um incbmodo e um desafio a pesquisa. Como

pontua-nos Paulo Freire:

Sou tdo melhor professor, entdo, quanto mais eficazmente consiga provocar
o educando no sentido de que prepare ou refine sua curiosidade, que deve
trabalhar com minha ajuda, com vistas a que produza sua inteligéncia do
objeto ou do contetdo de que falo. Na verdade, meu papel como professor,
ao ensinar o conteudo a ou b, ndo é apenas o de me esforgar para, com
clareza maxima, descrever a substantividade do contetdo para que o aluno
o fixe. Meu papel fundamental, ao falar com clareza sobre o objeto, é incitar
o0 aluno a fim de que ele, com os materiais que ofereco, produza a
compreensao do objeto em lugar de recebé-la, na integra, de mim. (1996,
p. 45)

Na Figura 8, na pagina esquerda, encontra-se um segmento textual intitulado

"Um primeiro Olhar". Neste segmento, é apresentada uma breve observacao sobre

a producao de Barrio. Contudo, o texto ndo explora o contexto histérico ou estético

do trabalho do artista de forma significativa, limitando-se a sugerir a observacao da
producao.

A imagem da abertura é da obra intitulada Livro de carne, do artista

luso-brasileiro Artur Barrio. Observe as fotos da obra e procure perceber

algumas das caracteristicas presentes nela. Depois, responda as questbes

a seguir em grupo, compartilhando suas impressées com o0s colegas e o
professor. (POUGY; VILELA, 2016, p. 12).

47 Nesse sentido, o uso do termo provocacgéo refere-se a uma abordagem pedagogica que valoriza
uma postura docente instigante, na qual incita, estimula, motiva e desafia a consciéncia dos
estudantes. Provocando-os. Ao encontro das reflexdes de Ernani Maria Fiori, presente na abertura do
livro “Pedagogia do Oprimido” de Paulo Freire. Aponta-nos que: “[...] a interroga¢ao nunca € pergunta
exclusivamente especulativa: no processo de totalizagdo da consciéncia é sempre pro-vocagao que a
incita a totalizar-se.” (1981, p. 8). Complementando, presente no Dicionario de Filosofia, de Nicola
Abbagnano, compreendemos na seg¢ado Estimulo: “Qualquer objeto capaz de excitar um receptor, ou
seja, de provocar resposta num organismo vivo (v. ACAO REFLEXA; PERCEPCAQ; RESPOSTA)”
(2007, p. 375).
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Figura 9: Pagina 12 e 13 do livro didatico “Todas as Artes” (2016). Unidade 1.

UM PRIMEIRO OLHAR

imagem da abertura ¢ da obra intitulada Livro de carne, do artista
luso-brasileiro Artur Barrio. Observe as fotos da obra e procure perceber

algumas das caracteristicas presentes nela. Depois, responda as
questes a seguir em grupo, compartilhando suas impressdes com os colegas
€0 professor.

Fonte: POUGY; VILELA, 2016.

Podemos compreender esta abordagem como uma escolha metodoldgica
dos autores para permitir que os estudantes, ao primeiro contato, realizem uma
leitura auténtica da produgdo de Barrio. E nesse aspecto que vejo sentido no fato
dos autores suprimirem inicialmente informagbdes, sem comentar ou pontuar
narrativas estéticas para o Livro de carne (Figura 9), evitando impor leituras
pré-definidas, permitindo a manutencao da natureza polissémica das interpretacoes
dos estudantes.

Posteriormente, no final do texto, os autores incentivam a troca de ideias,
valorizando uma aprendizagem colaborativa. Os estudantes sdo encorajados a
compartilhar suas interpretagcdes/opinides entre colegas e com o professor.
Enfatizando a construgédo conjunta do conhecimento, alinhando-se as reflexdes de

Paulo Freire:

[...] nas condicbes de verdadeira aprendizagem os educandos vao se
transformando em reais sujeitos da constru¢do e da reconstrugdo do saber
ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. Sé assim
podemos falar realmente de saber ensinado, em que o objeto ensinado é
apreendido na sua razao de ser e, portanto, aprendido pelos educandos.
(1996, p. 13)
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Freire enfatiza que, em um contexto educacional significante, educador e
educando n&o desempenham papéis separados, mas sim complementares,
colaborando ativamente na constru¢do do conhecimento, uma vez que ambos sao
igualmente sujeitos da construgdo do saber. Para o autor, em reflexdo com a qual
concordo, o educador ndo €& o detentor do conhecimento que transmite aos
educandos, passivamente, mas sim um mediador, um guia € um parceiro na jornada
de aprendizagem.

Na parte superior da pagina direita, presente exclusivamente no livro didatico
versdo, "manual do professor", em fonte reduzida e destacada na cor azul, o
material estabelece uma comunicacdo direta com os docentes. Em relacdo a
produ¢do de Barrio, os autores pontuam as seguintes estratégias
didatico-pedagogicas:

Neste momento, os alunos terdo um primeiro contato com a obra Livro de
carne, de Artur Barrio. O objetivo dessa atividade de fruicdo é provocar
questionamentos e levantar hipéteses que serdo discutidas e aprofundadas
ao longo da Unidade 1, que trabalha o conceito de arte a partir do estudo
das poéticas de artistas cujas obras exemplificam rupturas com concepgdes
da arte classica e colocam em pauta a construcdo desse conceito no
contexto contemporaneo, em sua perspectiva critica e histérica. E
importante que as percepgdes dos alunos sejam valorizadas e que eles se
sintam instigados a perguntar e questionar sobre as imagens apresentadas
e a natureza da produgéo artistica. Portanto, incentive-os a falar sobre suas
impressdes, aceitando diferentes respostas a respeito do trabalho de Artur
Barrio, pois no decorrer desta etapa os alunos vao conhecer mais sobre o
artista e o contexto no qual a obra Livro de carne surgiu, podendo ampliar a
discussao acerca de seus significados. Nesta atividade, também é

fundamental orientar os alunos para que eles possam apreciar, discutir e
questionar a obra e para que manifestem suas concepgdes sobre arte e

conhegam as de seus colegas. (POUGY; VILELA, 2016, p. 13)

Nesse sentido, os autores estabelecem uma estratégia metodoldgica com
diversos pontos-chave: primeiramente, optam pela producéao Livro de carne de Artur
Barrio, com interesse centrado em proporcionar, através de uma didatica
provocativa, a disruptividade contemporanea em relagdo com os métodos classicos
da tradicao artistica.

Além disso, os autores enfatizam a valorizagdo das percepgdes dos
estudantes, recomendando uma abordagem pedagdgica que provoque O

levantamento de questionamentos e hipdteses dentro da sala de aula, criando um
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ambiente propicio para o dialogo e para a consideracao de diferentes perspectivas
sobre a producéao de Barrio.

Considerando a atitude provocativa como base fundamental para o
desenvolvimento dos conteudos ao longo da Unidade 1, podemos observar nessa
agao, uma promog¢ao da autonomia dos estudantes, bem como um estimulo a sua
curiosidade.

Sera por meio do estranhamento®, das duvidas e das hipoteses, que se dara
0 processo de apreensao simbdlica das informacdes relacionadas a produgao Livro
de carne de Artur Barrio, tanto sob uma perspectiva conceitual quanto poética, ao
conecta-la a biografia do artista e ao seu contexto histérico, posteriormente.
Podendo conferir maior significancia a compreenséo, tanto do Livro de Carne, como
da proépria arte contemporanea.

Na parte inferior da pagina direita, ao lado da terceira imagem do Livro de
carne (ver Figura 9), integrando a producéo artistica, os autores destacam uma

citacao direta do artista, nas palavras de Barrio:

Acompanha o livro um manual de instrugdes com os dizeres: “A leitura
deste livro é feita a partir do corte/agéo da faca do agougueiro na carne com
0 consequente seccionamento das fibras/fissuras, etc., etc., assim como as
diferentes tonalidades e coloragbes. Para terminar, € necessario nao
esquecer das temperaturas, do contato sensorial (dos dedos), dos

problemas sociais, etc. e etc. Boa leitura.”. (POUGY; VILELA, 2016, p. 13)

Inicialmente, apdés uma experiéncia de estranhamento causada pelas
imagens produzidas por Barrio, a presenga da perspectiva textual que integra a
produgdo do Livro de carne pode suscitar aos estudantes novas dimensdes do
objeto artistico. Nessa experiéncia, o objeto artistico promove um questionamento
sobre a concepcgao tradicional de leitura e a definicdo convencional de um livro,
subvertendo a logica da assimilagéo de letras, formagao de palavras e interpretagao
de significados.

Na continuidade da atividade, é solicitado aos estudantes respostas a seis
questionamentos ordenados por perguntas, dispostas na parte inferior da pagina
(Figura 9):

8 Citando o critico literario Viktor Chklovsky, Umberto Eco (1991) situa o conceito de estranhamento
como: “[...] um desviar da norma, um agredir o leitor com um artificio contrario a seus sistemas de
expectativas e capaz de fixar sua atencédo sobre o elemento poético que lhe era proposto.” (ECO,
1991, p. 123).
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1. Descreva a obra apresentada. De que materiais ela é feita? Quais sao
suas caracteristicas mais marcantes? 2. Vocé acha que essa obra pode ser
exposta em museus e galerias de arte? Por qué? 3. Leia as indicagbes do
artista no manual de instrugées da obra e responda: nesse trabalho, qual é
0 papel do agougueiro, do artista e do publico? 4. Vocé consegue pensar
em alguma situacdo que poderia ter sido a inspiragéo para essa proposta
artistica? Qual? 5. Em sua opinido, o Livro de carne é uma obra de arte?
Por qué? 6. Que sentimentos essa obra transmite a vocé? Por qué?
(POUGY; VILELA, 2016, p. 13).

A primeira pergunta visa estimular os estudantes a fazer uma analise visual e
detalhada da producédo, incentivando-os a observar e descrever os materiais
utilizados e suas caracteristicas mais marcantes, refletindo o interesse dos autores
em desenvolver a capacidade de observagao e analise, encorajando os estudantes
a ver, e consequentemente, desvelar o estranhamento.

A segunda pergunta incentiva os estudantes a ponderar se a produgao de
Barrio pode ser apresentada em ambientes tradicionais de arte, como museus e
galerias. Questionamentos que promovem uma reflexdo sobre os critérios de
selegcdo, curadoria, explorando a natureza expositiva de producdes artisticas
contemporaneas. Abrindo espaco para discussao sobre diferentes suportes,
técnicas e espacos expositivos.

A terceira pergunta desafia os estudantes a realizar uma analise conceitual,
convidando os estudantes a interpretar as informacdes escritas por Barrio, e, refletir
sobre o papel desempenhado por diferentes agentes no processo de criagao e
apreciacédo da producgdo. A pergunta revela interesse em questionar, dialeticamente,
o papel do agougueiro e o papel do artista, bem como incentivar os estudantes a
prospectar o papel do publico ao receber produgdes contemporaneas.

A quarta pergunta estimula os estudantes a investigar as fontes de inspiragao
que podem ter influenciado a produgdo de Barrio. Convidando-os a explorar o
processo criativo do artista, a conectar a arte a vida cotidiana e a possiveis
contextos histdricos, incentivando o surgimento de multiplas visdes e hipoteses.

A quinta pergunta propde uma reflexao aos estudantes sobre a definicdo de
arte, levando-os a considerar diversas perspectivas acerca do que
caracteriza/legitima uma producao artistica. Também considero que, além disso, a
questdo pode servir como uma ferramenta de avaliacdo para o docente,

permitindo-lhe averiguar a compreensdo da turma sobre arte, e,
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ajustar/adaptar/atualizar sua abordagem pedagdégica de acordo com as respostas
dos estudantes®.

Por fim, a sexta pergunta convida os estudantes a expressar seus
sentimentos e interpretagcdes pessoais em relagao a producédo. Podendo promover a
investigacdo de uma perspectiva subjetiva de arte, abrindo espago para debates e
trocas intersubjetivas, considerando as multiplas respostas de cunho sensivel e
emocional que possam surgir.

Adiante, a representacdo da carne na arte € retomada no tépico “Livro de
carne, de Artur Barrio”, Figura , antes de apresentar o texto principal, ao analisar as
informagdes presentes na parte superior da pagina, destinada exclusivamente aos

docentes, usando texto destacado em azul, Pougy e Vilela comunicam que:

Ao conversar com os alunos sobre as perguntas propostas, procure
destacar os conceitos abordados no Livro de carne de Artur Barrio que
possam ser interpretados como questionamentos ou contrapontos aos
valores e as caracteristicas do regime militar vigente no Brasil na época: o
fato de o trabalho propor um registro feito de carne, nervos e sangue, a
insinuagdo de um registro ou escrito feito de nervos e cortado a faca, etc.
Discuta com os alunos sobre como essas ideias fazem alusdo ao periodo
ditatorial brasileiro, em que muitas pessoas foram torturadas e mortas.
(2016, p. 16)

A intengdo pedagodgica revela-se dupla: em primeiro lugar, promover uma
apreciacéo mais significativa da produgao de Barrio, e, em segundo lugar, provocar
os estudantes, estimulando uma discusséo critica, alinhando a for¢a da imagem®
artistica as questdes de seu contexto historico e politico. Trata-se de uma proposta
metodoldgica que, ao valorizar a qualidade provocativa do docente, apoiando
discussbes contextualizadas historicamente, alinha-se as reflexdes de Freire, ao

pontuar que:

[...] assim, a importancia do papel do educador, 0 mérito da paz com que
viva a certeza de que faz parte de sua tarefa docente ndo apenas ensinar
os conteudos mas também ensinar a pensar certo. Dai a impossibilidacie

4 A titulo de aplicacgéo, considerando um cendrio no qual a maioria dos estudantes afirmam que o
Livro de Carne nao constitui uma producao artistica, é possivel avaliar que concepgdes tradicionais
de arte ainda influenciam a perspectiva da turma. Nesse contexto, torna-se relevante para o docente
adotar metodologias que desafiem as visdes convencionais/dogmaticas sobre o que é/legitima a arte
e/ou artista.

%0 Diz-nos Paulo Freire ao citar o uso de recursos da linguagem na inteligibilidade da comunicagao:
“Um dos sérios problemas que temos € como trabalhar a linguagem oral ou escrita associada ou nao
a forga da imagem, no sentido de efetivar a comunicagao que se acha na propria compreensao ou
inteligéncia do mundo. A comunicabilidade do inteligido € a possibilidade que ele tem de ser
comunicado mas n&o é ainda a sua comunicacgédo.” (1996, p. 22).
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de vir a tornar-se um professor critico se, mecanicamente memorizador, &
muito mais um repetidor cadenciado de frases e de idéias inertes do que
um desafiador. (1996, p. 14)

O docente que adota uma postura desafiadora em seu ato de lecionar, ao
invés de mecanicamente fornecer informacgdes, incentiva os estudantes a pesquisar
solugbes por conta prépria, promovendo sua capacidade de agir e pensar com
autonomia. Nesse sentido, os autores demonstram interesse em estimular a
criticidade dos estudantes, que, ao aplicar a produgédo de Barrio como uma
provocacgao, pode-se pensar e debater o periodo ditatorial brasileiro.

Com énfase na materialidade da carne, dos nervos e do sangue, pela
perspectiva da vitima, o Livro de Carne nao possui palavras formais para descrever
a ditadura militar. Contudo, a forga invisivel presente em um registro escrito por
nervos e cortado a faca, pode contemplar as sensagdes das vitimas no plano
estético, tornando-se uma pulsao poética e conceitual, relacionada a intensidade e a
brutalidade desse periodo histdrico.

Da mesma forma, Merleau-Ponty (2006) traz a percepgdo do membro
fantasma, amputado, para falar sobre a retrospec¢cdo de uma experiéncia,
considerando o contexto ditatorial, pela proposta dos autores, e compreendendo
experiéncias relacionadas a dominagao e ao flagelo humano, tais como tortura, dor,
violéncia e/ou morte; esteticamente, a presenga visual da carne torna-se um meio
de evocar e tensionar tais experiéncias e sensagdes de forma simbdlica®’.

Na Figura 9, observamos na parte superior esquerda da pagina uma imagem
fotografica do artista Artur Barrio. Sua mao direita segura um microfone proximo a
boca, indicando um ato de locugao, enquanto a mao esquerda indica um gesto
indicativo de explicagdo. Intuimos que o artista pode estar envolvido em uma
palestra, entrevista ou aula®?.

Abaixo da fotografia, encontramos as seguintes consideragdes: “Artur Barrio
nao gosta de ser chamado de artista. Para ele, essa designagédo é limitadora e
opressora.” (POUGY; VILELA, 2016, p. 16). Ao analisarmos a inclusdo dessa

informagdao como rodapé da imagem, podemos inferir a intengdo dos autores de

5" Compreendo a sensibilidade do tema relacionado ao periodo histérico da ditadura militar e reitero
que, centrado na ética, busco investigar epistemologicamente a forca simbdlica e estética da
materialidade da carne enquanto elemento constituinte do objeto artistico.

%2 Alternativa imagética que, para o observador, pode interessar-se em atribuir ao artista o carater de
um comunicador perspicaz, €, dado ao contexto didatico, também possibilita-o ser relacionado a um
instrutor e/ou professor.
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comunicar que Barrio possui um carater disruptivo, rebelde e/ou revolucionario ao
rejeitar o rotulo de "artista". Entretanto, Pougy e Vilela ndo citam alternativas

semanticas que contemplem Barrio.

Figura 10: Pagina 16 do livro didatico “Todas as Artes” (2016). Unidade 1.

Livro de carne, de Artur Barrio

Aobra mostrada nas imagens foi criada pelo artista luso-
-brasileiro Artur Barrio (1945) em 1977 e registrada em fotogra-
fias entre 1978-1979. Essa producio nao é uma obra tradicional,
pois em sua composigao foi utilizada came, ou seja, um ma-
terial frégil e perecivel, que pode causar certo incomodo no
piiblico e apodrecer no decorrer do tempo.

0 livro de Artur Bario foi criado para ser manuseado di-

retamente pelo publico. O material utilizado permite que ca-
da um possa imaginar que historias esse livro conta, ja que
ndo hi palavras escritas em suas paginas. Com essa proposta,
Barrio questionou o que € arte, pois para ele um trabalho ar-
tistico também pode ser perecivel, efémero e feito com ma-
> teriais que despertam diversos sentidos e sensagdes.
Artur Barrio nao gosta de ser Quando o Livro de carne foi exposto pela primeira vez, no ano de 1977, o
chamado de artista Paraele, gy s encontrava em plena ditadura militar, periodo em que diversos direitos
essadesignagio ¢ imitadora u )
e opressora, civis foram suspensos. A classe artistica estava entre os grupos mais vigiados
nessa conjuntura, pois nao era permitido expressar qualquer ideia que se opu-
sesse a0 regime ou ao governo. Os artistas que se opusessem ao governo eram

[P presos e corriam o risco de ser torturados. Isso aconteceu também com politicos,
P jornalistas e ativistas. Autores de obras e manifestacdes artisticas que pudessem
obra, acesse: <http:// ser interpretadas pelos censores do governo como contestadoras eram oprimidos.
;’;‘;‘;’;mﬁj‘m Vocé acha que, nesse contexto, o Livro de carne pode ter um sentido politico?
izt e Que significados o trabalho de Artur Barrio pode adquirir?

Aarte também é uma forma de expressao das ideias do artista, e Artur Bar-
. rio quis despertar no piblico, por meio de seu trabalho, uma reflexéo sobre as
concepgdes tradicionais da arte, 0 papel do artista e os problemas sociais, colo-
cando em discussoa viséo dele sobre o que vem a ser uma obra de arte. Muitas
de suas producdes foram registradas no que ele chama de cadernos-livros, que
contém suas ideias e esbogos e que sdo fundamentais para a compreensio de

Maos a obra -3

® Inspirado na obra de Artur Barrio, agora vocé vai
produzir um livro com materiais inusitados. Para
isso, reina-se em um grupo de até cinco integrantes.

da

arte pode ser qualquer coisa: um objeto pronto, ma-

teriais pereciveis, etc. Eimportante que o material se

relacione a0 tema ou contetido escolhido pelo grupo.

<) Depois de decidir o material, planeje como sera

a) Inicialmente, decidaquetipo de conteidoseu ivro 2 montagem do livro: ntimero de paginas, capa,

vai abordar: seré um livro politico, que trata de pro- etc. Vocé também pode escrever um manual de
blemas sociais? Ou um livro romantico, com perso- instrucdes para os leitores do seu livro.

2 ?
nagens? Serd um livro de aventura, de suspense: d) Assim que o livo estiver pronto, exponha o tra-

b) Em seguida, escolha com quetipo de material o ivro balho para toda a turma para que todos possam
serd feito. Tenha em mente que esse tipo de livio manuses-lo e, em seguida, converse sobre a ex-
tem relagio com o objeto artistico, e 0 objeto de perimentacao.

{16 3 Tintrodugao

Fonte: POUGY; VILELA, 2016.

Na Figura 10, ao lado direito da fotografia, desenvolve-se o texto principal
intitulado “Livro de carne, de Artur Barrio”, compreendendo as seguintes

informacdes:

A obra mostrada nas imagens foi criada pelo artista luso-brasileiro Artur
Barrio (1945) em 1977 e registrada em fotografias entre 1978-1979. Essa
producdo ndo é uma obra tradicional, pois em sua composicao foi utilizada
carne, ou seja, um material fragil e perecivel, que pode causar certo
incémodo no publico e apodrecer no decorrer do tempo.

O livro de Artur Barrio foi criado para ser manuseado diretamente pelo
publico. O material utilizado permite que cada um possa imaginar que
histérias esse livro conta, ja que ndo ha palavras escritas em suas paginas.
Com essa proposta, Barrio questionou o que é arte, pois para ele um
trabalho artistico também pode ser perecivel, efémero e feito com materiais
que despertam diversos sentidos e sensacgoes.

Quando o Livro de carne foi exposto pela primeira vez, no ano de 1977, o
Brasil se encontrava em plena ditadura militar, periodo em que diversos
direitos civis foram suspensos. A classe artistica estava entre os grupos
mais vigiados nessa conjuntura, pois nao era permitido expressar qualquer
ideia que se opusesse ao regime ou ao governo. Os artistas que se
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opusessem ao governo eram presos e corriam o risco de ser torturados.
Isso aconteceu também com politicos, jornalistas e ativistas. Autores de
obras e manifestagdes artisticas que pudessem ser interpretadas pelos
censores do governo como contestadoras eram oprimidos. Vocé acha que,
nesse contexto, o Livro de carne pode ter um sentido politico? Que
significados o trabalho de Artur Barrio pode adquirir?

A arte também é uma forma de expressdo das ideias do artista, e Artur
Barrio quis despertar no publico, por meio de seu trabalho, uma reflexao
sobre as concepgdes tradicionais da arte, o papel do artista e os problemas
sociais, colocando em discussao a visdo dele sobre 0 que vem a ser uma
obra de arte. Muitas de suas produgdes foram registradas no que ele
chama de cadernos-livros, que contém suas ideias e esbogos e que sao
fundamentais para a compreensao de sua obra. (POUGY; VILELA, 2016, p.
16).

Nesse sentido, ao incentivar os estudantes a explorar ndo apenas os
aspectos formais da arte, mas também o seu contexto politico e social, promove-se
uma analise critica do papel do artista e das questdes sociais envolvidas. Através da
contextualizacdo histérica e biografica, sao fornecidas ferramentas simbdlicas que
possibilitam uma apreciagao e reflexdao mais significativa da produgao de Barrio. Na
educacdo, uma acéo libertadora esta intrinsecamente ligada ao contexto historico
em que ocorre, conforme argumentado por Freire:

[...] & acdo libertadora, que é histérica, sobre um contexto, também
histdrico, a exigéncia de que se preocupe em relagdo de correspondéncia,
ndo s6 com os “temas geradores”, mas com a percepgao de que eles estdo

tendo os homens. Esta exigéncia necessariamente se juntamente com a
nova: a da investigagéo da tematica significativa. (1981, p. 111)

Na pratica da educacao libertadora, evita-se a reproducédo de informacdes
genéricas, puramente conteudistas e desvinculadas da realidade vivida pelos
estudantes. Em vez disso, valoriza-se uma abordagem que compreenda as relagdes
histéricas pertinentes, dentro de cada contexto, especificamente, considerando
caracteristicas historicas tanto universais, como locais. Apds a finalizagéo do texto
principal, na parte inferior da pagina, em destaque azul, € comunicado aos docentes

que:

Esta atividade é uma vivéncia da proposta poética e da experiéncia artistica
de Artur Barrio. Pode ser um momento para discutir com os alunos os
deslocamentos do conceito de obra de arte que se deram a partir do século
XX e que serao aprofundados nesta Unidade. Uma das questdes que vocé
pode levantar diz respeito a materialidade da obra de arte, que sera tema
do primeiro capitulo da Unidade. Pergunte aos alunos em que a experiéncia
da atividade se diferencia da obra realizada pelo artista, se o conceito de
obra de arte tradicional cabe nessa situagdo e se o trabalho atinge os
objetivos do grupo. A partir dessas questdes, estimule os alunos a refletir
sobre o0 que é o Livro de carne: € uma obra, um trabalho, uma agéo, um
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projeto, uma proposta? Destaque também o carater relacional e interativo
do Livro de carne: o trabalho se da na experiéncia, na integracdo entre os
individuos e, de certa maneira, em sua efemeridade. A obra sé se completa
com a participacado ativa do publico, ou seja, enquanto os participantes
estdo juntos na experiéncia coletiva e sensorial. Encerre a atividade
ouvindo os relatos da experiéncia dos alunos e proponha que eles reflitam
sobre o conceito de arte e a experiéncia artistica. Assim, podem usar essas
reflexdes para orientar o estudo e as leituras dos capitulos desta Unidade.
(POUGY; VILELA, 2016, p. 16)

Pougy e Vilela incentivam os docentes a investigar junto aos estudantes a
evolucdo das concepcgdes de arte, bem como suas definicbes contextualmente
dependentes. Ao passo que, através da sugestao de perguntas, os autores pontuam
provocagoes sobre a materialidade e a efemeridade do Livro de carne, desafiando
os estudantes a desenvolver reflexbes sobre a maneira com que os materiais
utilizados em produgdes artisticas podem influenciar sua interpretacao e fruicao.

Nesse contexto, a partir da énfase dada por Pougy e Vilela (2016) a
percepcado corporal na interacdo artistica, destaco a relevancia de abordagens
pedagogicas especificas voltadas ao desenvolvimento da fruicdo para os
estudantes. Nesse sentido, em consonéncia com as reflexdes das autoras Mirian

Celeste, Giselda Picosque e Maria Guerra:

Seja de que maneira for, 0 acesso a obra de arte é promovido pela
mediagao cultural que pode ser de curadoria de museus, da critica
especializada, dos livros e catalogos ou da figura do educador ou do
mediador cuja atuacao é na sala de aula ou no espago de uma exposigao.
A mediagao entre arte e publico € uma tarefa que, quando inventiva, pode
ampliar a potencialidade de atribuicdo de sentido a obra, por um fruidor
tornado mais sensivel. [...] O desafio da mediagdo cultural ndo é so
provocar o olhar cognitivo do fruidor, como também conscientiza-lo de todas
as nuances presentes na obra ou em sua relagado com ela. Acima de tudo, é
promover um contato que deixe canais abertos para os sentidos, sensagoes
e sentimentos despertados, para a imaginagdo e a percepgao [...]
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 70).

Por fim, Pougy e Vilela (2016) enfatizam o carater relacional e interativo da
arte, pontuando que a experiéncia artistica alcanca sua plenitude na interagao entre
os individuos, a partir da sensorialidade, na efemeridade do objeto artistico. Logo, a
participacdo ativa do grupo/publico é essencial para uma experiéncia/vivéncia mais
extasiante da arte contemporanea.

A imagem do Livro de Carne é revisitada somente ao final da Unidade, de
maneira ilustrativa, acompanhada por um texto sintético e conclusivo. Embora a

produgdo de Barrio nao seja explicitamente mencionada no texto, pode ser
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relacionada a trechos que abordam desafios aos paradigmas tradicionais da arte, os
quais provocaram aos estudantes reflexdes sobre outras formas de expressao

artistica:

Vimos, por exemplo, que o conceito de beleza, em outro contexto historico
e social, representava um ideal que antes era diretamente ligado ao que
agrada os nossos sentidos. No entanto, com as novas perspectivas que a
arte contemporanea apresentou, esse ideal foi questionado, e as obras de
arte comegaram a expressar cada vez mais as ideias do artista, propondo
uma ligacdo mais intima do conceito com a estética da obra e despertando
uma nova gama de emocgdes, como o estranhamento, o medo, a raiva, a
tristeza, a revolta, etc. (POUGY; VILELA, 2016, p. 130).

Nesse contexto, de forma complementar ao texto principal, no rodapé da
imagem encontramos as seguintes informagdes: “Livro de carne, [...] € um exemplo
de como a arte contemporanea pode romper com o ideal de beleza antes proposto
pela arte académica, despertando em nos sentimentos diversos.” (POUGY; VILELA,
2016, p. 130). Nesse sentido, ao reforgar a disruptividade contemporanea, somada

aos demais conteudos da Unidade, os autores reiteram seu objetivo aos docentes:

Por meio desses questionamentos, os alunos serdo levados a expressar
suas primeiras opinidées sobre animais em cativeiro e 0 uso de animais em
obras de arte. Aqui a intengéo é fazer uma reflexao inicial sobre o tema do
projeto, que € a relagdo entre arte e ética. Deixe que os alunos falem
livremente a respeito das perguntas, mediando a conversa para que todos
possam ouvir as diferentes opinides. O objetivo é que eles se tornem
capazes de opinar criticamente acerca desse assunto [...] (POUGY;
VILELA, 2016, p. 130).

Nesse contexto, tendo como objetivo o fomento ao senso critico discente,
destacamos o valor da mediagdo, que, através de uma abordagem desafiadora
docente, conquista a atencdo e o engajamento estudantil. Indo de encontro as

ideias de Paulo Freire:

Neste sentido, o bom professor € o que consegue, enquanto fala, trazer o
aluno até a intimidade do movimento de seu pensamento. Sua aula é assim
um desafio e ndo uma “cantiga de ninar’. Seus alunos cansam, nao
dormem. Cansam porque acompanham as idas e vindas de seu
pensamento, surpreendem suas pausas, suas duvidas, suas incertezas.
(1996, p. 33)

Compreende-se, assim, que a aula ndao deve ser encarada como um
momento de tranquilidade ou passividade, mas sim como um desafio intelectual, na

qual os estudantes sao incentivados a pensar e participar ativamente do processo.
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Alinhando-se com a perspectiva de que o livro didatico ndo deve ser
meramente uma fonte de conteudos e informacgdes, passivamente, mas sim, através
da mediagdo do professor, um recurso vivo, significativo, que pode instigar os
estudantes a se envolverem na discussao, criativamente.

Por essa razao, visando orientagdes pedagoégicas complementares, ao final
do livro didatico "Todas as Artes" (2016), na versao voltada para os docentes, Pougy
e Vilela elaboram um capitulo intitulado "Manual do Professor"*:. Neste capitulo, os
autores desenvolvem uma perspectiva metodologica para cada unidade do livro,
apresentando sugestdes tanto de procedimentos metodoldgicos, quanto de
provocacgoes.

Na pagina 439, Pougy e Vilela ressaltam a influéncia dos sentidos na
percepcao, destacando a importancia da materialidade na experiéncia artistica. Ao
observarem que a producdo de Barrio pode desencadear diversas discussdes e
questionamentos entre os estudantes, os autores confirmam a importancia em

estimula-los a refletir sobre os conceitos subjacentes a materialidade:

E provavel que a apresentagdo da obra de Artur Barrio cause diversas
reagoes e questionamentos nos alunos, por isso é interessante induzi-los a
pensar nos conceitos que ha por tras da materialidade das obras e das
escolhas do artista, que sdao sempre intencionais. Converse também a
respeito de como a obra de arte provoca reagdes ligadas a sensac¢bes do
paladar, do olfato e do tato: mesmo que ndo possamos morder, cheirar ou
tocar o objeto de carne, sua mera visdo provoca os sentidos. Incentive-os a
falar sobre o que sentem ao observar as fotos e sobre as relagdes que eles
fazem dela com o contexto em que estao inseridos. Um exercicio possivel é
pedir aos alunos que atribuam adjetivos qualificando a obra. Faga a
mediagcao da conversa e, em seguida, pega que leiam os textos da secao
seguinte. (POUGY; VILELA, 2016, p. 439)

A partir das reflexdes dos autores, compreendo que as qualidades
perceptiveis do objeto artistico podem ser associadas as narrativas fenoménicas,
pois, quando nos deparamos com uma imagem que representa carne, na memoria
acessamos 0s registros das experiéncias relacionadas ao nosso contato,
encarnado, com carnes e suas multiplas aparigdes. A partir dessas lembrancgas,
projetamos na imagem artistica as sensagdes percebidas, revivendo o toque, a

umidade, a temperatura, o gosto e/ou o cheiro.

% Reforgo que esta pesquisa tem como objetivo analisar exclusivamente os procedimentos
metodoldgicos relacionados a representagdo da carne no ensino de arte, sem tecer opinides a
respeito do “manual do professor” ou seu papel frente a autonomia docente.
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Nesse sentido, voltando-se a perspectiva estética, moldadas por suas
diversas narrativas fenoménicas, o simbolismo da carne adquire significado a partir
das experiéncias cognosciveis de cada individuo. Cabe ao artista a intencédo de
utilizar-se desse simbolismo como pulsédo, explorando multiplas possibilidades

tematicas, conceituais e poéticas.

E importante iniciar a reflexdo sobre a obra de arte e o publico e de que
forma a arte pode nos afetar. Para isso, vocé pode fazer perguntas como:
“Ao visitar um museu, por exemplo, o que vocés esperam da arte?”; “Na
opinido de vocés, o que as pessoas buscam quando vao a museus?”; “Se
vocés encontrassem em um museu uma obra de arte como Livro de carne,
qual seria a reagdo de vocés?”’; “E qual é a reagado de vocés ao observar
quadros como Mona Lisa, por exemplo?”; etc. (POUGY, VILELA, 2016, p.
439)

Na construcdo de um objeto artistico as escolhas materiais de sua
objetivacdo podem revelar intengdes, nesse sentido o Livro de carne para Pougy e

Viela, aplicado como um recurso pedagdgico, pode compreender questdes como:

Para complementar a leitura da obra de Artur Barrio, depois da leitura do
texto, peca aos alunos que reflitam sobre as sensacdes que tiveram ao ver
a obra e as relagbes com seus significados. Vocé pode propor
questionamentos que se refiram as relagbes que podemos estabelecer
entre o trabalho de Barrio, as reagbes que ele provoca e a ideia de tortura.
Explore a materialidade da obra com os estudantes, para que percebam
que na arte contemporanea diversos materiais podem ser usados para
compor as produgdes artisticas. Faga perguntas como: “Na opinido de
vocés, por que o artista escolheu a carne para remeter a um periodo em
que muitas pessoas, entre elas diversos artistas, foram submetidas a
violéncia e a outras injurias?”; “Como podemos associar a carne a esses
temas?”; “Vocés acham que é possivel associar essa obra a algum contexto
atual? Se sim, a qual?”; etc. (POUGY; VILELA, 2016, p. 441)

Através do Livro de carne de Artur Barrio, Pougy e Vilela (2016) confirmam a
relevancia da representacdo da carne ao desenvolver uma série de propostas
metodoldgicas. A presenca da representacdo da carne na arte revela-se um
elemento significativo no ensino.

Tornando-se um recurso pedagogico dotado de sentido, a carne, em primeiro
lugar, € uma coisa intrinseca a experiéncia humana, eficaz na compreenséo de
temas de carater universal, como vida, morte, corpo e/ou sexualidade. Bem como

contextos existenciais, historicos, culturais e sociais. Uma vez que:

Os temas, em verdade, existem nos homens, em suas relagdes com o
mundo, referidos a fatos concretos. Um mesmo fato objetivo pode provocar,
numa sub-unidade epocal, um conjunto de “temas geradores”, e, noutra,
nao 0s mesmos, necessariamente. Ha, pois, uma relagdo entre o fato
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objetivo, a percepcao que dele tenham os homens e os “temas geradores”.
(FREIRE, 1981, p. 116)

Freire argumenta que os temas relevantes para a aprendizagem e reflexao
nao sao externos aos individuos, mas surgem das experiéncias e intera¢cdes das
pessoas com o mundo. Os temas estdo encarnados na realidade, vivenciada e

experienciada. Complementando, Freire pontua-nos que:

E preciso que nos convengamos de que as aspiracdes, os motivos, as
finalidades que se encontram implicitados na tematica significativa, séo
aspiragodes, finalidades, motivos humanos. Por isto, ndo estdo ai, num certo
espacgo, como coisas petrificadas, mas estdo sendo. Sao tao historicos
quanto os homens. Nao podem ser captados fora déles, insistamos.
Capta-los e entendé-los é entender os homens que os encarnam e a
realidade a éles referida. (1981, p. 117)

No mesmo sentido, hermeneuticamente, ao considerarmos que diferentes
grupos/individuos podem interpretar e reagir de maneira distinta a um mesmo tema,
coisa ou fato objetivo, por consequéncia, também consideramos o surgimento de
multiplas duvidas, hipoteses e reflexdes.

Nesse contexto, Paulo Freire destaca a importancia fundamental, na
perspectiva de um educador, de promover a transicao da curiosidade espontanea
para a curiosidade epistemoldgica, afirmando que: "Um dos saberes fundamentais a
minha pratica educativo-critica € o que me adverte da necessaria promocido da
curiosidade espontanea para a curiosidade epistemolégica.” (FREIRE, 1996, p. 34)

No processo educativo, o elo de ligagao entre ambas curiosidades se dara
pela critizagdo, logo, a curiosidade ingénua, associada ao senso comum, sera
superada, impulsionada pelo pensamento critico, estruturando a curiosidade
epistémica, que, alinhada a pesquisa, questionara os diversos sentidos da duvida,

por essa razao, Freire acrescenta que:

A superagao e nao a ruptura se da na medida em que a curiosidade
ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrario, continuando a ser
curiosidade, se criticiza. Ao criticizar-se, tornando-se entdo, permito-me
repetir, curiosidade epistemoldgica, metodicamente “rigorizando-se” na sua
aproximagdo ao objeto, conota seus achados de maior exatiddo. Na
verdade, a curiosidade ingénua que, “desarmada”, esta associada ao saber
do senso comum, é a mesma curiosidade que, criticizando-se,
aproximando-se de forma cada vez mais metodicamente rigorosa do objeto
cognoscivel, se torna curiosidade epistemoldgica. (1996, p. 15)
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Por essa légica, a representacdo da carne adquire sentido quando
incorporada a metodologias que buscam criticidade, seja ao questionar novos
significados nas convencodes tradicionais de beleza, no estudo da efemeridade da
arte, ou na investigagao de sua materialidade. Nessa perspectiva, Freire pontua-nos

que:

O educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, reforgar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissdo. Uma de suas tarefas primordiais é trabalhar com os
educandos a rigorosidade metédica com que devem se “aproximar”’ dos
objetos cognosciveis. [...] E exatamente neste sentido que ensinar ndo se
esgota no “tratamento” do objeto ou do conteldo, superficialmente feito,
mas se alonga a produgdo das condigbes em que aprender criticamente é
possivel. E essas condigbes implicam ou exigem a presenga de educadores
e de educandos criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente curiosos,
humildes e persistentes. (1996, p. 13)

Freire defende, na aproximagado do educando com os objetos cognosciveis,
uma rigorosidade metddica, que, somada a uma postura instigante, insubmissa e
curiosa, possibilita o desenvolvimento de uma aprendizagem critica. Portanto,
quando analisamos os sentidos do simbolismo da carne no ensino de arte, devemos
aplicar a mesma rigorosidade metodoldgica preconizada por Freire, rigorosidade
que, na pesquisa, assume carater fenomenoldégico.

A carne, considerada um objeto cognoscivel, engloba multiplas abordagens
conceituais e poéticas, bem como interpretagcdes contextualmente dependentes de
seu escopo estético. No exercicio pratico de sua representacdo, na exploragao
visual a partir da deformagéo preconizada por Deleuze e/ou do encarnado como
apresentado por Didi-Huberman, confere-se sentido a um desenvolvimento pelo
qual os estudantes podem investigar diferentes habilidades para alcancar
competéncia analitica, técnica e perceptiva, em areas de experimentagao pratica da
forma, da textura e da cor.

Ao longo dos procedimentos metodolégicos analisados neste capitulo, bem
como nesta pesquisa, de acordo com minha intencionalidade e a construgdo de uma
abordagem de mediagdo docente, observamos que a aplicabilidade da
representacdo da carne, também tem potencial de incentivar os estudantes a
conhecer, interpretar e questionar significados conceituais, poéticos e existenciais.

Nesse processo, sao constituidas multiplas relacbes de sentido que, em
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concordancia com Rezende, favorecem o desenvolvimento do pensamento critico,

significativo e desalienante, pois:

[...] a aprendizagem significativa é necessariamente interpretativa,
hermenéutica, procurando descobrir em que sentido(s) ha sentido(s). E na
interpretacdo que se acompanha a génese do sentido e se faz a critica dos
conhecimentos. [...] Se a génese do sentido pode ser entendida conotando
a histéria do pensamento, numa perspectiva diacrbnica, ela diz igualmente
respeito as multiplas relagdes semanticas que se estabelecem entre um
determinado topico e os diversos outros elementos da estrutura simbdlica.
[...] Trata-se de estabelecer todas as relagdes significativas possiveis, ndo
apenas de contradicdes mas de contrariedade. (REZENDE, 1990. p. 53)

Portanto, falando junto com o grupo de autores que corroboram minha
pesquisa, compreendo que a educacgao esta intrinsecamente ligada a interpretacao
e a busca de multiplos sentidos, projetamos que, no desenvolvimento
epistemoldgico, ao provocar e causar estranhamento, os estudantes podem ser
motivados, pulsionados, incitados a investigar diferentes elementos semanticos da
estrutura simbdlica da arte, em um processo de extasia, voltado a promog¢ao de uma

aprendizagem humano-significativa.
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Consideragoes

Ao longo desta pesquisa, exploramos a narrativa fenoménica da
representacdo da carne com intuito de destacar como as relagdes interativas com
este elemento, ao longo do contato cotidiano com a coisa carne, se entrelagam com
nossas experiéncias sensoriais, que, registradas na memoaria, sdo materializadas no
objeto artistico. Em paralelo com as ideias de Souza (2021), compreendemos que
nosso repertorio de experiéncias confere-nos sentido quando relacionado aquilo que
vivenciamos, neste caso, reconhecemos e sentimos a representacdo da carne no
objeto artistico.

Em seguida, abordamos a deformagdo visual da imagem como expressao
voltada a valorizacdo sensivel, baseando-nos nas reflexbes de Gilles Deleuze
(2007), por meio de quem compreendemos que a representacdo da carne nao se
limita a uma reproducdo fiel da realidade, mas sim a possibilidade de uma
alternativa representacional inteiramente intuitiva, genuina, centrada na investigagao
das sensacdes/emocoes.

Fenomenologicamente, exploramos também a presenga do encarnado como
efeito estético, fundamentando-nos nas reflexbes de Georges Didi-Huberman
(2012), a partir de quem compreendemos que o uso/combinagdes de cores, tons e
matizes permite ao artista conceber pinturas, cujos efeitos suscitam sensag¢des nas
quais o objeto artistico dota-se de vivacidade e naturalidade, configurando o
colorido-sintoma.

Na perspectiva docente, conceituamos a ideia do carpaccio como analogia a
experiéncia de projeto-éxtase nos processos educacionais. Com base em nossas
vivéncias particulares, exploramos aspectos tedricos desde a arte, a culinaria, bem
como aplicada na educacdo, defendendo sua possibilidade enquanto experiéncia
prazerosa e enriquecedora.

Por fim, investigamos a representagdo da carne enquanto recurso
pedagogico através do livro didatico "Todas as Artes" de Eliana Pougy e André Vilela
(2016), que se revelou uma ferramenta pedagdgica significativa, especialmente pela
proposta de desenvolvimento metodoldgico a partir da produgao Livro de Carne de
Artur Barrio.

Nossas analises revelaram como a representacédo da carne pode vir a ser um

elemento dotado de significado no ensino de arte, pois sua utilizagdo viabiliza o
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desenvolvimento tanto epistemoldgico quanto sensivel, seja na exploracdo de temas
universais, contextos existenciais, culturais e/ou sociais. Assim, concluimos que a
carne, seja na arte, na culinaria ou no contexto educacional, desvela-se como um

elemento substancial de expressao, reflexao e humanizagao.
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1. APRESENTAGAO

O presente plano de curso visa incorporar, aplicar, adaptar e desenvolver,
aspectos dos procedimentos metodologicos presentes no livro didatico Todas as
Artes (POUGY; VILELA, 2016) no contexto educacional do ensino médio, aplicados
na esfera epistemoldgica da arte contemporanea.

Nesse sentido, ao longo da sequéncia didatica, a fim de desenvolver as
competéncias e habilidades dos estudantes, € preciso valorizar as multiplas
percepgoes, legitimas, enquanto corpo dotado de sentidos, experiéncias e vivéncias,
uma vez que, de encontro a Rezende, sera através do corpo o meio de significagao

do mundo:

Aprender a falar, a ouvir e a escrever, sdo aspectos da mesma
aprendizagem humano-significativa. Desse ponto de vista, se podera dizer
que a aprendizagem s6 se completa quando se transforma em capacidade
de ensinar, havendo, evidentemente, propor¢ao entre uma e outra coisa.
(REZENDE, 1998. p.54).

A partir da representacdo e simbolismo da carne no objeto artistico,
enfatizamos um desenvolvimento metodolégico que compreende a presenca da
carne na produg¢ao denominada Livro de Carne do artista Artur Barrio. O foco reside
em transcender sua materialidade para alcangar, metodologicamente, o conceito de
livro de artista.

A produgéao Livro de Carne, objetivada durante o periodo ditatorial brasileiro,
compreende de maneira critica uma abordagem estética a brutalidade hegeménica
de uma determinada historicidade. Através do objeto artistico, experiéncias
sensiveis marcadas por dor, morte e/ou violéncia serao conceitualmente traduzidas.
Uma vez que, a materialidade da carne emerge como elemento central na analise e
compreensao da tematica/conceito, a aplicacdo da carne possui sentido quando
alinhada a intencionalidade do artista. Por essa razio, a escolha do suporte/material
e sua relagao simbdlica historicamente situada, conferem por meio da representagao
da carne, sua qualidade enquanto recurso pedagadgico significativo.

Por meio de uma abordagem pedagdgica mediada de forma provocadora e
problematizadora, destacando a importancia da criticidade, compreendemos, neste
projeto de curso, em paralelo as reflexdes de Paulo Freire, que a "[...] concepgéao
problematizadora reforca a mudancga. [. ..] A educacao problematizadora, que nao é

fixismo reacionario, é futuridade revolucionaria” (1981, p. 84). Dessa maneira, no
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desenvolvimento desta sequéncia didatica, ao valorizar uma mediagao instigante,

complementa-nos Freire:

Um educador humanista, revolucionario, ndo ha de esperar essa
possibilidade [ ]. Sua agédo, identificando-se, desde logo, com a dos
educandos, deve orientar-se no sentido da humanizagdo de ambos. Do
pensar auténtico e ndo do sentido da doagao, da entrega do saber. Sua
agao deve estar infundida da profunda crenga nos homens. Crenga no seu
poder criador. Isto tudo exige déle que seja um companheiro dos
educandos, em suas relagbes com éstes. (1981, p. 71)

Por essa razao, ao valorizar a extasia nos processos educacionais, proponho,
através da analogia ao carpaccio que, para promover um processo de aprendizagem
humano/humanizante, em consonancia com as ideias de Souza (2021), precisamos
saltar no vazio, enfrentando o medo da experiéncia do risco e da aventura,
superando o0 cansago existencial categorizado por Freire e, através da educacéao
como apreensao simbdlica e cultural, degustando o sabor a existéncia, o prazer da
propria acdo pedagdgica (OLIVEIRA, 2023).

Desse modo, intencionalmente, ao considerar a avaliagdao processual,
valorizamos e priorizamos o processo de aprendizagem desenvolvido no cotidiano.
Podemos compreendé-la como uma ferramenta essencial para ajustar e aprimorar
abordagens e metodologias, viabilizando o desenvolvimento de uma aprendizagem

mais significativa. Nesse sentido, conforme expresso nas reflexdes de Luckesi:

Podemos verificar que, no cotidiano, tanto em atos simples como
complexos, a avaliagdo subsidia a obtengao de resultados satisfatérios. Em
nossa casa, avaliamos o alimento que estamos fazendo quando provamos
seu sabor, sua rigidez, verificando se se encontra "no ponto" ou se
necessita de mais algum ingrediente, de mais um tempo de cozimento etc.
(1998, p.165).

Portanto, o presente projeto de curso se configura como uma alternativa para
valorizar a representagdo e simbolismo da carne como um recurso pedagdgico.
Alinhado a uma mediagao provocadora, busca-se pedagogicamente, desenvolver a
criticidade necessaria para estabelecer um ensino humanizado. Por essa razéo,
prioriza uma abordagem avaliativa processual e continua que, por meio do escopo
da arte contemporanea, desenvolve a compreensao do significado da materialidade

do objeto artistico, ordenada pela intencionalidade do artista.
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2. OBJETIVOS GERAL
Compreender através da representagao e simbolismo da carne, o sentido da
materialidade do objeto artistico diante a intencionalidade na arte contemporanea,

em aplicagcdes no desenvolvimento pratico e conceitual do livro de artista.

3. CONTEUDO/TEMA GERAL

Arte Contemporéanea.

4. IDENTIFICAGAO DO ANO ESCOLAR

2° ano do ensino médio.

5. SEQUENCIA DIDATICA

AULA1e2

Objetivos especificos
e Introduzir a producgao artistica Livro de Carne de Artur Barrio;

e Estimular a curiosidade.

Conteudo especifico

e Producdes artisticas do artista Artur Barrio.

Procedimentos Metodologicos

No inicio da aula expositiva, a fim de promover a ampliacdo do repertério
cultural e imagético dos estudantes, serdo projetadas imagens do Livro de Carne de
Artur Barrio (Figura 1) com o objetivo de fornecer um primeiro contato genuino aos
estudantes, dispensando inicialmente contextos histéricos e bibliograficos
relacionados a produgéo e ao artista. Paralelo a exibigao das imagens, por meio de
indagagdes e provocagdes como: "O que vocés observam?", "Como imaginam a
interagcdo com essa produgao?" e "Acham que esta produgdo aborda o qué?". Os
estudantes serdo estimulados a compartiihar suas emogdes, suposicoes,
indagacgdes, perspectivas e sensagdes. Como desdobramento, ao final da aula, os
estudantes serdo convidados a responder a uma pergunta diagnostica, com o

objetivo de responder se a producéo de Barrio pode ser definida como produgao
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artistica.

Figura 1: Conjunto de imagens da producao artistica Livro de Carne de Artur Barrio
(1978-1979).

"LW’RG
CARHE.
. -J?H‘ Jﬁ?ﬂ

T'nsu.n i —H!

R“‘“ ROZ pin r-smm

Fonte: https://arturbarrio-trabalhos.blogspot.com

Recursos

Caderno de Arte, projetor de video data-show.

Avaliagcao

No encerramento da aula, como avaliagdo diagndstica, o professor frente a
lousa, ira propor aos estudantes que respondam a seguinte pergunta no caderno de
arte: "Vocé considera o Livro de Carne uma obra de arte? Por qué?". Cada
estudante devera apresentar a sua resposta por escrito. Com base na coleta de
dados resultantes desse diagnostico, o professor podera avaliar a necessidade de
fazer possiveis ajustes ao plano de aula, visando garantir que os estudantes
compreendam plenamente os significados artisticos envolvidos na proposta

metodologica.
AULA 3
Objetivos especificos
e Explorar o manual de instrucdes do Livro de Carne escrito por Artur Barrio;

e Estimular a compreensao sensorial da produgao Livro de Carne por meio de

um video.

62



Conteudo especifico

e Sintaxe entre a linguagem escrita relacionada a linguagem visual.

Procedimentos Metodolégicos

Ao inicio da aula, somada as imagens do Livro de Carne, através de
projecbes na lousa, sera exposto o manual de instrugdo categorizado por Artur

Barrio, com presente nas seguintes informacdes (Anexo 1):

A leitura deste livro é feita a partir do corte/agdo da faca do agougueiro na
carne com o consequente seccionamento das fibras/fissuras, etc., etc.,
assim como as diferentes tonalidades e coloragdes. Para terminar, é
necessario ndo esquecer das temperaturas, do contato sensorial (dos
dedos), dos problemas sociais, etc. e etc. Boa leitura. (POUGY; VILELA,
2016, p. 13).

Dessa forma, a partir das informacbes apresentadas, serdo propostos
questionamentos aos estudantes, incluindo indagacdes como: "E viavel a leitura de
um livro feito de carne?", "Qual a abordagem adequada para a leitura de um livro
confeccionado com carne?" e "Qual é a motivacao do artista para destacar questdes
sociais?". Apés um estimulo ao dialogo com os estudantes, com énfase na
materialidade do objeto artistico e nas observagdes de Barrio sobre a sensorialidade
da experiéncia do Livro de Carne, sera exibido um video-arte do artista Domingos
Mazzilli [1977], intitulado etc, em referéncia a Artur Barrio. O foco reside na projegao
de uma experiéncia sensorial por meio do video, podendo despertar sensacdes de

estranheza ao considerar a manipulagao do objeto artistico.

Figura 2: Trecho da Video-arte de Domingos Mazzilli intitulado “etc”.
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= MAZZILLI - ete. [para Artur Barrio]

M P> M © 025/30 Role para ver detalhes

Fonte: htips://youtu.be/-AJTc-QZ3217?si=5VGnmf9CuvqcuHZE

Recursos

Projetor de video data-show e som alto-falante.

AULA 4

Objetivos especificos

e Investigar a materialidade do objeto artistico a partir do Livro de Carne.

Conteudo especifico

e Materialidade do objeto artistico na arte contemporanea.

Procedimentos Metodoldégicos

Inicialmente, o professor promovera uma discussdo com os estudantes, com
foco na investigacdo da materialidade do Livro de Carne. Nesse contexto, as
imagens iniciais do trabalho de Barrio serdo revisitadas, juntamente com o
desenvolvimento de provocagdes como: "Qual é a intengao do artista ao selecionar a
carne como meio de expressao?" e "Quais mensagens ou conceitos vocé acredita
que o artista deseja transmitir?". Apds estimular a reflexdo e levantar questdes
iniciais entre os estudantes, conforme disposto no livro didatico "Todas as Artes"

(2016), serao projetadas na lousa esta série de perguntas (Anexo 1):

1. De que materiais ela é feita? Quais sdo suas caracteristicas mais
marcantes? 2. Vocé acha que essa obra pode ser exposta em museus e
galerias de arte? Por qué? 3. Leia as indicagbes do artista no manual de
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instrucbes da obra e responda: nesse trabalho, qual é o papel do
agougueiro, do artista e do publico? 4. Vocé consegue pensar em alguma
situagcdo que poderia ter sido a inspiragdo para essa proposta artistica?
Qual? 5. Em sua opinido, o Livro de carne é uma obra de arte? Por qué? 6.
Que sentimentos essa obra transmite a vocé? Por qué? (POUGY; VILELA,
2016, p. 13).

Recursos

Projetor de video data-show, caderno de arte.

Avaliacao

A turma sera convidada a responder por escrito as seis perguntas no caderno
de arte e entregar as respostas ao professor. Essa avaliacédo, configurando-se como
uma atividade diagndstica, tem como objetivo principal, do ponto de vista
epistemoldgico, incentivar os estudantes a compreender cognitivamente as
informagdes presentes no Livro de Carne, desvelando o estranhamento inicial, e,
percebendo-o como um objeto de natureza poética.

Além disso, conforme as recomendagdes na primeira avaliagao diagndstica
(Aula 1), em paralelo as respostas a quinta pergunta, considerando o
desenvolvimento do plano de aula, apds os estudantes vivenciarem o contato mais
aprofundado com a producdo de Artur Barrio, sera possivel realizar uma
comparagao entre as perguntas diagnosticas, avaliando valores e concepgoes

iniciais, com o atual nivel de compreensao de arte.

AULA 5e 6

Objetivos especificos
e Contextualizar a produgao Livro de Carne ao seu recorte historico enquanto
periodo da ditadura militar no Brasil;
e Desenvolver a compreensdo sobre a relacdo, contextualizada, entre a
materialidade do Livro de Carne, diante da intencionalidade artistica de Artur
Barrio;

e Promover o desenvolvimento da criticidade.
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Conteudo especifico

e Arte e contexto historico;

Procedimentos Metodolégicos

Neste momento, sera enfatizada a realizagdo de uma aula expositiva que
compreenda o carater politico da produ¢ado de Barrio, referenciando os contextos
historicos que influenciaram a produg¢ao do Livro de Carne. Tendo como propésito
fornecer elementos simbdlicos que permitam atribuir significado a produgcdo de
Barrio, conforme destacado por Pougy e Vilela, ao promover uma discusséo sobre
como "essas ideias [relacionadas a materialidade da carne] fazem aluséo ao periodo
ditatorial brasileiro, em que muitas pessoas foram torturadas e mortas.” (2016, p.

16). Os autores complementam metodologicamente que (Anexo 2):

Quando o Livro de carne foi exposto pela primeira vez, no ano de 1977, o
Brasil se encontrava em plena ditadura militar, periodo em que diversos
direitos civis foram suspensos. A classe artistica estava entre os grupos
mais vigiados nessa conjuntura, pois ndo era permitido expressar qualquer
ideia que se opusesse ao regime ou ao governo. Os artistas que se
opusessem ao governo eram presos e corriam o risco de ser torturados.
Isso aconteceu também com politicos, jornalistas e ativistas. Autores de
obras e manifestagbes artisticas que pudessem ser interpretadas pelos
censores do governo como contestadoras eram oprimidos. Vocé acha que,
nesse contexto, o Livro de carne pode ter um sentido politico? Que
significados o trabalho de Artur Barrio pode adquirir? (POUGY; VILELA,
2016, p. 16).

Nesse sentido, serdo feitas aos estudantes provocacbées como: “Para
representar a brutalidade do periodo da ditadura militar no brasil, vocés imaginam
que o Livro de Carne poderia ser feito, ao invés de carne, com outro material?” e
“Através do uso da carne, o que vocés imaginam ser a intengao do artista? Por
qué?”. Dessa forma, a mediacao docente podera introduzir momentos de discussdes
acerca da materialidade e da intencionalidade artistica, nesse sentido, desvelar ao
estudante que, compreendendo aspectos da arte contemporanea, o material/suporte
de determinadas producgdes artisticas pode afetar diretamente sua apreciacao,

conceituacao, fruigao e criticidade.

Recursos
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Projetor de video data-show.

AULA 7

Objetivos especificos
e Compreender o conceito de livro de artista;

e Conhecer as possibilidades criativas na materializagdo de livros de artista.

Conteudo especifico
e Livros de artista;

e Arte Contemporanea.

Procedimentos Metodolégicos

Com o propésito de aprofundar a compreensao do conceito de Livro de
Artista, iniciaremos a aula projetando na lousa, novamente, as imagens do Livro de
Carne de Artur Barrio (Aula 1). No entanto, o nosso foco agora sera direcionado ao
entendimento do que constitui um livro de artista. E importante ressaltar aos
estudantes que a leitura de um livro de artista difere da leitura convencional, na qual
a assimilagao de palavras desempenha um papel central. Nesse sentido, apresentar

aos estudantes que:

Livro de artista € uma obra de arte em si, concebida integralmente em forma
de livro. A leitura de um livro de artista ndo se encerra no deciframento de
seu codigo, pois suas caracteristicas ndo verbais, como a materialidade,
sdo tao relevantes quanto o texto escrito. O livro de artista € uma obra
artistica intermidiatica, termo introduzido pelo artista plastico e poeta inglés
Dick Higgins (1938-1998). Ou seja, mescla linguagens, técnicas e
categorias artisticas, resultando em uma obra interdisciplinar. Ele ndo é
apenas literario ou plastico, ndo pertence a um s6 género (dramatico, lirico
ou narrativo), ou a uma so6 técnica (pintura, gravura, desenho, colagem,
fotografia etc). As possibilidades s&o limitadas somente pelo
desenvolvimento tecnolégico e pelas condigbes técnicas e materiais do
artista. (Itau cultural, s.p)

A fim de desenvolver um debate em sala de aula, a partir das seguintes
provocagdes: "Quais as distingdes entre um livro de artista e um livro tradicional?" e
"Quais sao as potencialidades criativas e artisticas inerentes a um livro de artista em

termos de linguagens, técnicas e materiais?", podemos objetivamente enriquecer o
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repertorio imagético e simbdlico dos estudantes. Com o intuito de aprofundar a
discusséao, apos revisitar as imagens do Livro de Carne, serao projetadas imagens
de livros de artistas confeccionados em diferentes técnicas, suportes e materiais®,

conforme indicado na Figura 5, Figura 6, Figura 7, Figura 8 , Figura 9 e Figura 10.

Figura 5: Luxo, 1966, s.m, Augusto de Campos, Off-set sobre papel.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos

Figura 6: Poemobiles (1974), s.m, Augusto de Campos e julio Plaza, Off-set sobre papel.

Fonte: https://revistarosa.com/3/entreabrir

Figura 7: Impossivel s.d, s.m, Augusto de Campos e julio Plaza, Off-set sobre papel.

% Dentro desse contexto, a representagdo da carne ¢ empregada como um recurso pedagogico com
o proposito de introduzir simbolicamente conceitos associados a natureza disruptiva do livro de
artista, desenvolver sua dindmica singular de leitura e apreciagdo, bem como contemplar aspectos
relacionados a intencionalidade do artista e a materialidade da produgao artistica.
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Fonte: https://revistarosa.com/3/entreabrir

Figura 8: Como Imprimir Sombras (2012), s.m, Waltercio Caldas, acrilico.

sao-paulo/

Figura 9: DERDYK, Edith. Rasuras. s.m. Impressao digital. 2002.
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Fonte: https://cargocollective.com/edithderdyk/Livros-de-Artista

Figura 10: MAZZILLI, Domingos. etc. video-arte. s.m. 2012.

o Rl R o 2

Fonte: https://youtu.be/-AJTc-QZ321?si=MMtu7YxalCVZJVnu .

Recursos

Projetor de video data-show.
AULA 8
Objetivos especificos

e Explorar a materialidade na arte contemporanea;

e Compreender a importancia da intencao do artista na escolha de materiais;
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e Elaborar um livro de artista.

Conteudo especifico
e Materialidade na arte contemporéanea,;

e |ntencionalidade artistica;

Procedimentos Metodologicos

Esta aula tem como objetivo expor a realizagdo de uma proposta pratica,
adaptando os seguintes procedimentos metodologicos sugeridos por Pougy e Vilela
(Anexo 2):

Inspirado na obra de Artur Barrio, agora vocé vai produzir um livio com
materiais inusitados. Para isso, reuna-se em um grupo de até cinco
integrantes. a) Inicialmente, decida que tipo de conteudo seu livro vai
abordar: sera um livro politico, que trata de problemas sociais? Ou um livro
romantico, com personagens? Sera um livro de aventura, de suspense? b)
Em seguida, escolha com que tipo de material o livro sera feito. Tenha em
mente que esse tipo de livro tem relagdo com o objeto artistico, e o objeto
de arte pode ser qualquer coisa: um objeto pronto, materiais pereciveis, etc.
E importante que o material se relacione ao tema ou contetdo escolhido
pelo grupo. c¢) Depois de decidir o material, planeje como sera a montagem
do livro: nimero de paginas, capa, etc. Vocé também pode escrever um
manual de instru¢cdes para os leitores do seu livro. d) Assim que o livro
estiver pronto, exponha o trabalho para toda a turma para que todos
possam manusea-lo e, em seguida, converse sobre a experimentagao.
(2016, p. 16)

Nesse contexto, no inicio da aula, os estudantes serdo organizados em
grupos de até cinco membros, cada grupo desenvolvera uma proposta de Livro de
Artista. Os estudantes serdo incentivados, na objetificagdo do livro de artista, a
adotar uma abordagem que compreenda ndo apenas métodos convencionais, mas
também ndo convencionais, com foco na comunicagcao de um conceito de interesse
do grupo.

Como possibilidade provocativa, podemos considerar: "Como vocés
conceberiam um Livro de Artista que abordasse o desmatamento em larga escala na
regido Amazodnica? Que suportes e materiais poderiam real¢ar de forma eficaz a
mensagem?", "Como seria uma proposta para um Livro de Artista sobre a poluigédo
dos oceanos ou as queimadas no Pantanal?", ou entdao, "Como seria a realizagcao de
um Livro de Artista que explorasse as sensagbOes de ansiedade, melancolia ou

tédio?". Como evidenciado, as possibilidades tematicas para a concepcédo de um
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Livro de Artista sdo diversas e abrangem uma ampla gama de interesses, desde
questdes sociais, ambientais e historicas até de ordem existencial, como
sentimentos, reflexdes e inquietagdes.

E essencial ressaltar que a escolha dos materiais deve estar em total
concordancia com a intengdo artistica do grupo, uma vez que essa sele¢gdo dos
materiais pode exercer influéncia direta sobre a interpretacdo do livro de artista,
podendo anular, modificar ou realcar o efeito pretendido. Portanto, ao longo do
desenvolvimento da aula, o professor pode informar a cada grupo, especificamente,
que a selecao de materiais € uma decisao ativa, orientada pela intencionalidade de
todos os envolvidos.

Nesse sentido, a fim de aprofundar reflexdes sobre a materialidade do objeto
artistico e suas possibilidades, sera projetada aos estudantes a Figura 11, Figura 12
e Figura 13, que, alinhada ao conceito do livro de artista da turma, podera ser
abordada como possibilidade representacional. Neste caso, considerando a
sequéncia didatica, € pontual prospectar que, determinado grupo de estudantes
possa demonstrar interesse em utilizar elementos pereciveis e/ou insalubres como
suporte, entretanto, como docentes, igualmente existe a possibilidade de
determinado estudante apresentar alta sensibilidade, ao receber tal materialidade
em uma experiéncia, ndo somente desagradavel, mas traumatica e, didaticamente
falando, o conteudo epistemoldgico seria superado pela experiéncia de crise,
anulando a compreensao do sentido, objetivo e interesse da proposta pedagdgica.

Por essa raz&o, ao propor a leitura da Figura 11, Figura 12 e Figura 13,
destacando a interagdo das cores, da construgdo das formas em sua composicao,
dos gestos das pinceladas, das manchas e sua impressdo de volume organico, a
carne representada através da imagem pictérica, pode oferecer recursos que
compreendam tanto o conceito, quanto inten¢cdo do grupo, alinhados a proposta do
livro de artista.

Em aulas futuras, cada producédo sera apresentada de forma a permitir a
exposicao e exploragao do trabalho por toda a turma, promovendo a troca de ideias
entre os grupos de estudantes. A apresentagdo partira por uma roda de conversa,
considerando a escolha dos estudantes, podendo seguir um formato formal,
assemelhando-se a um seminario, ou, podendo ser comunicada de maneira

informal, estabelecendo uma relag&o conceitual entre o grupo e o seu livro de artista.

72



Figura 11: Ryam Paés (Mato Grosso do Sul, 2001), Carnes da Meméria: Imagem bovina I, 2023.

Acrilica s/ papel, 29,7 x 21 cm.

Fonte: Fotografia de Ryan Paeés, 2023.

Figura 12: Chaim Soutine (BLR, 1893 - 1943), Le boeuf écorché, 1925. Oleo s/ tela, s. m.
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Fonte: DASARTES, s.p.

Figura 13: Priscilla Pessoa (Campo Grande/MS, 1978), Fabula instantanea, 2023. Oleo s/ tela, s.m.
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Fonte: Fotografia de Priscilla Pessoa, 2023.

Recursos

Serao disponibilizados recursos para a criagao do Livro de Artista, além de um
projetor de video data-show. Os estudantes terdo a disposicdo uma ampla variedade
de materiais de arte, sejam eles suportes classicos como folhas sulfite, jornais,
revistas, tintas acrilicas, lapis de cor, giz de cera, pigmentos gliterinados, caneta
hidrocor, régua e/ou estilete. Também serdo oferecidas alternativas de suportes e
materiais ndo convencionais para a estruturacdo do livro, como papelao, papel
maché, argila, massa ceramica, tintas spray, retalhos de tecido, carvao, perlon,

madeira e compensados, abrindo espago para uma grande quantidade de
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possibilidades criativas.

AULA 9¢e 10

Objetivos especificos
e Investigar a materialidade na criacédo de livros de artistas;

e Promover a troca de experiéncias e intersubjetividades.

Conteudo especifico

e Criacao artistica.

Procedimentos Metodolégicos

Inicialmente, a aula sera destinada a apresentagcdo de esbocgos, ideias e
projetos do Livro de Artista de cada grupo dos estudantes, proporcionando, através
da mediagado docente, um momento de reflexdo sobre as ideias selecionadas, seus
interesses conceituais, bem como alternativas praticas para a materializagcao de
cada livro de artista.

Nesta fase de concepcado e apresentacdo de propostas, mediante a
orientacdo do docente, cabe ao professor analisar minuciosamente a pertinéncia, a
consisténcia e a coesao das propostas dos estudantes. Estabelecendo um dialogo
horizontal com a turma, caso haja consideragdo por parte de algum grupo em
utilizagdo de elementos pereciveis, viscerais, decompostos, nocivos, insalubres e/ou
graficos, levando em conta aspectos relacionados a saude e higiene, dado o
contexto de um exercicio artistico inserido espacialmente na instituicao escolar, é
racional ponderar, sugerir e explorar alternativas que atendam, materialmente, ao
conceito e ao objetivo do grupo estudantil, valorizando a participagdo de todos os
estudantes no processo, de forma estritamente saudavel. Preservando sobretudo, o
sentido da aprendizagem.

Nesse sentido, ao final das apresentagcdées dos esbogos de cada projeto, sera
mediado que, quando a producdo de cada grupo estiver pronta, visando a
objetivacdo de um livro de artista coeso e coerente de acordo com a tematica
escolhida, os estudantes serdo convidados a, através de uma roda de conversa,

expor para a turma tanto a producéo, finalizada concretamente, quanto as ideias
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presentes por trds de sua objetivacdo, bem como o processo do grupo na

construcao de seu respectivo livro de artista.

Recursos

Projetor de video data-show

6. AVALIACAO

A avaliacdo sera de carater processual, que é reconhecida como uma
ferramenta dotada de sentido quando utilizada para acompanhar o ritmo de
aprendizagem discente, uma vez que, em consonancia com as ideias dos autores
José Lordélo, Dora Rosa e Lisa Santana, compreendemos que: “Enquanto o
trabalho se desenvolve, a avaliagdo também é feita. Aprendizagem e avaliagao
andam de maos dadas” (2010, p. 18), na qual, complementam que:

A avaliagéo processual permite: 1) Fazer um acompanhamento do ritmo da
aprendizagem; 2) Ajustar a ajuda pedagodgica as caracteristicas
individuais dos alunos, e, 3) Modificar estratégias do processo. Ela ocorre,

portanto, ao longo do processo ensino e aprendizagem e ndo ao final
do ciclo ou da unidade. (LORDELO; ROSA; SANTANA, 2010, p. 18).

Nesse contexto, a avaliagdo processual, alinhada com a presente proposta
pedagogica, preza o desenvolvimento de uma abordagem viva, em constante
transformacao, pela qual, através da avaliagédo diagndstica (Aula 1; Aula 2; Aula 4), o
docente podera ajustar suas estratégias de ensino conforme perceba necessidade,
propondo, alterando, adaptando, ajustando ou personalizando estratégias
metodoldgicas para viabilizar a aprendizagem dos estudantes. Nesse sentido, no
“[...] inicio das aulas o professor deve diagnosticar os conhecimentos prévios do
aluno de modo a acompanha-lo na sua aprendizagem.” (LORDELO; ROSA;
SANTANA, 2010, p. 20). A avaliagao sera processual e compreendera os seguintes

critérios:

1. Participagdo dos estudantes na resposta e entrega das perguntas
diagnosticas (Aula 1; Aula 2; Aula 4), considerando o carater autoral das
respostas.

2. Cooperagao e participacdo ativa de cada estudante no desenvolvimento
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pratico do livro de artista de seu respectivo grupo (Aula 8; Aula 9).

3. Entrega finalizada do objeto, livro de artista, avaliando sua qualidade autoral e
suas propostas tematicas/conceituais alinhadas a materialidade (Aula 10).

4. Apresentacao coesa e consistente do temalideia/conceito do livro de artista
(Aula 10).

Desse modo complementado pelos autores:

Ela acontece [avaliagdo processual] para que se conhega 0 que o
aluno ja aprendeu e o que ele ainda ndo aprendeu, para que se
providenciem o0s meios para que ele aprenda o0 necessario para a
continuidade dos estudos. Cada aluno tem direito de aprender e de
continuar seus estudos. A avaliacao é vista, entdo, como uma grande aliada
do aluno e do professor. Nao se avalia para atribuir nota, conceito ou
meng¢ao, como se faz atualmente no Brasil. Deve-se avaliar para promover a
aprendizagem do aluno. Enquanto o trabalho se desenvolve, a avaliagao
também é feita. (LORDELO; ROSA; SANTANA, 2010, p. 18).

Portanto, “Avaliar € um ato politico” (LORDELO; ROSA; SANTANA, 2010, p.
19), nesse sentido, é categdrico valorizar, sobretudo, a relagao ética entre professor
e estudante, uma vez que, no papel docente estamos dotados do poder de avaliar,
julgar e conferir aprovagdes ou reprovagoes, por isso, como alternativa para evitar
um carater autoritario, podemos, através da abordagem avaliativa processual,
viabilizar o sentido necessario para o corpo discente apropriar-se, neste caso, das
informacdes conceituais, materiais e intencionais envolvidas na elaboracido de um
livro de artista, viabilizando, a apropriacdo de aspectos da arte contemporanea,
provocativamente, através da representagdo e simbolismo da carne no objeto

artistico.
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8. ANEXOS

Anexo 1

Neste momento, os alunos terdo um primeiro contato com a obra Livro de carne, de Artur Barrio. O objetivo dessa atividade de fruicao é
provecar questionamentos e levantar hipéteses que serdo discutidas e aprofundadas ao longo da Unidade 1, que trabalha o conceito de
arte a partir do estudo das poéticas de artistas cujas obras exemplificam rupturas com concepcées da arte classica e colocam em pauta
a construcao desse conceito no contexto contemporaneo, em sua perspectiva critica e histérica. E importante que as percepcoes dos

alunes sejam valorizadas e que eles se sintam instigados a perguntar e questionarsobre as imagens apresentadas e a natureza da

1. Descreva a obra apresentada. De que materiais ela é
feita? Quais sdo suas caracteristicas mais marcantes?

2. Vocé acha que essa obra pode ser exposta em museus
e galerias de arte? Por qué?

3. leiaasindicacdes do artista no manual de instrucées
da obra e responda: nesse trabalho, qual é o papel do
acougueiro, do artista e do publico?

producao artistica. Portanto,
incentive-os a falar sobre suas
impressoes, aceitando
diferentes respostas a respeito
do trabalho de ArturBarrio, pois
no decorrer desta etapa os
alunos vao conhecer mais sobre
o artista e o contexto no quala
obra Livro de carne surgiu,
podendo ampliar a discussao
acerca de seus significados.
Mesta atividade, também é
fundamental orientar os alunos
para que eles possam apreciar,
discutir e questionar aobrae
para que manifestem suas
concepcoes sobre arte e
conhecam as de seus colegas.

Fotos: Artur BarriofAcerva do artist

Acompanha o livro um manual
deinstrucdes com os dizeres:
“A leitura deste livro é feita a
partir do corte/acéo da facado
ACOUEUEIro Na carne com o
consequente seccionamento
das fibras/fissuras, etc., etc.,
assim como as diferentes
tonalidades e coloraces. Para
terminar, é necessario ndo
esquecer das temperaturas, do
~ contato sensorial (dos dedos),

. dos problemas sociais, etc. e
etc. Boaleitura..

4. Vocé consegue pensar em alguma situacio que pode-
ria ter sido a inspiracdo para essa proposta artistica?
Qual?

5. Em sua opinido, o Livro de carne é uma obra de arte?
Por qué?

6. Que sentimentos essa obra transmite a vocé?
Por qué?

7 o
Introducdo § 13 i
N
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Anexo 2

TR

Jose Luis SalmeranMotimex/AFP

Ac conversar com os alunes sobre as perguntas propostas, procure destacar os conceitos abordados no Livro de carne de Artur Barric que
possam ser interpretados como questionamentos ou contrapontos aos valores e as caracteristicas do regime militar vigente no Brasil na
época: o fato de o trabalho propor um registrofeito de carne, nervos e sangue, a insinuacao de um registro ou escrito feito de nervos e
cortado a faca, etc. Discuta com os alunos sobre como essas ideias fazem alusdo ao periodo ditatorial brasileiro, em que muitas pessoas

foram torturadas e mortas.

Artur Barrio nao gosta de ser
chamado de artista. Paraele,
essa designacdo é limitadora
e opressora.

e Navegue

Para conhecer mais
sobre o artista e sua
obra, acesse: <http://
arturbarrio-trabalhos.
blogspot.com.br>.
Acessoem: 4 mar. 2016.

Esta atividade & uma vivéncia da
proposta poética e da experiéncia
artistica de Artur Barrio. Pode ser
um momento para discutir com
os alunos os deslocamentos do
conceito de obra de arte que se
deram a partir do século XX e que
serao aprofundados nesta
Unidade. Uma das questoes que
voce pode levantar diz respeito a
materialidade da obra de arte,

Livro de carne, de Artur Barrio

A obra mostrada nas imagens foi criada pelo artista luso-
-brasileiro Artur Barrio (1945) em 1977 e registrada em fotogra-
fias entre 1978-1979. Essa producdo nao é uma obra tradicional,
pois em sua composicao foi utilizada carne, ou seja, um ma-
terial fragil e perecivel, que pode causar certo incomodo no
publico e apodrecer no decorrer do tempo.

O livro de Artur Barrio foi criado para ser manuseado di-
retamente pelo publico. O material utilizado permite que ca-
da um possa imaginar que historias esse livro conta, ja que
nao ha palavras escritas em suas paginas. Com essa proposta,
Barrio questionou o que é arte, pois para ele um trabalho ar-
tistico também pode ser perecivel, efémero e feito com ma-
teriais que despertam diversos sentidos e sensagoes.

Quando o Livro de carne foi exposto pela primeira vez, no ano de 1977, o
Brasil se encontrava em plena ditadura militar, periodo em que diversos direitos
civis foram suspensos. A classe artistica estava entre os grupos mais vigiados
nessa conjuntura, pois nao era permitido expressar qualquer ideia que se opu-
sesse ao regime ou ao governo. Os artistas que se opusessem ao governo eram
presos e corriam o risco de ser torturados. Isso aconteceu também com politicos,
jornalistas e ativistas. Autores de obras e manifestacoes artisticas que pudessem
ser interpretadas pelos censores do governo como contestadoras eram oprimidos.
Vocé acha que, nesse contexto, o Livro de carne pode ter um sentido politico?
Que significados o trabalho de Artur Barrio pode adquirir?

A arte também é uma forma de expressao das ideias do artista, e Artur Bar-
rio quis despertar no publico, por meio de seu trabalho, uma reflexao sobre as
concepgoes tradicionais da arte, o papel do artista e os problemas sociais, colo-
cando em discussdo a visao dele sobre o que vemn a ser uma obra de arte. Muitas
de suas produgdes foram registradas no que ele chama de cadernos-livros, que
contém suas ideias e esbocos e que sao fundamentais para a compreensao de
sua obra.

que sera tema do primeiro capitulo da Unidade. Pergunte aos alunos em que a experiéncia da atividade se
diferencia da obra realizada pelo artista, se o conceito de obra de arte tradicional cabe nessa situacao e se o trabalho
atinge os objetivos do grupo. A partir dessas questdes, estimule os alunos a refletir sobre o que € o Livro de carne:

& uma obra, um trabalho, uma acao, um projeto, uma proposta? Destague também o cardter relacional e

Maos a obra |

maneira, em sua efemeridade. A obra s6 se completa com a participacao ativa do publico, ou seja, enquanto
® Inspirado na obra de Artur Barrio, agora vocé vai

produzir um livro com
iss0, relina-se emum gr

vai abordar: serauml|

sera feito. Tenha em

a) Inicialmente, decida que tipo de contetido seu livro

blemas sociais? Ou um livro romantico, com perso-
nagens? Sera um livro de aventura, de suspense?

b) Em seguida, escolha com que tipo de material o livro

tem relacdo com o objeto artistico, e o objeto de

nterativo do Livro de carne: o trabalho se da na experiéncia, na integracao entre os individuos €, de certa

arte pode ser qualquer coisa: umobjeto pronto, ma-
teriais pereciveis, etc. E importante que o material se
relacione ao temaou contelido escolhido pelo grupo.

materiais inusitados. Para
upo de até cinco integrantes.

-~
EE

Depois de decidir o material, planeje como sera
amontagem do livro: nimero de paginas, capa,
etc. Vocé também pode escrever um manual de
instrucoes para os leitores do seu livro.

ivro politico, que trata de pro-

d) Assim que o livro estiver pronto, exponha o tra-
balho para toda a turma para que todos possam
manusea-lo e, em seguida, converse sobre a ex-
perimentacao.

mente que esse tipo de livro

os participa

ntes estao juntos na experiéncia coletiva e sensorial. Encerre a atividade cuvindo os relatos da experiéncia dos

alunos e propenha que eles reflitam sobre o conceito de arte e a experiéncia artistica. Assim, podem usar essas reflexdes

N .
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para orientar o estudo e as leituras dos capitulos desta Unidade.
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