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RESUMO

Esta pesquisa busca analisar a Pintura Facial do povo Boe (Bororo), como meio de
valorizacao cultural, visto que uma das identidades visuais deste povo ¢ a pintura facial.
E uma particularidade cultural do povo Boe, apresenta-se como forma de identificacio
de um povo particular e das culturas indigenas em sua totalidade. Tem como objetivo
investigar e compreender os significados e a diversidade das pinturas faciais Boe. Como
também, contribuir com a preservagdo, valorizacdo e reconhecimento de uma das
multiplas expressoes cultural do povo Boe. A organizagdo social Boe ¢ dividia em duas
metades exogamicas matrilineares, existem varias pinturas de todos os clas e neste
trabalho apresento apenas oito pinturas faciais, uma de cada cla, quatro de cada uma das
duas metades exogdmicas. A metodologia ¢ composta pela fundamentagdo tedrica com
literaturas relacionadas ao tema abordado, como também o trabalho de campo. Com
entrevistas e conversas informais buscou-se o conteudo para realizacdo desta pesquisa,
em uma visdo émica, de um indigena pertencente a este povo. As entrevistas, em virtude
da pandemia do Covid19, foram feitas algumas presenciais, mas também pelas redes
sociais, como o Facebook e WhatsApp, visto que as pinturas e interlocutores estdo
presentes nessas redes sociais. Delimitei as entrevistas na aldeia Meruri, de onde eu sou,
pertencente ao municipio de General Carneiro — Mato Grosso. Para apresentagdo visual
das pinturas foram utilizados o recurso da fotografia durante o trabalho de campo e



desenhos feitos a mao, para acrescentar. Um dos resultados da pesquisa sdo os novos
conhecimentos acerca do tema abordado, didlogos com as comunidades tradicionais a
respeito da cultura e fomento a novas pesquisas sobre os conhecimentos tradicionais.

PALAVRAS-CHAVE: Boe; Pintura facial; Valorizac¢ao; Cultura, Identidade.

RESUMEN

Esta investigacion busca analizar el Face Painting del pueblo Boe (Bororo) como un
medio de enriquecimiento cultural, ya que una de las identidades visuales de este pueblo
es el Face Painting. Es una peculiaridad cultural del pueblo Boe, se presenta como una
forma de identificar a un pueblo en particular y culturas indigenas en su totalidad. Su
objetivo es investigar y comprender los significados y la diversidad de las pinturas
faciales de Boe. Ademas de contribuir a la preservacion, valoracion y reconocimiento de
una de las multiples expresiones culturales del pueblo Boe. La organizacion social Boe
se divide en dos mitades exogamicas matrilineales, hay varias pinturas de todos los
clanes y en esta obra presento solo ocho pinturas faciales, una de cada clan, cuatro de
cada una de las dos mitades exogdmicas. La metodologia consta de fundamentos
tedricos con literatura relacionada con el tema discutido, asi como trabajo de campo.
Con entrevistas y conversaciones informales, se busco el contenido de esta
investigacion, en una mirada emic, de un indigena perteneciente a este pueblo. Debido a



la pandemia de Covid19, algunas entrevistas se realizaron en persona, pero también a
través de redes sociales, como Facebook y WhatsApp, ya que las pinturas y los
interlocutores estan presentes en estas redes sociales. Delimité las entrevistas en la
vereda Meruri, de donde soy, perteneciente al municipio de General Carneiro - Mato
Grosso. Para la presentacion visual de las pinturas, se utiliz6 fotografia durante el
trabajo de campo y dibujos hechos a mano, para agregar. Uno de los resultados de la
investigacion es el nuevo conocimiento sobre el tema abordado, los didlogos con las
comunidades tradicionales sobre la cultura y el fomento de nuevas investigaciones sobre
los conocimientos tradicionales.

PALABRAS CLAVE: Boe; Pintura facial; Apreciacion; Cultura, Identidad.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa buscou analisar, na linha da Antropologia Social do
Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia Social (PPGAS), da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), o tema do “Grafismo Indigena”, conforme
consta no titulo do livro da antropéloga Lux Vidal e com foco no povo Boe' (Bororo)?,
ao qual eu, como pesquisador, pertengo. Esta ¢ uma pratica cultural que eu tenho
observado e que me fascina desde a minha infancia, por nascer e me criar em uma
aldeia indigena, com exuberancia na arte das pinturas corporais.

Apo6s a graduacao em Design pela Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB),
com a monografia “Infografico: Pinturas Faciais Boe Bororo” voltada para essa
tematica, aumenta ainda mais o interesse pelas pinturas Boe. Muitos povos indigenas, a
partir de seus contextos socioculturais e cosmologias, desenvolveram complexos
sistemas de arte material: cestaria, ceramica, plumagens, pinturas, dentre outros.

A pesquisa, por meio das pinturas faciais, mostra a identidade de um povo, o
povo Boe. Sobre identidade étnica, Roberto Cardoso de Oliveira apud ATHIAS, 2007,
p. 115 diz, "a especificidade da identidade étnica, em particular suas manifestagoes
mais primitivas, reside em seu conteudo mais etnocéntrico inerente a nega¢do da
‘outra’ identidade em contraste" (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976a, p. 45). Para
definir a propria identidade étnica € preciso estar em contraste com outras sociedades,
de diferentes identidades. Isso ndo significa que nao podem manter contato, € por meio
do contato pode acontecer a fric¢do étnica, como definido por Cardoso de Oliveira apud
ATHIAS, 2007, p. 109, que consiste "nas relagdes que existem entre as populagdes ou
sociedades a que se relacionam" (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1978, p. 85). A respeito

do conceito de identidade étnica, Renato Athias também nos traz algumas informacdes.

A identidade étnica €, enquanto forma ideologica das representagdes
coletivas de uma sociedade, concebida como um caso particular de
identidade social e como uma forma ideoldgica das representagdes
coletivas de um grupo étnico determinado. A defini¢do da identidade
étnica se faz, portanto, de maneira dialética ¢ observando as relagdes
entre o nds e os outros. (ATHIAS, 2007, p. 119)

" Boe pode ser traduzido para “pessoa, gente ou povo”. E é a nossa autodenominagao.
> Bororo é como somos mais conhecidos pela comunidade académica, pela comunidade nacional e
internacional.
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E importante identificar a identidade étnica para que, a partir dela, seja possivel
perceber o que ndo faz parte dessa propria identidade. Aliado a isso, surge outro
conceito, definido por alteridade, que consiste em enxergar em si a diferenca do outro.
O que hd no outro e nao tem em si ou o que ndo ha no outro e tem em si,
reconhecendo-se a partir dessas diferengas. Acerca da diferenga cultural entre os povos
indigenas, Lévi-Strauss® traz em sua obra Tristes Trdpicos informagdes sobre os
Mbaya-Guaicuru, atualmente definidos como os Kadiwéu de Mato Grosso do Sul.

O conjunto dos costumes de um povo é sempre marcado por um
estilo; eles formam sistemas. Estou persuadido de que esses sistemas
ndo existem em numero limitado, e que as sociedades humanas, como
os individuos — nos seus jogos, seus sonhos e seus delirios — jamais
criam de maneira absoluta, mas se limitam a escolher certas
combinagdes num repertorio ideal que seria possivel reconstituir
(LEVI-STRAUSS, 1957, p. 186).

O autor observa que todos os elementos culturais de um determinado povo sao
“marcados por um estilo”, que forma sistemas de praticas e combinagdes, € que geram e
dinamizam marcas identitarias deste povo. Entdo assim ¢ possivel identificar as
diferencas e semelhangas entre esses povos. Ha casos de povos indigenas que tém
grandes semelhancas com outros povos, seja pela regido em que moram, pela separacao
histérica ou por apropriacdes ao longo do tempo. Mas existem povos cujas
caracteristicas sdo bem peculiares e particularizadas.

Nos ultimos anos, t€ém aumentado os estudos acerca da arte indigena, apesar de
muitas vezes o seu valor historico e etnografico ndo ser reconhecido ou valorizado,
embora tenha grande importancia, pois geralmente sdo elaborados por pesquisadores
ndo indigenas, mas que ndo ¢ o caso deste trabalho, haja vista estar sendo produzido por
alguém de dentro da cultura. Como exemplo dessas pesquisas mais recentes, podemos
citar Maristela Ribeiro (2012), em estudo que diz respeito a Antropologia da arte, onde
afirma:

O presente trabalho tem como objetivo realizar um resgaste sobre a
cultura da “arte indigena” tendo como principio norteador o foco a ser
estudado especificamente o grafismo corporal na pintura dos povos
Xerente, yanomami, Kadiwéus, Kayapos-Xikrin e Assurini
(RIBEIRO, 2012, p. 12).

> Em sua obra classica Tristes Trépicos (LEVI-STRAUSS, 1957), retrata suas viagens na década de 1930
pelo interior do Brasil, mais especificamente, o antigo estado de Mato Grosso. Aborda com profundidade
etnografica trés etnias, sendo a primeira o povo Kadiwéu, na sequéncia o povo Boe Bororo e depois,
quase na divisa com o atual estado de Rondénia, o povo Nambikwara.
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Percebe-se na citagdo acima que a autora traz como objetivo da sua pesquisa o
“resgate” da arte indigena. Na presente pesquisa eu ndo tenho como objetivo o resgate
dessa pratica cultural, mas demonstrar a continuidade que o grafismo teve ao longo do
tempo. O conceito de “resgate” aparenta a busca de algo que se apagou ou que parece
ter sido perdido, e que se tem a intencdo de trazer novamente a atualidade. Contudo,
através da resisténcia, nos nao deixamos essa pratica acabar, e assim como tantas outras,
ela ndo morreu, mas resistiu e tem continuado viva.

Dentro do objetivo de investigar e compreender os significados, a diversidade e
as matérias primas das pinturas faciais Boe, buscarei documentar para preservar e
valorizar praticas imemoriais. De acordo com Maristela Ribeiro, “o grafismo ¢ uma
forma de expressdo, pois, na historia da arte, este se faz presente desde a pré-historia,
nas pinturas rupestres, como as primeiras impressdes do homem sobre o mundo que o
cercava” (RIBEIRO, 2012, p. 13).

Quanto a metodologia deste estudo, ela ¢ composta pela fundamentacio
tedrica, e pela pesquisa bibliografica, através da revisdo da literatura e de um
consistente levantamento dos descritores de cultura, grafismos em geral e relativo ao
povo Boe. Também utilizei a pratica consagrada nos estudos da Antropologia: a
observagdo participante, pesquisando meu proprio povo, através de entrevistas e
conversas informais. A minha experiéncia de vida, a observagdo do cotidiano da aldeia
através de um “olhar treinado” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2005) e, nas entrevistas,
busquei consolidar o conteudo para realizacdo da pesquisa. Acerca do trabalho de
campo, a observagdo participante e as entrevistas foram feitas na aldeia Meruri,
pertencente ao municipio de General Carneiro — Mato Grosso, meu local de nascimento.

Minha entrevista foi feita com uma ancid da minha aldeia, chamada Leonida
Maria Akiri Kurireudo. Dona Leonida trabalha no centro cultural da aldeia Meruri ha
muitos anos, € sempre convidava meus amigos € eu quando era necessario para ajudar a
pintar as pessoas em determinada apresenta¢do ou ritual. Para mim, foi também uma
troca de saberes que pudemos compartilhar, sendo momentos de muito aprendizado. Por

conta da pandemia causada pelo Coronavirus (COVID 19)*, foi um pouco dificil a

* E uma doenga infecciosa causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2), tem como principais sintomas
febre, cansago e tosse seca, no entanto algumas pessoas desenvolvem um quadro grave necessitando de
atendimento hospitalar devido dificuldade de respirar, doenga que no Brasil aproximadamente até a
presente data ultrapassa 605 mil mortes (nota do autor).
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aproximagdo de pessoas com conhecimento tradicional mais aprofundado, pois era
necessario manter o distanciamento social. Mais dificil ainda com ancides e ancias, pois
estavam no grupo de risco da infeccdo do coronavirus, sendo necessaria uma
preocupacdo maior com esse grupo. Os rituais que aconteciam antes do periodo
pandémico ndo estavam mais ocorrendo com a mesma frequéncia, o que impossibilitou
a realizacao de qualquer pesquisa de campo, entrevistas e observagdes. No momento em
que os casos de contaminagdo diminuiram na aldeia, foi possivel realizar a entrevista.
Nao tive nenhuma dificuldade em relagdao ao contato com minha interlocutora, e foi bem
tranquilo, onde nos sentimos muito a vontade para dialogar e fazer essa troca de
conhecimentos.

Dando continuidade a introdugdo, farei uma breve descricdo sobre minha
trajetoria de vida, onde relato o periodo da infincia, sobre a escola, sobre os desafios e
conquistas nas universidades no periodo da graduagao e mais recente sobre o mestrado.

Minha trajetoria de vida, resumidamente, consiste em demostrar a conquista de
um espago que eu nunca imaginaria que pudesse ocupar. Meu lugar, tornou-se um lugar
de fala, de onde s6 ouvia e agora posso falar. Dei vez a minha voz e ela ecoara cada vez
mais como o som de uma arara amarela’. Em uma sociedade construida por diversas
diferencas, a desigualdade social ¢ um grande problema a ser enfrentado. Quando se
carrega os marcadores sociais por ser indigena, aldeado, pobre, homossexual e fora dos
padrdes normativos construidos pela sociedade com ideologia ocidental e crista, a
indiferenga pela diferenga se torna visivel.

Do vermelho do urucum tiro a for¢a ancestral de quem um dia existiu e resistiu
para que eu pudesse hoje estar expressando por meio de palavras meus sentimentos e
brevemente a minha vida, bem como a experiéncia ancestral da cultura do meu povo.
Sentimentos que por muito tempo foram de tristeza, incerteza e dor. Atualmente com 25
anos, Designer, graduado pela UCDB e mestrando no PPGAS pela UFMS, o sentimento
em relacdo a minha identidade ¢ outro.

Sentimento de felicidade, certeza, realizagdo e empoderamento. Porém, para
que esse lugar fosse ocupado e para que esses sentimentos se transformassem foi um

caminho de muitas estradas, onde eu tive que me situar e ver qual estrada seguir. Todas

5 A arara amarela, cujo nome ¢ arara Canindé sdo facilmente vistas na regiio em que moramos, aqui no
cerrado mato grossense. Essas araras podem ser domesticadas e passam a fazer parte do cotidiano dos
Boe (nota do autor).
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com suas particularidades, momentos de tristeza, soliddo, angustia ou alegria,
companhias e realizagdes. Para que eu pudesse estar ocupando cada vez mais esses
espacos com o meu corpo e agora ter esse poder, uma palavra que define muito bem
todo esse processo ¢ “resisténcia”.

Nascido e criado na aldeia Meruri (morro da Arraia), pertencente ao municipio
de General Carneiro/MT, filho de uma dona de casa e um artesdo, com 3 irmds e 1
irmao do mesmo casamento e mais 2 irmaos por parte de pai, sendo uma mulher ¢ um
homem. Em meio as dificuldades financeiras, meus pais nunca deixaram faltar o
alimento para os 5 filhos. A auséncia paterna por alguns dias era normal, pois saia a
trabalho e para vender os artesanatos, assim conseguir dinheiro do alimento e
vestimenta dos filhos. A auséncia paterna fez com que a saudade e preocupagdo fossem
presentes em nossas vidas.

Somente com a presenca materna mais constante, fui crescendo. Do lar, minha
mae fazia artesanatos com a ajuda das minhas irmas para o sustento da casa. E mesmo
vulneraveis, nunca nos faltou alimento. A auséncia do meu pai em nossa casa € em
nossas vidas ficou ainda maior quando eu tinha 6 anos de idade. No dia 23 de janeiro de
2003 ele faleceu, ap6s um acidente ao pegar carona com um caminhoneiro na BR 070,
ha alguns quilometros da minha aldeia.

Mesmo apds sua morte, nossa mae nos educou e deu o melhor que podia.
Sempre preocupada com a nossa educacdo ndo s6 em casa, mas também na escola,
rigidamente mandava-nos ir a aula. Eu, muitas vezes com pregui¢a ndo queria, mas era
necessario, hoje eu sei da importancia das palavras da minha mae. Se nao fosse a rigidez
em relagdo aos estudos, ndo sei se estaria escrevendo essa trajetoria de vida.

Na infincia, sempre me preocupava em ndo decepcionar minha mae em
relagdo aos estudos, ia as aulas todos os dias ¢ me esforcava o maximo. Quando eu
comecei a estudar, no pré (como chamavam na época, na aldeia), tive uma reprovacao
por faltas. Faltei muitas aulas e perdi um ano letivo, pois sempre apanhava de dois
meninos que eram mais velhos que eu. No ano seguinte voltei a escola e nunca mais
voltei a reprovar em toda minha trajetoria escolar e académica.

Na Escola Indigena Estadual Sagrado Coragdo de Jesus, onde terminei o ensino
médio nunca tive problemas em relacdo a minha identidade enquanto indigena, por

todos sermos indigenas. Mesmo sabendo da minha identidade, de ser indigena, de ser
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Boe, a valorizagdo em relagdo a quem eu sou nunca foi uma prioridade, ndo tinha a
no¢ao da importancia de ser indigena e ser Boe. Agora eu sei da importancia e valor de
tudo que eu sou e de tudo que eu tenho.

Na escola, principalmente, uma das minhas dificuldades era em relacdo a
minha sexualidade. Nao sabia a diferenca entre o que seria “de menino” ou o que seria
“de menina”, o que eu via eram somente simples brinquedos sem género. Como uma
crianga, independente do que, eu sé queria brincar e ser feliz. Porém, muitas vezes o que
eu tinha ou queria ndo era visto com bons olhos por outras pessoas. Comunidade,
amigos e at¢ mesmo a familia muitas vezes pelo desconhecimento me impediam de ser
livre, por fugir do que seria o “certo”.

Desde a infancia eu sabia que era diferente das criancas ao meu redor, mas eu
escondia quando percebia que ndo era visto como algo bom. Na escola, muitas vezes fui
motivo de piadas ofensivas, brincadeiras que hoje sei que sdo preconceituosas, por ter
gostos que eram somente meus. Em casa, eram os meus trejeitos que eram observados,
pelo meu modo de ser ou de realizar determinada atividade, mas sempre tinha os meus
momentos para ser eu de verdade.

Com o tempo eu ja ndo conseguia esconder ou disfarcar sobre a minha
orientacdo sexual. E foi na minha adolescéncia que descobri o que eu realmente era,
mas foi um dos piores momentos da minha vida. Na adolescéncia tive o contato com
outros jovens homossexuais da minha aldeia e percebi que eu também era homossexual.
Foi um periodo muito dificil, por diversos motivos. Minha familia muitas vezes ndo me
apoiava, nao me entendia e ndo me aceitava. Creio muito que a religido crista catolica
influenciou nessa resisténcia, por minha familia ser fortemente catolica, principalmente
minha mae. Varios principios da igreja fizeram com que grande parcela da minha
comunidade tivessem um pensamento Ightfobico e machista, pois foram ensinados
desde o nascimento a seguir o que dizia a religido, que se distancia em diversos aspectos
da cultura tradicional Boe. Tendo como um ponta pé inicial o batismo, que inclusive eu
também realizei quando crianca. Ndo sO a igreja, mas acredito que com o acesso a
novos meios de comunicagdo como por exemplo, televisao e internet, informagdes que
foram trazidas pela sociedade ndo indigena aumentaram o estigma contra a orientacdo

sexual do nosso subgrupo.
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Ainda na adolescéncia, um jovem seminarista que morava na minha aldeia e
estudava para ser padre me disse que eu ndo deveria seguir com a minha orientagao
sexual e que eu deveria ter dignidade, me respeitar, chegando até a dizer: “o que eu
tinha no meio das pernas”. Com todas as informacdes que eu recebi naquele dia me
senti totalmente fraco, errado, incapaz, confuso e que eu nunca mereceria respeito das
pessoas, tendo mesmo pensando em cometer suicidio. E entdo escondi por muito tempo
das pessoas e de mim mesmo o que eu era.

Quando minha mae descobriu que eu era homossexual, sim descobriu! Na
aldeia as informagdes correm muito rapidas, por ser um lugar pequeno, e chegou até
minha mae que eu era homossexual. Eu nunca tive a coragem de me assumir. Levei uma
surra por ser gay € desde entdo meu convivio com minha mae so6 piorou, nunca mais
tive uma vida tranquila.

Algumas vezes fui expulso de casa e o meu melhor lugar era fora dela. Morei
por algum tempo com minhas irmds, que sempre me acolhiam e acolhem. Minhas
melhores companhias eram os amigos pelos nossos prazeres e angustias serem o0s
mesmos e um lugar que me sentia obrigado a estar, era na escola. Na escola eu pensava
em me tornar independente e assim superaria todas as dificuldades que a vida me
propunha, entdo na escola era onde eu deveria estar. A educacao transforma e ela foi
capaz de me transformar e transformar muitas pessoas que viviam e vivem ao meu
redor.

A educacao sempre foi uma prioridade que me acompanhava. No ano de 2011
em busca de uma educacdo diferenciada, visto que na aldeia a escola estava passando
por alguns momentos de dificuldades, uma prima e eu resolvemos morar em
Rondonopolis/MT com uma tia nossa, de parte materna. Depois de alguns meses
voltamos para aldeia, por ndo conseguir ficar na cidade, éramos muito jovens, talvez
ainda nao era 0 momento. Voltando para a aldeia demos continuidade aos estudos.

Quando voltei para a aldeia, tentei estudar em uma vila proxima, chamada
Pareddo Grande, por acreditar que a escolaridade seria melhor. Era uma escola com a
maioria de pessoas ndo indigenas, conheci varias pessoas, fiz algumas amizades, mas eu
ndo me sentia totalmente a vontade naquele lugar. Tinham algumas pessoas que
tentavam me impedir de ser quem eu sou, ou faziam brincadeiras ofensivas que me

fizeram voltar a estudar na aldeia novamente, de onde ndo deveria ter saido.
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No ano de 2012 eu estudei no EJA (Educagao de Jovens e Adultos) na escola
da minha aldeia, depois voltei para a turma regular por ndo ter a idade exigida e nesse
mesmo periodo fui monitor no projeto Mais Educagdo na escola de Meruri. E em 2013
finalmente terminei o ensino médio na aldeia. No fim do mesmo ano prestei o vestibular
para Medicina na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), pelo Programa
Inclusao Indigena (PROIND) “Guerreiros da Caneta”, o qual ofertava vagas para
indigenas, mas ndo fui aprovado. Em 2014 fui morar com uma prima em Rondonopolis
para trabalhar e ndo ficar totalmente parado durante o ano. Depois de alguns meses fui
para Cuiaba ajudar minha irma que estudava na UFMT a cuidar de suas filhas, onde
também nao fiquei por muito tempo.

Quando voltei para a aldeia, no final de 2014, recebi a proposta para lecionar
em uma aldeia do Territorio, aldeia Nabure Eiao, na qual eu aceitei. E em 2015 fiquei
um ano tendo essa experiéncia de lecionar para jovens e criangas nessa aldeia, em uma
escola com a estrutura mais precaria que a de Meruri. A partir de entdo eu percebi o
quanto era importante estudar, visto que ja tinha alguns privilégios, como ter terminado
o ensino médio. E no final do ano de 2015 eu prestei o vestibular novamente, agora na
UCDB, no curso de Design, que eu sempre tive vontade de fazer. Deixei de apanhar na
escola e em casa e fui apanhar da vida, desde entdo eu comecei o meu trajeto
académico. As vezes chego a pensar que a minha vinda para Campo Grande/MS foi
devido a ndo aceitacdo da minha familia e comunidade sobre minha orientagdo sexual,
tentando me afastar e ser feliz como queria e merecia ser.

No primeiro semestre de 2016, quando chego a Campo Grande, um lugar até
entdo desconhecido, deparei-me com algumas diferencas em relagdo a minha vida e
rotina anterior. A primeira expressao em relagao a cidade foi “nossa, que cidade grande”
€ eu nem imaginava que se tornaria um lugar que traria grandes conquistas e diversas
experiéncias, nao s6 no ambito académico, como também para minha vida pessoal, visto
que foram alguns anos dedicados aos estudos. Mas, além disso, eu vivia e tinha minhas
particularidades como qualquer outra pessoa.

De inicio tive que me adaptar a Universidade, o lugar em que eu estaria sempre
presente. E as Universidades, por mais que passem a ideia de ser um lugar universal,
muitas vezes ndo ¢ a realidade. E um local elitista e competitivo, onde o acesso e

privilégios sdo distintos. E na UCDB, por ser privada, ¢ ainda mais nitida essa diferenca
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de classes sociais, financeiras, onde muitas vezes ndo me sentia acolhido. Porém, foi um
espaco muito construtivo € onde pude conhecer novas pessoas € ter novas perspectivas
em relacdo a vida.

Depois de perceber como seriam meus dias, a partir de entdo as coisas foram
ficando menos complicadas e eu entendi um pouco mais sobre o espago académico.
Ainda assim precisava me adaptar as pessoas que ali frequentavam. Na universidade e
principalmente no meu curso de Design, muitas pessoas tinham perfis diferentes do
meu, dificultando um pouco a aproximagao. Acredito que por desconhecimento, muitos
tinham preconceito em relacdo ao indigena e algumas vezes chegavam a fazer
comentarios como “brincadeiras” que eram carregadas de ofensa e discriminagao.

Para exemplificar essas falas de preconceito, trago a seguinte experiéncia: Em
certo periodo a UCDB estava passando por algumas reformas em sua estrutura e em
alguns locais estavam inacessiveis a passagem dos académicos. O curso de Design tinha
aulas em diferentes blocos da Universidade, entdo seria necessaria a transi¢ao nesses
espacos. Um dia, junto de dois colegas passamos em um lugar de dificil acesso e nesse
espaco tinha uma parte limpa, ja construida e outra suja sem ainda ter terminado. E eu
optel por passar na parte limpa ja terminada, entdo um desses colegas disse por que eu
ndo passaria na parte que estava suja, ja que eu era “indio”. Que eu nao poderia passar
na parte limpa sé por ser indigena e eu logo respondi que ndo passaria na parte suja,
pois ndo seria ele que lavaria o meu sapato. Em seguida outra colega interveio dizendo
que ele estava sendo preconceituoso e ele me disse “desculpa amigo”, eu respondi
“amigo nao, colega. Meus amigos ndo t€ém esse comportamento”.

Mas isso ndo aconteceu somente no espago académico, pois também em outros
espagcos o preconceito em relacdo aos indigenas € perceptivel, muitas frases de
hostilidade em relagdo ao ser indigena foram presentes na cidade onde eu tive que me
adaptar. Viver em um local totalmente diferente do anterior, com muitas pessoas, de
diferentes perfis e classes foi uma ruptura com o que vivia antes. Mas eu tinha que
ignorar tudo o que era presenciado para que eu pudesse seguir os estudos.

Na aldeia, todos éramos conhecidos e de certa forma somos pares, por sermos
indigenas, entdo nunca foi um problema, mas estar na cidade e ser indigena sdo outras

questdes. E eu, como ser/conviver, com um corpo com esses marcadores sociais?
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Muitas vezes me sentia obrigado a desconstruir, informar, educar novos corpos que
desconhecem nosso verdadeiro ser.

As vezes essas indiferencas aconteciam entre pessoas que eu queria proximas,
como colegas, amigos e parceiros. Muitas vezes era de onde mais havia repressao.
Pessoas do meio LGBTQIA+®, principalmente Gays, muitas vezes me enxergavam com
olhar pejorativo, de superioridade, por ter melhores condi¢des financeiras que nos
indigenas e isso era muito entristecedor, por ser de pessoas que muitas vezes passam por
experiéncias negativas semelhantes.

Depois de um tempo isso ndo mais me incomodava, eu soube a importancia
que tinha para o meu povo, para outros povos, bem como para o meio LGBTQIA+ a
qual também pertenco, entdo ndo me sentia inferior a ninguém. Simplesmente achava
desnecessario esse comportamento. Os preconceitos na cidade, em sua maioria, foram
por ser indigena, e ndo por ser gay. Por estar em um espago onde havia outros gays, de
certa forma eu passava despercebido, outras pessoas sofriam isso junto comigo. A
marca de ser indigena e estar ocupando espagos que ndo eram considerados nossos foi
mais cruel.

No entanto, eu ndo desisti e essas barreiras que a sociedade me impunha foram
sendo superadas. Sempre quis terminar 0 meu curso € continuar a carreira académica,
mostrar para essas pessoas o que somos de verdade, enquanto “indigena e gay”. Durante
a graduacdo fui absorvendo todas as informacdes necessarias para poder me defender
dessas ofensas, que muitas vezes eram consideradas somente brincadeiras.

Um espaco que me fortaleceu muito durante a graduagdo foi o Nucleo de
Estudo e Pesquisa das Populacdes Indigenas (NEPPI), junto com o Projeto Rede de
Saberes que ofereciam monitorias para os alunos que precisassem de ajuda em
determinadas matérias, oficinas de diversas areas para abranger o conhecimento em
relacdo a Universidade e curso de informatica sobre as tecnologias digitais com uma
Professora da UCDB, a Professora Rosimeire Régis, uma grande parceira e amiga dos

académicos indigenas.

¢ Ao longo dos anos foi se modificando, a sigla hoje é internacionalmente conhecida como LGBTQIA+,
passou a se atualizar com descobertas de informagdes sobre orientagdo e género. Com isso, a letra Q ¢ o
sinal de adigdo (+) foram acrescentadas, sendo que nas trés primeiras letras LGB o significado se refere a
orientagdlo  sexual e a segunda sequéncia TQIA+ a  género. Disponivel em:
(https://www.dci.com.br/dci-mais/saiba-o-significado-da-sigla-lgbtqia/140153/).
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A coordenagdo do NEPPI ¢ feita pela professora Maria Eva Ferreira, uma
grande profissional que sempre me ajudou durante a graduagdo, foi como uma mae para
mim, pela minha ndo estar presente. E todos os académicos que estagiavam no NEPPI
também sempre foram muito receptivos comigo. E importante falar dessas pessoas que
nos ddo a mado e estdo conosco, isso nos fortalece, isso nos impulsiona para continuar
em um espago que muitos ndo querem que ocupemos.

Depois dessas adequacdes aos espagos, muitas coisas foram se ajeitando e eu
comecei a conviver melhor com tudo que tinha ao meu redor. Por mais que eu soubesse
da importancia dos estudos e do que tinha que fazer, muitas vezes eu nao me limitava
somente a Universidade. Em um curso que na maioria das vezes era pratico e tinha que
estar sempre trabalhando em projetos, eu tinha meus momentos de descontragdo com
amigos da faculdade, da casa e com outras amizades feitas ao longo do tempo.

Para sair um pouco da rotina académica era necessario sair com os colegas para
descontrair, j4 que ndo podia ir para a aldeia onde me sentia bem de verdade. Os locais
mais frequentes eram voltados para o publico LGBTQIA+, onde eu me sentia mais a
vontade. Muito dificil estar em outros espagos como os shoppings, por ndo sentir muito
pertencente aquele ambiente, muito pela divisdo de classes e eu ndo achar um ambiente
totalmente inclusivo.

Todo o sentimento de inferioridade, incapacidade e insuficiéncia aumenta
quando eu me relaciono com uma pessoa € apds um periodo rompemos. Eu nao
conseguia me dedicar da forma que devia aos estudos e foi necessario também um
acompanhamento psicologico para que eu continuasse os estudos. Eu sempre tive em
mente que vim para estudar e por estar no ultimo semestre finalizando o TCC, ndo era
momento para me abalar. Muitas vezes o ambiente académico ndo nos permite ser
fracos, temos que estar dentro dos prazos sempre, e eu nao podia ser inferior a ninguém
naquele momento, se nao seria sé mais um “indio” incapaz.

Isso deixa bem claro que a minha dificuldade em relacdo a Universidade ndo ¢
por falta de interesse ou por ser inferior, por mais que a escolaridade na aldeia seja
diferente e isso implica algumas consequéncias. Mas, ¢ por tudo que nos cerca, o que
acontece conosco na vida pessoal, muitas vezes ndo temos forca para continuar
estudando, por estarmos passando por varias dificuldades em nossas vidas, de diferentes

formas, em diferentes locais, visto que eu morava em Campo Grande - MS e minha
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familia na aldeia em Mato Grosso. Por fim, eu terminei o semestre € o TCC foi
aprovado com a nota méxima, 10.

Foi um momento muito significativo, por eu poder mostrar um pouco da minha
cultura e identidade, fazendo algo que nao sabia, mas que gostava de fazer, levar
conhecimento. A maioria dos meus colegas estavam com os pais ¢ demais familiares
presentes na defesa do TCC, somente eu estava sozinho, at¢ a hora da minha
apresentacdo. Ninguém da minha familia ou da aldeia pode ir. No momento em que
comecel a apresentar entraram varios amigos indigenas e tornou-se a apresentagdo com
mais pessoas assistindo. A coordenadora do NEPPI, Eva, levou sua turma da aula de
Historia, também estavam meus amigos de MT e meus amigos de MS. Isso me fez ficar
tao feliz e emocionado, senti como se fosse minha familia presente naquele momento
tdo significativo pra mim.

Desde entdo comecei a me preparar para a colagdao de Grau, que seria no dia 14
de dezembro de 2018. Esse dia também foi muito especial, pois lembrei-me de tantos
momentos durante a graduacao, momentos de felicidade e tristeza. Foi um sentimento
de missdo cumprida, de orgulho do que sou e por nao ter desistido diante de tudo o que
aconteceu. E mesmo em um curso elitista, numa universidade particular e catdlica como
eu estudei, me senti muito feliz por realizar a colagdao. Pois menos da metade dos alunos
do inicio do curso concluiram, fizeram a cola¢do de grau, e eu estava entre eles. Por
mais que a minha familia ndo pode ir para esse momento especial em minha vida, eu
entendo a dificuldade em relagdo a distancia, mas foi um momento que eu senti a falta
de algum familiar comigo, por eu estar muito emotivo e nao ter ninguém para mostrar o
orgulho que eu estava sentindo naquele momento.

Contive as lagrimas durante todo o cerimonial da colagdo de grau e evento
(para ndo borrar a maquiagem e a pintura que fiz), mas quando cheguei em casa, nao
consegui me conter e chorei. Foi um choro de felicidade, de missao cumprida, de for¢a
que eu tive diante de todos os obsticulos € ao mesmo tempo de tristeza por nao ter
ninguém dos meus familiares nesse momento. Eu lembrei de tudo que me foi dito se
destruindo e percebi que nao era nada do que os outros pensavam ou queriam que eu
fosse, eu era mais, eu era a resisténcia de quem um dia lutou para que eu estivesse

ocupando esse lugar.
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No dia 16 de dezembro fui para a aldeia Meruri, para minha casa. Fui junto
com meus amigos que também sao Boe e Homossexuais, ¢ na €poca estudavam na
UCDB, fomos com o Pe. Andelson Dias de Oliveira, inspetor em Meruri naquele
periodo, ainda nos dias atuais. Ao chegar a aldeia me sinto surpreso com tantas
felicitacdes pela minha formatura (como diziam) e pelas falas de incentivo e orgulho.
Fiquei alguns dias na aldeia, foi um periodo curto de férias, me senti tdo feliz por
finalmente estar com minha familia e comunidade, porém teria que estudar para o
processo seletivo do mestrado em Antropologia Social pela Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul. Entdo fui a cidade de Rondondpolis, no sul de MT e fiquei
estudando para a prova na casa de uma tia que sempre me acolheu muito bem, Maria
Auxiliadora, mais conhecida como Dorinha. A primeira enfermeira do meu povo,
formada pela UFMT de Rondondpolis, atualmente conhecida como Universidade
Federal de Rondonopolis (UFR). Com minha tia também morava seu esposo Diego e
sua filha, minha prima Raquel Mariscott Bento, que sempre me ajudou e apoiou muito
também. Dediquei-me o maximo aos estudos para que pudesse passar na prova, muitas
vezes me tornando antissocial.

Ao final da minha preparacdo, volto para Campo Grande para realiza¢do da
prova no processo seletivo do mestrado, felizmente eu atinjo a nota estabelecida pelo
programa e continuo no processo. Na segunda etapa o meu projeto foi aprovado, em
seguida realizo a argui¢do com sucesso ¢ depois de alguns dias de angustia recebo a
noticia da aprovacdo. A felicidade aumenta ainda mais, eu entraria em uma nova fase da
minha vida, o mestrado. Isso mostra que a nossa vida € como os sinais vitais, os altos e
baixos acontecem e devemos entender, porque se ndo hd mais esse movimento ¢ porque
0 NOSso corac¢ao nao mais bate, € € 0 nosso fim.

Em margo de 2019, nos primeiros dias de aula do mestrado, fiquei muito
perdido, por ser uma rotina diferente do que tive na graduacao. E muitas vezes ainda me
sentia inferior e tinha algumas crises de ansiedade por isso. Ao longo do semestre fui
me acostumando a rotina e jogando fora esse sentimento. E com tantas apresentagdes
feitas durante o mestrado, fui me preparando psicologicamente para resolver os meus
problemas pessoais em relagdo a ser quem sou, uma pessoa capaz como tantas outras.

Atualmente vejo que mudei em relacdo ao pensamento de incapacidade.
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Em dezembro de 2019 eu retorno para aldeia, apds terminar todas as
disciplinas exigidas pelo programa. Quando eu chego na aldeia, inicialmente fico junto
com minha mie em sua casa, depois de um periodo eu mudo da casa dela ap6s uma
discussdo. Morei durante uma semana na casa de uma tia mais distante, o filho dela é
muito meu amigo, entdo eu achei que seria um bom lugar para mim. Apds uma semana
minha irm@ mais velha me chama para morar na casa dela, pois ndo queria que eu
morasse na casa de outras pessoas que eram parentes mais distantes. Morei durante
alguns meses com ela, seu esposo e seus 3 filhos. E no final do ano de 2020 mudei para
a casa de minha outra irma, que sempre também me ajudou e apoiou em relagdo a
minha orienta¢do sexual. Fiquei o ano de 2021 morando na casa dela com ela, o esposo
e seus filhos por um tempo. Depois ela volta a morar em Cuiaba com sua familia por
conta do emprego e eu continuo morando sozinho em sua casa. Fiquei durante algumas
semanas com uns amigos em outra aldeia em nosso territério, aldeia Nabure Eiao ha uns
30 quilometros de Meruri, minha aldeia. Mas volto a morar na minha aldeia depois de
algum tempo, junto comigo também por um periodo moraram alguns amigos na casa da
minha irma, pois eram de outras aldeias mais distantes, da regido de Rondondpolis. E
quando eu decido vir pra Campo Grande pra finalizar o mestrado, eles ja ndo estdo mais
morando junto comigo e sim na aldeia Nabure Fiao. A minha saida da aldeia no
segundo semestre de 2021 foi inicialmente para Rondondpolis, onde minha tia e prima
moram, fico durante umas duas semanas e vou para Campo Grande — MS.

Hoje sou muito mais do que pensavam que eu era, sou capaz de realizar as
mesmas fungdes que outras pessoas da sociedade. Sinto-me mais preparado para tomar
minhas decisdes pessoais. Participo de movimentos sociais pelo direito a cultura, pela
igualdade, como ser indigena, do meio LGBTQIA+, sendo um “Indigena LGBT”. E ¢
isso que me move, me faz pensar em construir uma sociedade melhor usando o meu
corpo para fazer esse movimento. Falando de/por mim, para que outros se beneficiem
do que eu construir, mesmo que seja pouco.

De volta a pesquisa, o trabalho apresentado compde-se, inicialmente, de trés
capitulos. No primeiro, sdo abordados os elementos da historia e cultura do povo Boe,
com destaque para a organizacdo social, artefatos e rituais. Uso alguns autores que

pesquisaram o meu povo como referéncias bibliograficas e o que escreveram sobre
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outros Boe mas, sobretudo, a partir da minha experiéncia e da pesquisa de campo,
apresentando o contexto do meu povo e suas principais praticas e elementos culturais.

No segundo capitulo, procuro realizar uma discussao acerca da antropologia e
a cultura, com énfase no tema central dessa dissertagdo: o grafismo indigena, como uma
forma de introducdo as pinturas faciais Boe. H4 o didlogo com autores mais cldssicos e
com vasta experiéncia sobre os povos indigenas do Brasil, tais como, Lux Vidal e
Lévi-Strauss, entre outros etndlogos com pesquisas relacionadas a tematica abordada.
Ao refletir sobre o grafismo indigena e a Antropologia, trago dados secundarios sobre
as praticas de grafismo de trés povos: Kadiwéu, Xerente e Asurini, com vistas a
confirmar as semelhangas e diferencas entre as tradi¢cdes culturais desses povos e 0 povo
Boe.

No terceiro e ultimo capitulo apresento os resultados parciais da pesquisa de
campo, na minha aldeia: uma analise do grafismo, mas especialmente da pintura facial
Boe. Nessa analise sdo apresentadas 8 pinturas, 1 de cada cla do povo Boe, sendo 4 da
metade dos Ecerae ¢ 4 da metade dos Tugarege. Apresento também os materiais
utilizados para a realiza¢do das pinturas e os tragos, assim como seus significados para
cada cla e ritual. As pinturas sdo apresentadas em fotografias no rosto de pessoas
durante rituais, cerimonias e eventos. Para complementar, foram feitos pelo pesquisador

desenhos 4 mao das pinturas faciais semelhantes aos que estdo nas fotografias.
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CAPITULO I
O POVO BOE — HISTORIA E CULTURA

Este capitulo tem por objetivo contextualizar a historia do meu povo, a partir
de alguns elementos da propria oralidade que ouvi dos mais velhos, em complemento
com pesquisas e estudos ja publicados sobre o assunto. Falar da histéria ¢, de certa
forma, falar da cultura, afinal, o povo Boe, desde longa data, impressiona a todos os
visitantes e estudiosos pela exuberancia e vitalidade da sua arte e cultura, seja ela ritual,
visual, plumadria, organizagao social, artefatos ou mitolégica.

Muitos estudiosos, antropdlogos, missionarios, historiadores, viajantes e
pesquisadores, ja escreveram sobre o povo Boe, mas raros sdo os textos escritos pelos
proprios indigenas. Por isso, aqui vou fazer o exercicio do que se chama na
Antropologia de “lugar de fala”, um conceito que foi popularizado no Brasil por
Djamila Ribeiro mas, antes dela, outros ja haviam escrito, como Bourdieu, Foucault e
Butler. Sem negar o aspecto individual, Djamila (RIBEIRO, 2017), afirma que o lugar
de fala leva em consideracdo o contexto e o lugar social ocupado pelas pessoas
(sujeitos), dentro das relagdes de poder. Ou seja, ndo é apenas um individuo que fala,
mas um coletivo e o contexto de onde provém aquele que fala, reconhecendo que esse
contexto (marginalidade, preconceitos, constrangimentos, ndo cidadania plena, etc.)
influencia ndo somente o sujeito, mas sua propria fala.

Assim, comecei esse estudo apresentando, ja na introducdo, “o meu lugar de
fala”, de indigena Boe, com uma especificidade propria, que ¢ a longa historia do meu
povo, que serd apresentada na sequéncia, € que marca a coletividade, o contexto de onde
eu falo. Esse “lugar de fala”, de onde eu falo, ¢ o de um indigena Boe, que ndo desistiu
de estudar, e por isso vim para a cidade grande, para a capital, e nunca deixei de ser
indigena; indigena e gay. Sofri muitos preconceitos, muito mais por ser indigena do que
ser gay aqui na cidade. Para entender esse lugar de fala ¢ que vou mencionar a historia
do meu povo. Afinal, através da minha fala, hd uma longa historia de um povo, com sua
cultura e especificidades, que se traduzem de geragdo em geracdo em conhecimentos

tradicionais.
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1.1 Breves elementos da historia e cultura BOE

O Brasil ¢ um pais construido por uma grande diversidade étnica, com
aproximadamente 305 povos indigenas, totalizando cerca de 900.000 pessoas ¢ 0,4% da
populagdo’. Antes de que fosse um Estado, os povos indigenas ja habitavam
secularmente esse territorio. Para mostrar minimamente essa diversidade, faremos a
introdug@o de um desses povos indigenas, o povo Boe.

Boe ¢ o termo que o nosso povo usa para autodenominacdo, assim se
diferenciando dos demais povos, inclusive dos ndo indigenas, podendo ser traduzido
como pessoa, gente ou povo. Por muito tempo os ndo indigenas nos fizeram acreditar
que éramos Bororo, como por exemplo, a igreja traduzia a frase “Boe nure imi” para
“Eu sou Bororo”, sendo que Bororo ndo ¢ a traducao para Boe. Entdo Boe nure imi ¢:
Eu sou Boe!

Bororo, como somos mais conhecidos, ¢ um nome que a sociedade nao
indigena nos colocou, sendo, na verdade, um “patio” na aldeia, proximo ao Bai
managejewu (casa central). Varios povos indigenas no Brasil t€m nomes que foram
colocados pelos ndo indigenas, mas possuem suas autodenominagdes proprias. Patio das
dancas, onde sao realizados varios rituais, como o de nominacao das criancgas ou ato de
executar alguma representacdo espiritual e local em que sdo colocados os restos mortais
dos finados para decomposi¢ao durante os funerais. Segundo Scotti e Boffi (2001):

7

A palavra “bororo” significa patio, praca, aldeia. “Orarimugudoge” ¢
0 nome nacional, mas, normalmente, eles se autodenominam BOE
(gente). Aceitam o nome Bororo, ja consagrado na lingua portuguesa e
nas demais linguas. Outros nomes utilizados para indicar esse povo,
ou grupos pertencentes a ele, sdo: Coroado, Coxiponés Cabagal e
Bororo da Campanha (SCOTTI e BOFFI, 2001, p. 11).

Pelo fato do Bororo ser um patio onde acontecem varios rituais, como o de
nominagdo ou dancas durante os funerais, esse termo era usado com certa frequéncia
entre os Boe e para nos identificar como uma etnia que possui um nome ou designacao.
A palavra Bororo era muito ouvida pelos ndo indigenas também nos cantos, e isso
acentuou ainda mais essa denominag¢do. Nosso povo se autodenomina Boe, e atualmente
muitos preferem ser chamados dessa maneira e estdo em processo de mudanca do nome,

como uma forma de reafirmacao identitaria.

" Fonte: https://www.survivalbrasil.org/povos/indios-brasileiros
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Os Boe tém rituais de grande importincia e significados, sendo momentos em
que sao realizados com muita sabedoria. Toda a nossa vida ¢ marcada por rituais,
sobretudo nos momentos mais importantes. Por exemplo, para que um boe etore
(crianga) pertenca ao universo Boe e esteja preparado para a vida na organizagao social,
¢ necessario que passe pelo ritual de nominagao. Trata-se de um povo muito relacionado
ao mundo espiritual, os aroe doge (espiritos). Outro exemplo ¢ o ritual do funeral,
quando todos se conectam entre o mundo fisico e espiritual, sendo um dos rituais mais
impressionantes do meu povo. Esses rituais foram estudados e contam com muitas
etnografias e, inclusive, documentarios.

Na histéria do meu povo, um evento que marcou até hoje foi a chegada dos
missionarios salesianos, no inicio do século XX. Na visdo dos europeus que chegavam,
a intengdo seria evangelizar — “salvar almas” e ajudar no processo de civilizagao.

De acordo com os autores, Scotti e Boffi (2001):

Em 1902, os Salesianos se dirigiram a localidade "Tachos", onde
iniciaram um novo estilo de aproximacdo dos Bororo, sob a dire¢do do
Padre Balzola. Ele procurou se adaptar ao estilo de vida dos indios,
ndo os obrigando a seguir as regras de vida dos brancos. O sucesso
levou os Salesianos a fundarem outras missoes: no rio das Gargas

(1905) e em Sangradouro (1906) - (SCOTTI e BOFFI, 2001, p. 12).

Na segunda metade do século XIX os ndo indigenas tentaram dominar e
“amansar” os Boe, pois eram considerados ferozes e dificultavam a rota terrestre
(proximo ao tracado da atual BR 070) de ligagao de Cuiaba com Goias e o restante do
pais. Os Salesianos foram chamados pelo Governador de Mato Grosso para “ajudar”
nessa missao de evangelizar e civilizar os Boe, e assim tird-los do meio do caminho da
colonizagdo e apropriagdo de suas terras (AGUILERA URQUIZA, 2007).

Nesse contexto, no final do Século XIX, os Salesianos se aproximam dos Boe
da regido de Teresa Cristina, mas ndo tiveram muito sucesso. Pela resisténcia que
tiveram nesse periodo colonizador, mesmo apds mais de 100 anos de contato com a
chamada sociedade nacional, conseguiram preservar a verdadeira identidade Boe. Scotti
e Boffi (2001, p. 13) afirmam que “ndo houve nenhuma imposi¢do cultural sobre essa
etnia”. Discordo desse posicionamento, pois ha relatos por parte dos ancides de que,
quando tiveram contato com os Salesianos, eram obrigados a ndo praticar a cultura, ndo

falar o idioma e se quisessem realizar alguma pratica cultural, naquela época, teriam que
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ir a algum lugar distante. Chegaram ao ponto de queimar o Bai managejewu (casa
central), espaco cerimonial central da nossa aldeia, por considera-la “casa do demonio”
(AGUILERA, 2001).

Ao longo do tempo, porém, esse processo colonizador foi diminuindo, a
medida que foi ocorrendo maior interacdo entre missionarios ¢ comunidade, sobretudo
no que diz respeito a defesa do territorio, promog¢ao da educacgdo e produgdo agricola.
Contudo, ainda se registra a persisténcia das antigas praticas coloniais, porém, de forma
mais pacifica e disfarcada.

O povo Boe foi, e ainda ¢, uma das etnias mais estudadas no Brasil, por sua
grande diversidade cultural. Essa diversidade que também se aplica aos adornos e
utensilios, com uma grande quantidade de elementos visuais de expressiva organizagao
e harmonia. Para exemplificar um pouco dessa diversidade apresento o pariko (cocar),
que compoe essa diversidade em cores intensas, outro exemplo ¢ o parikiboto (abanico),
um utensilio muito usado nos dias de calor e para acender o fogo.

Para Lévi-Strauss (1957, p. 227), “os Bororo sao os maiores € os mais belos
indigenas do Brasil. Sua cabega redonda, sua face alongada, com tracos regulares e
vigorosos, seus ombros de atleta, evocam certos tipos patagdes aos quais talvez se
liguem, do ponto de vista racial”. Atualmente ainda se verifica um grande porte fisico,
mas ndo conforme a época em que Lévi-Strauss fez sua pesquisa. Com a influéncia
externa, sobretudo pela mudanca alimentar e sedentarismo, aconteceu essa mudanca
bioldgica ao longo do tempo.

Mesmo com essa influéncia ndo perdemos nossos hadbitos, como o da pesca,
pois os Boe sdo grandes nadadores e pescam muito fazendo mergulho, trazendo a pesca
para as mulheres, que as preparam com grande reciprocidade. Em sua subsisténcia,

como dito, sdo grandes pescadores e também praticam a caca para se alimentar.

Figura 01 — Artesanato das mulheres Boe
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Fonte: Trabalho de campo/2021

No tocante a subsisténcia, as mulheres sobrevivem principalmente por meio do
artesanato, com suas grandes habilidades com penas, principalmente. Entre esses modos
de sustento, trazem também a coleta de frutas silvestres, trabalham na agricultura, na
roca de toco: plantam mandioca, milho, banana, mamao, etc. A mulheres de Meruri tem
uma associacdo chamada Areme (mulheres) que tem varios trabalhos de plantagdo e
piscicultura na comunidade. Os Boe atualmente trabalham mais na criacdo de animais
domésticos e na qualidade de funcionarias (os) na area da Educacdo, Saude, Funai e
Missdo Salesiana. Os idosos recebem aposentadoria e uma parcela da comunidade se
sustenta por meio de pensdo e de programas sociais, como o bolsa familia®.

A populagdo do povo Boe, em séculos passados, era estimada em 10 mil
pessoas. Ao longo dos anos esse numero reduziu drasticamente, mas nosso povo
conseguiu resistir e recentemente a populacdo voltou a crescer. Conforme relatos,
durante certo tempo (metade do século XX), diante da inseguranca quanto ao futuro e
devido a brusca redugdo de seu territorio ¢ mudangas culturais, os Boe daquela época
decidiram nao ter mais filhos, o que ocasionou uma redugdo ainda mais aguda de sua
populacdo, com a diminui¢ao dos nascimentos (AGUILERA, 2001).

Houve grande mudanca em nosso espaco territorial, ocupando uma pequena
parcela do territério anterior. Em 15 de julho de 1976, um grupo de 62 pistoleiros
invadiu a comunidade missionaria que havia na aldeia de Meruri, ¢ matou o padre
alemao Rodolfo Lunkenbein (diretor da Missdo e defensor das terras indigenas), o indio
Simdo Bororo e um trabalhador rural. A acdo criminosa teria sido articulada por
fazendeiros contrarios a demarcagdo do territorio indigena de Meruri que incluia
algumas fazendas ocupadas irregularmente. Diante da repercussao da chamada “chacina
de Meruri”, parte do territdrio tradicional foi reconquistado e demarcado, atualmente se
tem 82.301 hectares. Para Aguilera Urquiza (2012, p. 273):

O povo Bororo, que se autodenomina Boe, que ocupava até fins do
século XVIII grande parte do centro sul do atual estado de Mato
Grosso, ap6s mais de um século de contato intermitente com o entorno
regional e com a atuacdo de missionarios salesianos e de o6rgdos do

¥ Programa do Governo Federal, que busca garantir as familias de baixa renda o direito & alimentagéo € o
acesso a educagdo e a saude (Nota do autor).
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Estado, na atualidade estdo reduzidos a um pouco mais de mil pessoas
vivendo em 6 terras indigenas.

Como sabemos, a terra ¢ fundamental para os povos indigenas, que dela
extraem varios materiais para sua subsisténcia. As reservas indigenas sdo usadas de
diversas formas, onde tiram o alimento através da caga, pesca e coleta de frutas. Varios
de nossos rituais dependem da natureza, pela extragdo de algum vegetal, ou até mesmo
0 espaco serve para rituais de varios povos indigenas. Ao mesmo tempo em que usam o
territorio para diversos fins, estio em constante preocupagdo para que as proximas
geracdes usem a terra com a mesma finalidade.

Lembramos que possuir os territorios tradicionais demarcados ¢ um direito dos
povos indigenas no Brasil, garantido pela Constitui¢ao Federal de 1988, em seu artigo
231. Sem territorio, € quase impossivel viver a cultura e a identidade indigena, pois
como se afirmou, todo o nosso cotidiano (subsisténcia, rituais, praticas culturais, etc.)
tem uma profunda relagdo com o territério. Da terra ndo sai apenas o sustento, mas a
centralidade da nossa relagdo com a natureza, que faz parte da nossa espiritualidade.

Na dissertacdo de mestrado de Félix Rondon Adugoenau, membro do povo
Boe, com o nome de Saberes e fazeres autoctones do povo bororo: contribui¢oes para a
educagdo escolar intercultural indigena, ele nos traz informagdes sobre a populagdo
indigena de Mato Grosso ¢ do povo Boe. Segundo o Censo demografico do IBGE
realizado em 2010:

Atualmente, vivem em Mato Grosso 42.525 indigenas pertencentes a
43 diferentes povos espalhados em varios municipios do Estado.
Desse contingente, o Povo Bororo soma 2.348 individuos e tem seus
territorios localizados em cinco diferentes municipios. E Corrego
Grande, ¢ a segunda maior aldeia em numero de habitantes
(ADUGOENAU, 2015, p. 43)

Acredito que a populacao do povo Boe tenha aumentado devido ao aumento da
taxa de natalidade. Antes de iniciar o proximo item, acerca da organiza¢do social,
parentesco, clas, rituais e artefatos, apresento um antigo mapa, com a localizacao atual
das areas do povo Boe, no sul do Estado de Mato Grosso.

Mapa 1 — Areas Boe na América do Sul e Mato Grosso
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Fonte: Barros, Bordignon, 2003, p. 03.

O mapa ressalta as aldeias Boe e os rios. A Area de Meruri ¢ a maior, ¢ esta
entre o Rio das Mortes e o Rio Araguaia. O proximo mapa apresenta apenas as areas e
seus respectivos nomes (regides), no sul do Estado de Mato Grosso. No presente mapa,
mostra no numero 5 a Terra Indigena de Sangradouro, mas esse territério ndo ¢ mais

habitado pelos Boe, pelos conflitos que aconteciam com o povo Xavante.

Mapa 2 — Areas Boe no sul do Estado de Mato Grosso

CUIABA
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I. PERIGARA - Municipio de Bardo de Melgaco.
2 - T. 1. TEREZA CRISTINA - Municipios de: Santo Antonio de Leveger, Juscimeira e
Rondonopolis.
3 -T.1. TADARIMANA - Municipios de: Rondonépolis, Sdo José do Povo e Pedra Preta.
4 - T. 1. JARUDORI - Municipio de Poxoréu.
5 -T.I. SANGRADOURO - Municipio de General Carneiro.
6 - T. I. MERURI - Municipios de: General Carneiro e Barra do Gargas.
Fonte: Barros, Bordignon, 2003, p. 03.

1.2 Elementos culturais do povo Boe

No préximo item, iniciando pela descrigdao da nossa aldeia tradicional Boe, vou
tratar de alguns aspectos importantes das praticas culturais do meu povo, como a
organizacao social, alguns rituais, os clas e, chegando a arte material como artefatos e

utensilios.

1.2.1 A Aldeia tradicional Boe

A nossa aldeia tradicional tem formato circular, sendo seccionada ao meio.
Segundo Lévi-Strauss, “a divisdo ¢ essencial por duas razdes: em primeiro lugar, um
individuo pertence sempre a mesma metade que a sua mae; depois, sO pode casar-se
com um membro da outra metade” (LEVI-STRAUSS, 1957, p. 232).

O povo Boe ¢ muito conhecido por sua organizagao quanto ao espago da aldeia
e nas fungdes que cada individuo tem na sociedade. A aldeia original ¢ de forma
circular, e a distribuicao das casas expressa claramente a organizacao social do povo. As
casas estdo dispostas em circulo, na mesma distancia do Bai managejewu, a casa onde
sdo realizados varios rituais. Ao lado do Bai managejewu fica o bororo, local onde
realizam cerimdnias e dancas. O povo Boe ¢ dividido em duas metades, os Ecerae
(filhos), ao norte e os Tugarege (pais) ao sul. Ao oeste, afastado do centro esta o Aije
muga, local onde os Boe se preparam para as cerimoOnias das almas e ao leste o mano
pd. Atualmente, a aldeia em que moro ndo tem o formato tradicional. A aldeia Meruri
tem o formato mais quadricular, ndo sendo circular com as devidas divisdes clanicas,
mas todos reconhecem seus clds e quais atividades desenvolver dentro da sociedade. Ha

relatos de que a aldeia seja atualmente no formato quadricular por influéncia da missao
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salesiana, que na época da construgdo, fez esse formato, contudo, mesmo com a
desorganizacao no formato da aldeia, n6s Boe temos em mente quem somos, que somos
Boe, a quais clas pertencemos e isso ninguém vai mudar.

O grupo pratica a exogamia, o que significa que os moradores de uma metade
s0 podem se casar com os da outra metade. A sociedade Boe ¢ matrilinear e matrilocal,
assim, os filhos pertencem ao cla da mae e a mulher ¢ a dona da casa. Quando se casam
os maridos vao para a casa das esposas, mesmo que na maioria das vezes os maridos se
sintam mais a vontade na casa da mae. Tradicionalmente, os homens passavam grande
parte do tempo no Bai managejewu, fazendo ornamentos e participando de rituais.
Atualmente os homens ndo passam esse tempo na casa central, mas sempre que ¢é
preciso, estdo dispostos a auxiliar. Em relagdo ao casamento, alguns fatores também
mudaram, sendo comum ver os homens indo morar com suas esposas, registrando-se
casos em que as esposas vao morar junto com 0s esposos, ou o casal constrdi a casa e
familia em lugares ndo comuns a ambos, ou seja, separados.

Conforme sera visto adiante, a sociedade Boe ¢ organizada em aldeias
circulares, com uma casa central, conhecida como baito, bai managejewu, casa dos
homens, casa dos espiritos, casa central. A aldeia ¢ dividida em duas metades
exogamicas, pelo eixo leste/oeste, com as casas Tugarege ao sul e as casas Ecerae ao

norte.

Figura 02 - Aldeia tradicional Boe
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Fonte: Ilustracdo do autor

Conforme a figura, consta que a sociedade do povo Boe ¢ dividida em duas
metades: Tugarege e Ecerae. A metade dos Ecerae é subdividida em quatro clas,
Badojeba, Bakoro Ecerae, Bokodori Ecerae e Kie. E os Tugarege sao divididos da
mesma forma, tem como clas Apiborege, Aroroe, Iwagudu e Paiwoe.

A metade dos Ecerae sdo os filhos. Nessa metade tem o cla dos Badojeba:
chefes; Bakoro Ecerae: representantes do espirito Bakoro; Bokodori Ecerae: cujo
principal simbolo ¢ o tatu canastra e os Kie: o principal simbolo ¢ a anta. A metade dos
Tugarege sao os pais. Nessa metade tem os clds dos Apiborege: cujo simbolo ¢ a
palmeira de acuri; Aroroe: o principal simbolo ¢ a larva de borboleta, lepidoptero
(pseudosphinx tetrio); Iwagudu. o principal simbolo ¢ a gralha azul (mesmo havendo
contradigdes, serd explicado no terceiro capitulo) e os Paiwoe. o principal simbolo é o
bugio.

Para Lévi-Strauss (1957, p. 233), as metades ndo regulam apenas os
casamentos, mas outros aspectos da vida social. Cada vez que um membro de uma
metade se encontra diante de um direito ou de um dever, ele o cumpre em proveito ou
com o auxilio da outra metade. Assim, os funerais de um Ecerae sao conduzidos pelos

Tugarege e reciprocamente. Quando um Boe retorna com caga ou peixes, por exemplo,
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deve compartilhar uma parte com a outra metade, pois sdo seus parentes, tendo em vista
que ele, ao se casar, foi morar na metade oposta. Dessa forma, a reciprocidade e a troca
de favores, ocorre durante todo o tempo.

As duas metades da aldeia sdo, pois, associadas, e todo ato social ou religioso
implica a assisténcia do fronteiro, que desempenha um papel complementar do que ¢
atribuido a qualquer outro membro da comunidade. Essa colabora¢do nao exclui a
rivalidade: ha um orgulho de metade e ciimes reciprocos. Imaginemos, pois, uma vida
social a exemplo de dois quadros de futebol que, em lugar de procurar anular suas
estratégias respectivas, se aplicassem em servir um ao outro ¢ medissem a vantagem
pelo grau de perfeicao e generosidade que cada um conseguisse alcangar.

Cada cla tem seu lugar determinado dentro do circulo da aldeia, e as casas
pertencem as mulheres, € s6 o marido ¢ de fora. Cada cld tem seus compromissos
cerimoniais, seus nomes, seus adornos, seus cantos, suas aves e animais. Os
compromissos de reciprocidade ocorrem durante toda a vida do povo Boe. Assim,
quando uma pessoa chega a falecer, os funerais sao feitos pela metade oposta ao finado.
Feito assim um funeral, o cla do finado estd em divida com o cla que realizou o funeral,
isto €, tem que pagar divida com o proéximo funeral de um membro do cla oposto.

Essa reciprocidade podemos encontrar nos estudos do antropdlogo Bronistaw

Kasper Malinowski quando descreve:

O Kula — essa grande relagdo intertribal que une, por meio de lagos
sociais definidos, uma vasta area e um grande numero de pessoas,
atando-as com obrigagdes reciprocas especificas e obrigando-as a
observar regras e prescricdes detalhadas de modo harmonioso — é um
mecanismo socioldgico de dimensdao e complexidade insuperaveis,
tomando-se o nivel de cultura no qual o encontramos. Essa ampla rede
de relagdes sociais e influéncias culturais ndo pode nem por um
momento ser considerada um fendmeno efémero, recente ou precario.
Sua mitologia altamente desenvolvida e seu ritual magico mostram
quao profundamente ela se enraizou na tradi¢do desses nativos € como
deve ser antiga sua origem (MALINOWSKI, 2018, p. 646).

De acordo com o autor, o Kula é um fendmeno social, mesmo nao existindo
valores monetéarios, mas sim sentimentais, podendo ocorrer aliangas e levando a um
processo de socializacdo que preserva as relacdes internas das aldeias, encontramos

também esta troca como um fato social no Ensaio sobre a Dadiva, de Mauss (2003).
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Assim ocorre com o povo Boe, preservamos a nossa cultura ao responsabilizarmos em
pagar divida com o préximo funeral mantendo a ligagao entre os clas.
1.2.2 Rituais como praticas corporais

Os rituais s30 os momentos em que colocamos em pratica os aprendizados
adquiridos desde o nascimento. Por meio dos cantos, dangas, exercicios que envolvem
movimento fisico e conexdo com o mundo espiritual, ¢ onde ocorrem as praticas
culturais. Podemos dizer que os rituais sdo momentos privilegiados de praticas
corporais e de construcdo social da corporalidade Boe. Sdo de grande importancia para
o fortalecimento ndo s6 das culturas indigenas, mas de modo geral, no caso do povo
Boe, para fortalecimento dos lagos de parentela e de reciprocidade, assim como de
educagdo da corporalidade.

Para Scotti e Boffi (2001, p. 15), “as principais celebragdes Bororo sdo: a
imposicao do nome as criangas, a perfuragao dos lobulos das orelhas e do labio inferior,
a festa do milho novo, a preparagdo para a cacada ou a pescaria, a festa do couro da
onga, a festa do gavido real, a festa do matador da onga”.

Todos os rituais sdo de grande importancia, e cada um em sua especificidade.
Cada ritual tem no seu processo fatores que contribuem para o fortalecimento e
continuidade da cultura. Os rituais sdo diversos e contribuem de formas diferentes na
identidade dos Boe, em alguns rituais estdo mais presentes o idioma, os cantos, as
dangas, habilidades da pesca e caga, confeccdo dos adornos, as pinturas, exercicios de

forga, etc.

1.2.3 Ritual de Nominacao

Todas essas praticas culturais, em especial os rituais, sdo formas de praticas
corporais, através dos movimentos, expressoes € pinturas, todas representando formas
de constru¢do da pessoa Boe. Beleni Grando (2004) em sua tese de doutorado, que trata
do tema do “Corpo e Educacao: as relagdes interculturais nas praticas corporais Bororo
em Meruri/MT”, apresenta sua leitura acerca do ritual de nominagao:

Baseando-nos em Mauss (1974), identificamos, durante o Ritual de
Nominagdo, além da danca ritualistica executada pelo padrinho da
crianga a ser nominada, uma série de técnicas corporais sendo
executadas e transmitidas como formas de educagdo do corpo
(educagdo da pessoa), e, mesmo transformadas ou mudadas de geragdo
a geragao ou diferenciadas em fungdo dos sexos, constituem-se em
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atos educativos que variam conforme o prestigio das autoridades que
delas se servem. Tais técnicas corporais, agregadas as estéticas,
comunicam relagdes sociais importantes para a educagdo que se
identifica no corpo e, portanto, para a educacao do bororo de hoje, em
Meruri. Dessa forma, mesmo que possa ndo ser facilmente
identificado como uma pratica corporal, o Ritual de Nominagdo se
apresenta como um conjunto de técnicas e estéticas corporais que
moldam coletivamente corpos com sentidos e significados
poliss€micos e também ambiguos por se estabelecerem em contextos
interculturais, ao mesmo tempo em que se configura, em si, nesse
contexto intercultural, como uma pratica tradicional bororo
(GRANDO, 2004, p. 195).

Estou de acordo com a autora, quando afirma que o Ritual de Nominagao se

apresenta como um conjunto de técnicas e estéticas corporais, pois toda a cerimonia €

realizada a partir de dancas e performances, em que se dd também as interrelagdes

clanicas de reciprocidade, por sempre envolver a outra metade.

Na tradicdo do meu povo, pelo nome, a crianga passa a ser associada a uma

categoria - a linhagem de um cla — vinculado aos seres e elementos da sociedade Boe,

como seres espiritausi que, em tempos miticos, estabeleceu os fundamentos da vida

social, a qual deve ser continuada por homens concretos.

Figura 03 — Nominacio Boe
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Fonte: Andelson Dias de Oliveira. Nov/2021

No ritual de nominagao a crianga ¢ formalmente introduzida na sociedade Boe
pelo seu iedaga (o nomeador € o irmdo da mae) e das mulheres do cla de seu pai, que a
ornamentam para o ritual. O ritual de nominac¢do inicia a tarde, e durante toda a noite
sdo proferidos cantos no Bai Managejewu, que no dia seguinte pela manha terminam
com o momento da nominacdo. As criangas sdo ornamentadas pela manha, com
penugens brancas e seguradas pelo padrinho, de frente para a luz do sol, quando
recebem o nome. Ap0s encerrar o ritual sdo oferecidas algumas comidas tipicas, como o
aroe kuru (arroz com caldo).

Nesse contexto, o apoio de familiares das duas metades significa ter acesso
tanto as matérias-primas e patrimonios especificos dos clas envolvidos (do pai e da mae
da crianga) quanto aos conhecimentos sobre os cantos, o feitio dos ornamentos, etc.,
fundamentais para o ritual (GRANDO, 2004, p. 195). Nessa relagdo de parentela e
metades, ¢ importante o apoio dos tios maternos e paternos da crianga os quais, na

tradigdo, assumem os compromissos clanicos e de mori’ das cerimonias ritualisticas.

1.2.4 O Funeral Boe

Boe nasceu para complicar. Nasceu poe
nome, fura beico dele se for homem. E a
mesma coisa que faz quando ele morre.
Morreu devia acabar tudo, mas comega tudo
outra vez, porque tem cabacinha. Boe ndo
quer acabar (José Carlos).

(NOVAES, 2006, p. 283)

O funeral do povo Boe talvez seja um dos rituais mais documentados e
etnografados na Antropologia, mas ¢ importante considerar que, quase sempre, sao
olhares de fora para dentro, ndo sendo o nosso olhar, o émico. N6s saimos do contexto
para ter o olhar externo, sem perder o olhar interno, embora os ndo indigenas tenham

uma visao mais externa e académica.

 Mori: alimento, nomes, enfeites e privilégios de propriedade estritamente individual, obtidos pelo
membro de um cld como retribuicdo a servigos prestados aos mortos ¢ a individuos enlutados ou
abandonados da outra metade (VIERTLER, 1991, p. 218).
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Nos, Boe, temos uma religiosidade muito forte com os espiritos. O funeral ¢
um ritual de grande periodo em sua realizagdo, por isso estamos com grande frequéncia
em contato com o aroe (espiritos). E, se durante esse periodo, ndo respeitarem ou
desobedecerem as normas que sdo colocadas pelos aroe, podem ser rigidamente
castigados, ¢ por esse motivo respeitamos muito. E um dos rituais mais pesquisados
pela sua complexidade: ¢ como se a centralidade da vida Boe passasse pela morte.

Na tradigdo, o funeral demora alguns meses, pois depende do tempo de
decomposicao do corpo dos falecidos, uns demoram dois meses e outros mais, se outra
pessoa falece no periodo do funeral demora ainda mais, comeg¢am o ritual do inicio de
quem faleceu. Durante esse periodo sdo realizados varios rituais (inclusive o ritual de
iniciacdo dos meninos, com a furacdo das orelhas), incluindo em suas realizagdes o
envolvimento dos clas, cada um exercendo a sua fungao.

Com o falecimento de alguém na aldeia, logo comeg¢am os preparativos, sendo
uma das primeiras coisas, € mais importantes, a escolha do/a dono/a do/a morto, sendo
sempre alguém da outra metade. Realizam-se varios rituais, até ocorrer o enterro
priméario, ao lado do Bai Managejewu, no patio central da aldeia, o Bororo. Durante o
periodo de decomposi¢ao do corpo, convidam para participar do funeral, os parentes
mais distantes, enquanto os chefes do cerimonial passam a monitorar a situacdo do

corpo, “se ja esta pronto”.

Figura 04: Funeral Boe na aldeia Meruri - 2021
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Fonte: Trabalho de campo/2021

O momento mais esperado ¢ quando se desenterram os restos mortais, dando
inicio a parte final do ritual, que geralmente dura trés dias (sexta, sabado e domingo),
envolvendo a limpeza dos ossos, os enfeites de penugens e pinturas que delicadamente
sdo feitos sobre os mesmos, até retornarem com a urna funeraria para o centro do Bai
Managejewu, quando se seguem os rituais, com destaque para o momento da
escarificagdo, em que mulheres e parentes do falecido realizam um choro ritual e a
perfuracdo superficial da pele, o que produz goticulas de sangue, que escorre para a urna
funeraria.

Antes do sepultamento secundario (final), ha o ultimo ritual, que ¢ a aparigao
do Aije, momento em que as mulheres correm para suas casas, pois a elas e as criancas
que ainda ndo foram iniciadas € interditado ver o Aije. O ritual termina com a partilha
de bebidas elaboradas pelas mulheres. H4 também, nesse final, a queima dos principais
pertences do falecido, como seus utensilios diarios: arco e flecha, roupas, dentre outros
objetos. A reflexdo ¢ que o Boe ndao deixa nenhuma heranga material, apenas
ensinamentos. As imagens apresentadas (Figura 04 e Figura 05) sobre o funeral foram
feitas em trabalho de campo, em outubro de 2021. Funeral que aconteceu apds mais de
50 anos na aldeia Meruri, em que ndo acontecia mais por conta da influéncia da missdo
salesiana, que proibiu o meu povo de realizar essa importante e significativa cerimonia,
mas como ato de resisténcia de um povo, esse momento volta a acontecer e mostra que

a nossa cultura permanece viva.

Figura 05 - Funeral Boe na aldeia Meruri 2021
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Fonte: Trabalho de campo/2021

De acordo com Lévi-Strauss, “poucos povos sdo tdo profundamente religiosos
quanto os Bororo, e poucos tem um sistema metafisico tdo elaborado”
(LEVI-STRAUSS, 1957, p. 241). Concordo com o autor, pois a morte ¢, certamente, a
mais “celebrada”. Ndo ha vida sem morte para os Boe. E nos funerais que sio evocadas
as almas de antepassados e de herdis culturais. Apds todo o longo e doloroso processo
do ritual os pertences do falecido sdo queimados, e os restos mortais sdo colocados
dentro de uma cesta e deixados em algumas lagoas. Assim encerra o ritual e os falecidos
passam a pertencer ao mundo espiritual. Como j& mencionado, o ritual do funeral Boe
em Meruri ndo acontecia ha muitos anos, € ja4 ndo era mais uma pratica cultural
frequente em Meruri. As vezes acontecia na aldeia Gargas, que fica a aproximadamente
uns 20 quilometros de Meruri, sendo uma aldeia no formato tradicional Boe. Em outras
aldeias Boe, como Tadarimana e Korogedu Paru, ¢ mais comum e frequentes os funerais

tradicionais Boe.
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1.2.5 Objetos e Artefatos

Além da habilidade dos Boe em grafismos, também sido muito criativos e
férteis em artes plumarias e utensilios trangados com palha. Para ornamentagdo criam
varios acessorios de palha, linha e principalmente pena. Com as palhas sdo criados
véarios utensilios usados em casa e algumas dessas palhas sdo usadas como
matérias-primas para a construgdo das proprias casas. Cada objeto confeccionado ¢ fruto
do contexto e ambiente em que vivemos. Por isso ¢ tdo importante para 0os povos
indigenas a protecdo ambiental, pois sem o territdrio tradicional e o meio ambiente
preservado, a vida dos povos indigenas torna-se quase impossivel. Essa confeccdo dos
artefatos ¢ uma mediagao essencial entre o individuo Boe e o mundo a sua volta.

Assim, os artefatos elaborados sdo parte da nossa historia cultural, politica e
econOmica e, de certa forma, ajudam a moldar nossa propria sociedade e a qualidade de

vida de nossas familias e sua relagdo com a natureza.

1.2.6 Pariko Boe

Em termos estéticos, o pariko talvez seja um dos artefatos mais belos entre os
elaborados pelo meu povo. Além de todo o significado social e espiritual que ele
representa, depende da pessoa e cla que o confecciona.

Para Scotti e Boffi (2001, p. 18), “os Bororo sdo eximios artistas nas artes
plumarias, musicais e na poesia. S3o considerados entre os melhores na confec¢do de
enfeites de penas, com rica colecao de cantos e musica, que acompanham todas as festas
e as cerimonias”. Estou de acordo, pois as artes plumarias Boe sdo muito procuradas por
sua beleza e significados, encontrando-se em varios museus, citando como exemplo o
Museu das Culturas Dom Bosco, em Campo Grande/MS.

Encontramos também informagdes sobre o pariko na descrigdo dos autores
Albisetti e Venturelli (1962):

Sdo estes os adornos mais caracteristicos dos bororo, usado na cabega
a guisa de grandes diademas. Quando cingidos, tém os atilhos
amarrados no occipicio e alteam-se na parte anterior da cabeca
inclinados para a frente com um angulo de 45°. Nao sdo insignias de
chefes, como se poderia supor, mas podem ser empregados por todos
e, em certas limitadas circunstancias também por mulheres. Para
pormenores sobre €ste segundo uso arde e- tawujédu, representacao.



47

Todos os clas possuem determinado nimero de diademas os quais lhe
sdo privativos. A técnica construtiva € bastante simples. O pariko é
um enfeite de grande importancia para os Boe Bororo, se identificam
por meio dele e também se diferenciam de outras etnias por esse
adorno. Eram chamados anteriormente de Coroados, por esse grande
cocar, ¢ € um artefato de grande valor espiritual, um material de valor
simbolico e financeiro muito alto. Cada pariko tem o seu respectivo
cla, percebido através das penas das aves e pelas cores (ALBISETTI e
VENTURELLLI, 1962, p. 409).

Figura 06 - Pariko Boe

Fonte: Osmar Rodrigues Aroenogwajiwu

O pariko apresentado acima foi feito pelo meu cunhado, Osmar, isso mostra a
permanente confec¢do do artefato. Como descrevem os autores da Enciclopédia Bororo,
cada pariko, conforme a disposi¢do das penas e a sua cor, designa um cla diferente e
possui um significado. Em virtude da matéria-prima para confec¢do, cada vez mais
dificil de ser encontrada, a elaboragdo de um artefato como esse da foto acima demora
muitas semanas para ficar pronto. Por isso, temos varios desses artefatos guardados na
aldeia, para serem usados somente nos momentos de rituais e nas festas mais

importantes.
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1.2.7 Parikiboto Boe

O parikiboto ¢ o abanico dos Boe, sendo um utensilio muito usado pelo nosso
povo por estarmos localizados em uma regido de muito calor, no Estado de Mato
Grosso. Esse objeto ¢, na maioria das vezes, produzido pelas mulheres, que sdo muito
habilidosas em trancas com palha. Elas mesmas vao a mata e buscam a matéria-prima
desse utensilio, e quando chegam a casa, produzem esse objeto trancando cada palha.

Elas passam o que sabem aos filhos para que possam transmitir esse
conhecimento para as futuras geragdes. Além do parikiboto, produzem ainda com a

palha o kodokoro (serve como parede para as casas), foro (saia), dentre outros objetos.

Figura 07 — Parikiboto pentagonal Boe

Fonte: Trabalho de campo/2021

Concluo este capitulo descrevendo que o povo Boe possui uma grande
diversidade e complexidade cultural. Busquei demonstrar nossa organizacdo social e
praticas culturais, pois que muitas vezes os “de fora” ndo enxergam ou simplesmente
deixam passar despercebido. A riqueza em nossas pecas visuais, como os adornos que
sdo impressionantes, as manifestagdes espirituais € o contexto simbolico sdo

inigualaveis, tornando-nos uma das etnias com expressivo numero de pesquisas. A
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organizagdo politica, religiosa e as praticas culturais sempre existiram no Brasil antes da
colonizagdo, mas seguem sem aparentemente despertar seu real valor e importancia na

formacao cultural brasileira.

CAPITULO II
ANTROPOLOGIA E CULTURA - A arte indigena

Sdo perceptiveis em pesquisas académicas relacionadas a tematicas indigenas

informacdes sobre diversos elementos que compdem as culturas, mas sobre o que
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envolve os grafismos e pinturas faciais indigenas ndo encontrei tantas referéncias em
relagdo a diversidade que existe. Como esse texto ¢ uma dissertacdo na area da
Antropologia, pretendo neste segundo capitulo aprofundar os conceitos acerca das
praticas culturais e da propria arte indigena como elementos que manifestam as
particularidades de cada povo, o que se costuma chamar tragos diacriticos. Ao passo que
no capitulo 3 sera feita abordagem sobre as pinturas faciais do povo Boe, seus
significados e as matérias primas, entdo este capitulo tem como objetivo fazer uma
introdugdo sobre essa pratica. Falar sobre essa particularidade do povo Boe ¢ falar
também sobre a identidade étnica, da diferenca com o outro, da alteridade, abordando-se

também esses conceitos durante este capitulo.

2.1 Etnicidade do povo Boe

A sociedade ndo indigena muitas das vezes ndo compreende a realidade
pluricultural e multiétnica que existe no Brasil. Parte disso esta relacionado ao Estado,
pois como descreve Raffestin, o ente estatal ¢ favoravel apenas a homogeneidade, nao
priorizando os diferentes. Este mesmo autor afirma que a composi¢ao da populagdo de
um territério ¢ vista pelo ponto fator étnico, linguistico ou religioso (RAFFESTIN,
1993, p. 27).

Importante destacar que a diversidade cultural esta presente entre as
populacdes tradicionais e a cultura na antropologia esta relacionada a originalidade.
Para Manoela Carneiro da Cunha, essa “originalidade” nasceria das distintas visdes de
mundo de diferentes povos (CUNHA, 2017, p. 350). Posso afirmar que o povo Boe
possui, sim, a originalidade ‘“cultural” e de “conhecimentos”, sendo isso que nos
diferencia quanto a nossa identidade étnica pois, mesmo existindo diversas pinturas
faciais entre os oito clas, até hoje ndo encontramos pinturas iguais entre outros povos do
pais, podendo até ocorrer de alguma ser um pouco parecida, mas nao idéntica.

De acordo com Laraia (1986, p. 49), cultura é um processo cumulativo,
resultante de toda a experiéncia historica das geracoes anteriores, que limita ou estimula
a agdo criativa do individuo. Posso afirmar que a cultura ¢ um somatério de valores,

arte, crencas, mitos e comportamento, delineando relagdes, € o que existe entre 0 povo
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Boe, através dos rituais, das pinturas corporais e pinturas faciais, fortalece a nossa
identidade étnica e revela a identidade dos nossos ancestrais.

As pinturas faciais mostram a identidade de um povo e, no caso do povo Boe,
as pinturas e os adornos identificam nossas familias, revelando os clas aos quais
pertencemos, tradicdo que ¢ repassada de geracdo para geragdo. Para Fredrik Barth
(2000), a construgao da identidade étnica € extremamente dinamica e flexivel, definindo
assim, pelos padrdes culturais que diferenciam e identificam os interesses dos
individuos. De acordo com o autor, as fronteiras ou limites do grupo podem depender
ndo apenas de como seus membros se definem, mas de como sio definidos por outros.
Vale lembrar que a cultura, sendo dindmica, ao inserirmos a sociedade dos ndo
indigenas, ndo perdemos nossa identidade étnica, muito visivel nos encontros
académicos em que ha presenca de diversos povos indigenas, ou nos movimentos
politicos que ocorrem em Brasilia, que costuma reunir povos de todas as regidoes do
Brasil.

De acordo com o Fredrik Barth, necessitamos estar conscientes de nossa
identidade e com a atuacdo dinamica a nosso favor.

Nesse sentido, para Aguilera:

No caso Bororo, ao tratar da tematica étnica, especialmente no caso do
recurso a memoria coletiva (reconstru¢do /revivescéncia da
linguagem, rituais e tradigdes), seu carater primordial foi enfatizado;
esta ¢ a razdo para a nogdo difundida nas ciéncias sociais de
identidades milenares, teliricas e imutaveis. Esta abordagem
primordial tende a retirar da historia os povos "originais" e a
coloca-los onde o tempo estd "congelado", no sentido de "recuperar"
algo que se perdeu'® (AGUILERA, 2006, p. 94).

Nesse cendrio, a memoria de nossos antepassados fez com que mantivéssemos
nossas praticas culturais, mesmo apds a colonizagdo. Segundo Carvalho (2006), “a
identidade étnica serd vista como um caso particular da identidade social”. A autora
afirma que:

No caso bororo, foi surpreendente observar como a for¢a semantica
dos objetos conseguiu trazer a tona aspectos de sua identidade, que
circunstancias adversas os obrigaram a ocultar, mas que agora, na
morada do signo, puderam emergir (CARVALHO, 2006, p. 71).

Para Caroline Kraus Luvizotto:

1% Tradugdo do autor.



52

Identidade étnica implica cultura. Cultura faz parte da identidade
étnica de um grupo, e tal identidade transcende os aspectos culturais
deste, porque ¢ influenciado por aspectos que estdo fora da dimensdo
do grupo. Cultura vem a ser o aspecto de um grupo que permite que
seus integrantes se sintam unidos entre si (LUVIZOTTO, 2009, p. 32
-33).
Identidade ¢ um processo que se desenvolve entre as relagdes sociais do povo
Boe. De acordo com Sonia Grubits Gongalves de Oliveira, a “identidade ¢ um
dindmico, pode ocorrer cristalizagdo. Esse ¢ um fendmeno decorrente das normas
sociais que guiam o comportamento dos individuos”. A autora também afirma que, “a
superagao dessa identidade cristalizada, pressuposta, produzida pela atividade do
individuo socialmente normatizada, constitui a metamorfose, ou seja, a modificacio de
cada personagem em um determinado tempo e espago” (OLIVEIRA, 1994, p. 34 - 35).
Sendo assim, através dos rituais de nominag¢do, de inicia¢do e do funeral, existe
uma forte presenga na constru¢do da identidade e cultura de nosso povo, onde os
individuos passam de uma categoria social a outra e as pinturas faciais, tema desta
pesquisa, estdo sempre presentes. Existem diversos estudos feitos por ndo indigenas,
que descrevem que a escola de Meruri foi considerada por um longo tempo o espaco
como elemento de desconstru¢do dos costumes do povo Boe, passando a ser
instrumento de reconstrucdo da identidade cultural ndo indigena, mas ndo concordo,
pois apesar do ritual fiunebre e de nomeacdo terem sido proibido pelos salesianos,
mantivemos as pinturas corporais e principalmente faciais, além da reciprocidade entre
os clas. No campo de relacdo entre o poder e a cultura, nés, povos indigenas,
conseguimos articular mecanismos proprios de resisténcia para superarmos a sociedade

ocidental envolvente, preservando nossa autenticidade cultural.

2.2 O Grafismo e pinturas Indigenas

A arte indigena do povo Boe, trazida na modalidade de pintura facial,
impulsionou-me a realizar essa analise sobre o que alguns autores trazem, para além da
especificidade de cada etnia, uma visdo mais geral e conceituada sobre o grafismo e a
pintura indigena. Sendo assim, busco trabalhar a visdo etnografica e descritiva sobre a

pintura facial do povo Boe. Objetivando trazer informacdes acerca dos grafismos em
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sua totalidade, para isso sdo apresentados dados etnograficos das etnias: Kadiwéu,
Xerente e Asurini. As informagdes de cada etnia apresentada compdem o conhecimento
teorico.

A leitura e obtengdo das informagdes sobre o grafismo e pintura indigena nao
contribuem somente com o conhecimento a respeito do tema, podendo também
contribuir ¢ dialogar com as populacdes tradicionais como forma de conscientizagdo e
valorizagdo a respeito da cultura tradicional. E possivel mostrar os conhecimentos e
dados adquiridos na academia, junto a eventos, palestras e bate-papos com as
comunidades. A pesquisa pode contribuir positivamente com as futuras geracoes, dando
continuidade a cultura tradicional.

Percebe-se atualmente que a presenca de indigenas em diversos espagos vem
crescendo, em ambientes que eram ocupados somente pela sociedade ndo indigena,
predominantemente branca, heterossexual, cis, do sexo masculino e de classe mais
favorecida. Agora, a presenga de indigenas na musica, na danca, nas artes, etc. ¢ mais
visivel, bem como em pesquisas académicas.

Muitas vezes, os povos indigenas sdo vistos como incapazes de realizar as
mesmas atividades que os ndo indigenas, devido a fatores histéricos que se remontam
pelo menos ao ano de 1916, em que a lei vigente considerava os indigenas como
tutelados pelo Estado. Silva et al. (2018, p. 10) afirma que a tutela representava a perda
da autonomia e atribui¢ao de um grupo poder de falar e agir no lugar do outro, sendo
negada até mesmo a possibilidade de falar em prol de seus interesses e direitos, além de
praticar seus costumes culturais. Porém, em realidade tudo isso ndo ¢ verdade pois,
além de termos capacidade e adquirir conhecimentos da sociedade ndo indigena,
mantivemos também presentes nossa organizacgao social, politica, econdmica e praticas
culturais, os grafismos e as pinturas indigena sao os pontos chave deste topico.

Ressalto que, para nés, ¢ importante falarmos sobre valorizacdo dos povos
indigenas em diferentes espacos, por sabermos que alguns estigmas nos acompanham.
Temos varios parceiros ndo indigenas, sendo muito importante e significativo, porém, ¢
necessario que enxerguemos a nossa propria capacidade e possamos nos valorizar
também. Além do mais, a busca por diversos direitos ¢ o que importa, e ndo podemos
nos desvalorizar, devendo nos fortalecer e fazer com que a mudanga acontega. Alina

Jabuti fala sobre a importancia da valorizagdo cultural:
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Esse trabalho mostra toda realidade atual da pintura, apesar de tantos
anos, nunca nos esquecemos das outras épocas, procuramos manter
sempre vivo, usando quase todos os dias para nunca ser esquecida a
lembranca de nossos velhos (JABUTI, 2015, p. 06).

De acordo com Gilson Tiago, do povo Terena, o qual fala em sua pesquisa
acerca da importancia de sua comunidade, como podemos observar abaixo:

O trabalho Kixovoku Romo Terenoe: Um estudo antropologico sobre o
jeito terena de se pintar, € o resgate etnografico do grafismo terena, ou
seja, da visdo émica, tendo como objetivo analisar a pintura corporal
indigena e sua significagdo para as comunidades das aldeias Agua
Branca e Cachoeirinha, de forma que possam fortalecer, € manter, a
tradi¢do cultural do povo Terena (TIAGO, 2019, p. 14).

E importante ressaltar que tem sempre uma atengdo ao fortalecimento e
continuidade da cultura tradicional, e cada povo possui sua identidade cultural, sendo
possivel revelar através das pinturas corporais, faciais, grafismos, festividades e rituais,
emanando forga, autenticidade e valores dos povos tradicionais.

A partir desse ponto, a pesquisa busca desmitificar as praticas culturais dos
povos originarios, para ndo mais serem enxergadas como exoticas, ao passo que
diversos grupos sociais sao reconhecidos por suas caracteristicas distintas,
diferenciando-se dos demais.

A pintura pode indicar se o individuo pertence a um determinado povo. Esta
pesquisa mostra por meio das pinturas indigenas como uma modalidade de
representacdo da arte indigena, o diferencial dos povos, ao perceber que quando fazem
alguma manifestagdo cultural ou de identificagdo, ¢ o primeiro passo para sua
representacdo. Darcy Ribeiro escreveu, que o corpo humano ¢ “a tela onde os indios
mais pintam e aquelas pintam com mais primor”.

E importante falar que nos, indigenas, estamos vivendo em aldeias, mas
também estamos em contexto urbano e nas universidades sem perder o vinculo com
nossas comunidades, sendo bem clara essa relagdo entre universidade ¢ comunidade.
Nos ultimos anos, sobretudo ap6s a conhecida Lei de Cotas (2012) do Governo Federal,
tem aumentado significativamente o numero de indigenas nas universidades federais do
pais, além de muitas outras que nos acolhem, como as estaduais e no caso da UCDB em

Mato Grosso do Sul.
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Ir para uma universidade ¢ um momento de conquista para nossas
comunidades, e também um momento de superagao para cada um de nés indigenas, pois
temos que enfrentar as dificuldades de adaptacdo e preconceito, até mesmo dos colegas
e professores. Mas daqui em diante muitos desses grupos sociais que foram

marginalizados estardo ocupando cada vez mais o espaco universitario.

Figura 08 — Grafismo Boe presente na UFMS

Foto: Arquivo pessoal do autor

Mesmo assim, estar na universidade, como mostra a imagem acima, nao retira
de nods a identidade indigena e a relacdo com a nossa comunidade de origem. Nio tira a
nossa esséncia, a nossa ancestralidade, e a universidade tem a capacidade de aumentar

ainda mais esse pertencimento.

2.3 Conhecimentos Tradicionais e Ocidentais

Por mais que tenhamos dificuldades em relagdo ao universo académico

enquanto indigenas, principalmente os que vivem em aldeias rurais, pois ao virem para
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a cidade enfrentam impactos com o universo dos ndo indigenas, que sdo muito
diferentes. A persisténcia por uma melhor condi¢ao para a comunidade deve prevalecer
diante essas dificuldades. E importante deixar claro que os ndo indigenas também
enfrentam dificuldades, porém a formagao escolar indigena ¢ diferenciada e aborda
outro contexto, entdo se faz necessario falar sobre essas diferencas, para que ndo seja
algo visto de forma vitimista, como muitas vezes nos indigenas costumamos ouvir nas
Institui¢des de Ensino Superior ou nas lutas por nossos direitos. Sobre algumas dessas

dificuldades enfrentadas, Gilson Terena traz as seguintes informagdes:

A minha ag¢do é enfrentar com coragem qualquer desafio da vida, seja
no mundo dos ndo indigenas, na luta de retomada das nossas terras
tradicionais, luta pelos direitos indigenas, falando bem ou com um
portugués “todo retorcido”, mas firme para alcancar o que almejei - e
almejamos como povo (TIAGO, 2019, p. 20).

Fazendo um comparativo com as experiéncias de Gilson Terena, uma das
minhas maiores dificuldades na universidade foi em relagdo a comunicagdo oral,
apresentacao de trabalhos, falar em publico, por ndo ter tanto dominio e pratica dessas
atividades. Na escola da minha aldeia, onde estudei, ndo era tdo comum essa pratica da
comunicac¢do oral e eu sempre fui um aluno muito timido e retraido, e isso dificultou
ainda mais o meu desempenho na universidade. Acrescento também que minha lingua
materna nao ¢ a lingua portuguesa e sim a lingua do meu povo Boe, chamada de Boe
Waddaru. Porém, ¢ sempre bom expressar o que sentimos ou 0 que pensamos, mesmo
com essas barreiras e dificuldades.

A luta dos povos origindrios pela terra, pelos espagos na sociedade em geral,
contra o racismo, etc. acontece atualmente de forma diferenciada do passado e estamos
sempre reivindicando nossos direitos. Todos os povos se caracterizam por suas
identidades étnicas e carregam a ancestralidade nessas lutas, seja nos acampamentos ou
pelas redes sociais. Na foto abaixo, tirada na 2* Marcha das Mulheres Indigenas em
Brasilia 2021, onde eu me apresento com a pintura facial do meu povo, mesmo sem o
uso dos adornos durante a manifestagdo, a minha identidade étnica se apresenta por
meio da pintura facial.

Figura 09 — Participacdo na 2* Marcha das Mulheres Indigenas em Brasilia/2021
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Fonte: André¢ Guajajara

A relagdo entre o grafismo e o corpo é de complementariedade, e da pintura
facial ¢ de pertencimento, sendo como mascaras que apresentam nossa identidade. Eu
particularmente me sinto mais preparado e confiante quando faco alguma representacao
tradicional, e na maioria das vezes por meio das nossas pinturas faciais me sinto mais
apto para realizar diversas atividades que considero importantes. Nao tenho o costume
de usar em qualquer lugar, a qualquer momento e com qualquer material. Os adornos
em nosso corpo podem ser removidos com mais facilidade, mas a pintura esta na pele,
como nossas digitais, de onde pode-se ver o pertencimento. A pintura estd inserida entre
esses conhecimentos como forma de empoderamento, pertencimento, forga, resisténcia,
onde tudo ¢ transmitido do tradicional para o conhecimento ocidental, dominante.

Realizar atividades académicas dentro da universidade com nossas
caracteristicas pode ser o inicio para mudangas em diversas areas do conhecimento em
relagdo a quem somos. Gilson Terena descreve sobre sua visdo em relacdo a ser
indigena:

A minha vinixone (visdo) € ser cidaddao consciente, transformador,
buscar alternativas para o crescimento da minha comunidade e outras
comunidades indigenas, ¢ para também o futuro dos meus filhos e
familiares. Creio em [tuko'oviti, que ajuda fortalecer o meu sonho e o
meu estudo durante a caminhada. Que venham outras lutas e

conquistas, com a sabedoria do grande [tuko'oviti (TIAGO, 2019, p.
20).

Ha sempre uma preocupagdo em devolver para a comunidade o que se produz
fora dela, principalmente a produgdo académica. Existem varios estudos produzidos nas
universidades, em diferentes areas do conhecimento, que tratam sobre os conhecimentos
tradicionais indigenas, como exemplo: no curso de Design que fiz na graduacido, onde,
na maioria das vezes, eu apresentava elementos da minha cultura nos trabalhos e
existem varias outras pesquisas na area da saude, com conhecimentos dos remédios
tradicionais, € na educagdo, mostrando a diferenciagdo da educagao escolar indigena,
etc. Sdo passos que estdo sendo dados para a realizacdo e valorizacdo dos nossos
conhecimentos, e para a constru¢ao de uma sociedade mais igualitaria. E ndo € presente

o interesse individual, pois o pensamento indigena ¢ coletivo, sem interesse envolvido
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(podendo ocorrer em outros contextos), até porque, o que se produz também sera para o
proprio uso ou consumo, visto que, quem produz faz parte do meio.

Uma grande vantagem de ser indigena e estudar/pesquisar sobre o seu proprio
povo ¢ a experiéncia no campo, de viver na aldeia, sendo uma aquisi¢do cultural de uma
vida toda. Muito j4 se sabe e se entende sobre o grupo, sobre a cultura e,
principalmente, a esséncia de ser indigena. Por outro lado, também ha dificuldades em
pesquisar o seu proprio povo, pois € necessario fazer o exercicio do “estranhamento do
olhar”, de enxergar o que ¢ comum, como algo diferente. Um dos anseios ¢ o didlogo
com o campo, havendo uma grande expectativa em relagdo a contribuicao da
comunidade. Muitas vezes a comunidade se propde a contribuir com a pesquisa dos nao
indigenas, mas com um indigena do seu préprio grupo € algo diferente e, de certa
forma, novo, visto que sé atualmente as pessoas do meu povo vém ingressando em
cursos de graduacdo e pos-graduacao.

J& me senti inapto por ndo ter tanta experiéncia em trabalho de campo e por ser
jovem, muitas pessoas nado me veem como alguém que esta realizando uma pesquisa de
forma séria, mas ser jovem ndo ¢ sinonimo de incapacidade. Outro marcador € por ser
homossexual, e as vezes a minha relagdo com algumas pessoas da comunidade ndo ¢ de
tanta proximidade em vista do preconceito enfrentado. Entdo ¢ um desafio que ¢
proposto a mim, ndo s6 na pesquisa, mas no contato também. Muitos antropdlogos nao
indigenas tém seus anseios em relacdo ao campo, por ser algo novo, porém nos
pesquisadores indigenas ja somos pertencentes a determinado povo, entdo o anseio ¢
outro.

E um privilégio ser integrante do povo, mas nem sempre a relagio com a
pesquisa € como queremos, pois alguns julgam por ser do meio, trata-se de alguém que
jé& deveria saber o que se pesquisa. Foi um dos desconfortos que passei na hora que fiz a
minha entrevista, onde perguntava sobre informag¢des que eu ja supunha ter
conhecimento, mas acabou aparecendo como algo novo para mim.

A presenca indigena ¢ muito importante na universidade, pois varios ancides e
ancias estdo falecendo, e com essas pessoas se vao muitos conhecimentos de nossa
cultura, da nossa ancestralidade, pois consideramos eles como enciclopédias dos nossos

conhecimentos.
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Nos, indigenas que atualmente temos a oportunidade de ingressar em
universidades, precisamos de qualquer forma trazer os conhecimentos tradicionais para
academia e transforma-los em conhecimentos ocidentais para devolver ou transmitir
para nossas comunidades, seja na graduacao ou pds-graduagao: mestrado ou doutorado.
Essa relagdo entre o tradicional e ocidental traz valoriza¢do, reconhecimento,
entendimento, continuidade de nossas culturas indigenas. Atualmente, existem varios
artistas indigenas que por meio de muito estudo, esfor¢o, e muitos passos dados,
conseguiram espagos que eram impensaveis para indigenas, como exemplo: Daiara
Tukano e Denilson Baniwa. Sao artistas que tém seus trabalhos reconhecidos e
valorizados por quem conhece, seja indigena ou nao.

A pintura corporal ou facial, quando usada em ambiente académico, instiga os
ndo indigenas a uma curiosidade, um estranhamento, como se nao fosse possivel ocupar
aquele espaco, podendo provocar at¢ mesmo um sentimento de rejeicao, de que nao €
um ambiente para “seres da floresta”, por ser um ambiente urbano, além de ser um
espago académico. Mas ¢ isso que nos impulsiona, mostrar que somos capazes € que
também podemos pertencer a esse espaco, para que um dia as proximas geragdes nao
sofram tanto com isso ou pelo menos ndo sejam vistos como estranhos.

E possivel preservar por meio das ferramentas dos ndo indigenas os cantos, as
dancas, os adornos, os utensilios, as pinturas, as historias, entdo por que nds indigenas
nao podemos utilizar os mesmos dispositivos? Isso facilitara que as proximas geragoes
usufruam dos nossos proprios conhecimentos, os jovens € as criangas possam aprender
sobre nossa cultura, mas que nao fique somente no papel, nos videos, nas fotos, nas
redes sociais, mas que seja praticada no dia a dia, no cotidiano, para ndo cair no
esquecimento.

Entre o meu povo essa atencdo aos conhecimentos ocidentais comegou a ser
maior nos ultimos anos e ¢ importante para quem tem oportunidade de acesso
conscientizar os demais, principalmente os jovens, para que atentem e se tornem
também um meio de valorizacdo e ressignificagdo cultural, ndo ficando apenas na
oralidade, mesmo que eu reconheca a importancia desta pratica.

As diferencas raciais, culturais e étnicas fazem parte dos fatores politicos e
sociais, que estabelecem consciéncia baseada na visdo do “outro” como sendo

“diferente de nos”, podendo gerar uma série de problemas por considerar o outro como
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menor em diversas formas de discriminacdo (RAFFESTIN, 1993, p. 132). Porém, estar
no espago considerado ocidental mostra que podemos reverter esta afirmacgdo, pois
mesmo distante de nossos territorios, ¢ possivel a troca de conhecimentos e combater o
dominante.

A relagdo entre o “eu” e o “outro” estabelece um julgamento devido as
diferencas por se imaginar os sujeitos como seres centrais do mundo. Esse
comportamento direciona a outro conceito dentro da antropologia, definido como
etnocentrismo, fundado no dogma de que uma cultura ¢ melhor do que a outra quando
se passa a conviver ou apenas se possua poucos conhecimentos sobre ela. O caminho
oposto ao etnocentrismo ¢ o relativismo cultural, baseado no respeito a diversidade,
significando o pensar uma relacdo entre o eu e o outro. Partindo dessa visdo, constroi-se
a ideia de eu, nos e nossa sociedade, comparando-se os diversos grupos e avaliando as
diferencas entre tais grupos de forma positiva ou negativa.

Sair da comunidade e entrar na universidade tem o objetivo de conhecer
melhor o mundo do ndo indigena, mas também, aprofundar os conhecimentos do
proprio povo. Assim, acerca dessa relagdo entre os conhecimentos tradicionais e aquele
chamado de “Ocidental”, deve ser mostrado que, para nos indigenas, ¢ importante
valorizar o nosso conhecimento e também conhecer os saberes Ocidentais.

Manoela Carneiro da Cunha, nos diz: “A politica académica e a politica étnica
caminham em dire¢des contrarias. Mas a academia ndo pode ignorar que a “cultura”
estd ressurgindo para assombrar a teoria ocidental” (CUNHA, 2017, p. 307). Assim,
somos nds populacao indigena, avangando e adentrando aos espagos considerados
apenas para os ndo indigenas por um longo periodo considerarmos incapazes, s6 que a
realidade ¢ outra, haja vista o quantitativo de graduandos, mestres e doutores formados
nos ultimos anos. Lembrando que o tradicional pode se antecipar as descobertas

cientificas, por exemplo, os produtos naturais utilizados pelos saberes tradicionais.

2.4 Reflexdes a partir da pintura

Ja que ¢é fundamental produzir conhecimento académico e cultural, é importante

falar sobre o grafismo indigena, principalmente quando ¢ falada pelos proprios povos

’

tradicionais. E um assunto que estd na “cara”, porém nao se v€ muitos estudos
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relacionados ao tema, ou quando tem algum estudo, ¢ algo mais superficial, sem tanta
profundidade, sem analise ¢ sem a devida analise. Tiago (2019) afirma que € visivel a
producdo académica em diversas areas, com diversos temas, mas nao hé producao sobre
o grafismo. O autor ainda explica que entre as obras escritas sobre seu povo, as que

existem sdao bem especificas:

Pode-se comprovar a influéncia desse paradigma através de uma
pesquisa na Base de Teses e Dissertacdes da CAPES, onde
encontramos 218 trabalhos académicos relacionados a temas que
exploram diferentes aspectos do contato ¢ os seus desdobramentos na
atualidade, tais como: a relagdo dos Terena com as missoes
evangélicas; a educacdo escolar indigena e os dilemas do bilinguismo;
a participac@o de jovens indigenas nas institui¢des de ensino superior
e os resultados das politicas de acdes afirmativas; os conflitos
fundiarios e a luta pelos territorios tradicionais; entre outros. Porém,
ha importantes lacunas quando se busca fontes sobre o estudo
antropoldgico das expressdes culturais do povo Terena, sobretudo
quando comparamos o enorme investimento etnografico e tedrico
referente aos temas das artes e rituais indigenas em outras regides no
Brasil, como no caso dos povos amazonicos (Tiago, 2019, p. 29).

E interessante notar que durante todos esses anos de pesquisas dos indigenas e
ndo indigenas, a arte indigena sempre esteve presente, de diversas formas e em
diferentes contextos. As culturas indigenas muitas vezes sdo tratadas de forma
romantica, sendo deixados de lado os seus verdadeiros significados cosmoldgicos. Para
Vidal (2000) o grafismo ¢ presente entre os povos originarios ha muitos séculos, como
fica evidente no seguinte trecho:

A pintura e as manifestagdes graficas dos grupos indigenas do Brasil
foram objeto de atencdo de cronistas e viajantes desde o primeiro
século da descoberta, e de inumeros estudiosos que nunca deixaram de
registra-las e de se surpreender com essas manifestacdes
insistentemente presentes ora na arte rupestre, ora no corpo do indio,
ora em objetos utilitarios e rituais, nas casas, na areia e, mais tarde, no
papel (VIDAL, 2000, p. 13).

Atualmente pode se atribuir também ao grafismo, a pintura corporal e facial,
sendo uma marca de resisténcia, luta e trajetoria. As grafias sempre estiveram presentes
entre 0s povos, como meio de comunicacdo nas pinturas rupestres, como forma de
ornamentacdo em utensilios domésticos e suas diversas fungdes em pinturas faciais e
corporais. O grafismo esta presente também nos movimentos sociais contemporaneos,

principalmente em manifestacdes, visto que o cendrio brasileiro passa por diversas
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mudangas e enfrentamentos. Nao s6 no corpo, por ser politico, mas também nas redes
sociais, em produtos, ilustracdes, fotos e videos, muitas vezes produzidos pelos proprios
indigenas. A produc¢do cultural indigena vem se ressignificando e o grafismo ndo esta
fora dessa realidade. No artigo A iconografia em comunidades indigenas, os autores
apresentam informagdes sobre os grafismos apds o capitalismo.

Nessas comunidades, a arte € expressa em objetos uteis para o
cotidiano: utensilios, artefatos ou adornos corporais que possuem
significado para o grupo. “Nio existe o objeto artistico sem funcdo
social”. A composicdo plastica dos objetos possui utilidade para o
grupo, ou seja, dentro do contexto cultural indigena a fungao estética
ocorre a partir da fungdo pratica. Por outro lado, atualmente, muito da
producdo dessa cultura material ¢ realizada com a fungdo comercial
como forma de geragdo de renda (CAVALCANTE et al.,2013, p. 13).

O grafismo indigena, atualmente, esta atravessando novas fronteiras, para além
do corpo, e estd presente também em telas, em diversos tecidos, objetos domésticos e
até nas paredes. E visivel os grafismos em casas e escolas de alguns povos, como meio
de valorizagdo cultural. A casa como o lar, onde estd marcado o pertencimento e a
identidade. Na escola, visto que ¢ um local de produgdo de conhecimento, onde
criangas, jovens e adultos adquirem saberes sobre suas proprias culturas também por
meio do grafismo. Por mais que a influéncia da sociedade envolvente seja perceptivel, a
cultura se mantém, ¢ cultivada e ndo acaba.

Ainda que tentemos manter tradicionalmente algumas praticas culturais, ¢
importante saber que a cultura ¢ dindmica, que se modifica ao longo do tempo e
espacos. Recentemente, na minha aldeia, Meruri em 2019, o meu povo, durante um
evento esportivo, fez uma danga tradicional de forma diferenciada, com uniforme
esportivo ao invés do traje tradicional, no campo de futebol e ndo no Bororo, local onde
¢ realizado. Nao sei até que ponto ressignificar a cultura ¢ positivo ou se torna uma
pratica negativa, mas foi um momento de muita alegria. S3o questdes que trazemos. A
respeito das mudancas culturais em relagdao a arte indigena, José Francisco Sarmento

Nogueira em Etnodesign: uma proposta traz informacgdes a respeito dos Tikuna.

Mesmo depois de quatrocentos anos de contato com a sociedade
nacional, o desenho continua sendo uma manifestagao artistica que faz
parte das experiéncias cotidianas desse povo e, mais do que isto
representa uma forma de expressdo de sua identidade cultural. As
transformagdes sofridas em alguns itens de sua producdo material,
como resultado do contato, ndo causaram danos a qualidade estética
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ou técnica das pecgas, ¢ de nenhuma forma decretaram a morte do
modo de ser Tikuna. (NOGUEIRA, 2005, p. 26).

A cultura ndo ¢ estatica, ¢ dinamica. Percebe-se que por conta do contato com a
sociedade dominante, muitos povos indigenas mudaram ao longo do tempo algumas de
suas praticas culturais e se adaptaram ao novo sistema. No caso dos Tikuna, apds o
contato com os ndo indigenas, foram adaptados ao grafismo novos materiais e cores,
mas isso ndo significa que a cultura acabou, mostrando a expansdo da identidade. Um
exemplo bem claro dessa afirmacdo ¢ a artista visual We’e’ena Tikuna que produz
vestimentas, bolsas e bonecas com a identidade do seu povo. O meu povo e varios
outros foram atingidos por esse impacto cultural e, na maioria das vezes, de forma
negativa. Com a chegada da sociedade ndo indigena tivemos que romper com varias
praticas que fomentavam a estrutura cultural simplesmente por ndo pertencer ao sistema
imposto naquele periodo. Tiago (2019), apresenta em sua pesquisa a analise sobre como

eram feitas as praticas culturais por meio do grafismo anteriormente e na atualidade.
A hipotese da pesquisa ¢ a de que se podera recuperar nos registros
feitos por viajantes, cronistas, militares e missionarios diversas
informacgdes acerca do grafismo terena nos séculos passados,
permitindo-nos estabelecer um dialogo entre esses dados e aqueles

provenientes da pesquisa de campo ¢ da analise do uso do grafismo
pelo povo Terena na atualidade (TIAGO, 2019, p. 30).

Dentre muitos povos indigenas a cultura se transformou. Nao se encontra
atualmente a realidade dos pesquisadores de décadas atrds, pois o sistema politico
mudou, a organizagdo social, como também a populacdo, onde a cultura foi se
moldando e sendo inserida por novos elementos. Verificamos essa mudanga nas
pinturas, onde novas cores, formas e significados foram surgindo. No livro de Denise
Fajardo Grupioni, ARTE VISUAL DOS POVOS TIRIYO E KAXUYANA padrées de uma
estética amerindia se apresenta a origem dos grafismos desses povos a partir da
seguinte perspectiva:

Taréno imenu iwehtoponpé, diz respeito as ‘origens dos grafismos dos
taréno’. E buscar as origens do repertorio de padrdes hoje comum nao
apenas entre os Tiriyd e Kaxuyana, mas também entre outros povos
indigenas vizinhos ¢ buscar quando, de onde e de quem — ou de qual

povo — tal técnica, saber ou grafismo foi literalmente ‘pegado’. Isso
porque, a incorporagdo de coisas, pessoas, conhecimentos e jeitos de



64

viver do ‘outro’, seja ele aliado ou inimigo, € algo que, como vimos,
faz parte do proprio ‘jeito taréno’. (GRUPIONI, 2009, p. 33)

’

E interessante notar a diversidade sobre a construgdo do universo a partir das
cosmologias indigenas, bem como da origem dos grafismos, pois hd uma pluralidade
muito grande de povos. Na citagdo acima ¢ evidente a utilizacdo de caracteristicas e
tracos de outros povos em seus grafismos, sendo comum em muitos povos, onde hd uma
concordancia da populacao mais velha com os mais jovens, havendo uma preocupagao
em relacdo a continuidade cultural, mesmo com essas diferencas adaptadas. H4 um
“empréstimo” do que se considera belo a outros povos e culturas, e isso se tornou ainda
mais visivel pela observagdo em varios eventos/movimentos indigenas e pelas redes
sociais, principalmente entre os jovens, por eu estar perto e perceber. Isso ¢ importante,
pois demarca e mostra a nossa presen¢a enquanto indigenas em busca de nossos
direitos.

Cada povo tem suas particularidades culturais. Dentro de cada cultura sdo
perceptiveis as originalidades culturais, seja nas dangas, adornos, linguagens, ou no
grafismo. Cada povo tem suas caracteristicas graficas, diferenciando-se dos demais. No
livro Kusiwa: pintura corporal e arte grdfica wajapi (2002), de Dominique Tilkin

Gallois, a autora nos traz informagdes sobre os padrdes graficos do povo Wajapi.

Os Wajapi possuem um repertério definido de padrdes graficos que
representam, de forma sintética e abstrata, partes do corpo ou da
ornamentagdo de animais ¢ de objetos. Em seu conjunto, esse sistema
de representacdo grafica ¢ chamada de kusiwa. Cada padrdo tem uma
denominagdo especifica e ¢ reconhecido por qualquer adulto,
independentemente de sua aldeia de origem. Trata-se de um acervo
cultural que se transforma de forma dindmica, com a inclusdo de
novos elementos, enquanto outros podem entrar em desuso ou se
modificar através de suas variantes (GALLOIS, P. 14).

Ha povos que tem um repertorio finito de padrdes graficos, como os Wajapi, de
acordo com o livro. Dentre outros povos o repertorio pode ser infinito, como no caso do
povo Kadiwéu, mas isso ndo significa que ndo possuam um padrdo grafico, sendo
padrdes que so eles sabem e reproduzem, formando a caracteristica grafica desse povo.

Nota-se que muitos grafismos indigenas estdo diretamente relacionados aos
seres da natureza e cosmologia de cada povo. As representacdes graficas estdo

relacionadas diretamente com a linguagem oral, nas mitologias por exemplo, sendo
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apresentadas como seres vivos, como as aves € animais, € também os seres espirituais

de cada povo, traduzidos para os grafismos. Para exemplificar, entre o povo Wajapi sao

apresentadas caracteristicas externas e internas de seres da natureza.

Cada um ¢ apresentado a partir de um foco especifico, ou seja, através
da selecdo de uma de suas partes, internas ou externas. A parte
representada varia muito, de um animal para outro. Assim, se os
padroes de cobras e de peixes constituem-se de uma estilizagdo “em
transparéncia” dos seus 0ssos ou espinhas, o jabuti € sinalizado pelo
relevo de seu casco, a borboleta pelo formato de suas asas, a onga
pelas manchas de sua pelagem. Algumas ras sdo representadas pelas
marcas que a espécie apresenta na face e sdo, segundo os Wajapi, sua
pintura corporal. Quando se trata de reproduzir grafismos kusiwa,
ninguém pensaria em representar uma onga pela sua estrutura ossea,
nem um peixe pelas suas escamas, ou uma borboleta pelos desenhos
de suas asas (GALLOIS, 2002, p. 14)

Na sociedade ndo indigena hd vérias maquiagens que tentam representar

animais, personagens de filmes e desenhos animados, e filtros de aplicativos sdo criados

para acrescentar caracteristicas de animais na face de quem de gosta, por exemplo de

cdes e gatos, animais domésticos que sdo mais proximos da sociedade nao indigena. Ha

muito tempo os povos indigenas traziam elementos dos seres da natureza que estavam

mais proximos, em seus corpos e rostos. Dando continuidade, a respeito das matérias

primas e cores, ¢ importante destacar que a extracdo das matérias primas para a

producgdo do grafismo ¢ diferenciada, pois cada povo tem sua forma de extragdo, pois 0s

materiais e cores podem ser distintos. Para trazer um pouco sobre as cores ¢ matérias

primas extraidas da natureza, serdo apresentados adiante informacgdes sobre os Tiriyd e

kaxuyana.

Na pintura corporal os Tiriyd e Kaxuyana utilizam-se das cores
vermelho e preto azulado extraidas do urucum (Bixa orella) e do
jenipapo (Genipa americana). A cor preto-azulada ¢ obtida com o suco
extraido do fruto do jenipapo verde oxidado e misturado a resina do
talo de bananeira. Para se obter um tom ainda mais escuro mistura-se
carvdo. A cor vermelha é obtida com sementes de urucum cozidas,
amassadas e misturadas com o6leo de andiroba ou babagu.
(GRUPIONTI, 2009, p. 64)

O preto-azulado do jenipapo ndo se encontra entre 0 meu povo e entdo fica

evidente a relagdo de diferenca cultural, mas o urucum cozido se assemelha a cultura do

meu povo como serd apresentado mais adiante no capitulo 3, abordando-se o seu

processo de preparo.
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As formas geométricas ou circulares apresentam caracteristicas especificas de
cada povo. Dentre alguns povos sdo mais visiveis formas geométricas e, em outros,
destacam-se as formas arredondadas e, em outros casos, existem povos que fazem o uso
desses dois padroes graficos. Acredito que no meu povo seja visivel os dois tipos de
padrdes, mesmo que seja mais presente os geométricos.

As cores também s3ao elementos capazes de realizar a distingdo entre os
grafismos e cultura de cada povo. Cada uma dessas cores tem significados e finalidades
distintas. Gilson Terena consultou ancids e ancidos de conhecimento tradicional para
explicar sobre a complexidade do grafismo Terena. A respeito da cor branca, seus
interlocutores descrevem que:

A cor hopuiti (branco), na visdo émica representa a prosperidade, o
futuro das criangas indigenas, e bem estar da familia e parentes
indigenas. A cor branca vem da lenha da cozinha, ap6s o preparado da
alimentagdo, quando pega a cinza que restou da queima da madeira e
mistura com agua, surgindo assim a tinta sopuiti, utilizada na pintura e
se passar na barriga, desprende prisao de ventre (TTAGO, 2019, p. 57).

Relacionando aos conhecimentos ocidentais, o branco na virada de cada ano
representa prosperidade, paz e bem-estar. Entre o povo Terena pode ser representada de
forma bem similar, mas nem sempre esses conhecimentos tradicionais sdo vistos como
verdadeiros, ou representam somente mitos para muitos. Esse autor acrescenta que as
grafias ndo sdo usadas somente no corpo ¢ em determinadas dancgas, servindo também
como remédio e preventivo para doengas. O branco, segundo os ancides pesquisados,
significa nuvem.

Diferente da cor branca, para varios povos indigenas, o vermelho representa
forca. Dentre diversos povos indigenas o vermelho representa sangue, luta, resisténcia
de guerras no passado e na atualidade, visto que ainda acontecem muitos conflitos
contra 0s povos origindrios, principalmente pela demarcacdo das terras e invasdo de
nossos territorios. Uma realidade ainda muito presente em dias atuais, sobretudo no
Estado de Mato Grosso do Sul', local onde também resido e conhego um pouco a
realidade. Na dissertagdo de mestrado de Raimundo Alberto Tavares Ampuero sobre O

GRAFISMO CORPORAL DOS ASURINI DO KOATINEMO: preservagao cultural de

! Lembro, mais uma vez, que a minha aldeia também passou por um conflito com fazendeiros, em 1976,
também conhecido como “Chacina do Meruri”, em que foram assassinadas trés pessoas, por causa da
demarcagdo do nosso territdrio tradicional.
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um povo indigena, o autor apresenta sobre as cores usadas nas pinturas dos indigenas do
Xingu.

A pintura corporal faz parte do cotidiano dos povos Xinguano. E feita
com urucum e com Oleo de pequi na cor vermelha; do jenipapo e da
tabatinga, eles extraem, respectivamente, a cor preta e a cor branca. As
tatuagens representam partes do corpo (pé€lo ou pele), reverenciando
animais de sua regido e o seu jeito de se movimentar. Todos sabem se
pintar desde crianga, porém ndo possuem especializagdo, ou seja, nao
dominam nenhuma técnica, uma vez que o conhecimento ¢
desenvolvido de forma empirica, ndo sistematizado (AMPUERO,
2007, p. 37)

Interessante notar que na regido do Parque Indigena do Xingu hd uma grande
quantidade de pequi e o seu uso ¢ aplicado para diversas finalidades, dentre elas a
produgdo do 6leo, que também ¢ usado para a realizagdo do grafismo ao ser misturado
com o urucum, surgindo a pigmentacdo vermelha. Atualmente, o vermelho também ¢
feito de tinta guache e pincel atomico, e isso muitas vezes acontece pela falta do
material ou pela facilidade na remocao da pele, o que ndo pode acontecer ¢ deixar de
praticar a cultura por meio do grafismo, mesmo com as dificuldades.

O preto também ¢ uma das cores mais presentes entre os povos indigenas do
Brasil. Varios povos indigenas fazem o uso da cor preta, seja do carvao ou do jenipapo.

Sobre a pigmentagdo preta usada entre os Asurini do Trocard, Ampuero nos diz.

Essa etnia usa, para a pintura corporal, o fruto do jenipapo e do
urucum no preparo das tintas. Essa matéria-prima ¢ aplicada no corpo
com as mdos ou com o auxilio de um pedago de madeira, quando ¢
necessario maiores detalhe na pintura. Esse povo utiliza, durante a
pintura corporal, carimbos feitos do carogo da fruta inaja, partido ao
meio. Esse carimbo ¢ mergulhado na tinta do fruto jenipapo e
seguidamente aplicado sobre a pele do corpo (AMPUERO, 2007, p.
40)

Percebe-se que os povos indigenas estdo dando continuidade as suas tradigdes,
mesmo com varias influéncias da sociedade envolvente. Muitas vezes a matéria prima
do grafismo ndo mais existe ou acaba sendo substituida, e as cores puderam ter uma
gama ainda maior, onde os tracos foram modificados ao longo do tempo, porém muitas

matérias primas, cores ¢ formas ainda continuam. Isso nos mostra literalmente que os
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grafismos e pinturas corporais atravessaram séculos e estdo presentes em nosso meio,
sendo capazes de ressignificar a cultura, sem perder a esséncia.

Vale lembrar que Darcy Ribeiro em Suma Etnologica Brasileira, ao expressar
que a arte indigena, assim como a popular, tem recebido reconhecimento como “criagao
artistica digna de figurar em museus de arte” (RIBEIRO, 1987), tais representagdes vém

sendo estudadas cada vez mais como linguagem gréafica.

2.5 Grafismo Indigena e a compreensiao da antropologia

Existem varias culturas, e cada uma com o seu diferencial, seja nas praticas
religiosas, econdmicas, organizacao social, mitologia, ornamentagdo, etc. Por meio da
antropologia, a pesquisa busca mostrar a importancia da cultura indigena para todas as
sociedades. A respeito disso Magnani (1996) nos diz:

O que importa ao olhar antropologico ndo é apenas o reconhecimento
e registro da diversidade cultural, nesse e em outros dominios das
praticas culturais, e sim a busca do significado de tais
comportamentos: sdo experiéncias humanas - de sociabilidade, de
trabalho, de entretenimento, de religiosidade - e que s6 aparecem
como exoOticas, estranhas ou até mesmo perigosas quando seu
significado ¢ desconhecido (MAGNANI, 1996, p. 3).

A partir desse ponto, a pesquisa buscou desmistificar as praticas culturais dos
povos originarios, ndao mais os enxergando como exoticos, compreendendo o
significado de tais comportamentos. Diversos grupos sociais sdo reconhecidos por suas
caracteristicas, diferenciando-se dos demais. Segundo Turner (2000), a pintura corporal
indigena compde uma “pele social”.

Nesse nivel geral de significado, a pintura corporal sobrepée uma
segunda "pele social" a pele bioldgica, desnuda, do individuo. Essa
segunda pele, constituida de padrdes estandardizados, exprime
simbolicamente a "socializa¢do" do corpo humano: a subordinagdo
dos aspectos fisicos da existéncia individual ao comportamento e aos
valores sociais comuns (TURNER, 2000, p. 47; apud VIDAL, 2000,
p. 143).

Estar nu na visdo dos nao indigenas ¢ estar sem nenhum tipo de vestimenta,
mas para varios povos indigenas ¢ estar sem sua identidade cultural e uma dessas
particularidades ¢ a pintura. Usa-se ndo s6 como um revestimento para a pele, mas para

mostrar a identidade e o pertencimento, elementos de maior importancia. O grafismo
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era, e ainda €, a vestimenta principal, que ndo cobre o corpo sé de tragos, mas também
de cultura.

Por mais que varios elementos graficos sejam similares entre os grafismos
indigenas, ¢ notavel a diferenca étnica. E possivel enxergar em si a diferenga com o
outro. Para Vidal, “revelam a cada um as multiplas facetas de sua pessoa em
contraposi¢cao a todos os outros individuos, no tempo € no espago: um recurso para a
construcao da identidade e da alteridade” (VIDAL, 2000, p. 144).

Os indigenas usam o grafismo corporal para diversas finalidades, e esses
grafismos podem ser diferenciados a partir de tracos e caracteristicas de cada povo,
mesmo que sejam parecidos. Cada qual usa de maneira distinta nas formas, nos icones,
na propor¢ao, nos locais do corpo, nas cores, e por meio desses detalhes percebemos a
riqueza, diferenca e semelhanca entre as culturas dos povos originarios. A respeito da
diferenca cultural, Lévi-Strauss (1957, p. 186) afirma que “o conjunto dos costumes de
um povo ¢ sempre marcado por um estilo; e eles formam sistemas”; falando acerca dos
Mbaia-Guaicuru, atualmente os Kadiwéu de Mato Grosso do Sul. O autor destaca em
sua obra que nunca viu algo semelhante ao grafismo dos Kadiwéu, por mais que
parecidos, ndo eram repetidos, havendo uma imensidao em seu repertorio.

O Grafismo € a arte mais relevante acerca das formas, cores e detalhes da
figura e representagdo. Forma de representar o objeto ou composi¢do por meio das
linhas, pontos e cores. A presenca dos grafismos € muito antiga, € em sua dissertacao
sobre Grafismo corporal dos Asurini do Koatinemo. preservagdo cultural de um povo
indigena, Ampuero nos informa sobre o seu contexto histérico que “o grafismo ¢ uma
dessas formas de expressdao, pois, na historia da arte, este se faz presente desde a
pré-historia, nas pinturas rupestres, como as primeiras impressdes do homem sobre o
mundo que o cercava” (AMPUERO, 2007, p. 32).

E interessante notar que cada etnia tem em sua cultura material, e artefatos que
se relacionam um ao outro, fazendo parte de um todo como estrutura de uma cultura.
Vidal (2000, p. 282) comenta que Nancy Munn (1973) argumenta em seu livro a
iconografia Walbiri, da Australia “O grafismo enquanto estrutura representacional e
enquanto simbolismo sociocultural. Refere-se, assim, a estrutura formal, interna e
semantica das representacdes, ¢ ao significado e fun¢do dessas na cosmologia e na

sociedade”, o grafismo ¢ identidade. Para Vidal (2000):
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O homem ocidental tende a julgar as artes dos povos indigenas como
se pertencessem a ordem estatica de um Eden perdido. Dessa forma,
deixa de captar, usufruir e incluir no contexto das artes
contemporaneas, em p¢ de igualdade, manifestagdes estéticas de
grande beleza e profundo significado humano (VIDAL, 2000, p. 13).

Atualmente, ainda se v€ a desvalorizacdo das culturas indigenas e da cultura
negra, da verdadeira heranca cultural brasileira. As referéncias usadas em produtos, por
exemplo, sdo as de outros paises, estampando a colonialidade do povo brasileiro, e as
culturas indigenas muitas vezes sdo vistas somente como algo primitivo, sem nenhum
valor envolvido, refor¢cando ainda mais os esteredtipos sobre os povos originarios, de
sociedades “ndo evoluidas”.

Serdo apresentadas adiante informacdes sobre os grafismos indigenas das
etnias abordadas, com alguns dados da etnografia e também os seus significados. As
informacdes sobre as etnias foram pesquisadas junto ao Instituto Socioambiental'?, com
exce¢cdo do povo Kadiwéu que completei a informacdo com dados obtidos com uma
pessoa conhecida pertencente a essa etnia. Pelo povo Kadiwéu ser um povo com

maiores pesquisas relacionadas ao grafismo, resolvi comegar por essa etnia.

2.5.1 O Povo Kadiwéu

Os Kadiwéu, sdo conhecidos como “indios cavaleiros”, por sua destreza na
montaria, guardam em sua mitologia, na arte e em seus rituais o modo de ser de uma
sociedade hierarquizada entre senhores e cativos. Guerreiros que lutaram pelo Brasil na
Guerra do Paraguai, razao pela qual, como contam, tiveram suas terras reconhecidas. A
populagdo ¢ estimada em 1.291 (DSEI/2019), estdao localizados proximo a Bonito,
Bodoquena e Porto Murtinho — MS, onde ¢ o municipio. O territério Kadiwéu contém
538, 535.78.000 hectares, sdo pertencentes a familia linguistica Guaikuru.'

Benilda Vergilio, indigena Kadiwéu, traz algumas informagdes'* em relagdo ao
seu modo de ver e como os pesquisadores nao indigenas contam sobre o grafismo do

seu povo:

Os brancos comecam ja na casta, s6 que eu acho que nao ¢ por ai que
a gente deveria comecar quando se fala em arte Kadiwéu, né. Porque a
arte Kadiwéu na verdade foi pos Guerra do Paraguai, que saiu essas

12 https://www.socioambiental.org/pt-br
" Disponivel em: < https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kadiw%C3%A9u>. Acesso em: 03 jul. 2019.
14 Relatos no trabalho de campo.
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coisas. Por exemplo quando Kadiwéu ia pra guerra existiam as cores
da guerra que é o carvao, que sdo aqueles riscos, entdo tem uma
diferenca de quando eles iam pra guerra. Entdo eles usavam muito o
carvao, usavam muito o cal que é o branco ¢ o urucum, entdo sdo
esses elementos da natureza que eles demarcavam. Pra um Kadiwéu
ndo acabar matando o outro, pra ndo confundir, entdo era uma forma
de protegdo. E pra falar em arte, tem que falar primeiro da guerra, ndo
tem nem como falar que comecgou logo nas castas, como os brancos

colocam. (BENILDA VERGILIO, 2021)

Segundo Benilda, em relagdo aos grafismos do seu povo, antes de falar das

castas e divisdes sociais, ¢ necessario falar da Guerra do Paraguai, da qual seu povo

participou. A organizagdo social existente entre os Kadiwéu possibilita algumas

observagoes. Pela divisdo entre nobres e cativos, € possivel perceber por meio dos

tracos do grafismo o pertencimento a determinada classe social. A respeito dos nobres e

cativos, Benilda diz.

Eles falam que os Kadiwéu tinham escravos, né, s6 que eu acho que
isso € muito grave na parte deles, como se a gente escravizasse todo
mundo. S6 que ndo € escravo como os brancos falam, como eles sdao
acostumados a fazer com os ndo indigenas. Escravo pro Kadiwéu ¢
como se fosse alguém que nao é da familia, mas que foi adotado. Mas
ele é visto com respeito, ele ndo ¢ tratado de qualquer forma, de
qualquer jeito. O escravo tem grandes contribui¢des, s6 que a
diferenca quando se fala em cativos que sdo entre aspas os escravos, ¢
que os cativos ndo tinham tanto dominio da arte. Por exemplo, os
grafismos, quando se sabe que é um cativo ¢ quando ele ndo desenha
bem, ai essa é a diferenca do nobre e do cativo, entdo existe essa
diferenca. E ele tem que aprender com o Kadiwéu nobre, entdo o
nobre tem que ensinar esse cativo a fazer esses grafismos né. Entdo
essa ¢ a diferenga, mas isso ndo quer dizer que foi judiado. E outro
porque € que acabou a guerra do Paraguai, ai tinha muitas criangas
perdidas, criangas brancas que eram Paraguaias, entdo o que o
Kadiwéu fez? Ele ndo matou as criangas, ele matava os pais, mas nao
as criangas, ndo exterminava as criangas paraguaias, & por isso que
existe os cativos, né. Eram criangas Paraguaias ou criangas de outros
povos, mas eram tratados como se fossem filhos. (BENILDA
VERGILIO, 2021)

Os cativos s3o ensinados pelos nobres a pintar, a aprender sobre essa

particularidade cultural e cada um desses individuos tem suas fun¢des na sociedade. A

Benilda Kadiwéu diz que os ndo indigenas identificam os nobres de forma diferente da

que ela enxerga e conhece, sendo assim diz.

O nobre, ele ndo maltrata as pessoas. O nobre vai te servir, vai pegar
um copo ¢ te servir agua, igual vi os meus primos, os netos do
principe, né. Menino da classe nobre, mas ele estava servindo o
pessoal, o nobre ndo quer dizer que ele ¢ o melhor, sabe. Ele vai fazer
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a parte dele, a nobreza é vocé ter classe, é vocé atender bem as
pessoas, vocé tem que ser educado com o seu proximo, isso € o nobre,
por isso eles falam que o nobre tem boas maneiras. E no livro isso nédo
ta escrito, eles detonam mesmo, colocam como se a gente fosse um ser
humano ruim, que escraviza, mas nao ¢ isso ndo. O nobre tem as boas
maneiras de ver uma sociedade, ele quer ver o seu povo crescer, ele
ajuda na arte, organiza. E totalmente diferente do que tem no livro
(BENILDA VERGILIO, 2021).

O grafismo Kadiwéu se compara também as formas visuais de outras culturas,

e ndo somente pelos tracos, mas pela sua complexidade e técnicas. Muitas sociedades

dividem tarefas por categorias, seja de idade, sexo, parentesco, etc. De acordo com

Lévi-Strauss, entre o povo Kadiwéu os homens sdo responsaveis pela escultura e as

mulheres pela pintura:

Os homens modelam, na madeira dura e azulada do guaiaco, os
santdes de que falei; também decoram, em relevo, os cornos do zebu
que lhes servem de xicaras, com figuras de homens, de emas ¢ de
cavalos; e desenham as vezes, mas sempre para representar folhagens,
seres humanos ou animais. As mulheres sdo reservadas a decoragado da
ceramica e das peles e as pinturas corporais, nas quais algumas delas
sdo peritas incontestaveis (LEVI-STRAUSS, 1957, p. 191).

Pergunto a Benilda Kadiweu, seria possivel o homem pintar da mesma

maneira? Ela diz que,

atualmente ha casos em que os homens pintam até melhor, mas

ainda com alguns tabus de género. Percebe-se no grafismo deste povo, a delicadeza e

perfeicdo nos tragos decorridos nas superficies. As mulheres, mais responsaveis pela

pintura, levam em seus tracos formas circulares e finas, semelhantes ao corpo feminino.

Sobre a pratica do grafismo feito por homens, Benilda diz:

Era motivo de sarro, sabe, era mais ou menos um bullying que eles
sofriam, eles escondiam isso, tinha um certo tabu, né. Mas hoje em dia
ficou normal, os melhores artistas que tem, a maioria sdo 0s meninos
mais jovens, né. Eu ndo vou dizer que acabou cem por cento, mas
agora eles estdo mais a vontade, tem orgulho de falar “foi eu que fiz
essa pintura”, entdo foi mais ou menos nesse sentido de preconceito,
mas tabu é normal em toda sociedade. A mesma coisa que o ndo
indigena “ah, vocé vai usar s6 o azul, porque vocé ¢ homem”, entdo la
existia isso também ““vocé€ ndo vai fazer essa pintura porque € coisa de
mulher”.

Na atualidade, as mulheres Kadiwéu sao reconhecidas internacionalmente pela

produgdo de artesanatos, como a ceramica. Por mais que sejam conhecidos como os

indios cavaleiros, hoje em dia as mulheres deste povo t€ém maior visibilidade e destaque

pela produgdo do grafismo, seja no corpo, ou em suas pecas de ceramica e tecidos.
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Para Lévi-Strauss, “essas composi¢des engenhosas, assimétricas, sem deixar de
manter o equilibrio, comegcam a partir dum canto qualquer e vao até ao fim sem
hesitagdo nem corre¢io” (LEVI-STRAUSS, 1957, p. 195). Percebe-se que o processo é
livre, sem interrupgdes que encontramos muitas vezes em técnicas ocidentais mas, como
resultado final, a beleza ¢ incontestavel. Em minha conversa com Benilda Kadiwéu, ela
diz que as mulheres mais antigas ainda usam dessa técnica mais livre e da o exemplo de
uma tia que pintou um vestido para ela sem o uso de régua, foi a olho nu, como disse.
Mas ela, por ser mais jovem, ndo consegue fazer cem por cento de como era feito
antigamente, outros jovens também se adaptaram a novas técnicas para aperfeigoar o
trabalho. Mas sempre no final obtém-se um resultado equilibrado e harmoénico. Sobre os
elementos que compode o grafismo Kadiwéu, Lévi-Strauss diz:

Valem-se de motivos relativamente simples, tais como espirais, esses,
cruzes, maclas, gregas e volutas, mas combinados de tal maneira que
cada obra possui um carater original; em 400 desenhos reunidos em
1935, ndo observei dois semelhantes, mas, como fiz a verificacao
inversa, comparando minha coleg@o e a que foi recolhida mais tarde,
pode-se deduzir que o repertorio extraordinariamente extenso das
artistas ¢, apesar de tudo, fixado pela tradi¢io (LEVI-STRAUSS,
1957, p. 195).

De maneira mais simplificada, Benilda Kadiwéu também diz respeito aos
pontilhados que fazem parte do padrdo grafico e a relacdo com o corpo, presentes nas
grafias do seu povo.

Todos os pontilhados ¢ como se fossem uma vontade de beleza, sabe.
Por exemplo, eu vou me pintar porque eu acho bonito e quero ficar
bonita, por exemplo os ndo indigenas, “vou usar maquiagem pra ficar
bonita”, né. Entdo a arte Kadiwéu é um atrativo bem forte entre o
povo e fora, porque as pessoas acham algo diferente, chega a ser uma
coisa sobrenatural. E estética, a vontade de beleza. Entdo quanto mais
nobre € a pessoa, mais pontilhados, a nobreza é a que marca. Quanto
mais pontinhos, minha casta ¢ mais alta (BENILDA VERGILIO,
2021).

Os graficos podem causar repulsa ou admiragdo, dependendo do seu uso e
contexto e, nesse caso, o que se percebe € a admiragdo pela linguagem grafica produzida
pelas mulheres. Em pesquisas, os autores procuram individualmente diferencas entre os
grafismos indigenas, em seus tragos. Os indigenas, muitas vezes pela organizacio

social, veem de maneira diferente o que estd sendo analisado. Ao invés de observar
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individualmente, podem ser vistos como um todo, que fazem parte de uma estrutura,
seja de pertencimento a um cla, uma metade ou como caracteristica de um povo.

Os grafismos indigenas chamaram aten¢do dos primeiros viajantes vindos ao
Brasil. S3o motivos de procura para estudos académicos, e diversas pessoas da
sociedade em geral também se interessam por essa particularidade cultural. O grafismo
usado pelas mulheres Kadiwéu atrai também indigenas de outras etnias e nao indigenas
que se encantam com a beleza das mulheres e pelo grafismo por elas usados, havendo
uma complementariedade entre ambas. Para Lévi-Strauss:

A reputagdo das mulheres caduveo esta solidamente estabelecida nas
duas margens do Rio Paraguai; muitos mesticos e¢ indios de outras
tribos vieram se instalar e casar em Nalique. As pinturas faciais e
corporais explicam talvez essa atragdo; em todo o caso, elas a
reforcam e simbolizam. Esses contornos delicados e sutis, tdo
sensiveis quanto as linhas do rosto e que ora as acentuam, ora as
disfarcam, dao a mulher qualquer coisa de deliciosamente provocante.
Essa cirurgia pictdrica realiza uma espécie de enxerto de arte no corpo
humano (LEVI-STRAUSS, 1957, p. 197).

Entao Benilda Kadiwéu e Lévi-Strauss estdo de acordo em relagdo a
provocagdo que as mulheres Kadiwéu causam ao se pintarem e ornamentarem. E bem
claro que os povos origindrios desde sempre se organizavam em suas comunidades. Em
diversos aspectos culturais existem “regras” que sdo seguidas, e no grafismo também
estdo presentes algumas normas a serem seguidas. Sobre a forma de pintar, Lévi-Strauss
(1957), descreve:

As mulheres praticam os dois estilos, igualmente inspirados pelo
espirito decorativo e pela abstracdo. Um ¢ angular e geométrico, o
outro curvilineo e livre. Com maior frequéncia, as composigdes se
fundam numa combinacdo regular dos dois estilos. Por exemplo, um ¢
empregado para as bordas ou o enquadramento, o outro para a
decoragdo principal; mais notavel ainda € o caso da ceramica, na qual
se encontra geralmente uma decoragdo geométrica no pescogo dos
vasos, ¢ uma decoragdo curvilinea no bojo, ou inversamente. O estilo
curvilinear é mais comumente adotado nas pinturas de rostos, ¢ o
estilo geométrico na dos corpos; a menos que, por uma divisdo
suplementar, cada regido traga uma decoracdo que proceda, ela
propria, de uma combinagio entre as duas (LEVI-STRAUSS, 1957, p.
199).

Em complemento, Benilda Kadiwéu fala sobre os elementos graficos presentes
nas festividades e momentos de conflito “por exemplo, em dias de festa, sdo dias de

alegria e sdo formas circulares, onde a pessoa esta ali, esta bem, estd em seu momento



75

de lazer, que a cultura Kadiwéu e de outros povos ¢ no lazer. Entdo quando vocé esta
bem, vocé vai querer fazer os melhores desenhos no corpo e no rosto, que sdo os
pontilhados e circulos”. Com suas técnicas unicas e inigualaveis, o grafismo Kadiwéu
pertence a uma categoria muito expressiva de estudos e analises. Os graficos sdo
transmissores de informagdes, traduzem a escrita ou mostram-nos o que nao pode ser
visto de outra forma. Sdo informagdes, ndo sdo somente tracos, sendo alguns desses
usados como representagdo ¢ ornamentos, porém, em sua totalidade, representam uma
particularidade de muito valor e significados. O grafismo Kadiwéu ¢ um exemplo bem

claro de complexidade, pelo trago, pelo uso, e por quem sdo feitos.

Figura 10: Grafismo Kadiwéu em Benilda

Fonte: Alvaro Hérculano

2.5.2 O Povo Xerente
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Os Xerente, autodenominados Akwé, formam com os Xavante
(autodenominag¢do AuweUptabi), de Mato Grosso, o ramo central das sociedades de
lingua Jé. Segundo a versdo mais aceita, o nome Xerente lhes foi atribuido por nao
indigenas, visando sua diferenciagdo dos demais Akwe, particularmente, em relagdo aos
Xavantes. Sao da familia linguistica J€, com a populagdo estimada em 3509 pessoas
(Siasi/SESALI 2014) e estdo localizados no estado de Tocantins.

Os Xerente resistem fortemente ao longo dos séculos sobre a colonizacdo, e
sobre o sistema nao indigena imposto, percebendo-se essa resisténcia por meio da
presenga na identidade étnica e, dentre essa identidade, a particularidade do grafismo.
Em suas diversas praticas culturais, estdo presentes os grafismos, e a respeito dessas
praticas, Vidal (2000) nos traz algumas informagdes introdutérias, como:

Preto, vermelho e branco sdo as cores da ornamentagdo corporal
basica entre os Xerente. O preto ¢ conseguido com o carvdo
pulverizado, misturado ao "pau-de-leite", (aremsu) previamente
colocado sobre folha lisa como a da bananeira, por exemplo. O pintor,
dasisdandrkwd, apoia a folha sobre a palma da méo e, ali, mistura as
tintas. O corpo, untado com dleo de babagu, recebe as grandes listras e
os detalhes em preto que lhe sdo impostos com a ajuda de uma
espatula de taquara, de carimbos esculpidos em pedagos de miolo da
tora de buriti ou feitos de pequenas pontas de cabaca ou de um talo
mitdo da folha do buriti, conforme o padrdo desejado (VIDAL, 2000,

p. 98).

E interessante notar que vérias etnias se inserem nos grafismos por meio de
referéncias encontradas na natureza, seja nas plantas, aves ou animais. Sao seres que
fazem parte do processo, e isso ndo significa que os povos que ocupam regides
proximas, com a mesma fauna e flora, t€m o mesmo perfil étnico, seja nos ornamentos ¢
nas pinturas corporais e faciais, onde cada povo tem suas caracteristicas proprias. O sol
e a lua fazem parte da mitologia e cosmologia de varios povos indigenas, € entre 0 povo
Xerente estdo presentes diretamente nos grafismos a partir da divisao clanica. De acordo
com Salete Rosa Motter Pessetti, no caderno de Produgoes Didatico Pedagogicas,
descreve:

Os indios Xerente que vivem no norte do estado do Tocantins sdo um
exemplo. Eles dividem sua sociedade nas metades Sdakra, identificada
com a Lua; e metade Siptato, identificada com o Sol. Cada metade
possui um grafismo especifico: os indios Sdakra pintam o corpo
sempre com tracos horizontais, enquanto os indios da metade Siptato
usam apenas os tragos verticais. (PESSETTI, 2014, p. 21).
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A lua e o sol sdo diferentes elementos do universo, sendo que a0 mesmo tempo
se completam, um representando a noite, € outro, o dia. A divisdo clanica entre povos
indigenas, muitas vezes ¢ para a diferenciacdo com pertencentes da outra metade e para
sua auto identificacdo, porém, como a lua e o sol, também se completam e formam um
s0 povo. Ainda sobre caracteristicas graficas, segundo Vidal (2000), sobre a pesquisa de
Nimuendaji e Maybury-Lewis, os Xerente usam para a identificagdo clanica dois tipos
distintos, o traco (wahiré) e o circulo (doi). Essas formas usadas por eles os distinguem
de outras etnias indigenas, mas ¢ principalmente para diferenciacdo clanica por serem
divididos em metades patrilineares exogamicas.

A autora nos traz informagdes sobre a corrida com as grandes toras de buriti
(isitro), onde os Xerente se dividem para esse ritual. A presenca dos grafismos ¢
evidente. O grafismo, além de identidade, ¢ for¢a e pertencimento, no qual cada
indigena se sente mais apto a desenvolver determinado ritual.

Cada uma dessas metades encarrega-se de transportar uma tora
esculpida e ornamentada. Essas toras grandes, de cerca de dois metros
de comprimento, merecem atencao e cuidados especiais por parte dos
pajés, para ndo serem molestadas por espiritos da mata. Cada uma das
toras ¢ pintada com pau de leite, carvdo e urucum e ornada com
plumagens de gavido fumaga, nos motivos ao lado. Os membros de
cada metade t€m seus corpos pintados e ornamentados segundo o
mesmo padrdo que suas toras respectivas. Nesse contexto, as metades
rituais sdo designadas por Steromkwa e Htamhd (VIDAL, 2000, p.
99).

Muitas pessoas da sociedade nao indigena, por desconhecimento, acreditam
que os povos origindrios devem sempre estar pintados, usando os seus cocares (mesmo
que alguns povos ndao usem), para que assim sejam indigenas “de verdade”. Nem
sempre ¢ possivel se pintar, muitos dos grafismos ndo sdo usados cotidianamente ou
apenas por ornamentacdo. Para Vidal, “Os Xerente ndo pintam seus corpos
cotidianamente. Como os Xavante, e diferentemente dos Kayapo, reservam a pintura
corporal para situagdes cerimoniais” (VIDAL, 2000, p. 100).

A autora também nos relata que somente as criancas Xerente podem ser
pintadas em eventuais dias que ndo ha rituais tradicionais, de maneira que “ha dois
padrdes basicos: o da onga e do tamandud, e se aplicam, respectivamente, a criangas
recém-nascidas e criangas de 2 e 3 anos, de ambos os sexos. Depois dessa idade, passam

a usar padrdes clanicos, como nos adultos” (VIDAL, 2000, p. 100). E evidente que o
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grafismo Xerente pertence também a uma norma ou regra criada por eles para
pertencimento na organizacgdo social, que somente eles entendem em sua totalidade.

De acordo com a autora, tracos simples ou compostos por mais elementos
graficos sdo capazes de determinar o que cada pessoa pode exercer na sociedade,
afirmando que:

Divergéncias de opinido e ambiguidades na identificacdo dos padroes
especificos dos clas levam a reflexdo sobre a propria estrutura da
sociedade Xerente e se colocam a cada vez que surge uma ocasido
ritual que exige a ornamentacgdo do corpo. Uma vez pintados, porém,
0os corpos expressam uma classificacdo que ¢é cldnica (e
consequentemente, de metades) e inequivoca (VIDAL, 2000, p. 114).

E interessante ressaltar que por meio do grafismo se percebe a continuidade
cultural tradicional dos Xerente, que mantém viva essa pratica, sem alteragdes ou
“apropriacdes” de outras etnias indigenas. Visto que isso atualmente acontece com
varios outros povos indigenas, seus tragcos os tornam Unicos. E os grafismos desse povo
ndo se limitam somente ao corpo, estando presente também em outras superficies, como
nas toras usadas na corrida. A linguagem grafica usada nas toras ¢ a mesma usada no

corpo, sendo possivel a identificacdo clanica por meio dos tragos.

Figura 11: Pintura corporal do povo Xerente na corrida de toras de buriti

Fonte: http://povosindigenasdobrasil.blogspot.com/2014/08/ os-akwe-xerente.html?m=1
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2.5.3 O Povo Asurini

A autodenominagdo dos Asurini ¢ Awaete, pertencendo ao tronco linguistico
Tupi-Guarani. Populacdo em 182 pessoas, segundo informacdes da (Siasi/SESAI, 2014)
e residentes no estado do Para. Desde o século XIX, os indios que dominavam a regido
entre os rios Xingu e Bacaja — hoje conhecidos como Araweté, Arara, Parakana... -
recebiam o nome de Asurini (4sonéri, na lingua Juruna), que significa “vermelho”. A
margem direita do Rio Xingu sempre foi chamada “Terra dos Assurini”, pois habitavam
o Baixo Xingu.

Nos meus estudos e pesquisas sobre grafismo e a pintura indigena sempre estao
presentes os grafismos Asurini, muito mais pela sua impressionante estética, em que o
grafismo carrega diversas outras questdes além da beleza. Para Vidal, “os significados
do desenho Asurini estdo associados a cosmologia e as nogoes fundamentais da visdo de
mundo deste povo” (VIDAL, 2000, p. 231). Atualmente se vé e ouve muito sobre a
criacdo do universo somente pela ideologia religiosa cristd, mas os povos originarios
possuem sua propria visdo em relacdo a criagdo do mundo. Os grafismos estdo presentes
em diversas estruturas das culturas, bem como na cosmologia Asurini.

A autora também nos descreve que a beleza e complexidade grafica Asurini
ndo estd presente somente na pele, em que “os desenhos geométricos da arte Asurini
cobrem diferentes formas e superficies: o corpo humano, os potes de cerdmica e as
cabacas recortadas (cuias)” (VIDAL, 2000, p. 231). Com a produgao do grafismo sobre
a cultura material do povo Asurini, aumenta visivelmente sua dimensdo e muitas vezes
os grafismos indigenas sdo apropriados para ser usados em produtos da sociedade ndo
indigena pelo valor financeiro, onde o contexto cultural tradicional ¢ desvalorizado.

Nos adquirimos cultura ao longo do tempo, desde a nossa infancia, o grafismo
Asurini também ¢ adquirido em um processo. Sobre esse processo Vidal afirma que:

As manifestagdes tradicionais do desenho sdo partes de um repertorio
que se atualiza por meio de um processo formal de elaboragdo de
imagens, desenvolvidas desde a infancia. Assim, qualquer que seja a
forma na qual for aplicado, o desenho traduzira as imagens por
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intermédio de estampas geométricas tradicionais (VIDAL, 2000, p.
232).

Desse modo, o grafico representara a imagem por meio de suas formas, linhas
e cores. Assim, criando de formas mais abstratas a arte da cultura Asurini. A arte
indigena ¢ uma particularidade cultural muito complexa, e para producdo das pinturas
em algumas sociedades, como ¢ o caso do meu povo, € necessario conhecer
predominantemente a metade e o cla. Entre os Asurini existem pinturas que diferenciam
homens de mulheres, como:

A divisdo do corpo em areas para a decoragao obedece a outras regras
além das regras formais do desenho. Trata-se de critérios como sexo,
idade e atividade que determinam categorias sociais marcadas no
corpo por esses signos visuais. No homem, ha uma divisdo horizontal
de ombro a ombro. O desenho do ombro, que liga a faixa horizontal, ¢
o desenho da tatuagem executada nos guerreiros, por ocasido da morte
do inimigo. Marca, portanto, a atividade do sexo masculino: a guerra.
Nas mulheres, a divisdo ¢ vertical e marca o ventre (VIDAL, 2000, p.
232).

O corpo indigena ndo ¢ somente fisico, mas carrega a espiritualidade de seu
povo e a pintura, quando aplicada sobre a pele, traz consigo a ideia de um herdi mitico,
um deus, espiritos de determinados povos ou clas, dentre outros. Isso associa as pessoas
a outros seres que ndo conseguimos ver, mas sentir. Dentre o meu povo, essas pinturas
corporais estdo relacionadas aos espiritos que sdo mais representados pelos homens.

Percebe-se que para cada superficie ¢ usada uma forma e material para a
aplicagdo das grafias, como nos jarros Kadiwéu, por exemplo, a cor preta é produzida a
partir da resina do pau santo. Semelhante a vérios povos indigenas do Brasil, o povo
Asurini usa o jenipapo em seus grafismos corporais.

No corpo humano, usa-se o suco do fruto do jenipapo verde, tinta
vegetal, e os pincéis sdo a haste de uma leguminosa (jufiiva), uma
lasca da palha de babagu, os dedos ou o talinho encapado de algodio.
Rala-se o fruto verde do jenipapo na raiz da palmeira-paxiubinha e
espreme-se o sumo, ao qual se adiciona carvdo vegetal, esfregado no
fundo de uma panela de cerdmica semi-quebrada, onde se deposita o
liquido. Com o carvdo, o desenho fica visivel durante a execucdo da
pintura, feita com os pincéis ou os dedos. Apos o banho, horas depois
da aplicagdo, o risco desaparece momentaneamente com a eliminagao
do carvao, mas ressurge forte e permanece indelével, devido ao efeito
do sumo do jenipapo na pele humana, e permanece por cinco dias ou
mais (VIDAL, 2000, p. 232).



81

Esse processo que os Asurini fazem para a produg@o dos grafismos € usado por
vérios outros povos indigenas, mas isso ndo significa que sejam todos. E comum o
“empréstimo” do que ¢ mais util e facil de outros povos indigenas, pois alguns povos
podem se adaptar ao uso do jenipapo. Existem etnias que usam outros materiais para a
producgdo do grafismo, por exemplo, o carvao. Algumas etnias usam para apresentacdes
em movimentos sociais nao tradicionais e indigenas, constatando-se também o
“canetdo” usados em escolas, o lapis de maquiagem usado nos olhos, batons e pincéis
para a realizacdo dos tracos, etc.

No6s indigenas usamos muitas técnicas em nossos grafismos e pinturas.
Atualmente se vé a ampliacdo dos grafismos indigenas em outras superficies e produtos,
como por exemplo, no grafismo em telas. A pintura que era feita somente no corpo ¢
aumentada pela repeticdo e se torna de maior propor¢do, onde os indigenas trazem para
o comércio, como fonte de renda, segundo a autora:

Essas técnicas sdo a ampliagdo, que permite aumentar as dimensoes do
desenho, especialmente na execu¢do do padrio tamakyjuak
(losangular); a extensdo, que se realiza pela repeticdo continua ou
variagdo de uma unidade elementar do padrdo, geralmente usada na
execucdo do padrio tayngava (grega); a repetigdo simétrica de
modulos geométricos e o recorte, operagdo que destaca uma regido do
desenho infinito, como no caso dos motivos kumandad (curvilineo) e
kuiapei (VIDAL, 2000, p. 240).

As informagdes dos grafismos e pinturas parecem ser somente estéticas, mas
contém informagdes semanticas. Elas transmitem nao somente formas e cores, mas
possuem todo um significado historico e simbolico. Para Lux Vidal, “as formas
abstratas com as quais se realiza a geometrizagao do espago referem-se a elementos dos
trés dominios cosmicos ja citados: a natureza, a cultura e o sobrenatural” (VIDAL,
2000, p. 241). Em algumas pinturas sao mais evidentes a presenca de elementos da
natureza, sendo menos visiveis em outras. Alguns aspectos culturais presentes no
grafismo sdo invisiveis, como representagdes espirituais, mas se sabe que estdo
presentes.

O grafismo Asurini ¢ uma pratica feminina, sendo de grande importancia por
serem pintoras € podem ter o0 mesmo prestigio de homens pajés/xamas. Para Lux Vidal,

Os Asurini dao as manifestacoOes artisticas, na esfera feminina, a
mesma énfase dada ao xamanismo. Na socializagdo do
individuo, o exercicio artistico desenvolvido desde a infancia
pela mulher corresponde ao dominio dos mitos, cantos e pratica
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ritual xamanistica, aos quais o jovem do sexo masculino deve se
dedicar, mesmo que ndo se torne um xama (VIDAL, 2000, p. 247).

E interessante observar as atividades que cada pessoa possui nas sociedades
indigenas. As mulheres indigenas, igualmente aos homens, tém seu valor e importancia
dentro da comunidade, diferentemente de sociedades ocidentais do patriarcado, onde

muitas vezes sdo desvalorizadas ¢ ndo tém o mesmo prestigio € espaco que um homem.

Figura 12: Pintura facial do povo Asurini

o

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/videos_e fotos/2014/09/14091 7_ga1eria;tribos_survival_rm

Ao final deste capitulo, posso reafirmar que a Antropologia desenvolveu, e
desenvolve, papel fundamental na tentativa de compreender e interpretar a arte
indigena. Ao passar rapidamente pelas praticas das pinturas/grafismos dos povos
Kadiwéu, Xerente e Asurini, percebemos o quanto ndo sao apenas tragos estéticos, mas
que vao muito além disso, por envolver relagdes sociais, de género, cosmologias e
simbologias de cada povo. Assim, diante de cada trago, podemos entender um
significado diferente.

Outro elemento importante a ser destacado € o quanto a compreensdo da
pratica do grafismo, que se aproxima daquela praticada pelo meu povo, Boe. No caso

dos Xerente, inclusive por ser um grupo Macro Jé, as semelhancas de significados ainda
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sd0 maiores. Esse serd o tema do proximo capitulo: as pinturas faciais do povo Boe e

seus multiplos significados.

CAPITULO III
AS PINTURAS FACIAIS BOE — uma analise antropologica

E, nesse momento, agora é importante pra
gente mostrar nossas pinturas, essas coisas
né, rituais, ai a gente pinta, a gente gosta de
pintar né. Antigamente os nossos velhos,
eles pintava mais com jorubo (remédio do
mato) pra aprender, pra dor de cabega, pra
outras coisas eles pintava com essas raizes
né. Agora nos pinta mais é pra mostrar, pra
ndo acabar, pra ndo deixar né (Leonida
Maria Akiri Kurireudo)".

Neste capitulo serdo abordadas as praticas de pinturas faciais Boe, envolvendo
as matérias-primas utilizadas nas pinturas faciais, bem como seus significados, ¢ a quais
metades e clas pertencem. Cada cla possui diversas pinturas diferentes, geralmente
representando a fauna, a flora ou fazendo referéncia ao aroe (espiritos) e, por conter
inimeras variagdes, buscarei apresentar nesta pesquisa uma de cada cla, em uma
representacao da metade dos Ecerae quanto da metade dos Tugarege, totalizando apenas

oito pinturas faciais.

O povo Boe, ao qual pertengo, possui grandes habilidades na arte plumaria,
cestaria, ¢ na tecelagem, bem como nas pinturas faciais e corporais, usadas com
frequéncia e de forma prazerosa em muitas situacdes, até mesmo na vida cotidiana da

aldeia.

!> Relatos do trabalho de campo — Outubro/2021.
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Nas pinturas faciais e corporais, usamos a grafia para representar os animais, as
aves, as arvores e espiritos que fazem parte da cosmologia Boe, e através desses tracos,
formas e cores fazemos essas representagdes, relacionadas a um determinado cla. Como
descreve Adriano Boro Makuda, pesquisador do povo Boe, na dissertacdo intitulada
“DIREITO AO ESPACO MEMORIAL BOE-BORORO?”, ao falar sobre a importancia
dos elementos que representam as pinturas, informa:

Essas pinturas sdo representacdes de animais, de aves, de peixes, dos
astros ..., sdo sujeitos que tem muita importancia na nossa cultura, sdo
especiais e por isso sdo em nosso corpo referenciados, homenageados
e grafados em nosso, pois somos um so € por isso, se faz presente em
nossa organizagdo social porque eles fazem parte de nés e nds deles
(MAKUDA, 2017, p. 80).

Na antropologia, podem ser denominados como seres totémicos, simbolos
sagrados de determinados grupos sociais, como no caso das metades e clas da
organizacdo social Boe. Percebe-se também que ndo sdo somente representagdes, mas
homenagens a esses seres, pois fazem parte da natureza e de nds. No livro elaborado
pelo Programa Bésico Ambiental Indigena (PBAI) do licenciamento ambiental da
Catxeré Transmissora de Energia'®, ha descri¢do das caracteristicas usadas nas pinturas:

As pinturas corporais fazem referéncia, na maioria dos casos, a
elementos da fauna. Por exemplo, partes que descrevem o corpo de
um animal, como o bico do tucano, a cauda de um peixe ou as garras
da onca. Existem também aquelas pinturas que fazem referéncia a
flora e outras que fazem referéncia aos aroe (criaturas miticas,
ancestrais desencarnados, espiritos maus, etc.) que povoam a cultura
Bororo. Um aroe, na explicagdo dos ancidos, “ndo ¢ gente”, ndo ¢é
criatura do mundo organico/material. Ao serem pintados na face de
uma pessoa, eles ganham formas e desempenham papéis importantes
durante os rituais (DOSSEL AMBIENTAL, 2018, p. 17).

Fazer o uso inadequado das pinturas faciais ¢ ndo reconhecer a propria
identidade clanica e a metade a qual pertence, pois ao usar o ser tot€émico do outro ¢
negar o proprio pertencimento. Em casos especificos, € possivel e justificavel, conforme
se vera adiante. Seres da fauna, flora e espiritos sdo de determinados clas, e cada cla faz
as pinturas faciais a partir dos elementos do seu pertencimento e direito. Sobre o devido
pertencimento das pinturas faciais, Makuda (2017, p. 80) diz:

As nossas pinturas sdo usadas nas festas culturais, nos rituais finebres
e nas atividades como caga e pesca. As pinturas sdo todas diferentes
umas das outras, cada sub-clds possue a sua pintura, a pintura ¢ um

!¢ Linha de Transmissdo (LT) 500 KV Cuiaba — Ribeirdozinho — Rio Verde Norte C2. Disponivel em:
(https://issuu.com/graficaprint7/docs/087732 livro_bororo_issu )
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patriménio de cada sub-clas podendo ser usado somente por pessoas
que nascem nesses sub-clds ou por pessoas que t€m esse direito.

Nao ha necessidade de usar as caracteristicas de outros povos, pois 0 proprio
repertorio ja possui uma grande diversidade de pinturas, e cada cla tem vérias pinturas
para usar. Nos diferentes rituais € possivel representar diversos seres, a partir do proprio
cla, de forma que, em um dia, pode representar um animal e, no outro, uma ave ou
espirito. No livro do Dossel Ambiental (2018), ha descricdo de que as pinturas sao
“propriedades”, mas ndo no sentido de um bem ou mercadoria, como equivocadamente
sdo vistas por muitos individuos como caracteristicas representativas de superioridade
ao outro. Por exemplo, os individuos de cada cla se referem as suas pinturas como as
mais detalhadas, diferentes e bonitas. H4 um etnocentrismo que acontece em relacdo a
diferentes etnias, e entre o meu povo acontece entre as metades e os clas, denomino
como um centrismo clanico.

A pintura ¢ uma propriedade do cld ndo no sentido de um bem ou
mercadoria que pertence as pessoas. Ela € “propriedade” no sentido de
uma caracteristica propria as pessoas daquele conjunto de parentes.
Nesse contexto, os desenhos vao sempre retratar um elemento animal,
vegetal ou um aroe que seja relacionado a um determinado cla, por
exemplo: pobu bure, que representa a cauda do peixe pacu, €
propriedade do cla Baadojeba. Outro exemplo é a pintura Pai 6 que
representa o rabo do macaco bugio, propriedade do cla Paiwoe
(DOSSEL AMBIENTAL, 2018, p. 18).

Nos, Boe, somos matrilineares, seguimos a linhagem materna, entdo usamos as
pinturas do cla da nossa mae, sendo possivel usar também as pinturas do cla dos pais. A
mulher em nossa cultura tem fun¢do muito importante e fundamental, sendo elas quem
nos atribuem a qual metade e cla pertencemos. Elas sio donas dos nomes que
carregamos € a partir delas sabemos quais adornos e pinturas usar. No video Pintura
facial na etnia Boe Bororo de Piebaga: MT, direcdo Enio Staub (2018), realizado pelo
Programa de Registro da Cultura Boe/Bororo (PRCB), podemos encontrar na fala de
Dona Elieth Arua Bororo, mulher Boe, a descrigdo de qual pintura devemos usar:

A gente é parente assim: pelo lado da mée, a gente ndo € parente pelo
lado do pai, mas tudo o que ¢ do pai aos filhos pertence, né. Entdo a
gente usa quando ¢ preciso usar. Mas ndo pode ta usando de qualquer
um ndo, cada um de nds temos o nosso direito (Elieth Arua Bororo)"”.

'7 Transcrigdo feita pelo autor retirada do video “Pintura facial na etnia Boe Bororo de Piebaga: MT”.
Disponivel em https: https://vimeo.com/264409597. Acesso em 15 de setembro de 2021.
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A cultura do povo Boe possibilita ndo somente o direito as pinturas faciais e
corporais do cla dos pais, mas também os adornos, podendo ocorrer em alguns casos a
adocdo de nomes que sdo do cla paterno.

Em momentos especificos, como rituais de representacdo, podem ser usadas as
pinturas de outros clds, mas sdo praticas que nao acontecem com tanta frequéncia. Além
de homenagens e representagdes, a pintura Boe ¢ também uma pratica preventiva de

doengas.

3.1 Matérias Primas usadas nas pinturas faciais

Figura 13 — Matérias primas

i

Fonte: Trabalho de campo/2021
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Para que as pinturas estejam nos Boe durante os diversos rituais, a
matéria-prima precisa ser extraida da natureza e ser produzida para essas praticas
culturais. Sdo varios processos, ¢ diversos os materiais utilizados. Alguns desses
materiais precisam de um tempo maior no processo de producdo e outros demoram
menos. A Noa (argila/barro) por exemplo, ¢ um material que leva menos tempo para ser
produzida, por ja estar quase pronta para aplicacdo sobre a pele, mas o Nonogo
(urucum) leva um tempo maior na producdo, por ser retirado as sementes da planta e

depois feita a produgao da “tinta” desse material para as pinturas.

Os materiais necessarios para a realizacdo das pinturas estdio em um dos
principais elementos das culturas tradicionais dos povos indigenas, assim também do
povo Boe, que ¢ a terra. A “terra € mae”, e essa pequena frase tem grande significado
em contexto indigena, por ela ser importante e fundamental para o fortalecimento,
reconhecimento e continuidade da identidade étnica. A pintura ¢ como a terra que
pisamos, e as vezes, sem perceber, estamos nela e ela demarca quem somos e onde

estamos.

A terra ¢ vasta, percorrendo varios biomas e continentes, atravessada por rios,
demarcando fronteiras. Apesar de mudar em diferentes lugares, continua sendo ela
mesma. As pinturas Boe tém significativa quantidade e sdo transmitidas aos
descendentes matrilineares e atravessam a metade exogamica para significar e
identificar os filhos ¢ filhas de homens da outra metade. E indubitavel o pluralismo das

pinturas Boe, em que a divisdo clanica permite a diversidade e particularidade cultural.

A terra é colorida, € vermelha, é amarela, € branca... E tem o seu valor em cada
lugar. Cada terra ¢ apropriada para determinada plantagdo e produtividade. As pinturas
Boe por meio de suas matérias-primas permitem a diversidade de cores e significados, o
vermelho do urucum, o preto do carvao, o amarelo da argila e o branco da pluma. As
cores ndao sdao apenas cores € ndo sdo apenas beleza; elas nos permitem dizer quem
somos, se somos coreu (preto) ou kujagureu (vermelho), como também cobugiwuge (de
cima) ou cebegiwuge (de baixo). No livro Boe ejerare turugadu a pintura bororo esta
pronta, conforme descrito:

Na complexidade da organizacdo social bororo, as pinturas corporais
indicam ainda as varias subdivisdes intraclanicas, por exemplo:
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pessoas do mesmo cld, como os Iwagudo doge (Tugarege), mas que

\ \

pertencem a subdivisdo coreu (preta) ou a subdivisdo kujagureu
(vermelha), tém o direito de usar uma determinada pintura e ndo outra.
Todos os clas possuem subdivisdes, embora seja impossivel afirmar a
existéncia atualmente de uma configuragdo em que todas as
subdivisoes dos clas estejam preenchidas pelos seus membros, tendo
em vista a perda, ao longo dos tempos, de pessoas que por direito
deveriam ocupar tais posi¢cdes. Este livro apresenta as pinturas
corporais bororo organizadas segundo os clas, sem entrar nos detalhes
das subdivisdes (DOSSEL AMBIENTAL, 2018, p. 18).

Os clas sao ainda divididos em trés linhagens, e cada individuo usa as pinturas a
partir de sua linhagem. O meu cla Iwagudu, por exemplo, ¢ da metade dos Tugarege
dividido entre os coreu, kujagureu e boiadodauge: preto, vermelho e os do meio. Os
Coreu usam as pinturas com o kidoguru coreu, que tem cor preta, os que sao kujagureu
usam as pinturas com nonogo, na cor vermelha e os boiadodauge usam pinturas com
ambas as cores. Segundo meus parentes sanguineos, minha familia pertencente aos
boiadodauge, mas ja ouvi relatos de sermos kujagureu e em outros casos coreu. Destaco
que a pesquisa ndo tem o objetivo de aprofundar acerca dessa particularidade, pois ¢
muita complexidade e contradi¢des a partir dos conhecimentos entre 0 meu povo, onde
determinados conhecedores da cultura tradicional relatam de determinada forma e

outros de maneira diferente.

A pintura facial tem finalidades distintas, como homenagear os elementos da
natureza e a representacdo desses seres, na ornamentacdo € no tratamento de alguma
doenga ou da dor, no sentido da prevenc¢do contra maleficios. Os mesmos tragos podem
servir para todas as finalidades, porém, no caso do tratamento e prevencao de doengas, ¢
comum se encontrar na matéria da pintura também o jorubo (remédio do mato). A
pintura, quando feita para fins ornamentais, ¢ privativa de determinados clas e, no caso

do jorubo, pode ser usada por todos sem distingao.

O jorubo ¢ retirado de arvores especificas que contém a cura para algumas
doencas e sua prevengdo. Em seguida, sdo misturadas com as matérias-primas da
pintura e aplicadas diretamente sobre a pele, principalmente sobre os locais onde ha dor.
Hé casos em que os jorubo sao aplicados na pele imediatamente apos serem queimados,
deixando alguns riscos pretos sobre a pele e, em outros casos, ¢ misturada a resina,

ficando como uma espécie de cola sobre o corpo, onde ¢ inserida a pluma/penugem.
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Mas ndo ¢ possivel falar mais amplamente sobre essas plantas, sendo um conhecimento
privativo do povo Boe, pois sabemos que grande parte dos remédios que usamos das
farmécias sdo extraidos da natureza e varios povos indigenas ja possuiam, e ainda

possuem esse conhecimento.

Dando continuidade, falarei sobre a entrevista com minha interlocutora. Uma
sobrinha e amiga, que se identifica como trans, chamada Andrya Kiga, da minha aldeia,
a meu pedido, marcou uma entrevista com a sua avod, Leonida Maria Akiri Kurireudo.
Dona Leonida, como ¢ chamada, ¢ profunda conhecedora da cultura tradicional Boe e
funcionaria, ha muitos anos, do Museu Rodolfo Lunkenbein. Ela me concedeu ndo sé
uma entrevista, mas uma troca de conhecimentos Boe. O museu Rodolfo Lunkenbein,
em Meruri ¢ vinculado com o Museu das Culturas Dom Bosco em Campo Grande - MS
(MCDB), local em que podem ser encontrados adornos e uma descri¢ao da cultura do
povo Boe.

ApoOs marcar minha entrevista, em uma tarde ensolarada, por volta de 14:00
horas (horario de Cuiabé - capital de MT) do dia 14/07/2021 fui conversar com a Dona
Leonida no Centro Cultural de Meruri. Fui junto com minha tia Maria Auxiliadora, a
qual chamo de tia Dorinha, pois ela iria se encontrar com a Professora Dra. Aivone
Carvalho Brandao, que no mesmo dia e horario agendados estava na aldeia ministrando
aulas para os discentes do Mestrado pela USP, e eu fui encontrar com uma das
professoras/mestras da cultura do meu povo, Dona Leonida.

O nervosismo se fazia presente, mas ndo deixei que esse sentimento me
dominasse, pois precisava desenvolver da melhor forma possivel para colher todas as
informagdes necessarias para a pesquisa. Apos nos cumprimentarmos, eu disse que
estava fazendo uma pesquisa para a finalizagdo do meu mestrado e, em seguida,
expliquei como seria nossa conversa. Pedi permissdo para a gravagdo e ela aceitou, e
com o gravador do celular na mesa faco perguntas referentes as matérias primas das
pinturas Boe. Inicialmente eu pergunto sobre o akiri (pluma/penugem) e ela me diz:

Ne certas pinturas a gente usa, acho que quase todas clas talvez tenha
pinuja, usa pinuja. Ai assim com os tragos diferente, né. Mas ai todos
os sub-clas tem, como Ecerae e como Tugarege. Como Apiborege tem
né, por causa que € da cauda do Gavido. Ai tem do outro lado, tem o
Kie né, que usa também como um branco que tem na ponta da orelha
da anta, isso assim, ai outras coisas também tem n¢. A gente tira de
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pato, de Garga, bace. E quando vai dar nome pra crianga tem que ser
com akiri né, tem que ser a resina e revestido com akiri.

O akiri ¢ a pluma/penugem branca de aves, a Dona Leonida traz como exemplo
0 pato e a garca e, em outros relatos, ouvi também que pode ser retirada do mutum.
Durante a entrevista ela diz que pode ser utilizada por quase todos os clas, e tanto na
metade do Ecerae, como na metade Tugarege. E colocada sobre o kidoguru coreu
(resina preta), onde essa resina e o carvao formam uma espécie de cola e fixa o akiri em
determinados tragos em regides do rosto, trazendo cor branca nas pinturas.
Recentemente ja utilizaram papel branco cortado para dar cor branca, substituindo o
akiri. Na plumagem também pode ser utilizada para a confeccdo do pariko, sendo
colocada na ponta das penas e em alguns rituais, como o de nominagao das criangas ou
de adultos. Enfim, percebo que o akiri tem como finalidade fundamental a
representacdo dos seres da natureza, onde a pele € revestida, trazendo caracteristicas de
aves ¢ mostrando a identidade clanica, visto que esses seres tot€émicos sdao de
determinados clas. Como no caso da pintura Kuruguga oiaga atugo, que veremos na
Figura 27, héd representacio do Gavido Carcard. Outra observacdo ¢ que a
pluma/penugem ¢ usada apenas por alguns povos indigenas, trazendo essa diferenca

cultural.

Figura 14 — akiri
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Fonte: Trabalho de campo/2021

Ap0s a descrigdo acerca do akiri, Dona Leonida me falou sobre outro material
utilizado nas pinturas faciais Boe, o lrogodu (carvao). O irogodu ¢ mais usado para
rituais que estdo presentes as pinturas corporais, € a aplicacdo do irogodu sobre partes
do corpo, por muitas vezes, difere dos tragos das pinturas faciais, podendo ser aplicado
pelas proprias maos e, pelo corpo ter maior propor¢ao que o rosto, ¢ mais comum usar o
irogodu, por ser mais rapido e facil sua aplicacdo. Sobre esse material, Dona Leonida
diz:

Em vérios rituais a gente usa nonogo, kidoguru, usa irogodu, usa noa,
usa akiri, esses tudinho que usa nas pinturas. Usa atu, atu kudu
também. O irogodu ¢ retirado do caule do urucum para ser macio e
ficar preto lustroso. Mas ai para misturar com a resina né. Agora para
fazer irogodu mesmo a gente pega talo da palmeira acuri, ai faz
irogodu com ele. De nonogo € para misturar com kidoguru pra ficar
preto né, kidoguru coreu.

Como descreveu Dona Leonida, o material usado nas pinturas faciais ¢ o
carvao do caule de urucum, que fica bem fino depois de amassado, facilitando sua
mistura com a resina e, apos a mistura, torna-se kidoguru coreu (resina preta). O nome
cientifico do urucum ¢ Bixa orellana. O irogodu mais usado nas pinturas corporais com
maior propor¢do ¢ da palmeira de acuri, onde ¢ misturada com agua formando uma
espécie de tinta e o seu nome cientifico € Scheelea phalerat. A remogao desse material é
bem mais facil do que o jenipapo, que também ¢ bastante utilizado por outros povos
indigenas, podendo ficar sobre a pele por aproximadamente quinze dias. Na imagem

abaixo temos a planta e caule do urucum antes de ser queimados.

Figura 15 — Irogodu
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Fonte: Trabalho de campo/2021

Figura 16 — Irogodu apés amassado e misturado com resina

Fonte: Trabalho de campo/2021

Dona Leonida, bem-disposta a transmitir as informagdes, na sequéncia me fala
sobre o kidoguru (resina), sendo um material fundamental para a realizacao das pinturas

faciais. Fiz perguntas referentes ao kidoguru, “Como ¢é o preparo? Quanto tempo para
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ficar pronto? Quanto tempo fica no rosto? E diferente do jenipapo?” e ela me reponde
com muita sabedoria e propriedade.

Gente tira de uma arvore, que a gente tem que procurar bastante, &
dificil. Mas ai a gente procura, a gente acha né. A gente tira a casca e
gente tira a resina. Mas espera um tempinho, uns 3/4 dias pra ir
comecando a tirar, né. SO que eles sdo dois pés, tem um que tem a
resina, tem um que ndo tem, sai o caldo, mas ndo ¢, ndo ¢ nio. E
Kidoguru mana. Quando ele ta novo, ele arde, entdo a gente tem que
deixar no sereno, no sol, no sereno, no sol pra ele poder amadurecer
mais né. Ai a gente usa para pintar o rosto. Mas quando ele t4 ardido,
td novo, a gente usa como remédio.

A resina ¢ retirada de uma arvore chamada popularmente como amescla,
amescla de cheiro, dentre outros nomes, € o seu nome cientifico é Protium
heptaphyllum. E necesséario tirar a casca do tronco da arvore para retirar o liquido, a
resina. A resina ndo sai de imediato, sendo preciso esperar alguns dias para que se tenha
uma quantidade de resina, que escorrendo pode ser colocada em um recipiente, como
cuias ou garrafas pet. Ela explica que alguns dias apds a remog¢do, quando ainda esta
nova, ela arde quando aplicada no rosto e isso eu ja senti na pele. Entdo tem um
processo para o seu melhoramento para a pintura, como colocar no sereno € no sol. A
resina, quando misturada com o pd de carvao de urucum, forma uma pasta brilhosa,
sendo aplicada sobre o rosto. A resina branca ¢ kidoguru, e misturada com o carvao ¢
kidoguru coreu (resina preta). Ela ndo fixa por muito tempo sobre a pele como o
jenipapo, e a diversidade de pinturas do povo Boe faz com que seja possivel a troca das
pinturas durante os rituais.

Na figura abaixo, estd apresentada a arvore da amescla, Protium heptaphyllum.
Na primeira imagem, estd mostrada a arvore na beira de um rio e, na segunda imagem, o
tronco da arvore ja cortado para a retirada da resina. Na figura 18 estd mostrada a resina,
sendo primeiramente a resina apos sua extragdo da arvore, sem a mistura, e a segunda

imagem mostra a resina ja misturada ao carvao do caule do urucum.

Figura 17 — arvore do kidoguru
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Fonte: Trabalho de campo/2021

Figura 18 — kidoguru e kidoguru ¢éoreu

= en P S
Fonte: Trabalho de campo/2021

Dando continuidade ao assunto sobre os materiais utilizados na pintura,
falaremos agora sobre a noa (argila/barro). E um material menos utilizado nas pinturas
cotidianas, mas nem por isso menos importante. Sobre a noa, Dona Leonida disse que
“ele ¢ tirado do rio né, noa ¢ argila. Ele ¢ mais usado nos rituais funebres”. O noa ¢
encontrado na beira de rios, em brejos, lugares imidos. Para aplicacdo sobre a pele ¢
mais comum ser usada as proprias maos, por ser colocada na maioria das vezes no
corpo e nao no rosto. E mais comum ser usado nos funerais, pelos homens, que fazem o
aije atugo ou pintura dos espiritos, € do aije, a qual as mulheres ndo podem ver. Nao

pode ser usada em qualquer momento ou por ornamentagdo, somente nesses rituais.
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Figura 19 — Noa

Fonte: Trabalho de campo/2021

Finalizando a exposicdo sobre as matérias primas usadas nas pinturas Boe,
trazemos informagdes sobre o nonogo (urucum). O vermelho do urucum ¢ um grande
marcador da identidade étnica enquanto indigenas, podendo ser reconhecido pelos
simples tragos ou por um uso mais amplo, como por exemplo, nossos vizinhos
territoriais Xavantes ou 4 uwe Uptabi conforme se autodenominam. Dona Leonida nao
mediu palavras para descrever sobre esse elemento, que também ¢ fundamental ndo s
para o nosso povo, mas também para outros povos indigenas, elemento da nossa
identidade étnica:

Agora nonogo a gente tem que esperar o tempo que ela vai estar bem
boa pra gente colher né. A gente vendo que ta tudo novo, ai comega
secar algumas bage, ai gente tira né. Vai tirando tudinho e deixa secar
num saco, ne alguma coisa, ai gente amassa tudo, limpa, abana pra



96

limpar as sementes né. Ai pra fazer a gente vai falar nonogo kodudo,
como cozinhar nonogo né. Cozinhar nonogo, awu nonogo kodudo.
Vamos cozinhar nonogo, urucum. Ai a gente pega um pouco de
semente pde numa cuia, alguma vasilha, alguma coisa, pde um pouco
de 6leo e vai cagar pé de mangaba. Al tira, corta, d4 uma picadinha na
mangaba, no pé da mangaba ai vai sair leite né, ai vai correr dentro da
sementinha, ai conforme for a gente vai misturando, misturando, ai a
gente v€ que tem um pouco, ai a gente vai acender o fogo e ferve agua
né, pde dgua morno. Ai vai comegando fazer, pde aquele 1a dentro pro
caldo da mangaba amolecer, ai vai tirando, pondo nas sementes, vai
tentando de tudo jeito pra que ele tira toda a carne que tem no
carocinho do nonogo. Ai vai indo, vai indo, mas tem que ser muito
porque pra fazer, pra tirar carne ¢ muito pouco né, entdo tem que ser
muito assim. Nonogo € um enfeite bem dos Bororo né, desde pequeno
se usa nonogo, nos pode nao ter os enfeites, pode ter a pintura facial,
mas tando avermelhado, tendo risco de urucum, aquela pessoa ta com
urucum. Tem gente que usa ela mais pra tirar as manchas, picada de
inseto também, conforme também porque mistura um pouco de dleo
né. Ai as pessoas pra remédio usa dleo de sucuri, 6leo de peixe né, ai
mistura no urucum pra poder passar no rosto, ne algum lugar, nas
coceiras, nas frieiras, essas assim né, ¢ muito usado o nonogo.

O nonogo ¢ essencial nas pinturas faciais e corporais Boe, ndo podendo faltar.
Uma cor forte e avermelhada para mostrar quem somos. Como explicado pela Dona
Leonida, o nonogo tem todo um processo em seu preparo, ndo sendo de uma hora para
outra que fica pronto. Serve também para remover cicatrizes ¢ manchas na pele, e
particularmente ja usei e obtive bons resultados, sendo comum ver outras pessoas com
urucum principalmente no rosto, no cotidiano da aldeia. Acredito que como a pintura
ndo faz distingdo de género, a produgcdo dos materiais segue essa linha, produzindo
quem gosta, como também se pinta quem quer.

Durante a entrevista, achei que fosse haver alguns incomodos, sobre perguntar
acerca de muitas coisas as quais eu sabia, e imaginava que a entrevistada poderia pensar
que eu ndo soubesse o que ela me dizia, mas expliquei no inicio da conversa que
conhecia algumas coisas, mas precisava de informagdes de alguém com conhecimento
tradicional maior que o meu, tendo sido um momento muito enriquecedor, que
possibilitou grande aprendizado além do que ja tinha adquirido na minha vivéncia na

aldeia.
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Figura 20 — Nonogo

et " : . . \ il

Fonte: Trabalho de campo/2021

O ultimo material estudado acerca das pinturas € o I¢ira, uma espécie de palito,
sendo usado nas pinturas faciais como um pincel, tirado da palha de buriti. E um palito
resistente que facilita a pintura. Pode ser de varios tamanhos, dependendo de quem

pinta, o palito ¢ quebrado na medida necessaria para facilitar a pintura e os tragos.



98

Figura 21 - I¢ira

Fonte: Trabalho de campo/2021

Esses sdo os principais elementos da natureza, coletados e preparados para ser
utilizados na pratica da pintura facial. As pinturas sdo usadas durante os cerimoniais,
rituais da nossa cultura, ou em festas importantes, como as festas religiosas da Igreja e o
Dia do Indio. Adiante, vou apresentar as pinturas faciais elaboradas durante a pesquisa e

breve descrigdo sobre a pintura de cada cla.
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3.2 Grafismos usados nas Pinturas faciais

A escolha das pinturas foi feita a partir da minha monografia no Trabalho de
Conclusao de Curso em Design, onde eu ja havia feito uma pesquisa com um formulario
sobre quais pinturas as pessoas do meu povo queriam e se sentiam mais representadas
(os). Na época escolhi trés pinturas de cada cla e enviei pelas redes sociais, tais como
WhatsApp e Facebook, onde pessoas de determinados clds me respondiam quais
queriam, tendo como resultado a consolidacao de todas as informag¢des. Com o intuito
de dar continuidade a pesquisa, pensei em deixar as pinturas na pesquisa atual, mas nao
foi possivel e eu tive que alterar algumas pelos desafios do campo. Mudei a do cla dos
Kie da metade dos Ecerae e a do cla dos Aroroe, da metade dos Tugarege, mudanca
ocorrida pela facilidade da coleta na 2* marcha das mulheres em Brasilia.

No inicio da pesquisa eu ndo tinha pensado a respeito da representatividade
que cada pintura deveria ter para cada cla, mas desejava trazer para a pesquisa as
pinturas que eu achava mais bonitas ou faceis de fazer no rosto, seja no trago de um
animal ou ave. Na realidade, contava em reproduzir elementos e tragos que sdo mais
faceis de pintar, sendo as mais frequentes no cotidiano do meu povo. A partir desta
mudanca me senti mais confortdvel em relacdo a representatividade de cada cla, sendo
mais justa.

Como integrante do povo Boe e pesquisador, na minha opinido a pintura facial
representa empoderamento, beleza e encanto. A pintura possibilita ser mais forte, ter
mais coragem, mostrar que somos Boe, como no meu caso, que sou Tugarege, que sou
Iwagudu. A pintura facial faz com que as pessoas fiquem mais bonitas, carregando na
pele a representatividade dos animais, aves e espiritos e, por exemplo, uns carregam a
forca da onga, a beleza da andorinha ou a ancestralidade dos espiritos. Os tragos trazem
encanto em seus minimos detalhes por quem vé e pode causar também medo aos
inimigos, através dos tracos mais fortes ou grotescos. Dona Leonida e eu conversamos
por aproximadamente 30 minutos, € ao perguntar sobre a sua relacdo com as pinturas,

ela me disse:

Eu comecei pintar desde os 7 anos né, por causa que meu pai sempre
gostava de me pintar. Meu pai ele matava esses bichinho: coruja,
aipobureuzinho, jaguatirica, mandava eu oferecer pra finado, né.
Parente de alguma pessoa ali, dos mais velhos, dos mais entendido. Ai
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entdo eles me pintava. Ai ficava pra me pintar, eles gostava de me
pintar todo fim de semana eles me pintava com a pinta deles, porque
assim, eu ofereci alguma coisa. Entdo eu fiquei vendo as pinturas, ai
eu comecei pintar também, eu fui gostando né, que os outros vao
pintando a gente e a gente vai gostando de querer aprender, entdo eu
pintava também. Mamae quase ndo pintava, meu pai que me ensinava
mais. Minha mae trabalhava bastante, mas ndo conseguia me ensinar
pintar.

Semelhante a ela, eu me interessei desde crianga por essa pratica cultural do meu
povo, a pintura facial, sendo uma relacdo de completude. Em algumas atividades
culturais eu ndo me sentia/sinto totalmente confortavel e até mesmo seguro, como por
exemplo: algumas dangas ou rituais que sao mais presentes no universo masculino. A
arte de me auto identificar como Iwagudu ao pintar é o que me traz felicidade. Mostrar
também que o meu pai ¢ da outra metade, do cla dos badojeba, quando eu uso algumas
de suas pinturas. A arte de colocar sobre a pele das pessoas quem elas sdo, o que elas
podem representar e onde elas estdo ¢ o que me fascina, pois a partir das pinturas faciais
que elas se identificam e identifica quem sdo os outros, ja que somos divididos em

metades e clas.

Figura 22 — Pintura em adolescente do cla dos Kie
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\\

Fonte: Trabalho de campo/2021

Destaco que ¢ importante valorizar ndo somente a nossa cultura e identidade,
mas também quem nos transmite esses conhecimentos, a relagdo entre jovens e
ancias/ancides ou pessoas de mais conhecimento tradicional, devendo sempre existir
essa reciprocidade. Na entrevista com a Dona Leonida, fago a seguinte pergunta “Vocé
acha que a pratica do grafismo contribui com a cultura do nosso povo”? Ela me
respondeu:

2

E, nesse momento agora ele ¢ importante pra gente mostrar nossas
pinturas, essas coisas né, rituais, ai a gente pinta, a gente gosta de
pintar né. Antigamente os nossos velhos eles pintava mais com
jorubo, remédio do mato pra aprender, pra dor de cabega, pra outras
coisas eles pintava com essas raizes né. Agora nds pinta mais é pra
mostrar, pra ndo acabar, pra ndo deixar né.

Um detalhe importante que notei em relagdo ao conhecimento dos mais velhos
entre meu povo € que ndo € permitido criar, fazer algo novo, ndo temos o apoio dos

conhecedores da cultura para essas inovagdes. E se quisermos, muitas vezes somos
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alvos de criticas acerca do que devemos fazer pois, para essas pessoas, € necessario dar
continuidade ao que eles sabem para que a cultura permanega viva, sem muitas
modificagdes.

Nao vejo problema nesse pensamento dos mais velhos, a ndo ser que ndo seja
possivel manter como antes e seja necessario adequar. Isso faz com que o nosso povo
tenha uma identidade propria, por meio do material utilizado, por meio das cores, das
formas e simbolos, ndo deixando uma representacao genérica do ser indigena, visto que
varias pessoas da sociedade nao indigena acreditam que os indigenas sdo todos iguais.

Uma pergunta que sempre me fazem ¢ sobre a divisdo pelo género, se existem
pinturas dos homens e das mulheres, mas tudo que nos pertence ¢ em relacdo as
metades e aos clds, entdo no meu povo ndo existe pintura do homem e da mulher. A
pratica da pintura facial pode ser feita tanto pelos homens como pelas mulheres, por
mais que eu tenha percebido que ¢ uma pratica mais feminina na atualidade. Em nossa
entrevista semiestruturada, pergunto a Dona Leonida: Quem tem facilidade em pintar?
Quem pode pintar? Se ¢ comum homens pintarem? De acordo com ela:

Eu acho que agora todo mundo tem facilidade, quanto mulher e
quanto homem né, por causa que antigamente era s6 os velhos, a vovo,
a mamae que pintava né, muga mage, esses pintava. Que os velhos, os
homens né, ficava mais fora, no baito. Al quem pintava mais era as
mulheres, as velhas, mas agora ndo, a gente ta evoluindo né. Ai entdo
tem essa possibilidade de todo mundo pintar. Quem quiser aprender. E
meio dificil né, pra quem nao sabe, vai saindo tudo... no comego, mas
depois a gente vai aprendendo ai a mao fica prética.

Através da narrativa acima, podemos afirmar que na pratica da pintura, todos
podem pintar e todos podem ser pintados. Nao hd uma limitacdo a quem pode realizar
essa pratica, porém ¢ mais comum ver mulheres pintando. Algumas pessoas tém mais
facilidade desde o nascimento, outras vao aprendendo e se aperfeicoando, no meu caso
tive que pintar varias vezes para aprender, € o curso em Design também me ajudou
Nesse processo.

Tradicionalmente, o meu povo vivia em aldeias construidas de forma circular
em torno de um Bai Managejewu (casa central). As casas das familias sdo organizadas e
divididas em duas metades exogamicas, € sdo separadas por uma linha imaginaria de

leste a oeste. Ao Norte os Ecerae, considerado pela mitologia Boe como filhos (fracos)
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e ao Sul os Tugarege, designados como pais (fortes) (OCHOA CAMARGO, 2010 Apud
SILVA e ACCOLINI, 2016, p. 55). Os autores ainda nos descrevem que:

As duas metades sdo subdivididas em quatro cld, seguem uma
estrutura matrilinear ¢ tem a suas origens ligadas a um ascendente
mais remoto, seja ele animal ou vegetal, que dara nome ao cla. Os clas
pertencentes ao FEcerae, sdo: Baadojeba (Chefes), Kie (Antas),
Bocodori Ecerae (Tatu Canastra), Bakoro Ecerae. Os da metade
Tugarege sdo: Iwagudo (Gralhas), Aroroe (Larvas), Apiboregue
(Acuri) e Paiwoe (Bugios), (OCHOA CAMARGO, 2005 Apud SILVA
e ACCOLINI, 2016, p. 56).

O povo Boe possui sua organizagao social relacionada com a divisdo de
animais, aves e espiritos, e cada cla tem seres proprios que recebem nomes especificos,
sendo que muitos deles ndo sdo conhecidos na lingua portuguesa, somente na lingua
materna. Todas as manifestacdes sdo reportadas a essa divisdo de clas, sejam elas
religiosas ou sociais. A organizagdo social do povo Boe ¢ feita a partir de seu cla, e as
pessoas tornam-se membros das metades e dos clds por descendéncias matrilineares.
Como visto, cada cla possui seus cantos, ornamentos particulares, seres da natureza e
pinturas faciais especificas, mas somente podem ser usados pelos membros pertencentes
ao seu cla.

Segundo Grando (2004, p. 20), as pinturas clanicas e os ornamentos utilizados
nos rituais e dancas exemplificam as praticas corporais ¢ marcam a identidade
especifica e clanica, revitalizando as relagdes clanicas, as hierarquias € o poder, como

visto a seguir:

3.2.1 Cla dos Badojeba

Pertencente a metade dos Ecerae, Badojeba ¢ o cla dos chefes ou construtores
de aldeias. Na aldeia Meruri e em outras aldeias Boe, o cla dos Badojeba ¢ um dos mais
populosos, existindo varias e grandes familias. Buregodureuge edugo — representacio
do espirito Buregodureuge, conforme exposto, os clas t€m seus seres totémicos e esse
espirito pertence ao cla dos Badojeba.

Importante ressaltar que algumas pinturas faciais apresentadas no livro Boe
ejerare turugadu.: a pintura bororo estd pronta (2018), sdo bem semelhantes a pintura

que irei apresentar, ndao sendo as mesmas, podendo ocorrer variacdo de
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representatividade entre as aldeias. No caso do livro, as pinturas sdo feitas somente com
a resina preta, e outras somente com urucum, mas a que eu apresento nesta pesquisa tem
as duas cores, a vermelha e preta. Iwarege edugo coreu e Iwarege kujagureu, pintura
que representa o ser mitologico Iwarege. Percebe-se que o nome ¢ diferente, mesmo
havendo semelhanca. Em outro caso, embora parecido, o0 nome ¢ o mesmo, mas difere
em relacdo aos tragos e do lugar onde sdo pintadas na face dos Boe. Isso mostra um
pouco da diferenga cultural no ambito do préprio povo, mas em diferentes regides, ndo
havendo a hipotese do certo ou errado, mas sim as diferencas.

Na pintura facial apresentada abaixo sdo usados o urucum e resina preta, com
dois riscos feitos de resina na testa, do lado dos olhos, proximo ao cabelo e na parte
inferior a bochecha. Entre os riscos sdo feitos alguns losangos € no meio sio
preenchidos com urucum. E mais comum ser colocados mais losangos, depende da
propor¢ao do rosto de quem ¢ pintada (o).

Sobre as informagdes das pinturas, a minha interlocutora pediu desculpas por
nao responder e nao ter tanto conhecimento dessa parte. Ela disse que: “sabia dos
espiritos, do pertencimento das pinturas, mas nao sabia a historia como foram criadas e

o porqué elas existem”.

Figura 23 — Pintura facial do cla dos Badojeba
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Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

3.2.2 Cla dos Bakoro Ecerae

Pertencente a metade dos Ecerae, Bakoro Ecerae € o cla presidido pelos chefes
miticos Akaruio Boroge e Mamuiawuge Efeba (DOSSEL AMBIENTAL, 2018).
Enogujeba edugo — pintura que faz representacdo do espirito Enogujeba do cla dos
Bakoro Ecerae. Esse cla ¢ um dos que possuem menos pessoas na aldeia Meruri, mas
possui outros pertencentes a esse cld, porém de outras aldeias.

O livro Boe ejerare turugadu: a pintura bororo estd pronta, no qual busquei
algumas referéncias, mostra a mesma pintura com o nome de Enogujeba Bakororo
atugo, sendo uma pintura da representacdo do ser mitoldgico Bakororo (DOSSEL
AMBIENTAL, 2018). Na pintura que esta apresentada no livro, além da pintura no rosto,
é colocado o mesmo trago nos ombros, no sentido vertical. E uma pintura em que sdo
usados o urucum e a resina preta, com quatro riscos verticais colocados um do lado do
outro, na testa e do lado dos olhos, préximo ao cabelo e, entre os riscos pretos, sdo

colocados o urucum, trazendo o vermelho.
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Na imagem apresentada abaixo, constata-se que foram feitos apenas trés riscos
pretos e dois vermelhos na pintura que foi feita pela Dona Leonida, principal
interlocutora na minha pesquisa. Uma observagdo quanto a essa imagem: o rapaz ¢ do
cla dos Iwagudu, mas a pintura ¢ do cla dos Bakoro Ecerae, exemplificando que foi
possivel pelo fato de o seu pai ser do cla dos Bakoro Ecerae, o que permite constatar o
que ja foi afirmado quanto a reciprocidade existente entre os clas. A foto foi feita apos o
ritual do Toro Kigadureu, ritual que acontece no funeral Boe; ja era noite, entdo por isso
a imagem ficou um pouco escura. No periodo da entrevista, em outubro de 2021, estava
sendo realizado o funeral Boe na aldeia Meruri, isso apds mais de 50 anos sem ocorrer
em virtude da missdo Salesiana. Era um funeral de um senhor que ja foi por mais de
uma vez cacique da aldeia, conhecido como Eneldino Kuri. Esses espiritos, como
Bakoro, antigamente viviam com os Boe, classificados como espiritos protetores, e eles
sempre avisavam o que estava por vir ao povo Boe, para que pudessem sair de
determinado local e ir em busca de um lugar melhor, assim os tornando relativamente
nodmades. Ainda hoje se encontram presentes os que acreditam na espiritualidade sacra

do povo Boe.

Figura 24 — Pintura facial do cla dos Bakoro Ecerae
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Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

3.2.3 Cla dos Bokodori Eéerae

A seguinte pintura facial pertence ao cla dos Bokodori Ecerae, que cujo
simbolo ¢ o tatu canastra, da metade exogimica dos Ecerae. E o cli ao qual Tiago
Aipobureu, meu tataravd, pertenceu, ¢ muito conhecido por contribuir para a
Enciclopédia Bororo. Koge bure — Koge: peixe dourado, bure: pé ou cauda, cauda do
peixe dourado. Essa pintura se parece muito com uma pintura do cla dos Iwagudu, mas
o seu formato ¢ um pouco maior, pelo rabo do peixe dourado ser maior do que o rabo do
outro peixe pertencente ao cld dos Iwagudu, mesmo que haja alguma semelhanga. Ha
casos em que sao feitos riscos horizontais de urucum na parte inferior da bochecha, dos
dois lados do rosto, mas na imagem e pintura apresentadas na pesquisa nao encontramos
essa caracteristica. Na pintura apresentada, sao usados somente o urucum e a resina em
tracos triangulares de tamanhos iguais na testa e nas extremidades do rosto, sendo bem
perceptivel o brilho do kidoguru coreu nesta imagem. Na organizagao tradicional Boe,
os Bokodori Ecerae sdao a “primeira” opg¢ao para o casamento com os Iwagudu, pelas
casas estarem de frente uma para outra (ver Figura 2) como se estivessem de frente um
para o outro.

De acordo com Grando (2004, p. 160), esse cla integra novos membros de
outros grupos étnicos, especialmente os nao indios, por meio do ritual de nomeagao,
missiondrios, pesquisadores, etc. Assim, ha possibilidade de novas estratégias e
relagdes entre os proprios Bororo. Concordo em parte com essa afirmacao, pois até onde
conhego, os indigenas de outros povos pertencem ao cla dos Iwagudu e os ndo indigenas
brancos, pertencem ao cla dos Bokodori Ecerae, € 0s negros sao pertencentes ao cla dos
Kie. Essas pessoas podem pertencer a determinados clds por ndo possuirem uma relagao
direta de pertencimento com o povo Boe e alguns passam longo tempo de convivio com

0S mesSmos.

Figura 25 — Pintura facial do cla dos Bokodori Ecerae
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Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

3.2.4 Cla dos Kie

Kie, cla cujo simbolo ¢ a anta, pertence a metade dos Ecerae. Na aldeia Meruri,
atualmente nao ha muitas pessoas que pertencem a este cla, mas em outras aldeias Boe
se registra um nimero maior de pertencentes. A pintura trazida, Kuwo burea coreu —
pegadas de jad. H4 em suas caracteristicas as pegadas da ave jad, e o tamanho da pegada
ndo ¢ tdo grande como a da Ema e nem t3o pequena como a pegada do Nhambu. Sao
riscos pretos horizontais feitos na testa, dos lados dos olhos, préximo ao cabelo e na
parte inferior das bochechas, e sobre os riscos sdo colocados trés riscos menores em
sequéncia, formando as pegadas do jad. A pintura estd também na parte de trds da
mascara, onde a parte da bochecha nao foi pintada, pois a resina gruda e pode deixar
marcas na mascara, sendo feita apenas na parte superior do rosto. O uso da mascara
protetora se fez necessario, em respeito as medidas de biosseguranga recomendadas pela

Organizagdo Mundial da Saude (OMS), e essa pintura foi feita durante a 2° Marcha das
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Mulheres Indigenas em Brasilia'®, que ocorreu entre os dias 07 a 11 de setembro de

2021, tendo reunido aproximadamente cinco mil indigenas.

Figura 26 — Pintura facial do cla dos Kie

Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustfac;ﬁo do autor

3.2.5 Cla dos Apiborege

Pertencente a metade dos Tugarege, o Apiborege, cla dos Apido arege, sdo
reconhecidos como donos da palmeira acuri. E um dos clds de maior populagdo entre os
Tugarege de Meruri. Kuruguga oiaga atugo — pintura da cauda do gavido Carcara.
Usam a beleza dessa ave para se pintarem, visto que a ave pertence a esse cla. Nessa
pintura, vai representado o gavido carcara por meio de suas cores e formas, sendo usado

apenas o preto e branco, ndo se encontrando o urucum na pintura pelo fato de a ave ndo

'® Com o tema "Mulheres originarias: Reflorestando mentes para a cura da Terra", a marcha é organizada
pela Articulagdo Nacional das Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade (Anmiga) e Articulagdo
dos Povos Indigenas do Brasil (Apib). Movimento que teve inicio em 2019 com o tema “Territorio: nosso
corpo, nosso espirito”, em 2020 devido a pandemia da Covid 19, foi de forma virtual com o tema “O
sagrado da existéncia e¢ a cura da terra”, tem como objetivo o encontro de mulheres de diversos povos do
pais, que lutam para cuidar da preservacao da nossa Terra (nota do autor).
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possuir o vermelho em suas penas e caracteristicas. A ave tem as penas pretas na parte
de cima da cabeca e abaixo do pescoco, € o grafismo tem essas caracteristicas em sua
representacdo, assemelhando-se ao gavido carcard. O gavido possui penas de cor branca
em suas caracteristicas, € com a pluma representa as penas brancas da ave. Na parte
inferior do rosto, abaixo do nariz até o queixo, foi colocado o carvdo sem a mistura com
resina, um detalhe que ndo ¢ visto frequentemente em outras pinturas. Na foto abaixo, a
pintura facial foi feita em um dos rituais durante o funeral que estava acontecendo na
aldeia Meruri durante meu trabalho de campo, no dia da danga do 7oro Kigadureu.
Infelizmente, por um motivo pessoal, ndo foi possivel continuar participando do ritual,
pois ndo consegui me manter socializado com as demais pessoas. Assim, a foto ndo

ficou no mesmo padrao das demais, mas foi possivel a contribuicdo da comunidade.

Figura 27 — Pintura facial do cla dos Apiborege

Fonte: Marcia Emeru/2021 e ilustra¢do do autor

3.2.6 Cla dos Aroroe

Pertencente a metade dos Tugarege, o Aroroe € um cla que tem como simbolo a

larva da borboleta. Korau imo — é uma pintura que faz referéncia aos tragos existentes
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em uma espécie de papagaio. A quantidade de pessoas desse cla na aldeia Meruri ¢ bem
pequena. Essa ¢ uma das pinturas que se destaca por sua diferenca, pois usa bastante
pluma para representar o papagaio. Sao riscos horizontais de resina na testa, do lado dos
olhos, préximo ao cabelo e nas bochechas. Sobre os riscos sao colocadas as plumas,

dando uma beleza diferenciada na pintura.

Figura 28 — Pintura facial do cla dos Aroroe

Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

3.2.7 Cla dos Iwagudu

Os padres salesianos, que elaboraram
dicionarios, traduziram Iwagudo como
“gralha azul”, confundindo o ser vivo que ¢é



112

“propriedade” do cla com a identidade geral
do mesmo. Iwagudo, seu Joaquim Burudui e
dona Amelinha Agua, com a concordancia
de outros ancidos bateram o martelo: “ndo ¢é
gente, Iwagudo é aroe”. Em outras palavras:
ndo ¢ organico, ¢ um ser mitico (DOSSEL
AMBIENTAL, 2018, p. 21).

Iwagudu, cla cujo simbolo ¢ a gralha azul. Porém, ha controvérsias por parte de
outros Boe, onde Iwagudu ¢ um ser mitico como citado acima, sendo da metade
exogamica dos Tugarege, a qual eu e minha muga (mae) pertencemos. Na aldeia Meruri
nao ha tantas pessoas pertencentes ao meu cld, cujos membros sdo somente a minha
familia materna e outras poucas pessoas. Jakomea atugo — representagdo do espirito
Jakomea. Esse espirito pertence ao cla dos Iwagudu e héd muito tempo, causou uma
grande inunda¢do quando foi flechado por um menino que estava bravo com alguns
homens da aldeia por terem feito brincadeiras ofensivas a respeito da vagina de sua
mie, comparando com um peixe, em uma pescaria. E um espirito das aguas, ser muito
colorido e traz suas cores na pintura. No grafismo apresentado sdo usados somente o
nonogo ¢ kidoguru em finos tragcos horizontais lado a lado, na testa, do lado dos olhos e

bem préximo ao cabelo e na bochecha, atravessando o rosto entre o nariz e a boca.

Figura 29 — Pintura facial do cla dos Iwagudu
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Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

3.2.8 Cla dos Paiwoe

Paiwoe, cla cujo simbolo ¢ o bugio, da metade dos Tugarege. Itobaga atugo —
pintura que designa o espirito /tobaga. Alguns Boe ndo gostavam desses espiritos e, por
esse motivo, eles deixaram de viver no mundo em que nds vivemos, mas se encontram
presentes para ajudar os que confiam e acreditam neles. “Ifobaga é aquele que fica com
Aije doge né. Ele fica mais atrasado, vem gritando sozinho”, sendo um pequeno trecho
que Dona Leonida me disse durante a entrevista. O kudu (franja), ¢ necessario ser
cortado em véarias ocasides para que o material ndo grude no cabelo e deixe a pintura
mais visivel. Interessante notar a semelhanca de onde os tracos sao colocados, sendo

geralmente nos mesmos lugares, tornando uma caracteristica das pinturas faciais do

povo Boe.

Figura — Pintura facial do cla dos Paiwoe
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Fonte: Trabalho de campo/2021 e ilustragdo do autor

De acordo com Beleni Grando (2005), a identidade étnica Boe se mantém
idéntica mesmo apo6s séculos de contato com os ndo indios, e essa dindmica se sustenta
em uma estrutura de sociedade renovada, mas que se mantém pelos rituais,
principalmente pelo funeral bororo. A pintura facial, juntamente com as roupas e
adornos, constitui as insignias clanicas, em que os ornamentos expressam a simbologia
de entidades naturais e sobrenaturais (GRANDO, 2005). Discordo dessa afirmacao, pois
¢ quase impossivel que uma sociedade se mantenha intacta apos séculos de contato.
Muitos elementos culturais mudaram, ressignificaram-se ao longo do tempo, tiveram
que se adequar, mesmo que alguns aspectos continuem ativos. As pinturas faciais sdo
importantes em rituais ligados a diversas festividades e cerimonias, e sobre as pinturas

usadas em rituais, Dona Leonida diz:

E ne toro, ne todas as apresentagdes, mesmo no funeral né. Tem suas
pinturas né. Dependendo do aroe que vai tirar, da danga que vai tirar,
do ritual que vai tirar. Se for do peixe dourado tem que pintar com a
pinta do peixe dourado. Como Ecerae pega Tugarege né, que é de
Bokodori Ecerae entdo ai Bokodori doge pega todos os Tugarege, ai
pinta eles tudo com a pinta do Dourado. Ai também os Tugarege pode
pegar os Ecerae ne algum ritual, se for Tubore Ewagu, ai entdo os
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Tugarege pega os Ecerae e vai pintar tudinho com a pinta da asinha de
peixe lambari. Mas isso em funeral né.

De acordo com Beleni Grando, ¢ na danga que ocorre a transmissao de valores
que compdem os patrimonios clanicos e as relagdes entre os clas na cosmologia bororo;
nela os corpos expressam sua historia e as relagcdes sociais que possibilitam integrar e
revitalizar em sua identidade étnica e cultural (GRANDO, 2005, p. 173).

Muitas atividades e praticas que acontecem no meu cotidiano se tornam
normais para mim € ndo imagino que possam fazer parte de quem ndo pertence ao
universo Boe. Recentemente me perguntaram se podemos falar sobre outros clas, trazer
informacdes sobre o que eles possuem. Minha interlocutora diz que “pode falar sim, se
vocé saber, vocé tem a possibilidade de falar né”"” (Dona Leonida, 2021).

Entre o meu povo ndo se faz presente a pratica de usar os grafismos de outros
povos, mas quando acontece, geralmente sdo os proprios indigenas de outros povos que
fazem a pintura no nosso corpo, criando uma relagdo de afeto. Os ancides e jovens t€ém
consciéncia de ndo “emprestar” elementos culturais de outros povos, para manter nossa
identidade unica e ndo gerar conflitos com outros povos. E muito visivel o uso dos
grafismos de varios povos indigenas em outros contextos que nao a pele, como em
camisetas, bolsas, casas, paredes das escolas, dentre outros. Entre o meu povo, essa
pratica ainda ndo ¢ muito presente, sendo mais comum reproduzirem-se livros e videos,
para que possamos preservar o conhecimento e transmiti-los para futuras geragdes para
que nao mudem muito ao longo do tempo.

E importante falar sobre o que cada cor representa, sobre a cosmologia inserida
em cada traco, pois ultimamente muitas pessoas estao usando da cultura indigena para
se autopromover, em diferentes contextos, como na midia, na drea de cosméticos, nas
artes, na literatura, etc. Em minha visdo, isso se torna uma desvalorizagao cultural e
propagacdo de forma incorreta da cultura dos povos indigenas. No momento em que
varios nao indigenas falam especificamente do meu povo, e se apropriam da cultura de
forma equivocada de quem mora na aldeia e tem o pertencimento Boe, sdo registrados o
uso da pintura em diferentes contextos que ndo usariamos, porque determinadas
pinturas sdo para determinados momentos e em determinados lugares, o que revela que

ndo sabem o que envolve as pinturas, todo o seu significado e valor, o que ¢ um erro.

19 Relatos do trabalho de campo/2021.
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Para o povo Boe, muitas pinturas estdo relacionadas diretamente com algumas
mitologias, outras com espiritos que nos acompanham e fazem parte da religido
tradicional. O meu povo atualmente esta dividido em diferentes biomas, fauna e flora
distintos. Alguns estdo localizados no pantanal e na mata, e outros no cerrado. Para o
povo Boe, os animais, as aves, 0s peixes € os insetos sdo distintos nesses espagos, onde
cada um tem a sua metade e cla. As pinturas variam em diferentes aldeias por conta
dessas diferencas, levando muitas vezes a divergéncias entre o proprio povo,
chegando-se a afirmar que determinada pintura pode estar errada ou simplesmente ndo
existir, sendo uma invengao.

O estudo das pinturas faciais e corporais vai muito além de simples linhas,
pontos, formas e cores, possuindo uma relagcdo espiritual e simbdlica presente, além da
beleza nos tracos, ndo sendo apenas uma questdo estética. A maior beleza ¢ a presenca
cosmoldgica envolvida por detrds, e para quem ¢ leigo no assunto ¢ dificil entender o
que se transmite por meio do grafismo e da pintura.

Ver o grafismo somente como riscos, pontos, formas e cores, sem entender o seu
real significado e todo contexto envolvido, ¢ como ver, mas ndo enxergar. Como a
diferenca entre “ver e olhar”, a partir do momento em que se vé€, ¢ possivel olhar e
enxergar. A pintura, para o povo Boe, significa entender e compreender as pinturas, ndo
so0 ver e olhar. Nao sdo somente riscos, pontos, formas e cores, mas seus significados,

relacionados aos seres € suas mitologias, uma relagao de completo pertencimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de apresentar minhas consideracdes, acho importante falar um pouco do
que aconteceu € o que ndo aconteceu nesse periodo da pesquisa. A minha intengdo era
de pesquisar com mais profundidade e trazer ainda mais contetido para a dissertacao,
porém nem tudo foi possivel, por conta de alguns obstaculos enfrentados. Acredito que
esses enfrentamentos acontecem com todos que fazem parte do universo académico,
pois varias sdo as barreiras. Uma das minhas maiores dificuldades foi em relacdo a
perda de uma amiga e ente querida muito proxima, a Brenda, que se suicidou em 15 de
maio de 2020. Isso durante o periodo pandémico, sendo outro fator que influenciou
muito o meu desenvolvimento na pesquisa. Isso ndo significa que eu quis desistir, € com
essas e varias outras dificuldades, consegui finalizar e mostrei que sou capaz.

Ao iniciar a pesquisa em 2019, eu possuia apenas alguns conhecimentos sobre
a tematica da minha pesquisa € sobre o meu povo, que foram adquiridos no fim da
graduagdo, e que aprendi no cotidiano da aldeia desde a minha infincia. Agora, em
2021, com a finalizacdao da dissertagcdo, percebo o que estudei, aprendi e entendi com
mais profundidade sobre os grafismos e pinturas indigenas, principalmente do meu
povo, conhecimentos adquiridos a partir de toda a leitura tedrica e etnografica, e por
meio do contato com o campo, das entrevistas e observacdes feitas na aldeia.

Pode-se dizer que a pintura ¢ uma linguagem grafica que transmite
informacdes. A linguagem grafica ¢ preenchida por varios cdodigos apds serem
percebidos, possibilitando entendé-los. A pintura permite ndo somente ver, mas
enxergar o que era somente graficos, ganhando significados a partir do seu
entendimento. Por meio da pintura diz-se que um Boe ¢ de determinada metade, pois
usa as caracteristicas graficas dos seres tot€émicos pertencentes a essa metade, € se usar a
pintura do rabo do peixe dourado € porque pertence ao cla dos Bokodori Ecerae, da
metade dos Ecerae, ou o seu pai pertence a esse cla, e se usar a pintura com
caracteristicas do gavido carcard, significa que sua mae ou o pai pertencem ao cla dos
Apiborege. As pinturas faciais produzidas na face dos Boe sdo feitas a partir da
caracteristica de outros seres encontrados na natureza.

As pinturas faciais podem ser consideradas como mascaras da identidade e

alteridade do povo Boe. A partir dela, cada individuo reconhece o seu pertencimento, a
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sua identidade. Reconhece seus parentes, parentes sanguineos e clanicos, reconhece
seus pares, as vezes da mesma aldeia ou de outras. A pintura facial mostra a alteridade
Boe, pois a partir dela cada individuo percebe a diferenca com o outro, podendo ser do
mesmo povo ou de povos diferentes. Mascaras que mostram os proximos a partir da
identidade e o diferente a partir da alteridade; diferente ndo no sentido de distante, pois
ver em si 0 que ndo ha no outro ou o que ha no outro e nao tem em si, relacionados ao
mesmo povo e povos diferentes. Porém, todos pertencemos a uma mesma aldeia maior.

As pinturas corporais Boe sdo passadas de geracdo para gera¢do. As maes, as
filhas, as tias, as primas e esposas ensinam e aprendem umas com as outras, €
geralmente sdo as mulheres que realizam essa pratica, ndo significando que homens
também nao podem pintar. Para ndo cair no esquecimento, foram criados vérios livros
com o intuito de ajudar na preservagdo das pinturas, bem como para ajudar cada
individuo a identificar suas pinturas, sendo consultados quando acontece algum ritual
ou festividade, e se ndo for passado pelas geracdes, os livros ensinam por guardar esses
conhecimentos. As pinturas do meu povo foram inseridas em livros e videos, para
preservacgdo cultural. Percebe-se em outros povos a expansao do grafismo para outras
superficies, como em camisetas, telas, objetos domésticos, utensilios, etc. € mesmo que
no meu povo possa ter mudado em alguns sentidos, ndo foi tanto quanto em outros
povos.

O grafismo ¢ uma estrutura muito importante e fundamental de qualquer povo
indigena. Ao longo dos séculos, muitos desses elementos visuais graficos foram
modificados, e alguns ressignificaram seu contexto histérico e cosmologico, e seus
valores foram inseridos ao capitalismo, mas ainda assim sdo meios de producdo
cultural. E interessante inseri-lo no comércio ocidental, como forma de subsisténcia,
geracdo de fonte de renda, mas ¢ importante também ndo deixar perder o seu verdadeiro
valor. E importante que cada povo tenha responsabilidade sobre a criagdo de seus
produtos, principalmente em roupas, para que nao haja uma desvalorizacdo dos nossos
conhecimentos tradicionais.

Muitos povos indigenas preservam, e ddo continuidade a pratica do grafismo.
Ha meios tecnologicos capazes de contribuir com a nova geragado, inseridos de diversas
formas. O ensino do grafismo pode ser adotado pelas escolas e produzidos pelas

universidades por meio de pesquisas, software e aplicativos que podem contribuir para
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essa preservagdo da cultura. Como exemplo, trago os filtros produzidos pelo Instagram,
onde indigenas criam e mostram suas culturas, sendo o Noah Alef, indigena do povo
Patax6 e modelo, tem um filtro com o grafismo do seu povo que conta sobre o contexto
da pintura. Por mais que seja dificil e complicado falar dos aspectos culturais de outros
povos que ndo 0 meu, ¢ necessario trazer essa referéncia.

Conforme Nogueira & Kiga (2020), o conhecimento desses elementos graficos
ainda ¢ pequeno diante da cultura ocidental, que os v€ apenas como um adorno exotico.
Trabalhos que mostram seus significados, sua complexidade e entendimento ajudam a
mudar este olhar. E uma grande satisfagdo colaborar com a preservagio, valorizagéo,
reconhecimento e visibilidade de uma cultura tdo rica como a cultura do meu povo,
apresentando uma pequena parcela do conhecimento tradicional e sua expressao
artistica. E um incentivo & propria cultura visto que, com o processo de colonizagio ao
longo do tempo, o meu povo foi influenciado para ndo realizar suas praticas culturais,
mas resistiu até os dias atuais, e resistird ainda por muito tempo.

Afinal, foi um estudo muito enriquecedor e encantador, e garantir o
aprendizado perante toda a informacdo ¢ inegével, tendo me estimulado a conhecer
elementos culturais do meu préprio povo e de outros povos indigenas. A partir do que li,
colhi e escrevi, vejo que trago referéncia em todo o contexto indigena, ndo somente
relacionado ao meu povo, pois fazemos parte de uma sé aldeia, com suas diversas
diferencas. O resultado da pesquisa traz conhecimento ndao sd para o universo
académico, mas também para o povo Boe, como fomento a continuidade cultural. O
principal resultado ¢ confrontar a discussdo tedrica dos classicos com os resultados de
uma pesquisa realizada por um indigena, ou seja, levantar o significado das pinturas

Boe a partir de dentro, em uma visao €émica.
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