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Os meus

Eu disse: ontem o sangue!

Venham ver aqui o sangue da guerra!
Mas aqui era outra coisa.

N&o soavam tiroteios,

néo escutei na noite

um rio de soldados

passar

desembocando

até a morte.

Era outra coisa aqui, nas cordilheiras,
algo gris que matava,

fumaga, pd de minas, o cimento,

um exército escuro

caminhando

em dia sem bandeiras e vi onde vivia
o favelado

envolto em madeira estragada,

a terra podre, latas oxidadas,
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e disse: “eu ndo aguento

disse: “até aqui cheguei solitario”.
Devemos ver estes anos desde entéo.

Talvez mudou a pele destes paises,

e viu-se que 0 amor era possivel.

Viu-se que havia que dar sem mais remédio,
e foi feita a luz e de um extremo a outro

da aspereza

ardeu a chama viva

que levei em minhas maos.

(Pablo Neruda, Memorial de Isla Negra)



RESUMO

Por meio desta pesquisa, temos por objetivo discutir o papel da Arte na humanizacgéo dos
sujeitos e como 0 seu ensino pode contribuir neste processo. Esta discussdo se mostra
importante pois, por nos encontramos em uma sociedade fragmentada - que ndo socializa
as suas mais elevadas producdes humanas, disponibilizando para poucos a riqueza da
verdadeira arte -, a escola cumpre um papel privilegiado ao socializar o conhecimento
historicamente acumulado. Para isto, fundamentados no materialismo historico dialético,
buscamos discutir como se d& o desenvolvimento humanizado e, contraditoriamente, 0s
aspectos alienantes presentes em nossa sociedade. Buscamos entdo, na Psicologia
Histdrico-Cultural, compreender a formacao de funcGes psicoldgicas superiores que se ddo
no desenvolvimento dos sujeitos a partir de sua relacdo com a arte. Embasados nestas
reflexdes sobre a importancia da arte para a formacao do sujeito social, discutiremos as
implicagcdes educacionais e as possibilidades de suas objetivacbes humanizadoras e
praticas alienadoras. Para isto, realizamos uma analise bibliogréafica, trés oficinas online e
quatro entrevistas semiestruturadas online com a colaboragdo de sete professores de arte
do Ensino Fundamental de duas escolas da rede municipal de Campo Grande, MS,
experiéncias que nos mostraram algumas possibilidades de objetiva¢cdes humanizadora no
ensino de arte que contrastavam com préaticas alienantes, também presentes no processo
educativo.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Objetivagdes Humanizadoras. Psicologia Historico-
Cultural. Pedagogia Historico-Critica. Vigotski.



ABSTRACT

Through this research, we aim to discuss the role of Art in the humanization of subjects
and how its teaching can contribute to this process. This discussion is important because,
as we find ourselves in a fragmented society - which does not socialize its highest human
productions, making the wealth of true art available to few -, the school plays a privileged
role in socializing the historically accumulated knowledge. For this, based on dialectical
historical materialism, we seek to discuss how humanized development takes place and,
contradictorily, the alienating aspects present in our society. We seek, then, in Historical-
Cultural Psychology, to understand the formation of higher psychological functions that
take place in the development of subjects from their relationship with art. Based on these
reflections on the importance of art for the formation of the social subject, we will discuss
the educational implications and the possibilities of its humanizing objectifications and
alienating practices. For this, we carried out a bibliographic analysis, three online
workshops and four semi-structured online interviews with the collaboration of seven
elementary school art teachers from two schools in the municipal network of Campo
Grande, MS, experiences that showed us some possibilities of humanizing objectification
in teaching. of art that contrasted with alienating practices, also present in the educational
process.

Keywords: Teaching of Art. Humanizing Objectives. Historical-Cultural Psychology.
Historical-Critical Pedagogy. Vygotsky.
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INTRODUCAO

O inicio destes estudos e planejamento das etapas a serem desenvolvidas, foram
elaborados nos primeiros meses de 2020, com o ingresso no mestrado pela pesquisadora.
Neste mesmo periodo, espalhava-se pelo mundo a doenca COVID-19 causada pelo
coronavirus - SARS-CoV-2 -, que foi considerada pandémica em marco de 2020 pela
OMS (Organizacao Mundial de Saude). Devido ao risco de disseminacgdo deste virus foi
necessario impor regras rigidas a toda a sociedade, limitando a mobilidade das pessoas, 0
contato fisico e um cuidado maior com a higiene.

Houve uma transformacdo radical na sociedade e, portanto, nas escolas e na forma
de ensino. Mudangas que atingiram diretamente a pesquisadora — em sua pesquisa e
trabalho como professora de Arte — e 0s participantes de sua pesquisa — em sua atividade
de ensinar -.

Gragas a estas circunstancias, foram acrescidas a esta investigagdo ndo apenas um
planejamento de condutas seguras para proteger pesquisadora e participantes da pesquisa,
mas também geraram possibilidades de aplicar instrumentos de pesquisa diferentes e
reflexdes diversas a partir destes.

Considerando estas reflexdes e, acreditando que, pensar sobre a humanizagéo dos
sujeitos € necessaria em qualquer contexto e condicBes, propomos nesta pesquisa
compreender o papel da Arte e de seu ensino na formagdo humana dos sujeitos.

A Arte, compreendida aqui como uma forma sensivel e poética de traducdo da
realidade, que encerra em si uma sintese da histéria humana, tem potencial de
humanizacdo e emancipacdo dos sujeitos por poder revelar a concretude e a
universalidade que pertencem aos sujeitos e que muitas vezes estdo ocultas por um
sistema que dissimula como se produz a prépria existéncia humana.

Por apresentar uma dimensao prépria de compreensdo e forma especifica para
uma efetiva apropriacéo - distinta da filosofia e da ciéncia, por exemplo -, é necessario
um pensar, também distinto, para promover sua socializacdo. Portanto, nos propomos a
pesquisar como se da o seu ensino de forma humanizadora. Objetivo que se conecta com
0s interesses essenciais que emanam da classe trabalhadora na sua luta em prol da
emancipagao humana.

Tratar de humanizacao, em qualquer area da educacéo, € uma questdo basilar, por

se tratar de conceber idealmente os fundamentos de toda a realidade humana. O professor

11



ao compreender esta questdo, tem maiores possibilidades de agir conscientemente, a favor
da humanizacgéo do seu aluno.

Em contrapartida, quando baseiam o processo de ensino apenas no cotidiano do
aluno e no senso-comum, quando o0 saber estético ndo é devidamente valorizado e as
vivéncias artisticas dos alunos e professores sdo limitadas apenas ao prazer imediato, a
educacdo acaba fracassando em seu papel de desenvolvimento humano e acaba
favorecendo condigdes para a alienagédo destes sujeitos.

No ensino de arte, este assunto se mostra essencial para a compreensao do papel
da Arte, tanto no desenvolvimento individual do sujeito/aluno, quanto para todo o género
humano. Pois, a condi¢do de ser humano ndo é dada pela natureza, € a sociedade que,
historicamente, proporciona as possibilidades de humanizagdo ou néo de cada individuo.

Para compreender esta afirmativa iremos nos fundamentar na Psicologia
Histdrico-Cultural, articulada com a Pedagogia Historico-Critica, ambas com
fundamentacdo no Materialismo Historico Dialético. A partir da fundamentacédo
filosofica poderemos compreender o método de investigacdo na psicologia para
investigacdo do desenvolvimento humano e quais contribuicdes estes estudos podem
oferecer para o ensino de arte.

A partir destas reflexdes, quais seriam as objetivacdes possiveis em sala de aula
que poderiam proporcionar a humanizagao dos sujeitos envolvidos — professor e aluno —
? E quais praticas podem favorecer a alienacdo? Qual a compreensdo de humanizacao dos
professores e como consideram este processo em seu aluno?

Para poder investigar estas questdes buscaremos descobrir, a partir da Psicologia
Historico-Cultural e da Pedagogia Histérico-Critica, principios que possam responder
quais préaticas sdo humanizadoras e quais sdo alienadoras no ensino de arte, a fim de
fundamentar a nossa pesquisa empirica, que buscara investigar no discurso dos
professores da educacédo basica e nas condi¢cbes materiais que os cercam, as objetivaces
que colaboram para a humanizagao no ensino de arte.

Com o objetivo de compreender qual o papel da Arte no processo de humanizacgéo
dos individuos, apresentamos no primeiro capitulo o sentido de ser humano no
Materialismo Histérico Dialético, que € utilizado como fundamento basico para
compreendermos, na psicologia, como se d& o desenvolvimento das caracteristicas
psicolégicas que nos diferenciam dos animais.

Apo6s compreendermos de forma mais ampla os processos da formacdo humana,
iremos buscar na relacdo dialética da Arte como produgéo e apropriacdo humana - que

humaniza e € humanizada ao mesmo tempo — algumas caracteristicas proprias e
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possibilidades de emancipacdo que apenas a vivéncia e a apropriacdo artistica podem
proporcionar. Estes estudos permitirdo entender o sentido educacional da Arte, pois,
através da psicologia, podemos objetivar conscientemente o que pretendemos
desenvolver em nossos alunos.

No segundo capitulo, buscaremos identificar atividades que fazem parte do ensino
de arte e que contribuem ou nédo para a humanizacdo. Discutiremos, portanto, no contexto
do ensino de arte, algumas praticas alienantes que podem estar presentes em sala de aula
e a privacgao da arte no desenvolvimento dos sujeitos, que pode ocorrer no impedimento
da vivéncia artistica, ou no acesso apenas da pseudo-arte.

Também discorreremos sobre possiveis objetivacGes humanizadoras através da
apropriacéo da auténtica obra de arte. Que, por ter uma funcgdo social de apropriacao e
objetivacao da cultura humana, esta além dos processos de alienagéo presentes na pseudo-
arte.

Com o intuito de situar materialmente a universalidade escolar e as suas
possibilidades reais de humanizacgdo ou alienacéo, apresentamos o papel social da escola
e do ensino de Arte em suas condi¢des de desenvolvimento histérico.

Para tratar das producdes cientificas, que também fazem parte das condi¢cbes
materiais de desenvolvimento do ensino de Arte, realizamos um levantamento de
pesquisas da area de educacgdo, na perspectiva da Psicologia Histérico-Cultural e da
Pedagogia Historico-Critica, que trazem investigaces acerca do processo de
desenvolvimento humano.

Ainda tratando das condicdes objetivas do ensino de arte, dado o momento
historico de grande mudanga nas relagfes sociais e contexto educacional resultantes do
periodo pandémico que vivemos, iremos discutir como o0 ensino remoto pode ter
impactado a educacdo e o seu processo de humanizacao.

Considerando o papel decisivo do professor no processo educativo, foram
convidados a colaborar com a pesquisa empirica os professores de arte de duas escolas
publicas do municipio de Campo Grande, dos quais sete consentiram em participar.

Optamos pelo desenvolvimento de trés oficinas online para compreendermos, a
partir de préaticas e discussdes coletivas - visto que o processo educativo se faz
socialmente/historicamente -, algumas objetivacbes presentes em sala de aula, os
objetivos e quais as concepcOes destes profissionais acerca do papel da arte no ensino
escolar.

A aplicacdo das entrevistas foi importante para podermos avaliar perspectivas

pessoais, de professores com formacgdes diferentes, acerca das condi¢cbes materiais e
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imateriais na promocao e desenvolvimento de suas préaticas educativas e suas concepgoes
acerca da aprendizagem e desenvolvimento de seus alunos.

Diante destas considera¢Bes pretendemos analisar no terceiro capitulo algumas
objetivacbes do processo educativo com possibilidade de humanizar e praticas
alienadoras que podem ocorrer no ensino de Arte. Ambos instrumentos de pesquisa de
campo ofereceram uma perspectiva de algumas praticas presentes em sala de aula e como
os professores compreendem o ensino de arte no desenvolvimento de seus alunos.

O método que nos propomos ¢é fundamentado no materialismo histérico dialético,
portanto € tedrico. Desta forma a analise das questdes humanizadoras e alienantes ndo se
detém unicamente na pesquisa empirica, nem nos resultados imediatos das falas dos
professores entrevistados. Pois, 0 processo de humanizacéo é historico — que implica em
mudancas constantes - e esta relacionado a toda uma cultura humana para além do

cotidiano destes individuos.
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1. AARTE E O PROCESSO DE HUMANIZACAO DOS SUJEITOS

Iniciaremos este capitulo buscando entender o processo de humanizagéo! de forma
ampla, filosofica e universal, utilizando como fundamentacdo o materialismo historico
dialético. Para isto utilizaremos principalmente a obra de Marx (2010), que apresenta 0s
aspectos sociais e histéricos da humanizacdo dos sujeitos, a relacdo dialética entre a
atividade vital do individuo — o trabalho - com a transformacédo da natureza e o processo
de apropriagéo e objetivacdo da cultura humana.

Posteriormente iremos discutir 0 processo de humanizacdo, no estudo da
psicologia, especificamente na Psicologia Histérico Cultural, que desvenda o
desenvolvimento das func¢des psicoldgicas superiores dos individuos, fungdes que tornam
0 sujeito humano. Para esta analise utilizaremos principalmente obras de Vigotski (2000,
1995, 2004, 2010, 2018) e Leontiev (2004).

Apbs estas reflexdes sobre o desenvolvimento humano no ambito filosofico e
psicologico debateremos, em ambos aspectos, as implicacdes especificas sobre a arte e
seu papel na humanizacdo dos sujeitos. Abordaremos a arte como uma atividade
exclusivamente humana, capaz de modificar o sujeito e consequentemente a sociedade ao
seu redor. Também iremos tratar da arte como objetivacédo do sujeito e produto da cultura
humana, compreendendo-a de forma dialética, como sintese do individuo que também é
sintese historica da sociedade.

Todavia, ao se investigar formas humanizadoras na sociedade, também é
necessario tratar de sua forma contraria: a alienacdo. Problema que nos deparamos nas
condicBes da sociedade, e que se faz necessario discutir no ambito da educacao.
Compreendendo que a alienacdo é produzida por obstaculos que sdo criados pelos
préprios seres humanos e que os impedem de alcancar um auténtico e pleno
desenvolvimento.

Quando ndo é possivel a apropriacdo destas formas culturais mais elevadas - que
detém caracteristicas mais humanas e complexas, como é o caso da arte -, causam
comprometimento no processo de desenvolvimento dos sujeitos. Pode-se observar a falta

de humanidade em que a atividade dos sujeitos se limita a sobrevivéncia, a adaptacéo de

! N#o confundir com os pressupostos humanistas, desenvolvidos durante o Renascimento europeu, que,
inspirados pela filosofia e arte grega e, ainda influenciados pelo espiritualismo da Igreja, tinham uma

concepgao de homem idealizado.
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um sistema que apenas explora e coisifica os individuos. Neste cenario, onde a arte nao €
reconhecida como fundamental, nem acessivel aos sujeitos, o processo de humanizagdo
pode tornar-se limitado, ou interrompido.

Diante disso, trataremos da relacdo entre a arte e a humanizacéao do sujeito, como
condicdo fundamental para o desenvolvimento da sua subjetividade e da forma que este
se relaciona com a sociedade. Tanto como vivéncia criada pelo homem e com
possibilidade de ser apropriado por outros, quanto atividade praticada e objetivada.

O proposito de apresentar a humanizacgéo na filosofia, psicologia e na arte ndo é o
de dividir a teoria, mas sim, o de apresentar um percurso do universal — de uma
perspectiva geral — para o particular, articulando estas ciéncias para analisar um objeto
unico: o processo de tornar-se humano.

Ao discutir o processo ontoldgico? de humanizagio e o da alienacéo, e a funcéo
da Arte como forma de contraposicdo ao estranhamento dos sujeitos a realidade que os
cerca, pretendemos neste capitulo trazer alguns fundamentos essenciais que poderdo

esclarecer o papel do ensino da Arte no desenvolvimento humano dos sujeitos.

1.1 Humanizagéo e Alienagao

Os termos humanizar, humaniza¢ao ou humanizado podem ter diferentes sentidos
nas ciéncias e no cotidiano das pessoas. O proprio entendimento de ser humano, portanto,
pode ser compreendido de diversas formas. No entanto, para que 0 conceito que
pretendemos utilizar ndo se torne ambiguo, iniciaremos o entendimento de ser humano e
sua humanizacdo a partir de pressupostos filoséficos que sustentardo a investigacdo
cientifica na psicologia e no ensino de arte: o materialismo historico dialético.

Marx (2010), reconhece que a diferenca entre o animal e 0 homem esta em sua

atividade:

O animal é imediatamente com a sua atividade vital. N&o se distingue dela. E
ela. O homem faz da sua atividade vital mesma um objeto da sua vontade e da
sua consciéncia. Ele tem atividade vital consciente. Esta ndo é uma
determinidade com a qual ele coincide imediatamente. A atividade vital
consciente distingue o homem imediatamente da atividade vital animal.
Justamente, e s6 por isso, ele é um ser genérico. (MARX, 2010, p. 84).

2 Ontologia se refere aos estudos do desenvolvimento do ser humano, neste caso, com fundamentag¢éo no
materialismo historico dialético, abrangendo aspectos para além de sua biologia.
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Esta reflex@o, a respeito das diferencas entre 0 homem e o animal, apesar de
parecer evidente, € necessaria para desvincular a ideia de humanidade a biologia da raca
humana. Enquanto reconhecemos na espécie humana as caracteristicas naturais do
organismo, hereditarias-biolégicas, ¢ no género humano que compreendemos as
qualidades especificas e unicas que nos diferenciam dos animais. Enquanto o animal
realiza as atividades necessarias para a sua sobrevivéncia de forma imediata, para
responder a uma caréncia instantanea de sobrevivéncia, o homem é consciente da sua
atividade, tem intencionalidade em suas a¢des e o produto desta atividade, portanto, sua

objetivacdo, carrega em seu interior sua prépria consciéncia.

De acordo com Marx, o trabalho é a atividade vital humana, que reproduz a
humanidade e a si mesmo, é vital porque necessitamos realizar esta atividade para
sobreviver individualmente e para perpetuar o género humano. “A forga de trabalho em
acdo, o trabalho mesmo, €, portanto, a atividade vital peculiar ao operério, seu modo
peculiar de manifestar a vida” (MARX; ENGELS, 1983, p.19).

E através do trabalho que os seres humanos transformam a natureza ao seu redor,
humanizando-a, desta forma transformando as condicbes do seu viver e
consequentemente modificando a si mesmos, humanizando-se. “O trabalhador nada pode
criar sem a natureza, sem o mundo exterior sensivel. Ela é a matéria na qual o seu trabalho
se efetiva, na qual [o trabalho] € ativo, [e] a partir da qual e por meio da qual o [trabalho]
produz” (MARX, 2010, p. 81). O resultado do trabalho, os produtos objetivados dos
sujeitos, s@o o saber, as relagdes sociais, 0s instrumentos e todas as coisas que constitui a

cultura material e ndo material.

Isso significa que a atividade vital humana, ja nas suas formas elementares,
ndo se caracteriza pelo simples consumo dos objetos que satisfacam
necessidades, mas, sim, pela producdo de meios que possibilitem essa
satisfagdo. Ou seja, 0 ser humano, para satisfazer suas necessidades, cria uma
realidade humana, o que significa a transformac&o tanto da natureza quanto do
préprio ser humano (DUARTE, 2013, p. 26).

Podemos ilustrar esta relagcdo entre o trabalho do sujeito e seu produto com um
exemplo simples: Um lapis, objeto criado intencionalmente pelos seres humanos, para
responder a uma necessidade, foi desenvolvido historicamente - pois foi com o
movimento da historia, do carvao até o grafite, que surgiu o lapis como o temos hoje -,
diversos sujeitos, em diferentes momentos da histéria foram imprimindo neste objeto
caracteristicas necessarias para a sua manipulagdo. Ao crié-lo, o sujeito modifica a relacéo
que ele tinha com a comunicacdo atraves da grafia, modifica, portanto, a si mesmo —e a

outros que se apropriam do mesmo objeto - e sua relagdo com o mundo ao seu redor.
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O produto de seu trabalho, sua objetivacdo, € uma sintese de si mesmo, e de toda
uma cultura humana que se apropriou. Ao realizar uma atividade de trabalho o individuo
confere ao produto resultante uma parte de sua vida, seus conhecimentos - adquiridos na
sociedade - e, ao compartilhar com a sociedade esta parte de si, cumpre-se um ciclo de

objetivacdo e apropriacao necessario para o desenvolvimento de toda a humanidade.

Precisamente por isso, na elaboragdo do mundo objetivo [é que] o0 homem se
confirma, em primeiro lugar e efetivamente, como ser genérico. Esta producao
é a sua vida genérica operativa. Através dela a natureza aparece como a sua
obra e sua efetividade. O objeto do trabalho é portanto a objetivacéo da vida
genérica do homem: quando o homem se duplica ndo apenas na consciéncia,
intelectualmente, mas operativamente, contemplando-se, por isso, a si mesmo
num mundo criado por ele (MARX, 2010, p. 85).

De acordo com Vazquez (1978), o termo objetivacdo, antes utilizado por Hegel
em um sentido espiritual como algo alheio ao sujeito, é reivindicado por Marx em um

sentido dialético entre o individuo e a sua relagdo com o mundo material ao seu redor:

A reivindicagcdo marxista da objetividade é a reivindicacdo do homem real,
concreto, dado que sO é tal quando exterioriza suas forgas essenciais, mas é
também a reivindicacéo da arte como atividade que se move, essencialmente
no terreno da objetivacio (VAZQUEZ, 1978, p. 59).

O mundo criado pelo ser humano € resultado deste trabalho conscientizado dos
sujeitos. “Foi a atividade de trabalho que gerou um fendmeno inexistente antes do
aparecimento da espécie humana: surgem objetos cuja existéncia objetiva é precedida de
sua existéncia na consciéncia” (DUARTE, 2013, p. 31). Isto quer dizer que, as produgdes
humanas sdo conscientizadas, antes de existirem. Como ja destacamos, esta consciéncia
do sujeito ndo surge de forma natural e bioldgica, surge na atividade do individuo em
relagdo com a sociedade.

O sujeito se humaniza - se torna parte do género humano - mediante a vida em
sociedade (DUARTE, 2013). Néo é possivel, portanto, compreender a individualidade, a
subjetividade dos sujeitos de forma isolada da universalidade da qual faz parte e de como
este se relaciona com o todo ao seu redor. “A produgdo do singular isolado fora da
sociedade [...] é tdo absurda quanto o desenvolvimento da linguagem sem individuos
vivendo juntos e falando uns com os outros” (MARX, 2011, p. 40).

O processo de humanizacdo ocorre a medida que o individuo se apropria do
conhecimento e dos instrumentos oferecidos pela sociedade, a0 mesmo tempo que age
utilizando estas apropriacfes, provocando novas necessidades e desenvolvendo novas
formas de objetivacdo que serdo externadas na sociedade, o que enriquece e permite o
desenvolvimento da historia humana (DUARTE, 2013).

A dindmica prépria da atividade vital humana, a relacdo entre objetivacdo e
apropriacdo, realiza-se, portanto, sempre em condicfes determinadas pela
atividade passada de outros seres humanos. A pratica social objetivante nao se
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realiza sem a apropriacdo dos resultados de praticas anteriormente
concretizados (DUARTE, 2013, p. 37).

De acordo com Newton Duarte (2013), os produtos sociais - materiais ou néo -
séo historicamente desenvolvidos pelo género humano e se formam em uma relacéo de
objetivacdo e apropriacdo do singular com o universal; relacdo esta que € dinamica e
continua, onde o individuo se apropria da historia e se objetiva nela.

Ocorre que foram desenvolvidas pela humanidade possibilidades e instrumentos
de acesso as formas mais desenvolvidas de conhecimento, porém, ndo foram efetivadas
formas de socializa-las para grande parte da populacdo (DUARTE, 2013). Na mesma
medida foram criadas formas elaboradas e mais sofisticadas de alienar as grandes massas.
Por um lado, a sociedade contemporanea produz cada vez mais possibilidades de
liberdade, por outro lado essa liberdade é fruto da alienagdo da maioria da populagao.

O trabalho ndo produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao
trabalhador como uma mercadoria, e isso ha medida em que produz, de fato,
mercadorias em geral.

Este fato nada mais exprime, sendo: o objeto que o trabalho produz, o seu
produto, se Ihe defronta como um ser estranho, como um poder independente
do produtor. O produto do trabalho é o trabalho que se fixou num objeto, fez-
se coisal, € a objetivacdo do trabalho. A efetivagdo do trabalho aparece ao
estado nacional-econdmico como desefetivacéo do trabalhador, a objetivacéo
como perda do objeto e serviddo ao objeto, a apropriagdo como estranhamento,
como alienacdo (MARX, 2010, p. 80- grifos do original).

Se 0 homem se reproduz no mundo através de sua atividade vital que é o trabalho
e se humaniza nestas condic¢Ges, mas, o trabalho — nesta sociedade capitalista — é alienador
pois o produto deste trabalho é estranho ao sujeito que o produz, significa que a atividade
vital deste sujeito, que deveria humaniza-lo, na verdade o aliena. Temos, portanto, a

condicdo de alienacdo como contrario a humanizacao:
Consequentemente, quando arranca do homem 0 objeto de sua producédo, o
trabalho estranhado arranca-lhe sua vida genérica, sua efetiva objetividade

genérica e transforma a sua vantagem com relacdo ao animal na desvantagem
de lhe ser tirado 0 seu corpo inorganico, a natureza (MARX, 2010, p. 85).

As condicdes atuais da sociedade capitalista, que compreende no trabalho do
homem apenas a producéo de capital, reduz a possibilidade do sujeito de objetivar-se em
sua atividade vital. Converte o trabalho em condi¢fes de exclusiva busca de existéncia
fisica, de sobrevivéncia, reduzindo entdo, as possibilidades de humanizacdo deste
individuo.

A exteriorizacdo do trabalhador em seu produto tem o significado ndo somente
de que o seu trabalho se torna um objeto, uma existéncia externa, mas, bem
além disso, [que se torna uma existéncia] que existe fora dele, independente
dele e estranha a ele, tornando-se uma poténcia autbnoma diante dele, que a
vida que ele concedeu ao objeto se Ihe defronta hostil e estranha. (MARX,
2010, p. 81-grifos do original).
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No estado de alienacgéo, o resultado de seu trabalho ndo Ihe pertence, ndo traduz
sua humanidade, Ihe é estranho, como uma atividade imposta por forgas além de seu
controle. O resultado de seu trabalho, portanto, se torna objeto que o domina, como se
ndo fizesse parte do proprio sujeito. Nem o seu trabalho, nem o fruto de seu trabalho Ihe
pertence, toda a realidade ao seu redor, toda a vida que produziu Ihe € indiferente. O
sujeito ao negar-se em sua atividade, ao realiz&-la apenas para sua subsisténcia, acaba
alienado de si proprio.

Esta relacdo é a relacdo do trabalhador com a sua proépria atividade como uma
[atividade] estranha ndo pertencente a ele, a atividade como miséria, a forca
como impoténcia, a procriagdo como castracdo. A energia espiritual e fisica
propria do trabalhador, a sua vida pessoal — pois 0 que é vida sendo atividade
— como uma atividade voltada contra ele mesmo, independente dele, néo

pertencente a ele. O estranhamento-de-si, tal qual acima o estranhamento da
coisa (MARX, 2010, p. 83-grifos do original).

A alienacdo acontece quando o ser ndo se identifica na atividade que ele mesmo
executa, quando sua atividade ndo é uma objetivacao reconhecivel pelo individuo e o
resultado de seu trabalho ndo lhe pertence. Marx (2010) em sua obra ‘“Manuscritos
econémicos-filosoficos” trata do estranhamento, como resultado da exploragdo do

trabalho e alienacdo do individuo:

O estranhamento aparece tanto no fato de meu meio de vida ser de um outro,
no fato de aquilo que é meu desejo ser a posse inacessivel de um outro, quanto
no fato de que cada coisa mesma é um outro enquanto si mesma, quanto
[também] no fato de que minha atividade é um outro, quanto finalmente — e
isto também vale para os capitalistas — no fato de que, em geral, o poder ndo
humano domina (Marx, 2010 p. 146).

Marx (2010), ao tratar deste processo de alienacdo e estranhamento aponta dois
aspectos: o afastamento do sujeito do produto de seu trabalho e do processo de producéo
deste. O produto, ndo sendo mais uma objetivacdo, uma sintese da humanidade do sujeito,
se torna objeto estranhado. A atividade que ndo mais humaniza, se torna uma obrigacao,

guase como peniténcia para sobreviver, convertendo-se em trabalho alienado.

[...] a formacéo do género humano vem se efetivando ao longo da histéria, num
processo de criacdo das possibilidades de que a atividade objetivante, social e
consciente, se torne cada vez mais livre e universal. Essas possibilidades,
entretanto, tém sido criadas e desenvolvidas tendo-se como contrapartida a
alienacéo dos individuos [...] (DUARTE, 2013 p. 58).

A sociedade aliena os individuos quando ndo oferece possibilidades e
ferramentas para se apropriarem das objetivacbes humanas mais elevadas, quando a
maioria da populacdo tem acesso e consegue se apropriar apenas das formas mais
elementares para sua sobrevivéncia, quando lhes é negado 0 méximo de possibilidades e

Ihes é oferecido apenas 0 minimo.
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Tendo em conta que esta sociedade que aliena é formada por individuos que
produzem esta mesma sociedade - portanto as suas formas de alienagéo -, as condig0es
criadas pelos proprios seres humanos e que os impedem de um auténtico e pleno
desenvolvimento, podem ser superados pelos mesmos. Uma destas formas de superacao
¢ através da apropriagdo da Cultura, dos conhecimentos cientificos, artisticos e
filosoficos que sdo objetivaces genéricas fundamentais para humanizar o individuo e,
como afirma Duarte (2013, p.126) “um impulso contra a alienacdo”. Que ocorre em um
processo pervertido de objetivacdo/apropriacdo: em que o individuo se apropria das
objetivacbes humanas mais elementares, cotidianas e, portanto, se objetiva apenas

através delas.

O trabalho alienado ndo deixa de ser uma atividade objetivante, no entanto, na
condicdo de atividade transformada em mercadoria, sua realizacdo tem para o
trabalhador ndo o sentido de sua objetivacdo como ser humano, mas, sim, o
sentido de um meio (0 Unico) que ele tem para se assegurar sua existéncia
(DUARTE, 2013, p. 23).

De acordo com Newton Duarte (2013), portanto, mesmo em uma atividade
alienada, existe a possibilidade de objetivacdo para sua sobrevivéncia, mas nao de forma
humanizadora. Uma objetivacdo que tenha carater humanizador € o contrario de uma

objetivagdo elementar:

Mesmo quando a apropriagdo animal se caracteriza pela producéo de algo, por
uma forma elementar de objetivacdo, esse processo ndo se realiza como um
processo gerador de uma realidade qualitativamente nova, enquanto processo
gerador de histéria. Isso porque essas formas animais elementares de
objetivacdo e apropriacdo sdo determinadas e limitadas pelo organismo do
animal, isto é, pela objetividade bioldgica da espécie, que lhe é transmitida
geneticamente em seu organismo (DUARTE, 2013, p. 27).

Marx (2010) também aponta que, neste processo de afastamento do sujeito com o
resultado de suas atividades, onde, o trabalho que deveria ser uma atividade humana, o
aliena, o trabalhador s se sente livre em praticas primitivas como comer, beber, dormir,

atividades elementares.

Comer, beber e procriar etc., sdo também, é verdade, fungdes genuina[mente]
humanas. Porém na abstracdo que as separa da esfera restante da atividade
humana, e faz delas finalidades ultimas e exclusivas, sdo [fun¢Bes] animais
(MARX, 2010, p. 83).

Ainda que a sobrevivéncia dos sujeitos, por meio da satisfacdo das necessidades
basicas como alimentacdo, abrigo e seguranca Sejam essenciais, as caracteristicas
humanas respondem a outras necessidades, mais complexas e desenvolvidas. E apenas a
partir destas atividades o sujeito se humaniza de fato.

Mas de que forma, estas consideragfes que abordamos anteriormente, se
manifestariam no psiquismo do sujeito? Por quais formas e maneiras cada sujeito se

apropria das caracteristicas para se humanizar? E na Psicologia Histérico Cultural,
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portanto, que tentamos compreender como cada individuo se desenvolve, se torna

humano e quais as caracteristicas psicologicas fazem parte deste processo.

1.2 Psicologia Historico Cultural: compreensdo do desenvolvimento humano

A Psicologia Historico Cultural compreende o desenvolvimento do psiquismo
humano de forma dialética, entre o sujeito, a cultura social em que esta inserido, a historia
— tanto individual, quanto do género humano —. E, esta forma de compreender o ser, a
partir de e parte da totalidade em que esté inserido, tem fundamentagdo em pressupostos
filoséficos do materialismo histérico dialético, que discutimos anteriormente. Esta base
teorica, utilizada pelos precursores da Psicologia Histérico-Cultural, como Vigotski e
Leontiev, entre outros pesquisadores soviéticos, proporcionaria a psicologia um método

de pesquisa, que pudesse analisar o psiquismo humano:

Portanto, a ciéncia é filoséfica até os seus Ultimos elementos, até as palavras,
estd perpassada, poderiamos dizer, de metodologia. Isso coincide com a
concepgao marxista da filosofia como “ciéncia das ciéncias”, como a sintese
que penetra na ciéncia (VYGOTSKI, 2004, p. 317).

Vigotski compreendia a ciéncia de forma geral e a psicologia em especifico a
partir do materialismo historico dialético, portanto, uma forma mais ampla de
compreender o real. E, se a filosofia, proporciona a compreensdo da realidade, em todas
as suas complexidades, para além do imediatismo e de superficialidades, a psicologia,
seguindo este mesmo caminho, mas, utilizando suas préprias especificidades, deveria
criar um método para compreender o psiquismo do individuo, de forma material, histérica
e dialética:

E para nés a questdo deve ser formulada assim: nossa ciéncia se tornara
marxista na medida em que se tornar verdadeira, cientifica; e é precisamente a
sua transformacdo em verdadeira, e ndo coordend-la com a teoria de Marx, que
nos dedicaremos. [...] A psicologia marxista ndo é uma escola entre as outras,
mas a Unica psicologia verdadeira como ciéncia; outra psicologia afora ela ndo
pode existir. E, pelo contrario, tudo que ja existiu e existe de verdadeiramente
cientifico na psicologia faz parte da psicologia marxista: esse conceito é mais
amplo gue o de escola e inclusive o de corrente. Coincide com o conceito de

psicologia cientifica em geral, onde quer que se estude e seja quem for que o
faca (VYGOTSKI, 2004, p. 415- grifos no original).

Em seu texto “O significado histoérico da crise na psicologia” (2004), Vigotski
analisa a fragmentacao da psicologia entre teorias psicoldgicas divergentes entre si, como
a psicanalise, reflexologia e Gestalt. Cada uma destas utilizava métodos de pesquisa
diferentes, portanto, compreendiam a concepc¢do do sujeito de uma forma diversa. Ao
buscar uma resposta para 0 mesmo fendmeno, cada uma destas divergia na forma de

compreendé-los:
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A psicologia tradicional responde: 0 que tem em comum é todos eles sdo
fendmenos psiquicos, que ndo se desenvolvem no espaco e s6 sdo acessiveis a
percepcdo do sujeito que os vive. A reflexologia responde: o que tem em
comum é que todos esses fenémenos sédo fatos de comportamento, processos
correlativos de atividade, reflexos, atos de resposta do organismo. Os
psicanalistas dizem: o que ha de comum a todos esses fatos, 0 mais primario,
0 que 0s uni e constitui a sua base é o inconsciente (VYGOTSKI, 2004, p.
213).

Estas psicologias responderiam apenas problemas especificos, que deveriam fazer
parte de “disciplinas da psicologia geral” (VY GOTSKI, 2004). Com métodos de pesquisa
mais limitados a determinados aspectos do sujeito, ndo conseguiam solucionar questoes
universais desta ciéncia. Interpretavam 0 desenvolvimento psiquico como
natural/bioldgico, ou apregoavam o individuo como produto de estimulos externos, outros
ainda, tentavam conciliar o interno com o meio externo de forma dicotdmica.

A critica elaborada por Vigotski, referente a estas psicologias, ndo descartou as
contribuigdes historicas e cientificas destas. “Nao se trata, como pode parecer a uma visao
vulgar de “critica”, de se posicionar frente ao conhecimento existente para recusa-lo ou,
na melhor das hipéteses, distinguir nele o “bom” do “mau”” (NETTO, 2011, p.19). Ao
contrario, foi a partir destas outras psicologias, que foi possivel a elaboracéo da Psicologia
Historico-Cultural.

De acordo com a prépria teoria que fundamenta o pensamento de Vigotski, a
producdo do conhecimento e a elaboracdo desta nova psicologia estaria sempre sujeita
aos estudos e conhecimentos historicamente acumulados, porém, analisados de forma
rigorosa. “Em Marx, a critica do conhecimento acumulado consiste em trazer ao exame
racional, tornando-os conscientes, os seus fundamentos, 0s seus condicionamentos e 0s
seus limites — a0 mesmo tempo em que se faz a verificacdo dos conteddos desse
conhecimento a partir dos processos historicos reais” (NETTO, 2011, p.19).

Vigotski, ao se apropriar destas teorias desenvolvidas historicamente - que até
entdo eram as mais avancadas cientificamente e que, de certa forma, correspondem as
necessidades da sociedade daquela época - procurou apontar um caminho metodolégico
diferente destas anteriores. Esta teoria deveria possibilitar a compreensao do psiquismo

humano de forma histérica, concreta e universal:

[...] extrairemos dessa analise nossas regras para organizar a investigacao
metodoldgica, que se baseia no estudo histérico das formas concretas que a
ciéncia foi adotando e na andlise tedrica dessas formas para chegar a principios
generalizadores, comprovados e validos. Em nossa opinido, é ai que deve estar
o0 germe dessa psicologia geral [...] (VYGOTSKI, 2004, p. 210)

Portanto, para além da construgdo de uma “psicologia marxista” Vigotski,
procurou elaborar uma “psicologia geral”, que utilizava como fundamento o materialismo

historico dialético, mas que empregava metodo proprio, por possuir nesta ciéncia objeto
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¢ objetivos particulares. “Se cada ciéncia tem suas atribuicdes e objetivos especificos,
entdo, é claro que elabora também seus métodos de estudos especificos, seus caminhos
de investigagao” (VIGOTSKI, 2018, p. 37).

Esta psicologia que Vigotski chamou de “geral”, foi chamada por Leontiev (2004)
de “Historica e Cultural”, se referindo ao proprio Vigotski: “Efetuou a critica tedrica das
concepgdes bioldgicas naturalistas do homem e op6s-lhe a sua teoria do desenvolvimento
historico e cultural” (LEONTIEV, 2004, p. 163). O termo foi adotado por pesquisadores
contemporaneos por representar de forma clara a fundamentacdo epistemoldgica desta

ciéncia e 0 método de pesquisa em que se sustenta:

O mais importante para Vigotski, ao elaborar a concepgéo histérico cultural,
era desvendar a natureza social das fungBes psiquicas superiores
especificamente humanas. Para ele a psiqué humana é a forma propria de
refletir o mundo, entrelagada com o mundo das rela¢des da pessoa com 0 meio
(PRESTES, 2010, p.36).

A compreensdo da psiqué humana, nesta perspectiva, s é possivel através de
rigorosa investigacdo da realidade, da concretude do objeto em relacdo dialética com o
seu universo. “E através da analise da realidade cientifica e ndo por meio de raciocinios
abstratos que pretendemos obter uma ideia clara da esséncia da psicologia individual e
social — como aspectos de uma mesma ciéncia — e do destino historico de ambas”
(VYGOTSKI, 2004, p. 210).

Compreender o psiquismo de forma concreta, significa observar as caracteristicas
humanas de forma real, radical - no sentido de buscar as raizes - e ndo de forma superficial
ou apenas os fendmenos aparentes. Visto que a realidade concreta ndo pode ser
compreendida a partir de formas que idealizamos, projetamos como deveria ser, ou ainda
observando apenas as questdes visiveis e imediatas. A investigacdo das condicdes
materiais reais, que se encontram 0s sujeitos é essencial para compreender 0 processo de
humanizagdo. “Para fazer os seus meios, as suas aptidoes, o seu bem-fazer o homem deve
entrar em relagbes com o0s outros homens e com a realidade humana material”
(LEONTIEV, 2004, p.185)

E, para perceber esta materialidade, é preciso compreendé-la como resultado da
historia, que pressupde movimento continuo, nao € estatica, esta em constante mudanca,
contradicdo e conflitos. A linguagem, os instrumentos, as relagcdes sociais, séo todos
desenvolvidos pela sociedade historicamente, modificam-se com o passar do tempo e
modificam o0s sujeitos que se apropriam destas objetivagdes, significa entdo, que a
historicidade s6 pode ser compreendida de forma dialética ao sujeito. Vigotski, em
“Manuscritos de 19297, registra observagdes importantes da historicidade na

compreensdo do psiquismo humano:
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A palavra histéria (psicologia histérica) para mim significa duas coisas: 1)
abordagem dialética geral das coisas — neste sentido qualquer coisa tem sua
historia, neste sentido Marx: uma ciéncia — a histéria (Arquivo, p. X), ciéncias
naturais = historia da natureza, historia natural; 2) histéria no préprio sentido,
isto é a histdria do homem. Primeira historia = materialismo dialético, a
segunda — materialismo histérico (VIGOTSKI, 2000, p. 23).

E importante salientar que, quando tratamos de “condi¢des materiais concretas”,
ndo nos referimos apenas a realidade imediata do/s sujeito/s, das circunstancias e
possibilidades de observacdo préximas ao individuo. Para investigarmos o estado
completo de determinado fenbmeno € preciso reconhecer a totalidade em que esta
inserido, 0 modo de producdo da sociedade.

Compreender a totalidade significa reconhecer os tragos fundamentais de
desenvolvimento do objeto a ser pesquisado. No caso das ciéncias sociais, e do estudo
que aqui empreendemos, “A totalidade social ¢ a sintese, a malha, a rede qualitativa das
maultiplas interac6es que as dimensdes exercem umas sobre as outras em um determinado
contexto historico” (ROSSI, 2021, p. 38). A Cultura, portanto, deve ser compreendida
nesta teoria como a totalidade das producdes humanas, que estd em constante

transformac&o histérica.

As aquisicdes do desenvolvimento historico das aptiddes humanas ndo sdo
simplesmente dadas aos homens nos fendmenos objetivos da cultura material
e espiritual que os encarnam, mas sao ai apenas postas. Para se apropriar destes
resultados, para fazer deles as suas aptidoes, “os orgdos da sua
individualidade”, a crianga, o ser humano, deve entrar em relagdo com os
fenémenos do mundo circundante através de outros homens, isto &, num
processo de comunicagdo com eles (LEONTIEV, 2004, p. 290).

Esta cultura material a que estamos sujeitos nos determina, mas, ao mesmo tempo,
sdo os sujeitos que determinam esta materialidade. “A dialética abarca a natureza, o
pensamento e a historia: é a ciéncia em geral, universal ao maximo. Essa teoria do
marxismo psicoldgico ou dialética da psicologia é o que eu considero psicologia geral”
(VYGOTSKI, 2004, p. 393). Ao estudar as influéncias do meio no desenvolvimento
psicolégico, em textos voltados para a pedologia — ciéncia que estuda o desenvolvimento

da crianca -, percebe-se esta relacdo dialética entre o individuo e a cultura:

O meio ndo deve ser estudado como um ambiente de desenvolvimento que,
por forca de conter determinadas qualidades ou caracteristicas, j& define pura
e objetivamente o desenvolvimento da crianca. E sempre necessario aborda-lo
do ponto de vista da relacdo existente entre ele e a criangca numa determinada
etapa do desenvolvimento (VIGOTSKI, 2018, p. 74).

Portanto, ao investigar as formas de desenvolvimento das caracteristicas
psicologicas que nos fazem humanos, ndo podemos fazer de forma fragmentada,
estudando apenas 0 meio em que esté inserido, apenas as condic¢des de vida imediata, ou
as suas caracteristicas de forma isolada. A pesquisa ndo deve extrair o objeto de pesquisa

de sua totalidade, converter em elemento solo:
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A analise que decomp®de em elementos é definida pelo fato de o elemento ndo
conter propriedades do todo. Ja a unidade é definida pelo fato de que a parte
de um todo que contém, mesmo que de forma embriondria, todas as
caracteristicas fundamentais préprias do todo (VIGOTSKI, 2018, p. 40).

Estudar o elemento significaria estudar certo aspecto isolado, independente do
todo que faz parte, uma fracdo isolada do inteiro. Por conseguinte, ndo podemos
compreender as caracteristicas que nos tornam humanos extraindo apenas determinado
aspecto da totalidade a que esta inserido. Encontramos no método de Vigotski, o de
decompor em unidades, a investigacdo da totalidade que se encontra em uma sintese
especifica. A parte de um todo, que s6 é compreendida a partir de e em dire¢do a sua
totalidade.

A historicidade, a matéria, a dialética, sdo categorias de analise distintas, porém
articuladas em sua totalidade. N&o seria possivel conhecer a natureza do homem sem
compreender todas as particularidades que formam a sua realidade. Para a investigagédo
de seu desenvolvimento, ndo podemos isolar o objeto de pesquisa, compreendé-lo como
fendbmeno que se responde por si mesmo, ndo poderiamos estuda-lo apenas como
elemento e, sim quanto unidade. Portanto, estudar o processo de humanizagéo do sujeito
exige o entendimento da atividade deste na construcéo da universalidade humana.

Compreender o processo de humanizagdo dos sujeitos implica em interpretar
determinadas funcGes especificas que pertencem de forma exclusiva aos seres humanos
e que nos diferem dos animais — tal qual vimos em Marx (2010) —. Estas funcdes
psiquicas, caracteristicas Unicas do género, que nos tornam humanos, sdo objetos de
estudos da psicologia histdrico-cultural. Para investigar estas fungdes proprias do género
humano e diferenciar das que pertencem a espécie humana, Vigotski (1995) trata das
funcdes psiquicas elementares e superiores. Apesar de distintas precisam ser
compreendidas dialeticamente e, para isto, Vigotski utiliza 0 mesmo método para
investigar ambas:

Quando uma investigacdo abrange o processo de desenvolvimento de algum
fenémeno em todas as suas fases e mudancas, desde que surge até que
desaparece, isso implica em revelar a sua natureza, conhecer a sua esséncia, ja
que apenas em movimento 0 corpo mostra que existe. Assim, a investigagdo
histérica da conduta ndo é algo que complementa ou ajuda o estudo tedrico,
mas constitui seu fundamento (VYGOTSKI,1995, p.77- traducdo nossa).

Ainda que as funcbes psicologicas superiores e elementares sejam diferentes uma
da outra em suas propriedades e desenvolvimento, somente podemos entender uma
concomitantemente a outra e em sua relacdo de desenvolvimento historico. Isto significa
que, para que as fungdes psicoldgicas superiores tenham condicbes de desenvolvimento,

primordialmente é necessario a consolidacdo das fungdes psicoldgicas elementares.
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“Fun¢des rudimentares, como os oOrgdos, sao documentos de desenvolvimento,
testemunhas vivas dos tempos antigos, evidéncias evidentes de sua origem, [...]”
(VYGOTSKI, 1995, p. 65- traducéo nossa).

Estas seriam fungbes primarias, elementares, que dependem da espécie - do
bioldgico -, como a fome, sono, medo, que séo sentidos humanos necessarios, importantes
para o desenvolvimento, mas, ainda assim nao sdo, por si so, condi¢do para uma completa
humanizacdo. As funcbes especificas humanas, que nos tornam seres sociais, S&o
desenvolvidas historicamente pelas relacdes humanas: “As funcdes superiores
diferentemente das inferiores, no seu desenvolvimento, sdo subordinadas as regularidades
historicas [...]” (VIGOTSKI, 2000, p.23).

Lukécs (1978), ao discutir sobre as bases fundamentais do desenvolvimento do
pensamento e da atividade do ser humano, apresenta esta mesma relacdo dialética entre o
bioldgico e o social para a compreensdo total dos sujeitos “[...] ndo seremos capazes de
captar sua especificidade se ndo compreendermos que um ser social s6 pode surgir e se
desenvolver sobre a base de um ser organico e que esse ultimo pode fazer o mesmo apenas
sobre a base do ser inorganico” (LUKACS, 1978, p. 3).

Ja vimos anteriormente que, Marx (2010, p. 109), ao tratar da atividade humana
do individuo, estabelece dialeticamente o desenvolvimento deste sujeito com as relacdes
que determina com a sociedade, o que chamou de “6rgaos sociais”. Vigotski, da mesma
forma, entende estas capacidades desenvolvidas na cultura, como funcBes psiquicas
superiores aquelas funcdes desenvolvidas na sociedade e para viver em sociedade. “A
personalidade € o conjunto de relagdes sociais. As fungdes psiquicas superiores criam-se
no coletivo (VIGOTSKI, 2000, p.35)”. O desenvolvimento de determinadas
caracteristicas psiquicas, como o proprio pensamento — humano — se forma nas condicdes

culturais dos sujeitos:

[...] o pensamento verbal ndo é uma forma natural e inata de comportamento
mas uma forma historico-social, e por isso se distingue basicamente por uma
série de propriedades e leis especificas, que ndo podem ser descobertas nas
formas naturais do pensamento e da linguagem. Mas a concluséo principal é a
de que, ao reconhecermos o carater histérico do pensamento verbal, devemos
estender a essa forma de comportamento todas as teses metodoldgicas que o
materialismo histérico estabelece para todos os fenémenos histéricos na
sociedade humana (VIGOTSKI, 2009, p. 149).

Para investigar fenbmenos histéricos-humanos, ndo naturais, devemos utilizar
entdo, método condizente com a complexidade destes. Dado que o pensamento, a fala, a
memoria e todas as capacidades que podemos ou ndo desenvolver — e que s&o

determinantes para a configuracdo das fungdes psiquicas humanas —, ndo séo constituidos
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de forma natural e ndo poderiam ser compreendidos em um método positivista, que

observa apenas aspectos aparentes.

[...] os sentidos e o espirito do outro homem se tornaram a minha propria
apropriacdo. Além destes orgdos imediatos formam-se, por isso, 0rgaos
sociais, na forma de sociedade, logo, por exemplo, a atividade em imediata
sociedade com outros et., tornou-se um érgdo da minha externacao de vida e
um modo de apropria¢do da vida humana (MARX, 2010, p. 109- grifos do
original).
Diferentemente dos animais, que adquirem as suas capacidades de sobrevivéncia
na prépria evolucao e adaptacdo da espécie na natureza, as fungdes psiquicas necessarias
para os sujeitos viverem em sociedade ndo se fixam de forma bioldgica. A heranca

humana se transmite através da cultura material e intelectual (LEONTIEV, 2004).

Podemos dizer que cada individuo aprende a ser homem. O que a natureza lhe
da quando nasce ndo Ihe basta para viver em sociedade. E-Ihe ainda preciso
adquirir o que foi alcancado no decurso do desenvolvimento histérico da
sociedade humana. O individuo € colocado diante de uma imensidade de
riquezas acumuladas ao longo dos seéculos por inumeraveis geragdes de
homens, os Unicos seres, no nosso planeta, que sdo criadores. As geracgles
humanas morrem e sucedem-se, mas aquilo que criaram passa as geragdes
seguintes que multiplicam e aperfeicoam pelo trabalho e pela luta as riquezas

que lhe foram transmitidas e “passam o testemunho” do desenvolvimento da
humanidade (LEONTIEV, 2004, p. 285).

A hereditariedade humana é transmitida através da cultura, que evolui com o
passar da historia (LEONTIEV, 2004). Esta mudanca historica constante também muda
o0 desenvolvimento das capacidades psiquicas de cada sujeito. Uma vez que, as
transformagdes que acontecem ao redor do sujeito modificam as formas de se relacionar
com a universalidade ao seu redor, consequentemente modifica as suas funcoes
psicoldgicas.

Vigotski em seu livro “A constru¢do do pensamento e linguagem” (2009), dedica-
se a estudar as origens genéticas do pensamento e da palavra e sua ligacdo ao pensamento
verbalizado e fala intelectual, que sdo func¢des indispensdveis para todo o
desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores. A partir de uma fundamentacgéo
historico e cultural péde-se entender os fundamentos do pensamento humano, a partir da
ligagéo entre as palavras e toda a linguagem humana - desenvolvidas em sociedade -, a
apropriacdo da crianca deste vocabulario - pré-existente no universo social dos adultos -
e a utilizacdo deste ndo apenas para compreender o0 mundo, como também para objetivar-

se neste universo.

O método que aplicamos permite ndo sO revelar a unidade interna do
pensamento e da linguagem como ainda estudar, de modo frutifero, a relacdo
do pensamento verbalizado com toda a vida da consciéncia em sua totalidade
e com as suas funces particulares (VIGOTSKI, 2009, p. 17).
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As pesquisas de Vigotski apontam que a linguagem ndo determina apenas a
comunicagdo entre os sujeitos, mas também todo o desenvolvimento do psiquismo: “O
desenvolvimento do pensamento da crianga depende de seu dominio dos meios sociais
do pensamento, isto ¢, da linguagem” (VIGOTSKI, 2010, p. 149). Portanto, o pensamento
individual humano, depende da linguagem que é uma objetivacdo desenvolvida por toda
a sociedade. Linguagem que se complexifica com o decorrer da historia, evolui e,

consequentemente amplia as possibilidades do pensamento humano.

A linguagem humana, por exemplo, é uma objetivacdo do género humano, uma
objetivacdo genérica. Todos 0s seres humanos tém que se apropriar dessa
objetivacdo genérica para poder viver. A linguagem escrita também é uma
objetivacdo genérica, mas, na sociedade brasileira, muito individuos, em
decorréncia das desigualdades sociais, passam toda a sua vida sem se apropriar
dessa objetivacdo e de todas as outras que exigem a mediacao dela (DUARTE,
2013, p. 14).

Nesta passagem Duarte utiliza o exemplo da linguagem para ilustrar a necessidade
da apropriacdo para a objetivacao, de como a linguagem € apropriada no convivio social,
de forma espontanea e utilizada para viver em comunidade para se comunicar, se
objetivar. E a0 mesmo tempo revela a desigualdade da apropriacdo da lingua escrita,
como objetivacdo humana negada ao individuo, portanto deixando de apropriar outras
objetivacdes que demandam da apropriacdo da escrita.

Quando Duarte analisa a linguagem como apropriacdo intrinsecamente necessaria
para a coletividade, afirma que “Esses sistemas de signos transformam-se em sistemas
internos, orientadores da atividade de pensamento, num processo infinito de
interiorizacdo e exteriorizagdo”. (DUARTE, 2013, p. 34). O pensamento e a linguagem
estdo em relacdo com a objetivacdo e apropriacdo da universalidade humana, no sentido
de que o pensamento é — em grande parte - resultado da apropriacdo que o individuo faz
da cultura transmitida através da linguagem, utilizando-os para pensar, se comunicar e
objetivar-se.

Ao se apropriar da natureza, transformando-a para satisfazer suas
necessidades, o ser humano objetiva-se nessa transformacdo. Por sua vez, essa
atividade humana objetivada nos produtos e fendmenos culturais passa a ser
ela também objeto de apropriagdo, isto é, o ser humano deve se apropriar
daquilo que de humano ele criou. Tal apropriagdo gera nele necessidade
humanas de novo tipo, que exigem nova atividade, hum processo sem fim
(DUARTE, 2013, p. 26-27).

Este “processo sem fim” € o proprio desenvolvimento histérico, que concebe uma
contradicdo que nos deparamos na sociedade atual: Com o decorrer do tempo e de
objetivacbes cada vez mais elevadas, como o0 avan¢o da ciéncia, arte e filosofia,
objetivacdes que melhor expressam o desenvolvimento humano (DUARTE, 2013),

observamos a ndo apropriagédo destes conhecimentos por grande parte da sociedade.
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Leontiev (2004) também considera o desenvolvimento da linguagem e da palavra
a base para se compreender a consciéncia humana. Visto que, a linguagem e todas as
outras objetivagdes humanas sdo geradas nas relagdes sociais, e, na configuracdo da
sociedade capitalista e na divisao do trabalho, surge a prépria divisdo do conhecimento

humano:

Ela revela-se de maneira evidente nas condi¢fes da sociedade de classes
desenvolvidas. A grande massa dos produtores separou-se dos meios de
producéo e as relacBes entre os homens transformaram-se cada vez mais em
puras relagdes entre as coisas que se separam (“se alienam”) do proprio
homem. O resultado é que a sua propria atividade deixa de ser para 0 homem
0 que ela é verdadeiramente (LEONTIEV, 2004, p. 128).

Esta ruptura entre 0 homem e o produto do seu trabalho leva ao sujeito separar-se
de objetivacdes que sdo sua propria producdo do conhecimento, afastando o sujeito do
universo criado por ele. Ou seja, os vinculos organizados entre o sujeito e a sociedade é

que determinam o seu desenvolvimento.

[...] vinculos estes que abarcam suas relagdes para com as condi¢des objetivas
de sua existéncia, que ocorre em dada familia, dada classe social, dada nag&o,
dada época etc. Esses vinculos circunscrevem as situagbes do seu
desenvolvimento abarcando um vasto conjunto de atividades, a partir das quais
se vao construindo suas estruturas motivacionais e emocionais, que contém em
si as bases das relagdes que sustentam a cadeia de acontecimentos que levam
a sua formagdo como personalidade (MARTINS, 2004, p. 93).

A propria estrutura da sociedade estabelece historica e socialmente o
desenvolvimento do psiquismo dos sujeitos. Visto que, as relacBes possiveis entre
individuo e sociedade, sdo construidas de acordo com as condi¢fes materiais oferecidas
— ou impossibilitadas — de acordo com a forma de organizagdo de cada sociedade. “Os
seres humanos fazem as circunstancias, isto &, objetivam-se, mas a fazem a partir de suas
possibilidades objetivas e subjetivas resultantes do processo de apropriacdo das
circunstancias existentes, isto é, as circunstancias fazem os seres humanos” (DUARTE,
2013, p. 37).

A andlise da qualidade desses vinculos ndo pode levar em consideracdo apenas
a dimensdo quantitativa — em que medida é amplo ou ndo o mundo que se
descortina para o individuo —, mas demanda considerar, acima de tudo, o
contelido das relagdes objetivas e sociais que esses vinculos representam, tendo
em vista que esses conteldos sdo condicionados pelo patrimdénio de
apropriacdes que é posto a disposi¢do da pessoa. (MARTINS, 2004, p. 93-94).

Podemos supor, portanto, que existem objetivagbes mais ou menos
humanizadoras. As mais desenvolvidas no processo social e historico, que podem
proporcionar aos sujeitos um desenvolvimento psiquico mais elevado e as objetivacGes
mais elementares, necessarias para a sobrevivéncia do sujeito, mas que podem servir

apenas para conservar sua existéncia fisica.
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Conhecer as formas mais desenvolvidas de objetivacdo do género humano
conecta-se, necessariamente, na concep¢do marxista, a um engajamento na luta
para que a vida de todos os individuos possa ser enriquecida por essas
objetivacdes e, reciprocamente, cada individuo possa dar sua contribuicdo
pessoal ao enriquecimento das objetivacdes do género humano (DUARTE,
2013, p. 68).

A arte, por exemplo, faz parte destes instrumentos oferecidos pela sociedade ao
individuo que, ao se apropriar, os utiliza para se objetivar no mundo para além de

objetivacdes elementares, que servem apenas para a subsisténcia da vida fisica.

Da mesma maneira, 0s sentidos e o espirito do outro homem se tornaram a
minha prépria apropriacdo. Além destes 6rgdos imediatos formam-se, por isso,
orgdos sociais, na forma da sociedade, logo, por exemplo, a atividade em
imediata sociedade com outros etc., tornou-se um érgao da minha externacéo
de vida e um modo da apropriagdo da vida humana (Marx, 2010, p. 109).

Os proprios afetos, a sensibilidade estética, por exemplo, a maneira de se apropriar
das objetivacdes humanas sdo necessariamente sociais. Nao é possivel conceber qualquer
obra de arte como um objeto isolado, ela é fruto da humanidade dos sujeitos artistas e,
esta humanidade s6 é compreendida de forma social e coletiva. E desta forma, social e
coletivamente que a sociedade desenvolve a propria arte, esta forma de comunicar,
emocionar, questionar a realidade e modificar a propria subjetividade.

Pensando nesta relacdo entre a subjetividade do sujeito e o papel da arte em seu
desenvolvimento, vamos tratar no proximo item sobre as possibilidades de humanizagéo

através da arte.

1.3 A Arte e 0 processo de humanizagdo: em contraposicao a alienacéo

O desenvolvimento de um sujeito, singular, Gnico em suas caracteristicas,
personalidade e qualidades psiquicas, depende de toda a universalidade concreta ao seu
redor para tornar-se tal. Na arte ocorre da mesma forma: uma obra, sendo um produto
original, singular, diferente de qualquer outra obra de arte, € uma sintese da realidade

concreta, ndo apenas do sujeito artista, mas de toda a histéria humana.

Quanto mais adquire concreticidade, na anélise das questdes singulares, o
papel que tem na estética a categoria da particularidade, tdo mais claramente
se revela o fato de que ndo pode existir um s6 momento da obra de arte — por
mais que seja possivel objetiva-la em si — que possa ser concebido
independentemente do homem, da subjetividade humana (LUKACS, 1968, p.
192).

N&o existe forma de arte que ndo seja produzida ou consumida por seres
humanizados pois, produgdo e consumo sdo duas formas distintas de relagdo entre o

sujeito e o objeto, s&o duas formas de apropriacio (VAZQUEZ, 1978). Ao criar uma obra
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de arte o sujeito transforma a natureza, a sua realidade, portanto modifica a si mesmo, o

mesmo ocorre ao fruir da arte.

Na medida em que o artista cria ndo apenas objetivando sua atividade, mas
criando um objeto para um sujeito, isto €, criando um objeto que satisfaz sua
necessidade de expressdo (na producdo), bem como a necessidade dos outros
de se apropriarem ou gozarem seus produtos (no consumo), o artista ndo pode
prescindir da necessidade dos outros (VAZQUEZ, 1978, p. 254).

O sentido de produgdo e consumo utilizado por Vazquez nédo se refere a uma
concepgdo capitalista de dominagéo do trabalho e obtencao de lucro, mas sim, da relagéo
entre objetivacdo e apropriacdo prépria da construcdo da realidade e necessaria para
responder as necessidades dos seres humanos. Como ja discutimos, necessidades estas
que podem ser elementares ou elevadas.

Mais uma vez utilizaremos os apontamentos de Marx (2010), que, ao tratar da
atividade humana, mostra caracteristicas e funcdes para além de finalidades naturais e ao
tratar da alienacdo, aponta uma involucdo das qualidades humanas em direcdo a
atividades que se assemelham a de animais, Vazquez a partir destes mesmos

apontamentos chega a concluséo:

A objetivagdo serviu ao homem para elevar-se do natural a0 humano; a
alienacdo faz com que o homem percorra esta mesma diregdo em sentido
inverso, e nisto consiste precisamente e degradacdo do humano. No marco das
relagbes econdmicas-sociais que tem como fundamento a propriedade privada
capitalista, 0 homem néo mais se reconhece nos produtos de seu trabalho, em
sua atividade, nem em si mesmo (VAZQUEZ, 1978, p. 61).

A arte, no entanto, ndo responde de forma imediata a satisfacdo de necessidades
basicas de sobrevivéncia do sujeito e da espécie e se ndo responde a necessidades
animalescas, responde a necessidades verdadeiramente humanas. Portanto €

humanizadora.

Nesta capacidade do homem de materializar suas “forgas essenciais”, de
produzir objetos materiais que expressam a sua esséncia, reside a possibilidade
de criar objetos, como as obras de arte, que elevam a um grau superior a
capacidade de expressdo e afirmagdo do homem explicitada ja nos objetos de
trabalho (VAZQUEZ, 1978, p. 69).

Uma das propriedades da arte é a possibilidade de objetivacao e apropriacdo para
além das necessidades bioldgicas, imediatas e proprias da espécie humana. N&o responde
as caréncias da espéecie humana. Tampouco é objeto que, estranho ao sujeito, 0 domina
e exige sacrificio nesta relagdo “O sujeito s6 pode contemplar, transformar e gozar
humanamente o objeto na medida em que ndo se deixa absorver ou escravizar por ele”
(VAZQUEZ, 1978, p.84), neste sentido a arte pode proporcionar uma vivéncia para além

do estranhamento e alienag&o.
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Enquanto, nas relacdes de alienacao, o sujeito compreende o0 mundo ao seu redor
como forgas estranhas que 0 consome e 0 aprisiona, a arte, por ser objeto humano, que
mostra a sintese humana, pode proporcionar uma forma de apropriacdo mais rica e

sensivel:

Gracas a arte, esta realidade formada através do trabalho, de um mundo de
objetos humanos ou humanizados, se amplia e se enriquece sem cessar. E por
sua vez, gracas a arte, enriquece-se e aprofunda-se nessa relacdo com a
realidade (VAZQUEZ, 1978, p. 114).

Esta realidade humana expressa através da arte pode apresentar particularidades
do cotidiano, da realidade imediata dos sujeitos, porém, de forma ndo vulgar ou comum
“E preciso destacar que a realidade representada pela arte se identifica, até certo ponto,
com o cotidiano a0 mesmo tempo em que o supera” (ASSUMPCAO e DUARTE, 2016,
p. 208).

A arte, portanto, pode ressignificar o imediatismo, o cotidiano dos sujeitos,
retratando a realidade humana sob uma perspectiva sensivel, podendo proporcionar um
entendimento mais elevado das suas condi¢cdes de existéncia. Através do habitual e do

comum revela, através da estética, a extraordinaria complexidade da vida.

A arte se liga ao particular, ela elege tragos presentes no cotidiano, mas que
muitas vezes estdo esmaecidos, por se reduzirem, com frequéncia, a uma
utilidade préatica imediata, basta pensar no ritmo que embala os relégios ou nas
medidas proporcionais necessarias ao trabalho artesanal. A arte
verdadeiramente grande deve retirar tais elementos do contexto cotidiano
dando-lhes forma e conteldo artisticos, ou seja, deve reelabora-los
(ASSUMPCAO e DUARTE, 2016, p. 211).

Ao dar um novo sentido para o que era banal, a apropriacdo da arte modifica a
relacdo que o sujeito tem com a sua prépria subjetividade possibilitando a consciéncia de
sua genericidade humana “[...]a obra de arte faz com que o sujeito ultrapasse o nivel do
seu ser tomado individualmente, caminhando em dire¢do ao contato com a esséncia da
humanidade” (ASSUMPCAO e DUARTE, 2016, p. 211).

Em contrapartida os problemas ocasionados pela ndo apropriagdo das formas
artisticas vai além do individuo em si mesmo e das habilidades individuais que pode ou
ndo adquirir, pois, a arte € um produto cultural, que propicia ao individuo aptid6es para
viver no mundo de forma plenamente humanizada (BARROCO, 2014). Isso significa que
a aprendizagem da arte ndo pode ser entendida apenas de forma singular no
desenvolvimento do individuo, mas como forma complexa de compreender o

desenvolvimento de toda a sociedade.

[...] a arte pode ser entendida como um instrumento cultural mediador entre o
individuo e o género humano. A funcdo deste instrumento é reproduzir no
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individuo as caracteristicas humanas conquistadas por meio do trabalho ao
longo da histéria. [...]. Concluimos entdo, que a arte, com sua estrutura
especifica, carrega um legado humano; por meio dela o sujeito vivencia
experiéncias alheias, que ndo seriam possiveis na sua vida particular,
enriquecendo seu préprio repertdrio, sua visdo de mundo e humanidade
(BARROCO, 2014, p.5).

Em uma sociedade em que a posse, a propriedade privada, é determinante para
arelacéo do sujeito com a realidade ao seu redor, a vivéncia artistica deixa de ser produto

humanizado para se tornar mera mercadoria:

Para o capitalista enquanto tal, a apropriagdo da obra artistica se esgota em sua
posse, em sua compra. O sujeito entra em relacdo com o objeto por seu ter, ndo
por seu ser: ou seja, coloca entre parénteses suas proprias faculdades
individuais, o conjunto de suas potencialidades espirituais, para reduzir-se ele
proprio a um sujeito abstrato: possuidor ou comprador (VAZQUEZ, 1978, p.
263).

A propria sociedade, a maneira que se constitui em classes, a forma que
determina a relacdo dos sujeitos com o trabalho é que proporciona uma relagdo de posse
com a arte e 0 consequente empobrecimento que sofre o conteddo e formas, se

desumaniza.

Estas manifestaces estéticas que se reduzem a mercadoria, cumprindo papel de
entretenimento e distracdo superficial, enfim, que alienam o sujeito de sua sintese
humana, nao sdo obras de arte. “Ao contrario da fragmentacdo irracional que impera em
nossa sociedade, a auténtica arte literaria busca a conexdao dos processos parciais e

singulares com os tracos essenciais e universais” (ROSSI, 2020, p. 40).

E, quando ndo ocorre a apropriacdo da arte humanizadora, limitando os sujeitos
ao consumo de uma estética alienante, acaba por restringir a humanizacdo dos sentidos,
corroborando com o processo de alienagdo dos sujeitos e da sociedade, comprometendo,
até mesmo, o desenvolvimento de capacidades psiquicas do individuo.

Portanto, para compreender esta relacdo entre as possibilidades da arte na
humanizacdo dos sujeitos, é necessario entender o nexo entre este individuo e as
condicOes de existéncia na sociedade, de que forma a sua atividade vital, a sua forma de
objetivar-se e apropriar-se neste/deste mundo efetiva-se na realidade material humana.
Para tanto, vamos compreender, a partir de questdes da psicologia, como se da o
desenvolvimento humano a partir da Psicologia Historico-Cultural, especialmente em
Vigotski.
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1.4 A arte no desenvolvimento do psiquismo

O estudo desenvolvido por Vigotski em sua obra “Psicologia da Arte” (1999a),
dedica-se a discutir as emocdes estéticas, em uma nova perspectiva na psicologia, para
além de analises subjetivistas, buscando um método objetivo e material de compreensédo

do psiquismo humano diante da Arte.

Vai-se tomando consciéncia cada vez mais clara da ideia segundo a qual a arte
s6 podera ser objeto de estudo cientifico quando for considerada uma das
fungdes vitais da sociedade em relacdo permanente com todos 0s outros
campos da vida social e no seu condicionamento histérico concreto (Vigotski,
19993, p. 9).

O autor realiza uma critica as teorias que tratavam da apropriacdo cognitiva da
arte, ou arte como conhecimento, chamadas teorias intelectualistas e da figuracéo, que
separam o conteudo da forma, privilegiando o primeiro ao entender ser o fator primordial
nas mudancas psicologicas provocadas pela arte e atribuindo a forma artistica um
elemento irrelevante na apreciacdo da obra de arte (VIGOTSKI, 1999a).

Uma vez que ndo se trata do conteido que o0 autor inseriu na obra mas daquele
que o leitor traz de sua parte, é perfeitamente claro que o contetido dessa obra
de arte € uma grandeza dependente e variavel, uma funcdo do psiquismo do
homem social, e modifica-se com esse psiquismo (VIGOTSKI, 1999 a, p. 45).

N&o seria possivel, no entanto, atribuir apenas ao contetdo da arte as mudancas
psicoldgicas provocadas por esta, visto que este conteddo nédo é propriedade imutavel da
obra. O contetdo € determinado principalmente pelos sujeitos que dela se apropriam, isso
implica mudangas na compreensdo da obra de acordo com cada sujeito em sua
subjetividade e as mudancgas histéricas do “gosto estético” e das possibilidades de
vivéncia de cada época. “[...] ndo so interpretamos de modo diferente as obras de arte
como as vivenciamos de forma diferente” (VIGOTSKI, 1999a, p. 48).

A segunda perspectiva analisada por Vigotski, a corrente formalista, foi uma
reacdo oposta a concepcao precedente, que, ao contrario da anterior, compreende na
forma o sentido psicologico da arte. “A arte foi declarada procedimento, que servia de
objeto a si mesmo, e onde 0s antigos viam complexidade do pensamento 0s novos viram
simplesmente um jogo da forma artistica” (VIGOTSKI, 1999a, p. 59).

Nesta perspectiva, por exemplo, uma histéria qualquer contada por qualquer
sujeito é apenas um relato, porém, se contado por um poeta, utilizando uma forma artistica
especifica, como uma narrativa através de conto, poesia, € o que torna lirica e emociona
0 sujeito. E, de fato, Vigotski (1999a, p. 43) concorda que “[...] a emogdo da forma ¢ o
momento inicial, o ponto de partida sem o qual ndo ocorre nenhuma interpretacédo da
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arte”. No entanto, esta teoria incide no mesmo erro da anterior, ndo explica a mudanga do
gosto estético por cada sujeito, mesmo quando a forma artistica € a mesma a ser apreciada
por diferentes individuos, ou quando “[...] mostra-Se totalmente incapaz de revelar e
explicar o contetido psicossocial historicamente mutatdrio da arte e a escolha do tema, do
conteddo ou do material condicionado aquele contetdo” (VIGOTSKI, 1999a, p. 59).

Para Vigotski, ndo € possivel responder a apropriagdo da arte pelo psiquismo do
sujeito, unicamente através da forma e nem do contetudo da obra. “A arte € o trabalho do
pensamento, mas de um pensamento emocional inteiramente especifico, e mesmo
fazendo esse adendo nds ainda nao resolvemos o problema que nos coloca” (VIGOTSKI,
19994, p. 57).

Tanto a teoria intelectualista quanto a formalista reduzem a emocéo estética e as
reacOes psicoldgicas diante da arte, a um unico elemento da obra: ora a forma, ora o
conteddo, isolados e separados. Portanto, ndo observam esses fatores como unidades de
um todo que é a Arte, “A primeira caracteristica da unidade consiste no fato de que a
andlise destaca as partes que ndo perderam as propriedades do todo” (VIGOTSKI, 2018,
p. 40).

Uma outra teoria analisada por Vigotski (1999a) é a de fundamentacao
psicanalitica, que tenta explicar a relacdo psicoldgica entre a arte e o individuo por meio
do inconsciente. Nesta perspectiva, a arte, através da fantasia e do fantéstico, serviria para
dar vazao aos prazeres que o individuo ndo encontraria na realidade.

Outro entendimento da psicanalise seria a aproximacado da arte com transtornos
mentais ou comportamentais, “Com Heine, tais estudiosos se inclinam a pensar que a
poesia é a doenca do homem, estando em discussao apenas o tipo de doenca mental a que
se deve equiparar o poeta” (VIGOTSKI, 1999a, p. 86), e até mesmo uma atividade de
vaz&o para emogdes nocivas e criminosas, mesmo que inconscientes: “Como diz Miiller-
Freienfels, os psicanalistas afirmam com absoluta seriedade que Shakespeare e
Dostoiévski ndo se tornaram criminosos porque representaram criminosos em suas obras
e assim aliviaram as suas tendéncias criminosas” (VIGOTSKI, 1999a, p. 87).

Na anélise de Vigotski, a psicanalise compreende no conteldo da arte os desejos
e fantasias mais obscuras reprimidas, e na forma artistica, o sujeito encontraria prazer
sensorial ¢ um “disfarce” para enganar o consciente. “Nesta concepg¢do, reduz-se
extremamente o papel social da arte, e esta comeca a parecer mero antidoto que tem como
fim salvar a humanidade dos vicios, mas ndo apresenta nenhum problema positivo para o
nosso psiquismo” (VIGOTSKI, 1999a, p. 91).
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De acordo com o autor, para os psicanalistas, toda a arte seria “desvendada” a
partir destas explicages de cunho sexual, de desejo reprimido e do complexo de Edipo
“Contudo, o mal esta em que, além disso, um escritor vem a ser fatalmente parecido com
outro, porque 0 mesmo Freud ensina que o complexo de Edipo ¢ patriménio universal”
(VIGOTSKI, 1999a, p. 96). Se a resposta da psicandlise para todas as questdes se resume
sempre na mesma formula, a arte seria sempre a mesma.

Segundo Vigotski (1999a), a psicanélise equivocou-se ao tentar explicar através
de um sistema Unico toda universalidade de criagdes humanas e toda a complexidade do
psiquismo humano descartando a questdo social e historica. Porém, com esta falha,
podemos entender que ndo existe uma “formula magica” que respondera todas as questdes
do universo. Para tanto, Vigotski ndo busca uma resposta absoluta, que explica a tudo
num Unico aspecto, ao contrario, o autor compreende o0s diversos fatores que colaboram
para o desenvolvimento do psiquismo e o seu movimento dialético.

Em vista disso, nos préximos itens trataremos de algumas relagdes especificas
entre a arte e o sujeito que podem proporcionar desenvolvimento Unico no processo de
humanizacdo. As reflexdes sobre as unidades de Historia da Arte, Vivéncia Estética,
Gozo, Catarse e Criatividade devem ser compreendidas como unidades de anélise que
estdo relacionados dialeticamente. Neste sentido, a Historia da Arte deve ser entendida
como conhecimento social, que, ao ser apropriada pelo sujeito modifica o seu psiquismo
enguanto que, a vivéncia, 0 gozo, a catarse e a criatividade, sdo fendmenos psiquicos que
sO podem surgir a partir da fruicdo da arte.

Uma obra de arte, ao representar uma unidade do género humano, também
representa uma totalidade concreta da histéria (DUARTE, 2013), portanto representa a
realidade humana, de forma singular e universal. A partir destas reflexdes podemos passar
a investigar como a arte, objetivada pela sociedade, pode proporcionar ao sujeito a
apropriacédo da genericidade humana.

Vazquez (1978), ao apontar as criticas de Marx a Hegel, desmistifica a arte como
um produto metafisico e revela nesta uma objetivacdo, resultado de trabalho criador que

sintetiza caracteristicas do sujeito e de toda a realidade material e historica acumulada:

Na criacéo artistica, ou relacdo estética criadora do homem com a realidade, o
sujeito se torna objetivo (objeto), e o objeto se torna sujeito, mas um sujeito
cuja expressao ja objetivada ndo s6 supera 0 marco da subjetividade a seu
criador, como pode ser compartilhada, quando ja fixada no objeto, por outros
sujeitos (VAZQUEZ, 1978, p. 56).

O sujeito ao produzir uma obra de arte, confere ao objeto caracteristicas da sua

subjetividade, de sua humanidade, mas que vai além do sujeito criador. Este objeto, por
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sua vez, é apropriado por outros diferentes sujeitos, modificando-os, humanizando-os a
cada geracéo.

Durante a historia da humanidade diferentes obras de arte foram elaboradas em
conjunto “[...] para a sua realizagdo, colaboraram inteiras geragdes de individualidades
extremamente diversas” (LUKACS, 1968, p. 194) e se tornaram Unicas, singulares em
forma e contetdo, mas que representam toda a concreticidade da humanidade. Individual

ou em conjunto a arte € resultado da atividade humana em sua universalidade.

A arte ndo é uma dadiva da natureza, muito menos de alguma entidade divina.
Ela emergiu muito lentamente do solo originario do trabalho, ou seja, as
atividades artisticas surgiram como desdobramentos de aspectos da atividade
coletiva de transformacdo da natureza e reproducdo da vida humana. As
origens da arte, assim como da ciéncia, sdo, portanto, as mesmas que marcam
a passagem do ser puramente natural ao ser social (DUARTE, 2016, p. 74)

Ainda que a arte represente - de forma dialética a relagcdo entre individuo e o
género humano - a realidade dos sujeitos e suas subjetividades, a historia, a concretude
de todo um universo, ela vai além do imediatismo e da cotidianidade. “Na arte, €
igualmente necessaria uma generalizagao — correspondente a sua esséncia concreta — que
va além da subjetividade particular imediata”. (DUARTE, 2016, p. 195). Desta forma
modifica o sujeito quando possibilita uma relacdo da propria subjetividade, para além

dela mesma, com toda a universalidade humana.

Se 0 homem é homem na medida em que é capaz de elevar-se sobre 0 que tem
de mera natureza, para se tornar (como diz Marx nos Manuscritos de 1844) um
ser natural humano, a arte é precisamente a atividade na qual o homem eleva a
um nivel superior esta sua capacidade especifica de humanizar tudo que toca.
Ou, em outros termos, se 0 homem, como ser verdadeiramente humano, é
sobretudo um ser criador, a arte € uma esfera onde esta poténcia de criacdo se
explicita renovada e ilimitadamente (VAZQUEZ, 1978, p. 114).

A arte tem papel excepcional no processo de humanizacdo, uma vez que, a
apropriacdo da arte pelo individuo permite que o ser individual se reconheca na
universalidade da histéria e da sociedade ao seu redor. Por meio de uma Unica obra de
arte o sujeito pode se relacionar com o mundo, pois a arte € mediadora entre o ser

individual e o universal.

[...] a arte pode ser entendida como um instrumento cultural mediador entre o
individuo e o género humano. A fungdo deste instrumento € reproduzir no
individuo as caracteristicas humanas conquistadas por meio do trabalho ao
longo da histdria. [...]. Concluimos entdo, que a arte, com sua estrutura
especifica, carrega um legado humano; por meio dela o sujeito vivencia
experiéncias alheias, que ndo seriam possiveis na sua vida particular,
enriquecendo seu préprio repertdrio, sua visdo de mundo e humanidade
(BARROCO, 2014, p.5).

Ao se apropriar da cultura humana acumulada na Arte, o sujeito pode
experimentar sensagGes que ndo seriam possiveis nas relagdes imediatas da realidade

cotidiana (VIGOTSKI, 2014). Por exemplo, ao apreciar O Corti¢o (1977), obra literaria
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de Aluisio de Azevedo, o leitor pode vivenciar a rotina dos moradores deste local do
século XIX, os sentimentos e afetos destes personagens. Mesmo que ficcdo, em um
momento historico e espaco que ndo existem além da obra, afetam ao sujeito de forma
real. Esta relacdo que somente a arte pode proporcionar, de pertencimento a algo maior
que o proprio eu, modifica profundamente os seres, sensibiliza e emociona, mesmo em
obras de tempos remotos, de uma realidade que evoluiu no tempo.

A possibilidade destas vivéncias vai modificando-se historicamente, na medida
em que a arte vai progressivamente se desenvolvendo de forma simultanea ao
desenvolvimento da sociedade. Movimento de modificacdo e progressdo, que nao é finda,

continua a se modificar, evoluir e desenvolver.

Uma obra de arte é, antes de mais nada, uma criagdo do homem, e vive gragas
a poténcia criadora que encarna. Este ponto de vista permite ver o
desenvolvimento histérico da arte como um processo infinito que néo se deixa
encerrar nos limites de uma corrente determinada (VAZQUEZ, 1978, p. 46).

A histdria € feita pelos sujeitos, em coletividade, e a Arte como objetivacao destes
sujeitos e com potencial de ser apropriada pela coletividade, ao mesmo tempo que é
reflexo da sociedade também é fator de transformacao desta.

A vivéncia estética corresponde “ao efeito primario e imediato da arte”
(VIGOTSKI, 1999a, p.255). Quando ocorre a apropriacao da arte pelos sujeitos, através
da vivéncia, desenvolve o refinamento dos sentidos, tornando o homem ainda mais livre
dos instintos e das necessidades imediatas, dando liberdade de criar sob novos principios,
como os da beleza (BARROCO, 2014).

Os sentimentos, as experiéncias e todos os efeitos psicoldgicos causados pela
vivéncia do sujeito diante de uma obra de arte é estudada por Vigotski, no texto
“Educagao estética” (2010), por um viés psicologico, ndo como mera socializagdo de

sentimentos, mas como forma de compartilhar emocdes:

Uma observacéo bastante breve da reagdo estética ja nos permite observar que
0 seu objetivo final ndo é repetir alguma reacéo real mas supera-la e vencé-la.
Se um poema sobre a tristeza tivesse por objetivo final nos comunicar apenas
tristeza, isto seria triste demais para a arte. Logo, a tarefa da lirica ndo é
simplesmente nos contagiar, segundo a expressdao de Tolstoi, com o0s
sentimentos de outra pessoa, neste caso com a tristeza alheia, mas nos colocar
acima dela, nos forcar a vencé-la, a supera-la (VIGOTSKI, 2010, p. 339).

Vigotski, no livro Psicologia da Arte (1999a), realiza a mesma critica a respeito
do “contagio pela arte”, a teoria de que esta serviria para a reprodugdo de um sentimento
do artista - uma reproducdo quantitativa -. E usa como exemplo o milagre biblico da
multiplicacdo de pées e peixes.

Trata-se evidentemente de uma analogia entre uma arte pobre, que apenas
repete e multiplica o que as pessoas ja tém na sua vida cotidiana, e uma arte de
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real valor, que produz nos individuos efeitos distintos daqueles sentidos no
cotidiano [...] (DUARTE, 20186, p. 70).

De acordo com Duarte (2016), o exemplo do milagre utilizado por Vigotski serve
para demonstrar o uso de formas artisticas para reproducédo de sentidos vazios, repeticdes
do comum e do cotidiano alienante. Um outro exemplo utilizado por Vigotski para
contrapor o exemplo anterior, e que revela o verdadeiro sentido da arte, seria 0 milagre
da transformacdo da agua em vinho. Em que, um elemento comum do cotidiano - a agua

- é transformado em um elemento completamente diferente - 0 vinho -.

De maneira similar, a arte gera nos individuos, adultos ou criancas, um
processo de superacdo por incorporacdo das formas cotidianas de reacdo
emocional. Para Vigotski, a arte emprega material extraido da vida cotidiana,
mas lhe d& uma configuragdo diferente que produz nos individuos sentimentos
que normalmente ndo séo vivenciados no cotidiano (DUARTE, 2016, p. 70).

Estes varios sentimentos humanos, que a arte consegue ndo apenas traduzir, mas
emocionar de fato e modificar o intimo dos sujeitos que dela se apropriam, humanizam
por elevar, atraves de conflitos interiores, a uma vivéncia para além da realidade imediata,
além do cotidiano.

Por exemplo, ao apontar o prazer provocado pela tragédia - que trata da morte e
sofrimento - e pela comédia - que aponta o feio e o grotesco -, Vigotski (2010) reconhece
em ambas formas artisticas, um conflito interior que é superado pela vivéncia estética

destas duas obras tdo diferentes entre si.

A contradicdo, a repulsdo interior, a superacdo e a vitoria sdo constituintes
obrigatorios do ato estético. E necessario ver o feio em toda a sua forca para
depois colocar-se acima dele no riso. E necessario vivenciar com o heréi da
tragédia todo o desespero da morte para com o coro elevar-se sobre ela. A arte
implica essa emocdo dialética que reconstréi o comportamento e por isso ela
sempre significa uma atividade sumamente complexa de luta interna que se
conclui na catarse (VIGOTSKI, 2010, p. 345).

A arte, tem possibilidade de trazer em seu contetdo, sentidos que elevem o sujeito
do individual, em si, ao elevado, universal, para si (DUARTE, 2013). Quando Vigotski
(1999a, p.320) afirma que “A arte é antes uma organiza¢ao do nosso comportamento
visando ao futuro, uma orientacdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a
concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima da nossa vida o que esta por tras dela”,
revela na arte um instrumento de mudanca individual e social, de ndo conformismo com

a realidade.

A arte se liga ao particular, ela elege tracos presentes no cotidiano, mas que
muitas vezes estdo esmaecidos, por se reduzirem, com frequéncia, a uma
utilidade préatica imediata, basta pensar no ritmo que embala os rel6gios ou nas
medidas proporcionais necessarias ao trabalho artesanal. A arte
verdadeiramente grande deve retirar tais elementos do contexto cotidiano
dando-lhes forma e conteldo artisticos, ou seja, deve reelabora-los
(ASSUNPCAO & DUARTE, 2016, p. 211)
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A arte ndo copia a realidade, ela converte a humanidade concreta do mundo
criando uma nova percepcdo da realidade (VAZQUEZ, 1978). A educacio,
especificamente o ensino de arte, deve ter como proposito principal levar ao individuo e
a sociedade as possibilidades de, por meio da vivéncia artistica, compreender a realidade
que se apresenta a0 mesmo tempo que suscita uma mudanca nesta realidade.

O prazer e 0 gozo que uma obra de arte pode proporcionar, s ocorre por ser
objeto humano para o ser humano, representa o sujeito em relagdo com a universalidade.
“[...] o objeto artistico s6 ¢ tal para mim quando se me apresenta como um objeto

humanizado e ndo como um mero objeto” (VAZQUEZ, 1978, p. 262).

Uma obra de arte produzida em sociedades do passado gera em nés essa
autoconsciéncia, porque a relacdo entre seu contetido e sua forma nos leva a
viver os conflitos humanos representados na obra artistica como nossos
conflitos. A obra de arte opera, nessa relagdo entre contetido e forma, uma
critica & vida, leva o sujeito, no processo de frui¢do, a uma intensificacdo
daquilo que em sua prépria cotidianidade ele vive de forma muitas vezes
fetichista e superficial (DUARTE, 2009, p. 469)

Esta relacdo de proximidade do sujeito com a forma e conteido essencialmente
humano da Arte também é observada Vigotski (1999a) ao buscar os problemas de estudo
especificos da psicologia da arte. Ele aponta trés questdes primordiais: a reacao estética,
0 sentimento e a imaginacdo. E afirma que, dentre estes trés, os objetos centrais de
pesquisa seriam o sentimento e a imaginacao, que sdo os elementos para compreender o

processo catartico.

Em arte a reacdo apenas comeca pelo fato da percepcdo sensorial mas,
evidentemente, ndo se conclui, e por isto se faz necessario ndo iniciar a
psicologia da arte pelo campo que costuma operar com as emogdes estéticas
elementares, mas partindo de dois outros problemas: do sentimento e da
imaginacéo (Vigotski, 1999a, p. 249).

Para compreender o sentimento enquanto funcdo psicologica que compde o
sistema psiquico humano, o autor parte do principio que se trata de um processo de
“consumo e descarga de energia” (Vigotski, 1999a, p. 252). E que ¢ incompativel com a
teoria adotada na época por varios estudiosos de que a arte serviria como uma forma de
“economia de energia”, atribuindo a forma estética um minimo de elementos, mas com o

maximo de conteldo.

Se lembrarmos o fato de que todo sentimento é um dispéndio de energia
espiritual e a arte est4 forcosamente ligada a excitacdo do complexo jogo de
sentimentos, veremos imediatamente que a arte viola a lei do menor esforco e
em seu efeito mais imediato e na construcdo da forma artistica subordina-se
exatamente a uma lei oposta (VIGOTSKI, 1999 a, p. 257).

O estudioso compreendia que, a partir da reacdo estética, do momento inicial de
apropriagdo da arte, iniciaria um crescimento intenso de sentimentos “A nossa reagao
estética se nos revela antes de tudo ndo como uma reagcdo que economiza mas como
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reacao que destrdi a nossa energia nervosa, lembrando mais uma explosdo do que uma
economia em centavos” (Vigotski, 1999a, p. 257). Este processo de contradi¢do

emocional é o que leva a Catarse:

[...] ainda assim supomos que nenhum outro termo, dentre os empregados até
agora na psicologia, traduz com tanta plenitude e clareza o fato, central para a
reacdo estética, de que as emocfes angustiantes e desagradaveis sdo
submetidas a certa descarga, a sua destruigdo e transformagdo em contrarios, e
de que a reagdo estética como tal se reduz, no fundo, a essa catarse, ou seja, a
complexa transformacéo dos sentimentos (VIGOTSKI, 19993, p. 270).

A Catarse, portanto, € um processo advindo da reacao estética definido como a
concretizagdo que “[...] encerra em Si a emoc¢do que se desenvolve em dois sentidos
opostos e encontra sua destruicdo no ponto culminante, como uma espécie de curto-
circuito” (VIGOTSKI, 1999 a, p. 270).

Vigotski (1999a) usa varios exemplos da literatura, do teatro, da pintura, da
escultura e arquitetura, com o propoésito de mostrar a divergéncia entre forma e conteudo,
culminando em seu momento catartico. Na pintura, por exemplo, onde o desenho exprime
profundidade e tridimensionalidade apesar de ser produzida em uma tela plana; ou da
escultura que, utiliza-se de material pesado como o marmore ou 0 bronze, para ser
transformado em uma figura de um corpo vivo, de homem ou animal.

Este conflito entre forma e conteddo tambeém é explorado por Vigotski em um
estudo aprofundado sobre a peca teatral de William Shakespeare, “A tragédia de Hamlet,
Principe da Dinamarca” (VIGOTSKI, 1999b), onde busca analisar nesta unica obra,
aspectos especificos desta complexa obra de arte e do género da tragédia em toda a
literatura.

Para 0 autor esta obra de arte se assemelha a aurora, o instante que nao é dia nem
¢ noite, mas os dois a0 mesmo tempo, “Tudo nela tem dois sentidos: um visivel e simples,
outro inusitado e profundo” (VIGOTSKI, 1999b, p. 2). O entendimento desta obra de arte
estaria para além dela mesma, provocando no espectador sentimentos dubios. Através de
emoc0Oes conflitantes entre o sofrimento e o prazer, esta obra seria demonstragdo da
prépria tragédia humana:

Como tal, o tragico decorre dos proprios alicerces da existéncia humana,
sedimenta o fundamento da nossa vida, medra das raizes dos nossos dias. E
tragico o préprio fato da existéncia do homem — seu nascimento, a vida que lhe
é dada, sua existéncia individual, seu distanciamento de tudo, seu isolamento
e sua soliddo no universo, o deslocamento de um mundo desconhecido para o
mundo conhecido com a sua consequente entrega constante a esses dois
mundos. [...] Ao lado do drama externo e real, desenvolve-se outro em
profundidade, o drama interno, que transcorre em siléncio (o externo transcorre
em palavras) e para qual o drama externo € uma espécie de moldura. Atras do
didlogo exterior e audivel, percebe-se o dialogo interior em siléncio
(VIGOTSKI, 1999b, p. 3).
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O “siléncio”, que na peca € analisado por Vigotski como o “drama interno”, ¢
preenchido pelo espectador da peca, so existindo nos sentidos do sujeito que se apropria
desta obra, através da vivéncia estética: “A tragédia precisa ser concluida, precisamos
completéd-la em ndés mesmos, em nosso vivenciamento” (VIGOTSKI, 1999b, p. 185).

O prazer estético, proporcionada por esta obra, é retratado nela mesma, quando o
rei Claudio esta diante de uma peca teatral montada especialmente para desmascarar seu
crime de morte contra o pai de Hamlet:

Ao assistirmos a uma tragédia, todos nds experimentamos o que experimentou
0 rei ao assistir a peca A morte de Gonzaga: nés todos, nascidos e cumplices
da tragédia, ao contempla-la vemos nascido, a culpa de existirmos, € nos
familiarizamos com a dor da tragédia (VIGOTSKI, 1999b, p. 185).

O prazer ao vivenciar esta obra estaria no reconhecimento da humanidade contida
em todo o sentimento, as acGes e os conflitos internos retratados através das personagens.
Considerando que a tragédia foi um tema de interesse para grandes pensadores, inclusive
no marxismo, Vigotski teria se dedicado nesta critica a estudar especificamente as
personagens dessa tragédia, expondo sentidos e sentimentos reais de personagens
ficticios.

Estas experiéncias estéticas contraditorias, que podem provocar sentimentos e
emocdes reais a partir de atividades de fantasia (VIGOTSKI, 1999a), podem partir de
uma obra de arte que néo retrata de forma fidedigna a realidade. O prazer pode estar ao
vivenciar uma obra que se passa em um outro pais, em um espaco que s exista na
imaginacdo e na criatividade do artista. Logo, compreender o ato criativo também pode
auxiliar o entendimento da dindmica da humanizacéo do sujeito.

A fantasia e a realidade ndo sdo elementos que se manifestam de formas opostas
na psique humana, o vinculo que existe entre elas, na verdade, é significativamente

importante ao se estudar o desenvolvimento da imaginacao e da criatividade no individuo.

Para compreendermos mais profundamente o mecanismo psicolégico da
imaginacdo e da atividade criativa a qual esta relacionada, convém comegar
explicando a vinculacdo que existe entre fantasia e a realidade no
comportamento humano. J& tinhamos chamado a atencéo para a ideia errnea
do senso comum, que estabelece uma fronteira intransponivel entre realidade
e fantasia. (VIGOTSKI, 2014, p. 9).

Falsamente podemos crer que a fantasia € fruto de um devaneio, delirio, ou de
mentes extraordinariamente criativas e artisticas, como se fosse uma capacidade
exclusiva e inata de apenas alguns privilegiados, entretanto, para que esta fantasia exista
€ necessaria a existéncia e compreensdo da realidade. Para analisar melhor a ligacéo entre
fantasia e realidade, Vigotski (2014) evidencia quatro formas distintas de ligacdo entre o

fantastico e o real.
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A primeira forma de vinculacdo de fantasia com a realidade consiste no fato
de que qualquer ato imaginativo se comp@e sempre de elementos tomados da
realidade e extraidos da experiéncia humana pregressa. Seria um milagre se a
imaginacdo pudesse criar algo do nada, ou se dispusesse de outras fontes de
conhecimento que ndo a experiéncia passada. (VIGOTSKI, 2014, p. 10).

Todo o produto que a imaginacdo pode proporcionar € resultado de uma
combinacéo e associagédo de elementos e fatores da realidade, que podem ser aglutinados
ou deformados por seu criador para formar elementos da fantasia. Portanto, quanto mais
o individuo possuir conhecimento do real, experiéncias e saberes diversos, mais ricos e

humanos serdo os frutos de sua imaginacéo e fantasia.

A segunda forma de ligagdo da fantasia com a realidade ¢é diferente e mais
complexa: ndo se realiza entre os elementos de construcdo fantastica e a
realidade, mas entre o produto final da fantasia e determinados elementos
complexos da realidade. Quando eu, com base em estudos e relatos dos
historiadores ou dos viajantes, imagino o quadro da grande Revolugdo
Francesa, ou dos desertos da Africa, entdo, em ambas as situacdes, 0 panorama
obtido € resultado da atividade criativa da minha imaginacédo. (VIGOTSKI,
2014, p. 13).

O ser humano € capaz de elaborar em sua mente imagens e sensac6es diversas,
mas que ndo conhece de fato, para isso, no entanto, é necessario utilizar recursos ja
apropriados em sua mente que foram acumulados com experiéncias da realidade. Ao
contrario da primeira forma de ligagdo entre fantasia e realidade, em que a fantasia €
dependente da realidade para se realizar, esta segunda se manifesta de forma inversa,
onde, para compreender a realidade é necessaria uma constru¢do imaginativa
(VIGOTSKI, 2014).

Para elaborarmos estes complexos retratos imaginativos de algo que néo
conhecemos na realidade, precisamos ter como referéncias diferentes formas de
conhecimentos. Para isso a socializacdo é tdo importante, onde podemos adquirir

experiéncias e conhecimento de outros sujeitos.

A terceira forma de ligacdo entre a imaginacdo e a realidade é a conjuncédo
emocional, que se manifesta de dois modos. Por um lado, todo o sentimento e
emocéo tendem a revelar-se em determinadas imagens que lhes correspondem,
como se a emocgdo tivesse a capacidade de escolher as impressdes, 0s
pensamentos e as imagens que estdo em consonancia com um determinado
estado de humor e disposicdo que nos domina nesse exato momento.
(VIGOTSKI, 2014, p. 15).

Podemos observar como a nossa imaginacdo e memaoria podem ser influenciadas
pelos sentimentos e emogdes. A emogdo é capaz de selecionar certos aspectos que se
relacionam com determinado estado de espirito e atribuir sensaces diferentes para

quaisquer elementos distintos.
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A professora Vera Penzo Fernandes (2011), ao estudar o livro “A imaginagado e
Criatividade na Infancia” de Vigotski (2014) utiliza como exemplo desta terceira forma

de ligagéo entre a imaginacéo e a realidade:

[...] a pessoa, ao entrar em um lugar que seja preto, pode ter todas as sensacdes
fisicas e o sentimento de medo, mas o lugar ndo tem nada que possa suscitar
tal sentimento. Por outro lado, a pessoa pode sentir medo, inquietar-se com um
filme, apesar de saber que esta diante de situagdes criadas pela imaginagéo e
fantasia (FERNANDES, 2011, p. 79).

O quarto e ultimo ponto analisado por Vigotski reside no proprio ato criativo:

Falta ainda falar da quarta e Gltima forma de ligagdo entre a fantasia e a
realidade. Esta Gltima forma esta, por um lado, estritamente ligada ao que
acabamos de descrever, mas, por outro lado, distingue-se substancialmente
disso. A esséncia dessa Gltima forma consiste em que a constru¢éo da fantasia
pode representar algo essencialmente novo, ndo existe na experiéncia do
homem, nem semelhante a nenhum objeto real; porém, ao assumir uma forma
material, essa imagem “cristalizada”, convertida em objeto, comeca a existir
realmente no mundo e a influenciar os outros objetos. (VIGOTSKI, 2014, p.
19).

Ao materializar algo que somente estava na imaginacéo, ao utilizar a apropriacao
da realidade para criar algo novo, este objeto fara, entdo, parte da realidade, da cultura.
Este movimento dialético — tdo presente na arte - de apropriacdo da realidade e, a partir
desta, a criacdo de algo novo que possibilita novas apropriac@es e assim por diante é a
dindmica inerente que possibilita o desenvolvimento humano.

A arte, em vista disso, tem papel de praxis social, de reflexdo da realidade e
possibilidade de criacdo de uma nova. Mas, por ser um produto — mesmo que humano,
resultado de trabalho objetivante, intelectual e sensivel - a vivéncia estética proporcionada
por ela ndo é acessivel a todos. O consumo da arte depende de condi¢cdes materiais reais
para que aconteca, de socializacdo da arte e dos meios de apropriacao desta.

Condicdes igualmente necessarias para o ato criativo “O meio € um
determinante, pois toda e qualquer criacao so € possivel quando as condi¢des psicoldgicas
e materiais necessarias ao Seu surgimento estejam prontas ou acontecam”
(FERNANDES, 2011, p. 81).

Na escola, por exemplo, temos um terreno fértil para a socializagdo de seus saberes
e vivéncias. O ensino escolar — sistematizado e metddico - é indispensavel na relacéo
entre o individuo e o conhecimento, o0 ensino de arte, portanto deve ser entendido como
condicdo de apropriacao da realidade para além da superficialidade. Muitas vezes o aluno
tem acesso em seu meio social imediato somente a producdes artisticas massificadas e
comerciais, para algumas criangas a unica oportunidade de apropriar-se de fato da arte

serd na escola.
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Diante destas consideracfes poderemos refletir no proximo capitulo o papel do

ensino da arte para o desenvolvimento humano do aluno.
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2. 0 ENSINO DE ARTE E OBJETIVACOES HUMANIZADORAS

As consideragdes que tratamos no capitulo anterior - acerca do processo de
humanizacdo e de alienagdo, de como a psicologia compreende ambas no
desenvolvimento do psiquismo do sujeito e de que modo a arte, como objetivacdo
humana, € uma apropriacdo necessaria tanto para o sujeito, em seu desenvolvimento
psicolégico, como para a sociedade, em seu desenvolvimento histérico - sdo necessarias
para refletirmos as possibilidades de humanizagao através do ensino da Arte.

Este tema serd discutido no primeiro item deste capitulo, considerando as
contribuicdes da Psicologia Historico Cultural articulada a Pedagogia Historico Critica
para o0 ensino da Arte. A partir destas, poderemos refletir as praticas pedagogicas que
colaboram no processo de humanizacdo dos sujeitos — professor e alunos - e,
consequentemente, melhor resistem ao processo de alienacéo.

Para tanto, iremos tratar também neste capitulo de alguns aspectos materiais que
viabilizam as objetivacdes de professores de arte e seus alunos no processo educacional,
investigando as relagdes histdricas - no contexto do ensino de Arte no Brasil e Mato
Grosso do Sul - que determinaram as suas condi¢es atuais e, portanto, as determinagdes
existentes para a praxis do professor.

Apbs esta reflexdo historica, iremos discutir no terceiro item, através de uma
revisdo sistematica de literatura que abrange teses e dissertacdes, 0 ensino da Arte e 0
entendimento de humanizagéo, com o objetivo de estabelecer a posi¢do de nossa pesquisa
em meio a outras investigacdes cientificas.

Além destas ponderacdes, considerando o atual momento pandémico em que o
processo educacional sofre extraordinarias mudancas e dificuldades das mais variadas, e,
acreditando que em qualquer circunstancia é necessario refletir sobre o processo de
humanizacdo de nossos alunos, trataremos no quarto e Gltimo item deste capitulo, sobre

0 ensino de Arte, que atualmente se da em forma remota.

2.1 Ensino de arte como resisténcia a alienacao: objetivagdes humanizadoras
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Na obra “A educagdo estética”, texto do livro “Psicologia Pedagogica™ (2010),
Vigotski discute as vertentes educacionais e psicolégicas da época que tratavam das
possibilidades de desenvolvimento dos sujeitos através da educagdo estética. Observa
que, entre os estudiosos até entdo, ndo existiria consenso a respeito do sentido, do objetivo
e dos métodos para efetivar uma educacdo estética. Enquanto alguns negavam o seu
sentido educativo, outros o exageravam: colocando as emogdes estéticas como solucédo
de todos os problemas na educagéo. Entre estes dois extremos ainda existiam concepcoes
que compreendiam na estética a mera satisfacéo e distracdo, ou como meio pedagogico
para atingir outros fins que nédo a estética em si (VIGOTSKI, 2010).

Entre estes estava a educagdo moral, em que a arte era utilizada, em sentido
pedagogico, para demonstragdo de determinado comportamento necessario socialmente,
resultando em uma analise pobre do seu conteudo estético, com o principal objetivo de
ilustrar determinados principios morais (VIGOTSKI, 2010, p. 328), ou mesmo para

observar aspectos de sentidos alheios a obra:

O resultado é o amortecimento sisteméatico do sentimento estético, sua
substituicdo por um momento moral estranho & estética e dai a natural
repugnéncia estética que noventa e nove por cento dos alunos que passaram
pela escola secundaria experimentaram pela literatura classica (VIGOTSKI,
2010, p. 328).

O sentido humanizador da arte deixa de ser, nesta percepcéo, o objetivo principal
do ensino da estética na escola, esvaziando a vivéncia artistica de toda a sua riqueza em
forma e conteudo, para substitui-lo com superficialidades, para tratar de questdes alheias,
e em alguns momentos, até contrarias ao sentido artistico e emancipador da arte.

Para além de instrucdo de moralidades, Vigotski (2010, p. 328) ainda aponta
“Outro equivoco psicoldgico ndo menos nocivo na educagdo estética foi o de impor a
estética problemas e objetivos que Ihe eram estranhos, s6 que ndo mais de ordem moral,
mas social e cognitiva”. A arte passa a ser utilizada, neste caso, ndo como objeto que
reflete toda a realidade e a totalidade humana, mas como forma de ilustrar aspectos
fragmentados de realidades. Como no exemplo dos manuais escolares “Historia da
inteligéncia russa” e “Historia do pensamento social russo”, em que a arte serve a
fendmenos externos a ela mesma (VIGOTSKI, 2010). Tornam-se, portanto, fragmentos
da historia e ndo a sintese desta.

Poderiamos citar um exemplo comum presente em sala de aula: a utilizacdo de
obras do artista Vik Muniz - razoavelmente conhecido na educagéo escolar -, que, ao
serem utilizadas apenas para tratar de questdes sobre producdo de lixo, reaproveitamento

de materiais reciclaveis e poluicdo - temas importantes e que devem ser discutidos na
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escola -, deixa de ser uma vivéncia em arte para se tornar mera ilustracdo de um
amontoado de lixo em formas agradaveis de se olhar.
Assim, o teto de algum edificio arquitetdnico pode ser usado como prote¢do
contra a chuva, como ponto de observagdo, como sede para um restaurante e
outros objetivos afins, mas em todos esses casos se esquece inteiramente do

sentido estético do teto como parte de um todo artistico, como parte de um
projeto arquitetdnico (VIGOTSKI, 2010, p. 330-331).

O terceiro e Ultimo equivoco cometido pela pedagogia, de acordo com Vigotski,
¢ quando “[...] reduz a estética ao sentimento do agradavel, ao prazer pela obra de arte e
vé nela um objetivo em si, noutros termos, reduz todo o sentido das emocdes estéticas ao
sentimento imediato de prazer e alegria que elas suscitam na crianga” (VIGOTSKI, 2010,
p. 331). Nestas circunstancias, todo o sentido social/genérico que carrega a obra é
ignorado. Utilizar o ensino de arte apenas, ou principalmente, pelo prazer momentaneo
da crianca reduz todo o sentido da educacdo em geral e ndo apenas o0 ensino de Arte.

Cabe destacar que o prazer pelo prazer, ou a satisfacdo simpldria que pode ser
gerada entre criancas e adolescentes no processo educativo pode ser consequéncia, mas
ndo objetivo em si. Diferentes do Gozo Artistico e da Catarse que sdo gerados por
vivéncias complexas entre a subjetividade do sujeito e a generecidade da obra de arte.

Estes equivocos cometidos no ensino de arte invalidam toda a historia, a forma e
conteddo da obra, enfim, toda a perspectiva humana contida nela fica suprimida em meio
a objetivos estranhos a estética, perdendo seu sentido humanizador. “Dai resultou, em
primeiro lugar, que essa pedagogia deixou escapar o proprio significado dessa educacgéo
e, em segundo, frequentemente obteve resultados contrarios aos esperados” (VIGOTSKI,
2010, p. 331).

Com o intuito de refletir alguns objetivos prdprios sobre o papel do ensino de arte,
do juizo estético e das habilidades técnicas que poderiam ser desenvolvidas na atividade

pedagdgica, o autor analisa trés propositos educacionais da arte:

1. Educar a criagdo infantil;
2. Ensinar profissionalmente as criancas habilidades técnicas da arte;
3. Educar nelas o juizo estético.

O primeiro ponto analisado, o de “educar o ato criativo da crian¢a”, - a
criatividade, nesta perspectiva, € entendida como producéo de novas formas, de algo novo
ou inédito — sO é possivel através da apropriacdo do ja existente, mas que supera a

realidade imediata da crianga:
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Qualquer inventor, por mais genial que seja, é sempre produto de seu ambiente
e de sua época. A sua obra criativa partira dos niveis alcancados anteriormente
e se apoiara nas possibilidades que existem também ao seu redor. [...] A obra
criativa representa um processo historico continuo, onde cada forma nova tem
por base a precedente (VIGOTSKI, 2014, p. 32).

Para que a escola possa favorecer o desenvolvimento da criatividade artistica, é
necessaria a apropriagdo do conhecimento artistico por seus alunos. Porém, de acordo
com Vera Fernandes (2011), ainda ndo existe uma sistematizacdo pedagdgica clara para
que isto seja possivel:

[...] a criatividade pode ser identificada, analisada ou compreendida pelos
aspectos subjetivos que emanam do contexto escolar e da forma de atuacdo do
professor. Podendo ser encontrada tanto em produtos como em processos, mas
as condi¢des para o desenvolvimento da criatividade no &mbito escolar ainda
sd0 muito precérias e limitadas. A precariedade estética, as condi¢Bes para 0
desenvolvimento da criatividade e o nivel de desenvolvimento cultural

existentes no contexto escolar colocam-nos diante de uma realidade
infantilizada e pouco sistematizada (FERNANDES, 2011, p. 196-197).

Vigotski aponta também o papel do desenho na pedagogia infantil no
desenvolvimento da criatividade, pois, através da atividade de desenhar a crianca pode

superar e dominar o “sistema de suas vivéncias” (VIGOTSKI, 2010):

No referido conto de Tchéckhov, quando o pai pergunta ao filho por que ele
desenha um soldado mais alto do que a casa quando ele sabe muito bem que o
homem néo pode ser mais alto do que a casa, ele responde que se desenhasse
um soldado pequeno ndo daria para ver os seus olhos (VIGOTSKI, 2010, p.
346-347).

Neste sentido, o desenho é utilizado pela crianca para ressignificar a sua
compreensdo de mundo, para que possa realizar uma supera¢do interna dos
conhecimentos e vivéncias sociais, representando a realidade ao seu redor através de um
0 desenho espontdneo. Entretanto, se a crianca tiver apenas experiéncias estéticas
espontaneas, “[...] embora seja capaz de criar prototipos da mais grandiosa tensao, ainda
assim estd condenada definitivamente a permanecer no circulo estreito das formas mais
elementares, primitivas e, no fundo, pobres” (VIGOTSKI, 2010, p. 348).

Importante ressaltar que, por mais que esta crianga desenhe, escreva ou componha
de forma livre e esponténea, e consiga realizar na infancia uma atividade artistica
satisfatoria para ela mesma, ndo significa que estas producdes realmente proporcionem
uma mudanca significativa na relacdo entre ela e a sociedade, portanto no
desenvolvimento da sua humanizagdo. Logo, proporcionar apenas atividades artisticas
espontaneas, sem interferéncia do adulto, limita as possibilidades educativas do ensino
escolar.

Hoje quase ninguém contesta essa grande e conhecida verdade de que na
criacdo infantil encontramos protétipos absolutamente espontaneos e puros de
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poesia desprovidos de qualquer elemento de refinamento profissional dos
adultos. Mas a0 mesmo tempo temos de reconhecer também que essa criacdo
é de ordem inteiramente especial; por assim dizer, é uma criacdo transitoria,
que ndo cria quaisquer valores objetivos e é mais necessaria a crianga que aos
circundantes (VIGOTSKI, 2010, p. 348).

De acordo com o autor, o ensino de arte pode proporcionar a crianga o
desenvolvimento da criatividade, se tiver como objetivo superar o conhecimento imediato
do aluno e néo restringir as atividades ao conhecimento superficial do cotidiano.

No caso do ensino profissionalizante, Vigotski considera que o ensino de técnicas
artisticas, é tdo importante quanto qualquer aprendizagem de técnicas de trabalho®, “Entre
outras coisas, ele ainda cresce como meio de educacdo da percepcdo das obras de arte
porque e impossivel penetrar em uma obra de arte até o fim sendo inteiramente alheio a
técnica da sua linguagem” (VIGOTSKI, 2010, p. 350). Compreender a forma da arte, a
tecnologia desenvolvida até entdo para produzir determinado objeto artistico e poder
experienciar estas técnicas, proporciona vivéncia estética através da pratica e enriquece o
ensino de arte.

Por outro lado, utilizar o ensino de técnicas artisticas como convencao social, ou
demonstracdo de poder e simbolo de elevacgdo social, pode se tornar uma atividade vazia
de sentido estético, “O ensino profissionalizante da arte encerra bem mais perigos do que
utilidade pedagogica” (VIGOTSKI, 2010, p. 350). Vigotski exemplifica com o ensino de
masica a classe média da Europa, quando varias geracdes tinham como obriga¢éo social
a aprendizagem de mdsica através de piano, porém, apesar de se tornar instrumento
comum entre as classes abastadas, ndo houve grande acréscimo a arte musical daquela
época.

Outro erro que pode decorrer do ensino de técnicas artisticas é aquele que tem a
finalidade de qualificar mao de obra para o trabalho exploratério do sistema atual. Além

de retirar da arte seu propdésito humanizador, ainda pode favorecer a sua alienacéo.

N4&o importa o conhecimento dos cléssicos da arte e da literatura, ndo importa
conhecer a Historia ou as ciéncias a fundo. O que realmente importa é formar
trabalhadores doceis, que tenham algumas competéncias voltadas para as
necessidades do sistema produtivo e, nesse caso, a ignorancia € até um atributo
positivo (PAES, 2020, p. 150).

A aprendizagem de métodos e procedimentos artisticos sem a intencionalidade de
humanizar, de elevar-se esteticamente, de compreender a arte de forma mais aprofundada,
se torna vago e, portanto, superficial. O ensino da técnica s0 tera sentido se tiver como

objetivo o desenvolvimento do “ato de criar ou de perceber” (VIGOTSKI, 2010, p.351).

3 Cabe relembrar que, em uma perspectiva revoluciondria marxista, o sentido de trabalho é o de
proporcionar ao sujeito a producdo de sua propria vida e realidade ao seu redor, de humanizagéo.
51



Portanto, “Observar, ouvir e sentir prazer parecia um trabalho psiquico tao simples que
ndo necessitava de nenhuma aprendizagem especial. E ndo bastante é ai que esta o
objetivo principal e o fim da educacdo geral” (VIGOTSKI, 2010, p. 351).
Para Vigotski, a educacao estética para a nova sociedade exigia:
O sistema geral de educacao social visa a ampliar a0 maximo os ambitos da
experiéncia pessoal e limitada, estabelecer contato entre o psiquismo da
crianca e as esferas mais amplas da experiéncia social ja acumulada, como que

incluir a crianga na rede mais ampla possivel da vida (VIGOTSKI, 2010, p.
351).

Este desenvolvimento do psiquismo, com a apropriacdo das experiéncias
acumuladas historicamente pela humanidade, sé pode ser alcangado com uma educagéo
intencionalmente direcionada para o ensino das formas mais desenvolvidas da sociedade
(SAVIANI, 2012). O ensino da histéria da arte, por conseguinte, tem papel incontestavel
para o proprio desenvolvimento do psiquismo:

Por isso, quando se fala de educacdo estética no sistema de educacgdo geral
deve-se sempre ter em vista essa incorporacdo da crianga a experiéncia estética
da sociedade humana: incorpora-la inteiramente a arte monumental e através
dela incluir o psiquismo da crianca naquele trabalho geral e universal que a

sociedade humana desenvolveu ao longo dos milénios, sublimando na arte o
seu psiquismo (VIGOTSKI, 2010, p. 352).

Se apropriar da histdria e das objetivacbes mais desenvolvidas da humanidade,
das técnicas artisticas e vivéncias através da Arte, ndo teria sentido algum se servisse
apenas para a satisfacdo individual. O propdsito do ensino de Arte, deve ser o de
proporcionar ao aluno a compreensao e utilizacdo desta como parte de sua existéncia, de
sua propria personalidade e realidade social: “Aqui reside a chave para a tarefa mais
importante da educacdo estética: introduzir a educacgdo estética na propria vida. [...] De
coisa rara e futil a beleza deve transformar-se em uma exigéncia do cotidiano”
(VIGOTSKI, 2010, p. 352).

O ensino da arte, portanto, deve ter em vista a possibilidade de uma verdadeira
préaxis social, de que estas objetiva¢fes humanas sirvam para o desenvolvimento tanto do
sujeito quanto da sociedade da qual faz parte. Nesta 6tica, a escolha pedagogica que mais
se adequa a reflexdo que fazemos, sem duvida, é a Pedagogia Histérico-Critica, por
compreender o individuo e a sociedade de forma historica, dialética e material, da mesma
maneira que a Psicologia Historico-Cultural. “Mas como o ser da sociedade ¢ historico,
a esséncia ontologica da educacdo s6 pode ser apreendida numa perspectiva historicista”

(SAVIANI; DUARTE, 2015, p. 38).
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Este ser historico, para Saviani, assim como para Marx e Vigotski, é desenvolvido
socialmente, pois a

[...] natureza humana ndo é dada ao homem mas é por ele produzida sobre a

base da natureza biofisica. Consequentemente, o trabalho educativo é o ato de

produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade

que é produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens
(SAVIANI, 2013, p. 13).

O conjunto destas caracteristicas humanas, dos saberes acumulados durante a
historia é chamada cultura e, para que o individuo se aproprie desta, a sociedade elabora
formas das mais simples as mais complexas, para educar/instruir e oferecer determinado
nivel de conhecimento para os individuos que fazem parte dela. Uma destas formas
elaboradas de transmitir a cultura humana, de forma sistematica, intencional e formal, é
a escola (SAVIANI, 2012).

A instituicdo escolar, portanto, tem o papel especifico de transmitir as novas
geracOes uma parte deste saber histdrico. Esse transmitir, torna-se trabalho educativo -
trabalho ndo material -, pois pressup6e uma atividade de producao do conhecimento e de
consumo deste. Quando Saviani (2013) aponta o trabalho educativo como “direto e
intencional”, reconhece na escola a necessidade de sistematizar e organizar toda esta

cultura humana de forma que possa ser apropriada pelo individuo/aluno.

Assim, o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificagdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie
humana para que eles se tornem humanos e, de outro lado e
concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para atingir esse
objetivo (SAVIANI, 2013, p. 13).

Considerando a riqueza da cultura humana, a diversidade das producdes artisticas,
cientificas e filosoficas acumuladas durante a histéria, torna-se complexa a tarefa de
identificar, selecionar, sistematizar e classificar quais conhecimentos especificos devem
ser transmitidos pela escola. Um dos critérios apontados por Saviani para delimitar o
conhecimento transmitido pela escola estd em reconhecer o classico que pertence a nossa

cultura. “O cléassico ¢ aquilo que se firmou como fundamental, como essencial”

(SAVIANI, 2013, p. 13).

No ensino da arte existe ainda o desafio de distinguir a verdadeira arte de outras
producdes que podem ser entretenimento, mercadoria, adorno e qualquer outro objeto que
- dissimulando objetos estéticos- apenas aliena o sujeito de sua genericidade humana.
Visto que “A verdadeira arte, portanto, fornece sempre um quadro de conjunto da vida

humana, representando-a no seu movimento, na sua evolucdo e desenvolvimento”
(LUKACS, 2010, p. 26).

53



Nem todas as manifestacOes estéticas alcangam tal fungéo social. Por isso, aquelas
que conseguem tal objetivo séo denominadas de "auténticas"”, "grandes" e "verdadeiras".
O seu contrério, a pseudo-arte, seria a reproducdo de ideologias que mascaram a realidade
da vida humana, portanto, alienando o0s sujeitos.

E um fato inegéavel, portanto, a existéncia desta arte trivial, apta para um
publico carente de sensibilidade estética; uma arte que deixa 0 homem na
superficie ou na margem das coisas e que se distingue, por sua vez, gragas a
uma linguagem que assegura uma inteligibilidade e comunicacdo tdo mais
extensas quanto mais superficial e vazio for seu conteldo e quanto mais
pobres, banais e débeis forem seus meios de expressio (VAZQUEZ, 1978, p.
278).

Estas ideologias se manifestam no cotidiano sob formas de crengas coletivas que
Lukéacs (2015) chama de "superstigdes do pequeno burgués”. Sdo percepgdes tdo
habituais e comuns, que o0s artistas - como a maior parte da populacdo - séo seduzidos e
as reproduzem em suas obras. Podemos citar ideias como a meritocracia, a positividade,
a ideia de que se “cada-um-faz-a-sua-parte” para realizar mudangas universais, € a
concepgdo moderna de herdi, em que apenas um sujeito - de capacidades extraordinarias

e muitas vezes inatas - tem o poder de transformar o mundo.

O desenvolvimento posterior da literatura da decadéncia impele cada vez mais
para o primeiro plano o pequeno-burgués enfurecido, que confunde sua
pequenez com heroismo excéntrico e solitdrio, e sua capitulagdo diante de
todas as superstigdes reacionarias modernas com um tragico destino “coésmico”

(LUKACS, 2015, p. 147).

Estas concepcdes, que se convertem em verdades absolutas no ideario social, sdo
necessarias para o conformismo/aceitacao/passividade diante das desigualdades sociais e
do sofrimento e desumanizagdo dos sujeitos. Esta forma de compreender o mundo
superficialmente, produz uma arte que ndo apenas reproduz essas superficialidades, como

mascara a realidade.

O espirito pequeno-burgués s6 pode ser intimamente superado por uma
verdadeira compreensdo dos grandes conflitos e das crises do desenvolvimento
social. O pequeno-burgués jamais compreende estes conflitos, mesmo quando
é implicado por eles, mesmo se neles mergulha com paix&o. Para a atividade
do escritor, isto significa - se recordarmos que a tarefa central da literatura,
como a definimos anteriormente, é a figuracdo do homem real — que ele deve
distinguir o verdadeiro do falso, o objetivo do subjetivo, o importante do ndo
importante, o grande do pequeno, o humano do inumano, o tragico do ridiculo
(LUKACS, 2015, p.140).

Devido as condigdes sociais/materiais, muitas vezes, o0 sujeito sO tém acesso a este
tipo de arte, que serve para recreacdo e entorpecimento dos sentidos, como drogas. A
escola, portanto, ao reproduzir em seu fazer pedagdgico estas mesmas expressdes
estéticas para agradar/satisfazer/distrair os alunos, contribui para um processo de

alienacdo da realidade e de aceitacéo destas ideologias dominantes.
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Em contrapartida, a arte verdadeira, educa os sentidos para que 0s sujeitos possam

se ver parte do mundo que vivem:

Ou seja, a funcdo que a arte cumpre no processo de reproducao social é elevar
o individuo para além da razdo fenoménica e epidérmica da objetividade,
apresentando-o0 seu patrimonio histérico e cultural numa sintese dialética
profunda, enriquecedora e educativa (ROSSI e ROSSI, 2020, p.56).

Quando a arte retrata a realidade humana, proporciona ao sujeito, que dela se
apropria, uma perspectiva universal dele mesmo. Valer-se desta arte no processo
educativo, portanto, propicia a humanizagdo através de um viés sensivel que vincula a
subjetividade do individuo a realidade objetiva, desmistificando as ‘“‘supersti¢des
reacionarias” (LUKACS, 2015).

Contudo, autoconhecimento e conhecimento do mundo sao inseparaveis. Nao
é possivel que 0 homem supere em si mesmo 0s tracos da decadéncia sem
conhecer e compreender as mais profundas estruturas da vida, sem quebrar a
casca superficial que, no capitalismo, recobre as liga¢gdes mais ocultas e a mais
oculta unidade contraditéria; aquela casca que a ideologia da decadéncia
mumifica e vende como algo definitivo (LUKACS, 2015, p.128).

Além da distincdo dos elementos culturais especificos que devem ser
sistematizados pela escola, para que haja aprendizagem € necessario que se elaborem
formas adequadas - trabalho educativo - para que os alunos consigam se apropriar destes.
E fundamental adequar a complexidade dos contetidos escolares para que eles, de
diferentes idades, realidades e com condi¢cBes materiais tais, possam se apropriar destes.

Quanto ao segundo aspecto (a descoberta das formas adequadas de
desenvolvimento do trabalho pedagdgico), trata-se da organizacdo dos meios
(conteddos, espaco, tempo e procedimentos) através dos quais,

progressivamente, cada individuo singular realize, na forma de segunda
natureza, a humanidade produzida historicamente (SAVIANI, 2013, p. 13).

Aqui podemos destacar o papel do professor, que entre outras coisas, fica
responsavel por elaborar a melhor metodologia e préaticas para que seu aluno consiga se
apropriar da cultura. E certo que a figura do mestre ndo é - e nem pode ser - 0 (inico
encarregado do processo educativo, porém, é este que se destaca neste aspecto.

Assim, o papel do educador é transmitir a atividade humana objetivada nos
instrumentos da cultura, e, para que o trabalho educativo obtenha éxito, faz-se
necessaria a intervencdo consciente e planejada do professor. A apropriacéo,

pela crianga, da cultura acumulada é fonte de desenvolvimento psiquico
(SACCOMANI, 20186, p. 180).

E por conta disto que a Pedagogia Historico-Critica visa uma educaco para o
desenvolvimento humano, levando a classe trabalhadora os recursos intelectuais
necessarios para compreender a situacdo de exploracédo e de possibilidade de mudanga

desta. Com o objetivo de socializar o saber objetivo historicamente produzido, a
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Pedagogia Historico-Critica “[...] procura agudizar a contradicdo da sociedade
contemporanea, que se apresenta como a sociedade do conhecimento e, que, entretanto,
ao contrario do que é apregoado, ndo cria as condigdes para uma real socializacdo do
saber” (DUARTE, 2011, p. 11).

Para compreender as possibilidades reais de desenvolvimento humano no ensino
de Arte, iremos tratar no proximo item sobre o desenvolvimento historico que determinou
as condicOes materiais que se encontram os sujeitos da contemporaneidade, considerando

0 contexto desta pesquisa.

2.2 Contexto historico/pedagogico do ensino de arte no Brasil e em Mato Grosso do
Sul

A andlise que iremos realizar da historia do ensino de Arte, terd como aporte
teorico a compreensao categorica do professor Dermeval Saviani em sua obra “Escola e
Democracia” (2012), especialmente o conjunto das pedagogias ndo criticas: Tradicional,
Nova e Tecnicista. A partir destas, iremos analisar o papel do ensino da Arte na sociedade
e suas caracteristicas pedagogicas mais marcantes, utilizando a perspectiva histérica de
Ana Mae Barbosa*, especialmente em sua obra “Arte-Educacio no Brasil” (2012).

Com base em um entendimento mais universal de desenvolvimento do ensino da
Arte, poderemos nos deter na questao especifica do estado de Mato Grosso do Sul, local
onde vivem 0s sujeitos desta pesquisa. Para isto, utilizaremos como principais fontes de
estudo duas dissertagdes de mestrado desenvolvidas regionalmente: “Educacdo Artistica
como disciplina escolar em Mato Grosso (do Sul): 1971 a 1982” (SILVA, 2018) e
“Disciplina Educacdo Artistica em Mato Grosso do Sul: dilemas que a historia pode

explicar (1971 - 1997)” (PINTOR, 2017).

4 Apesar desta estudiosa ndo utilizar o mesmo método de pesquisa que utilizamos - materialismo historico
dialético -, nem se basear nas teorias psicologica e pedagogica que propomos - Psicologia Historico-
Cultural e Pedagogia Historico-Critica -, esta autora é referéncia no Ensino de Arte em nosso pais. Portanto
nos apropriamos de seu conhecimento histérico do ensino de Arte e tentamos superar sua perspectiva pés-
moderna de desenvolvimento humano e social.
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2.2.1 Perspectiva geral da historia do ensino da Arte no Brasil

A escola contemporanea tal qual se encontra organizada e o sistema escolar
brasileiro, ndo foi desenvolvido pelo acaso, a estrutura educacional atual é uma sintese
histérica da manipulacdo das classes dominantes sobre as classes dominadas, desde o
periodo colonial até hoje.

Ao se tratar de educacdo formal, a partir dos meados do século XIX, segundo
Saviani o sistema educacional brasileiro passa por trés principais pedagogias
consideradas ndo-criticas “[...] j4 que encaram a educa¢do como autdbnoma ¢ buscam
compreendé-la a partir dela mesma” (SAVIANI, 2012, p.5) e as pedagogias chamadas
criticas-reprodutivistas “[...] uma vez que se empenham em compreender a educagio
remetendo-a sempre seus condicionantes objetivos [...], porém entendem que a funcéo
basica da educacdo ¢ a reprodugdo da sociedade” (SAVIANI, 2012, p.5). Por
considerarmos as teorias ndo criticas as mais difundidas na histdria da educacéo brasileira
e, consequentemente, com maior influéncia na educagdo contemporéanea, iremos nos
concentrar em observar o ensino de Arte a partir destas pedagogias.

A primeira pedagogia a ser analisada é a Tradicional, que pode ser compreendida
desde o inicio da colonizacdo do pais pelos portugueses e as primeiras formas de ensino
com fundamentacdo catequética — a exemplo da jesuitica-, mas que comeca a ser mais
difundida com a Constituicdo de 1822, em que o imperador Dom Pedro | expbe a
necessidade de um projeto de legislacdo que contemplasse a instrucdo publica (SAVIANI,
2019, p. 119).

Sua organizacao inspirou-se no principio de que a educacdo é direito de todos
e dever do Estado. O direito de todos a educac¢do decorria do tipo de sociedade

correspondente aos interesses da nova classe que se consolidara no poder: a
burguesia (SAVIANI, 2012, p.5).

Neste periodo o ensino de Arte, assim como todo o ensino formal, estava a servico
da nova Republica, e serviria para cumprir as necessidades da elite burguesa. O objetivo
educacional das artes, em ambito educacional, serviria como “[...] um instrumento para a
modernizagdo de outros setores e ndo como uma atividade com importancia em si”
(BARBOSA, 2012, p. 21). O ensino promovido dentro das Academias de Belas Artes
estaria associado, por um lado, para a sofisticagdo da classe alta — com o estudo
neocléssico, inspirados na arte académica francesa - e por outro lado, o desenvolvimento
econémico do pais — com a formacao profissional do artesdo.

A permanéncia dos velhos métodos e de uma linguagem sofisticada continuou
mantendo o povo afastado, tornando a inclusdo da formagéo do artifice junto
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ao artista uma espécie de concessdo da elite a classe obreira, clima este que,
por um processo inverso de excessiva simplificagdo curricular, envolveu
também os cursos noturnos criados posteriormente na Academia para
formacdo do artesdo, e que simplificaram excessivamente e se reduziram a um
mero treinamento profissional com a elimina¢do dos estudos “preparatérios”
(BARBOSA, 2012, p. 29-30).

Durante a primeira Republica, fazia parte dos curriculos do curso primério, Copia
de estampas, Geometria Pratica, trabalhos manuais para os meninos e trabalhos de agulha
para as meninas (BARBOSA, 2012). Formas de ensino em que o professor “[...] expunha
as licBes, que os alunos seguiam atentamente, e aplicava os exercicios, que os alunos
deveriam realizar disciplinadamente” (SAVIANI, 2012, p. 6).

Porém, a critica de Ana Mae Barbosa a “permanéncia dos velhos métodos”
praticados nas academias de arte e do ensino tradicional que predominava na época
(BARBOSA, 2012), ndo aborda a contribuicdo que pode ser dada ao ensino atual, como
aponta Saviani, quanto ao objetivo deste ensino “Seu papel ¢ a instrugdo, transmitir os
conhecimentos acumulados pela humanidade e sistematizados logicamente” (SAVIANI,
2012, p.6- grifos nossos).®

Cabe mencionar que estes métodos da pedagogia tradicional, que exigiam
disciplina tanto do professor ao sistematizar e organizar os conteidos, quanto do aluno
ao se apropriar do contetdo, requeriam concentracao e atencao, funcdes superiores, que
ndo sdo naturais e, portanto, podem ser ensinadas na escola.

Ana Mae Barbosa (2012) tem razdo ao apontar que, durante o seculo XIX, a Arte,
e 0 seu ensino, eram vistos como formas de exaltar as diferencas entre as classes sociais.
A separacdo institucional entre a educacédo do artesao e do artista, e a dicotomizacdo entre

a literatura e as Artes Visuais, tiveram consequéncias que permanecem até o ensino atual®.

Mesmo como acessério da cultura e instrumento de mobilidade de
classificacdo social, as atividades de carater estético ligadas as artes visuais
tiveram pouco prestigio em comparacdo com a larga e profunda aceitagao das
atividades estéticas ligadas a literatura. O artista, categoria institucionalizada
em nossa sociedade com a vinda da Missdo Francesa, ndo desfrutava a mesma
importancia social atribuida ao escritor, ao poeta (BARBOSA, 2012, p. 21).

N&o obstante, nem mesmo para a elite da época, este tipo de pedagogia foi
suficiente para alcancar o resultado de desenvolvimento social e econdmico esperado.
Outro fator importante que contribuiu para a decadéncia da pedagogia tradicional, foi que

as instituicbes de ensino da época ndo contemplavam toda a populacéo, as classes mais

® Ver “Teoria da curvatura da vara” (SAVIANI, 2012). Onde o autor aponta as contribuigdes positivas da
Pedagogia Tradicional e as consequéncias negativas do escolanovismo para o ensino atual.
6 Até hoje o ensino de literatura é componente curricular separada do ensino da Arte, que, de acordo com
a Lei de Diretrizes e Bases da educacdo (BRASIL, Lei n®9.394, 1996) abarca outras diferentes linguagens:
as Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca.
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baixas ndo tinham acesso a ela e, quando tinham, nem sempre alcancavam éxito na
aprendizagem escolar (SAVIANI, 2012), portanto, ndo foi cumprido o plano de instrugéo

universal.

As criticas a pedagogia tradicional formadas a partir do final do século XIX
foram, aos poucos, dando origem a uma outra teoria da educacdo. Essa teoria
mantinha a crenca no poder da escola e em sua funcéo de equalizacdo social
(SAVIANI, 2012, p. 7).

Esta nova teoria, chamada Pedagogia Nova ou Escolanovismo, de acordo com
Saviani (2012) pretendia ser democrética, dando grande importancia as diferencas e a
individualidade, elaborando formas de ensino em que o aluno se torna central no processo
educativo e, 0 mais importante ndo seria 0 contetdo escolar ou a instru¢do, mas o
“aprender a aprender”, utilizando a pesquisa e a iniciativa do proprio aluno que deveria ir
em busca do conhecimento. E esta a teoria que mais influenciou e influencia até hoje as

pedagogias contemporaneas brasileiras.

O lema “aprender a aprender”, tdo difundido na atualidade, remete ao nucleo
das ideias pedagdgicas escolanovistas. Com efeito, deslocando o eixo do
processo educativo do aspecto ldgico para o psicolégico; dos conteldos para
os métodos; do professor para o aluno; do esfor¢o para o interesse; da
disciplina para a espontaneidade, configurou-se uma teoria pedagdgica em que
0 mais importante ndo é ensinar e nem mesmo aprender algo, isto é, assimilar
determinados conhecimentos. O importante é aprender a aprender, isto é
aprender a estudar, a buscar conhecimentos, a lidar com situagdes novas. E o
papel do professor deixa de ser o daquele que ensina para ser o de auxiliar o
aluno em seu proprio processo de aprendizagem (SAVIANI, 2019, p. 431).

O conhecimento deixa de ser elemento concreto da realidade e passa a ser
considerado uma concepcéo individual, circunstancial e particular. Neste entendimento,
0 desenvolvimento do psiquismo € espontdneo, com aptiddes pré-estabelecidas
(DUARTE, 2011).

Os estudos pedagdgicos escolanovistas passaram a Se preocupar com
investigacOes acerca da psicologia infantil, tornando o aluno foco central no processo de

ensino.

Também resultaram na conviccao de que antes da determinagdo de objetivos e
métodos, a investigacdo acerca das potencialidades orgénicas e funcionais da
crianca se fazia necessario. Ficou, portanto, evidenciado ser a crianca o ponto
de partida da Pedagogia e o centro de interesse tedrico e pratico da educacao
(BARBOSA, 2012, p. 102).

O Desenho, neste momento, foi utilizado por alguns, como espécie de Teste para
aferir o psicologico da crianga “Tratava-se de tentar investigar quais atividades cerebrais
postas em jogo quando uma criancga exprime graficamente um objeto que lhe surja no
campo da consciéncia espontaneamente ou por solicitagdo de alguém” (BARBOSA,
2012, p. 103).
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Barbosa (2012), ao analisar os estudos de Adalgiso Pereira e Carlos A. Gomes
Cardim, observa que ambos, tinham como um de seus objetivos classificar as criangas
aptas para o Desenho através destes testes. Este tipo de avaliacdo psicoldgica através do
grafismo da crianga, demonstra um carater inatista de suas concepg¢des, onde atribuiam a
habilidade em desenho a uma aptiddo natural e exclusiva a algumas pessoas. As
conclusdes da autora, a este respeito séo:

Podemos concluir que a aproximacéo inicial do Desenho com a Psicologia no
Brasil resultou principalmente na configuracdo de uma atitude de respeito para
com o grafismo da crianca, na ideia do desenho infantil como produto interno

refletindo a organizagdo mental da crianga, a estruturagdo de seus diversos
aspectos e seu desenvolvimento (BARBOSA, 2012, p. 109-111).

De fato, o desenho “reflete algumas organiza¢des mentais da crianca e forma de
desenvolvimento”, porém, atribuir o desenho a um “produto interno”, como sendo fruto
espontaneo da crianca, reduz o cognitivo do sujeito a um processo natural,
exclusivamente individual e ndo social.

Sobre o papel do professor no ensino de Arte podemos destacar a grande
influéncia da arte Moderna para a educagéo no Brasil, em que

Anita Malfatti foi a figura de pintora mais destacada na Semana de Arte
Moderna de 1922, e, como professora de Arte, em seu atelier (e mais
modernamente na Escola Americana) inovaria os métodos e as concepgdes da
arte infantil, transformando a funcdo do professor em espectador da obra de

arte da crianca, e ao qual competia, antes de tudo, preservar a sua ingénua e
autentica expressdo (BARBOSA, 2012, p. 114).

O professor, portanto, perde o papel de ensinar e passa a ser apenas um
“facilitador” do desenvolvimento espontaneo de seu aluno, ou, como afirmou Barbosa,
“espectador da obra de arte da crianga”. Nesta concepcao, o ensino da Arte € visto como
uma oportunidade da crianca de expressar-se livremente, através das linguagens artisticas,
com um minimo de interferéncia do professor.

Saviani, ao tratar da Escola Nova, aponta o0 quanto esta perspectiva pedagdgica
colaborou mais para a alienacdo da classe trabalhadora do que para a sua humanizacéo.

Cumpre assinalar que tais consequéncias foram mais negativas que positivas,
uma vez que, provocando o afrouxamento da disciplina e a despreocupacgéo
com a transmissdo de conhecimentos, acabou a absor¢do do escolanovismo
pelos professores por rebaixar o nivel de ensino destinado as camadas

populares, as quais muito frequentemente tém na escola o Unico meio de acesso
ao conhecimento elaborado (SAVIANI, 2012, p. 10).

Enquanto a classe dominante tinha recursos, escolas com tecnologia e estrutura
que colaborava para o ensino proposto por esta pedagogia, a classe menos favorecida
ficava a mercé de uma teoria psicologizante e inovadora, mas sem o aporte material
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necessario para efetiva-lo. Cumpria entdo duas fungdes: “[...] manter a expansao da escola
em limites suportdveis pelos interesses dominantes e desenvolver um tipo de ensino
adequado a esses interesses” (SAVIANI, 2012, p.10).

De acordo com o autor, devido a propria visdo de uma educacao nao diretiva, onde
o professor tinha papel de igualdade com o aluno no processo educativo, o sentido da
escola perante a sociedade enfraqueceu. Pois, para que serviria esforcos direcionados a
escola, visto que o desenvolvimento infantil é natural? E os conhecimentos mais
importantes seriam aqueles adquiridos no cotidiano da crianga?

A mesma reflexdo pode ser realizada no ensino de Arte. Neste sentido, se a Arte
deveria ser esponténea, expressdo do intimo, livre de convengles e regras, para que
serviria 0 seu ensino?

A expansdo dos meios de comunicacdo de massa, a frente a televisao, reforcou
a ideia de que ndo se devia depositar as maiores esperangas educativas na
escola. Ganhava impulso o entendimento de que a escola ndo era a Ginica e nem

mesmo a principal agéncia educativa. Portanto, ndo valia a pena o esforgo de
renovacdo da escola (SAVIANI, 2019, p. 340).

Com o enfraguecimento do escolanovismo, a instauragéo da Ditadura no Brasil e
a necessidade da sociedade de se ajustar ao progresso industrial do século XX, foi
desenvolvido uma nova teoria educacional que visava um processo educativo “eficiente”,
nos modos industriais, chamada Tecnicista. “A partir do pressuposto da neutralidade
cientifica e inspirada nos principios da racionalidade, eficiéncia e produtividade, essa
pedagogia advoga a reordenacdo do processo educativo de maneira a torna-lo objetivo e
operacional” (SAVIANI, 2012, p. 11). A burocracia e a fragmentagao do contetido e do
processo educativo sao caracteristicas desta pedagogia que evidenciam a semelhanga com
uma linha de montagem fabril.

E neste periodo que, em 1971 a Educacio Artistica passa a ser obrigatoria, em
estabelecimentos de 1° e 2° grau, segundo a Lei 5.692. “A preocupagdo central a respeito
do ensino de Arte, nos inicios do século XX, era a implantacdo nas escolas primarias e
secundarias e mesmo a sua obrigatoriedade [...]” (BARBOSA, 2012, p. 32). Que se
traduziu, de acordo com Barbosa (2012), em ensino de Desenho nas escolas, com o intuito
de colaborar no processo de industrializagéo:

A categorizacdo do Desenho [...] — desenho linear ou geométrico e desenho
figurado — dominou no ensino da escola primaria e secundaria nas primeiras
décadas do século XX, tendo-se acrescentado a este contetido o desenho de
ornato ou arte decorativa pela influéncia marcante da Escola de Belas-Artes e
do Liceu de Artes e Oficios. [...] A arte aplicada a inddstria, vista ndo apenas

como uma técnica mas como possuindo qualidades artisticas capazes “de
elevar a alma as etéreas do regides do Belo”, foi ainda mais ardorosamente
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defendida como parte do curriculo das escolas primaria e secundaria
(BARBOSA, 2012, p. 38).

O ensino de técnicas artisticas ndo deixa de ser importante no ensino — como Vvisto
no item anterior -, em razdo de proporcionar o entendimento das diferentes formas que a
arte pode ter e como se da seu processo de criagdo, todavia, com uma educagdo que
compreendia os conteudos de forma fragmentada, o ensino da arte da mesma forma, era
isolado do seu universal humano, reduzindo a praticas alienantes.

De acordo com Saviani (2012), conteddos empobrecidos, o controle extremo que
era submetidos os professores, as condi¢cdes materiais precérias da escola e a influéncia
da pedagogia Nova, colaboraram para o fracasso no ensino, causando graves
consequéncias para a educagdo. “[...] a pedagogia tecnicista acabou por contribuir para
aumentar o caos no campo educativo, gerando tal nivel de descontinuidade, de
heterogeneidade e de fragmentagdo que praticamente inviabiliza o trabalho pedagogico”
(SAVIANI, 2019, p. 384).

E assim, novamente, a educacado escolar ndo se prestou a garantir as condigdes
de humanizagdo necesséarias ao pleno desenvolvimento dos individuos,

fragmentando a formagdo humana e colaborando para a permanéncia das
condicOes de alienacdo. (MARSIGLIA & MARTINS, 2018, p. 1702)

Com o fim da ditadura no pais, a pedagogia tecnicista perde evidéncia na escola e
passa-se a formular novas pedagogias com inspiracdo, especialmente, nos principios
anteriormente defendidos pela Escola Nova.

A mobilizacdo causada pelos ideais da Escola Nova foi enfraquecida com a
chegada do Estado Novo (1937-1945) e ficaram “guardadas” até que o regime
passasse. Somente em 1945, depois da queda de Getdlio Vargas, ressurgiram
0s movimentos modernistas em favor da valorizacdo do ensino da Arte, tendo

novamente os ideais da Escola Nova como principio norteador (PINTOR,
2017, p. 36).

Historicamente, o ensino de Arte e toda a educacdo formal, oferecida pelas
politicas governamentais, nunca ofereceram reais oportunidades de emancipacdo a classe
trabalhadora, mas sempre funcionou de forma eficaz ao transmitir as classes dominantes
0 conhecimento mais desenvolvido pela humanidade, a fim de perpetuar a condigéo de
poder. “A génese da imensa miséria material e cultural na qual se encontra a grande
maioria da populacdo brasileira ndo esta na falta de capacidade de cada um, mas no
conjunto das forgas sociais no seu desenvolvimento historico” (PAES, 2020, p. 157).

O sistema capitalista foi eficiente em desenvolver uma ideologia e uma educacéo
qgue cumprisse a necessidade de formar trabalhadores aptos e adaptaveis a

empregabilidade, oferecendo um minimo de conhecimento para que ndo vissem sua
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exploracdo e degradacdo como motivo de revolta, alienando e imobilizando a maior parte
da populacéo.
A mesma sociedade - que tanto prega a individualidade, a autonomia, a
liberdade e a criatividade como seus mais altos valores -, opera nos individuos
a mais brutal padronizagdo e o mais brutal esvaziamento. A mesma sociedade
que criou e desenvolveu formas extremamente eficazes, do ponto de vista

técnico, para a producdo e a difusdo do conhecimento produz um brutal
empobrecimento da cultura (DUARTE, 2011, p. 10)

Atualmente, podemos observar na educacéo a heranca das pedagogias anteriores:
a estrutura fisica e recursos parcos da pedagogia tradicional, a fragmentacdo e
mecanicidade da estrutura pedagdgica do tecnicismo, mas, principalmente, a ideologia e
principios da pedagogia Nova, que tomaram novas formas e formatos em diferentes
pedagogias contemporaneas. “Assim, por inspira¢do do neoescolanovismo, delinearam-
se as bases pedagdgicas das novas ideias que vém orientando tanto as reformas educativas
acionadas em diferentes paises e especificamente no Brasil [...]” (SAVIANI, 2019, p.
433).

Uma destas reformas educativas, foi a gerada pela a Lei 9.394 de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional. Mantendo a obrigatoriedade do
ensino de arte na educacdo basica - que compreende a educacdo infantil, o ensino

fundamental e o ensino médio - de acordo com os paragrafos:

§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird
componente curricular obrigatério da educacédo bésica.

8§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o0 teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 22 deste artigo (BRASIL,
Lei n®9.394, 1996).

E na escola onde a maioria dos sujeitos tém acesso ao conhecimento artistico mais
elaborado, por isso a exigéncia do ensino de Arte, desde a educacéo infantil até o ensino
médio, é uma grande vantagem por abranger uma grande etapa do desenvolvimento dos
sujeitos. Porém, como no breve estudo historico ja exposto aqui, a obrigatoriedade do
ensino, ndo € garantia de éxito na aprendizagem.

De acordo com esta mesma lei, no Artigo 26:

Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
dos educandos. (BRASIL, Lei n° 9.394, 1996).

A partir deste regulamento, em 1997, sdo criados os Parametros Curriculares
Nacionais que posteriormente, sdo substituidos pela Base Nacional Comum Curricular

(BNCC) que produziu a sua primeira versédo no ano de 2015 e foi finalizada com a sua
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homologacdo pelo ministro da Educacdo em 2017 (BRASIL, 2018), versao utilizada
atualmente por estados e municipios para a elaboragdo de seus curriculos proprios.

Em raz&do deste documento ser o que norteia a educacdo de todo o pais, sendo
utilizado como uma proposicdo essencial para a concepcdo dos curriculos proprios de
cada estado e municipios, faremos uma breve analise das questfes gerais de como o
contetdo de Arte foi sistematizado nele e suas influéncias historicas.

De acordo com a divisdo estrutural da BNCC, a Arte no Ensino Fundamental é
um dos componentes curriculares da area de conhecimentos “Linguagens” e, no Ensino
Médio, faz parte da area de “Linguagens e suas Tecnologias”. A Educacao Infantil ndo
foi organizada a partir de componentes curriculares ou areas de conhecimento e sim por
“campos de experiéncias”, onde as artes sdo citadas no campo de experiéncias “Tracos,
sons, cores e formas” (BRASIL, BNCC, 2018).

Cada etapa do ensino béasico é organizada de forma diferente. Na educacéo
infantil, os “campos de experiéncias” se dividem em “objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento”. No ensino fundamental o componente curricular de Arte, possui
“competéncias gerais” para esta etapa de ensino, para anos iniciais € anos finais sdo
organizados “objetos de conhecimento” e “habilidades” especificas de cada linguagem -
Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro e Artes Integradas -. No ensino médio a area de
conhecimento “Linguagens e suas tecnologias”, sdo subdivididas em sete “competéncias
especificas”, cada uma com “habilidades™ proprias a serem desenvolvidas (BRASIL,
BNCC, 2018). Portanto, apenas, no ensino fundamental a Arte tem uma delimitacdo
propria, nas outras etapas de ensino ela integra “linguagens” ou “campos de

experiéncias”.

A definicdo de conteudo especifico para o ensino de arte ndo é utilizada em
nenhuma das etapas do ensino basico. Mas, é na se¢do destinada ao Ensino Fundamental

que podemos observar de forma mais explicita como é sistematizado o ensino de Arte:

Quadro 1: Objetos de Conhecimento e Habilidades especificas de Artes Visuais, dos Anos iniciais do
Ensino Fundamental.

OBJETOS DE CONHECIMENTO HABILIDADES

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais
Contextos e praticas tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepgdo, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
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(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das

Elementos da linguagem . . .
artes visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes
Matrizes estéticas e culturais estéticas e culturais das artes visuais nas manifestacGes artisticas
das culturas locais, regionais e nacionais.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
Materialidades modelagem, instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

(EF15AR05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo
Processos de criagao individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos
da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagcdo e as dos colegas, para

Processos de criagao . .
alcancgar sentidos plurais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes
Sistemas da linguagem visuais (museus, galerias, instituigdes, artistas, artesdos, curadores
etc.).

Fonte: BRASIL, BNCC, 2018.

Este trecho, que aponta habilidades especificas de Artes Visuais para serem
alcancadas nos anos iniciais do Ensino Fundamental, como contetdos escolares se
mostram vagos, ndo especificam os conhecimentos necessarios que devem ser aprendidos
pelos alunos.

Apesar de ndo ter explicito a fundamentacdo pedagdgica — ou fundamentacdes —
que norteiam o texto da BNCC — considerando também que o documento tem diferentes
autores — podemos notar a influéncia das pedagogias anteriormente discutidas. Como no
caso da habilidade (EF15AR02), que propde a aprendizagem de elementos constituintes
do desenho e da pintura, influéncia da pedagogia tecnicista. Porém, na maioria das
propostas e habilidades do ensino de Arte, a pedagogia Nova é a que mais exerce
influéncia, a exemplo da habilidade (EF15AR06), que utiliza o dialogo entre o aluno e
seus colegas para adquirir-se “sentidos plurais”, centralizando o processo de
aprendizagem na experiéncia imediata entre os alunos.

A falta de contetdos bem elaborados — ricos em historia, filosofia e vivéncias
estéticas - acaba favorecendo a classe burguesa, que continua dominando as formas mais
elaboradas do conhecimento humano, enquanto a classe trabalhadora aprende o suficiente
para apenas vender sua forga de trabalho. “Isso porque o saber produzido socialmente ¢

uma forca produtiva, € um meio de producdo. Na sociedade capitalista, a tendéncia é
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torna-lo propriedade exclusiva da classe dominante” (SAVIANI, 2013, p. 66). Neste
sentido:
A aprovacdo da BNCC de forma autoritaria, sem considerar as criticas dos
setores educacionais mais importantes, impediu o debate sobre o tema e

resultou num grande retrocesso na ja fragil qualidade da educacédo no Brasil
(PAES, 2020, p. 161).

Saviani (2016), em artigo que tinha por objetivo subsidiar a discusséo sobre a
BNCC , propde uma sistematizagdo completamente distinta da proposta pelo Base, em
que se fundamenta no conceito de “trabalho como principio educativo” para se identificar
0s contetidos basicos. Na sua proposta o objetivo é uma educagdo que levasse cada
individuo a condigdo de ser capaz de dirigir e controlar quem dirige.

Fica claro que tal objetivo ndo podera ser atingido com curriculos que
pretendam conferir competéncias para a realizacdo das tarefas de certo modo
mecénicas e corriqueiras demandadas pela estrutura ocupacional
concentrando-se na questdo da qualificacdo profissional e secundarizando o
pleno desenvolvimento da pessoa e o preparo para o exercicio da cidadania, tal

como se evidencia na proposta divulgada pelo MEC sobre a base nacional
comum curricular (SAVIANI, 2016, p. 81).

E a partir desta base curricular nacional que estados e municipios precisaram — ou
precisardo - desenvolver seus curriculos préprios, respeitando as suas caracteristicas
regionais. Curriculos estes que também néo foram desenvolvidos de forma automatica,
tendo apenas a BNCC como referéncia para a sua sistematizacdo. Portanto, no proximo
item, iremos tratar das condicdes histdricas que determinaram o ensino de Arte na cidade

de Campo Grande e no estado de Mato Grosso do Sul.

2.2.2 Historia do ensino da Arte em Mato Grosso do Sul

O estado de Mato Grosso do Sul se tornou independente de Mato Grosso no ano
de 1977, tornando-se a cidade de Campo Grande sua capital. Momento de grande
crescimento econdmico do pais e do proprio estado, sendo este mesmo um dos fatores
que estimulou a sua propria origem “[...], baseado, em grande parte, na criagdo de gado e
na intensa producdo de grdos, como a soja e o trigo, induzia os sulistas a buscar
incessantemente a divisao do estado” (PINTOR, 2017, p. 54).

O periodo, como indicamos anteriormente, € de uma educacgdo
predominantemente tecnicista. O estado de Mato Grosso do Sul, tal qual o restante do

pais, adequava um sistema educacional que atendesse as necessidades de instruir
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minimamente os trabalhadores para atender as necessidades da modernizacao da indudstria
e da agropecuaria.
[...] adécada de 1970 é marcada pelo crescimento econdmico, conhecido como
milagre brasileiro e a educagéo era vista como um fator determinante para esse
desenvolvimento, contudo, para isso eram necessarios mudangas no sistema

educacional, visando atender as necessidades de mao de obra qualificada para
0 mercado de trabalho (SILVA, 2018, p. 39).

Considerando que uma destas iniciativas de “mudangas no sistema educacional”
foi a Lei n°® 5.692 de 1971, que incluiu obrigatoriamente o ensino de Educagdo Artistica
no curriculo escolar, em todo o Brasil, €, que a criacdo do estado foi sancionada em 1977,
podemos supor que, desde o inicio do estado de Mato Grosso do Sul, o ensino de Arte ja
estava se estabelecendo nas escolas deste territorio.

No mesmo ano da cria¢do do estado de MS, 1977 foi criado, em nivel nacional, 0
Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte na Educa¢do (Prodiarte), “[...] pela
Direcédo Geral do Departamento de Ensino Fundamental (DEF) do MEC, com a finalidade
de dar apoio as Unidades Federadas na implementacdo e/ou redirecionamento da
Educacdo Artistica nas redes de ensino de 1° grau” (SILVA, 2018, p. 41).

Este programa realizou encontros regionais como forma de “[...] estratégia de
Cooperagdo Técnica” (SILVA, 2018, p. 42). Com a participacdo de Mato Grosso do Sul
em 1980:

[...] no Relatério dos Encontros de Cooperagdo Técnica de 1981, localizamos
no item V do sumario, a apresentacdo do desenvolvimento referente ao 1ll
Encontro Regional 21, que ocorreu em Belo Horizonte, Minas Gerais, no
Centro de Recursos Humanos Jodo Pinheiro, 6rgdo da administracdo da
Secretaria de Ensino de 1° e 2° Graus (SEPS) e MEC, que reuniu dez
representantes de Unidades Federadas, contemplando entre elas, os estados de
Mato Grosso e Mato Grosso do Sul (SILVA, 2018, p. 42).

No ano seguinte, em 1981, a Secretaria de Educacdo, com a Coordenadoria Geral
de Educacdo e o Ndcleo de Ensino Regular de I e 11 Graus, apresentou uma proposta com
“Sugestdes de Comportamentos Esperados” e “Conteudos de Educagdo Artistica”
(PINTOR, 2017, p. 62). Os contetidos de Arte “[...] restringiam-se as &reas das Artes
Visuais, da Musica e das Artes Cénicas, com maior énfase nas atividades de Desenho”
(PINTOR, 2017, p. 62). Também era contemplado neste documento “Sugestdes de
atividades para desenvolvimentos de conteudos”, com propostas que incluiam desenho
de imaginagéo, de memoria e de observagao, desenho de formas geometricas, atividades
gue envolviam folclore, canto de hinos entre outras.

Apenas em 1989 a secretaria de educagédo do estado formula sua primeira Proposta

Curricular, de acordo com Pintor “[...] percebe-se um dinamismo com relacdo aos
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“temas” apresentados no documento, as diversas expressoes artisticas se articulam entre
os contetdos e torna o curriculo flexivel no processo de ensino-aprendizagem em
Educacdo Artistica (PINTOR, 2017, p. 69)”

Na perspectiva de Dyemison Pintor (2017) o curriculo sugerido em 1981 pela
Secretaria de Educacdo, carrega tracos caracteristicos da pedagogia tecnicista e
tradicional, enquanto que as Diretrizes Gerais de Ensino de 1989, possuem qualidades
que podemos atribuir as influéncias da pedagogia Nova. Portanto, as propostas de ensino
de arte no estado de Mato Grosso do Sul neste periodo, condiz com as tendéncias
pedagdgicas que predominavam no restante do pais.

Atualmente estado e municipio continuam em consonancia com as propostas
pedagogicas de nivel nacional formulando seus novos curriculos a partir da proposta da
BNCC. A Secretaria de Educacdo de Mato Grosso do Sul, ainda esta em processo de
reelaboragdo do curriculo do Ensino Médio, porém, o “Curriculo de referéncia de Mato
Grosso do Sul da Educacao Infantil ¢ Ensino Fundamental” esta publicado desde o ano
de 2018, com o Parecer Orientativo CEE/MS n. 351/2018.

Neste curriculo o contetido destinado a Educacdo Infantil, da mesma forma que
na BNCC, ¢ orientado por “Campos de Experiéncias” e ndo por disciplinas especificas,
no entanto, acrescenta-se neste documento “Objetivos de Aprendizagem e
Desenvolvimento”, criados especificamente para este curriculo. Nao foi identificado
nenhum objetivo diferente da BNCC que poderia ser apontado especificamente para o
ensino de Arte e direcionado para a Educacéo Infantil.

Quanto ao Ensino Fundamental, foram elaboradas “Habilidades” que deveriam
ser proprias, mas que, na verdade, sdo muito similares as habilidades desenvolvidas pela
BNCC. A exemplo, a Habilidade de Artes Visuais destinada ao 1° e 2° anos do Ensino

Fundamental:

(MS.EF15AR04.5.04) Experimentar diferentes formas de expresséo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacdo, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentidvel de materiais,
instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

Que corresponderia a Habilidade da BNCC de Artes Visuais do Ensino

Fundamental I:

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Quanto as orientacdes curriculares do municipio de Campo Grande, reestruturadas

a partir da BNCC, estdo disponiveis apenas em uma versdo preliminar. Nesta, direcionada
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a Educacao Infantil, para os Grupos IV E V — criangas de 4 e 5 anos -, para cada um dos
“Campos de experiéncias” do curriculo nacional, sdo acrescentados “Objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento em Arte”, com habilidades especificas para cada uma
das linguagens: Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica. Oferecendo uma gama muito
maior de possibilidades para o ensino de Arte na educacao infantil do que na proposta da
BNCC.

Para o Ensino Fundamental, cada ano de ensino conta com “Conhecimentos e
especificidades da linguagem”, “Objetos de conhecimento” e “Habilidades” proprias para
cada linguagem, acrescentando-se ainda, em cada uma delas, objetos de conhecimentos
correspondentes as "Artes Integradas”. Esta estrutura ¢ a mesma apresentada para o EJA
— Educacdo de Jovens e Adultos -, porém sdo divididos por “fases” e ndo por “anos”.

No curriculo do municipio, tal qual o do estado, pode-se observar varias
habilidades semelhantes as propostas pela BNCC, porém, devido as habilidades
exclusivas destinadas a cada ano do ensino fundamental — no curriculo nacional sdo
direcionadas para dois eixos: anos iniciais e anos finais —, oferecem perspectivas mais
especificas para cada linguagem e ano de ensino.

Podemos ver que, tanto o estado de Mato Grosso do Sul, quanto o municipio de
Campo Grande, passam por adequac@es e implementac¢des dos préprios curriculos. E que
o0 ensino de Arte, atualmente, apresenta aspectos histéricos que observamos no contexto
nacional e regional, com caracteristicas das pedagogias tradicional, tecnicista e Nova.

Estes curriculos, portanto, ndo atendem de forma absoluta a necessidade de
desenvolvimento humano de nossos sujeitos alunos. Com esta preocupacao, de refletir
sobre um ensino de fato humanizador, sentimos a necessidade de buscar outras pesquisas

gue compartilham desta mesma inquietacdo, que serdo apresentadas na proxima secao.

2.3 Pesquisas cientificas sobre o ensino de Arte em Mato Grosso do Sul e Brasil

E importante refletirmos sobre as pesquisas relacionadas a educacdo
desenvolvidas no estado e no pais, especialmente as relacionadas ao ensino de arte, que
podem oferecer um panorama das possibilidades de crescimento ndo apenas na area
académica, mas também, na realidade escolar. Visto que a pesquisa cientifica tenciona o
desenvolvimento de determinada area do conhecimento, pois ela “é a busca sistematica
de solugGes, com o fim de descobrir ou estabelecer fatos ou principios relativos a qualquer
area do conhecimento humano” (ZAMBONI, 2012, p. 43).
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Para se ter um panorama da pesquisa cientifica no ensino de Arte, no Brasil e em
Mato Grosso do Sul, realizamos uma reviséo de literatura de teses e dissertagdes, em
busca de investigagdes no ensino de arte que tivessem como fundamentacdo
epistemoldgica a “Psicologia Historico-Cultural” e a “Pedagogia Historico-Critica”, ¢ que
discutem a humanizacdo por meio do ensino de arte, com a intencdo de relacionarmos o
que foi produzido cientificamente até entdo, para situar o nosso trabalho entre estes e
contribuir com uma pesquisa que amplie a discussdo acerca das objetivacoes
humanizadoras no ensino de arte.

Decidimos realizar esta consulta a partir dos mesmos pressupostos teoricos desta
pesquisa por acreditar que o conceito de humanizagdo seria 0 mesmo que ja tratamos
anteriormente, sendo que, se a pesquisa abrangesse outras fundamentagdes o conceito de
ser humano poderia ser divergente da discussdo que realizamos até agora.

Em contexto nacional foi realizado um levantamento de teses e dissertac@es, no
banco oésis, Portal brasileiro de publicacfes cientificas em acesso aberto, que tratassem
sobre o ensino de arte, com fundamentacgdes tedricas que dizem respeito a esta nossa
pesquisa e, posteriormente selecionadas as que tratavam do processo de humanizagéo.

Para buscar pesquisas relacionadas a educacéo e arte em Mato Grosso do Sul, foi
feito um levantamento de teses e dissertacdes - com os mesmos critérios adotados na
pesquisa nacional - defendidas nas principais universidades de MS: Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (UFMS), Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS),
Universidade Catolica Dom Bosco (UCDB) e a Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD). Entre estas universidades apenas a UFMS oferece programa de
mestrado especificamente em ensino de arte, mas que, por ter iniciado no ano de 2020 -
durante o periodo desta pesquisa — ainda ndo possui banco de dissertaces. Portanto, a
busca de pesquisas foi realizada nos programas de Educacdo oferecidos por estas

instituicoes.

2.3.1 Contexto nacional

Este topico apresenta uma revisdo sistematica de literatura das producdes
encontradas no banco de dados do Portal Brasileiro de Publicacdes Cientificas em acesso
aberto (oasisbr), que disponibiliza acesso a diferentes produc@es cientificas de todo o

Brasil e de Portugal.
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Optamos por realizar um levantamento de teses e dissertacbes em busca de
investigacBes sobre essa tematica que tivessem a mesma fundamentacdo tedrica que a
nossa: a Psicologia Historico-Cultural e a Pedagogia Historico-Critica. Este levantamento
foi realizado no periodo de 02/05/2021 a 22/06/2021, utilizando um recorte temporal de
2010 a 2020. Foram utilizados os seguintes descritores “Arte, Histdrico-Critica”, que
revelou um nimero de 47 dissertagcdes e 17 teses, e os descritores “Arte, Histdrico-
Cultural”, com 222 dissertagdes ¢ 101 teses.

Nao utilizamos o termo “Pedagogia” junto a Historico-Critica e nem “Psicologia”
junto a Historico-Cultural” por compreender que um e outro podem ser substituidos por
outras expressdes nos textos de outros autores, como em “Teoria Historico-Cultural” ou
“Concepcao Historico-Critica”.

Os trabalhos encontrados passaram por uma analise inicial observando os titulos,
depois, lendo-se os resumos, para desconsiderar os trabalhos que nao tratavam de forma
especifica do ensino de arte e que ndo teriam a Pedagogia Historico-Critica ou a
Psicologia Histérico-Cultural como fundamentacdo. Das 64 pesquisas utilizando os
descritores: Arte, Historico-Critica foram selecionadas 7 dissertacOes e 5 teses e, com 0s
descritores Arte, Histdrico-Cultural, foram selecionadas 26 dissertacdes e 11 teses. Visto
que, ambas teorias tém a mesma fundamentacdo filoséfica e estabelecem dialogo entre
sua metodologia e temas de pesquisa, também foram identificadas 2 dissertacbes comuns
as duas pesquisas: “Teoria historico-cultural e o ensino da arte: em defesa do
desenvolvimento humano” (2013) de Mariusi Gongalves Cruz e “Formagao, arte ¢ leitura
de mundo humanizada: possibilidades na acdo docente” (2018) de Marlene Ribeiro de
Castro Munhoz.

Mesmo que ndo tenha sido utilizado os descritores “humano/a”, “humanizagao”,
“humanizado/a”, ou similares, os dois resultados coincidentes das duas buscas dizem
respeito a pesquisas que tratam do desenvolvimento humano. Acreditamos que, por ser
um assunto fundamental e muito relevante em ambas as teorias, € tema que ja revela a

sua importancia nas discussdes e aprofundamentos em relacdo ao ensino de Arte.
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Gréfico 1: Total de Teses e DissertacGes selecionadas na plataforma oasisbr
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M Teses da Psicologia Histdrico Cultural M Dissertagdes comuns as duas buscas

Fonte: (OZORIO, 2022).

Podemos ver no grafico a predominéncia de pesquisas fundamentadas na
Psicologia Histérico-Cultural, tanto em quantidade quanto em ciclos de tempo. Dos
trabalhos selecionados 0s mais antigos pertencem a Psicologia Historico-Cultural, que
também sdo mais constantes, ja que em todos os anos, desde 2010, foi publicado pelo
menos um trabalho desta teoria.

Isto se da pelo fato da Psicologia Historico-Cultural existir desde o periodo da
Revolucdo Russa — a partir dos estudos de Vigotski e seus seguidores -, com divulgacao
no Brasil desde a segunda metade dos anos 80, com a publicacao do livro “Pensamento e
Linguagem”, da editora Martins Fontes (PRESTES, 2010). Enquanto que, a Pedagogia
Historico-Cultural, foi inicialmente elaborada no final dos anos 80 e inicio dos 90, no
Brasil por Dermeval Saviani (SAVIANI, 2013).

Dos 51 trabalhos que tratavam do ensino de Arte utilizando como fundamentacao
a Pedagogia Histérico-Critica e a Psicologia Histdrico-Cultural - ainda analisando os
resumos - foram descartados aqueles que ndo mencionaram de forma especifica a
humanizacdo articulada aos seus objetos de pesquisa. Destes, 0s que estavam
relacionados a Pedagogia, tratavam de algum aspecto especifico do ensino da Arte - como
ensino direcionado para o EJA -, sobre o processo avaliativo escolar, formacdo de
professores e analise de géneros literarios na educacdo. Na Psicologia, alguns trabalhos
discutiam sobre questBes especificas das fungdes psicoldgicas - como a linguagem e a
imaginacao -, sobre géneros discursivos, a aprendizagem de conceitos especificos - como

estética e cor -, dois realizaram estudos de institui¢cdes especificas voltadas para o ensino
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de Arte e estudos de praticas direcionadas, como dramatizagdes, Caderno de Artista e
musicalizagé&o.

Foram selecionados 14 trabalhos que, entre seus objetos de pesquisa especificos,
se referiram sobre a formacao humana, seu processo de desenvolvimento ou a respeito da

humanizacao do sujeito:

Quadro 2: Teses e Dissertagdes que tratam sobre humanizagdo (Pesquisa com os descritores “Arte,
Historico-Critica™:

REFERENCIA

FERREIRA, Nathalia
Botura de Paula.
Tese, UNESP (2012)

ASSUMPCAO,
Mariana de Cassia.
Dissertagao, UNESP

(2014)

SACCOMANI, Maria
Claudia da Silva.
Dissertacdao, UNESP
(2014)

ASSUMPCAO,
Mariana de Cassia .
Tese, UNESP (2018)

LEITAO, Juliana
Oliveira. Dissertacao,
UNESP (2019)

COSTA, Leonardo
Pereira da. Tese,
UNICAMP (2019)

TiTULO

A catarse estética e a pedagogia
histérico-critica: contribui¢Ges para o
ensino de Literatura

A pratica social na pedagogia historico-
critica e as relagdes entre arte e vida
em Lukdcs e Vigotski

A criatividade na arte e na educagao
escolar: uma contribuicdo a pedagogia
histérico-critica a luz de Georg Lukacs e

Lev Vigotski

Educacao escolar e individualidade:
fundamentos estéticos da pedagogia
histdrico-critica

A especificidade do ensino de arte na
perspectiva da pedagogia historico-
critica

A "arte como veiculo" para a formacgdo
humana: consideragdes sobre o
trabalho de Jerzy Grotowski a luz da
pedagogia historico-critica

RESUMO
Pesquisa tedrica que relaciona o
ensino de literatura, de forma
especifica a catarse resultante de
sua vivéncia, com o)
desenvolvimento do individuo.
Estudo das praticas educativas
relacionadas a arte e as praticas
sociais que contribuem
efetivamente para o
enriquecimento humano.
Investigacdo da criatividade em
uma perspectiva histérico-social,
problematizando concepcoes
naturalizantes e espontaneistas,
destacando o papel educativo no
desenvolvimento da criatividade
e sua importancia para a
humanizagao dos sujeitos.
Pesquisa bibliografica que
procurou entender como a arte
pode contribuir no processo de
formagcdo da individualidade
para-si.
Reflexdo sobre a especificidade
do ensino de Arte a partir da
compreensdo da arte como
trabalho criador necessério para a
humanizagdo. Destacando a
importancia do trabalho
pedagdgico de socializagdo dos
conteudos cientificos, artisticos e
filoséficos
Analise do conceito de “arte como
veiculo” do diretor teatral
polonés Jerzy Grotowski,
relacionando as transformacoes
que se ddo no desenvolvimento
humano a partir do processo
criativo artistico.

Fonte: (OZORIO, 2022).

Quadro 3: Teses e Dissertagdes que tratam sobre humanizagido (Pesquisa com os descritores “Arte,
Historico-Cultural”:
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REFERENCIA

NASCIMENTO,
Carolina Picchetti.
Dissertagao, USP
(2010).

TRINDADE, Rafaela
Gabani. Dissertagao,
USP (2011).

MARTINEZ, Andréia
Pereira de Araujo.
Dissertagao, UNB

(2013).

FERRONATO,
Caroline de Araujo
Santos. Dissertagao,
UTP (2014).

CARAM, Adriana
Maria. Dissertagao,
UFSCAR (2015).

PASTRE, Cristiane

Aparecida da Silva.

Dissertagao, UEM
(2018)

COSTA, Larissa
Quachio.
Dissertacdao, UNESP
(2014)

FONSECA, Ana Lara
Vontobel. Tese, PUC
(2019)

Fonte: (OZORIO, 2022).

TiTULO

A organizagdo do ensino e a formacgdo
do pensamento estético-artistico na
teoria histérico-cultural

Desenho infantil: contribui¢des da
educagdo infantil para o
desenvolvimento do pensamento
abstrato sob a perspectiva da psicologia
histérico-cultural

"O que é, o que é?": principios
norteadores para uma pratica educativa
de atividade musical com criangas

O desenho nas praticas pedagdgicas da
educacgao infantil: um estudo de caso
em uma escola publica de Curitiba

Arte na educagado infantil e o
desenvolvimento das fung¢des psiquicas
superiores

Teoria historico-cultural e literatura para
criangas: possibilidades de
desenvolvimento humano na educagdo
infantil

Ensino de literatura: possivel
humanizagdo do individuo no contexto
da atual sociedade

Teatro e desenvolvimento humano:
abordagens tedrico-metodoldgicas do
ensino “tragédia” em livros didaticos de
arte

RESUMO

Pesquisa que buscou
compreender o processo de
organizagdo do ensino que
colaborasse para o
desenvolvimento do pensamento
tedrico no campo da arte ou
pensamento estético-artistico.
Investigacao das fungdes
psiquicas superiores
desenvolvidas a partir de praticas
na Educagdo Infantil, dando
énfase ao papel do desenho no
processo educativo para o
desenvolvimento do pensamento
abstrato na crianga.

Investigacdao de principios
norteadores para uma pratica
educativa de atividade musical
com criangas a partir de uma
experiéncia num projeto social
desenvolvido no Distrito Federal.
Estudo sobre a fundamentacdo
tedrico-metodoldgica na pratica

pedagégica com o uso do
desenho infantil no ensino de
Arte.

Andlise de atividades mediadoras
com Arte na Educacgéo Infantil que
possibilitam o desenvolvimento
das FungGes Psiquicas Superiores,

a partir de observagdao das
praticas de docentes.

Pesquisa que busca o
entendimento da  Literatura

Infantil como possibilidade de
formacao humana,
fundamentado no livro de

Vigotski, Imaginagdo e criagdo na
infancia, busca possibilidades de
intervencgGes didaticas capazes de
desenvolver habilidades
humanas.

Estudo da relagdo entre o ensino
de literatura e o processo de
humanizagdo do individuo, com
énfase no processo catartico.
Estudo que examina as
abordagens tedrico-
metodoldgicas de cinco livros
didaticos de Arte indicados para o
Ensino Médio pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD)

2018, visando apreender as
concepcdes de tragédia e as
atividades propostas para os

estudantes.
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Algumas destas pesquisas se concentraram em aspectos especificos do psiquismo
humano como a catarse, a criatividade e os pensamentos tedrico e abstrato. Observa-se
que 4 destas pesquisas dedicaram-se ao ensino de arte na Educacédo Infantil, entre estas,
2 tratam do desenho como préatica para o desenvolvimento do pensamento da crianca.
Pudemos observar a preocupacgédo dos pesquisadores em compreender o desenvolvimento
do sujeito a partir da musica, do teatro, da literatura, do desenho e da estética em geral.

Todos estes trabalhos contribuem com uma reflexao acerca do papel da escola em
socializar o conhecimento artistico para promocdo da humanizacao dos sujeitos, pois,
“Cabe a escola a fun¢do de promover a humanizacdo dos individuos que por ela passam,
produzindo em cada um deles, guardadas as suas especificidades, a humanidade que vem
sendo edificada, coletivamente, no decorrer da histéria” (ASSUMPCAO, 2018).

Além destas pesquisas que contribuem com 0 nosso objeto de estudo na medida
que abordam especificidades do processo humanizador, também foram selecionados 2
trabalhos que compartilham de ambos descritores pesquisados. Estes tratam de forma

mais ampla sobre as contribuicGes da Arte para a humanizagdo dos sujeitos:

Quadro 4: Teses e Dissertacfes que tratam especificamente sobre humanizacéo.

REFERENCIA TiTULO RESUMO
Pesquisa bibliografica que busca
compreender o papel da

CRUZ, Mariusi s . ~ . o
Teoria histérico-cultural e o ensino da educagdo, mais especificamente
Gongalves, . .
. o arte: em defesa do desenvolvimento no ensino de Arte, no
Dissertagao, UEM . o
(2013) humano desenvolvimento das fungdes

psicolégicas superiores para a
humanizagao dos sujeitos.

Pesquisa que busca esclarecer
possibilidades de praticas

MUNHOZ, Marlene educativas, por meio da reflexdo

. Formacdo, arte e leitura de mundo .. . ..
Ribeiro de Castro, <; - o estética, das contradigdes sociais,
humanizada: possibilidades na acao

Dissertacao, UEL politicas, econ6micas, culturais e
docente . -

(2018) afetivas, que possibilitem uma
leitura de mundo humanizada aos
alunos.

Fonte: (OZORIO, 2022).

Destacamos alguns pontos relevantes, desses trabalhos — como em especificidades
pedagdgicas do ensino da Arte e aspectos diversos do desenvolvimento dos sujeitos -,
pois foram importantes para a compreensdo da tematica do objeto de nossa pesquisa.

O estudo “Teoria histdrico-cultural e o ensino da arte: em defesa do

desenvolvimento humano” (2013) de Mariusi Gongalves Cruz, teve por objetivo principal
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compreender o papel da educacdo escolar no desenvolvimento do psiquismo humano.
Neste estudo a autora destaca o processo de desenvolvimento social dos sentidos, da
criatividade e dos conceitos, especificando sua importancia na Educacéo Especial.

Com aprofundamento teorico e pesquisa bibliogréafica, especialmente nas obras de
Vigotski, a pesquisadora pode concluir que, a partir da relacdo dialética entre homem,
sociedade e natureza, o ensino de arte possui grande relevancia no papel formativo do ser
humano (CRUZ, 2013).

[...] pressupomos que o ensino da Arte ou de educacdo artistica pode contribuir
para a formacdo de todos em uma sociedade, buscando extrair o maximo da
potencialidade humana; e como a criatividade faz parte do desenvolvimento
histérico do ser humano, as pessoas, enquanto seres que existem somente na
esfera social, tem o direto de usufrui-lo (CRUZ, 2013, p. 235).

O segundo trabalho, da pesquisadora Marlene Ribeiro de Castro Munhoz
“Formagao, arte e leitura de mundo humanizada: possibilidades na agdao docente” (2018),
propbs estudar a formacdo para o professor, voltada para uma acdo consciente que
possibilite o desenvolvimento e ampliacdo de mundo humanizada por meio da Arte.

A partir de suas leituras e investigacdo tedrica, concluiu que o tema abordado é
relevante para um ensino pautado na pratica social consciente e responsavel por levar a
superacdo de um processo educativo fragil e fragmentado (MUNHOZ, 2018). De acordo
com Munhoz (2018, p. 116):

O desenvolvimento dessa pesquisa possibilitou uma maior compreensdo da
importancia de formar-se como sujeitos, diante dos conteldos artisticos,
compreendendo-se como sujeito histérico, concreto e social, entendendo que
toda apropriacdo de conteido artistico, requer andlise, reflexdo e uma nova
conduta diante do aprendido.

Ambas as pesquisas realizam uma critica as condicdes alienantes impostas pela
sociedade capitalista presentes na vida cotidiana dos alunos e as suas possibilidades
restritas de desenvolvimento humano. E, como contraponto, também tratam das
possibilidades de emancipacdo do sujeito através dos conhecimentos artisticos, cientificos
e filosoficos oferecidos pela escola.

As perspectivas adotadas por estas pesquisas dialogam com a nossa proposta,
tendo em vista 0s seus avangos no conhecimento relativo a aspectos especificos do ensino
da arte para o desenvolvimento humano e nas areas particulares do processo educativo.
Esperamos contribuir com a investigacdo de mais uma unidade de transformacdo da
sociedade pela educacdo: objetivagdes que humanizam através do ensino de arte,
utilizando o dialogo com professores de arte de Mato Grosso do Sul para auxiliar as

nossas reflexdes.
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Portanto, para completar esta revisdo sistematica de literatura, iremos nos deter no
préximo item nas analises de producBes cientificas desenvolvidas nas principais

universidades do estado.

2.3.2 Contexto regional

Um dos problemas encontrados neste levantamento foi a organizagéo das bases de
dados nos sites dos programas de pos-graduacdo. A UFMS foi a Unica universidade que
oferecia um sistema de formulario de busca por palavras-chaves, com possibilidade de
selecionar a pesquisa através de filtros especificos como “Titulo”, “Area” e “Periodo”,
nesta plataforma, portanto, foi utilizado apenas o descritor “Arte”, na area destinada a
“titulos” - Pois foi a tentativa que mais exibiu resultados -. As outras universidades
oferecem uma organizacdo com todos os trabalhos em formato de lista, divididos por
programa, ano e tipo de trabalho - se tese ou dissertacao -. Nestes a pesquisa foi realizada
observando cada um dos trabalhos, primeiramente através dos titulos e depois através dos
resumos.

A busca por trabalhos na area de educacdo que abarcassem o ensino de arte, a
partir do ano de 2010 até 2020, resultou em um total de 21 dissertacdes e 7 teses,
totalizando 28 trabalhos que tratavam da arte na educacdo em diferentes aspectos, com
diversos objetos de estudo e pressupostos tedricos variados.

Gréfico 2: Total de Teses e DissertacGes da Universidades de MS
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Fonte: (OZORIO, 2022)

Na tabela a seguir ordenamos o0 quantitativo de pesquisas distribuidas por

universidades.
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Tabela 1: Numero de teses e dissertacdes das Universidades de MS

UNIVERSIDADE DISSERTAGOES TESES TOTAL
UFMS 09 05 14
UFGD 03 01 04
UEMS 07 - 07
ucbDB 04 02 06

Fonte: (OZORIO, 2022).

Como se pode observar no Grafico 2, o volume de teses e dissertagdes que

incluiam de alguma forma a arte no processo educativo - como em pesquisas de outras

disciplinas escolares que utilizam da arte ou de recursos artisticos - ou se tratavam

especificamente do ensino de arte, se tornaram mais constantes desde 2013. Estes dados

mostram um interesse crescente entre pesquisadores e a perspectiva de cada vez mais

producdes cientificas nesta area.

Do total de 28 pesquisas encontradas nos bancos de teses e dissertacdes destas

universidades, analisadas a partir de seus resumos, foram selecionadas 3 que tem como

fundamentacdo a Psicologia Historico-Cultural ou a Pedagogia Histdrico-Critica. As

demais utilizavam-se de epistemologias diferentes ou ndo destacaram os suportes tedricos

gue pautavam a pesquisa desenvolvida.

Quadro 5: Teses e Disserta¢des de MS que tem como fundamentacéo a Psicologia Histdrico-Cultural:

REFERENCIA
FERNANDES, Vera
Lucia Penzo, Tese,
UFMS (2011).

ROSSI, Aline
Cristina Santana,
Dissertacdo, UFMS
(2018).

NUNES, Nathélia
Gueiros, Dissertacdo,
UFMS (2020).

Fonte: (OZORIO, 2022).

TiTULO

A criatividade no trabalho

pedagogico do professor de Artes

Visuais no ensino médio, no
contexto da Educacdo Inclusiva

Ensino de ciéncias e arte: um

debate necessario na formacéo de

professores da educagéo infantil

Ensino da Musica na formacéo
humana: concepcoes dos
professores de musica do projeto
arte e cultura da SEMED

de Campo Grande-MS

RESUMO
Estudo sobre os aspectos e
dimensbes da criatividade no
contexto do ensino de arte, com
énfase no ensino médio e na
educacdo inclusiva.
Reflexdo sobre ensino de
ciéncias na educacdo infantil
por meio da socializacdo da
grande arte.

Pesquisa que busca entender as
concepcdes dos professores de
musica de escolas de educacao
basica a respeito da formacao

(Secretaria Municipal de Educacdo) | humana de seus alunos.

A tese da professora Vera Lucia Penzo Fernandes, de 2011, “A criatividade no

trabalho pedagdgico do professor de Artes Visuais no ensino médio, no contexto da
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Educagao Inclusiva”, teve por objetivo esclarecer as manifestacdes da criatividade no
trabalho do professor de artes visuais do ensino medio, especialmente no contexto da
Educacéo Inclusiva.

Além de uma pesquisa tedrica fundamentada na Psicologia Histdrico-Cultural,
utilizou-se de questionarios, entrevistas com professores, observacdo de aulas, do
ambiente escolar e documentos, como curriculos, propostas pedagégicas das escolas e
planos de ensino dos professores de artes visuais. Desta maneira a autora pode constatar
que a criatividade no trabalho pedagogico do professor de artes visuais se restringe as
condi¢des materiais oferecidas pela escola, que também limitam a fonte de referéncias
visuais do professor e do aluno (FERNANDES, 2011).

Quanto ao trabalho pedagdgico para atender ao aluno com deficiéncia, notou-se
uma atencdo especial a estes alunos, porém que se convertem para a adaptacdo das
estratégias de ensino e de avaliagdo e que resultam em tentativas de aceitacdo e
convivéncia, pouco relacionadas a possibilidades reais de aprendizagem (FERNANDES,
2011).

Uma de suas conclusdes foi a de que, quanto maior os conhecimentos artisticos e
estéticos dos professores, maior sdo as probabilidades de um trabalho educativo que
possibilite o desenvolvimento da criatividade em seus alunos.

A criatividade é uma atividade complexa, que possibilita a produgdo de algo
novo e valioso em algum campo da acdo humana. Essa atividade criadora é
combinatéria; envolve aspectos emocionais e intelectuais do contato do
homem com a cultura. Por isso mesmo, tem uma caracteristica ontolégica e
pedagdgica para o desenvolvimento humano, visto que, para criar, é preciso
conhecer, experimentar, vivenciar distintas formas de relacionar-se com o

mundo, desde a infancia e continuamente por toda a vida (FERNANDES,
2011, p.189)

A pesquisa da professora Vera Fernandes é de grande valia e, apesar de ndo tratar
de forma especifica sobre a humanizacdo do sujeito, sua abordagem sobre o
desenvolvimento da criatividade no psiquismo foi analisada de forma dialética a
totalidade da formacdo humana.

A dissertagdo “Ensino de ciéncias e arte: um debate necessario na formacéo de
professores da educacdo infantil” (2018), de Aline Cristina Santana Rossi, com
fundamentacdo na Pedagogia Historico-Critica, teve por objetivo estudar como o ensino
de ciéncias, por meio da socializacdo da grande Arte, pode contribuir para o
desenvolvimento das criangas da Educacdo Infantil.

Para atingir este propdsito a pesquisadora, baseada em uma investigacéo tedrica,

realizou uma investigagdo empirica, com 2 professoras de educagédo infantil, em cinco
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encontros, onde tratou sobre questdes do ensino das ciéncias e das Artes, utilizando
materiais pensados para a formacao de professores - tedricos e praticos - propondo uma
auto avaliacéo ao final.

A partir das observacoes feitas na escola, atraves das atividades realizadas com as
professoras e a compreensdo histdrica das circunstancias que se déo o processo de ensino,
a pesquisadora pOde constatar que, apesar da apatia, desinteresse e falta de recursos
materiais adequados dos sujeitos envolvidos:

[...] nossa luta e dedicacdo é com a formacdo de professores e com os alunos
que frequentam as escolas puablicas. Mesmo com tais condicdes
verdadeiramente insanas e insalubres, acreditamos que existem margens —
estreitas — para que professores e alunos possam transmitir e se apropriarem do
que a humanidade produziu de mais elevado no campo das artes e das ciéncias
(ROSSI, 2018, p.83).

Quanto a dissertagao “Ensino da Musica na formag¢ao humana: concepgoes dos
professores de musica do projeto arte e cultura da SEMED (Secretaria Municipal de
Educacéo) de Campo Grande-MS” (2020), da pesquisadora Nathalia Gueiros Nunes, ¢é a
gue mais se aproxima de nosso objeto de pesquisa, por trazer em seus estudos as
concepcdes de professores acerca de um ensino de musica que promova uma formacéo
humana emancipadora. Para isto, a autora buscou dados de pesquisa através de entrevistas
com professores de musica do “Projeto Arte e Cultura” da Secretaria Municipal de
Educacdo de Campo Grande- MS.

A autora pbéde concluir que, de acordo com as concepc¢des dos professores, 0
ensino de musica na escola ainda ndo foi consolidado, e que nédo foi possivel justificar o
seu ensino a partir de sua propria relevancia. O ensino da musica é visto como benéfico,
mas ndo como necessario para a formacdo dos alunos (NUNES, 2020). No entanto,

também aborda uma possibilidade de mudanca educacional favoravel:

[...] julgamos que, para que o ensino de musica possa contribuir com uma
formacdo humana emancipatéria, dois pontos devem ser levados em
consideracdo: as condicGes histdricas e sociais em que os sujeitos se deparam
ao longo da vida e as possibilidades de apropriacdo cultural que pode vir a ter.
Para isso, é fundamental que haja comprometimento publico no entendimento
da educacdo como mediadora da transformacéo social. Esta concluséo tedrica,
embora ideal, sd serd transformada em realidade se alicercada em praticas
reais, mudancas concretas nas atuais relagdes sociais e educacionais (NUNES,
2020, p. 143).

Esta pesquisa estabelece um didlogo com a nossa proposta, uma vez que aborda
de forma especifica o ensino de mdsica para a humanizagéo dos individuos, que € uma
das varias linguagens da arte. Relativo a humanizacéo, compreendida em um processo

amplo da arte, entendemos que a nossa pesquisa pode se somar a estas, apresentando uma
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nova perspectiva pouco discutida no estado de Mato Grosso do Sul, mas que podera
colaborar para o pensamento de uma educagéo escolar mais humanizadora.
Considerando a dindmica da sociedade e de suas relacfes, a pesquisa cientifica
sempre sera necessaria para responder novas questdes e atualizar pareceres ja
estabelecidos. E, em virtude do momento de grandes mudancas nas condicdes
educacionais atuais, decorrentes do periodo pandémico que vivemos, iremos discutir na
proxima secdo sobre o ensino de Arte em forma remota e possiveis consequéncias no

aprendizado dos alunos.

2.4 Educacdo em tempos de Pandemia: Reflexdes sobre o ensino de arte em forma

remota

Desde o inicio do ano de 2020, todo o pais sofre com as tragédias provocadas pela
pandemia mundial do novo coronavirus - Covid-19. Com quase seis mil &bitos
acumulados - 591.440 -7, a crise sanitaria agravou ainda mais problemas relacionados a
economia, a desigualdade social e educacional.

No Brasil, em um momento de urgéncia histérica da acéo efetiva do Estado
para enfrentamento da epidemia por meio de investimentos em salde publica,
incentivo ao isolamento social e provisdo de garantias de condigdes minimas
para sobrevivéncia da grande massa vulnerabilizada, a politica econémica dos
Chicago Oldies, a passos lentos, concede o coronavoucher a parte da populacéo
até 0 momento ndo alcancada pelas a¢cdes governamentais. As insuficientes e
desorientadas politicas governamentais atuam no sentido de favorecer o setor

privado e o financeiro, enquanto assistimos a agudizacdo da pobreza e o
alargamento do fosso social (MARQUES, ASSIS e GOMIDE, 2020, p.7).

O termo “Chicago Oldies” utilizado pelos autores é relacionado a politicas
alinhadas ao pensamento econdomico liberal, que favorece grandes empresas e
corporac0es. Estas, beneficiadas pelas politicas governamentais, exploram ainda mais a
classe trabalhadora, que, cada vez mais, tem seus direitos e garantias subtraidos.

Para diminuir a proliferacdo do virus houve a necessidade do isolamento social.
Muitos brasileiros precisaram manter-se em casa, mudar seus habitos de consumo e de
trabalho. Porém, levando em consideracdo que grande parte da populacdo nao tem
condi¢cdes materiais para suspender suas atividades laborais, que suas moradias nédo

possuem condi¢fes minimas de higiene e seguranca, o isolamento n&o foi possivel ou

" Dados coletados do site CORONAVIRUS/BRASIL, atualizado em 21/09/2021, em:
https://covid.saude.gov.br/. Acesso em 21/09/2021.
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causou a destitui¢do de sua fonte de renda. “Neste sentido, verifica-se que a pandemia
carrega um recorte de classe, género e raga” (MARQUES, ASSIS; GOMIDE, 2020, p.8).

No contexto educacional ndo foi diferente, o ensino de criancas, adolescentes e
adultos, que antes era realizado presencialmente, foi subitamente modificado para uma
forma remota®. Onde cada estado e municipio formularam suas proprias politicas
regulamentando a promocéo desta forma de ensino.

A suspensdo das aulas presenciais do municipio de Campo Grande, efetuou-se a
partir do Decreto n. 14.189, de 15 de marco de 2020, a principio pelo prazo de 20 dias
corridos, a partir de 18 de marco de 2020, mas que foi prorrogada diversas vezes e perdura
até o momento - julho de 2021 -. Apenas 4 dias depois o0 estado divulgou a mesma medida
de seguranca.

No estado de Mato Grosso do Sul as aulas presenciais foram suspensas desde a
Resolucao/SED n. 3.745, de 19 de marc¢o de 2020, considerando o disposto no Decreto n.
15.391, de 16 de margo de 2020. De acordo com esta Resolucgéo ficou garantido aos
alunos o recebimento de Atividades Pedagdgicas Complementares — APCs -, durante o
periodo de suspensdo das aulas. A entrega, correcao e auxilio para realizar estas atividades
ficou a cargo de cada instituicdo, que precisou definir a forma de comunicacdo com 0s

estudantes e suas familias:

§ 1° O modo de comunicacdo a ser estabelecido pode ser fisico ou virtual,
dependendo das condicGes de acesso do estudante, priorizando 0os meios de
comunicagdo néo presencial, a fim de evitar a circulagdo de pessoas na escola
(SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO DE MATO GROSSO DO
SUL, 2020, p.2).

A inferéncia deste documento em relagdo as “condicoes de acesso do estudante”
ja normaliza e normatiza as desigualdades enfrentadas no ambiente escolar. Visto que,
“os meios de comunicagdo ndo presenciais”, primordialmente, dependem de recursos
tecnoldgicos e midiaticos que grande parte dos estudantes carecem. Sem recursos, ou
disponivel de forma insuficiente, alunos ficam sem receber atividades, orientacfes e aulas
virtuais oferecidas pelos professores.

Para contornar a falta de acesso a internet, computadores e celulares dos alunos
da rede publica, foram utilizados como recurso complementar ao processo educativo 0s
canais televisivos “Rede Educativa MS” do estado e a “TV Reme” do municipio, com
aulas gravadas por professores e propostas de atividades para serem desenvolvidas em

casa.

8 Modalidade de ensino que busca promover a aprendizagem nao presencial, utilizando tecnologias digitais,
midiaticas ou por correspondéncia — como por exemplo em apostilas -.
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Uma das medidas adotadas pela Secretaria de Educacdo de Campo Grande -
SEMED - foi a elabora¢do de um Curriculo Emergencial Circunstancial (2021). De
acordo com este documento um dos seus objetivos ¢ “[...] indicar um conjunto minimo
de aprendizagens essenciais para 2021, buscando oferecer condicGes para que haja um
ensino de qualidade e aprendizagem efetiva” que visa “[...] minimizar as desigualdades
cognitivas” (REFERENCIAL CURRICULAR CIRCUNSTANCIAL DA REME, 2021,
p. 5). Nas OrientacGes Curriculares de Arte notamos que houve grande preocupacao

prevendo um déficit de aprendizagem em comparacdo ao periodo pré-pandémico.

Ao perceber que alguma habilidade ficou com algum déficit em toda a etapa
de ensino do entre um ano e outro, esta devera ser retomada durante 0 ano
letivo. Para tanto, sugerimos que o professor reconfigure a habilidade,
atentando para o nivel de progressdo e complexidade durante todo o percurso
da etapa de ensino. [...]. Portanto, o professor deve estar atento ao referencial
em todas as etapas, retomando habilidades e conhecimentos especificos
importantes na sua linguagem de formagdo, quando julgar necessario e
pertinente para o processo de aprendizagem de cada turma/ano em etapas de
ensino (REFERENCIAL CURRICULAR CIRCUNSTANCIAL DA REME,
2021, p. 9-10).

As politicas educacionais ofertadas pelo estado de MS e pela capital visam adaptar
as condicBes de desigualdade social e de pobreza da maioria da populacdo e ndo de
mudanca real e possibilidades de acesso a educacdo. Porém, uma transformacéo concreta
das circunstancias de desvantagem educacional da maioria da populagao - considerando
o0 atual modo de producéo da cultura humana baseada em compra e venda - esta além de
politicas escolares.

De acordo com o relatdrio emitido pela Comissdo para os Direitos Humanos das
Nagdes Unidas (2020), sobre o impacto da pandemia no direito & educacéo, os cortes de
verbas e falta de investimento destinados a educacdo apenas diminuem a capacidade de
respostas a crise geral do pais. Este documento ainda cita a situacdo do Brasil como

exemplo:

Por exemplo, no Brasil, cortes de financiamento e limitacao de gastos publicos
levaram ao desmantelamento do sistema de politicas sociais, evitando que as
partes interessadas tenham uma resposta forte e urgente para a pandemia. Em
contraste, 0s paises que investiram na protecao de recursos econdmicos, sociais
e direitos culturais, na qual a cooperacéo e confianca com a sociedade civil ttm
sido estabelecida, estdo mais bem equipadas para responder as crises
(A/HRC/44/XX, 2020, p. 16).

A adog&o de politicas que se conformam com as diferengas sociais e que apenas
adaptam pequenas solucbes para amenizar as tragédias advindas deste periodo de
calamidade social, ndo sdo o suficiente para serem consideradas humanizadoras. Sequer
conseguem garantir o minimo para a sustentacdo da vida humana, quanto mais para

promover o seu desenvolvimento em suas mais altas potencialidades.
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Potencial este que s pode ser concebido através de uma educacao que privilegie
0 ensino do conhecimento mais desenvolvido pela histéria humana, entre eles a Arte, que,
ao humanizar, se torna ainda mais importante em sua apropriacdo e objetivagdo em tempo
de grandes tragédias sociais.

A importancia da vivéncia artistica foi parte de uma fala do ator Selton Mello em
entrevista no programa televisivo “Altas Horas”, exibido em 3 de julho de 2021, exibido

pelo canal aberto de televisdo TV Globo:

Principalmente agora nesses momentos que a gente esta (ou deveria estar mais
em casa) foi a arte que nos salvou: a masica, a literatura, os seriados, o cinema.
Entdo, mesmo que tentem abafar ou enterrar a nossa voz sempre vamos ser
semente e florescer. A arte é uma flor e ela sempre continuard renascendo
mesmo no meio do caos.

Para este artista, tanto em seu fazer, quanto em seu consumo, a Arte tem papel de
resisténcia as adversidades impostas pela pandemia e as consequéncias do distanciamento
social, como o interdito de museus, teatros e exposigoes.

Diante de todas estas consideragdes sobre a relevancia do ensino da Arte para a
humanizacdo dos sujeitos, iremos analisar no proximo capitulo como alguns professores
da rede municipal de Campo Grande compreendem o desenvolvimento de si e de seus

alunos e quais as suas objetivacdes que mais colaboram para esta humanizagéo.
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3. OBJETIVACOES HUMANIZADORAS NO ENSINO DA ARTE:
EXPRESSOES DOS DOCENTES

As reflexdes desenvolvidas até 0 momento tiveram o prop6sito de apresentar o
conceito de ser humano de acordo com fundamentos filosoficos do Materialismo
Histdrico Dialético e como se da seu processo de humanizacdo em uma perspectiva
psicoldgica, utilizando principalmente as obras de Lev Semionovitch Vigotski. Estudos
que serviram para eshbogar possibilidades educacionais de promover o desenvolvimento
humano aos sujeitos envolvidos - professor e aluno -. Fundamentagdes tedricas que
serviram como bases metodoldgicas para elaborarmos e analisarmos as metodologias da
pesquisa empirica que serdo descritas neste capitulo.

Para um entendimento do contexto em que ocorre esta investigacdo, iremos
descrever o processo de escolha do local da pesquisa e suas caracteristicas, 0s sujeitos
que colaboraram com o seu desenvolvimento e 0s aspectos gerais da organizacdo do
trabalho pedagogico do professor de arte na Rede Municipal de Ensino de Campo Grande.

Com o propdsito de investigar praticas no ensino de Arte, nas condi¢cdes materiais
reais de sala de aula, para pesquisa de campo foram aplicadas 3 oficinas on-line e
entrevistas semiestruturadas on-line com 4 professores de arte, que atuam na Rede
Municipal de Educacdo, na cidade de Campo Grande e que, atualmente, estdo dando aulas
no ensino fundamental.

Em virtude do periodo pandémico que vivemos e da necessidade de protocolos de
seguranca para ndo proliferar o virus COVID-19, estes dois instrumentos foram aplicados
de forma virtual.

Durante a realizagdo das 3 oficinas online, de aproximadamente uma hora cada,
os docentes puderam interagir, trocar conhecimentos e discutir aspectos relacionados as
suas experiéncias e praticas de sala de aula, produzindo em cada uma delas um produto
intelectual, ou artistico/sensivel.

Quanto as entrevistas online, 0s sujeitos entrevistados puderam expressar-se sobre
temas relacionados as concepg¢des de desenvolvimento humano no processo educativo,
especificidades do ensino e a respeito de seu relacionamento afetivo com a arte.

A partir das observacGes e analises elaboradas destes instrumentos esperamos
poder compreender de forma histérica, material e dialética objetivacdes no ensino de arte

que humanizam ou que alienam os sujeitos. Uma vez que o0 sujeito da pesquisa € 0
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professor, iremos analisar a sua atividade de trabalho como atividade vital, objetivada em
seus alunos e suas praticas educativas que podem ou nao ter a arte como objeto do homem

para 0 homem.

3.1 Percurso metodoldgico

Para estudar o nosso objeto de pesquisa — objetivacdes humanizadoras no ensino
de Arte — utilizaremos, para a andlise da pesquisa empirica, 0 método utilizado por
Vigotski, que busca compreender em uma unidade de investigagdo cientifica as

caracteristicas de um todo universal.

A unidade, ainda que conserve as caracteristicas essenciais da totalidade (a
mercadoria contém as caracteristicas essenciais do capitalismo), €
objetivamente parte de um todo e o processo de conhecimento deve caminhar
da andlise abstrata dessa unidade para a sintese concreta do todo no
pensamento (DUARTE, 2008, p. 53).

Até o momento buscamos tratar de algumas determinacdes universais abstratas -
de questdes filosoficas/artisticas, histdricas e sociais - que compreendem a universalidade
do ensino de Arte - para podermos apresentar uma determinada unidade concreta: as
objetivacdes dos professores em sala de aula. “Ha que se desenvolver todo um complexo
de mediacdes tedricas extremamente abstratas para se chegar a esséncia do real”
(DUARTE, 2008, p.50).

Marx utiliza da metafora “A anatomia do ser humano ¢ uma chave para a anatomia
do macaco” (MARX, 2011, p. 58) para exemplificar a relacdo dialética entre o
simples/imediato e o complexo/universal. Citacdo também utilizada por Vigotski, para
elucidar seus estudos do psiquismo humano “S6 podemos compreender cabalmente uma
determinada etapa no processo de desenvolvimento — ou, inclusive, o préprio processo —
se conhecermos o resultado ao qual se dirige esse desenvolvimento, a forma final que
adota e a maneira como o faz” (VYGOTSKI, 2004, p. 207).

Ao observarmos o contexto das escolas que realizamos a nossa pesquisa, ou as
falas dos professores, ndo podemos compreendé-los como explicaveis por si s6. As
manifestacdes que se dao atualmente no ensino de Arte devem ser compreendidas como

sintese da historia e das relaces contraditdrias que a cercam, portanto concretas.

O concreto € concreto porque é sintese de muitas determinacdes, isto &,
unidade do universo. Por isso 0 concreto aparece no pensamento como
processo de sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja
o0 ponto de partida efetivo e, portanto, o ponto de partida também da intuicéo e
da representacdo (MARX, 2011, p. 54).
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Considerando a concretude que se insere a escola atual e as determinagdes que
constituiram o sistema educacional do qual professores e alunos fazem parte, as
possibilidades de humanizacéo no ensino de Arte estdo sujeitas as condigdes materiais
que se apresentam.

Por outro lado, a partir da constatacao de quais s@o as objetivacdes que se efetivam
em sala de aula e quais séo as possibilidades de humanizacéo existentes no sistema atual,
podemos delinear mudangas sociais cabiveis a partir de consideragdes veridicas.

Estas consideracfes nos auxiliam na analise de quais objetivacdes sdo possiveis
nas aulas de arte. Para isto, optamos por utilizar dois instrumentos de pesquisa diferentes:
3 oficinas coletivas online com a participacdo de 7 professores e, ap0s, entrevistas
semiestruturadas online com 4 professores participantes das oficinas.

As atividades desenvolvidas em grupo nas oficinas possibilitam compreender de
forma dindmica os processos educativos desenvolvidos na escola e como se da o
compartilhamento de sentidos® entre os professores.

O objetivo maior para as atividades em oficinas era o de identificar, na interagéo
dos professores e nas producgdes que realizaram apos reflexdes coletivas, algumas praticas
e atividades que consideram essenciais no processo de ensino - portanto na humanizagéo
de seus alunos - e como relacionam a producdo artistica universal com as particularidades
de seu trabalho pedagdgico.

A escolha por entrevistas semiestruturadas se deu por ser um instrumento que
possibilita ajustar as necessidades do entrevistador para uma busca de dados mais efetiva.
Nestas buscamos verificar de que forma os professores compreendem a arte no
desenvolvimento de seu aluno e como interpretam suas relacfes entre a sua propria
singularidade com a universalidade da cultura humana.

O percurso que tracamos foi uma tentativa de aproximacdo do método utilizado
por Vigotski e Marx que, buscaram em suas areas de pesquisa, compreender 0 mais
simples a partir do mais complexo. Tentamos estabelecer, portanto, as condic¢Oes
materiais e as relacBes sociais mais complexas que podem envolver as formas mais

imediatas e habituais de sala de aula.

% Para Vigotski, o sentido é a compreensdo do sujeito sobre a realidade que o cerca, que, apesar de ser
subjetiva, é desenvolvida a partir da cultura humana.
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3.2 Contexto da pesquisa e sujeitos

O ensino de Arte é oferecido nas escolas de todo o pais desde a Educacéo Infantil
até o Ensino Médio, porém o maior quantitativo de aulas disponiveis se concentra no
Ensino Fundamental, que € ofertado prioritariamente pelas redes municipais de ensino.
Levando isto em consideracdo, optamos por desenvolver a nossa pesquisa de campo em
escolas municipais de Campo Grande/MS. Para tanto foi solicitado por meio de oficio
uma autorizacdo para a realizacdo desta pesquisa. No més de fevereiro de 2021 foi
recebido o aceite por meio de oficio N. 510 CEFOR/SEMED.

De acordo com informac6es oferecidas pela Secretaria Municipal de Educacéo -
SEMED -, em oficio N.1.152/CEFOR/SEMED, de abril de 2021, atualmente a Rede
Municipal de Ensino de Campo Grande/MS possui 202 escolas municipais, destas 98 sao
escolas de Educacéo Infantil.

A rede conta com um total de 601 professores de arte atuantes na rede, dos quais
290 sdo concursados com vinculos de 20 horas semanais e 311 professores convocados
com carga horéria que variam de 2 horas a 20 horas semanais. Destes, 151 vinculos
indicam professores que possuem graduacédo, 443 que possuem especializagdo, 15 com
mestrado e 2 doutorados.

Quanto ao tempo de servico na Rede, foi possivel informar apenas o tempo de
concurso dos professores efetivos, o que ndo significa o tempo total de servigo desses

professores, pois podem ter vinculos como convocado antes de assumir o concurso.

Tabela 2: Tempo de concurso dos professores de Arte da SEMED

Tempo de
concurso 1 2 3 4 11 12 12 15 16 19 25 25 28
(Anos)
Quantidade
de
professores
concurso
Fonte: Oficio N.1.152/CEFOR/SEMED.

1 14 91 90 31 38 31 10 9 23 4 1 1

O registro quantitativo de professores foi feito por exercicio - ocupacdo em
determinada unidade escolar - e, como alguns professores podem estar ocupando uma
vaga em mais de uma unidade escolar, os dados podem variar conforme a busca feita no
sistema da Coordenadora do Centro de Formacéo para a Educacdo (CEFOR).

Estas informacGes oferecem um quadro geral em que se encontram 0s
participantes desta pesquisa, tendo apenas 48% dos professores que sdo concursados. E

apenas 25% ndo possuem pos-graduacdo alguma, o que mostra que a maioria dos
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professores teve interesse em estudar ou podem estar em processo de
capacitacdo/especializacéo.

Para a escolha dos locais foram selecionadas duas escolas pertencentes a
Secretaria Municipal de Ensino de Campo Grande, que oferecem Ensino Fundamental,

uma escola da regido Lagoa e a outra da regido Anhanduizinho.

Mapa 1: Divisdo da Sede Urbana de Campo Grande MS

Fonte: (SAUER, CAMPELO e CAPILLE, 2012).

O critério de escolha das escolas foi feito devido a localizacdo entre duas regies
distintas, em areas periféricas da cidade. Ambas possuem um grande ndmero de turmas
do Ensino Fundamental, portanto varios professores de arte poderiam participar da
pesquisa.

A realidade destas escolas publicas ndo se difere muito do que se encontra em
outras escolas do pais. Mesmo que cada uma possua caracteristicas proprias, com sujeitos
diferentes em cada uma delas, uma e outra séo sintese de uma totalidade educacional
comum.

Para que ndo ocorra identificacdo das escolas no desenvolvimento desta pesquisa
chamaremos de Escola A: a que se encontra na regido Lagoa e de Escola B: a da regido
Anhanduizinho. Tanto a Escola A quanto a Escola B optaram por néo apresentar o PPP -
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Projeto Politico Pedagdgico - para a pesquisadora realizar a coleta de dados especificos
de cada escola. A diretora da escola A preferiu passar as informagdes que a pesquisadora
precisava de forma oral e de acordo com o diretor da escola B, devido a grandes mudangas
no periodo pandémico, toda a dindmica escolar e previsdes deste documento néo refletem
mais a realidade da escola, estando, portanto, desatualizados. Os dados a seguir foram
oferecidos por seus respectivos gestores/diretores de forma oral.

A Escola A funciona nos turnos matutino e vespertino, oferecendo ensino na
Educacao Infantil e Ensino Fundamental até o 7° ano. Possui 1611 alunos distribuidos
em 52 turmas, que sdo divididas entre 11 turmas da Educacdo Infantil, 33 do Ensino
Fundamental 1 e 8 do Ensino Fundamental Il. O seu corpo docente conta com 52
professores no periodo matutino e 36 no vespertino - entre professores intérpretes e
auxiliares -, dos quais 8 sdo professores de arte.

De acordo com a gestdo, a escola oferecia, antes do periodo pandémico, projetos
do DEAC - Divisao de Esporte Arte e Cultura da Secretaria Municipal de Educagéo - com
atividades artisticas de balé, musica de violdo e teatro. Durante o ano também sdo
desenvolvidas atividades com grande participacdo dos professores de arte, como Festa
Junina, Dia da Consciéncia Negra e Transito.

A Escola B também realiza as suas atividades nos turnos matutino e vespertino,
dedicando-se ao ensino de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental do 1° ao 9° ano.
Conta com cerca de 850 alunos, divididos em 34 turmas diferentes: 8 de Educacéo Infantil
e 26 do Ensino Fundamental, nestas turmas trabalham um total de 60 professores, dos
quais 7 séo professores de arte.

De acordo com o diretor, durante o ano letivo a escola promove dois grandes
eventos artisticos/pedagdgicos: a Festa Junina — também prevista em calendario escolar
—e a Festa da Primavera, que pode ter diferentes temas de acordo com as necessidades da
equipe escolar, foram usados como exemplos: Copa do Mundo, Olimpiadas, Festa das
Nacdes, etc.

Até o ano de 2019, esta escola ofereceu um projeto extraclasse de teatro, com
colaboracdo do DEAC. Atualmente ndo possui mais projetos extraclasse voltados para
atividades artisticas, 0os motivos para isso foram: a falta de publico participante e a
pandemia mundial de COVID 19 que interrompeu todos os projetos de Artes e Esportes.

De um total de 16 professores das escolas A e B, os participantes da pesquisa
foram selecionados de acordo os seguintes critérios: ter vinculo com a instituicdo de
ensino; ter formacgdo em licenciatura nas areas de Arte (Visuais, Musica, Teatro, Danga);

atuarem no Ensino Fundamental como professores de arte; concordar em participar das
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entrevistas e oficinas; e concordar com a divulgacao dos resultados obtidos, resguardado
0 Seu anonimato.

Mediante informaces oferecidas pela dire¢do das duas escolas, que ofereceram o
contato de todos os professores de arte, realizamos um convite virtual de forma individual,
que comunicava a respeito da pesquisa, instruia como seriam os procedimentos das
oficinas e entrevistas e propunha a sua participacdo. Aqueles que aceitaram o convite
assinaram um Termo de Livre Consentimento. Durante o desenvolvimento das oficinas
contamos com a participacdo efetiva de 5 professores na escola A e 2 professores na
escola B.

Destes 7 professores que participaram das oficinas online, selecionamos 2 de cada
escola para participar das entrevistas. Da escola A, um professor formado em Mdsica e
uma professora formada em Artes Visuais e da escola B, um professor formado em Arte
Cénicas e uma professora também de Artes Visuais.

Para preservar o0 anonimato de todos os participantes utilizamos como
identificacdo nomes de artistas. Alguns professores escolheram sua propria designacédo e
outros optaram por deixar a cargo da pesquisadora definir seus codinomes.

Quanto a caracterizacdo destes professores:

Tabela 3: Dados fornecidos pelos professores participantes.

Tempode | Tempo de TSI
Professor/a Escola Idade Formacéo PO ¢ b que
formacéo trabalho leci
eciona
Artes Visuais
Harmonia com habilitacdo G5el1°do
Rosales A 32 em Artes 12 anos 11 anos EF
Plasticas
Villa-Lobos A 29 Musica 5 anos 3 anos 2 ’03 4%
meio e 6°do EF
Frida Kahlo A 34 Artes Visuais 14 anos 13 anos 1 ’02 3°e
4° do EF
Artes Visuais,

. Licenciatura o a0 #o
Rel_nata A 43 Plena, com 12 anos 11 anos 2 1,3 4ve
Sadimba N 5°do EF

Habilitacdo em
Artes Plasticas
Tarsila A 58 Artes Visuais 7 anos 11 anos G5 1%e2
do EF
L El, 2°,5°¢e
Van Gogh B 42 Artes Visuais 5 anos 5 anos 6° do EF
2°,5° 6°
Glauber B 49 R _Artes 4 anos 7 anos 7°8°e9°
Rocha Cénicas/Teatro do EF

Fonte: (OZORIO, 2022).

91



As oficinas e as entrevistas propostas foram realizadas pelo Ambiente Virtual
Google Meet, para que a comunicagdo entre os participantes da pesquisa ndo ofereca risco
de contégio do virus, em decorréncia da COVID-19.

No proximo tépico apresentaremos os dados produzidos nas oficinas e entrevistas

e as algumas analises elaboradas a partir destes.

3.3 Analise e discussdo: Interacgdes nas oficinas

As atividades realizadas nas oficinas tiveram fungédo de produzir dados para esta
pesquisa, porém também puderam proporcionar discussdes coletivas entre os professores
sobre determinados conceitos — como Classico, Vivéncia e Prazer Artistico - e que muitas
vezes ndo sdo refletidos ou estudados no cotidiano. Também puderam compartilhar
producdes artisticas e atividades praticas que utilizam em seu fazer escolar.

Com duragdo prevista de uma hora para cada oficina, a conducdo destas foi
organizada em trés momentos diferentes: Um momento inicial para apresentar o tema
principal das atividades a serem promovidas, o desenvolvimento de uma atividade dos
professores relacionado ao mesmo assunto e a finalizacdo com as reflexdes principais
observadas no encontro.

Cada oficina contou com a participacdo de 5 até 7 participantes. Inicialmente
foram apresentados aos professores 0s objetivos principais do projeto de pesquisa e das
oficinas, os procedimentos éticos de pesquisa com seres humanos - que também
constavam no TCLE assinado por eles - e as informagdes da pesquisadora caso tivessem
duvidas relacionadas aos resultados do estudo e sua divulgacao.

A pesquisadora ndo teve grande interferéncia no desenrolar de cada atividade,
atuando apenas com o objetivo de organizar a sequéncia prevista das atividades, estimular
a participacao dos professores e sistematizar a ordem das falas.

O registro de todas as oficinas foi feito através de gravacdo - mediante autorizacdo
dos participantes - utilizando recurso da propria plataforma virtual de videoconferéncia,
Google Meet. Posteriormente, a pesquisadora pode utilizar-se destes registros para
descrever o desdobramento de cada atividade. A descri¢do foi narrada em terceira pessoa
do plural, preservando o contetdo principal da fala dos professores e utilizando aspas
para transcri¢do na integra de algumas frases consideradas mais relevantes.

Optamos por discutir as informacdes coletadas com base em trés grupos

determinados de acordo com o0s objetivos de cada oficina:
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a) Para pensar a Historia da Arte,
b) Para refletir o prazer pela Arte e
c) Vivéncia Estética.
A partir destes grupos foram determinados como eixos de analise: possiveis

praticas alienantes e possiveis vivéncias humanizadoras.

a) Para pensar a Historia da Arte

Na primeira oficina participaram todos os 7 professores. O objetivo desta oficina
foi verificar como se da a compreensédo da Histdria da Arte pelos sujeitos da pesquisa.

Apds a apresentacdo da pesquisadora, dos participantes e da pesquisa em geral,
foi proposto aos professores uma atividade chamada “Nuvem de Palavras”, cujo tema
central foi “Classico”. Para realizar esta atividade cada professor acessou via link,
disponibilizado no chat da chamada, do site Mentimeter (endereco eletrnico:

https://www.mentimeter.com/app), onde puderam escrever até 5 palavras que se

relacionam a este termo. O objetivo desta atividade foi discutir entre os professores os
sentidos que atribuem para o conceito de Classico na Arte.

O resultado das respostas foi instantaneo e exibido simultaneamente para todos 0s
participantes, aqueles que se sentiram a vontade discutiram o conjunto das palavras
resultantes.

Figura 1: Nuvem de Palavras com o termo “Classico”.

i Mentimeter

Escreva palavras que
lembram o termo "Cldssico"

chique

eurocéntrico socialmente aceito

musica classica
culto

fiel

delicado
belo

Fonte: (OZORIO, 2022).
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https://www.mentimeter.com/app

As palavras “chique”, “culto”, “refinado”, “sofisticado”, “belo”, “delicado”,
remetem a uma compreensao de arte ligado a beleza ou a uma estética agradavel. De
acordo com os professores, o termo também é associado a moda.

Os conceitos de “musica classica”, “grego”, “formas proporgdes” foram
escolhidos pelos professores por serem relacionados a periodos historicos da Arte.

Os termos “atemporal” e “antigo”, associam o conceito a perpetua¢do no tempo.
Durante as discussdes também foi citado “eternizado”, para se referir a arte de tempos
anteriores, mas que permanecem até os dias de hoje.

Ja o entendimento de “habitual” e “costumeiro”, também citados durante este
momento da oficina, remete ao que se insere na vida cotidiana e permanece independente
da época.

Quanto a escolha por palavras como “eurocéntrico”, “socialmente aceito”, foi uma
relacdo critica com questdes de valoracdo de classes sociais.

Nesta atividade Nuvem de Palavras também foi utilizado o termo “fiel”. Nenhum
participante utilizou-se desta palavra novamente ou explicou o sentido de sua associa¢ao
a expressdo Classico.

Apds estas discuss@es iniciais para compreender o conceito de Classico entre 0s
professores foi exibido a obra de arte “Apertando o Lombilho”, de José de Ferraz Almeida
Junior. Esta imagem, de um caipira lidando um arreio para doma de animais, no cotidiano
da vida rural, foi escolhida por ser considerada classica da pintura nacional, um registro
histérico de uma parte do Brasil do século XIX, e, a0 mesmo tempo, capaz de ilustrar a
realidade atual na vida de muitos brasileiros. O objetivo deste momento foi levantar, a
partir da apreciacdo de uma obra cléssica, um debate entre os professores sobre a
historicidade da arte e a importancia desta no processo de ensino.

Alguns professores conheciam a obra ou o artista e, inclusive, a professora Tarsila
ja a tinha utilizado em sala de aula.

Questionado aos professores se consideravam esta obra como classica, apenas um
professor disse ndo considerar como classica, a justificativa foi por ndo a conhecer,
portanto o significado de classico seria uma questdo subjetiva e individual. Os professores
que a consideram classica justificaram por ser uma obra que expressava o cotidiano do
artista, ou por retratar o cotidiano de brasileiros que compartilnam desta realidade até os
dias de hoje. Também foi lembrado a questdo da técnica utilizada e o periodo histérico
do qual faz parte: o realismo.

Quando questionados quais obras de arte os participantes consideravam classicas

citaram:
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e O Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli;

e A escola de Atenas, de Rafael Sanzio;

e O afresco da Capela Sistina, especificamente a cena de “Criagdo de Adao”, foi
associada a uma releitura da artista Harmonia Rosales;

e Pietd, de Michelangelo;

e As bandas de Guns N' Roses e Nirvana, como classicos do rock.

Um ponto abordado por um dos professores foi a necessidade de relacionar estas obras
consideradas cléassicas com a “realidade dos alunos” e, que artistas da atualidade como
"Anitta" ¢ "Valesca Popozuda” — cantoras de musica funk —, seriam classicas por serem
populares.

Quando a pesquisadora lembrou de outras linguagens artisticas que também possuem
suas obras classicas foi citado pelos participantes:

e O filme Auto da Compadecida, no cinema brasileiro e os filmes de Charles

Chaplin no cinema internacional;

e Shakspeare e as tragédias gregas no teatro;

e O Lago dos Cisnes na danca.

Depois de citarem estas obras foi levantado entre os prdprios professores a questao
de terem escolhido como cléssicos, em sua maioria, obras de origem europeia/branca, foi
levantada entdo a necessidade de repensar o classico com outras referéncias. Apds esta
reflexdo foram citados como classicos ndo-europeus:

e Conceicao do Bugres, escultora regional e

e Cartola, musico negro brasileiro.

Apods estas reflexdes foi solicitado aos professores escreverem um pequeno texto
relacionando o Classico com o ensino da Arte. O objetivo desta atividade foi observar
algumas consideracdes de como os professores compreendem o ensino de Histdria da
Arte.

Quadro 6: Producéo textual dos participantes da pesquisa sobre o Classico no ensino de Arte.

Professor (a) Producdo de texto
Harmonia Rosales Pensamento em conhecimentos outros... reflexdo de outros tempos...
Problema do cldssico: E pensar que tudo que é cldssico é relacionado a
superioridade ou até mesmo o elitismo social.
O ensino do cldssico nos dias de hoje, é muito dependente do que nds
professores estudamos. Sem questionamentos do certo ou errado, apenas
transmitir conhecimento, sem levantar nos alunos qualquer tipo de
questionamento.
Acredito que o cldssico na educag¢do precisa se desprender de padrbes

Villa-Lobos

Glauber Rocha

Frida Kahlo eurocéntricos, de forma que o professor leve exemplos cldssicos representando
a diversidade.
Van Gogh Buscar nas obras de arte brasileira a cerca do ensino da arte cldssica.

Refletindo sobre as implicagées do cldssico na escola onde trabalho, 1°

Reinata Sadimba . . . B . . .
desconstruir o tema cldssico, pois o que € ser cldssico nos dias de hoje? O que
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ultrapassa séculos, ou que nos faz pensar, buscar, elevar. Desconstruido
podemos construir novos saber novas leituras e significados.
Tarsila Valorizar suas origens, seus costumes.

Fonte: (OZORIO, 2022).

De acordo com os escritos das professoras Harmonia Rosales e Van Gogh o ensino
do classico esta associado a reflexédo historica.

A preocupacdo dos professores Villa-Lobos e Frida Kahlo é de que o cléssico
represente apenas os valores e ideologias da classe dominante - assunto bastante debatido
durante toda a aplicacdo desta oficina -. Por isso, tal qual a professora Reinata Sadimba,
consideram importante reconsiderar o que € classico, ou evocar novos parametros para
definir o que seria Arte Cléssica.

Os professores Glauber Rocha e Reinata Sadimba tratam em seus textos o papel
do classico na educagao que tenciona apenas “transmitir conhecimento”, e que deveria,
na verdade, ser instrumento que “faz pensar, buscar, elevar”. Ou, como escreveu a
professora Tarsila “Valorizar suas origens, seus costumes”.

Ao final do encontro foi sugerido que cada professor trouxesse para a proxima
oficina uma imagem de obra de arte significativa para ele(a) mesmo(a) — que Ihe desse

prazer - e que utilizasse em suas praticas de sala de aula.

Anélises

Discutimos no capitulo anterior a importancia da identificacdo e ensino dos
classicos para a transmissao da historia humana para cada nova geracdo (SAVIANI, 2013)
e - visto a necessidade do professor de Arte saber 0 que é classico para que possa, ndo so
o distinguir, mas também torna-lo parte integrante dos contetdos a serem ensinados em
suas aulas - propomos esta oficina.

A principio pudemos constatar que o conceito de Classico ndo coincide entre
todos os participantes e, alguns nitidamente ndo o conseguiram definir de forma
consistente. Alguns professores, por exemplo, citaram as cantoras "Anitta" e "Valesca
Popozuda” como classicas por terem um grande publico e realizarem um trabalho com
bastante visibilidade, contudo, ndo sdo estes 0s parametros que nos respaldamos para
identificar aquilo que é sintese da histéria humana.

Sem saber 0 que é classico na Arte, ou seja, sem poder reconhecer o que €

essencial da histéria, o professor pode ficar restrito apenas ao que € senso-comum. Porém,
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devido as discussfes durante o desenvolvimento da oficina e da producdo de texto
proposta, houveram reflexdes validas a respeito de como poderia se definir o classico na
Arte.

Uma destas reflexdes foi a de que, uma vez que a historia da Arte ndo € estatica
e, por ser producdo continua, o Classico estaria sempre mudando/evoluindo e se
ampliando.

Concepcéo que coincide com as ideias de Lukacs com relagdo a discriminacéo de

caracteristicas que identifica a arte verdadeira.

A verdadeira arte visa ao maior aprofundamento e a maxima abrangéncia na
captacdo da vida em sua totalidade onicompreensiva. A verdadeira arte,
portanto, sempre se aprofunda na busca daqueles momentos mais essenciais
que se acham ocultos sob a superficie dos fendmenos, mas nao representa esses
momentos essenciais de maneira abstrata, ou seja, suprimindo os fendbmenos
ou contrapondo-0s a esséncia; ao contrario, ela apreende exatamente aquele
processo dialético pelo qual a esséncia se transforma em fenémeno, se revela
no fendmeno, mas figurando ao mesmo tempo 0 momento no qual o fenbmeno
manifesta, na sua mobilidade, a sua prépria esséncia. Por outro lado, esses
momentos singulares ndo s6 contém neles mesmos um movimento dialético,
que os leva a se superarem continuamente, mas se acham em rela¢&o uns aos
outros numa permanente acdo e reacdo mutua, constituindo momentos de um
processo que se reproduz sem interrupgdo (LUKACS, 2010, p. 26 - grifos
N0Ss0S)

Em virtude da Arte representar os momentos essenciais da totalidade da vida
humana e que se modifica com o desenvolvimento histérico, a producdo artistica atual
deve superar - por incorporacao - a anterior em um processo continuo, enquanto existir
humanidade.

Alguns participantes também questionaram a defini¢do de classico como elitizada
- de origem europeia, de colonizadores, que pertence a classe alta -. Este tipo de
julgamento entende como saber erudito — classico - o produzido e imposto pela burguesia,
enquanto que, o saber popular seria a expressao legitima do povo que €é reprimida pela
classe alta. Saviani (2013), para contrapor estas criticas aponta que:

O que hoje é denominado “saber burgués” ¢ um saber do qual a burguesia se
apropriou e colocou a servico de seus interesses. Em suma, o que parece
importante entender é o seguinte: essa dicotomia entre saber erudito como
saber da dominacao e saber popular como saber como saber auténtico préprio
da libertacdo € uma dicotomia falsa. Nem o saber erudito é puramente burgués,
dominante, nem a cultura popular é puramente popular. A cultura popular
incorpora elementos da ideologia e da cultura dominantes que, ao se
converterem em senso-comum, penetram nas massas (SAVIANI, 2013, p. 69).

Se a discriminacdo entre arte erudita e arte popular é utilizada de forma
fragmentada e n&o dialética, fazendo acreditar que determinadas obras de arte ndo fazem
parte da sua propria concretude, acaba alienando o sujeito da universalidade humana a

que pertence. Portanto, se desejamos emancipar a classe trabalhadora devemos entrega-
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la toda a producdo artistica desenvolvida, tanto a popular, que ja lhe é acessivel, quanto a
arte considerada da elite.

Em nenhum momento os professores declararam que o ensino do cléssico ndo é
importante e, de acordo com suas falas e exemplos utilizados, varias obras classicas fazem
parte de suas praticas educativas. O que demonstra que a Historia ocupa um lugar no
ensino de arte - mesmo que em alguns momentos de forma fragmentada -.

Uma posicao assertiva, observada durante as atividades e em algumas falas, foi a
relacdo que os participantes fizeram entre o conceito de Classico com a perpetuacdo no

tempo. Entendimento que encontra correspondéncia com a definicdo de Saviani:

Cléssico, em verdade, é o que resistiu ao tempo. E nesse sentido que se fala na
cultura greco-romana como classica, que Kant e Hegel sdo classicos da
filosofia, Victor Hugo é um cléssico da literatura universal, Guimardes Rosa
um classico da literatura brasileira etc (SAVIANI, 2013, p. 17).

Em alguns momentos, porém, ao ser enfatizado a historicidade de determinadas
obras, alguns professores buscavam conduzir a discussao para a necessidade de utilizar a
arte classica para “refletir” a realidade - imediata - dos alunos.

Quanto ao nosso entendimento, a apropriacdo da Cultura historicamente
acumulada é necessaria para o desenvolvimento humano do sujeito. A Arte Classica neste
entender ndo serve apenas como instrumento para reflexdo ou para realizar uma critica

apenas. Faz parte da historia da humanidade, portanto faz parte da realidade do sujeito.

b) Para refletir o prazer pela Arte

A segunda oficina, teve a participacdo de 5 professores. O objetivo inicial desta
oficina foi o de discutir a relacdo dialética entre 0 Gozo Estético da vivéncia artistica do
professor e do aluno e o processo de aprendizagem.

Iniciamos o encontro perguntando aos professores como foi a escolha da obra de
arte para o encontro deste dia. Todos foram unanimes ao dizer que, escolher apenas uma
obra representando a sua importancia em suas vidas - pessoal e profissional -, foi uma
deciséo extremamente dificil por considerarem varias obras significativas e determinantes
para si mesmos e para suas carreiras de professores.

Foi feita entdo a exposicdo das obras escolhidas, cada professor pbde falar
livremente sobre sua escolha, qual a relacdo subjetiva que tem com esta arte e como € a
experiéncia de leva-la para sala de aula. O objetivo desta atividade foi observar a relagdo

entre o prazer estético do professor com o proprio trabalho educativo.
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A professora Frida Kahlo escolheu a obra “Liberdade Guiando o Povo”, de
Eugene Delacroix, para a ela a obra é muito significativa por diversos motivos como: ter
uma figura feminina em papel de destaque e de lideranca; representar a luta por liberdade;
ser atemporal; a nudez feminina nao aparecer como erdtica, mas sim como
“empoderamento feminino”. Outro aspecto importante para a escolha desta obra foi a
associacao as lutas politicas atuais — foram citadas paralisa¢fes sindicais e movimentos
sociais -. A obra também representa o percurso profissional da professora desde a sua
formacdo até a sua atuacdo em sala de aula.

O professor Villa-Lobos selecionou a pintura “O gato” de Romero Britto, é uma
obra que gosta de trabalhar na escola, considerada importante por ser producdo de um
artista brasileiro e por ser uma obra simples e colorida. Reconhece a polémica que cerca
o artista e 0 emprego comercial utilizado, mas ndo considera que isto retira da obra seu
valor artistico e educativo.

O professor Glauber Rocha escolheu “O lavrador de café”, de Candido Portinari,
e considera seu valor pela simplicidade do artista, pela importancia da Arte Moderna
brasileira que rompe com padrdes europeus. Tem um grande carinho por esta obra, por
ter feito uma atividade com uma aluna com altas habilidades, que o presenteou com uma
cdpia muito semelhante a obra.

A professora Tarsila escolheu a obra “Operarios”, de Tarsila do Amaral. Foi uma
escolha dificil por ter outros artistas, como Candido Portinari, importantes nas suas
praticas de sala de aula. Mas, sua escolha se deu por ter utilizado varias vezes a obra desta
artista, nos 4°s e 5°s anos. Reflete que, mesmo que a industrializacdo tenha ocorrido a
muito tempo, “Independente de lideranga ou colaborador, nds ainda somos como estes
operarios, com olhares diferentes e etnias, com expectativas e pensamentos diferentes,
mesmo estando todos no mesmo lugar” (professora Tarsila). A representagdo de uma
classe de trabalhadores faz a professora remeter a luta pela liberdade da mulher, liberdade
de expressao, preconceito e outros.

A colagem “O caracol”, de Henri Matisse, foi a escolha da professora Reinata
Sadimba. Considera ser uma obra marcante durante em sua formacdo como professora,
em aulas de pintura na UFMS. Antes da universidade ndo conhecia muitas obras, nem
como analisa-las. Mas, ao ter se deparado com esta obra no curso de graduacédo, se
apaixonou pelo ritmo visual, pelo periodo artistico — em que o Fauvismo foi considerado
“selvagem” -, se identificando de forma pessoal com as caracteristicas da obra. A
professora afirmou que o recorte e colagem a ajudou a identificar e ver varias

possibilidades na arte. Quanto a utilizacdo desta obra nas aulas, acredita que as criangas
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conseguem identificar o caracol, gostam da técnica, e que a obra as faz se sentirem bem
da mesma forma que ela ao “descobri-la” na faculdade. E por conta disso, a utiliza em
varias turmas.

A professora Van Gogh ndo participou do encontro, mas compartilhou com a
pesquisadora e foi exposta - com sua autorizagdo - a obra “Os Girass6is” de Van Gogh e
a letra da musica “Girassol” de Priscilla Alcantara ¢ Whindersson Nunes.

Os participantes apontaram nas obras escolhidas pelos colegas - e citando outras
mais - a possibilidade da Arte de refletir sobre questdes politicas e sociais importantes e
necessarias para o ensino escolar - foram citadas novamente paralisacGes e mobilizacdes
politicas -. Também utilizaram exemplos de atividades realizadas em sala de aula, onde
utilizavam estas e outras obras como ilustracdo da luta por direitos.

Quando questionados pela pesquisadora sobre a reacdo dos alunos diante destas
obras, a professora Reinata Sadimba, relatou que, quando apresenta as obras para os
alunos com entusiasmo e paix&o, eles reconhecem o seu gosto pela Arte, pois ela falacom
amor, e, algumas vezes, associada a momentos da prépria vida. Ela teve oportunidade de
participar de Bienais, teve contato com artistas e obras originais, acredita que, por isso,
tem mais propriedade ao ensinar sobre estas.

Quanto ao professor Glauber Rocha, ele sente a reagéo dos alunos de forma mais
impactante quando utiliza imagens das obras da artista Frida Kahlo, quando trata da vida
e da historia de superacdo dela, desta forma acredita que o aluno associa a sua propria
vida a da artista. Diz que “Os alunos se interessam mais quando a obra tem historia e
sentido, quando se aproxima da periferia” (Professor Glauber Rocha).

Aproveitando a fala do professor Glauber Rocha, a professora Frida Kahlo aponta
a importancia da ressignificacdo das obras de arte com a realidade/cotidiano da crianca,
para que a partir das experiéncias pessoais 0 aluno possa dar significado para a obra.

A professora Tarsila exemplificou com uma atividade de releitura em fotografia
de “Menino com o Passaro”, em que os alunos utilizavam aderegos e um cendrio inspirado
pela obra original. A atividade fez com que se identificassem e sentissem prazer por serem
inseridos na obra.

Como a atividade de releitura ja tinha sido citada em alguns momentos durante a
oficina, a pesquisadora perguntou se os professores trabalhavam com este tipo de
atividade em sala de aula. Todos responderam afirmativamente.

Foi proposto, entdo, uma producéo de releitura da obra de arte que o professor

tinha escolhido, utilizando livremente materiais e técnicas.
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Escolhemos desenvolver uma atividade de releitura com os professores por ser
uma opcao diretamente relacionada a obra de arte escolhida por eles, onde poderiam
objetivar-se, expressando a sua relacdo afetiva com aquela determinada obra. Desta
forma, poderiamos observar a relacdo destes sujeitos com um processo de criacdo estética
necessaria para o proprio desenvolvimento humano do professor.

Como esta atividade exigia mais tempo e dedicacdo dos professores, as atividades
foram enviadas durante a semana para a pesquisadora. O objetivo desta atividade foi
levantar producbes estéticas dos proprios professores, observando a relacdo de

criatividade e afetividade destes com a obra artistica escolhida.

Figura 2: Releitura de “Os operarios”, Tarsila do Amaral (imagem fornecida pela
Professora Tarsila).

Fonte: (OZORIO, 2022).

A professora Tarsila, realizou uma releitura utilizando técnica de recorte e
colagem da obra “Os operarios” de Tarsila do Amaral, utilizando diferentes figuras — na
sua maioria rostos de artistas famosos e andnimos - encontradas em livros e revistas.
Também identificamos a figura de um mosquito — provavelmente Aedes Aegypti - e a
figura da escultura “O Pensador”, de Rodin. Com a imagem enviou a seguinte mensagem:
“A parte em branco sdo os espagos que ficam vazios por conta das diferencas e

preconceitos que vivenciamos todos os dias.” (Professora Tarsila).
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Figura 3: Releitura do professor Glauber Rocha de “A Cuca” de Tarsila do Amaral e
“Melancolia”, de Edward Munch.

Fonte: (OZORIO, 2022).

O professor Glauber Rocha exibiu a sua releitura em videochamada apds
entrevista. Explicou que, para produzir esta atividade utilizou uma técnica que consistia
em recortar tiras de duas imagens diferentes e colar de forma alternada em uma dobradura
de “leque”. Optou por ndo utilizar a obra que tinha escolhido anteriormente - “O lavrador
de café”, de Candido Portinari —. O destaque foi para a técnica utilizada pelo professor

que, dependendo de como € posicionada, vé-se uma ou outra obra.

Figura 4: Releitura de “América invertida”, de Joaquin Torres Garcia (imagem fornecida
pela professora Harmonia Rosales).
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O “REbMiNDx €

Fonte: (OZORIO, 2022).

A professora Harmonia Rosales ndo participou do encontro destinado a esta
atividade, mesmo assim, a pedido da pesquisadora, ela apresentou esta releitura da obra
“América invertida”, de Joaquin Torres Garcia, utilizando técnica de lapis de cor e caneta
hidrocor sobre papel. Tanto na obra original quanto na atividade inspirada nela, se destaca

0 mapa da américa do sul, visto por uma perspectiva contraria do tradicional.

Figura 5: Releitura de “O caracol”, de Henri Matisse (imagem fornecida pela professora
Reinata Sadimba).

Fonte: (OZORIO, 2022).
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Utilizando tecnologias digitais, a professora Reinata Sadimba produziu a releitura
de “O caracol”, de Henri Matisse. Usou figuras coloridas representando o virus SARS-
CoV-2, causador da doenca pandémica do COVID-19, posicionadas sobre formas
geométricas em espiral. Portanto, preocupou-se em utilizar um tema contemporaneo ao

mesmo tempo que preservou as formas originais da obra.

Figura 6: Releitura de “O gato”, de Romero Britto (imagem fornecida pelo professor
Villa-Lobos).

Fonte: (OZORIO, 2022).

Para producao desta releitura de “O gato”, de Romero Britto, também foi utilizado
tecnologias digitais. De acordo com o professor Villa-Lobos, a partir de uma fotografia
do préprio gato e de uma imagem da internet parecida com o padrdo do artista, fez a

montagem com propor¢des parecidas com a obra original.

Figura 7: Releitura de “Liberdade Guiando o Povo”, de Delacroix (imagem fornecida
pela professora Frida Kahlo).
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Fonte: (OZORIO, 2022).

A releitura de “Liberdade Guiando o Povo”, de Delacroix, da professora Frida
Kahlo, utiliza a técnica de lapis de cor sobre papel. A composicao substitui as figuras
tipicas da revolucdo francesa, por personagens contemporaneos brasileiros. Nela a
personificacdo da Liberdade continua com forma de mulher, s6 que agora mée, negra e
pobre, cujos algozes sdo homens fardados, todos em um cenério que representa o Rio de
Janeiro. A personagem central carrega uma bandeira com os escritos “FORA BOZO”,
fazendo referéncia ao cenario politico atual.

Foi proposto para o0 proximo encontro que cada professor exibisse uma atividade
realizada por um aluno, revelada apenas durante o encontro virtual (a imagem nao sera

divulgada e o aluno néo seré identificado).

Andlises

O prazer estético € uma sensagdo Unica que SO a arte pode proporcionar. Por este
motivo, esta oficina buscou recursos que pudessem revelar a relacdo de prazer dos
professores com a arte, no modo que a levam para a sala de aula e compartilham com os
seus alunos e como se objetivam neste processo.

A proposta de solicitar aos professores escolherem uma obra de arte especifica

que fosse, a0 mesmo tempo, uma apropriagdo de prazer para si € um instrumento de
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objetivacdo em sala de aula, foi, na verdade, um desafio para os professores. Mesmo que
cada um tenha escolhido uma obra, foram citadas vérias outras, tdo importantes para eles
quanto as eleitas.

Nem todas as obras selecionadas, contudo, sdo auténticas obras de arte. Como é 0
caso da escolha do professor Villa Lobos, que admite ter escolhido uma obra apenas por
sua forma agradavel e possibilidade de oferecer nela um prazer imediato aos seus alunos.

Enquanto que, a obra de Arte verdadeira, oferece um prazer estético que modifica
a forma que o sujeito compreende o seu papel na realidade, que permanece no intimo. “E
sumamente curioso que o prazer provocado por obras poéticas sempre surge por via
indireta e contraditoria e decorre forcosamente da superacdo de impressfes imediatas
causadas pelo objeto ¢ pela arte” (VIGOTSKI, 2010, p. 344).

A escolha de professores de arte por expressdes estéticas de entretenimento e, por
vezes, alienadoras, apenas reflete uma formacéo alinhada a um sistema de exploracdo,
que necessita formar seres que se sujeitem. E reflexo de uma organizagio educacional
que oferece o minimo de conhecimento cientifico e artistico necessario para o aluno e

para o professor.

O homem ideal, do ponto de vista dos interesses deste capitalismo voraz, é o
homem engendrado por suas proprias relagcBes; isto é, o0 homem
despersonalizado, desumanizado, oco por dentro, esvaziado de seu contelido
concreto e vivo, que pode se deixar modelar docilmente por qualquer
manipulador de consciéncias; em suma, o0 homem-massa (VAZQUEZ, 1978,
p. 276).

Todas as obras escolhidas pelos participantes faziam parte das artes plasticas: 5

pinturas e uma obra de recorte e colagem - mesmo tendo dois professores formados em
musica e teatro -, trés europeias e trés brasileiras, todas obras classicas e uma Unica arte
de massas - O Gato, de Britto -. “Por arte de massas, entendemos aquela cujos produtos
satisfazem as necessidades pseudo-estéticas dos homens-massa, coisificados, que sdo ao
mesmo tempo um produto caracteristico da sociedade industrial capitalista” (VAZQUEZ,
1978, p. 277).

Ao justificarem as suas escolhas, foram citados pelos professores Frida Kahlo,
Glauber Rocha, Tarsila e Reinata Sadimba o valor histdrico atribuido as obras, também
foi destacado o contetdo politico pelas professoras Frida Kahlo e Tarsila e a forma
artistica indicada pelos professores Villa-Lobos, Glauber Rocha e Reinata Sadimba.

Podemos observar estas trés unidades - valor historico, contetido politico e forma

artistica - evidenciados nas préprias producoes de releitura dos participantes.
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Apesar da forma artistica ter sido fator de dedicacdo por parte de todos o0s
participantes, os professores Glauber Rocha e Villa-Lobos, o aspecto visual foi a mais
desenvolvida em seus trabalhos.

Em relacdo ao conteudo da obra, especialmente a questbes ideologicas, varios
momentos durante o encontro virtual os professores reiteraram o interesse em relacionar
as obras de arte destacadas com temas contemporaneos, o cotidiano do aluno e assuntos
de reflexdo social atual. O que podemos ver refletido nas atividades das professoras
Tarsila, Harmonia Rosales, Reinata Sadimba e Frida Kahlo.

Tema que também foi citado pelo professor Glauber Rocha quando perguntado
sobre a relacdo de gozo dos alunos nas aulas de arte, em que afirma que, quando relaciona
o conteudo artistico com a “realidade do aluno”, o envolvimento e prazer dos alunos
parece mais evidente.

De fato, 0 gozo artistico esta relacionado a percepc¢do do seu contetdo humano.
Sensacdo de prazer para além de satisfacbes animalescas, a arte pode proporcionar este
tipo de gozo, elevado, humano, que ndo é possivel ser atingido com outros tipos de
atividades. “Gozar ou consumir um quadro ¢ se apropriar de sua significacdo humana, de
sua beleza, do conteudo espiritual que, através de determinada forma, seu criador
objetivou nele” (VAZQUEZ, 1978, p. 260).

No entanto, conduzir este ensino de forma superficial, associando a vivéncia
artistica do aluno com as suas experiéncias imediatas, considerando a historia da
humanidade como abstrata, “curiosidades” estranhas ao sujeito, como se a
contemporaneidade fosse dissociada da totalidade histérica, pode levar a préticas
mecanicas e alienantes.

Também observamos nas escolhas das obras de arte e na fala dos professores,
descricdes de prazer com a arte relacionada a eventos ou experiéncias pessoais, além do
vinculo do trabalho, como é o caso da professora Reinata Sadimba. A vivéncia artistica
destes sujeitos deve existir para além de sala de aula - em diferentes niveis -, mas, para
alguns professores, a maioria das suas vivéncias artisticas estd nas relacdes travadas
apenas em sala de aula.

Circunstancia esta que revela a necessidade dos professores de se apropriar da arte
nédo apenas como necessidade profissional, com o proposito de ensinar, mas, vivencia-la,
gozé-la e apropriar-se para si mesmos, para a sua propria humanizagao.

Vivéncia que pode ser no produzir ou no consumir a arte - tanto para o professor
quanto para o aluno -, e que so € possivel se houver condigdes materiais para isto. “Mas

a relacdo entre o sujeito e o objeto, em ambas as formas de apropriacdo (isto €, na
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producdo e no consumo), ndo € uma relacéo direta e imediata, mas se estabelece no marco
e por intermédio de uma sociedade determinada” (VAZQUEZ, 1978, p. 260). Portanto,
no proximo item iremos nos dedicar as discussdes relacionadas a vivéncia artistica em

sala de aula.

¢) Vivéncia Estética

A terceira e ultima oficina contou com a participacdo de 5 professores. As
propostas e discussdes desta oficina tiveram o objetivo de investigar possibilidades de
vivéncias artisticas através de atividades realizadas em sala de aula. Também buscamos
investigar quais os objetivos educacionais dos professores, os recursos utilizados e a
reacdo dos alunos ao realizarem estas atividades.

Iniciamos o0 encontro com uma discussao a respeito da experiéncia de producéo
de releitura proposta aos participantes.

A maioria dos professores ainda ndo tinham entregue as releituras. Somente a
professora Reinata Sadimba informou que, em sala de aula, quando faz releituras de obras
de arte com seus alunos, pede para utilizarem temas atuais, e foi o que ela decidiu fazer
em sua propria releitura.

Em um segundo momento de nosso encontro iniciamos a apresentagdo das
atividades realizadas pelos alunos, em que cada professor explicou:

- A justificativa da escolha;

- Os procedimentos adotados para a realizacdo da atividade;

- Os recursos utilizados;

- O objetivo principal do(a) professor(a) ao solicitar tal atividade;

- E quais resultados e experiéncias mais significativas foram observados.

A primeira professora a falar foi Reinata Sadimba, que expds uma imagem com
duas fotografias posicionadas uma ao lado da outra: A obra original do fotdgrafo José
Bassit da Série: “Retrato para documentos 1940 e a releitura feita por seu aluno do 5°

ano.

Figura 8: Atividade do aluno da professora Reinata Sadimba.
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Fonte: (OZORIO, 2022).

De acordo com a professora Reinata Sadimba, esta atividade foi pensada a partir
do que se propde na BNCC, onde se indica a utilizacdo de tecnologias e, dentro delas, a
fotografia - tanto digitais como analGgicas -. Esta atividade foi realizada com o0s 5° anos,
durante o periodo de aulas remotas. O conteudo envolvia o Ponto, foi utilizado entéo o
pixel como exemplo - de ponto digital - para principiar as atividades. Estas envolviam
pesquisas feitas pelos alunos sobre os primeiros fotdgrafos e sua importancia
especialmente no Brasil. Os estudos foram mais direcionados para os retratos. Uma das
etapas deste plano desenvolvido pela professora, envolvia a produ¢do de “cameras
escuras” feitas pelos alunos com caixas de papeldo.

A atividade escolhida para apresentar nesta oficina foi uma releitura em forma
fotografica, a partir de um retrato - também fotografico - do artista José Bassit. A proposta
da professora foi que os alunos pensassem “como seria esta obra nos de hoje”. Para fazer
esta atividade o aluno utilizou o celular com recurso de filtro em preto e branco,
posicionou-se e vestiu-se como o personagem da obra original, da melhor forma possivel,
provavelmente, recebeu a ajuda de algum familiar para registrar a fotografia.

De acordo com a professora Reinata Sadimba, o aluno se apropriou das obras do
autor e gostou muito de “tirar uma fotografia para um documento”, ele relatou que ficou
muito satisfeito e que aprendeu muito. A mesma reacao foi percebida pela professora com
outros alunos, alguns que até filmaram alguns processos desta atividade.

Esta vivéncia artistica também deu prazer para a professora, um dos motivos foi
por utilizar tecnologias - que a agrada bastante -. Acredita que teve um resultado
satisfatorio entre os alunos e a fez se “sentir realizada”. Apesar de, por conta do contato
apenas de forma virtual sem a proximidade de sala de aula presencial, alguns alunos ndo
fizeram ou realizaram a atividade de forma “desleixada”.

Ao final da exposicao da professora Reinata Sadimba, a professora Van Gogh —
que ja tinha trabalhado na escola A - afirmou que a realidade da sua escola, B, é bem
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diferente da A, mesmo que nenhuma delas seja de regides ricas, a Escola B, conta com
poucos recursos. Quanto aos seus alunos, lhes faltam até condi¢bes basicas de
sobrevivéncia e estdo acostumados a ndo possuir materiais escolares, o que torna muito
dificil realizar alguma atividade diferente. A escola e gestdo ndo oportunizam estas
vivéncias diferentes. A professora aponta que a diferenca — social - entre as duas escolas
é muito grande, apesar da proximidade geografica. Por estas condi¢des, a professora
lamenta por se prender sempre as mesmas atividades e recursos: desenho, lapis de
desenho e de cor.

Aproveitando que ja estava discutindo um assunto que a afligia como profissional,
a pesquisadora pediu para que a professora Van Gogh falasse sobre a atividade que tinha
escolhido para expor aos colegas:

Figura 9: Atividade do aluno da professora Van Gogh

Fonte: (OZORIO, 2022)

A atividade utilizando formas para preencher com pinturas foi inspirada na obra
“Quadrados com Circulos Concéntricos” de Kandinsky, ¢ parte das apostilas elaboradas
pela professora para as aulas remotas da educacdo infantil e do 1° ano. O conteudo
principal foi o abstracionismo, especialmente as obras de Kandinsky, e sequéncia das
cores. A professora apresentou como fundamento para estas propostas o campo de
experiéncia da BNCC “Tragos, sons, cores e formas”. De acordo com a professora Van
Gogh, suas praticas buscam desenvolver nas crian¢as a coordenacdo motora e estimular
a criacao.
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A proposta desta atividade foi trabalhar as cores e conhecer a obra do Kandinsky
“Quadrados com Circulos Concéntricos”. No caso deste exemplo, a sequéncia didatica
compreende 4 atividades: estudo da biografia do artista; analise da imagem, uma
producdo de recorte e colagem com circulos — inspirados na obra do artista —; e 0
preenchimento de desenho fotocopiado com cores pré-estabelecidas, para aprenderem a
nomear e distinguir as cores.

A professora Van Gogh acredita que a maioria dos alunos consegue realizar as
atividades propostas apenas com ajuda dos pais e, somente alguns conseguem diferenciar
as cores. Acredita que algumas destas atividades sdo feitas pelos pais dos alunos, ou
algum familiar.

A proxima atividade exposta foi da professora Harmonia Rosales, que consistia
em autorretratos realizados pelos alunos utilizando papel quadriculado para delimitar o

traco e lapis de cor para preencher as formas.

Figura 10: Atividades dos alunos da professora Harmonia Rosales.

Fonte: (OZORIO, 2022).

A atividade foi realizada antes do periodo pandémico, durante as aulas
presenciais, com os alunos do 1° ano. O contetido foi “Elementos da Linguagem Visual”,
em especial o autorretrato. Para iniciar o tema a professora levou para sala de aula varias
releituras da “Mona Lisa” de Leonardo da Vinci e a imagem da obra original.

Durante as aulas os alunos falavam bastante sobre um jogo eletrénico chamado
“Minecraft” — cujos personagens e cenarios possuem formas cubicas -. A professora
decidiu fazer esta atividade ap6s terem estudado outras obras e realizado varios
autorretratos com os alunos. Para poder realizar este desenho a professora comprou um
caderno de péaginas quadriculadas e cortou as folhas para entregar para os alunos,
inspirados nas obras e no design do jogo produziram os autorretratos.
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De acordo com a professora, os alunos gostaram muito de realizar esta atividade,
0 que causou certa euforia e dificuldade ao recolher as atividades ao final da aula. Os
alunos se envolveram muito, por se sentirem participes e ser uma proposta proxima da
sua realidade. “E como retratar a si mesmo, se ndo por um momento de vida seu, que faca
sentido pra vocé” (Professora Harmonia Rosales). Foi uma atividade que também deu
prazer a professora.

A professora Tarsila foi a proxima a apresentar. Apesar da proposta inicial ser
levar uma atividade para o encontro, a professora escolheu varias producdes, mas, a que
mais deu destaque foi a exposicdo de um mural com atividades de releituras através de
fotografia, das obras “Menino com Péssaro”, de Candido Portinari e “Menina com gato e

piano”, de Di Cavalcanti.

Figura 11: Mural com atividades dos alunos da professora Tarsila.
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Fonte: (OZORIO, 2022).

Esta atividade foi realizada antes da pandemia e exposta em mural no patio da
escola A. Conforme a professora Tarsila, a escolha das obras - que representa um menino
em uma, e uma menina na outra -, ndo foi por questdo de género, e sim por serem duas
obras de artistas brasileiros possiveis de serem utilizadas para esta proposta, meninos e
meninas poderiam escolher qual obra gostariam de compor.

Para a execucdo desta atividade foram feitas leituras das obras, das expressdes

corporais das personagens retratadas e dos detalhes dos planos de fundo. Os alunos
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ficaram encantados. Mesmo que todos utilizassem os mesmos aderecos, figurino e
cenario, cada obra ficou de um jeito. As atividades também foram utilizadas para trabalhar
0 bullying em um projeto da escola.

Ao final do relato da professora Tarsila, o professor Villa-Lobos se manifestou
dizendo néo ter conseguido encontrar fotografias de atividades realizadas por seus alunos,
porém, se lembrou de uma ocasido que utilizou de produgdo de parddias de musicas
populares. Atividade que os alunos gostaram tanto que, mesmo depois de um ano, ainda
cantavam. Os temas foram varios, mas uma producdo bastante marcante foi sobre o
bullying, e outra sobre o transito com a musica de “Jorge e Mateus”, atividades realizadas
com o0s 4°s anos que fizeram uma apresentacdo. Os alunos tiveram grande dedicacgéo e se
divertiram bastante, tanto na produgdo quanto nos ensaios e exibicao.

A professora Harmonia Rosales relatou sobre a dificuldade que ela tem em avaliar
e analisar o grau de envolvimento e participacdo do aluno durante as aulas remotas.
Especialmente por ndo estar em contato direto com o aluno, precisando contar com o
intermédio dos pais.

Ao final das apresentac6es dos professores mostrando as atividades dos alunos, a
pesquisadora perguntou como foi a experiéncia dos professores ao participarem das
atividades propostas.

Para a professora Reinata Sadimba o desabafo, a troca de experiéncias, causou
uma sensacdo boa, acredita que pbéde contribuir com a pratica dos colegas, refletir a
prépria e observar outras experiéncias.

Para a professora Harmonia Rosales, uma vez que os participantes ja se conheciam
- apesar de alguns serem professores de escolas diferentes - estavam todos a vontade, ndo
houveram momentos de timidez. O momento foi muito rico por cada um poder ensinar
algo novo para os outros colegas enquanto aprendia com cada um deles. Por ndo estarem
presencialmente na escola, a oportunidade destes encontros virtuais com os colegas foi
muito enriquecedora, pois foram falas direcionadas para o trabalho pedagdgico, sobre
praticas pedagogicas, arte e ensino.

A professora Tarsila, relatou que, num primeiro momento ao ser convidada,
acreditou que seria cansativo, que teria que ficar ouvindo palestras. Mas teve
oportunidade até de se divertir, trocar experiéncias, rever colegas que, hoje, ndo se falam
com frequéncia. Foi uma experiéncia positiva, que proporcionou aquisicdo de mais
conhecimento.

A professora Tarsila elogiou as atividades desenvolvidas pelos colegas, disse que

aprendeu muito com eles e que ja admirava os seus trabalhos que eram expostos na escola.
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A experiéncia foi importante por estarem vivendo um momento de separacao e saudades,
longe dos colegas.

O professor Villa-lobos, relatou que, quando foi convidado para participar das
oficinas, acreditou que a pesquisadora iria passar algum conteudo, que ia ensinar alguma
coisa tedrica, mas nao foi da forma que imaginou, porém, acredita que de certa forma foi
um aprendizado. Outro fator importante foi a presenca dos colegas, tornando a
experiéncia divertida. O momento proporcionou a oportunidade de conversar com alguns
professores que ainda ndo conhecia, apesar de trabalharem na mesma escola.

Ao final de todas as falas, quando todos os participantes que desejaram falar se
manifestaram, a pesquisadora agradeceu a participacdo e colaboracdo dos professores
para a presente pesquisa.

Anélises

A vivéncia é a atividade primaria para qualquer reacdo estética, portanto o inicio
do desenvolvimento possivel que se da pela arte. O momento de Catarse artistica, por
exemplo, so é possivel com a vivéncia estética “[...] da fabula a tragédia a lei da reagado
estética € uma s6: encerra em si a emocgao que se desenvolve em dois sentidos opostos e
encontra a sua destrui¢do no ponto culminante, como uma espécie de curto circuito”
(VIGOTSKI, 1999, p. 270).

Este tipo de experiéncia catartica, no entanto, ndo se da de forma automatica, ou
calculada. E necessario uma série de condicdes intelectuais e sensiveis desenvolvidas, ou

seja, a apropriacdo de caracteristicas humanas mais elevadas.

Com efeito, a producdo artistica ndo so proporciona os objetos adequados para
satisfazer uma necessidade humana, mas cria também novos modos de gozar
a sua beleza e cria igualmente o sujeito, o pablico, capaz de assimilar o que ja
ndo pode ser assimilado por aqueles que continuam presos as velhas formas do
gozo estético (VAZQUEZ, 1978, p. 257).

As vivéncias artisticas na escola, neste entender, devem proporcionar
conhecimento e/para o desenvolvimento da sensibilidade do sujeito, que s6 podem ser
concebidas em condigBes materiais e historicas para isto.

O professor tem papel essencial nestas condi¢des que o aluno dispOe para a sua
aprendizagem artistica, que, por sua vez, também precisa ter condi¢des de vivenciar a arte
para poder ensina-la. Este desenvolvimento estético, do aluno e do professor estdo
sujeitos as condicOes que a sociedade proporciona, porém, faz parte da responsabilidade

do professor promover o desenvolvimento de seu aluno.
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A transmissdo pelo adulto, a crianca, da cultura construida na histéria social
humana, ndo é concebida na psicologia vigotskiana apenas como um dos
fatores do desenvolvimento, ela é considerada o fator determinante, principal
(DUARTE, 2008, p. 44-45).

Durante esta oficina pudemos notar a dedicacdo da maioria dos professores ao
planejar as suas atividades baseadas no conhecimento historico, como a professora
Reinata Sadimba ao tratar da histéria da fotografia, da professora Van Gogh ao
fundamentar-se no abstracionismo, a professora Harmonia Gonzales com a utilizacédo de
autorretratos historicos e a professora Tarsila que tratou de obras de artistas classicos
brasileiros.

O conhecimento técnico também foi utilizado pelas professoras Reinata Sadimba
e Tarsila com a fotografia, desenho e pintura pelas professoras Van Gogh e Harmonia
Rosales. E o conteido de elementos das linguagens visuais como o Ponto e as cores
também foram citados entre outras tematicas que os professores consideravam
importantes para o desenvolvimento das aulas de arte.

O professor Villa-Lobos ndo chegou a mencionar em suas praticas as questoes
técnicas ou historicas desenvolvidas em suas atividades de parodias. Mas referiu-se ao
bullying e ao transito como tematicas utilizadas - também citados pela professora Tarsila
-. Estes que também foram citados pelos diretores da Escola B, como parte dos projetos
escolares que se confundem com a Arte.

Temas como bullying, transito, racismo, saude, sdo importantes para compreender
a totalidade humana e, apesar da arte ndo ser desprovida destes assuntos, é necessario que
as vivéncias artisticas de sala de aula tenham como objetivo principal uma educacéao
estética para os sentidos, a sensibilidade e compreensdo critica dessa realidade e néo
reproducdes do senso-comum utilizando expressdes também do senso-comum.

Vigotski (2010) ja advertia quanto a utilizagdo da arte para alcancar fins diferentes
dela mesma, que, ao retirar da vivéncia a experiéncia artistica substituindo com
proposicdes alheias a ela, ndo educa esteticamente. Estas condi¢des de ensino da arte com
finalidades de educar moralmente e civicamente, foram sendo desenvolvidas
historicamente - desde a escola tecnicista - e que até hoje se encontra nas escolas com
proposi¢coes reformuladas, podendo até, ser reforcada pelas gestbes escolares - como
observamos nas duas escolas -.

Constatamos, no entanto, que os professores oferecem experiéncias e
possibilidades de vivéncias estéticas nas aulas de arte que se incorporam a conteudos
ensinados pelos professores, portanto, as atividades escolhidas ndo foram desenvolvidas

de forma espontanea pelos alunos.
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Ainda que todas estas praticas tenham sido elaboradas a partir de conhecimentos
trabalhados pelos professores em sala de aula, algumas destas utilizaram informaces do
senso-comum dos alunos para conduzir ao conhecimento artistico, como € o caso da
atividade da professora Harmonia Rosales. Diferente de uma atividade que tem apenas o
conhecimento de massas como forma e conteddo, esta atividade procurou superar o
cotidiano do aluno para um conhecimento artistico universal.

Estas oficinas puderam proporcionar reflexdes em grupo que ofereceram dados
importantes para compreender alguns sentidos compartilhados e outros discordantes. E,
para buscar sentidos dos professores de forma individual, sem interferéncia do grupo,

foram feitas entrevistas semiestruturadas com 4 participantes.

3.4 Andlise e discussao: Expressdes dos professores _ entrevistas

As entrevistas puderam complementar algumas informagdes e esclarecer davidas
que surgiram a partir de algumas atividades realizadas durante as oficinas.

Com tempo previsto de 50 minutos para cada entrevista individual, a organizacéo
foi dividida em trés segmentos especificos para realizar uma coleta de dados com questdes
que consideramos mais relevantes para descobrir quais objetivacdes dos professores mais
humanizam e quais praticas acreditam ser mais alienantes.

Foi informado no inicio de cada entrevista os procedimentos éticos de pesquisa
com seres humanos - que também constavam no TCLE assinado por eles - e recolhidas
informagdes referentes a dados pessoais.

Os registros de todas as entrevistas foram feitos através de gravagdo, assim como
as oficinas, utilizando recurso da plataforma virtual Google Meet. Posteriormente, a
pesquisadora pode utilizar-se destes registros para transcrever a fala do entrevistador e
entrevistado na integra - anexado nos apéndices deste relatorio -.

Os professores selecionados para as entrevistas foram os professores Villa-Lobos
e Harmonia Rosales, da escola A, e os professores Glauber Rocha e VVan Gogh, da escola
B.

Para realizar as anéalises, faremos uma descricdo da esséncia das falas dos
participantes, preservando o contetdo principal de suas falas e, utilizando as normas da
ABNT - Associacdo Brasileira de Normas Técnicas -, para transcricdo na integra de

algumas frases consideradas mais relevantes.
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Optamos por discutir as informacdes coletadas com base em trés grupos
determinados de acordo com 0s objetivos de cada bloco de perguntas da entrevista:
a) Relacdes entre a Arte e escola;
b) ReflexGes sobre as praticas de sala de aula;
¢) Relacdo entre a Arte e 0 proprio professor.

A partir destes grupos foram determinados como eixos de analise 0s mesmos
utilizados nas oficinas: possiveis praticas alienantes e possiveis vivéncias humanizadoras.
Contudo, buscamos nas analises das entrevistas, novas consideragdes e reflexdes que

pudessem complementar os dados obtidos nas atividades das oficinas.

Entrevista 1 - Professor Villa-Lobos

Para o professor Villa-Lobos, mediante o conhecimento historico que envolve a
disciplina de Arte, esta possibilita o desenvolvimento técnico e também social dos alunos,
por este motivo, as aulas podem ser interdisciplinares, possibilitando tratar de diferentes
assuntos.

Em relacdo ao papel da arte para a comunidade escolar e alunos, o professor
compreende que 0 seu ensino pode proporcionar entendimento da cultura em que estes
sujeitos estdo inseridos. Para ele, o seu trabalho como professor é importante para que,
especialmente entre as criangas pequenas, possam descobrir o valor da arte para as suas
vidas.

Concordamos que a Arte tenha um papel social, por ser objetivacédo e apropriacao
humana, e, por ser o humano um ser social. Portanto a apropriacdo da arte é necessaria
para a apropriacdo da cultura desenvolvida historicamente. Contudo, se o entendimento
de “cultura” e “vida do aluno” se resume a sua vivéncia imediata, o ensino de arte apenas
responde a necessidades superficiais e frivolas.

Em contrapartida, ao mesmo tempo que o professor reconhece a producéo social
da arte e a sua funcdo de educar para compreendé-la desta forma, interpreta o
desenvolvimento de seu aluno como natural. "E claro que é com o passar do tempo que
eles vao realmente se encontrar com aquilo ali, né?! Mas neste momento a gente apenas
insere as informagdes na vida deles, né?!”. Neste entender, o ensino teria o papel de
auxiliar o aluno a alcancar determinadas caracteristicas natas. Este tipo de concepg¢ao ndo

favorece a humanizagdo dos sujeitos, pois, agdes planejadas e direcionadas para um
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ensino emancipador, sdo substituidas por uma espera passiva do desenvolvimento
espontéaneo de suas capacidades humanas.

Quando questionado sobre as préaticas escolares em que 0s alunos possam
experimentar arte, o professor Villa-Lobos citou atividades desenvolvidas fora de sala de
aula como pintura e musica, ainda que os alunos figuem agitados neste tipo de atividades,
sdo validas pelo prazer que proporcionam.

Em relag8o a praticas incoerentes no ensino de arte, acredita que ndo existe tal
coisa e, qualquer acdo é valida, pois, no caso de determinada atividade ndo tenha dado
certo, seria necessario apenas alguns ajustes.

Novamente o professor ilustra a sua concepcdo de desenvolvimento espontaneo
do aluno, julgando que, independente do preparo do professor e de atividades
direcionadas e planejadas, a aprendizagem acontece.

Para o professor Villa-Lobos a relacdo entre professor e aluno pode proporcionar
uma grande mudanca no desenvolvimento dos alunos, que pode ser na postura em sala de
aula e nas relages entre os colegas, especialmente se o aluno tiver afei¢éo pelo professor.

Acredita que a pandemia mundial de COVID-19 forcou uma Educacdo a
Distancia. Pessoalmente, o professor aprendeu mais sobre tecnologias e até mesmo sobre
as Artes Visuais, pois, devido a organizacdo do ensino remoto, passou a trocar atividades
e materiais de trabalho entre os professores. No entanto, foi dificil elaborar e acompanhar
as préaticas dos alunos, por ndo estar presente no processo de desenvolvimento das
atividades, tendo apenas o resultado como objeto de avaliacdo. Com os alunos menores a
comunicacdo era com a familia, o que dificultava a explicacdo das atividades para o0s
alunos. Esta falta de interacdo em sala de aula foi um fator que prejudicou a aprendizagem
dos alunos.

No que diz respeito as expectativas do professor Villa-Lobos ao se formar, como
a maioria dos outros estudantes que estudam musica, pensava em trabalhar na area.
Acredita que a universidade que se formou se dedicava mais ao ensino de musica erudita
e menos na Musica Popular - principal objeto de interesse -, e foi na pratica profissional
que adquiriu os conhecimentos necessarios para o seu desenvolvimento profissional.

O professor, além dos conteudos de musica, trabalha com Artes Visuais em sala
de aula, visto que a escola privilegia esta linguagem. No inicio de sua carreira ele precisou
se adaptar e hoje utiliza as duas linguagens, dependendo da necessidade e do conteido
trabalhado.

Em ambito pessoal, o professor gosta de Musica Popular, especialmente mdsica

sertaneja. E também se dedica profissionalmente - para além do ensino em escolas
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publicas - “... a pratica que eu gosto de mexer ¢ com a Musica, ou de cantar, compor
Mdsica Popular — que € o que a gente tenta fazer hoje até pra virar uma nova modalidade
de negbcio, né?!”, também gosta de desenho animado, pintura e desenho e estuda
algumas destas técnicas para usar em sala.

Acredita que, por ter um gosto musical que se aproxima do gosto dos alunos,
consegue utilizar as mdsicas presentes no radio e Youtube para promover algumas
atividades que proporcionam prazer aos alunos, mesmo que ndo Seja um pProcesso
simples.

Neste entender, o ensino de arte que se limita ao conhecimento que o aluno ja
possui, ndo contribui com a humanizacdo do aluno e pode, até, colaborar para um
processo de alienacdo, em que as criangas devam se contentar com a producdo de massa

mais difundida pelo sistema capitalista.

Entrevista 2 - Professora Harmonia Rosales

Para a professora Harmonia Rosales o papel da Arte na escola vai além do
desenvolvimento da motricidade para criancas pequenas, envolve humanizacao,
sensibilizagio e expressdo. “E uma linguagem; ¢ um conhecimento, mas ¢ encontro
sensivel no ser humano, pra ele encontrar o sensivel em si mesmo e no mundo ao seu
redor”.

Apesar da sua importancia, de acordo com a professora, a sua valorizacdo pelos
alunos e sociedade ainda esta sendo construida. A prépria organizacdo escolar corrobora
para a valorizacdo ou ndo do componente curricular, por exemplo, quando compreende a
Arte como disciplina menos importante que outras. Quanto aos alunos, muitas vezes
vivenciam a arte em seu cotidiano sem ter consciéncia disto e por isso ndo a conseguem
identificar.

A professora acredita que o papel do professor ao oferecer essa vivéncia dentro
da escola é muito importante. Exemplificou com ac@es préprias, que envolvem levar
imagens impressas para que os alunos possam ter uma ‘“vivéncia imagética” - recursos
que deveriam ser providos pelo poder publico, porém é adquirido com investimento
financeiro dos proprios professores -.

No que diz respeito a praticas incoerentes no ensino de Arte, a professora
Harmonia Rosales acredita que acontece quando a agdo do professor se esvazia de

intencéo e significado.
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Porgue a gente também pode ter uma obra fantastica e pedir pros meus alunos,
por exemplo, reproduzirem aquilo ali, ou fazerem o mais perto possivel mais
perto do que é aquilo ali, e esvaziar de significado aquela obra ou aquele
desenho. Eu posso também trazer de uma maneira muito mais simples, mas ter
uma intencionalidade.

Como exemplo de atividade incoerente em sala de aula, a professora citou a
reproducdo de desenhos para colorir - mimeografado -, porém, ela acredita que é possivel
utilizar este recurso de forma a dar significado a acdo, pois, caso o professor tenha uma
intencionalidade clara para a tal atividade, independente do material, 0 ensino pode se
efetivar.

Quanto as préaticas que colaboram para o desenvolvimento dos alunos, acredita
que precisam ser pensadas conforme as turmas e sujeitos que se direcionam. Devido a
iss0, a escuta seria a pratica mais importante no processo de ensino. Como exemplo, a
professora utiliza a atividade discutida em uma das oficinas - os autorretratos utilizando
0 conceito de um jogo eletronico - que foi elaborada a partir do conhecimento dos alunos
e gque gerou outros conhecimentos relacionados ao contetdo tedrico. De acordo com a
professora Harmonia Rosales “[...] a pratica que eu acho que ¢ mais importante ¢ aquela
que atinge a vida do aluno”.

Uma vivéncia que a professora considera ter sido muito emblematica foi realizada
com turmas de 1° ano, consistia em "contagdes de historias” onde eram narradas as
biografias de varios artistas. De uma forma ludica acredita que consegue "atingir" melhor
as criangas menores.

Durante a pandemia estas préaticas artisticas foram mais dificeis, gracas a
organizacédo das propostas educativas ndo presenciais, ndo houveram aulas e a orientagédo
da escola A era a de elaborar atividades simples e rapidas. Considera que a sua disciplina
foi desvalorizada diante de outras, ao diminuirem o tempo de suas aulas e considerar a
producdo de videos ocupavam muito o tempo das criancas. Ainda assim, algumas praticas

foram possiveis:

E a gente fez construcdo de bonecos com objetos de casa, com tampinhas; uso
de material de culinaria mesmo, eles formavam uns bonequinhos; a gente
também fez algumas atividades usando a sombra, que eles desenharam. Entdo
assim, quando houve um envolvimento das criancas isso foi muito bacana.
Seriagdo de cor também — eles sereando com os brinquedos deles — entdo
dividir por cor os brinquedos, os legos que eles tinham em casa; trabalhamos
também alguns artistas.

Estes e outros exemplos foram utilizados pela professora para exprimir alguns

pontos positivos trazidos pelos recursos tecnologicos utilizados neste periodo pandémico,
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que permitiram realizar praticas que ndo seriam possiveis nas aulas ministradas de forma
presencial.

A professora reconhece que, entre 0s alunos que possuiam recursos tecnoldgicos
e cooperacdo da familia, os resultados foram satisfatorios. Porém, a maioria teve uma
participacdo menor e producdes limitadas a instrumentos como as apostilas impressas
pela escola, consequentemente, estes alunos tiveram uma aprendizagem mais
prejudicada.

Quando questionada sobre as expectativas que tinha durante a sua graduacdo, a
professora relatou que, uma vez que ja conhecia a dindmica escolar, por ser filha de
professora, ter feito algumas substituicdes e, ainda em formacdo, trabalhado em uma
escola particular, a teoria estudada na universidade foi utilizada quase simultaneamente
na sua propria pratica como professora. A teoria € valorizada pela professora como parte
importante da pratica do professor e ilustra com uma metafora:

Entdo assim, essas distingdes entre a receita do bolo e fazer o bolo, elas séo
diferentes, mas é importante também ter a receita porque ela te dd um caminho.
Entdo voceé vai querer colocar 8 ovos e nao vai dar certo, né?! Entdo vocé tem

que ter uma boa base de teoria, uma boa receita, mas ter o jogo de cintura —
ndo esta dourado ainda, vou deixar mais um pouco no forno.

De acordo com a fala da professora, a vida dela estd imersa na Arte, com literatura
presente em livros presentes em sua prépria casa, com mauasica, filmes, que a nutrem
esteticamente e que utiliza depois em sala de aula. Utilizando véarios exemplos de obras
de arte e de artistas, a professora ressalta a importancia de ampliar conhecimento e
vivéncias estéticas para ndo permanecer no senso-comum em sala de aula. As obras e
atividades escolhidas para levar aos alunos nao se restringem as consideradas mais faceis
ou simples.

A professora Harmonia Rosales relaciona dialeticamente a sua apropriacéo

artistica as objetivacdes de sala de aula:

Acho que a diversidade é muito importante, e significativa. E quando vocé faz
isso pro seu aluno, eu acho que isso é verdadeiramente importante pra vocé
mesmo também. Eu acho que é um ciclo, né?! — E importante pra vocé, vocé
acha que é importante pro aluno, vocé vai la e traz pro aluno também. E vocé
vai buscando novos, porque vocé sabe que é importante, ou acredita ser
importante.

Esta busca por novas obras e artistas foi restrita, devido ao isolamento social, ndo
podendo frequentar museus. Porém, a utilizacdo da internet e redes sociais possibilitou
fazer varias pesquisas de artistas diferentes e ter contato - mesmo que virtual - com

diferentes artistas do pais e do mundo.
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A partir dos relatos da professora e de como ela descreveu a sua relagdo com a
arte, pudemos perceber uma relagéo de apropriacédo e objetivacéo bem clara. A professora
reconhece e tem a Arte presente em toda a sua vida e, entrega-se em sala de aula através

desta Arte, levando para outros uma vivéncia e sensibilidade que faz parte dela mesma.

Entrevista 3 - Professor Glauber Rocha

Para falar sobre o papel da Arte na escola, o professor Glauber Rocha iniciou com
uma critica as acfes desenvolvidas que equivocadamente sdo atribuidas a disciplina,
como pintura desenhos sem sentido artistico, desenvolvimento da coordenagdo motora,
auxiliar na alfabetizacédo, recreacdo para as criancas, ensaiar quadrilhas de festa junina e
produzir painéis de datas comemorativas. Estas atividades ndo sdo totalmente
desprezadas, mas acredita que qualquer acao dessas, precisa ser contextualizada.

Quanto a esta contextualizacdo, o professor Glauber Rocha entende que a Arte
esta na escola e também na vida particular do aluno e, que esta “vida do aluno” deve ser

considerada no processo de ensino.

Hoje eu ensino pros meninos, quando eu vou ensinar cores quentes e cores frias
pros meus alunos... eu ainda falo assim, "gragas a Deus inventaram o filme da
Frozen, porque eu consigo explicar muito bem gracas ao filme da Frozen".
Porque quando eu chego nas cores quentes eu falo, “as cores que lembram
fogo, por exemplo quando vocé fala em Caldeirdo do Huck; programa do
Caldeirdo do Huck, qual é a logo, quais sdo as cores daquela logomarca? por
que qué tem que ser vermelho, amarelo e laranja? Por que é caldeirdo do Huck;
porque é fogo; porque é uma efervescéncia cultural. Entdo eu vou jogando pra
esse lado com os alunos.

A justificativa que da para os seus alunos do porqué ensinar Arte, esta ligada a
preparacdo para o mercado de trabalho, e cita a carreira profissional de web designer que
necessita de conhecimentos especificos sobre cores.

Devemos destacar aqui que o ensino de arte pode oferecer formacdo técnica
profissional para o trabalho, desde que ndo seja utilizado de forma incoerente e sem
objetivo claro. Pois, em uma perspectiva alienada e fragmentada, o ensino de arte pode
ser utilizado meramente para preparar e adaptar os alunos ao sistema explorador
capitalista. Porém, em uma perspectiva emancipadora, o ensino de técnicas e diferentes
processos artisticos pode oferecer 0s meios necessarios para que 0s sujeitos possam se
objetivar através da arte.

Quando questionado sobre a importancia e o valor que a comunidade atribui ao
ensino de arte na escola, o professor entende que depende de cada unidade escolar. Em

escolas em que a gestdo investe em materiais, onde se confia e aprecia o trabalho
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desenvolvido pelos professores, as atividades desenvolvidas nas aulas de Arte sdo mais
reconhecidas. No que concerne a comunidade em geral, acredita que a ligagdo que existe
entre a escola e a familia € muito importante na relacdo com a disciplina de Arte.

Para o professor as atividades de vivéncia artistica na escola devem ser planejadas
mediante o conhecimento que o aluno ja possui em seu cotidiano. Entre os alunos mais
novos - Ensino Fundamental | - é onde consegue promover atividades mais prazerosas,
com maior participacdo das criangas - comparado a outros niveis estudantis -. J& no
Ensino Fundamental I, os alunos demonstram mais resisténcia em participar de
atividades como danga ou teatro, necessitando negociar suas atuacdes mediante suas notas
escolares.

Apesar de observar nas aulas de Arte uma cooperagdo maior entre os alunos de
menor idade, que ndo sdo avaliados mediante notas escolares, defende um método de
afericdo quantitativo com notas que dimensionam o aproveitamento dos alunos do EF I -
como acontece a partir do EF Il -. O professor ndo tem uma explicacdo da mudanca de
comportamento entre estas faixas etarias, mas conjectura uma justificativa bioldgica,
hormonal, que, no entanto, ndo explica uma nova mudanca na conduta dos alunos do EM
onde o professor observa uma participacdo maior entre os alunos.

Esta concepgéo de desenvolvimento espontaneo e natural, trazida pelo professor
para explicar o comportamento dos alunos, é equivocada como ja foi discutido nos
capitulos anteriores. Porém é uma concep¢do comum em nossa sociedade que deseja
explicar suas dificuldades e diferencas através do espontaneismo, para que ndo se perceba
a necessidade de revolucédo e mudanga completa de toda a estrutura social.

Embora o professor tenha formacdo em Artes Cénicas ele gosta de trabalhar a
linguagem de Artes Visuais, diz que se identifica com os conteddos e que as praticas sao
mais faceis de se desenvolver em sala de aula. Também realiza atividades
interdisciplinares com a colaboracgdo de outros professores, como Ciéncias e Matematica.

Quando questionado sobre quais situacdes o professor julgava desnecessarias ou
incoerentes nas aulas de Arte, utilizou alguns exemplos de situacdes que merecem
aten¢do: “[...] 2° anos dos pequenos com muito texto”, e a exigéncia de atividades muito
complexas nas apostilas fornecidas pela SEMED, para alunos que néo fizeram o 1° de
forma presencial devido a pandemia e que, portanto, poderiam ndo estar alfabetizados.

Vocé pega um 2° ano que vocé fica assim, como é que vocé vai dar isso num
grupo de WhatsApp?! “Ai professor, mas o caderno é apenas um norteador”,
a gente liga na SEMED e eles falam isso; “ai professor, mantenha a calma, ¢
dificil pra todo mundo. O caderno ¢ s6 um norteador”. Mas na hora que vocé
chega e entrega o seu plano de aula na coordenacéo, a coordenadora olha pra
vocé “ah, mas isso daqui ndo tem nada a ver com que ta no livro na pagina
tal...”.
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Outro exemplo mencionado, de circunstancias que nao favorecem o ensino de
Arte, é quando a atengdo se concentra no produto, como alguma determinada
apresentacdo artistica com os alunos, porém néo se reflete o contetdo desta atividade.
“Entdo acho que, tudo o que vocé vai fazer, seja um desfile, seja uma decoracao, tem que
ser voltado pro conhecimento do aluno, e vocé tem que pensar em tudo o que vocé vai

fazer”.

Para o professor Glauber Rocha, o desenvolvimento do aluno depende do
professor e do conhecimento que ele possui para transmitir aos estudantes. Também
acredita que a forma que o professor se relaciona com as criangas e adolescentes e como
0 compreende em toda a sua complexidade - considerando seu meio social e suas
possiveis condi¢des de caréncia material- ¢ um importante fator de humanizagio. “Entdo
eu acho que o aluno, para essa humanizagdo, o primeiro a ser humanizado néo séo os
alunos, somos nds que precisamos ser mais humanos com os nossos alunos”.

O sentido de humanizacdo que o professor apresenta pode nao ser exatamente o
mesmo que atribuimos, porém, concordamos que o0s professores precisam estar
humanizados para promover a humanizacéo de seus alunos.

Durante as aulas remotas o professor diz ter feito o méximo que podia, diante das
circunstancias e condi¢cGes materiais disponiveis. Enviava pelo aplicativo WhatsApp
videos gravados, mensagens lembrando das atividades - que eram elaboradas para os
alunos, mas que também as executava para mostrar como exemplo - postava imagens e
utilizava de diferentes recursos tecnoldgicos. Mesmo assim as respostas ndo foram
imediatas, dado que muitos alunos ndo tinham disponiveis celulares ou computadores
para receber as orientagfes do professor, ou ndo tinham esses recursos disponiveis de
forma imediata.

Alguns alunos que n&o realizaram as atividades simultaneamente ao professor, ou
que ndo enviaram virtualmente as suas producdes, conseguiram fazer o “cadernos de
atividades”, que continham as atividades propostas no bimestre e impressas pela escola.

Observando que muitos professores tinham dificuldades com esta nova
modalidade de ensino, o professor Glauber Rocha colaborou compartilhando materiais,
orientagdes e experiéncias.

Em relagao a aprendizagem dos alunos, o professor avalia que foi “fraca” e “muito
ruim”, pois durante quase dois anos longe da vivéncia presencial da escola provocou uma

ruptura muito brusca na progressao de séries e 0s materiais desenvolvidos pela Secretaria
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de Educacédo também nédo foram suficientes para o desenvolvimento e aprendizagem dos
alunos.

Em relagdo as expectativas do trabalho em sala de aula durante a sua formagéo
académica, sua maior frustracdo € com a forma que se organiza o sistema escolar, em
relacdo a notas e aprovacao/reprovacao dos alunos, visto que o professor compreende que
deveria haver uma margem maior para reprovar e avaliar os alunos.

O professor acredita que a faculdade ndo foi suficiente para prepara-lo
profissionalmente, visto que ndo consegue desenvolver praticas de Teatro com os alunos,
preferindo trabalhar conteldos e atividades que envolvam as Artes Visuais. Porém, os

resultados que procura averiguar no desenvolvimento do aluno ndo séo muito claros:

“Ah, mas ¢ arte de desenhar; € arte de pintar; € arte de fazer bonequinho; o que
que isso vai mudar?” Nao vai mudar nada. O que muda ¢ a interag@o dele com
o0 colega; a interacdo dele com o conhecimento que ele j& tem na cabeca dele.
Pode parecer que ndo muda em nada; pode parecer, mas muda muita coisa,
porque muda o jeito dele ver o coleguinha; aquele aluno que ele é estressado
ele passa a ser um pouco mais calmo.

As perspectivas de aprendizagem e conhecimento do professor Glauber se
aproximam de uma compreensao bioldgica de desenvolvimento.

Antes de se tornar professor de Arte, Glauber Rocha estudou e trabalhou durante
um ano na area de enfermagem, porém, a falta de reconhecimento da profissdo e
insensibilidade que se deparou nos hospitais que passou, o fizeram desistir dessa carreira.
Posteriormente cursou a faculdade de Artes Cénicas, devido ao seu envolvimento com
performance de drag queen e a uma oportunidade que surgiu com a criacdo do curso na
cidade em que morava.

Para o professor Glauber Rocha a sua conexdo com a Arte iniciou com 0 seu
trabalho como drag queen, que exigia conhecimentos de figurino, atuacao, experiéncia
de palco e elaboracéo de cenarios. Questdes que despertaram o seu interesse para o estudo
da Arte e que o influenciam em suas atividades desenvolvidas em sala de aula.

Apesar de ter as performances como drag queen como muito importantes em sua
vivéncia artistica, relata que prefere expor registros e fotos em redes sociais que os alunos
e suas familias ndo tém acesso, pois reconhece entre a comunidade escolar um
preconceito e homofobia que pode prejudica-lo profissionalmente.

O professor, portanto, se objetiva em sala de aula com a vivéncia sensivel e 0s
conhecimentos que adquiriu com o Teatro, porém se sente impedido de objetivar-se
completamente, ora pelas condic¢des de organizacao escolar, ora pelo preconceito com o

préprio Teatro.
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Entrevista 4 - Professora Van Gogh

Na opinido da professora Van Gogh a Arte na escola serve como forma de
expressdo para que os alunos aprendam as linguagens artisticas. E na escola, através do
professor de Arte, que a maioria dos alunos conseguem ter acesso ao conhecimento

artistico.

Muitos ndo tém oportunidade de ir até o teatro; de ir até o shopping, nas
galerias, né?! De ir ao cinema; de participarem de alguma exposicédo de Arte,
até mesmo de algumas apresentacOes, né?! Apresentagdes de danca.... Na
escola, eles conseguem ter essa proximidade com a Arte através de nés
professores.

Para a professora, 0 seu papel ndo € apenas oferecer o conhecimento cientifico,
mas também expressdo, sensibilidade, de uma forma dindmica. Seu objetivo seria formar
os alunos em cidaddos intelectuais e mais sensiveis.

Quanto as praticas de vivéncia artistica possiveis em sala de aula, a professora
acredita que, devido aos poucos recursos materiais e a falta de uma estrutura fisica
adequada, as atividades e experiéncias se tornam bastante limitadas, necessitando de
materiais alternativos como “reciclaveis” e outros adquiridos pela propria professora. Em
contrapartida é possivel realizar outras vivéncias utilizando tecnologias digitais,
viabilizando a exibicdo de imagens, visita em museus virtuais, espetaculos de teatro e
danca e podendo utilizar outros espacos fisicos da escola, como os laboratérios de
Ciéncias e Informatica.

Em relagdo as préaticas que a professora Van Gogh considera incoerentes nas aulas
de Artes, sdo citadas atividades de cdpias de textos e tarefas que envolvam apenas teoria
sem fruicdo e producdo artistica do aluno. Em contrapartida, a professora acredita que
vivéncias praticas e coletivas de troca de experiéncias colaboram com o desenvolvimento
dos alunos.

De acordo com a professora Van Gogh, durante as aulas remotas, as praticas que
foram possiveis nas aulas de Arte - dada as condi¢es materiais tanto da professora quanto
dos alunos - envolveram compartilhamento de videos - do Youtube e gravados pela
prépria professora -, jogos online, uso de aplicativos, uso de avatares e pesquisa digital.
Neste contexto, o WhatsApp teve papel de “sala virtual". Porém, a aprendizagem dos
alunos neste periodo foi superficial, defasagem que acredita ter ocorrido por ndo haver a
supervisdo direta dos professores.

Antes de atuar como professora, durante a graduacdo, Van Gogh acreditava que
conseguiria executar em sala de aula uma sistematizagéo de atividades contextualizado

conteudo e pratica em etapas bem definidas, porém, se deparou com tempo de aula curto,
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problemas relacionados a organizacdo da escola, alunos que ndo conseguem levar
material escolar, com problemas familiares ou dificuldade de aprendizagem. Houve entéo
a necessidade de adequar as aulas aos inimeros contratempos e burocracias encontrados
no cotidiano escolar.

Todas as linguagens de Arte sdo admiradas pela professora, todavia consegue
interpretar melhor as obras que envolvem a linguagem de sua formagéo - Arte Visuais -.
A professora Van Gogh interpreta que esta sensibilidade proporcionada pela Arte esta
inserida em todos os momentos do seu cotidiano, mesmo em atividades mais rotineiras
como fazer o almogo ao limpar a casa.

Por considerar que estd no inicio de sua carreira e ainda ter muito a aprender,
busca levar aos alunos este conhecimento que também esta procurando alcangar. Observa
ainda, que a sensibilidade artistica e habilidades que antes acreditava serem natas, hoje
entende que sdo adquiridas. Portanto, ela e seus alunos tém potencial para continuar a se

desenvolver.

Anélise das Entrevistas

Cada professor que participou das entrevistas € uma sintese da nossa realidade,
portanto, a forma que compreendem o mundo e, de forma mais particular, o seu proprio
trabalho, depende das condi¢des que sdo determinadas materialmente e historicamente
pela totalidade da sociedade. Condi¢des estas que se diferenciam conforme a classe social
que pertence cada sujeito e suas possibilidades de compra e consumo, isto significa que,
individualmente, ndo tiveram a mesma relacdo de apropriacdo da cultura humana.
Podemos, portanto, analisar suas percepcdes - que sdo diversas - como unidades de uma
totalidade comum daqueles que se encontram ensinando arte na escola publica no
municipio de Campo Grande.

Iniciamos cada entrevista perguntando sobre o entendimento que tinham em
relacdo ao papel da arte na escola e sobre a valorizagdo desta na comunidade escolar, 0s
professores reconhecem por um lado a necessidade da sociedade por uma educacao
formal em arte, e por outro lado um descrédito por parte de alguns membros da sociedade,
que desvalorizam a disciplina e o conhecimento decorrente dela. Este estado de
contradicdo entre a necessidade da escola como instituicdo mantenedora do estado atual,
ao mesmo tempo que ocorre a negacdo do conhecimento cientifico, e particularmente o
artistico, disseminados por esta mesma escola, é chamado por Newton Duarte, Francisco

Jos¢ Carvalho Mazzeu e Elaine Cristina Melo Duarte de “obscurantismo” (2020),
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ideologia que se dissemina na sociedade a fim de frustrar a socializacdo do conhecimento,

alienando os sujeitos, especialmente a classe trabalhadora:

Cabe, porém, acrescentar a essa definicao que o obscurantismo néo luta apenas
contra a ciéncia e a arte, mas contra qualquer ideia, atividade, atitude, visdo do
mundo que possa incentivar as pessoas a questionarem se a sociedade e a vida
poderiam ser diferentes do que sdo na atualidade (DUARTE, MAZZEU e
DUARTE, 2020, p. 731-732)

Esta contradicdo - entre a utilizacdo da escola para a manutencao do capitalismo
e censura da arte e do conhecimento cientifico - na verdade é uma forma de obstruir a
apropriacdo da cultura pela classe trabalhadora. Dado isto, observamos um discurso
discordante entre os professores, onde, em alguns momentos, alguns indicavam a
necessidade de desenvolvimento do conhecimento artistico e sensivel, ao mesmo tempo
que outros objetivavam atividades alienantes e propostas que visam a preparacao de seus

alunos para o mercado de trabalho.

Para a reproducdo do capital torna-se hoje necesséria, como foi visto, uma
educacdo que forme os trabalhadores segundo os novos padrdes de exploracéo
do trabalho. Ao mesmo tempo, ha necessidade, no plano ideolégico, de limitar
as expectativas dos trabalhadores em termos de socializagcdo do conhecimento
pela escola, difundindo a ideia de que o mais importante a ser adquirido por
meio da educagdo ndo € o conhecimento mas sim a capacidade de constante
adaptacdo as mudancas no sistema produtivo (DUARTE, 2011, p. 55).

Para auxiliar os alunos a se adaptarem a este sistema produtivo, o sistema escolar
concebeu varias estratégias ao longo da historia. A interdisciplinaridade é uma delas, e
foi citada nas entrevistas como como forma de abordagem de ensino no uso da Arte com
outras disciplinas encontradas na escola. A descri¢do dos professores era ora alienadora,
para justificar a necessidade de se trabalhar com “projetos” da escola - de contetidos
diversos que ndo tém a apropriacao da Arte como objetivo principal -, ora humanizadora,
para desenvolver atividades relevantes onde poderiam utilizar as linguagens como a
masica, teatro e pintura para dar significado sensivel a problemas sociais.

No entanto, o papel social da arte, descrito pela maioria dos participantes € raso,
se restringindo muitas vezes a "realidade do aluno”, ao cotidiano, ao que ¢ familiar ao
aluno e de facil compreensdo. A utilizacdo da realidade imediata dos alunos também foi
citada no uso recreativo da arte para proporcionar um prazer momentaneo. Contudo, “[...]
para que a arte desempenhe um papel realmente formativo, ela precisa distanciar-se
daquilo que ¢ imediatamente vivido pelos individuos em sua vida cotidiana” (SAVIANI
e DUARTE, 2012, p. 155), para que 0 novo e 0 mais evoluido seja apropriado e possibilite
0 desenvolvimento humano pelos sujeitos.

A consciéncia de como se da o processo de humanizagdo do sujeitos, porém, é

dificil de ser assimilada pelos professores, especialmente quando acreditam que as

128



funcGes de seus alunos se desenvolvem naturalmente e que habilidades artisticas surgem
de forma espontdnea. Concepcdo que distinguimos em algumas falas durante as
entrevistas e que demonstra a forte influéncia que a escola Nova e o construtivismo

provocaram no ensino atual.

Quanto aos embates com o construtivismo e outras pedagogias do aprender a
aprender, a luta é ardua por varias razes. A forca dessas pedagogias vem do
fato de que elas se encaixam perfeitamente no ambiente da sociedade
capitalista contemporanea. Dai vem sua forca de atracdo (SAVIANI e
DUARTE, 2012, p. 156).

Esta adaptacédo da disciplina de arte para acompanhar as necessidades do sistema
produtivo capitalista foi observada de forma ainda mais intensa durante a pandemia
mundial de Covid-19, onde 0 ensino apenas ajustou-se a alienacdo material e subjetiva

dos sujeitos.

Quanto ao ensino remoto de arte durante o periodo pandémico, alguns professores
afirmaram que, pela necessidade do uso de diferentes tecnologias, puderam aprender mais
sobre estes recursos ou tiveram algum beneficio pessoal com o seu uso, porém, todos 0s
professores foram unanimes ao afirmar que o ensino neste formato virtual ndo foi tdo
efetivo comparado ao ensino regular de forma presencial. Alguns motivos abordados
foram: a falta de proximidade dos alunos com o professor, dificuldade em avaliar a
aprendizagem dos alunos, caréncia de tecnologias - especialmente por parte dos alunos -
, 0s meios disponiveis para comunicacao e desenvolvimento das atividades eram bastante
limitados, entre outros. Considerando que o processo de humanizagdo dos sujeitos no
ambito escolar ja sofria com grandes obstaculos, no periodo de pandemia este estado foi

agravado, colaborando ainda mais com o processo de alienacéo.

Embora nossa sociedade colabore mais para a alienacao dos sujeitos, do que para
a sua humanizacdo, devido a um sistema que determina condi¢fes de exploracdo do
trabalho do professor e dificulta a apropriacdo destes a verdadeira arte, ndo estamos
assumindo uma posi¢éo de imobilismo, ou resignacdo, pois compreendemos que ambos,
processo de alienacdo e humanizacao, sao contradi¢des produzidas pelo conjunto de nossa

sociedade. Portanto, defendemos a necessidade de mudanca.

Pudemos observar, por exemplo, na fala de alguns professores, a promocao de
atividades e de conceitos que colaboram para a humanizacdo de seus alunos. Como a
importancia que ddo as suas vivéncias artisticas para se objetivarem em sala de aula,
buscando novas artes e experiéncias significativas para si mesmos e para seus alunos, o
ensino de Histdria da Arte e atividades planejadas com objetivo claro. Também foi
observado, em algumas entrevistas, a consciéncia do professor em relacéo a necessidade
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de vivenciar mais a arte e apropriar-se do conhecimento necessario para 0

desenvolvimento de seus alunos.

Todavia, como vimos anteriormente, a apropriacdo pelos professores da riqueza
da cultura humana, ndo depende apenas da “boa vontade” destes - que tem seu trabalho
explorado e desvalorizado pela sociedade, condi¢bes materiais desfavoraveis ao
desenvolvimento humano de seus alunos e de si mesmos -. Portanto a responsabilidade
pelo fracasso no ensino de artes, pela ndo apropriacdo da verdadeira arte e pela promogéo
da alienacdo com a pseudo-arte é da totalidade social, inclusive de politicas publicas

promotoras da educagdo em nosso pais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o proposito de discutirmos o papel humanizador do ensino de arte decidimos
tratar, inicialmente, do significado de ser humano em suas implicacdes filosoficas,
tracando alguns aspectos inerentes ao seu processo de desenvolvimento na psicologia.

A arte, por ser objetivacdo de sujeitos que reflete a sua universalidade humana,
possibilita um desenvolvimento desta mesma forma: ao possibilitar a apropriacdo do
universal pelo singular, de forma sensivel, emocional e intensa, desenvolve no individuo
funcGes especificamente complexas e humanas, que so6 poderiam formar-se nas vivéncias
artisticas.

O objetivo de compreender como se d& a humanizacéo entre os sujeitos é o de
indicar alguns meios no processo educativo que possam contribuir para o pleno
desenvolvimento do ser humano na sua totalidade. Pois, quando este processo ndo €
consciente de seu papel humanizador, pode incorrer em atividades vazias de conteudo,
impedindo a apropriacdo pelos sujeitos da humanidade que lhes pertence e que apenas
afirmam um sistema de exploracéo e de alienacao da sociedade.

Alienacdo, que foi abordada neste texto, como processo contrario a humanizacéo,
um fendmeno social necessario para a manutencdo do sistema atual de divisdo de classes
e exploragéo dos trabalhadores.

As ponderacgdes que tratamos sobre o0s aspectos que envolvem o processo de
alienacdo sujeito/sociedade foram necessarias para apontarmos, no processo educativo,
as possiveis falhas de préaticas pedagogicas, sem, contudo, desconsiderar as condi¢des
materiais que impde as circunstancias sistémicas favoraveis a alienacao.

Apdbs refletir acerca destes aspectos no desenvolvimento psicologico dos
individuos - especialmente na teoria de Vigotski -, abordamos o papel da arte na
humanizacdo do sujeito, elencando alguns elementos particulares a esta producao
humana: a historicidade, catarse, gozo e a vivéncia estética, que, por sua vez,
proporcionam também um desenvolvimento Gnico. Unidades estas que sdo constituintes
da arte verdadeira, com a possibilidade de oferecer uma apropriacdo do conhecimento e
de um desenvolvimento humano mais elevado, portanto, em oposicéo a alienagé&o.

A distingéo entre a verdadeira e a pseudo-arte € necessaria para apontarmos qual
forma de ensino seria direcionada para a humanizacao dos sujeitos. Posto que a auténtica
obra de arte cumpre sempre uma funcdo social humanizadora e realista, no sentido de

apreender e explicitar a realidade para além de suas aparéncias e no sentido de defesa do
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género humano. Enquanto que a pseudo-arte, ao estabelecer ideologias enganosas, aliena
0 sujeito da realidade da qual ele faz parte.

O ensino de arte, neste entender, é afirmado como necessidade educacional para
uma sociedade emancipada. Mesmo em condi¢Ges materiais que desfavorecem o seu
ensino com qualidade, apontamos ndo apenas a sua essencialidade, mas também reflexdes
importantes para a sua pratica educativa.

Para a compreensdo destas circunstancias materiais que se revelam na escola,
procuramos esclarecer algumas circunstancias historicas de desenvolvimento do ensino
de arte, inicialmente em um aspecto geral das concepc¢des das pedagogias tradicional,
nova e tecnicista e, apos, em reflexdes acerca do desenvolvimento da ciéncia nesta area,
abordando também particularidades regionais.

Ainda tratando das condi¢Ges materiais proprias do processo educacional,
sentimos a necessidade de discutir a atual circunstancia da pandemia mundial que atingiu
radicalmente o processo educacional nas escolas. Abordamos alguns aspectos negativos
que evidenciaram um sistema negligente e alienador, especialmente relacionados a
negacdo da apropriacdo do conhecimento.

Realizando estas investigacdes acerca do processo de humanizacéo e alienacdo e
as condi¢fes materiais que se encontra na escola, poderiamos compreender melhor as
circunstancias do ensino de arte atual e quais préaticas sdo possiveis em sala de aula.

Este caminho tracado pbde oferecer uma visdo mais ampla do processo
educacional escolar, para que, ao realizar nossas experiéncias de campo, pudéssemos
compreender as objetivacdes efetivas em sala de aula para além de uma simples anélise
instantanea das atividades desenvolvidas com os professores, visto que, a realidade
descrita por estes professores, deve ser analisada para além de suas proprias falas e
experiéncias, pois sdo determinadas pelas circunstancias materiais desenvolvidas
historica e socialmente, para além da percepcao subjetiva desses individuos.

Através das 3 oficinas propostas a 7 professores de arte, de duas escolas diferentes
de Campo Grande, foram realizadas discussfes e expostas as producdes destes
profissionais que foram compartilhadas e refletidas em grupo.

Pudemos examinar por meio destas atividades a compreensdo de Classico e sua
utilizacdo em sala de aula, a relacdo de gozo na apropriacéao e objetivacdo do professor e
algumas vivéncias estéticas compartilhadas por alunos e mestres.

Nas oficinas foi possivel observar que, conceitos como classico e popular, ndo sao
compreendidos igualmente entre os professores participantes e os entendimentos carecem

de uma fundamentacéo tedrica. Porem, as discussdes entre os professores ofereceram a
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oportunidade de refletir entre si acerca da dinamica e das mudancas historicas da propria
arte e das formas de a ensinar.

Os professores demonstraram em suas falas e atividades desenvolvidas que a
Histdria, a técnica e os conteudos filosoficos - proprios do desenvolvimento humano -
estdo presentes nas praticas de sala de aula, mesmo que, em alguns momentos, de forma
superficial. Observamos o compromisso dos professores em elaborar suas aulas atreladas
a um conhecimento a ser desenvolvido, o espontaneismo ndo foi um fator presente em
nossas experiéncias. Porém, também observamos a utilizacdo da arte - ou de formas
estéticas - para finalidades aquém dela prdpria, como em projetos escolares e atividades
que se utilizam de linguagens estéticas para ensinar contetidos como: transito, cuidados
com o meio-ambiente, salde, entre outros.

Também pudemos constatar a importancia da vivéncia artistica e da relacéo
pessoal do professor com a arte para 0 seu desenvolvimento singular e do seu trabalho,
quando os professores que possuem poucas referéncias artisticas e ndo se apropriam da
arte, acabam utilizando-se do senso-comum. Isto se da porque vivemos em uma sociedade
que ndo valoriza a arte, ndo a proporciona e muitas vezes impede a sua apropriacdo até
mesmo para os professores que a ensinam.

As entrevistas realizadas com 4 professores participantes das oficinas permitiram
a explanacdo da percepcdo destes profissionais de como a sociedade e a escola se
relacionam, de algumas praticas de sala de aula que consideram importantes para o
desenvolvimento de seus alunos, ao mesmo tempo outras, que ndo tem o mesmo objetivo,
ou seja, que ndo contribuem com a humanizacdo de seus alunos. Também buscamos
nestas entrevistas analisar o relacionamento destes participantes com a arte e como esta
relacdo contribui com o seu trabalho educativo.

Pudemos observar nas entrevistas o relato de dificuldades que os professores
enfrentam no processo educativo, desde a falta de materiais basicos disponiveis na escola
e entre as préprias familias dos alunos até a desvalorizacdo do poder publico e da
organizagdo escolar - como o curto periodo das aulas semanais e a desvalorizacao da
disciplina comparada a outras -, 0 que reflete a precariedade de toda a educacéo escolar
perante um sistema que privilegia o lucro e a exploracao da classe trabalhadora.

Os professores mostraram uma preocupacao em relacdo ao papel social da arte,
como instrumento de compreensdo do mundo e, portanto, dos proprios sujeitos. Porém,
em algumas das entrevistas fica mais evidente uma compreensdo superficial de
sociedade/universalidade da arte, quando, por exemplo, as referéncias se limitam ao

cotidiano e a realidade imediata do aluno.
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Obviamente, ndo se trata de responsabilizar os proprios professores por seus
entendimentos, mas sim, demonstrar como a sociedade contemporanea impede até
mesmo 0s professores de artes a compreenderem efetivamente a importancia e o
significado de seu trabalho educativo.

Acreditamos que, a partir destas experiéncias e dos estudos teoricos, confirmamos
algumas hipoteses como das condic¢Bes que favorecem um processo alienador na escola,
relatado nas lamentagdes dos professores em relacdo as condicOes de trabalho e da falta
de recursos de seus alunos. Também observamos a persisténcia da utilizacdo do senso-
comum e da cotidianidade, a ndo compreensao da historicidade como parte do proprio
sujeito e a utilizacdo da arte para outros fins, que ndo aqueles que definem um objeto
artistico na sua universalidade.

Por outro lado, também observamos aspectos humanizadores nas objetivacoes dos
professores no trabalho educativo, como a vivéncia artistica proporcionada atraves de
conhecimentos estéticos transmitidos de forma sistematica pelos professores, alguns, que,
em sua propria vivéncia artistica possibilitam perspectivas para além do senso-comum
podendo utilizar estas experiéncias na objetivacao da arte em sala de aula.

A pesquisa revelou alguns aspectos educacionais importantes para se refletir o
processo de humanizagdo de professores e alunos. Porém também revelou outros aspectos
bastante presentes no discurso dos participantes que necessitam de uma abordagem mais
profunda, como ¢ o caso da perspectiva que diz valorizar a “realidade do aluno”, tanto na
escolha do conteddo como no desenvolvimento de atividades artisticas. Aspecto que pode
ser compreendido de forma dialética entre a arte e a humanidade contida nos individuos
ou, de forma equivocada, como uma promoc¢do de atividades baseadas apenas no
cotidiano e no senso-comum por meio da atividade espontanea dos alunos na escola.

A persisténcia dos professores em estabelecer uma relacdo imediata entre o
conhecimento transmitido nos contetdos de arte com a cotidianidade de seus alunos
reflete um entendimento superficial sobre o desenvolvimento destes em relacdo a
universalidade e historicidade da Arte. Este fato revela a influéncia histérica no ensino
gue o Tecnicismo e o0 Escolanovismo deixaram na educacdo escolar até os dias de hoje,
difundindo ideias - que se transformaram em senso comum entre os professores - de
formacéo dos sujeitos de forma fragmentada para o desenvolvimento da produtividade e
adaptatividade ao sistema capitalista atual.

Este modo de producdo capitalista - que dificulta a apropriacdo dos modos de
producéo pelas massas - se manifesta também na atuacéo dos proprios professores, que,

por ndo terem acesso ao conhecimento artistico mais elevado, reproduzem a pseudo-arte
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por ser mais acessivel e familiar. Nisto, o professor, que deveria elevar a vivéncia artistica
de seu aluno, acaba oferecendo o vazio de um conhecimento que existe
independentemente do processo de ensino. Encontramos, portanto, uma dificuldade entre
os educadores em compreender o proprio objeto de trabalho e de objetivarem-se neste. E,
como vimos, quando ndo compreendemos a nossa atividade vital como parte de nossa
humanidade, nos tornamos alienados deste processo.

Esta condicdo se d&, pois, o trabalho alienado proprio de nossa sociedade
capitalista, também esta presente no trabalho educativo, que, explora a méo de obra do
professor, limita suas possibilidades apropriacdo do conhecimento, das possibilidades de
vivéncia artistica, em suma, de sua plena humanizago.

Ainda que, em nossa investigacdo, confirmamos as condi¢des materiais que
desfavorecem a humanizacdo dos sujeitos envolvidos e as adversidades no processo
educacional que corroboram com a alienacao destes individuos, também observamos em
sala de aula, nas objetivacOes destes professores, algumas possibilidades de apropriagéo
do conhecimento artistico e de emancipacgdo destes sujeitos.

Esta contradi¢cdo que encontramos particularmente em sala de aula também ¢
presente em nossa sociedade em geral: Entre as possibilidades de humanizacao através
da verdadeira arte, que € restrita e inacessivel para a maior parte da populagdo — muitas
vezes até censurada e negada - e as formas alienantes da pseudo-arte, que € vulgar,
banalizada e muito mais acessivel em nosso sistema capitalista.

A luta para que a educacdo escolar cumpra com sua funcéo social, ou seja, que
ela, de fato, possa contribuir com o desenvolvimento intelectual dos alunos, por meio da
socializagdo dos conhecimentos elaborados das ciéncias, das artes e da filosofia, de modo
critico e historico, estd em uma mudanca coletiva, que envolve professores, alunos e o
todo social.

Entendemos que, apesar da existéncia destas condi¢cdes sociais e historicas
predominantemente alienadoras, a realidade posta ndo é imutavel, nem determinada pelo
destino. Pois, a sociedade da qual fazemos parte é composta por seres humanos, que, em

conjunto, podem transformar esta realidade.
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APENDICES
APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado participante, vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada,
“Objetivacdoes humanizadoras no Ensino de Arte: uma abordagem vigotskiana”
desenvolvida pela pesquisadora — Jusimara Clara Ozorio, sob a Orientacdo da pesquisadora Maria
Luzia da Silva Santana. Trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa desenvolvida junto de
professores de escolas da Rede Municipal De Ensino (SEMED), situadas na cidade de Campo
Grande/MS. Os instrumentos utilizados na coleta de dados serdo: aplicacdo de oficinas online e
entrevistas semiestruturadas. O convite para a sua participacdo se deve a sua atua¢do como
professor(a) de Arte da Rede Municipal de Campo Grande.

O objetivo da pesquisa € investigar as praticas de ensino de arte que mais contribuem para
a humanizacéo dos sujeitos. Essa pesquisa estd fundamentada na Psicologia Histérico-Cultural,
cuja base epistemoldgica € o Materialismo Historico-Dialético.

Sua participacdo é muito importante, e se dara na forma de oficinas online, que serdo em
grupo com sua participacao em discussdes e atividades, e entrevistas semiestruturadas online, que
consistira em responder perguntas de um roteiro de entrevista a pesquisadora do projeto. Sua
entrevista podera ser escrita e/ou gravada por meio de audio e/ou video.

Informamos que sua participagdo € totalmente voluntaria, logo vocé pode se recusar a
participar ou mesmo desistir a qualquer momento, sem que isso lhe acarrete qualquer dnus ou
prejuizo. A pesquisa ndo apresenta riscos aparentes, contudo, o participante pode exibir cansaco,
fadiga ao participar das oficinas e entrevistas, podendo decidir em encerrar ou adiar sua
participacdo na pesquisa. Diante de qualquer evento danoso ndo previsto a pesquisa sera suspensa,
fato que sera informado imediatamente & instituicao.

Durante o desenvolvimento da pesquisa os participantes serdo acompanhados por meio
de mensagens via e-mail e, caso tenham alguma dificuldade no uso das tecnologias, a
pesquisadora se compromete a auxiliar individualmente por meio de tutoriais.

A pesquisadora se compromete a indenizar eventuais danos, quando comprovados serem
decorrentes da pesquisa.

Esclarecemos ainda que as informagdes serdo utilizadas somente para os fins desta
pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo. Confirmamos que as informacGes seréo
guardadas sob a responsabilidade da académica Jusimara Clara Ozorio seguindo as normas
estabelecidas pelo Comité de Etica e Pesquisa em seres humanos.

Espera-se analisar por meio dessa investigacdo, praticas dos professores que mais
colaboram para a humanizag&o no ensino de arte. Encontrando e sistematizando estes resultados,
acredita-se poder auxiliar a pesquisa da area de Ensino de Arte a uma reflexdao sobre praticas
educacionais mais humanizadoras.

A pesquisadora garante que os resultados do estudo serdo divulgados para os participantes
da pesquisa e instituicdes onde os dados foram obtidos por meio de relatérios e depoésito da
pesquisa completa no banco de teses e dissertagdes da UFMS, com os devidos créditos aos
autores.

Este termo é redigido em duas vias, sendo uma do participante da pesquisa e outra do
pesquisador. Em caso de duvidas quanto & sua participacdo, vocé pode entrar em contato com o
pesquisador responsavel através do e-mail jusimara.ozorio@ufms.com e do telefone (67) 99613-
9889.

Rubrica do participante Rubrica do pesquisador
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Em caso de duvida quanto & condugdo ética do estudo, entre em contato com o Comité
de Etica em Pesquisa da UFMS (CEP/UFMS), localizado no Campus da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul, prédio das Prd-Reitorias ‘Hércules Maymone’ — 1° andar, CEP: 79070900.
Campo Grande — MS; e-mail: cepconep.propp@ufms.br; telefone: 67-3345-7187; atendimento
ao publico: 07:30-11:30 no periodo matutino e das 13:30 as 17:30 no periodo vespertino. O
Comité de Etica € a instancia que tem por objetivo defender os interesses dos participantes da
pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro
de padr@es éticos. Dessa forma, o comité tem o papel de avaliar e monitorar o andamento do
projeto de modo que a pesquisa respeite 0s principios éticos de protecdo aos direitos humanos, da
dignidade, da autonomia, da ndo maleficéncia, da confidencialidade e da privacidade.

Caso concorde em participar desta pesquisa, assinale abaixo
Vocé autoriza a gravacdo em audio:

() Sim () Néo

Vocé autoriza o uso de imagem:

() Sim () Néao

Campo Grande, de de_ 2021

Assinatura do
Participante

Assinatura da Pesquisadora
Jusimara Clara Ozorio
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APENDICE B — ROTEIRO DE OFICINAS

Pesquisa:
OBJETIVAQOES HUMANIZADORAS NO ENSINO DE ARTE: uma abordagem

vigotskiana

Cada oficina sera realizada em um dia diferente de acordo com a disponibilidade dos

professores.

Oficina 1: Para pensar a Histéria da Arte
Obra de arte: Apertando o Lombilho_ José de Ferraz Almeida Junior

APERTANDO o Lombilho. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Itai Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra933/apertando-o-
lombilho>. Acesso em: 19 de Jan. 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7

https://www.menti.com/7v58d62hvz

Procedimentos:

1° momento: Apos a apresentacdo da pesquisadora, da pesquisa em geral, propor aos
professores uma atividade chamada “Nuvem de Palavras”, cujo tema central serd
“Classico”. Para realizar esta atividade cada professor ird acessar via link, disponibilizado
no chat da chamada, o site  Mentimeter (endere¢co eletr6nico:

https://www.mentimeter.com/app) e podera escrever quais palavras relacionam a este

vocabulo. O resultado das respostas sera instantdneo e exibido simultaneamente para
todos os participantes. Caso algum professor tenha dificuldade em participar ele podera

falar as palavras que desejar e a propria pesquisadora podera inserir no site.
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2° momento: Dar prosseguimento relacionando as palavras citadas na “Nuvem de
Palavras” a exposi¢ao da pintura “Apertando o Lombilho”. Estimular os professores a
falar livremente sobre a obra, se ja a conheciam, ou se conhecem o artista e a historia
desta. Se ndo, a prépria pesquisadora, podera falar brevemente sobre o contexto historico
da obra.

Apos as discussdes para compreender a obra em sua historicidade, a pesquisadora ira
realizar perguntas para discussao:

- A histdria da arte pode contribuir para a formacao de nossos alunos? Justifique-se.
Propor aos professores a elaboracdo de um texto curto sobre as implicacdes do ensino da
Historia da Arte em suas praticas educacionais. (O texto serd produzido em documento
digital no formato .doc, .docx ou .pdf e enviado para e-mail da pesquisadora).
3°’momento: Concluir o encontro com uma discussdo sobre a Historia da Arte e o
desenvolvimento do aluno. Propor para 0 préximo encontro que cada professor traga uma
imagem de obra de arte diferente (que podera ser enviada previamente em formato .pdf
ou .jpg no e-mail da pesquisadora), significativa para ele(a) mesmo(a) e para as préaticas

de sala de aula.

Oficina 2: Para refletir o prazer pela Arte

Procedimentos:

1° momento: Iniciar o encontro perguntando aos professores como foi a escolha da obra
de arte para o encontro deste dia.

2° momento: Nesta etapa cada professor ir4 falar livremente sobre a obra de arte
escolhida, o porqué da sua escolha, qual a relacdo subjetiva que tem com este objeto e
como é a experiéncia de leva-la para sala de aula.

Propor aos professores a producdo de uma releitura da obra de arte que escolheu,
utilizando livremente materiais e técnicas (o participante podera enviar sua releitura
através de imagem em formato .pdf ou .jpg no e-mail da pesquisadora).

3° momento: Conversar livremente com os professores a respeito das relacdes afetivas
com a arte e propor para 0 proximo encontro que cada professor traga uma atividade
realizada por um aluno que sera revelada apenas durante o encontro virtual (a imagem

ndo seré divulgada e o aluno ndo seré identificado).

Oficina 3: Vivéncia Estética

Procedimentos:
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1° momento: Iniciar o encontro com uma discussao a respeito da experiéncia anterior da
producdo de releitura de uma obra de arte e propor, para o professor que se sentir a
vontade, exibir para 0s outros participantes o resultado de sua atividade. Conversar sobre
as atividades de releitura em sala de aula.

2° momento: Cada professor ird apresentar a atividade de um aluno, seré solicitado que
explique:

- a justificativa da escolha;

- 0s procedimentos adotados para a realizacdo da atividade;

- 0S recursos utilizados;

- 0 objetivo principal do professor ao solicitar tal atividade;

- e quais resultados e experiéncias mais significativas foram observados em sala de aula.
3° momento: Agradecer a participacdo dos professores e perguntar como foi a

experiéncia de participar das oficinas de forma on-line.
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APENDICE C — ROTEIRO DE ENTREVISTAS

Pesquisa:
OBJETIVACOES HUMANIZADORAS NO ENSINO DE ARTE: uma abordagem

vigotskiana

1- Relagdes entre a Arte e escola:
a. Entendimento em relacdo ao papel da arte na escola.

b. A importancia e valorizacdo da arte para os alunos e para a comunidade escolar.

2- ReflexGes sobre as praticas de sala de aula:
a. SituacOes possiveis em que os alunos podem experienciar arte.
b. Praticas que considera incoerentes ou sem propdsito no ensino de arte.

c. Vivéncias de sala de aula que mais contribuem para a formacéo do aluno.

e

Diante de uma pandemia e da necessidade do ensino remoto, quais praticas
foram possiveis.
e. Em consequéncia de uma educacéo a distancia, como acredita que se deu a

aprendizagem em arte de seus alunos.

3- Relacdo entre a Arte e o proprio professor:
a. As expectativas da formacdo da graduacdo com a realidade que o professor
encontra na escola.
b. A arte em sua propria vida.

c. A relacdo do professor com a arte e suas praticas educativas.
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ANEXOS

ANEXO A- PARECER CONSUBSTANCIADO DO COMITE DE ETICA

7 UNIVERSIDADE FEDERAL DO

Fr g A Platofor

Yok MATO GROSSO DO SUL - %o,, .
. UFMS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Objetivacées humanizadoras no Ensino de Arte: uma abordagem vigotskiana
Pesquisador: Jusimara

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 48016721.5.0000.0021

Instituicao Proponente: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.837.746

Apresentacao do Projeto:

De acordo com a pesquisadora, o estudo tem fundamentacéo na psicologia histérico-cultural e articulado a
pedagogia histérico critica, propde-se a investigar as praticas de ensino de arte que mais contribuem para a
humanizagao dos sujeitos. Os dados serdo coletados por meio de entrevistas semiestruturadas online e
oficinas online com 10 professores de arte, que atuem na Rede Municipal de Educagéo de Campo Grande e
que, atualmente, estejam dando aulas no ensino fundamental. Serdo realizadas 3 oficinas, com temas
pertinentes a area de atuagao do participante, de aproximadamente uma hora cada, em horario adequado a
participagcdo dos docentes. Critério de inclusdo: ter vinculo com a instituicdo de ensino; ter formacdo em
licenciatura nas areas de Arte (Visuais, Musica, Teatro, Dancga); concordar em participar das entrevistas;
concordar com a divulgacéo dos resultados obtidos, resguardado o anonimato dos participantes. O convite
para participagdo na pesquisa sera individual, enviado por e-mail com apenas um remetente e um
destinatario, contendo o link para endereco eletrénico e instrucdes para participar das oficinas e entrevistas.
Sera realizada uma andlise das praticas e atividade de trabalho, as estratégias de resisténcia em uma
sociedade alienada e alienante e sua relagdo entre a arte e a humanizacédo. Segundo a pesquisadora, o
tema proposto é relevante para reflexdes sobre como a desvalorizagdo da arte esta relacionada a formagéo
de uma sociedade alienada, que conhece apenas os conceitos mais superficiais e espontaneos e pouco se
apropria dos conhecimentos humanos mais elaborados.

Endereco: Av. Costa e Silva, s/n°® - Pioneiros ¢, Prédio das Pro-Reitorias ¢ Hércules Maymoney, ¢, 1° andar

Bairro: Pioneiros CEP: 70.070-900
UF: MS Municipio: CAMPO GRANDE
Telefone: (67)3345-7187 Fax: (67)3345-7187 E-mail: cepconep.propp@ufms.br
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4 UFMS
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Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Geral:
Investigar as praticas de ensino de arte que mais contribuem para a humanizagao dos sujeitos.

Objetivos Especificos:

1-Inventariar pesquisas da area de educagdo, que tratam do ensino da arte na perspectiva da psicologia
histérico-cultural e da pedagogia histérico critica (estado do conhecimento);

2-Compreender a partir da psicologia histérico-cultural e da pedagogia histérico critica os qués sao
praticas humanizadoras e alienantes no ensino de arte, a fim de fundamentar a pesquisa empirica;

3 -ldentificar no discurso dos professores da educacédo basica, em entrevistas semiestruturadas online e
oficinas online, praticas que colaboram mais ou menos para a humanizagdo no ensino de arte.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Riscos:

Segundo a pesquisadora podera haver cansago ou fadiga, podendo o participante ndo continuar ou adiar
sua participagdo nas oficinas e entrevista.

Beneficios:

Para a pesquisadora a pesquisa tem potencial para a compreensao de praticas educacionais em arte que
proporcionem a formagdo humanizada dos sujeitos, observando na atividade dos professores objetivacoes
mais ou menos humanizadoras. Caso ndo as praticas ndo sejam encontradas, ainda ha a possibilidade de
reflexdo e critica acerca dos possiveis fatores que causaram a falta destas praticas no ensino de arte.
Encontrando e sistematizando estes resultados sera possivel auxiliar a pesquisa da area de arte em uma
reflexdo sobre as possibilidades de uma educagdo mais humanizadora, mesmo em uma sociedade
contraditéria e alienante.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Trata-se de uma pesquisa de Mestrado do programa de pés-graduacdo em Educacgdo da Faculdade de
Educacédo da Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Foram apresentados os seguintes documentos:
1) Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
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2) Autorizacdo da Secretaria de Educacao para realizagdo da pesquisa (local de recrutamento dos
participantes).

3) Instrumento de coleta de dados (roteiro da entrevista sem identificagéo)

4) Roteiro que orientara a realizagdo das oficinas

5) Folha de rosto.
Recomendagoées:
Observar lista de inadequacdes e pendéncias.
Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Apo6s a analise dos documentos encaminhados para a apreciagdo ética, somos favoraveis a aprovagéo do
Projeto de pesquisa.

Contudo, devido a publicagdo da Portaria RTR n® 1.254, de 01 de julho de 2021, solicita-se a
reapresentacdo da Folha de Rosto assinada pelo diretor de sua Unidade Académica Setorial. A
apresentacdo do documento deve ser realizada utilizando-se a ferramenta de Notificagdo.”

Consideragoes Finais a critério do CEP:

CONFIRA AS ATUALIZAGOES DISPONIVEIS NA PAGINA DO CEP/UFMS
1) Regimento Interno do CEP/UFMS

Disponivel em: https://cep.ufms.br/novo-regimento-interno/

2) Renovacéo de registro do CEP/UFMS
Disponivel em: https://cep.ufms.br/registro/

3) Calendario de reunides de 2021
Disponivel em: https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

4) Composi¢do do CEP/UFMS
Disponivel em: https://cep.ufms.br/composicao-do-cep-ufms/

5) Etapas do tramite de protocolos no CEP via Plataforma Brasil
Disponivel em: https://cep.ufms.br/etapas-do-tramite-de-protocolos-no-cep-via-plataforma-brasil/
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6) Legislagdo e outros documentos:

Resolugdes do CNS.

Norma Operacional n°001/2013.

Portaria n°2.201 do Ministério da Saude.

Cartas Circulares da Conep.

Resolugdo COPP/UFMS n°240/2017.

Outros documentos como o manual do pesquisador, manual para download de pareceres, pendéncias
frequentes em protocolos de pesquisa clinica v 1.0, etc.

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/legislacoes-2/

7) Informacgdes essenciais do projeto detalhado
Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-projeto-detalhado/

8) Informacdes essenciais — TCLE e TALE

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-tcle-e-tale/

- Orientagdes quanto aos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e aos Termos de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) que serdo submetidos por meio do Sistema Plataforma Brasil
verséo 2.0.

- Modelo de TCLE para os participantes da pesquisa verséo 2.0.

- Modelo de TCLE para os responsaveis pelos participantes da pesquisa menores de idade e/ou legalmente
incapazes versao 2.0.

9) Biobancos e Biorrepositérios para armazenamento de material biolégico humano
Disponivel em: https://cep.ufms.br/biobancos-e-biorrepositorios-para-material-biologico-humano/

10) Relato de caso ou projeto de relato de caso?
Disponivel em: https://cep.ufms.br/662-2/

11) Cartilha dos direitos dos participantes de pesquisa
Disponivel em: https://cep.ufms.br/cartilha-dos-direitos-dos-participantes-de-pesquisa/

12) Tramitacdo de eventos adversos
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Disponivel em: https://cep.ufms.br/tramitacao-de-eventos-adversos-no-sistema-cep-conep/

13) Declaragao de uso de material bioldgico e dados coletados
Disponivel em: https://cep.ufms.br/declaracao-de-uso-material-biologico/

14) Termo de compromisso para utilizacdo de informagées de prontuarios em projeto de pesquisa
Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-prontuarios/

15) Termo de compromisso para utilizagdo de informacgdes de banco de dados
Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-banco-de-dados/

16) Orientagdes para procedimentos em pesquisas com qualquer etapa em ambiente virtual
Disponivel em: https://cep.ufms.br/orientacoes-para-procedimentos-em-pesquisas-com-qualquer-etapa-em-
ambiente-virtual/

17) Solicitagéo de dispensa de TCLE e/ou TALE
Disponivel em: https://cep.ufms.br/solicitacao-de-dispensa-de-tcle-ou-tale/

DURANTE A PANDEMIA CAUSADA PELO SARS-CoV-2, CONSIDERAR:

Solicitamos aos pesquisadores que se atentem e obedecam as medidas de seguran¢a adotadas pelos
locais de pesquisa, pelos governos municipais e estaduais, pelo Ministério da Saude e pelas demais
instancias do governo devido a excepcionalidade da situacdo para a prevencdo do contagio e o
enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente do coronavirus
(Covid-19).

As medidas de seguranca adotadas poderao interferir no processo de realizacdo das pesquisas envolvendo
seres humanos. Quer seja no contato do pesquisador com os participantes para coleta de dados e execucéo
da pesquisa ou mesmo no processo de obtencdo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido-TCLE e
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido-TALE, incidindo sobre o cronograma da pesquisa e outros.
Orientamos ao pesquisador na situagdo em que tenha seu projeto de pesquisa aprovado pelo CEP e em
decorréncia do contexto necessite alterar seu cronograma de execucgéo, que faca a devida “Notificagdo” via
Plataforma Brasil, informando alteragdes no cronograma de execugdo da
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pesquisa.

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER PENDENTE, CONSIDERAR:

Cabe ao pesquisador responsavel encaminhar as respostas ao parecer pendente, por meio da Plataforma
Brasil, em até 30 dias a contar a partir da data de sua emissao. As respostas as pendéncias devem ser
apresentadas em documento a parte (CARTA RESPOSTA). Ressalta-se que deve haver resposta para cada
uma das pendéncias apontadas no parecer, obedecendo a ordenacdo deste. Além de indicar na carta
resposta as alteragbes realizadas no protocolo de pesquisa, solicita-se que o pesquisador destaque estas
alteragdes nos documentos que porventura sofram modificagdes. A carta resposta deve permitir o uso
correto dos recursos “copiar” e “colar” em qualquer palavra ou trecho do texto, isto &, ndo deve sofrer
alteragdo ao ser “colado”.

Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reuniées definidas no Calendario, o
pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de antecedéncia.
Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias serdo apreciados na reunido
posterior. Confira o calendario de reunides de 2020, disponivel no link: https://cep.ufms.br/calendario-de-
reunioes-do-cep-2021/

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER NAO APROVADO, CONSIDERAR:
Informamos ao pesquisador responsavel, caso necessario entrar com recurso diante do Parecer
Consubstanciado recebido, que ele pode encaminhar documento de recurso contendo respostas ao parecer,
com a devida argumentacdo e fundamentagdo, em até 30 dias a contar a partir da data de emissdo deste
parecer. O documento, que pode ser no formato de uma carta resposta, deve contemplar cada uma das
pendéncias ou itens apontados no parecer, obedecendo a ordenacdo deste. Além de indicar na carta
resposta as alteracées realizadas no protocolo de pesquisa, solicita-se que o pesquisador destaque estas
alteragdes nos documentos que porventura sofram modificagées. O documento (CARTA RESPOSTA) deve
permitir o uso correto dos recursos “copiar” e “colar” em qualquer palavra ou trecho do texto do projeto, isto
é, ndo deve sofrer alteracéo ao ser “colado”.

Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reuniées definidas no Calendario, o
pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de antecedéncia.
Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias serdo apreciados
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na reunido posterior. Confira o calendario de reunides de 2020, disponivel no link:
https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

EM CASO DE APROVACAO, CONSIDERAR:

E de responsabilidade do pesquisador submeter ao CEP semestralmente o relatério de atividades
desenvolvidas no projeto e, se for o caso, comunicar ao CEP a ocorréncia de eventos adversos graves
esperados ou nao esperados. Também, ao término da realizagcdo da pesquisa, o pesquisador deve
submeter ao CEP o relatdrio final da pesquisa. Os relatérios devem ser submetidos através da Plataforma
Brasil, utilizando-se da ferramenta de NOTIFICAQAO.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacado
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 14/06/2021 Aceito
do Projeto ROJETO 1773578 .pdf 12:10:57
Folha de Rosto CEPJusimara.pdf 14/06/2021 |Jusimara Aceito
11:50:31

Outros PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 11/06/2021 |Jusimara Aceito

CEP_4757907.pdf 17:22:59

Outros CARTARESPOSTA . pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:21:02

Qutros AprovacaoUFMS.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:18:08

Outros OFICINAS pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:15:09

Qutros ENTREVISTAS.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:14:50

TCLE / Termos de | TCLEjun.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito

Assentimento / 17:13:41

Justificativa de

Auséncia

Declaragéo de autorizacao.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito

Instituicdo e 17:12:23

Infraestrutura

Projeto Detalhado / |PROJETOjun.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito

Brochura 17:11:58

Investigador

Situacgao do Parecer:
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Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

CAMPO GRANDE, 09 de Julho de 2021
Assinado por:
FLAVIA RENATA DA SILVA ZUQUE
(Coordenador(a))
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: Objetivacdes humanizadoras no Ensino de Arte: uma abordagem vigotskiana
Pesquisador: Jusimara

Area Tematica:

Verséo: 2

CAAE: 48016721.5.0000.0021

Instituicao Proponente: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.921.499

Apresentacao do Projeto:

De acordo com a pesquisadora, o estudo tem fundamentacdo na psicologia histérico-cultural e esta
articulado a pedagogia histérico critica, propde-se a investigar praticas de ensino de arte que mais
contribuem para a humanizagdo dos sujeitos. Os dados serdo coletados por meio de entrevistas
semiestruturadas online e oficinas online com 10 professores de arte, que atuem na Rede Municipal de
Educacdo de Campo Grande e que, atualmente, estejam dando aulas no ensino fundamental. Serdo
realizadas 3 oficinas, com temas pertinentes a area de atuagao do participante, de aproximadamente uma
hora cada, em horario adequado a participagdo dos docentes. Critério de inclusdo: ter vinculo com a
instituicdo de ensino; ter formagao em licenciatura nas areas de Arte (Visuais, Musica, Teatro, Danca);
concordar em participar das entrevistas; concordar com a divulgacdo dos resultados obtidos, resguardado o
anonimato dos participantes. O convite para participagdo na pesquisa sera individual, enviado por e-mail
com apenas um remetente e um destinatario, contendo o link para enderego eletrénico e instrugdes para
participar das oficinas e entrevistas. Sera realizada uma analise das praticas e atividade de trabalho, as
estratégias de resisténcia em uma sociedade alienada e alienante e sua relagdo entre a arte e a
humanizagdo. Segundo a pesquisadora, o tema proposto é relevante para reflexdes sobre como a
desvalorizacdo da arte esta relacionada a formagao de uma sociedade alienada, que conhece apenas os
conceitos mais superficiais e espontaneos e pouco se apropria dos conhecimentos humanos mais
elaborados.
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Objetivo da Pesquisa:
De acordo com o pesquisador:

Objetivo Geral
Investigar as praticas de ensino de arte que mais contribuem para a humanizagéo dos suijeitos.

Objetivo especifico

1-Inventariar pesquisas da area de educacao, que tratam do ensino da arte na perspectiva da psicologia
histérico-cultural e da pedagogia histérico critica (estado do conhecimento);

2-Compreender a partir da psicologia histérico-cultural e da pedagogia histérico critica os qués sao
praticas humanizadoras e alienantes no ensino de arte, a fim de fundamentar a pesquisa empirica;

3- Identificar no discurso dos professores da educagéo basica, em entrevistas semiestruturadas online e
oficinas online, praticas que colaboram mais ou menos para a humanizagéo no ensino de arte.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
De acordo com a pesquisadora:

- Riscos:
Segundo a pesquisadora podera haver cansaco ou fadiga, podendo o participante ndo continuar ou adiar
sua participagdo nas oficinas e entrevista.

- Beneficios:

Para a pesquisadora a pesquisa tem potencial para a compreensao de praticas educacionais em arte que
proporcionem a formagao humanizada dos sujeitos, observando na atividade dos professores objetivaces
mais ou menos humanizadoras. Caso ndo as praticas ndo sejam encontradas, ainda ha a possibilidade de
reflexdo e critica acerca dos possiveis fatores que causaram a falta destas praticas no ensino de arte.
Encontrando e sistematizando estes resultados sera possivel auxiliar a pesquisa da area de arte em uma
reflexdo sobre as possibilidades de uma educagdo mais humanizadora, mesmo em uma sociedade
contraditéria e alienante.
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Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma pesquisa de Mestrado do programa de pés-graduacdo em Educacgdo da Faculdade de
Educacgédo da Fundacédo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagéo obrigatoria:

A pesquisadora apresentou os seguintes documentos:

1) Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

2) Autorizacdo da Secretaria de Educacao para realizagcdo da pesquisa (local de recrutamento dos
participantes).

3) Instrumento de coleta de dado

4) Roteiro de realizagao das oficinas

5) Folha de rosto assinada.

Recomendacgoes:

Observar item Conclusdes.

Conclusédes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgodes:

As pendéncias indicadas foram atendidas ndo gerando novas pendéncias. Assim, somos favoraveis a
aprovacao do projeto.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

CONFIRA AS ATUALIZAGOES DISPONIVEIS NA PAGINA DO CEP/UFMS

1) Regimento Interno do CEP/UFMS

Disponivel em: https://cep.ufms.br/novo-regimento-interno/

2) Renovacao de registro do CEP/UFMS
Disponivel em: https://cep.ufms.br/registro/

3) Calendario de reunides de 2021
Disponivel em: https://cep.ufms.br/calendario-de-reunioes-do-cep-2021/

4) Composigcdo do CEP/UFMS
Disponivel em: https://cep.ufms.br/composicao-do-cep-ufms/
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5) Etapas do tramite de protocolos no CEP via Plataforma Brasil
Disponivel em: https://cep.ufms.br/etapas-do-tramite-de-protocolos-no-cep-via-plataforma-brasil/

6) Legislacéo e outros documentos:

Resolugdes do CNS.

Norma Operacional n°001/2013.

Portaria n°2.201 do Ministério da Saude.

Cartas Circulares da Conep.

Resolugdo COPP/UFMS n°240/2017.

Outros documentos como o manual do pesquisador, manual para download de pareceres, pendéncias
frequentes em protocolos de pesquisa clinica v 1.0, etc.

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/legislacoes-2/

7) Informacdes essenciais do projeto detalhado
Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-projeto-detalhado/

8) Informacdes essenciais — TCLE e TALE

Disponiveis em: https://cep.ufms.br/informacoes-essenciais-tcle-e-tale/

- Orientagdes quanto aos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e aos Termos de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) que serdo submetidos por meio do Sistema Plataforma Brasil
versédo 2.0.

- Modelo de TCLE para os participantes da pesquisa versao 2.0.

- Modelo de TCLE para os responsaveis pelos participantes da pesquisa menores de idade e/ou legalmente
incapazes versao 2.0.

9) Biobancos e Biorrepositérios para armazenamento de material biolégico humano
Disponivel em: https://cep.ufms.br/biobancos-e-biorrepositorios-para-material-biologico-humano/

10) Relato de caso ou projeto de relato de caso?
Disponivel em: https://cep.ufms.br/662-2/
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11) Cartilha dos direitos dos participantes de pesquisa
Disponivel em: https://cep.ufms.br/cartilha-dos-direitos-dos-participantes-de-pesquisa/

12) Tramitagdo de eventos adversos
Disponivel em: https://cep.ufms.br/tramitacao-de-eventos-adversos-no-sistema-cep-conep/

13) Declaragéo de uso de material biolégico e dados coletados
Disponivel em: https://cep.ufms.br/declaracaoc-de-uso-material-biologico/

14) Termo de compromisso para utilizagéo de informagdes de prontuarios em projeto de pesquisa
Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-prontuarios/

15) Termo de compromisso para utilizagdo de informagées de banco de dados
Disponivel em: https://cep.ufms.br/termo-de-compromisso-banco-de-dados/

16) Orientagdes para procedimentos em pesquisas com qualquer etapa em ambiente virtual
Disponivel em: https://cep.ufms.br/orientacoes-para-procedimentos-em-pesquisas-com-qualquer-etapa-em-
ambiente-virtual/

17) Solicitagédo de dispensa de TCLE e/ou TALE
Disponivel em: https://cep.ufms.br/solicitacao-de-dispensa-de-tcle-ou-tale/

DURANTE A PANDEMIA CAUSADA PELO SARS-CoV-2, CONSIDERAR:

Solicitamos aos pesquisadores que se atentem e obedecam as medidas de seguranca adotadas pelos
locais de pesquisa, pelos governos municipais e estaduais, pelo Ministério da Saude e pelas demais
instancias do governo devido a excepcionalidade da situagdo para a prevengado do contagio e o
enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente do coronavirus
(Covid-19).

As medidas de seguranca adotadas poderao interferir no processo de realizagcdo das pesquisas envolvendo
seres humanos. Quer seja no contato do pesquisador com os participantes para coleta de dados e execugédo
da pesquisa ou mesmo no processo de obtencdo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido-TCLE e
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido-TALE,
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incidindo sobre o cronograma da pesquisa e outros.

Orientamos ao pesquisador na situagcdo em que tenha seu projeto de pesquisa aprovado pelo CEP e em
decorréncia do contexto necessite alterar seu cronograma de execugéo, que faca a devida “Notificagédo” via
Plataforma Brasil, informando alteragdées no cronograma de execugédo da pesquisa.

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER PENDENTE, CONSIDERAR:

Cabe ao pesquisador responsavel encaminhar as respostas ao parecer pendente, por meio da Plataforma
Brasil, em até 30 dias a contar a partir da data de sua emissdo. As respostas as pendéncias devem ser
apresentadas em documento a parte (CARTA RESPOSTA). Ressalta-se que deve haver resposta para cada
uma das pendéncias apontadas no parecer, obedecendo a ordenacdo deste. Além de indicar na carta
resposta as alteragdes realizadas no protocolo de pesquisa, solicita-se que o pesquisador destaque estas
alteragdes nos documentos que porventura sofram modificagdes. A carta resposta deve permitir o uso
correto dos recursos “copiar” e “colar” em qualquer palavra ou trecho do texto, isto &, ndo deve sofrer
alteracdo ao ser “colado”.

Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reunides definidas no Calendario, o
pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de antecedéncia.
Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias serdo apreciados na reunido
posterior. Confira o calendario de reunides de 2020, disponivel no link: https://cep.ufms.br/calendario-de-
reunioes-do-cep-2021/

SE O PROTOCOLO DE PESQUISA ESTIVER NAO APROVADO, CONSIDERAR:

Informamos ao pesquisador responsavel, caso necessario entrar com recurso diante do Parecer
Consubstanciado recebido, que ele pode encaminhar documento de recurso contendo respostas ao parecer,
com a devida argumentacdo e fundamentacdo, em até 30 dias a contar a partir da data de emissao deste
parecer. O documento, que pode ser no formato de uma carta resposta, deve contemplar cada uma das
pendéncias ou itens apontados no parecer, obedecendo a ordenacédo deste. Além de indicar na carta
resposta as alteragbes realizadas no protocolo de pesquisa, solicita-se que o pesquisador destaque estas
alteragcdes nos documentos que porventura sofram modificagées. O documento (CARTA RESPOSTA) deve
permitir o uso correto dos recursos “copiar” e “colar” em qualquer palavra ou trecho do texto do projeto, isto
é, ndo deve sofrer alteracéo ao ser
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Para que os protocolos de pesquisa sejam apreciados nas reunides definidas no Calendario, o

pesquisador responsavel devera realizar a submissdo com, no minimo, 15 dias de antecedéncia.

Observamos que os protocolos submetidos com antecedéncia inferior a 15 dias serdo apreciados na reuniao

posterior. Confira o calendario de reunides de 2020, disponivel no link: https://cep.ufms.br/calendario-de-

reunioes-do-cep-2021/

EM CASO DE APROVAGAO, CONSIDERAR:
E de responsabilidade do pesquisador submeter ao CEP semestralmente o relatério de atividades

desenvolvidas no projeto e, se for o caso, comunicar ao CEP a ocorréncia de eventos adversos graves

esperados ou ndo esperados. Também, ao término da realizagdo da pesquisa, o pesquisador deve

submeter ao CEP o relatério final da pesquisa. Os relatérios devem ser submetidos através da Plataforma
Brasil, utilizando-se da ferramenta de NOTIFICAQAO.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacédo
Informacdes Basicas| PB_INFORMAGCOES_BASICAS_179110| 12/07/2021 Aceito
do Projeto 0_E1.pdf 14:48:20
Outros folhaDeRosto_12_7_2021.pdf 12/07/2021 |Jusimara Aceito
14:46:49

Folha de Rosto CEPJusimara.pdf 14/06/2021 |Jusimara Aceito
11:50:31

Outros PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 11/06/2021 |Jusimara Aceito

CEP_4757907.pdf 17:22:59

Qutros CARTARESPOSTA.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:21:02

Outros AprovacaocUFMS.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:18:08

Outros OFICINAS pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:15:09

Outros ENTREVISTAS.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
17:14:50

TCLE / Termos de | TCLEjun.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito

Assentimento / 17:13:41

Justificativa de

Auséncia

Declaragao de autorizacao.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
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Instituicdo e autorizacao.pdf 17:12:23 | Jusimara Aceito
Infraestrutura

Projeto Detalhado / |PROJETOjun.pdf 11/06/2021 |Jusimara Aceito
Brochura 17:11:58

Investigador

Situacgao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagcao da CONEP:
Nao
CAMPO GRANDE, 20 de Agosto de 2021

Assinado por:
FLAVIA RENATA DA SILVA ZUQUE
(Coordenador(a))
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ANEXO B — AUTORIZAGCAO DE REALIZACAO DA PESQUISA PELA SEMED

TADO DE MATO GROSSODO SUL
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

OFICIO N. 510/CEFOR/SEMED Campo Grande, 23 de fevereiro de

Prezada Senhora: ]

Em resposta ao oficio dessa Universidade, pelo qual se solicita autorizagao
para Jusimara Clara Ozorio realizar a pesquisa "Objetivagées humanizadoras no ensino
de arte: uma abordagem vigotskiana®, com oficinas e entrevista on-line aos professores
?as rEi'st:civlas Municipais Nagen Jorge Saad e Rafaela Abrao. informamos parecer |
avoravel.

Ainda, para inicio do trabalho, faz-se necessario apresentar-nos o protocolo
de solicitagado ao Comité de Etica e Pesquisa/CEP e proceder aos esclarecimentos sobre 5
a plesqetéiiza aos envolvidos, com apresentagao do termo de consentimento livre e
esclarecido.

As atividades deverao ser acompanhadas pela diregao e/ou coordena
das Escolas, e uma copia deste oficio entregue para acerto dos tramiles necessarios. -

Outrossim, depois da conclusao da pesquisa, uma copia do trabalho
completo, conforme normas da ABNT, preferencialmente encadernada, devera ser
disponibilizada ao CEFOR/SEMED, para compar o acervo da biblioteca desta Secretaria.

Na oportunidade, colocamo-nos a disposigao, pelo telefone 3831,

Ealar e?m Leticia Costa, no Centro de Formagao para a Educagao/CEFOR deste Orgao
entral.
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APENDICE C — DADOS QUANTITATIVOS OFERECIDOS PELA SEMED

P

PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO GRANDE
ESTADO DE MATO GROSSO DO SUL
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

OFICIO N, 1.152/CEFOR/SEMED Campo Grande, 04 de maio de 2021.

Prezada Senhora:

A _Em resposta ao oficio n. 14.4.2021-FAED/UFMS, pelo qual se solicita
autorizagdo para Jussimara Clara Ozorio realizar a pesquisa "Objetivagoes
humanizadoras no ensino de arte: uma abordagem Vigotskiana", com coleta de dados
desta Secretaria, informamos parecer favoravel.

Outrossim, cientificamos que os dados requisitados ja foram coletados e
éncontram-se disponiveis na Coordenadoria do Centro de Formagao para
Educagao/CEFOR/SEMED, de onde podem ser retirados, com apresentagéo do
protocolo de solicitagao ao Comité de Etica e Pesquisa/CEP e do termo de
consentimento livre e esclarecido.

Ainda, depois da concluséo das atividades, uma cépia do trabalho completo,
conforme normas da ABNT, preferencialmente encadernada, seja disponibilizada na
CEFOR/SEMED, para compor o acervo da biblioteca desta Secretaria.

Na oportunidade, colocamo-nos a disgosigéo, pelo telefone n. 2020-3831,
falar com Conceigéo Calsado, na CEFOR deste rgao Central.

Atenciosamente,

A Sr? Sénia da Cunha Urt
Professora - Curso de Pés-Graduagdo em Educagéo do Campo - UFMS
- Campo Grande-MS

ONICIETO SEVERO MONTEIRO, 460 - VILA MARGARIDA - CEP: 79023200 - Fone: (67)3314-3800 - E-mail: semed.gab.co@gmail.com

5a553e86a7922a932e1a6380f1b1fa5daal7733a
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professores no sistema lotagdo o que deve ocors

até o final do més de maio, no momento temos a informar:

PH2- PHI- PHA- e
Graduagdo Especializagdo Mestrado Doutorado
Professor de
Ane 151 433 15 2
Dados por CPF

4) O tempo de servico na Rede & possivel informar somente o quantitativo de i
professor/tempo de concurso, o que ndo significa que tenha apenas esse tempo, pois J
pode ter vinculo de convocado anteriormente. <

Tempo de ' F

I,
oo |1l 2| 3| a4l u| 1| 1| | w) ] 6| 28
(Anos)

Ea
Quantidade &
de
professores
concurso

4
mnisg\’m’% hﬂ ﬁi&' :
juido 7 Lo e
Chefe da i
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