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UMA ANALISE CINEMATOGRAFICA DA PELICULA “ARVORES DA PAZ” (2022)
Naiara Morena Roque Arcas

Resumo: O longa-metragem “Arvores da Paz” (2022) é uma producdo cinematografica
independente de Alanna Brown que narra o cotidiano de quatro mulheres das etnias hutu, tutsi
e estadunidense (Annick, Jeanette, Mutesi e Peyton). As protagonistas passaram cerca de 80
dias em um pequeno esconderijo a fim de sobreviver durante o Genocidio de Ruanda (1994).
A dominacdo europeia intensificou a distin¢do étnica e a hostilidade entre as etnias hutu e tutsi,
levando ao Genocidio de Ruanda e estima-se que num periodo de 100 dias, a etnia hutu
assassinou cerca de 660 mil tutsis (Melvern, 2020; Vecchia, 2023). O filme “Arvores da Paz”
(2022) traz um olhar feminino e protagoniza as mulheres que frequentemente s&o
marginalizadas em narrativas histéricas. Além disso, o filme explora a experiéncia feminina e
as implicacdes do nacionalismo étnico em contexto de guerra. Nesse sentido, buscamos
compreender de que maneira o género e o nacionalismo étnico sdo representados em “Arvores
da Paz” (2022)? Para responder esse questionamento, nosso objetivo foi identificar e analisar
aspectos do género e do nacionalismo étnico na narrativa cinematografica de “Arvores da Paz”
(2022) sob a égide do pds-modernismo. Realizamos uma anélise filmica do recorte definido
pelos métodos de meta-analise e sistematica. Os resultados apontam que ao conhecer a histéria
uma das outras, Anick, Jeanette, Mutesi e Peyton colaboram para o desmantelamento das
metanarrativas associadas a identidade feminina, nacionalidade étnica e religido Gnica. Além
disso, notamos que a ludicidade e a empatia exerceram papéis essenciais para a sobrevivéncia
e a manutencdo da satde mental das protagonistas.

Palavras-chave: “Arvores da Paz” (2022); Género, Nacionalismo étnico; P6s-Modernismo.
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A CINEMATOGRAPHIC ANALYSIS OF THE FEATURE FILM “TREES OF
PEACE” (2022)

Abstract: The feature film “Trees of Peace” (2022) is an independent production by Alanna
Brown that narrates the daily lives of four women from the Hutu, Tutsi and American ethnicities
(Annick, Jeanette, Mutesi and Peyton). The protagonists spent around 80 days in a small hideout
in order to survive the Rwandan Genocide (1994). The european domination intensified the
ethnic distinction and hostility between the Hutu and Tutsi ethnicities, leading to the Rwanda
Genocide and it is estimated that in a period of 100 days, the Hutu ethnic group murdered
around 660 thousand Tutsis (Melvern, 2020; Silva, 2020). The film “Trees of Peace” (2022)
brings a female perspective and stars women who are often marginalized in historical narratives.
Furthermore, the film explores the female experience and the implications of ethnic nationalism
in the context of war. In this sense, we seek to understand how gender and ethnic nationalism
are represented in “Trees of Peace” (2022)? To answer this question, we aimed to identify and
analyze aspects of gender and ethnic nationalism in the cinematographic narrative of “Trees of
Peace” (2022) under the aegis of postmodernism. We carried out a film analysis of the cut
defined by meta-analysis and systematic methods. The results indicate that by acknowledging
each other's stories, Anick, Jeanette, Mutesi and Peyton collaborate to dismantle the
metanarratives associated with female identity, ethnic nationality and the single religion.
Furthermore, we noticed that the ludic and the empathy played essential roles in the survival
and maintenance of the protagonists’ mental health.

Keywords: “Trees of Peace” (2022); Gender; Ethnic Nationalism; Postmodernism.
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INTRODUCAO

A narrativa cinematografica intitulada “Arvores da Paz” (2022) é uma producio
independente da diretora Alanna Brown. O filme retrata a convivéncia de quatro mulheres
distintas que se isolam por mais de 80 dias em um pequeno cdémodo subterraneo durante o
Genocidio de Ruanda de 1994. As personagens Annick, Janette, Mutesi e Peyton sdo mulheres
de diferentes etnias, nacionalidades e personalidades. A Annick é da etnia hutu e esta gravida,
a Janette é uma freira da etnia tutsi, a Mutesi é da etnia tutsi e a Peyton € uma jovem voluntaria
branca e estadunidense. Apesar das diferencas, elas sdo capazes de construir lagcos afetivos e
sororidade. Dessa forma, os temas centrais do filme consistem nos conflitos de género, raca,
religiosidade e nacionalismo no contexto do Genocidio de Ruanda.

Ruanda é um pais do continente africano que por décadas foi dividido em duas etnias: a
minoria Tutsi, composta por uma elite pecuarista tradicional, e a maioria Hutu historicamente
desfavorecida e composta por agricultores. Segundo Silva (2020), essa distin¢do étnica ja
existia no periodo pré-colonial, mas foi intensificada pelos colonizadores belgas e alemaes, que
buscavam facilitar a dominacéo. Essa divisao colaborou para o aumento da hostilidade entre as
etnias que levou ao Genocidio de Ruanda.

O Genocidio de Ruanda ocorreu entre abril e julho de 1994 e deixou terriveis sequelas
na populacdo de Ruanda. Os Hutus extremistas cacaram os Tutsis e durante cem dias mais de
800 mil Tutsis e Hutus moderados foram mortos. De acordo com Oliveira (2019), apds o
genocidio, o pais foi reconstruido e o protagonismo feminino foi importante para essa
reconstrugdo, pois Ruanda é o pais com maior representatividade feminina politica, visto que
55% das cadeiras do parlamento sdo ocupadas por elas. O genocidio ocorrido em 1994 afetou
profundamente a sociedade local, mas o povo ruandés reagiu elaborando reformas politicas e
sociais que colaboraram para a diminuicao da desigualdade de género.

A desigualdade de género e o racismo também ocorrem nos bastidores da area
cinematografica, e Alanna Brown experienciou diversos obstaculos na sua carreira de diretora.
O filme “Arvores da Paz” (2022) levou aproximadamente nove anos para ser lancado na
plataforma de streaming Netflix, pois a diretora enfrentou dificuldades financeiras e desilusdes.
Com uma determinacdo admiravel, Brown criou uma campanha de arrecadacdo financeira na
plataforma Kickstarter e revelou que existem filmes sobre a Guerra de Ruanda dirigidos por
olhares masculinos, e que o seu filme “4rvores da Paz” traria uma nova perspectiva, focando
na representacdo das mulheres de Ruanda. Assim, Brown se dispds a contar a historia do

Genocidio de Ruanda sobre um olhar feminino destacando as vivéncias das mulheres que foram
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lesadas de alguma forma pelos hutus. Assim, Alanna Brown conseguiu arrecadar US$65.000
com o apoio de internautas que gostariam de conhecer uma histéria tdo dificil e necesséaria.

O filme “Arvores da Paz” (2022) demonstra o cuidado de Brown em apresentar uma
histdria baseada em fatos e com respeito cultural. Para isso, a diretora conviveu com mulheres
ruandesas e as entrevistou. As entrevistas foram essenciais para a coleta de historias comoventes
de sobreviventes femininas, bem como da descoberta de informaces historicas sobre Ruanda.
Essa atitude foi fundamental para promover uma narrativa mais auténtica e respeitosa,
permitindo que as histdrias sejam contadas de maneira verdadeira e impactante, honrando a
experiéncia das mulheres ruandesas e o contexto histérico do pais. Logo, podemos notar a
resiliéncia das mulheres em contextos desafiadores e a necessidade de compartilhar histérias
significativas.

Uma das principais motivagdes para a pesquisa do filme “Arvores da Paz” (2022) reside
na representagdo dos temas do feminino, do étnico-racial e do nacionalismo. O filme destaca as
vozes femininas que frequentemente sdo marginalizadas em narrativas histéricas dominadas
por perspectivas masculinas. Analisar essas representacfes das experiéncias das mulheres no
contexto da guerra permite uma reflexdo critica sobre as questdes de género na sociedade
contemporanea. Nesse sentido, “Arvores da Paz” (2022) protagoniza mulheres de diferentes
nacionalidades, racas e etnias e o faz de maneira critica. Essa atitude é revolucionaria, haja
vista, que a sociedade € organizada por um sistema majoritariamente formado por homens e
brancos que ocupam espacos privilegiados.

A obra também se destaca por seu valor estético e estilistico, pois a diretora utiliza
elementos visuais, sonoros e narrativos para criar uma atmosfera de esperan¢a em meio ao caos.
Assim, a pesquisa sobre "Arvores da Paz" nio apenas enriquece a compreensdo do filme como
uma obra de arte, mas também contribui para o debate do cinema como meio de transformacao
social e cultural, bem como contribui para o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel N° 5
“Alcangar a igualdade de género e empoderar todas as mulheres e meninas™ (ONU, 2015).

Além disso, ha poucos filmes sobre o Genocidio de Ruanda e este em especifico traz
um olhar feminino que destoa das producdes anteriores. Por ser uma obra lancada recentemente,
ha apenas dois estudos publicados. Apos pesquisar o termo “Arvores da Paz”, a plataforma
Google Académico retornou apenas 10 resultados, enquanto “Trees of Peace” retorna 325
resultados, mas relacionados ao livro infantil “Wangari’s trees of peace” da autora e ilustradora
Jeanette Winter. Dessa forma, encontramos duas obras cientificas sobre o filme “Arvores da

Paz” (2022) da diretora Alanna Brown: uma resenha critica e um artigo.
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A resenha critica de 3 paginas intitulada “Arvores da Paz” foi escrita por uma terapeuta
e publicada na revista cientifica “Nova Perspectiva Sist€émica”. A resenha destaca as questdes
traumaticas do Genocidio de Ruanda e a importancia da empatia em situa¢fes de tragédia
(Ferreira, 2022). Ja o artigo cientifico de 17 paginas intitulado “A narrativa cinematogréfica de
'Arvores da Paz' (2021) sob a égide do pds-modernismo” foi produzido pelo meu orientador e
publicado na revista cientifica “Jangada” e faz uma leitura interpretativa da representacéo do
pos-modernismo no filme (Placido, 2024).

O filme “Arvores da Paz” (2022) retrata a historia de mulheres cujos paises,
nacionalidades e etnias sdo diferentes da minha, mas a obra mostra como a experiéncia racista
e machista é similar, bem como o desejo de superé-las. A representatividade encontrada nas
diversas situacOes vivenciadas pelas personagens provocou uma identificacdo pessoal, pois sou
exemplo de como a interseccionalidade afeta a vida de uma pessoa: sou mulher, negra,
psicologa cotista de concurso publico e mae solo. Meu corpo traduz bem o que é ser uma
subalterna, pois a minha experiéncia com as questdes de género, e étnico-racial ndo veio de
observacdes, ou leitura tedricas, é da minha propria existéncia: "Eu néo li, eu ndo assisti. Eu
Vivo 0 negro drama, eu sou o0 negro drama" (RACIONAIS MCs, 2002)

A minha identidade cultural é de um corpo que tem voz, mas que em muitas situacoes
precisa se manifestar para ser ouvido. Eu sou uma pessoa que apesar de concursada, estudiosa
e inteligente, tenho um corpo que objetificam sexualmente, menosprezam a beleza e questionam
a capacidade intelectual. Nesse sentido, sdo as minhas vivéncias que despertam a necessidade
de pesquisar e fazer com que a minha voz e a voz de outras identidades similares a minha sejam
ouvidas. Sinto uma ressonancia imediata com a obra “Arvores da Paz” (2022) e com a
perseveranca de Alana Brown para dar vida a uma obra que dialoga com as vivéncias de
mulheres negras.

Essa insisténcia também é um reflexo dos obstaculos enfrentados em nossas trajetorias
profissionais. A relagdio que o filme “Arvores da Paz” (2022) estabeleceu entre
espectadores/personagens me remete a relacdo psicoterapeuta/cliente, pois enquanto
espectadora eu assisto uma histéria que esta sendo transmitida a mim, seja no cinema ou no
meu consultorio.

Portanto, o objetivo do nosso trabalho foi identificar e analisar as questées étnico-
raciais, de género e nacionalismo na narrativa cinematografica do filme “Arvores da Paz”
(2022). Para isso, utilizamos a metodologia de pesquisa integrativa. Essa metodologia abarca
dois métodos recorrentes: a 1) meta-analise e a 2) sistematica. O método da meta-analise

envolveu a leitura e sele¢do de artigos e livros que tratavam dos temas estudos culturais, género,



14

nacionalismo, narrativa cinematografica e p6s-modernismo. Em seguida, realizamos um recorte
de cenas do filme “Arvores da Paz” (2022) que representavam conflitos de género, etnia e
nacionalidade entre as protagonistas Anick, Jeanette, Mutesi e Peyton. Depois, utilizamos o
método da sistemdtica para analisar os angulos de camera e seus efeitos na narrativa
cinematografica de “Arvores da Paz” (2022) sob um viés pos-modernista. Dessa forma, o
presente estudo esta organizado em sete se¢fes. Apos essa introducao, temos cinco capitulos e
a secdo de consideragdes finais.

O primeiro capitulo intitulado “O pds-modernismo sob o olhar dos estudos culturais”
discorre sobre a formacao da &rea dos estudos culturais e sua influéncia sobre as pesquisas que
trabalham as pluralidades identitérias e a interdisciplinaridade, bem como apresenta algumas
defini¢des de modernismo, modernidade, p6s-modernismo e pos-modernidade.

O segundo capitulo “O género na pés-modernidade” trata das diferentes conceituagdes
dos termos sexo, género e sexualidade em campos de estudos distintos como a biologia, a
filosofia e a psicanalise.

O terceiro capitulo “Os limites do nacionalismo e do pos-nacionalismo” apresenta o
processo de criacdo de Estados Nacionais, a definicdo de nacionalismo e pds-nacionalismo
focando nos aspectos culturais e étnicos de Ruanda.

O quarto capitulo “A relevancia do Cinema na pos-modernidade” disserta sobre o
estabelecimento do cinema como sétima arte, a importancia dele na pds-modernidade e os
efeitos dos angulos de cAmera nas narrativas cinematograficas.

O quinto capitulo “Arvores da Paz” (2022) sob a égide do pés-modernismo” expde a
analise do filme “Arvores da Paz” (2022) considerando os conflitos de etnia, género e
nacionalidades representados nas cenas da obra. Para isso, nos valemos da fundamentacéo
tedrica apresentada nos capitulos anteriores.

Por fim, a secdo de consideracdes finais apresenta uma sintese da nossa analise
cinematogréafica, das nossas contribuicGes académicas com esse estudo e sugere trabalhos

futuros para pesquisadores que pretendem estudar os assuntos aqui apresentados.
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1. O POS-MODERNISMO SOB O OLHAR DOS ESTUDOS CULTURAIS

O nascimento da Modernidade € uma discussdo recorrente. De acordo com a
historiadora Hannah Arendt (2020), a modernidade é um momento sdcio-histdrico-cultural que
nasceu quando a humanidade se voltou aos estudos da razéo, da ciéncia e do progresso. Nesse
sentido, podemos dizer que em meados do século XVI11, associado ao lluminismo, nasceu a era
da Modernidade. Esse periodo provocou mudancas em diversas areas, mas principalmente na
ciéncia, na moral e na arte (Weber, 2021).

A modernidade é marcada pela ciéncia, pois nesse periodo a humanidade comecou a
racionalizar as explicacbes do universo. De acordo com Weber (2021), a ciéncia moderna
relaciona-se com a racionalizacdo, ou seja, ao pensamento positivista e a constante procura pela
grande verdade cientifica. A Modernidade também ¢é influenciada pela moral, pois segundo
Weber (2021), o homem deve exercer a moral frente ao seu objeto de analise, isto €, utilizar e
compartilhar um repertério instrumental adequado e aprovado pelos seus pares para conseguir
explicar o percurso l6gico que o levou e o ainda leva a verdade. Nesse sentido, a ciéncia e a
moral influenciam diretamente o conceito de arte para 0os modernistas. Assim, para Weber
(2021), no contexto da Modernidade, os artistas olhavam para as suas obras sob uma perspectiva
analitica da razdo, buscando compreender detalhadamente os processos criativos (estético,
linguistico, semidtico, entre outros) de forma cartesiana.

A Modernidade deve ser vista como sindnimo da sociedade moderna, da civilizagdo
industrial, por estar associada as varias praticas do mundo contemporaneo. De acordo com
Arendt (2020), o pensamento moderno contribuiu com diversos avancos técnico-cientificos
marcados pela ideologia positivista e iluminista, que pretendiam facilitar a vida das pessoas e
aumentar o bem-estar da sociedade. E importante lembrar que essas mudancas ndo foram
universais, haja vista que, uma porcentagem da populacéo ocidental ainda ndo tem acesso aos
beneficios propostos do discurso iluminista e positivista.

O mundo moderno é dualistico, pois apresenta-se como poderoso e débil, 6timo e
péssimo. De acordo com Giddens (2022), o mundo moderno é marcado pelas diferentes
possibilidades baseadas na posicdo ocupada pelo homem na sociedade. Assim, pode-se dizer
que o discurso iluminista ja nasceu excludente. Segundo Compagnon (2020), a Modernidade €
uma época extremamente paradoxal, pois a sua tradicdo € voltada para si mesma, bem como
possui discursos contraditorios como a aplicacdo da ideia de “progresso” a arte. O discurso
iluminista pode ser considerado uma metanarrativa. Em consonancia com Placido (2024, p. 6),

o discurso iluminista tem seu significado legitimado pela sociedade ocidental.
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No entanto, marcos histéricos como as duas grandes Guerras Mundiais tiveram um
papel fundamental para a mudanca de paradigma hegeménico do século X1X. Nesse sentido, 0
paradigma moderno fundamentado nos discursos colonialista, imperialista e mercantilista ndo
se sustentava mais, o0 que provocou o declinio da Modernidade e das metanarrativas.

O conceito de narrativa é geralmente associado a obras de fic¢do, no entanto, segundo
Fortes (2014), os discursos defendem determinadas ideias ao fazer uso de narrativas. Como
exemplo, ela menciona as narrativas historicas que se baseiam em eventos do passado.
Semelhantemente, as afirmacGes cientificas apresentam-se por meio das narrativas que
descrevem os fendmenos do mundo fisico e da humanidade de forma racional. A linguagem
desempenha um papel ativo na experiéncia humana, pois as palavras e o siléncio causam efeitos
em diversas situacdes e relacbes humanas. Nesse sentido, Fortes (2014) defende que os vinculos
sociais ocorrem por meio de “jogos de linguagem”. Os jogos de linguagem definem as
estruturas da sociedade. Para Lyotard (1979), as afirmagdes ditas nesses jogos podem definir a
sua legitimidade. Desta forma, como jogos diferentes tém regras diferentes, sociedades
particulares possuem leis, politica e formas de legitimacéo distintas. Os sujeitos coexistem com
0s jogos linguisticos e a organizacgdo social se da por meio das metanarrativas.

A metanarrativa estabelece as regras das narrativas e jogos de linguagem, e determina o
sucesso ou fracasso de cada afirmativa (ou lance de linguagem). De acordo com Fortes (2014),
Lyotard afirma que desde as mais antigas sociedades humanas até o presente, a narrativa foi a
“forma por exceléncia desse saber”. Nesse sentido, para Lyotard (1979), a modernidade define-
se pela confiancga nas “grandes narrativas” que buscam demonstrar o progresso humano. Ele
identifica dois tipos principais de metanarrativas modernas: a grande narrativa especulativa e a
grande narrativa de emancipacao.

A metanarrativa especulativa refere-se ao acumulo de conhecimentos conforme o
progresso da vida humana. Para Lyotard (2022), a narrativa especulativa apresenta uma histéria
universal do espirito humano, reunindo filosoficamente diferentes jogos de linguagem. Assim,
o conhecimento € inserido em um sistema filoséfico que € legitimado pelos sujeitos. De acordo
com Fortes (2014), a grande narrativa especulativa retine todos 0s enunciados possiveis e tem
sua verdade e valor julgados de acordo com os jogos da linguagem a fim de alcancar o saber
total que tem o fim em si mesma.

A metanarrativa de emancipacdo compreende 0 saber como instrumento para a
libertacdo humana. Segundo Lyotard (2022), essa metanarrativa ganhou forca com a Revolucéao

Francesa e levou a popularizacdo da educacdo universal como forma de libertacdo do
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misticismo e da dominagéo (Fortes, 2014). Nesse sentido, esse tipo de metanarrativa enxerga o
saber como a base para o fim da opresséo e sofrimento humano.

De acordo com Lyotard (2022), a “morte” desse paradigma e das metanarrativas
fundadas nas crencas natimortas do discurso iluminista foi um contexto propicio para o
estabelecimento de um novo paradigma sdcio-histérico-cultural voltado para uma época mais
plural e coletiva, isto €, 0 pés-modernismo. O p6s-modernismo passou a ser reconhecido pelo
ambiente académico com a publicagdo de “A Condicdo Pos-Moderna” (1979), escrita pelo
filésofo Jean-Francois Lyotard. Na visdo de Lyotard (2022), o termo Pds-Modernidade deve
ser incluido para se entender melhor o estado da arte apos as transformagdes que afetaram as
regras da ciéncia, da moral e da arte moderna a partir do final do século XIX.

A perspectiva socioldgica compreende 0 pds-modernismo como um rompimento com a
tradicdo anterior. De acordo com Lyon (2018), o pds-modernismo, seria o fim de uma tradicéo,
0 apagamento da barreira entre a alta cultura e a cultura de massa. Dessa maneira, 0 pensamento
moderno morreu e foi substituido pelo pensamento pés-moderno. A diferenca entre os termos
“p6s-modernismo” e “Pos-Modernidade” ¢ explicada por Lyon (2018), que considera o pos-
modernismo como um movimento relacionado a fenémenos artisticos enquanto a pds-
modernidade se relaciona com a dimensdo sdcio-histérico-cultural. Nesse sentido, o pés-
modernismo é um movimento artistico enquanto a P6s-Modernidade é o0 momento temporal
onde se encontra o pés-modernismo.

Ja na visdo de Lyotard (2022), o p6s-modernismo ndo representa um rompimento
definitivo com a Modernidade, mas um movimento que questiona e critica os valores e
discursos da Modernidade. Nesse sentido, para a pds-modernidade, ndo ha saber maior ou
menor, isto €, ndo existe uma hierarquia de conhecimento, sendo assim, valoriza a cultura de
massa e a popular, a identidade, o contexto, a representatividade, o pluralismo, as diferentes
subjetividades humanas, as diferentes formas de produzir conhecimentos em culturas, tradigdes,
grupos e identidades distintas.

A mudanca no paradigma sécio-historico-cultural gera uma crise de identidade nos
individuos pds-modernos. De acordo com o socidlogo Hall (2019), os seres humanos atuais
estdo vivendo na época da “crise de identidade”, pois a cultura, a linguagem forma um sujeito,
em relagdo as praticas, aos simbolos e aos valores que circulam na cultura. Quando a cultura
muda, 0s seres humanos a acompanham. Nesse contexto, Hall (2019) afirma que o “cu real” é
ainda o mesmo, mas esse “eu’’ se modifica com base direta nos “mundos culturais exteriores”,

assim o sujeito pds-moderno € um ser sem identidade fixa, ou seja, ele é fragmentado, mutavel
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e plural. Muitas das discussbes sobre o pds-modernismo, os efeitos na sociedade atual e a
prépria conceituacdo do termo aconteceram gracgas aos Estudos Culturais.

Os Estudos Culturais surgiram na Inglaterra na década de 1960 concomitantemente a
fundacdo do Centro de Estudos Culturais na Universidade de Birmingham. Nesse local,
reuniam-se 0s principais pesquisadores da época, entre 0s quais cabe citar: Richard Hoggart,
Raymond Williams e E.P Thompson. Esses pesquisadores estabeleceram as bases dos Estudos
Culturais com as obras “The uses of literacy”’(Hoggart, 1957), “Culture and society ” (Williams,
1983) e “The making of the english working-class ” (Thompson, 1964). De acordo com Johnson
(2006), essas obras foram influenciadas pelas manifestagdes culturais dos trabalhadores e
refletiam sobre o papel do trabalhador na sociedade.

Com raizes em diversas disciplinas, como sociologia, antropologia, literatura e teoria
critica, os estudos culturais analisam como a cultura € um espaco de luta e resisténcia, sendo
moldada por relacdes de poder. Hall (1997) enfatiza a importancia de entender a cultura como
um campo dindmico, onde significados sdo constantemente negociados e contestados,
refletindo as complexas realidades das identidades sociais e das estruturas de dominacé&o.

Os Estudos Culturais estdo diretamente relacionados com 0s conceitos de cultura e
sociedade. Segundo Hoggart (1973), pensar a sociedade como uma massa cultural submissa é
uma ideia errbnea, pois as pessoas resistem as influéncias midiaticas realizando criticas aquilo
que é imposto e/ou ndo as representa enquanto individuos. Além disso, de acordo com Hoggart
(1973), os Estudos Culturais devem estudar a influéncia das questdes financeiras, geograficas,
etarias e geracionais nas manifesta¢des culturais e nas dindmicas sociais.

A visdo antropoldgica dos Estudos Culturais compreende o conceito de cultura como
“modo de vida”. De acordo com Williams (1983), a cultura estd além de uma manifestacao
elitista de arte, masica e teatro. Na concepcdo de Williams (1983), a cultura é pensada como
modos de vida: o vocabulario, a forma de se cumprimentar, de se vestir, alguns produtos de
uma “subcultura”. Portanto, para Williams (1983), a identidade integra uma subcultura que esta
inserida em uma cultura maior.

Os Estudos Culturais podem ser compreendidos como um ato politico e um campo de
estudos. Segundo Hall (2019), os Estudos Culturais objetivam simultaneamente instituir um
campo de estudos e um projeto politico que seja capaz de produzir uma politica cultural que
abrange diversos movimentos sociais por meio da interdisciplinaridade. Nesse sentido, para
Hall (2019), o viés politico dos Estudos Culturais esta no seu intuito de “correcao politica”, ou
seja, a necessidade de identificar e aderir movimentos sociais que existem desde a época de seu

surgimento. Ja o campo de estudo deve recorrer a interdisciplinaridade, pois de acordo com
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Hall (2019), os Estudos Culturais ndo configuram uma “disciplina”, mas uma éarea onde
diferentes disciplinas interagem, visando o estudo de aspectos culturais da sociedade.

O campo dos Estudos Culturais dedica-se também a investigar o conceito de identidade
cultural. Segundo Hall (2019), ha diversas “posi¢des” ocupadas na sociedade que sdo chamadas
de “identidades”. O socidlogo defende que as identidades ndo devem ser estaticas,
determinadas, pelo contrério para Hall (2019), as identidades sdo capazes de romper com essas
predeterminagdes, pois sdo construidas por meio do discurso e da linguagem.

As manifestacdes culturais da classe trabalhadora constituem uma historia muitas vezes
ignorada. De acordo com Thompson (2012), existem dois tipos de histdrias: a vista de cima e a
vista de baixo. Nesse sentido, contar a historia ilustra as relagcGes de poder e de classe, isto &, de
gquem detém o poder é quem conta a histéria. Por esta razdo, 0s movimentos étnicos, religiosos
ou nacionalistas frequentemente reivindicam uma cultura ou uma histéria comum como
fundamento de sua identidade. A colonizag&o dos indigenas e africanos, por exemplo, tém suas
historias contadas pela visdao eurocéntrica e colonizadora, sendo, portanto, uma historia “de
cima”, uma narrativa que naturaliza a diferen¢a no tratamento de indigenas e africanos, sendo,
portanto, construida por uma visdo eurocéntrica de mundo que desconsidera a realidade dos
povos colonizados/escravizados (Brasil, 2018).

As mulheres fazem parte de um grupo oprimido que também é objeto de estudo dos
Estudos Culturais. De acordo com Hall (2019), os Estudos Culturais sob uma perspectiva
politica aderiram e discutiram questdes de raca e género na pds-modernidade, incluindo a luta
feminista. Nesse contexto, Beauvoir (2014), reflete sobre a identidade da mulher considerando-
as sob um viés politico, visto que muitas identidades sdo atravessadas por situacbes
semelhantes: a sexualidade, a maternidade e a vida doméstica.

Os Estudos Culturais também pesquisam a questdo da identidade e da diferenca.
Segundo Woodward (2014), é possivel compreender a questdo da identidade e da diferenca para
além das antigas fontes de ancoragem da identidade como a familia, o trabalho e a igreja. Nesse
sentido, Woodward (2014) questiona as identidades privilegiadas, hegeménicas e dominantes,
buscando compreender grupos culturais invisibilizados.

A identidade pode ser conceituada sob um viés psiquico. De acordo com Woodward
(2014), a identidade integra uma dimensdo simbdlica e social marcada pelo corpo. Nesse
sentido, o corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem
guem nos somos, servindo de fundamento para a identidade. No contexto contemporaneo, é
necessario repensar as identidades, e se elas se resumem unicamente a identidade branca

cisgénero heterossexual patriarcal.
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A contemporaneidade se caracteriza como um periodo histérico marcado pelo colapso
das velhas certezas e pela producédo de novas formas de posicionamento (Woodward, 2014). O
colapso ocorre devido as transformacdes globais do mundo contemporéneo e também aos
movimentos sociais que buscam reescrever a historia, destacando a diversidade e pluralidade
dos grupos étnicos e culturais, questionando 0s grupos hegemonicos.

As identidades podem ser conceituadas sob um viés histérico, como no caso das
identidades diasporicas. Em seu ensaio “ldentidade Cultural e a diaspora”, Hall (2006) aborda
diferentes concepcbes de identidade cultural, analisando o processo pelo qual se busca
autenticar uma determinada identidade por meio da descoberta de um passado supostamente
comum. Um dos exemplos propostos por Hall (2006) sdo as identidades da diaspora negra,
baseando-se empiricamente na representacdo cinematografica. Ele enfatiza a fluidez da
identidade, vé a identidade como uma questdo de tornar-se, aqueles que reivindicam a
identidade ndo se limitam a ser posicionados pela identidade: eles seriam capazes de se
posicionar a si proprios e de reconstruir e transformar as identidades historicas, herdadas de um
suposto passado comum.

A identidade do sujeito subalterno também é estudada na p6s-modernidade. De acordo
com a critica indiana Gayatri Chakravorty Spivak (2019), o sujeito subalterno é também um
sujeito pés-moderno, na medida em que ele preenche as caracteristicas de pertencimento de
classe social menos privilegiada econémica e socialmente, discriminacdo em relacdo a raca e
género, pois ele ndo se encaixa no padrdo hegemonico branco, eurocéntrico, cisgénero e
heteronomartivo. Spivak (2019) questiona esse sujeito eurocéntrico que defende quem tem o
poder de representar, invisibilizar e vocalizar ou silenciar o subalterno, refletindo entdo sobre
o silenciamento que marginaliza o outro pela sua propria linguagem.

No livro “Pode o subalterno falar”, Spivak (2019) questiona quais sdo as vozes que
falam no meio académico, propondo uma discussao sobre as implicacGes da representagéo do
sujeito do Terceiro Mundo na conjuntura do discurso ocidental (- izado). Assumindo uma
postura firme e corajosa, Spivak (2019) chama para si e para os demais intelectuais pds-
coloniais, a responsabilidade de criar um mecanismo capaz de auxiliar o subalterno a articular-
se por si proprio, para de fato ser ouvido.

O ato de falar por si préprio, especialmente quando o individuo é subalterno é um ato
de resisténcia. No segundo capitulo “Quem pode falar” do livro “Memorias da plantagdo”,
Kilomba (2019), contesta quaisquer argumentos que naturalizem no sujeito negro a
incapacidade de questionar e combater o discurso de dominacdo branca. De acordo com

Kilomba (2019), quando a autora Spivak usa o termo “falar” ela ndo se refere a articulagao da
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fala do subalterno, mas a dificuldade de ser ouvido, de ter poder suficiente para se expressar
por meio do discurso dentro de um regime repressivo, colonial e racista.

A nocdo de “fala”, e os conceitos de conhecimento, erudi¢gdo e ciéncia estdo
intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial no pensamento de Kilomba (2019). Para
a autora, o ambiente académico ndo é um local neutro, mas um espaco majoritariamente branco
em que o privilégio de fala tem sido negado. Nesse sentido, Kilomba (2019), critica as
universalidades e 0s espacos que as pessoas negras ocupam e concomitantemente a voz que
reverbera ou é silenciada.

A fala comumente silenciada reflete um sistema racista que desqualifica a expressao
verbal de individuos subalternos. De acordo com Kilomba (2019), o silenciamento de pessoas
negras é sistematizado, pois a branquitude desqualifica e invalida o conhecimento de outras
etnias e ironicamente torna-se “especialista” na cultura de subalternos, originando uma relagao
desigual de poder de “raca” que nao possui uma verdade objetiva cientifica.

A ciéncia nao ¢ um estudo apolitico da “verdade". Segundo Grada (2019), a ciéncia ¢
constituida pela reproducéo de relacdes raciais de poder que ditam o que deve ser considerado
verdadeiro. Nesse sentido, o academicismo tradicional reflete um espaco marcado por
interesses politicos especificos da sociedade branca. O discurso académico é influenciado pelo
subjetivo, pois todos falam de um tempo, lugar, historia e realidades especificas. De acordo
com Kilomba (2019), os académicos ainda ndo reconhecem que a sua escrita € marcada pelo
seu lugar de poder, portanto surge a necessidade de inserir o discurso dentro da prépria realidade
a fim de transformar a maneira que o conhecimento esta configurado, inaugurando novos
espacos de teorizagédo (Kilomba, 2019).

O sujeito que estd na margem € chamado de sujeito marginalizado. De acordo com
Kilomba (2019), ser um sujeito marginalizado é ser parte do todo, mas nao do corpo principal.
Para Kilomba (2019), o sujeito marginalizado desenvolve uma nova maneira de articulagio da
realidade, isto €, por meio da margem que se configura como um “espago de abertura radical”
onde as fronteiras opressivas (raca, género, sexualidade, classe) sdo repensadas. Dessa forma,
a margem representa uma local em que a capacidade de resisténcia a opressdo é alimentada por
meio dos discursos que imaginam novos mundos.

A denuncia da opressdo sofrida pelos subalternos é necessaria, mas ndo se deve
romantizar os individuos que resistem contra essa opressao. Segundo Kilomba (2019), a autora
Spivak chama a atencdo para a atitude dos criticos pos-coloniais de enfatizar a opressédo e a
perspectiva de grupos oprimidos, pois o principal objetivo ndo se centra na necessidade de

recuperar o ponto de vista subalterno, mas em promover discussdes em torno da auséncia da
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voz do colonizado, pois isso demonstra a dificuldade emblematica de recuperar a voz da
subalternidade, quando ndo h& oportunidade de falar. Assim, o sujeito pds-moderno
marginalizado é aquele que levanta sua voz para ser ouvido, que usa da sua condicdo de
marginalidade para criar possibilidades, contextos e representacdes.

Os Estudos Culturais fazem uma revisdo no conceito de cultura, (re)pensando as
diversas manifestacOes artistico-culturais de grupos distintos, compreendendo de que maneira
esses grupos compartilham sentidos. Um dos focos centrais dos estudos culturais é a analise da
midia e sua influéncia na formacdo de identidades e na construcdo de narrativas sociais.
Semelhantemente, para Gilroy (1993), a midia ndo apenas reflete, mas também constroi
realidades sociais, moldando percepcdes sobre raca, etnicidade e nacionalismo.

Essa perspectiva permite uma critica a forma como as representacdes midiaticas podem
perpetuar estereotipos e desigualdades, além de oferecer espaco para novas vozes e narrativas
subalternas que desafiam o status quo. Dessa forma, os estudos culturais também se dedicam a
andlise das praticas cotidianas e a forma como estas se conectam a questfes mais amplas de
poder e resisténcia. Michel de Certeau (2012), em seu livro "A Invencdo do Cotidiano"”, propde
que as praticas diarias, comumente consideradas insignificantes, sdo formas de resisténcia e
criatividade que desafiam as narrativas dominantes.

Portanto, os estudos culturais investigam produtos culturais e suas produgfes e também
dao atencdo a cotidianidade dos individuos, reconhecendo que a cultura é, em Gltima instancia,
uma arena de luta e transformacdo social. Nesse sentido, compreender o papel que o género
assume na pés-modernidade é de suma importancia para a anélise do filme “Arvores da Paz”
(2022), pois este € um produto cultural centralizado na experiéncia de quatro mulheres. Assim,
a proxima sessdo destacara como os conceitos de sexo, género e a construcdo do corpo feminino

ocorrem na pds-modernidade.
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2. O GENERO NA POS-MODERNIDADE

Os termos género, sexo e sexualidade sdo comumente confundidos e por esta razdo
precisamos diferencid-los. De acordo com Alonso (2016), sexo pode ser definido pelo ato
sexual ou 6rgdo anatémico humano, enquanto a sexualidade é a forma que o sujeito se expressa
em Varios aspectos, ou seja, esta relacionada ao desejo, pulsdo, escolha de objeto sexual. Por
sua vez, género se relaciona com identidade, isto €, como o sujeito se apresenta para o mundo,
como ele é reconhecido pelo mundo, entende-se 0 género como conjunto de crencas, valores,
condutas, atitudes que diferenciam homens e mulheres.

Sexo e género podem ser explicados sob um viés psicanalitico. Segundo o psicanalista
Robert Stoller (1978), o sexo bioldgico refere-se a diferenca sexual inscrita no corpo (macho-
fémea) do género, enquanto as significacBes atribuidas pela sociedade (masculino-feminino)
constituem o género. Para Stoller (1978), a identidade de género precede o reconhecimento da
diferenca entre sexos.

A psicanalise sempre levou a sexualidade como centro de suas teorias. No texto “Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade”, Freud (1905) defende que todo individuo é marcado
pela sexualidade. Na atualidade, Preciado (2022) destaca as criticas a psicanalise realizada pelos
estudos de género, apontam que o discurso freudiano é um discurso hegemonico e excludente,
que faz primazia ao falo, reforca a l6gica patriarcal, a heteronormatividade, a cisnormatividade
e 0 binarismo.

A perspectiva psicanalitica compreende o corpo humano por meio do psiquismo,
pensando na existéncia de uma trama entre o que é dado, o que é dito e o que ndo é dito. De
acordo com Lacan (2005), os investimentos pulsionais, a entrada na linguagem e a alienacéo ao
Outro, implicam em um contorno do eu. Nesse sentido, um corpo é atravessado pela cultura, o
que leva a uma defini¢cdo em ser mulher ou homem em um determinado tempo. Segundo Lacan
(2005), para o psiquismo o género ¢ “aprendido” por meio de identificagdes, por meio da
linguagem e da cultura, isto é, conceitos anteriores ao sujeito.

A inclusdo da categoria de género na psicanalise radicalizou a separagdo da sexualidade
com 0 biologico. Segundo Alonso (2023), a inclusdo dos géneros questionou fortemente as
teorias essencialistas sobre 0s sexos, a naturaliza¢do dos corpos, e permitiu que se comegasse a
falar do feminino e do masculino no plural: feminilidades e masculinidades. Dessa forma,
ambos os conceitos passaram a ser entendidos como construcdes culturais, historicas e sociais
que mudam ao longo do tempo, reconhecendo o grau de influéncia que os discursos instituidos

exercem nas significacdes de género.
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O conceito de género foi forjado em oposicéo ao determinismo bioldgico do sexo. De
acordo com a fildsofa Judith Butler (2003), a ideia de sexo para a biologia € um destino, isto &,
0 sujeito nasceria homem ou mulher e suas diferentes experiéncias e lugares na sociedade
seriam determinados naturalmente de acordo com o sexo atribuido no nascimento. Segundo
Butler (2003), essa determinagdo bioldgica serve a naturalizacdo da desigualdade entre homens
e mulheres, pois ao se naturalizar o poder oculta-se como seus mecanismos operaram bem como
a possibilidade de contestacéo e transformacéo da estrutura social.

O género é definido e valorizado pela cultura de forma a produzir diferencas que séo
ideologicamente afirmadas como naturais. Nesse sentido, para Butler (2003), género ndo é uma
esséncia, nem uma construcao social, mas uma producédo do poder. Dessa forma, os estudos de
género pensam nas diferencas na perspectiva de um longo processo historico e constataram que
0 género foi construido sobre uma ldgica hierarquizada que supde um género superior e 0s
demais como inferiores (Butler, 2003).

A construcdo cultural do género se da em regimes de poder que hierarquizam 0s sexos.
Segundo Butler (2003), a iconica frase de Simone de Beauvoir “Nao se nasce mulher, torna-
se”, sugere que género € variavel comportando uma dimensao de escolha e de agéncia por parte
do sujeito, na possibilidade de se tornar-se algo que ndo esta dado a priori. No entanto, no
pensamento de Butler (2003), o género é construido em regimes de poder que impdem como
os individuos devem se vestir e se comportar tendo como base o sexo. Nesse sentido, o “livre
arbitrio” de género trata-se na verdade de uma negociacdo em um conjunto de normas
anteriormente impostas a sociedade (Firmino & Porchat, 2017).

Desde a concepcao do ser humano até 0 momento em que o resultado do ultrassom é
anunciado, o género do individuo é imposto por meio de um discurso cultural. De acordo com
Firmino & Porchat (2017), o binarismo “menino/menina” impde uma expectativa social no
sujeito, esperando que aquilo que ele ira desejar, do que ira brincar e de que cores serdo suas
roupas ja foram definidas. As mensagens que vém de fora vao construindo a matriz de género
e o perfil de género; séo discursos do dia a dia que vao incluindo o bebé numa categoria,
implantado uma autorrepresentacdo de género (Stoller, 1978).

Os termos “homem” e “mulher” dizem respeito a uma produgdo discursiva, um efeito
do discurso. No pensamento de Butler (2003), ndo ha identidade de género por tras das
expressdes do género, essas identidades sdo performaticamente constituidas pelas proprias
“expressodes”. Dessa forma, para Salih (2013) género ndo ¢ da ordem do ““ser”, mas do “fazer”,
ou seja, trata-se de atos performativos. A identidade que um individuo pretende expressar é

fabricada por esses atos, manufaturadas e sustentadas por signos corpdéreos e outros meios
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discursivos. Nesse sentido, ao desenvolver a nocdo de género como ato performativo a
identidade adquire aparéncia de substancia (Butler, 2003)

O género pode ser usado como fundamento de lutas politicas, bem como para o
estabelecimento de atitudes de exclusdo, preconceitos e violéncia. E necessério desconstruir a
noc¢&o de género, criticar as categorias de género como categorias identitarias, questionar o fixo
da identidade de género e o binarismo dos géneros a fim de diminuir a opresséo a singularidade
(Butler, 2003). Para Alonso (2016), o corpo néo se reduz a identidade, e o conceito de género
¢ de cultura ndo deve ser tratado como “destino”, defendendo assim um permanente
remodelamento dos géneros e da construcao de corpos.

Historicamente, os corpos femininos foram subjugados, explorados e colocados em
posicdo de objeto. De acordo com Federici (2017), com o desenvolvimento do capitalismo, a
estrutura social dedicou-se a apagar o valor do trabalho realizado por mulheres, especialmente
o trabalho reprodutivo e os trabalhos de cuidado. Para Federici (2017), a mulher ndo é dona de
si mesma, encontra-se em uma posicdo de objeto, pois ndo é considerada capaz de fazer as
proprias escolhas, por esta razdo se submete aos sistemas de exploracao centrados nos homens
que tentam disciplinar e apropriar-se do corpo feminino. Similarmente, Spivak (2019), aponta
que o apagamento feminino leva a objetificacdo do sujeito e aponta os riscos da construcao da
narrativa a partir do ponto de vista do universal a estrutura social que pré-localiza sujeitos e
objetos a partir dos lugares de poder construidos na histéria.

As relacOes de poder e os sistemas de significacdo colaboram extensivamente para a
producdo da materialidade corporal. Em seu livro “Corpos que importam: os limites discursivos
do sexo”, Butler (2019) examina as intersecgdes entre género, sexualidade ¢ a materialidade
dos corpos, propondo uma analise critica das categorias que definem a identidade e a
experiéncia humana. Ela destaca como as normas sociais e culturais afetam a percepcédo e o
tratamento dos corpos e explora o conceito de "corpos que importam", referindo-se a forma
como determinados corpos sdo reconhecidos e valorizados dentro da sociedade, engquanto
outros sdo marginalizados ou desumanizados.

A opressao afeta os corpos de maneiras distintas e isso ocorre devido as relagdes sociais,
culturais e politicas. Em seu livro “Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma
teoria performativa de assembleia”, Butler (2018) estuda como os corpos sao moldados por
essas relacdes, enfatizando que 0s corpos estdo em constante interacao e alianca. Nesse sentido,
a autora discute a importancia da solidariedade e da alianca entre diferentes identidades e corpos

marginalizados. A resisténcia a opressdo deve ser coletiva e interseccional, reconhecendo as
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multiplas formas de discriminacao e violéncia que afetam individuos com base em raca, classe,
sexualidade e outras identidades.

As identidades e os corpos podem apresentar caracteristicas de vulnerabilidade e
fragilidade em razao da opressdo de estruturas de poder. No livro “Vida precaria: os poderes
do luto e da violéncia”, Butler (2019) argumenta que as “vidas precarias” referem-Se aos corpos
que ndo sdo protegidos ou valorizados em detrimento de outros. Esse processo violento é
pautado em opressdes de raga, género, sexualidade e classe social. Dessa forma, para Butler
(2019), a precariedade é uma caracteristica comum a experiéncia humana, no entanto, algumas
vidas sdo expostas a um nivel maior de risco e desconsideracdo, especialmente aquelas que
estdo a margem da sociedade.

A partir dessa perspectiva, Butler (2019) explora como a cultura e as estruturas sociais
muitas vezes deslegitimam essas vidas, levando a sua desumanizacdo e ao abandono social.
Assim, o livro propde uma luta por reconhecimento e a afirmacdo da dignidade das vidas
precérias que sdo essenciais para a construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva. Ao
enfatizar a interconexao entre vidas e a necessidade de solidariedade, Butler (2019) sugere que
a politica deve se concentrar em garantir condicdes de vida dignas para todos, desafiando as
normas que perpetuam a desigualdade.

A vulnerabilidade é intrinseca da vida humana, no entanto a politica, a ética e a cultura
sdo fatores que alteram as experiéncias de vida e morte. Segundo Butler (2019), os seres
humanos vivem em um estado de precariedade. Essa precariedade é ampliada por estruturas
sociais, politicas e econdmicas que determinam quem € considerado "valoroso" ou "digno" de
protecdo e cuidado. Butler (2019) argumenta que contextos violentos e desiguais, como guerras,
propiciam uma hierarquizacdo das vidas humanas.

A vulnerabilidade compartilhada pode aflorar a solidariedade. De acordo com Butler
(2019), o reconhecimento da condic¢do de vulnerabilidade de si e do outro pode contribuir para
a construcdo de uma ética de valorizacdo das vidas humanas repensando questdes de injustica
e opressao. Assim, Butler (2019), reexamina a percepcdo das vidas precarias e a
responsabilidade sobre essas vidas em um mundo marcado pela desigualdade e pela violéncia.
A obra instiga reflexdes sobre as condi¢des de vida que tornam algumas vidas mais precarias
do que outras e a necessidade de uma politica que busque a inclusdo e a protecdo das vidas.

Ao explorar esses temas, Butler (2019) promove a reflexdo sobre a ética da vida e da
morte em contextos de violéncia, questionando quem merece ser lembrado e quem é

sistematicamente apagado da memdria publica. Essa discussdo ndo apenas ilumina a
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importancia do reconhecimento do luto, mas também desafia a considerar como as estruturas
sociais e politicas moldam nossas percepg¢des de humanidade e valor.

O luto configura-se como um fendémeno de dimensdes psicanaliticas e politica. Para
Butler (2019), a desumanizacdo de determinadas vidas ocorre especialmente em contextos de
violéncia e conflito. A autora argumenta que o luto também é um ato politico, pois ao prantear
a morte de uma pessoa, a vida dessa pessoa é reivindicada, o luto legitima o reconhecimento e
o valor da vida perdida. De acordo com Freire (2020), em “Violéncia, luto, politica”, Butler
(2019) critica a maneira como 0s meios de comunicacdo muitas vezes ignoram ou minimizam
as mortes de individuos em contextos de guerra, especialmente aqueles que ndo pertencem a
grupos privilegiados ou que séo vistos como "outros”. Essa recusa em reconhecer a dor e a
perda de determinadas vidas revela um sistema de valores que prioriza algumas vidas sobre
outras, refletindo uma hierarquia de humanizacéo.

A politizagdo do luto, segundo Butler, também se manifesta na forma como o espago
publico lida com essas mortes: a auséncia de obituarios ou memoriais para as vitimas de acoes
militares indica uma desumanizacao que impede o reconhecimento pleno da dor. Assim, o luto
se torna um ato de resisténcia, um meio de contestar a desvalorizacao da vida e reivindicar um
espaco para a dor coletiva.

Os movimentos sociopoliticos podem colaborar para a repensar conceitos de género e a
importancia de vidas femininas, como o feminismo. O feminismo tem um papel fundamental
na histéria das mulheres surgiu durante a Revolucdo Francesa. De acordo com Fahs (2016), o
movimento feminista defende a igualdade de direitos entre homens e mulheres, sendo um
movimento filosofico e social pode ser dividido em trés momentos histéricos. O primeiro
momento ocorreu entre os séculos XVI11 e XIX de forma incipiente. Segundo Senkevics (2012),
as mulheres, ja cientes da opressdo sofrida, comecaram uma luta politica, e conquistaram o
direito ao voto, educacdo, trabalho e ao divércio. Com efeito, a segunda onda feminista iniciou
ao fim da década de 1960 abordando pautas voltadas a liberdade sexual e reprodutiva,
conquistando assim a criacdo dos primeiros anticoncepcionais. Ja no final dos anos 70, a luta
foi pela liberdade econémica, e o terceiro marco foi pela igualdade no trabalho.

A popularizagdo do movimento feminista, no entanto, ocorreu lentamente. De acordo
com Pinto (2010), somente no século XX esse movimento politico ganhou espa¢o no mundo
ocidental, pois as mulheres comegaram a questionar as razdes que levavam o poder social,
politico e econdémico ser monopolizado por homens. Desde seu surgimento, 0 movimento

feminista ndo parou de atuar incansavelmente pelos direitos das mulheres, e é o grande
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responsavel pela conquista de diversos direitos. Entretanto, € valido ressaltar que esses direitos
foram conquistados através de muita luta, sangue, dor e resisténcia.

Dessa forma, torna-se evidente a importancia de pesquisar produgfes culturais que
destaguem o papel feminino em situac6es de luta, como a Guerra de Ruanda. Nesse sentido, é
necessario apresentar um contexto historico sobre as ideologias que o continente africano sofria
na época e como o0 avango do nacionalismo em terras ruandesas foi 0 estopim para o inicio

desse terrivel genocidio.
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3. OS LIMITES DO NACIONALISMO E DO POS-NACIONALISMO

O feudalismo era o principal sistema de organizacdo social e politica na Europa durante
a ldade Média. De acordo com Martins (1993), na estrutura feudal a autoridade era
descentralizada e dividida entre senhores feudais locais. No entanto, ao longo do tempo a
autoridade monéarquica aumentou exponencialmente. Para Martins (1993), o declinio do
feudalismo proporcionou as condi¢des necessarias para a centralizacdo do poder, pois 0s
monarcas europeus buscaram consolidar e fortalecer seu poder por meio de estratégias como a
criacdo de exércitos profissionais, a cobranga de impostos centralizados e a unificagéo legal.

A necessidade de financiar e manter exércitos levou a centraliza¢do do poder e a criacéo
de estruturas mais eficientes de governo. Nesse sentido, Magnoli (2008) afirma que as guerras
e conflitos desempenharam um papel importante no estabelecimento dos Estados Nacionais.
Além disso, Magnoli (2008) destaca a importancia dos tratados e negociagdes entre diferentes
regibes que incitaram o estabelecimento de fronteiras e identidades nacionais. Entre os
exemplos citados pelo autor, destaca-se a Paz de Westfalia (1648), que encerrou a Guerra dos
Trinta Anos e contribuiu para o sistema de Estados soberanos. E neste contexto que surge a
ideia de nacdo e Estado Moderno.

O processo de centralizagdo do poder politico proporcionou o cenério ideal para o
desenvolvimento do sistema capitalista. De acordo com o historiador francés Jacques Neré
(1975), o sistema capitalista influenciou o surgimento dos Estados Nacionais, pois a autoridade
central torna-se responsavel pelo poder politico e econdmico, isso motivou a criacdo de
mercados internos unificados e a promog¢do do comércio interno. Dessa forma, o Estado é
estabelecido por meio de narrativas que destacam as semelhancas politicas.

As autoridades centrais produzem narrativas comuns e simbolos nacionais que
contribuem para a coeséo dentro das fronteiras de um Estado. Nesse sentido, segundo Souza
(2018), as narrativas comuns sao capazes de estabelecer uma identidade nacional fortificada
pelos aspectos culturais, linguisticos e histéricos compartilhados pelos individuos. A imprensa
e a expansdao do sistema educacional também desempenharam papéis fundamentais na
promoc¢do da identidade nacional. Segundo Febvre e Martin (2019), a disseminacdo de
informacdes e a padronizacdo da lingua contribuiram para a formacdo de uma consciéncia
nacional, o que denota a criacdo de Estados Nacionais sob o aspecto linguistico-cultural.

As revolucbes e o0s movimentos nacionalistas, como a Revolucdo Francesa,
desempenharam um papel significativo na redefinicdo das estruturas politicas e na promocao

do nacionalismo, de acordo com Certeau (2012) esses movimentos influenciam processos de
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independéncia em diversas coldnias europeias com o intuito de criar Estados que representem
as aspiracdes de uma nacao especifica.

O nacionalismo é uma ideologia que enfatiza a identidade, unidade e interesses de uma
nacdo. De acordo com Martins (1993) ele pode se manifestar de diversas maneiras, incluindo
politicas, culturais e sociais. Os nacionalistas geralmente defendem a promocdo e protecéo dos
interesses de sua nacdo, frequentemente associando-se a sentimentos de orgulho, lealdade e
solidariedade nacional. Nessa perspectiva, Miller (1998) afirma que o nacionalismo é a batalha
pelo campo da verdade, pelo poder de determinar mentiras e as verdades dominantes.
Semelhantemente, Resina (2004) aponta que o nacionalismo é o 6leo que faz a maquina do
Estado funcionar suavemente, sendo considerado um recurso politicamente poderoso.

O nacionalismo pode surgir como resposta a diversas situacfes, como lutas por
independéncia, ameacas externas, mudancas politicas ou sociais. Na visdo de Resina (2004), o
nacionalismo é comparavel a religido, pois € uma ideologia que opera no nivel afetivo, visto
que os nacionalistas arriscam suas carreiras, propriedades, familia, liberdade e a vida por
referéncias que transcendem os seus objetivos. Nesse sentido, o nacionalismo é capaz de gerar
tensdes e conflitos, especialmente quando confrontada com ideias de globalizacdo e
diversidade.

O nacionalismo pode ser encontrado nas formas étnica, civica e cultural. De acordo com
Resina (2004), o nacionalismo étnico fundamenta-se na etnia, isto é, a identidade nacional é
baseada nas semelhancas étnicas dos individuos que habitam um determinado Estado Nacional.
Semelhantemente, ha o nacionalismo civico cuja ideologia compartilha valores politicos e
culturais, como o sistema politico, por exemplo. Em contrapartida, ha o nacionalismo cultural
que destaca a importancia de habitos, crencas e cultura comuns aos individuos de um Estado
nacional.

A histéria africana foi analisada pelo filésofo camaronés Achille Mbembe (2018) que
cunhou a no¢ao da “necropolitica”, isto ¢, uma forma de governo que ndo apenas administra a
vida da populacdo, mas também controla e decide quem deve viver e quem deve morrer.
Conforme destaca o autor, no contexto africano, a necropolitica pode ser compreendida por
meio do estudo de alguns aspectos sociais como o colonialismo, os conflitos armados, as
epidemias e doengas, as desigualdades socioeconémicas e a migracéo.

O periodo colonial foi marcado pela implementacdo de politicas que subjugaram as
populacgdes africanas. De acordo com Mbembe (2018), o colonialismo refere-se ao sistema de
controle e opressao exercidos pelos colonizadores resultam em mortes massivas e em condicées

precérias de vida para os africanos. Por esta razdo, diversos Estados Nacionais africanos
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enfrentaram situaces de guerras étnicas e genocidios resultantes da extrema exploracao por
parte dos colonizadores.

Semelhantemente, os conflitos armados sdo bem comuns no continente africano. De
acordo com Mbembe (2018), muitas regides africanas foram afetadas por conflitos armados,
muitos dos quais foram exacerbados ou causados por intervengdes estrangeiras. A gestao destes
conflitos, em alguns casos, envolveu a instrumentalizacdo da violéncia e da morte como
ferramentas de controle politico.

Outra ferramenta de controle politico sdo as epidemias e doencas geradas pela falta de
acesso a servigos de salde de qualidade em algumas regides africanas. Segundo Mbembe
(2018), a escassez de saude publica combinada aos fatores socioeconémicos desfavoraveis,
pode resultar em epidemias e surtos de doencas. A necropolitica pode ser observada na forma
como as respostas a essas crises de salde sdo gerenciadas, com algumas comunidades
enfrentando negligéncia e falta de recursos.

A necropolitica também pode se manifestar através das desigualdades socioeconémicas
persistentes. Na visdo de Mbembe (2018), as politicas discriminatorias, a falta de acesso a
recursos basicos e oportunidades limitadas podem criar condi¢bes que colocam certas
comunidades em situagdes de risco maior, tornando-as mais vulneraveis a ameagas a vida. Em
raz&o dessas dificuldades, muitas pessoas recorrem a migracao.

As politicas de migracdo também sé@o afetadas pela necropolitica. Segundo Mbembe
(2018), as restricbes severas de fronteiras, a detencdo arbitraria de migrantes e a falta de
politicas que garantam a seguranca e dignidade dos migrantes podem resultar em situaces em
que a vida € colocada em risco.

A aplicacdo da necropolitica ndo é uniforme em todo o continente africano, e as
dindmicas especificas variam de acordo com os contextos locais e historicos (Mbembe, 2018).
No entanto, a analise critica dessas questdes a luz do conceito de necropolitica pode oferecer
insights sobre as formas como o poder € exercido e como as vidas sdo valorizadas ou
desvalorizadas em diferentes situacoes.

H& ainda a relacdo entre fascismo e nacionalismo que é complexa e muitas vezes
interconectada. De acordo com Martins (1993), o fascismo € uma ideologia politica autoritaria,
ultranacionalista e antidemocratica que emergiu principalmente na Europa no periodo entre as
duas guerras mundiais, com exemplos notaveis na Italia de Benito Mussolini e na Alemanha de
Adolf Hitler. Algumas das caracteristicas marcantes dos regimes fascistas sao a exacerbacao do

nacionalismo, o autoritarismo e a centralizacdo do poder, a propaganda e a simbologia



32

nacionalista, a definicdo de inimigos externos e internos, o expansionismo e o desprezo pelo
pluralismo.

A exacerbacdo do nacionalismo refere-se a uma préatica radical que pode levar ao
fascismo. De acordo com Martins (1993), o fascismo frequentemente enfatiza a superioridade
da nacdo em questdo. Dessa forma, o nacionalismo é utilizado como uma ferramenta para
unificar a populagdo em torno de uma identidade compartilhada, muitas vezes baseada em
semelhangas de elementos étnicos, culturais ou historicos. Dessa forma, o nacionalismo é
limitado na questdo da diversidade e pluralidade cultural, pois € uma ideologia que recorre a
unido de uma nacgao por meio de uma Unica identidade.

O autoritarismo e a centralizagcdo do poder séo aspectos comuns ao fascismo e ao
nacionalismo. Segundo Martins (1993), o lider fascista € muitas vezes retratado como a
personificacdo da nacdo, e o poder € centralizado nas méos do Estado para fortalecer a unidade
nacional. O expansionismo territorial também se apresenta como uma caracteristica inerente ao
nacionalismo fascista. Na visdo de Martins (1993), os lideres fascistas acreditavam na
necessidade de ampliar as fronteiras nacionais para afirmar a grandeza da nacdo e garantir
recursos para seu crescimento.

O fascismo utiliza intensamente a propaganda para promover a identidade nacionalista.
De acordo com Martins (1993), os simbolos, slogans e rituais sdo empregados para criar uma
imagem poderosa e unificadora da nacdo. Na Alemanha nazista, por exemplo, a suastica e
outros simbolos nacionais eram proeminentes na propaganda. O fascismo e o nacionalismo
podem apresentar desdém pelo pluralismo e pela diversidade. Segundo Martins (1993), o
desprezo pelo pluralismo favorece uma visdo homogénea da nacdo. Nesse sentido, as minorias
étnicas, religiosas ou politicas podem ser alvos de discriminacgéo e perseguicéo.

A definicdo de inimigos externos e internos da nacdo é crucial para promover o
nacionalismo. De acordo com Martins (1993), a criagcdo de uma narrativa de ameacas a nacao
é usada para justificar medidas autoritarias, militarizacdo e restri¢cbes aos direitos individuais
em nome da seguranca nacional. No entanto, o nacionalismo vem sendo questionado por outros
paradigmas, como o pos-nacionalismo.

A expressdo "pos-nacionalismo™ refere-se a um conjunto de ideias que desafia ou
transcende as concepgdes tradicionais de nacionalismo, ndo uma totalidade concreta de uma
nacao, mas principios e procedimentos abstratos. De acordo com Resina (2004), o termo sugere
uma mudanca nas atitudes em relacdo a importancia e a centralidade do Estado-na¢cdo como

unidade politica e cultural. Ainda em conformidade com Resina (2004), o nacionalismo entra
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em choque com os valores iluminados. Tipicamente os cosmopolitas retratam o nacionalismo
como inerentemente n&o liberal e ndo democrata.

Algumas das principais caracteristicas e debates associados ao pds-nacionalismo vem
de Jurgen Habermas (1989) que buscou uma ruptura com a historia, estimou processos de
universalizacéo, os quais identifica sem ambiguidades com um Estado Constitucional fundado
em contrato estritamente politico. Para Habermas (1989), a identidade cultural ndo deixa de
existir, porem é desarticulada da administragdo do conjunto de direitos e garantias, as quais a
identificacdo do cidadao se encontra ligada.

O pos-nacionalismo muitas vezes esta ligado a ideia de globalizacao, devido ao aumento
das interconexdes globais. De acordo com Hall (2006), a globalizacdo proporcionou o
afrouxamento das fronteiras nacionais, consequentemente as identidades e pertencimentos se
expandem para além dos limites nacionais. Ainda em conformidade com Hall (2006), a énfase
no pos-nacionalismo pode envolver o apoio a instituicBes supranacionais, como a Unido
Europeia, que transcende as fronteiras nacionais para promover a cooperacdo em areas como
economia, politica e seguranca.

O pos-nacionalismo reconhece a existéncia de identidades transnacionais, isto €,
identidades que vao além das fronteiras nacionais (Hall, 2019). Isso pode incluir identidades
culturais, étnicas ou politicas que se formam e se mantém independentemente das divisdes
nacionais. Nesse sentido, de acordo com Resina (2004), os defensores do pds-nacionalismo
frequentemente promovem a ideia de cidadania global, sugerindo que os individuos podem se
identificar ndo apenas como cidaddos de um Unico Estado, mas como membros de uma
comunidade global com responsabilidades e direitos universais.

O péds-nacionalismo questiona a ideia de fronteiras nacionais rigidas. Segundo Resina
(2004), o po6s-nacionalismo manifesta-se pela critica as restricdes a migracdo, na promocao de
fluxos comerciais mais abertos e na defesa de uma abordagem mais flexivel em relagdo as
questdes de soberania nacional. Por esta razdo, em muitos casos, 0 pds-nacionalismo esta
associado ao multiculturalismo, onde a diversidade é celebrada e as politicas reconhecem e
respeitam as diferentes identidades culturais dentro de uma sociedade (Collins, 2021). O pés-
nacionalismo muitas vezes se opde a formas de nacionalismo que sdo exclusivistas, xen6fobas
ou gue promovem uma Vvisdo homogénea da identidade nacional. Em vez disso, destaca a
importancia de abracar a diversidade e a pluralidade.

O pobs-nacionalismo ndo é uma ideia homogénea, e diferentes tedricos e movimentos
podem interpreta-lo de maneiras distintas, visto que o debate em torno do pds-nacionalismo

reflete as complexas dindmicas contemporaneas de globalizacdo, identidade e governanca.
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Apesar do intenso debate, de acordo com Resina (2004), a resisténcia ao pds-nacionalismo
persiste em muitos contextos, com alguns defendendo a importancia continua do Estado-nacao
como a principal unidade politica e cultural.

Portanto, percebe-se que tanto o nacionalismo quanto o pés-nacionalismo sdo ideologias
gue podem se manifestar na sociedade e consequentemente em produtos sociais como filmes.
Dessa forma, a proxima secdo tratard da relevancia do cinema, destacando o surgimento do
cinema, as técnicas cinematograficas e como as ideologias nacionalistas foram representadas

em filmes sobre o genocidio de Ruanda no cinema pds-moderno.
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4. A RELEVANCIA DO CINEMA NA POS-MODERNIDADE

O Cinema é uma forma de narrativa que combina imagens visuais, som e texto para
criar uma experiéncia que pode ser tanto sensorial quanto intelectual (Bordwell & Thompson,
2008). Nesse sentido, o Cinema € considerado uma forma de arte e entretenimento capaz de
contar historias, transmitir emoces e explorar a condicdo humana. Essas historias sdo contadas
ao utilizar elementos da linguagem cinematografica como a montagem, a cinematografia, som
e 0 roteiro que permite que cineastas expressem suas visdes de maneira Unica e envolvente.
Esse potencial narrativo é uma das raz6es pelas quais o cinema se tornou um meio poderoso de
comunicacgéo e expressao cultural.

A origem do cinema data do final do século XIX, no entanto a histéria do Cinema néo
pode ser resumida a uma Unica cultura. De acordo com Costa (1989), o cinema combina
elementos da narracdo e da representacdo para produzir historias, sendo, portanto, um
dispositivo de representacdo com mecanismos, papéis e espacos proprios. Nesse sentido, a
linguagem cinematogréfica articula, um tempo-espaco que tem como ponto de referéncia o real,
0 que permite criar no publico-leitor um sentimento de identificacéo.

As producdes cinematogréaficas inicialmente capturavam cenas do cotidiano por meio
de lentes rudimentares, mas a tecnologia permitiu que essa forma de arte se transforma em uma
indUstria massica que tem grandes influéncias na cultura, na sociedade e na politica. Segundo
Benzine (2017), o cinema tornou-se uma das formas mais influentes de comunicacgéo de massa,
pois € uma arte capaz de contar historias sobre esperancas e medos coletivos. Além disso, o
Cinema destaca-se devido a sua interseccao entre métodos de arte, uso de tecnologia, influéncia
politica e a propria sistematizacdo da industria do Cinema.

A industria cinematogréafica é sistematizada em trés etapas: o estudio, a distribuidora e
0 expositor. De acordo com Benzine (2017), o estadio refere-se aos espacos de gravacdo, 0s
cenarios onde os filmes sdo capturados por uma determinada produtora. Em seguida, apos
editado e montado, os filmes podem seguir para a distribuidora, isto €, as empresas responsaveis
por comercializar os filmes, reservar o arquivo do filme e distribui-los em salas de cinema ou
plataformas de streaming. Ja na Ultima etapa, tem-se o0 expositor, isto €, as empresas
responsaveis por expor o filme em sessdes publicas de cinema, servigcos de streaming e
locadoras de DVD. Segundo Benzine (2017), a industria cinematografica sofre com a
monopolizacgdo, dessa forma é controlada ha muito tempo pelas mesmas empresas e pessoas.
Dessa forma, os cineastas independentes enfrentam inumeros obstaculos para conseguir

finalizar um projeto cinematografico.
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A histdria do cinema é marcada pela criacdo e renovacdo de técnicas cinematograficas,
pois segundo Mascarello (2015) vérios estudiosos passaram a divulgar os seus resultados
cientificos na busca da projecdo de imagens em movimento, e desde de entdo as técnicas
cinematograficas vem sendo desenvolvidas. As técnicas narrativas cinematograficas sdo
ferramentas criativas que 0s cineastas usam para contar historias de maneira eficaz. Segundo
Benzine (2017), elas ajudam a despertar emocdes e prender a atencéo dos espectadores.

No livro “Narrativa Cinematografica: contando historias com imagens em movimento",
Jennifer Van Sijll (2017) sumariza cem anos de historia cinematografica ao apresentar ao leitor
a relacdo intrinseca entre a técnica e a narrativa, exemplificando como as técnicas de pré e pos
produgdo provocam no publico diversos sentimentos e sensagdes. A autora faz uso de cenas
famosas do cinema para exemplificar os conceitos de edi¢do, enquadramento e composicéo,
narrador, simbolismo, o uso do som e também a influéncia dos &ngulos e movimentos de camera
na narrativa.

A edicdo refere-se a forma como as cenas sdo montadas pode afetar dramaticamente a
narrativa. Segundo Sijll (2017), a montagem pode ser usada para criar tensdo, estabelecer ritmo
e transmitir emocdes. Ja o0 enquadramento e a composicao sdo maneiras de compor a imagem
de modo que elas influenciam a interpretacdo do publico. Ainda em conformidade com Sijll
(2017), os diretores utilizam diferentes angulos e composi¢des para transmitir informacdes e
emocBes. Um exemplo de composicdo sdo as fotos de sequéncia, de acordo com Sijll (2017),
sdo fotos longas e continuas que capturam uma sequéncia inteira sem cortes que envolvem o
publico na histéria de uma forma Unica.

Semelhantemente, a narrativa cinematografica pode ser afetada dramaticamente. De
acordo com Sijll (2017), a escolha do narrador pode mudar a perspectiva da historia, pois pode
haver um narrador em terceira pessoa, um personagem da historia ou até mesmo um narrador
ndo confiavel que distorce a verdade.

Para enriquecer a narrativa cinematografica, € comum utilizar simbolos. Segundo Sijll
(2017), o uso de simbolos e metaforas visuais adiciona camadas de significado a um filme.
Nesse sentido, 0s objetos, as cores e situagdes podem representar ideias mais profundas.

O uso do som e também um grande aliado do diretor cinematografico, pois segundo Sijll
(2017), a trilha sonora, os efeitos sonoros e o design de som sdo cruciais para a experiéncia
cinematogréfica, visto que sdo capazes de destacar emocdes, indicar mudangas na trama ou
criar uma atmosfera.

O tempo também é manipulado na narrativa cinematografica. De acordo com Sijll

(2017), os Flashbacks e flashforwards sé&o usados para manipular a cronologia da narrativa e



37

tem um efeito poderoso, pois os Flashbacks revelam eventos passados importantes, enquanto
flashforwards podem criar antecipacao.

A experiéncia cinematografica torna-se ainda mais profunda com a utilizagéo de
angulos de camera que transmitem sensacgdes diversas ao espectador, como por exemplo o Wide
Shot. De acordo com Pisani (2013), o Wide Shot é um recurso utilizado para mostrar o lugar do
ator na cena ou sua relagdo com aquele mundo. Ele permite ainda identificar pessoas, fachadas,
entre outros objetos observados de longe, por ter a fungéo de passar uma nog¢ao mais especifica
do local. O wide shot mostra o assunto de cima para baixo ao tratar de uma personagem, ele faz
com que se torne o foco da imagem mostrando da cabeca aos pés, porém a cena tende a ser
dominada pelo cenario ou lugar no qual esta ocorrendo.

O Medium Shot capta os personagens da cintura para a cabeca reduzindo o espaco de
fundo e aumenta o tamanho do personagem na cena. Segundo Pisani (2013), a distancia do
plano em que a camera registra 0s personagens equivale a distancia do personagem para 0
espectador. Nesse sentido, 0 Medium Shot € um plano intermediario no qual os atores sao
filmados acima dos joelhos ou abaixo da cintura (Mascelli, 2010).

O Close-Up Shot é um plano que ocupa quase todo o campo visual da tela de projecao
da imagem. De acordo com Pisani (2013), esse angulo é conhecido como plano emotivo, pois
seu foco é no rosto ou do ombro ao rosto, fazendo com que o espectador conduza sua atencao
para o sentimento do personagem. Similarmente, Sijll (2017) define que um close-up tradicional
inclui a cabeca e 0s ombros da personagem, mas também pode enquadrar-se mais proximo aos
olhos e labios, sendo utilizado constantemente para instigar a sensacdo de empatia frente aos
personagens por meio de seus espectadores.

O Over the Shoulder € um plano composto por dois atores, com um deles servindo como
referéncia, em geral, fora do foco e mais proximo a camera. Segundo Fonseca (2017), nesse
angulo a imagem passa através dos ombros de um dos participantes da cena para trazer maior
relevancia ao outro personagem. De acordo com Mascelli (2010), no plano Over the Shoulder,
0 espectador vé a cena pela perspectiva do ator, como se o espectador estivesse bem do lado
dele, ou seja, o publico vé cada personagem da perspectiva de outrem.

O High Shot é capturado por meio de um angulo alto onde a cdmera € direcionada para
0 objeto, podendo criar uma sensacdo de inferioridade ou impoténcia diante do personagem. De
acordo com Lannom (2020), esse tipo de plano é usado para trazer um impacto fraco, inseguro
ou aterrorizante ao mise-en-scene. As fotos que compdem o High Shot podem ser tiradas acima

dos olhos das personagens. De acordo com Dise (2017), esse angulo também pode fazer com
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gue o objeto da cena, que estd sendo direcionado, aparenta fraqueza, vulnerabilidade ou, até
mesmo, medo.

O Low Shot é um plano cujo enquadramento da fotografia ocorre abaixo da linha dos
olhos da personagem, ou seja, em posicdo de inferioridade, rebaixamento. Segundo Lannom
(2020), geralmente, esse plano se consubstancia na combinagcdo de tomada do Low Shot
juntamente com o High Shot, produzindo uma caracteriza¢do de subalternidade. Desta forma,
essas tomadas de camera rebaixadas buscam enfatizar a relagdo de poder entre 0s personagens
(Lannom, 2020). Conforme Dise (2017), o low shot pode transmitir uma cadmera algoz que
imp0e sobre 0 personagem um ar impiedoso ou, até mesmo, periculoso.

O Tilt Movement é um movimento de cdmera em que a cdmera se move a partir de uma
base fixada em um determinado ponto para o sentido vertical e de cima para baixo ou de baixo
para cima. De acordo com Sijll (2017), geralmente, esse movimento é utilizado como recurso
de apoio para cdmera por meio de um tripé. O Tilt Movement é também utilizado para apresentar
um personagem, especialmente de grandeza. Segundo Sijll (2017), esse recurso é eficaz para
motivar acdes de surpresa ou de revelacdo de um certo personagem. Desta forma, o Tilt
Movement mostra detalhes ao publico atraves de diferentes perspectivas.

No contexto da pos-modernidade, apesar das dificuldades, os cineastas independentes
procuraram contar suas histérias e de outros individuos marginalizados. Nesse sentido, 0
Cinema passou a apresentar novas narrativas que abordassem problemas atuais da sociedade.
O Cinema é um meio de reflexdo social, pois os filmes da pds-modernidade frequentemente
abordam questdes relevantes como raca, género, desigualdade social e politica, proporcionando
uma plataforma para vozes marginalizadas e promovendo didlogos sobre tépicos cruciais.
Como argumentam McKee (1997) e Bordwell (2008), o cinema ndo apenas documenta a
realidade, mas também a molda, influenciando percepcdes e atitudes.

Além disso, o cinema tem um papel educativo significativo. Os documentérios e filmes
biograficos/inspirados em fatos podem informar o publico sobre eventos historicos, culturas
diferentes e temas cientificos complexos. Nese sentido, para Aydin (2020), o Cinema
educacional pode estimular a curiosidade e 0 pensamento critico, tornando-se uma ferramenta
eficaz em ambientes de aprendizado. Os filmes inspirados em fatos histéricos, por exemplo,
podem inaugurar o debate em torno de questbes histdricas relevantes, além de protagonizar
vOzes que muitas vezes sao propositalmente ignoradas. Um exemplo disso, sdo os filmes sobre
0 Genocidio de Ruanda, que abordam as consequéncias desse periodo de dominacao e violéncia

entre as etnias hutu e tutsi. Existem diversos filmes sobre o Genocidio de Ruanda ocorrido em
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1994, entre os quais cabe citar Hotel Ruanda (2004), Ghosts of Rwanda (2004) e Shooting Dogs
(2005).

O filme Hotel Ruanda (2004) do diretor Terry George € baseado na verdadeira historia
de Paul Rusesabagina, um gerente de hotel que abrigou mais de mil refugiados durante o
genocidio. O filme destaca a coragem e a humanidade em meio ao caos, e teve um impacto
significativo na conscientizagdo sobre o genocidio de Ruanda. Ele despertou discussdes sobre
a intervencdo internacional e a responsabilidade de proteger civis em situacdes de crise.

O documentario Ghosts of Rwanda (2004) foi dirigido por Greg Barker e exibido pela
PBS (Public Broadasting Service). O documentario foi langado como tributo aos 10 anos do
Genocidio de Ruanda. E uma obra que oferece uma anélise aprofundada do genocidio, com
depoimentos de sobreviventes, jornalistas e lideres mundiais.

O filme Shooting Dogs (2005) do diretor Michael Caton-Jones narra a historia de um
padre e um jornalista que tentam proteger os refugiados durante o genocidio. O filme é um
poderoso lembrete dos custos humanos do conflito e das falhas da comunidade internacional.

Os filmes sobre a Guerra de Ruanda tém desempenhado um papel crucial na formacéo
do imaginario social, tanto em nivel local quanto global. Muitos espectadores, especialmente
fora da Africa, podem n&o ter conhecimento sobre a Guerra de Ruanda antes de assistir a esses
filmes. Eles ajudam a aumentar a conscientizacdo sobre o genocidio e as suas consequéncias,
promovendo um entendimento mais profundo da historia ruandense. Além disso, esses filmes
podem auxiliar na humanizacdo das vitimas do genocidio, levando os espectadores a sentir
empatia e compaixao pelos sobreviventes. Dessa forma, pode-se notar a relevancia do Cinema,
e da midia em geral na sociedade contemporénea.

A Cultura da Midia é um livro do teorico Douglas Kellner que se tornou conhecido por
suas analises criticas sobre o papel da midia na sociedade contemporanea. Neste livro, Kellner
(1995) investiga a influéncia da midia na formacéo da cultura, identidade e na dindmica social.
Utilizando uma abordagem interdisciplinar, combinando teoria critica, estudos culturais e
analise midiatica Kellner (1995) traz exemplos concretos de produtos da industria cultural para
ilustrar suas argumentagdes. Os principais temas trabalhados no livro sdo 1) A midia como
campo de batalha cultural, 2) Critica ao consumismo e a cultura de massa, 3) A midia e a
identidade, 4) Tecnologia e Midia e 5) Educagéo e Midia.

A midia é um espaco em que diferentes ideologias e culturas se confrontam, portanto
ela reflete a realidade, a constroi e a molda simultaneamente (Kellner, 1995). Além disso, a
midia promove uma cultura de consumo exacerbada que cria necessidades artificiais e promove

a superficializacdo das experiéncias humanas. A cultura de massa € vista como um meio de
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controle social. Nesse sentido, Kellner (1995) explora como a midia influencia a formacéo da
identidade individual e coletiva. As representacdes de género, raca e classe nas midias € um
ponto central de sua analise. A relacdo entre tecnologia e midia é abordada, incluindo como
novas tecnologias transformam o consumo e a producdo de conteudo midiatico. Para Kellner
(1995), a educacéo critica é muito importante em relacdo a midia, pois os individuos devem ser
capacitados para analisar e interpretar as mensagens midiaticas.

O livro "A Cultura da Midia" é uma obra essencial para entender a complexa relacéo
entre midia, cultura e sociedade. Kellner (1995) convida os leitores e as leitoras a refletir
criticamente sobre o papel da midia em nossas vidas e sua capacidade de moldar a percepcao
da realidade. Além disso, 0s argumentos apresentados no livro sdo particularmente relevantes
em um contexto de crescente consumo de midias digitais e redes sociais, onde as questdes de
representacdo, poder e identidade permanecem centrais.

Portanto, considerando o impacto do cinema e das midias para a sociedade, a préxima
se¢do ¢ dedicada a analise cinematografica do filme “Arvores da Paz” (2022) sob a égide do
pos-modernismo, destacando cenas que ilustram a convivéncia de quatro mulheres de diferentes

etnias e nacionalidades no periodo da Guerra de Ruanda.
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5. UMA ANALISE CINEMATOGRAFICA DE “ARVORES DA PAZ” (2022)

O Genocidio de Ruanda, ocorrido em 1994, foi um do capitulo mais sombrio da historia
recente, vitimando aproximadamente 660 mil pessoas em um curto espago de tempo (Melvern,
2020). Apesar da magnitude desse evento tragico, as representacdes cinematograficas sobre ele
sdo raras, especialmente em Hollywood. Filmes como "Hotel Ruanda™ e "Tiros em Ruanda"
conseguiram trazer atencdo para o tema, mas a industria ainda parece hesitante em explorar
mais profundamente essa narrativa (Placido, 2024)

O filme “Arvores da Paz” (2022), traz uma perspectiva necessaria e inovadora, mas nio
sem desafios significativos. O percurso de Brown, desde a concepgdo da ideia até o langamento
do filme, revela as barreiras que cineastas enfrentam, especialmente mulheres de comunidades
marginalizadas. A produgdo de aproximadamente nove anos para a exibi¢cdo do filme é um
reflexo das dificuldades institucionais e sociais que permeiam a experiéncia de cineastas
independentes na industria cinematografica.

Os comentérios mis6ginos e racistas que Brown enfrentou durante o processo de
producéo refletem uma realidade triste e persistente em muitas esferas da sociedade, onde vozes
femininas e de minorias sdo frequentemente desvalorizadas. Esses obstaculos ndo apenas
complicam a jornada de realizacdo de um projeto, mas também revelam a necessidade urgente
de diversificacdo e inclusdo nas narrativas filmicas.

“Arvores da Paz” (2022) é um filme sobre o Genocidio de Ruanda que busca dar voz
aqueles que foram silenciados e, ao mesmo tempo, desafiar a industria cinematogréafica a refletir
sobre suas proprias praticas. O trabalho de Alana Brown é um lembrete poderoso de que a arte
pode servir como um veiculo de mudanga, que ilumina verdades dificeis e promove a empatia
em um mundo muitas vezes indiferente. O lancamento do filme foi um passo importante nao
apenas para a representacdo do Genocidio de Ruanda, mas também para a luta continua por
igualdade e respeito no mundo do cinema.

A entrevista de Alanna Brown para Below The Line (2022) revelou que o financiamento
do filme “Arvores da Paz” (2022) foi possivel gracas & campanha de arrecadamento coletivo
na plataforma Kickstarter. Os apoiadores contribuiram com $65.752 (sessenta e cinco mil,
setecentos e cinquenta e dois ddlares). Embora as contribui¢@es tenham permitido o andamento
do projeto, a necessidade de criar uma campanha online revela a dificuldade em obter
financiamento para projetos que se afastam das narrativas tradicionais e que buscam dar

visibilidade a realidades frequentemente silenciadas.
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A diretora Alanna Brown traz a tona uma perspectiva essencialmente feminina sobre
um dos episédios mais sombrios da historia recente: 0 Genocidio de Ruanda. Ao enfatizar a
predominancia do male gaze nos poucos filmes existentes sobre o tema, ela ndo apenas critica
a forma como a narrativa foi historicamente contada, mas também destaca a urgéncia de uma
representacdo que aborde as experiéncias e vozes das mulheres que sofreram atrocidades
inimaginaveis (Placido, 2024). Através do female gaze, Brown se propde a contar uma historia
que documenta a dor e a violéncia e revela a resiliéncia das mulheres ruandesas. Essa
abordagem é vital para construir uma narrativa mais auténtica, que reconhece o sofrimento e
celebra a forca e a luta pela sobrevivéncia e pela dignidade.

Annick é uma mulher ruandesa da etnia hutu que lida com o trauma de ter sofrido quatro
abortos consecutivos. Apesar de ser integrante da etnia dominante, Annick é uma hutu
moderada e procura ser uma pessoa empatica ao passo que busca maneiras de lidar com as
préprias dores.

Mutesi € uma mulher também ruandesa, porém da etnia tusi. A Mutesi possui um
passado traumatico repleto de violéncia, pois foi estuprada por homens da etnia hutu. A etnia
tutsi foi o alvo do Genocidio de Ruanda (1994), dessa forma, a personagem Mutesi revela as
dores e o ressentimento em relagdo aos hutus.

Jeanette ¢ uma mulher ruandesa da etnia tutsi e extremamente religiosa. Jeanette é uma
freira catdlica e acredita na metanarrativa cristd em relacdo a salvacéo e perddo. Porém, ao
longo da narrativa seus pensamentos vao se tornando cada vez mais conflitantes.

Peyton é uma mulher branca natural dos Estados Unidos da América. Além disso, ela é
uma pessoa relativamente bem financeiramente em comparacdo as demais personagens, Vvisto
que ela trabalha com voluntaria em Ruanda. Seu passado também é marcado por perdas e
traumas, e ela se culpa demais pela morte do irmdo causada por um acidente de carro.

A relacdo entre Annick e Mutesi é bastante explorada na narrativa cinematografica de
“Arvores da Paz” (2022) e uma das cenas mais embleméaticas que protagoniza essas duas
personagens acontece no inicio do filme. Mutesi foi resgatada pelo marido da Annick e colocou
ambas no pordo com o intuito de protegé-las. Porém, Mutesi estava inconsciente, entdo ao
acordar, ela pensou que teve um pesadelo e comecou a gritar desesperadamente. Dessa forma,
com medo de ter o esconderijo descoberto e ser exposta a Guerra, Annick tampa a boca de

Mutesi e pede para ela fazer siléncio.
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Figura 1. Annick vs Mutesi

Fonte: Netflix, 2022

Essa cena estabelece um forte contraste entre as personagens, destacando suas
diferencas e, simultaneamente, a conexdo que as une na condi¢do de mulheres desertoras de
guerra. O uso do enquadramento medium close-up € uma escolha inteligente que permite ao
espectador adentrar na complexidade emocional de cada uma delas, capturando as nuances de
suas expressoes faciais e estados de espirito (Sijll, 2017).

O foco em Annick e Mutesi destaca um didlogo visual entre as duas e estabelece um
conflito que pode ser central para o desenvolvimento da trama. A tensao entre elas pode ser
percebida ndo apenas nas palavras, mas também nas suas posturas e olhares. De acordo com
Sijll (2017), essa técnica de filmagem intensifica a experiéncia do publico, permitindo uma
imersdo profunda nos sentimentos das personagens. Dessa forma, podemos notar a rivalidade,
a desconfianca e, talvez, uma busca por compreensao mutua.

Além disso, a escolha de apresentar essas personagens em um medium close-up sugere
que, apesar das divergéncias, existe um espaco para a empatia. O espectador é convidado a
refletir sobre as realidades que cada uma enfrenta, suas motivacbes e o peso de sua historia
como desertoras de guerra. Essa abordagem cinematografica enriquece a narrativa e provoca
uma reflexdo sobre a condicdo feminina em contextos de conflito, destacando a forca e a
vulnerabilidade dessas mulheres.

O uso de um espaco escuro e opressivo reflete a realidade angustiante das personagens,
que vivem sob a constante ameaca de violéncia e morte. Nesse contexto, a vocalizacdo se torna
um meio de iluminacdo, como uma tentativa de trazer a tona ndo apenas suas vozes, mas

também suas historias e suas individualidades. A escuriddo do ambiente ndo é apenas fisica,
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mas também simbdlica, representando a invisibilidade das experiéncias e traumas que cada
personagem carrega.

A atuacio de Eliane Umuhire e Bola Koleosho em "Arvores da Paz" (2022) €, de fato,
crucial para criar um ambiente que oscila entre a esperanca e a desolacdo. A cena mencionada
serve como um espelho metaférico da vocalidade humana, onde a expressao, ou a falta dela,
representa ndo apenas a luta por sobrevivéncia, mas também a busca por identidade e conex&o
em meio ao caos. Quando a personagem Annick tapa a boca da Mutesi ela esta reproduzindo o
silenciamento de um sujeito marginalizado (Spivak, 2010).

A cena entre Mutesi e Annick é um exemplo claro das complexidades das relagdes
étnicas e os impactos da desigualdade e do preconceito. Assim, podemos observar a dindmica
de poder e como a percepcdo de superioridade étnica pode levar ao silenciamento e a
invisibilidade de uma das partes (Mbembe, 2020)

A Mutesi representa a etnia tutsi que historicamente tem sido oprimida. Nesse sentido,
ela enfrenta a luta pela sobrevivéncia em um contexto de violéncia e também o desafio de ser
ouvida e valorizada. Annick, por outro lado, simboliza a etnia hutu que se considera superior,
agindo de forma agressiva ao marginalizar a voz de Mutesi. Na perspectiva de Butler (2019),
essa interagdo revela as dores de uma vida precéria, e demonstra como a opressao ocorre em
termos fisicos, mas também através de narrativas e didlogos que ignoram ou deslegitimam a
experiéncia do outro.

A cena reflete a dolorosa realidade de muitas sociedades, onde certos grupos se veem
como detentores de um status elevado, levando ao silenciamento de culturas e histérias que ndo
se encaixam nesse padrdo. Em consonancia com Arendt (2012), o apagamento e a invisibilidade
resultantes desse comportamento nao apenas ferem as identidades individuais, mas também
perpetuam ciclos de discriminacado e desigualdade.

Dessa forma, "Arvores da Paz" ndo apenas narra uma historia de conflito, mas também
serve como um importante lembrete da necessidade de empatia, respeito e reconhecimento das
diversas vozes que compdem nosso tecido social. A luta de Mutesi por reconhecimento é um
chamado a resisténcia contra a opressdo e a valorizagdo das identidades que muitas vezes sdo
marginalizadas.

A complexidade das interaces entre género e etnia no contexto da obra "Arvores da
Paz". A personagem Annick, sendo uma hutu moderada, exemplifica como as dinamicas de
poder e opressdo podem se manifestar ndo apenas em termos de género, mas também em relacao

a questdes étnicas e nacionalistas.
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As vozes das mulheres tém sido silenciadas ao longo da histéria. De acordo com
Federeci (2017) o modelo de "mulher ideal” configura-se por meio das qualidades como
passividade, obediéncia, parcimonia e castidade, sendo frequentemente retratada como a esposa
submissa e dedicada ao lar. Esse ideal servia para reforcar o controle patriarcal sobre as
mulheres, limitando suas acbes e vozes. As mulheres que se desviavam desse ideal de
submissdo, isto é, as mulheres insubordinadas, de lingua afiada e resmungonas, eram
frequentemente ridicularizadas e punidas, evidenciando uma tentativa de silenciar vozes
consideradas ameacadoras ao status quo.

O silenciamento de Mutesi por Annick ilustra, de forma contundente, a maneira como
as vozes femininas podem ser silenciadas dentro de um sistema patriarcal, mas tambeém serve
como um reflexo da opressdo mais ampla que ocorre entre as etnias em Ruanda. A hegemonia
da etnia hutu sobre os tutsis cria uma hierarquia que marginaliza um grupo em relacdo ao outro
e perpetua um ciclo de violéncia e discriminagdo que afeta todas as esferas da vida, incluindo
as vozes das mulheres (Butler, 2019).

Essa dindmica evidencia ndo apenas a luta das mulheres por reconhecimento e direitos,
mas também a forma como a sociedade, através da arte e da moralidade, buscava manter
estruturas de poder que favoreciam a dominacdo masculina. A representacdo dessas mulheres
insubordinadas e de "lingua afiada™ nos alerta sobre a importancia da resisténcia e do desafio
as normas opressivas, que ainda ressoam em muitos contextos contemporaneos. O estudo dessas
imagens e suas consequéncias € fundamental para entendermos as lutas histéricas e atuais das
mulheres por voz e espago na sociedade (Spivak, 2010)

Além disso, “Arvores da Paz” (2022) sugere que a ideia de superioridade étnica ou
nacionalista contribui para a construcdo de identidades que se alimentam da exclusdo do
"outro”. Nesse sentido, o silenciamento de Mutesi pode ser visto como uma metafora para a
maneira como as histérias e as experiéncias de grupos considerados “inferiores" séo
frequentemente apagadas da narrativa dominante (Kilomba, 2020). A representacdo do
silenciamento do sujeito subalterno, conforme discutido por Spivak (2010), expde as
complexidades das vozes marginalizadas que frequentemente séo ignoradas ou distorcidas em
narrativas hegemonicas. O conceito de "sujeito subalterno™ refere-se a individuos ou grupos
que estdo fora das estruturas de poder e cuja agéncia é frequentemente negada, resultando em
um silenciamento que perpetua a opressao.

Annick, como desertora da etnia hutu, representa uma voz dissidente dentro de um grupo
que perpetuou violéncia e opressdo. Sua decisdo de se opor aos atos de sua etnia, colocam-na

em uma posicao delicada, onde a culpa e a dor de seus proprios abortos se entrelagam com a
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necessidade de se redimir. Esta luta interna acentua sua vulnerabilidade, ao mesmo tempo que
a torna uma figura empaética, disposta a entender e apoiar Mutesi, mesmo que seus passados
estejam imersos em sangue e sofrimento.

Por outro lado, Mutesi é a encarnacdo do trauma e da dor infligidos pela guerra. Sua
vivéncia como tutsi a torna uma vitima direta da opressao hutu, e a brutalidade que sofreu a
distdncia emocionalmente de Annick. O ddio que Mutesi sente em relagdo a Annick é
compreensivel, j& que a presenca da desertora representa ndo apenas a etnia opressora, mas
também os horrores que ela enfrentou. Essa aversdo é um reflexo da dificuldade de encontrar
perdao e conex@o em meio a tanta dor.

O caso do estupro de Mutesi, ilustra como a objetificacdo, disciplina e apropriacdo do
corpo feminino sdo manifestacGes concretas desse silenciamento. De acordo com Federeci
(2017) este ato de violéncia ndo é apenas um crime individual, mas um simbolo de uma estrutura
patriarcal que reduz a mulher a um objeto, negando sua dignidade e agenciando seu corpo como
um campo de controle. A objetificacdo do corpo feminino, portanto, ndo é um fenémeno
isolado, mas parte de um sistema mais amplo que sustenta a violéncia e a opresséo.

Além disso, o nacionalismo, conforme discutido por Mbembe (2018), também
desempenha um papel crucial nesse contexto ao impor uma ideia de soberania de identidades
que ignora as complexidades e intersec¢Oes das realidades vividas por diferentes grupos dentro
de um mesmo territorio. O nacionalismo tende a homogeneizar identidades, muitas vezes
marginalizando aqueles que ndo se encaixam nas narrativas dominantes, o que contribui para o
silenciamento do sujeito subalterno. Assim, a soberania é muitas vezes construida sobre a
exclusdo e a negagdo das vozes dos grupos minoritarios, que, como 0 sujeito subalterno,
permanecem invisiveis e inaudiveis.

As jornadas de Annick e Mutesi se entrelacam em uma busca por reconciliagdo, mas
também sdo um constante lembrete das divisdes que a guerra criou. No entanto, essa sororidade
conflitante pode se transformar em um espaco de cura, onde ambas podem se confrontar com
seus passados, compartilhar suas dores e, talvez, encontrar um caminho que as una em vez de
separa-las. Através da empatia e da honestidade, elas tém a oportunidade de desafiar as
narrativas de 6dio e vinganga, construindo uma nova histéria que transcende suas identidades
étnicas e as atrocidades que vivenciaram. Nesse sentido, a intera¢do entre Annick e Mutesi ndo
é apenas um microcosmo das tensdes étnicas de Ruanda, mas também uma reflexdo sobre a
capacidade humana de buscar compreensao e solidariedade.

A articulacdo entre o silenciamento do sujeito subalterno, a objetificacdo do corpo

feminino e a imposi¢do do nacionalismo revela uma teia intrincada de opresses que se
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retroalimentam, perpetuando um ciclo de violéncia e marginalizacdo. E fundamental
desmantelar essas estruturas para dar voz aqueles que historicamente foram silenciados e para
promover uma compreensao mais justa e inclusiva das identidades e experiéncias humanas.

A relacdo entre Annick e Mutesi, embora potencialmente fortalecida pela adversidade
comum, é marcada por tensbes que revelam as complexidades das identidades que elas
representam. O ideal de fraternidade universal proposto pelo lluminismo é problematizado aqui,
pois as diferencas identitarias — seja por cultura, etnia ou experiéncia pessoal — se tornam
barreiras que dificultam a solidariedade. Essa tensdo entre a necessidade de apoio matuo e as
diferencas identitarias criam é um dos aspectos mais intrigantes da narrativa.

Portanto, essa cena propde uma reflex&o profunda sobre as interseccdes entre género,
etnia e poder, sublinhando a necessidade de uma abordagem mais inclusiva que reconheca e
valorize as vozes de todos os grupos em uma sociedade. O reconhecimento dessas multiplas
camadas de opressdo é crucial para entender as dinamicas sociais. Para Butler (2019), essa
estrutura de opressdo pode ser desafiada por uma ética de cuidado e solidariedade que promove
a valorizacdo de todas as vidas. Assim, o filme, assim como a obra de Butler, nos instiga a
refletir sobre a importancia da empatia e da acdo coletiva em prol da justica.

A Jeanette é uma personagem mulher, ruandesa da etnia tutsi e freira. Logo no inicio do
filme ela aparenta ser uma mediadora de conflitos, pois é ela quem inicia o contato com as
demais, ao se apresentar e pedir para que as demais também falem sobre elas mesmas. Na cena

abaixo, Jeanette usa as maos para apontar para si mesma e dizer seu home e sua fé.

Figura 2. O conflito interno de Jeanette

Fonte: Netflix, 2022
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Jeanette, interpretada por Charmaine Bingwa, representa a freira defensora das
metanarrativas cristas. Ela busca afirmar uma verdade absoluta e inquestionavel, com o intuito
de trazer sentido e ordem a um contexto complexo e cadtico. No entanto, a contradi¢do que
emerge em sua personagem € a dificuldade em praticar o que prega. Essa discrepancia entre
teoria e pratica revela as limitagbes das metanarrativas, especialmente em um contexto
contemporaneo onde a pluralidade de experiéncias e perspectivas é cada vez mais valorizada.

Por outro lado, os Estudos Culturais e o P6s-modernismo, como discutido por Lyotard
(2022), oferecem uma critica contundente a essas narrativas absolutas. Eles defendem a ideia
de que as culturas, religifes e identidades s&o construgdes sociais que variam de acordo com 0
contexto e a experiéncia individual. Essa visdo enfatiza a subjetividade e a singularidade de
cada narrativa, reconhecendo que ndo existe uma Unica verdade, mas sim um mosaico de
verdades que coexistem.

Em suma, enquanto Jeanette busca a certeza de uma metanarrativa cristd, o contexto
mais amplo dos Estudos Culturais e do P6s-modernismo nos convida a abracar a complexidade
e a diversidade das experiéncias humanas. Essa tensdo entre a busca por uma verdade absoluta
e a aceitacdo de multiplas verdades destaca a relevancia do dialogo e da interculturalidade em
um mundo cada vez mais interconectado.

A freira Jeanette, ao apelar para o perddo e a fé em Deus, representa uma postura que
busca encontrar conforto em valores espirituais, mesmo em meio ao caos da guerra e da
violéncia. Sua crenca em um Deus que pode salva-la e aos outros, apesar das atrocidades
cometidas, € um reflexo de uma esperanca essencialmente humana de que ha algo maior que
possa trazer significado e redencdo, mesmo em situacfes extremas.

Por outro lado, a ideologia moderna, ancorada no Positivismo, rejeita essa Visao,
afirmando que apenas o que pode ser quantificado e comprovado é valido. Essa perspectiva
ignora as dimensdes emocionais, espirituais e morais que muitas vezes sao fundamentais para
a experiéncia humana. A reducdo da moralidade a avancos tecnoldgicos e progresso material
pode levar a uma desumanizacdo, onde o sofrimento e a dor sdo vistos apenas sob uma lente
pragmatica.

Os homens hutus, por exemplo, utilizaram armamentos avancados para perpetrar
violéncia e demonstram como a forga bruta e a tecnologia podem ser utilizadas para o mal, sem
uma reflexdo ética ou moral que os limite. A incapacidade de Jeanette e dos valores que ela
representa em se alinhar com essas ac0es brutais destaca a fragilidade das convicg¢des quando

confrontadas com a realidade da violéncia e da injustica.
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As reacOes (i)l6gicas de Jeanette, portanto, ndo apenas desafiam os ditames modernos,
mas também nos forgam a reconsiderar o papel da espiritualidade e do perddo em um mundo
gue muitas vezes parece dominado pelo materialismo e pela violéncia. A busca por sentido em
meio ao sofrimento é uma questdo atemporal que transcende as divisGes entre fé e razao,
revelando a complexidade da condi¢do humana. A reflex&o sobre essas tensbes pode nos levar
a uma compreensdo mais profunda das motivagdes, esperangas e desespero que caracterizam
tanto a fé quanto a luta pela sobrevivéncia em contextos de conflito.

Inicialmente, Jeanette se apresenta como uma arquetipica defensora das crencas cristas,
abracando as metanarrativas que prometem redencéo e salvagdo. No entanto, a revelagéo do
passado de Peyton serve como um catalisador para a crise existencial de Jeanette. Ao descobrir
que Peyton causou a morte de seu irmdo em um acidente de carro, a fragilidade de suas
conviccdes religiosas se torna evidente. A incapacidade de Jeanette de perdoar Peyton nédo é
apenas uma guestdo de moralidade; é um reflexo de sua prépria luta interna. Ela se vé em um
impasse: se as promessas de salvagdo séo reais, como pode um ato tao tragico escapar do perddo
divino?

Essa cena € a epitome do desmantelamento das certezas que sustentavam Jeanette. A
afirmacéo de que "nada pode salvar a sua alma" ressoa como um grito de desespero, desafiando
as afirmacdes absolutas das metanarrativas. Ao invés de abracar o perddo e a compaixdo,
Jeanette se vé paralisada pela dor e pela culpa, ndo apenas de Peyton, mas também pela sua
incapacidade de reconciliar o amor fraternal com a tragédia.

A trajetoria da personagem Jeanette na obra dirigida por Brown (2022) é um reflexo
profundo da crise de fé e da desconstrucdo das metanarrativas que sustentam a sua visao de
mundo. O enquadramento medium close-up captura a dualidade interna de Jeanette. Segundo
Sijll (2017), a iluminacdo também pode sugerir os conflitos da narrativa. Assim, a parte
iluminada da cena sugere uma busca por compreenséo e verdade, enquanto a parte em sombra
pode representar a confuséo e a divida que comegam a emergir em sua mente.

Apls escutar a histéria de Peyton, Jeanette se encontra em um caminho de
autoquestionamento. A dualidade do enquadramento visual ecoa esse conflito interno; aluz e a
escuriddo representam as tensfes entre crenca e divida, salvacdo e condenacdo. Ao longo da
trama, Jeanette percebe que suas crencas sdo abaladas e que a vida é permeada por
complexidades que desafiam as narrativas simplistas. Brown (2022) através das escolhas
cinematograficas e da evolucdo do personagem, instiga o espectador a refletir sobre a natureza

das crencas e a fragilidade das verdades absolutas.
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A personagem da freira Jeanette é um retrato complexo da luta interna entre os valores
cristéos e as fraquezas humanas. Sua tentativa de conciliar os conflitos entre as diferentes etnias
demonstra uma intencdo genuina de promover a paz e a reconciliacdo. Entretanto, seu
julgamento de Peyton, especialmente relacionado a morte do irméo, revela uma hipocrisia que
muitas vezes permeia a pratica religiosa. Apesar de ela pregar sobre o perddo e a compaixao ,
Jeanette falha em aplicar esses principios em situacdes que exigem empatia e compreensdo.
Assim, notamos a diferenga entre o ideal de uma vida crista e as realidades emocionais e sociais
gue complicam o perddo. Assim, a jornada de Jeanette nos instiga a refletir sobre as barreiras
que construimos em relacdo ao perd&o e a aceitagdo, destacando a necessidade de um enfoque
mais auténtico e menos dogmatico sobre os valores que promovemos.

A personagem Peyton é uma mulher branca estadunidense que estava em Ruanda
fazendo trabalho voluntario, pois ndo conseguia perdoar a si propria pela morte do irmdo. A
cena a seguir, ilustra a timidez e o isolamento de Peyton em relacdo as demais mulheres
confinadas. No momento das apresentagdes, Peyton gagueja e a Jeanette a interrompe e

apresenta ela para as demais. Assim, com essa interrupgéo, o olhar de Peyton muda de direcé&o.

Figura 3. O isolamento de Peyton

Fonte: Netflix, 2022

Os jogos de camera de “Arvores da Paz” (2022) capturam os momentos de solid&o e o
olhar critico de Peyton em relacdo ao grupo. Dessa forma, Brown (2022) consegue transmitir a
sensacdo de que, mesmo em um ambiente onde todas estdo confinadas, as barreiras sociais e

emocionais podem ser mais divisorias do que geograficas. O distanciamento de Peyton ndo é
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apenas uma questdo de classe, mas também uma reflexao sobre o que significa ser parte de uma
comunidade que, a primeira vista, deveria promover a solidariedade e 0 apoio mutuo.

Peyton, como uma personagem que se percebe elitista e privilegiada, enfrenta um
isolamento que ndo é apenas social, mas também emocional. Suas caracteristicas identitarias a
colocam em uma posicao de diferenca em relacdo as outras mulheres do grupo, que podem
compartilhar experiéncias e traumas semelhantes, mas que ndo carregam 0 mesmo peso que 0
passado de Jeanette. Essa diferenca gera um conflito interno em Peyton, que se vé obrigada a
confrontar suas préprias crencas e 0S preconceitos que a cercam.

A relacdo entre Peyton e Jeanette € emblemética de como as dinamicas de poder e
privilégio podem influenciar as interages humanas, especialmente em contextos de
confinamento, como o apresentado na obra de Brown (2022). O ressentimento que Peyton nutre
por Jeanette, apesar de sua condicéo de freira, revela uma camada complexa de preconceitos e
estigmas enraizados na sociedade.

Peyton, como voluntaria estadunidense, representa uma intersecdo complexa de
privilégio e isolamento. Sua identidade como mulher branca e elitista a coloca em uma posicéao
de vantagem em relacdo a suas colegas de confinamento, que podem enfrentar realidades
diferentes, marcadas por desigualdades sociais, raciais e de género. Esse distanciamento gerado
por suas caracteristicas identitarias ndo apenas contribui para seu sentimento de isolamento,
mas também reflete as dindmicas de poder que permeiam as interacdes humanas em contextos
de crise.

O resgate realizado pela ONU, ao leva-la de volta ao seu pais, simboliza a forma como
sistemas globais muitas vezes priorizam as vidas de individuos que pertencem a nacGes
hegemadnicas, enfatizando as disparidades existentes no acesso a ajuda e protecéo. Esse ato ndo
é apenas um reflexo do privilégio que Peyton desfruta, mas também uma critica a forma como
as estruturas internacionais podem perpetuar desigualdades, ignorando as vozes e experiéncias
de pessoas que nao compartilham desse mesmo privilégio.

A analise de Butler (2003) e Mbembe (2018) sobre género, raca e as dinamicas de poder
pode ser aplicada aqui para entender como a identidade de Peyton molda sua experiéncia e
percepcdo de mundo. A construgdo social de ragca e género, assim como as hierarquias que
emergem dessas construgdes, informam ndo apenas a identidade individual, mas também as
relacBes sociais e as respostas institucionais. Nesse sentido, a trajetéria de Peyton ilustra a
complexidade das interacdes entre privilégio e vulnerabilidade, evidenciando a necessidade de

uma abordagem mais critica e inclusiva em contextos de ajuda humanitéria.
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Assim, a obra nos provoca a refletir sobre os preconceitos que moldam nossas interacoes
e a necessidade de um olhar mais atento as complexidades das identidades que nos cercam.
Peyton, com seu ressentimento, se torna um espelho de uma sociedade que muitas vezes falha
em perdoar e aceitar quando as circunstancias pedem compaixao e entendimento.

Na cena abaixo, podemos perceber que as personagens se encontram em um momento
de devastacdo, isoladas uma das outras e exaustas do contexto cadtico em que estdo inseridas.
Nesse momento, Peyton pergunta se pode ler o livro “Sementes do Amor: Arvores da Paz”

novamente, mas Jeanette julga a Peyton como uma pessoa sem salvacdo e nao aceita que ela

seja a “detentora” do conhecimento.

Figura 4. O sujeito iluminista

Fonte: Netflix, 2022

A cena apresenta a intersec¢do entre feminilidade e conflito se torna um ponto de partida
para a exploracdo da identidade feminina. As personagens Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton,
embora estejam reunidas em um mesmo espaco enfrentando a mesma Guerra, tem uma
sororidade forgada, e séo presas a uma visao iluminista que pressupde uma identidade feminina
universal, ignorando a complexidade e a diversidade de suas experiéncias.

“Arvores da Paz” (2022) é uma obra que explora as complexas dinamicas entre suas
personagens, enfatizando como as semelhangas podem inicialmente criar uma ilusdo de unido,
enquanto as diferencas revelam as verdadeiras conexdes e lagos que as unem. A tentativa de se

conformar a um ideal de mulher, que muitas vezes é promovido por paradigmas iluministas que
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buscam a uniformidade e a racionalidade, acaba resultando em um profundo sentimento de
isolamento e tristeza.

As personagens, ao tentarem se encaixar em uma imagem Unica, enfrentam a questéo
da individualidade e da autenticidade. Giddens (2022) argumenta que esse paradigma ndo se
sustenta, uma vez que ignora a pluralidade das experiéncias femininas. As diferencas entre
elas—sejam culturais, sociais, emocionais ou histéricas—s&o, na verdade, 0 que proporciona
um espaco de acolhimento e compreensdo mutua. E nesse contraste que elas encontram a
verdadeira forca e solidariedade.

Assim, “Arvores da Paz” (2022) nos convida a refletir sobre a importancia de abragar
as diferencas como um caminho para a empatia e a construcdo de relacionamentos
significativos. As personagens aprendem que o reconhecimento das suas singularidades néo é
um obstaculo, mas sim uma ponte que as liga, permitindo que se apoiem mutuamente em suas
jornadas pessoais. Essa mensagem é um convite & aceitacdo e a celebragdo da diversidade,
fundamentais para uma convivéncia harmoniosa e enriquecedora.

Na cena abaixo, Annick pega o livro de poemas infantis “Sementes do Amor: Arvores
da Paz ! e observa atentamente, sentindo vontade de ler e entender as palavras ali escritas, que
anteriormente foram recitadas por Peyton. De acordo com Lang (2022), o livro foi escrito
exclusivamente para o filme e foram produzidas poucas cépias da obra. Como forma de
agradecimento a arrecadacdo de fundos do filme via Kickstarter, a diretora Alanna Brown

concedia uma cépia do livro aos internautas que faziam contribuicdes de valor alto.

! Titulo original (Inglés) — Seeds of Love: Trees of Peace
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Figura 5. O livro “Sementes do Amor: Arvores da Paz”

Fonte: Netflix, 2022

A cena foi capturada com o angulo de camera High-shot. De acordo com Lannom
(2020) e Dise (2017), esse tipo de angulo pode trazer a sensacdo que o objeto capturado é
vulneravel e isso é bem perceptivel na narrativa de “Arvores da Paz” (2022), pois as
personagens passam a compartilhar seus medos, insegurancas, histérias de vida, tornando-se
vulneraveis na presenca uma das outras.

A personagem Peyton € a Unica personagem letrada do grupo. O discurso iluminista
poderia coloca-la como a figura dominante, detentora do conhecimento e da autoridade
(Lyotard, 2022). No entanto, ao invés de usar seu saber como um instrumento de poder, Peyton
reconhece a importancia de criar um espago de empatia e conexao entre as mulheres por meio
da leitura e da ludicidade. Peyton tinha uma cépia do livro “Sementes do Amor: Arvores da
Paz” e compartilhou a histéria com Annick, Mutesi e Jeanette com o intuito de fugir da
realidade cadtica do Genocidio de Ruanda (1994).

Através da leitura de “Sementes do Amor: Arvores da Paz”, Peyton compartilha
conhecimento e convida suas companheiras a refletirem sobre suas préprias experiéncias. Esse
gesto de inclusdo transforma o ato da leitura em uma pratica coletiva, onde o aprendizado se
torna um meio de fortalecer lacos e fomentar a solidariedade. Ao ensinar suas amigas a ler e a
interpretar o texto, ela quebra as barreiras que o privilégio poderia impor, promovendo uma
troca genuina de saberes.

Essa acdo de Peyton ressignifica o conceito de sororidade, indo além da mera

convivéncia forcada. Ela se torna uma facilitadora de dialogos significativos, mostrando que a
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verdadeira forca reside na colaboracgdo e no apoio matuo. Ao democratizar seu conhecimento,
Peyton empodera as outras mulheres e transforma o ambiente opressivo em um espaco de
crescimento e aprendizado compartilhado. A sua abordagem revela que o conhecimento pode
ser um meio de libertacdo e que a sororidade auténtica se constroi na valorizacdo das vozes e
das experiéncias de todas as mulheres, criando um la¢o que transcende a mera sobrevivéncia.
Como resultado, ela consegue auxiliar no apaziguamento paulatino do ambiente com
ensinamentos, compartilhamentos e indagacdes sobre as experiéncias do outro, ou seja, uma
abordagem mais p6s-moderna.

A abordagem pés-moderna enfatiza a pluralidade de vozes e experiéncias,
reconhecendo que cada pessoa traz consigo uma bagagem Unica que pode enriquecer a
compreensdo coletiva (Lyotard, 2022). Nesse contexto, o apaziguamento do ambiente se da
pela troca de informacdes e pela construcao de um espaco seguro onde todos se sintam ouvidos
e valorizados. Ao compartilhar ensinamentos, a interlocutora ndo impde verdades absolutas,
mas convida a reflexdo e ao dialogo, permitindo que diferentes perspectivas sejam
consideradas. As indagacOes sobre as experiéncias do outro promovem uma escuta ativa e
empatica, fundamental para a formacao de lacos de confianca e respeito matuo.

Assim, essa dindmica contribui para a criagdo de um ambiente mais harmonioso, onde
a diversidade € celebrada e as tensGes podem ser resolvidas por meio da compreensao e do
aprendizado conjunto. A abordagem pé6s-moderna, portanto, revela ndo apenas uma
metodologia, mas uma filosofia de convivéncia que prioriza o entendimento e a colaboracao
entre individuos.

A colaboracdo entre as mulheres confinadas deu origem a um painel ltdico. As paredes
do pequeno esconderijo comecaram a ser encobertas de desenhos, nomes e frases

motivacionais. Isso foi possivel gracas ao compartilhamento de conhecimentos entre elas.
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Figura 6. O painel ladico

Fonte: Netflix, 2022

Além da leitura do livro “Sementes do Amor: Arvores da Paz”, a personagem Peyton
compartilhou seu conhecimento da lingua inglesa com as companheiras do abrigo. Peyton as
ensinou como escrever em Inglés e isso representa um momento crucial de resisténcia e
esperanca em meio ao desespero. A leitura e a escrita se tornam ndo apenas uma forma de
escapar da realidade brutal que as cerca, mas também uma maneira de se reconectar consigo
mesmas e com suas identidades, que foram profundamente afetadas pela guerra. As paredes do
pordo, cobertas de palavras e frases, transformam-se em uma espécie de mural de memorias e
sonhos, simbolizando a luta pela sobrevivéncia fisica e emocional.

Nessa cena podemos notar como as personagens passaram seus dias escrevendo na
parede seus nomes, mensagens positivas, desenhando para suportar a crise. A mudanca de
ambiente, de um espaco que reflete dor e soliddo para um local vibrante e repleto de expressdes
artisticas, simboliza essa metamorfose interna. As escritas e imagens nas paredes ndo apenas
decoram 0 espaco; elas representam a liberdade de expresséo, a afirmacgdo das identidades
individuais e coletivas, e a celebracdo da diversidade que cada personagem traz para o grupo.
Essa transicdo reflete um novo entendimento sobre comunidade e pertencimento, sugerindo
que, ao se unirem, essas mulheres ndo apenas transformam seu espaco fisico, mas também
redefinem suas proprias historias.

Através da narrativa do livro, as personagens encontram ressonancia com suas proprias
lutas internas, refletindo sobre suas experiéncias de perda, trauma e resisténcia. O ato de ler em
conjunto ndo apenas proporciona conforto, mas também ajuda a criar um entendimento mutuo,

mostrando que, apesar das diferencas, todos enfrentam suas proprias batalhas. Esse processo de
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identificacdo e empatia é fundamental para a cura emocional e a reconstrucao da confianca entre
elas.

Além disso, a leitura ludica oferece uma forma de escapismo, permitindo que as
personagens vislumbrem um futuro possivel, onde a paz e a reconciliacdo sdo viaveis. Em um
contexto de violéncia constante, essa esperanca se torna um poderoso antidoto contra o
desespero. Através das histérias do livro, elas encontram inspiracdo para ressignificar suas
realidades e, assim, fortalecem sua resiliéncia diante das adversidades.

Dessa forma, “Arvores da Paz” (2022) ilustra como a arte, a literatura e a coletividade
podem atuar como instrumentos de transformacéo e superacao, ajudando individuos a enfrentar
tanto as guerras internas quanto os conflitos externos que os ameagam. A unido das personagens
em torno da leitura simboliza uma busca coletiva por paz e compreensdo, revelando a
importancia da empatia e da solidariedade em tempos de crise.

O ludico e as brincadeiras, como bem apontou Winnicott (1975), desempenham um
papel essencial na maneira como individuos enfrentam e processam realidades dificeis. No
filme "Arvore da Paz", de Alanna Brown, as personagens utilizam a brincadeira e a leitura como
uma forma de resisténcia e sobrevivéncia em meio ao caos e a violéncia da guerra.

Essas atividades ladicas proporcionam um escape momentaneo da brutalidade do
mundo ao seu redor e funcionam como um espago seguro onde a imaginacao e a criatividade
podem florescer. Ao se envolverem em brincadeiras e na leitura, as personagens estabelecem
um terreno fértil para expressar emocdes, construir lacos e encontrar um senso de normalidade.
Essa pratica se torna um recurso interno poderoso, permitindo que lidem com suas experiéncias
traumaticas e encontrem formas de esperanca e resiliéncia.

Através do ludico, elas se afastam temporariamente da dura realidade e criam
significados e narrativas que ajudam a processar suas vivéncias. O ato de brincar e ler se
transforma em uma ferramenta de autoafirmacgéo e resisténcia, permitindo que as personagens
reconstruam suas identidades e cultivem a esperanca em um futuro mais pacifico. Assim, a obra
de Brown ilustra de maneira pungente como o Iudico pode ser uma estratégia vital diante das
adversidades, promovendo ndo apenas a sobrevivéncia, mas também o fortalecimento da
conexdo humana e da dignidade em tempos de crise.

A medida que o filme avanca, a quebra do paradigma iluminista se torna evidente. Ao
invés de se reconhecerem apenas como mulheres em um espago comum, elas comecam a
enxergar suas diferencas e particularidades como pontos de conexao. Essa transicao leva a uma

compreensdo mais profunda de si mesmas e da relacdo que desenvolvem umas com as outras.
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A fragilidade de suas identidades torna-se uma forca, trazendo a tona a beleza da diversidade e

a importancia da individualidade no coletivo.

Figura 7. O sujeito p6s-moderno

Fonte: Netflix, 2022

A obra de Brown (2022) desafia a nocdo de mulher universal ao mostrar que as
semelhangas entre elas, como mulheres em um contexto de guerra, se tornam um pano de fundo
para as suas singularidades. A tentativa de unir suas identidades sob uma Unica narrativa de
feminilidade revela-se fragil, pois cada uma carrega consigo historias, traumas e segredos que
as isolam em sua propria dor. Essa luta interna é um reflexo da impossibilidade de se conformar
a um ideal totalizante, que ndo reconhece as nuances da experiéncia feminina.

O filme “Arvores da Paz” (2022) é um exemplo poderoso de como as mulheres
vivenciam a guerra de maneiras distintas. Enquanto a luta fisica acontece la fora, muitas
mulheres se veem forcadas a enfrentar uma guerra interna, marcada pelo medo, pela perda e
pela luta pela sobrevivéncia. Elas se escondem, mas essa aparente submisséo é, na verdade,
uma forma de resisténcia e resiliéncia.

A forca feminina se revela na capacidade de enfrentar e superar adversidades
emocionais e psicologicas. As mulheres, mesmo em situagdes de opressdo, como as que
viveram em Ruanda, mostram que a forca ndo se limita ao combate fisico; ela se estende a luta

pela vida, pela dignidade e pela esperanca. Portanto, a flexibilidade que se observa na atividade
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fisica e na escalada reflete também a forca emocional que as mulheres demonstram em suas
proprias batalhas dirias.

O filme traz a tona a resiliéncia das mulheres em meio ao horror da guerra,
especialmente o genocidio em Ruanda. Nesse contexto, a ideia de fragilidade muitas vezes
associada a figura feminina é desafiada. As mulheres, embora enfrentem grandes adversidades,
demonstram uma for¢a imensa e uma capacidade de adaptacdo que vai além do esteredtipo da
fraqueza.

A flexibilidade mencionada reflete a habilidade das mulheres de se reerguerem, de se
reinventarem e de encontrarem meios de sobreviver em situagdes extremas. Essa resisténcia
ndo é apenas fisica, mas também emocional e espiritual. Elas se tornam pilares de suas
comunidades, cuidando de suas familias e reconstruindo suas vidas, mesmo quando tudo parece
estar desmoronando ao seu redor.

Assim, a fragilidade é uma ilusdo criada por uma visdo limitada do que significa ser
mulher. A verdadeira forca esta na resiliéncia, na capacidade de se adaptar e de lutar por um
futuro melhor. O filme ilustra que, apesar das dores e das perdas, as mulheres tém um papel
crucial na construcdo da paz e na recuperacdo de suas sociedades. Portanto, as mulheres, com
sua resiliéncia, sdo agentes de mudanca e esperanga, desafiando as normas e redefinindo o que
significa ser forte em tempos de crise.

Esse isolamento pode ser visto como uma forma de empoderamento, onde elas
conseguem, juntas, reimaginar suas vidas e suas lutas. O pordo se torna um simbolo de
resiliéncia, um espacgo de resisténcia contra as adversidades e opressdes que enfrentam no
mundo exterior. Essa dindmica de se unir em um espaco seguro ressoa com a ideia de que, nas
maiores dificuldades, a solidariedade e a unido podem gerar forca e esperanca.

A relacdo amorosa e de interdependéncia entre as personagens reflete uma compreenséo
lacaniana da identidade. Lacan (2005) enfatiza que o "eu" se forma em relagcéo ao "outro”,
sugerindo que a individualidade é intrinsecamente ligada ao coletivo. No contexto do filme,
isso se manifesta na forma como as mulheres compartilham suas historias, experiéncias e
traumas, criando um espago seguro onde podem se apoiar mutuamente. A ideia de que "ndo
existe eu sem nos” sou central para a dinamica que se desenvolve entre elas, evidenciando que
a forca do grupo é o que permite que cada uma delas se mantenha viva.

A presenca da freira, que atua como uma figura analitica, exemplifica essa dindmica de
ajuda muatua. Ao encorajar as mulheres a contarem suas historias, a freira estabelece um
ambiente de escuta e acolhimento que permite que as personagens externalizem suas dores.

Essa prética representa uma liberacdo emocional e uma forma de resisténcia contra o
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sofrimento. Ao se contar e ao se ouvirem, elas ndo apenas preservam suas individualidades,
mas também constroem uma rede de apoio que as fortalece.

A parceria amorosa que se forma entre essas mulheres é uma estratégia poderosa de
enfrentamento. Elas sublimam seus sofrimentos por meio da empatia e da solidariedade,
transformando a dor em um espaco de cura e crescimento mutuo. Isso desafia a narrativa
tradicional de que a luta é solitaria, mostrando que, ao contrario, a verdadeira forga reside na
unido e na compreensao coletiva.

Em suma, "Arvores da Paz" serve como um poderoso testemunho da resiliéncia
feminina, da importancia da interseccionalidade e do papel vital das relacdes entre mulheres
negras. Através da analise proposta, podemos ver como essas conexdes ndo s6 ajudam a
enfrentar e superar traumas, mas também constituem uma forma de resisténcia e afirmagéo da
identidade coletiva, onde a vida de uma mulher esta indissociavelmente ligada a vida.

As quatro mulheres refugiadas, ao se unirem em um espaco t&o restrito, nos mostram
que a solidariedade e a empatia sdo essenciais para a preservacdo da salde mental. Através do
aprendizado, elas ndo apenas ocupam suas mentes, mas também cultivam um senso de
comunidade e esperanca. Essa mensagem € poderosa e ressoa em um contexto mais amplo,
lembrando-nos da importancia de buscar formas criativas e coletivas de enfrentamento, mesmo
nas circunstancias mais adversas. No final, "Arvore da Paz" nos ensina que, mesmo em meio a
dor e sofrimento, a capacidade humana de criar, aprender e se conectar € uma forma de
resisténcia que pode nos levar a cura.

O desmantelamento das metanarrativas ocorre quando as personagens comegam a
questionar verdades absolutas e identidades fixas, abrindo espago para novas narrativas que
refletem a complexidade da experiéncia feminina. De acordo com Placido (2024), as
personagens Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton, ao enfrentarem suas realidades marcadas pela
guerra e pela desolagdo, passam por um processo de (re) caracterizagdo que ndo se limita a sua
condicdo de mulheres, mas se aprofunda nas maltiplas dimensdes de suas identidades

A unido entre as personagens é construida sobre verdades compartilhadas e simboliza
uma nova forma de resisténcia e solidariedade. Esse movimento de transi¢do, de um estado de
isolamento para um de conexdo, permite que elas se reconhegam ndo apenas como individuos,
mas como partes de um todo mais amplo.

O sujeito pés-moderno € frequentemente caracterizado pela pluralidade de identidades
e experiéncias que surgem em um contexto de desconstrucdo das narrativas Unicas e
totalizadoras. A (re)caracterizacdo de figuras como Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton

exemplifica como o pds-modernismo permite que esses individuos se reconceitualizem a partir
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de suas interacdes e didlogos com o outro. A importancia de entender o outro colabora para a
auto compreensao na perspectiva de Spivak (2010). Nesse sentido, € possivel perceber que essas
personagens refletem suas proprias identidades e se moldam a partir das experiéncias e vozes
com as quais entram em contato. O encontro com o outro torna-se um espaco de aprendizado e
transformacé&o, onde as identidades s&o fluidas.

As ideias propostas por Spivak (2010) sobre a construcdo identitaria no contexto pés-
moderno podem ser observadas nas mudancas ocorridas entre as personagens, isto é, sua
recaracterizacdo. O filme apresenta uma multiplicidade de identidades que se configuram a
partir das relacGes sociais. Essas alteragcdes revelam um conjunto de possibilidades que
desafiam as categorias rigidas de identidade, permitindo que cada sujeito se aproprie de
diferentes narrativas, influéncias culturais e contextos sociais. Para Placido (2024), esse
processo de (re)caracterizacdo contribui para que as personagens criem novos significados e
compreensdes do mundo ao seu redor. Assim, a individualidade e a coletividade se entrelagam,
configurando um tecido social multifacetado, uma condi¢do p6s-moderna.

Annick, por exemplo, pode ser vista como um reflexo das expectativas sociais e
culturais impostas a ela, mas sua identidade se torna mais rica e complexa ao interagir com
Mutesi, que traz consigo suas proprias vivéncias e desafios. A relacdo entre as duas demonstra
que a compreensao de si mesma esté intimamente ligada ao reconhecimento do outro. Elas se
confrontam com as normas e preconceitos, revelando que suas identidades sdo moldadas por
uma coexisténcia de presenca e auséncia, concordancia e discordancia.

Jeanette, por sua vez, pode ser considerada uma personagem que transita entre diversas
esferas sociais, refletindo a fragmentacéo da identidade na sociedade contemporénea. Sua busca
por pertencimento a diferentes grupos a leva a uma constante reinvencgéo de si, mostrando que
a identidade ndo é um estado fixo, mas um processo dindmico e em constante evolucao. Essa
caracteristica é intensificada nas suas interagcbes com Peyton, que, com sua propria bagagem e
dilemas, serve como um espelho que revela a psique de Jeanette.

Peyton, por outro lado, encapsula a ideia de que a identidade pode ser uma construcao
performativa. Ela se adapta as circunstancias, revelando que o ser ndo € uma esséncia imanente,
mas uma série de atos que sdo influenciados pelo ambiente e pelas relagdes interpessoais. Sua
caracterizagdo é, portanto, uma manifestacéo das tensdes e das possibilidades que emergem na
intersecdo entre o eu e 0 outro.

A fragmentacao identitaria das personagens ilustra a auséncia de uma matriz identitaria
central e também enfatiza a importancia do contexto e das rela¢fes sociais na construgéo do eu.

Através da interacdo com seus semelhantes, Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton revelam as
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caracteristicas momentaneas e as potencialidades ainda ndo realizadas que moldam suas
existéncias. Suas narrativas refletem a complexidade da identidade no mundo pds-moderno,
onde o ser se redefine. Em suma, a experiéncia de Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton ilustra
como a subjetividade pos-moderna € um processo dinamico e relacional, onde a
interdependéncia e a troca de experiéncias enriqguecem as identidades e possibilitam novas
formas de existir e resistir em um mundo plural.

Na cena abaixo, vemos a unido dessas identidades tdo destoantes, mas que se
reconhecem em sua singularidade. As confinadas estendem as méos e por fim Mutesi coloca a

propria mao em cima da mao de Annick e afirma “N6s somos uma”.

Figura 8. A sororidade

Fonte: Netflix, 2022

A sororidade entre as personagens € resultado da sua unido em meio a crise. A crise, se
configura como um momento de potencial renovador. As personagens, ao se libertarem de
narrativas restritivas, encontram na sororidade uma forma de expresséo auténtica e um espaco
seguro para a construcdo de novas identidades. Essa liberdade inesperada, resultante da
aceitacdo das suas multiplas verdades, ndo apenas as transforma, mas também nos convida a
repensar as relacbes de género e a importancia da empatia e do apoio mutuo nas lutas
individuais e coletivas.

A jornada das personagens se torna um reflexo da necessidade contemporanea de uma

identidade fluida, que abraca a complexidade e a pluralidade, desafiando os limites impostos
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por uma visao reducionista das relacOes sociais. A sororidade, portanto, emerge ndo apenas
como um ideal, mas como uma préatica capaz de transformar vidas e fomentar novas narrativas
de esperanca e resisténcia.

A intensificacdo dessa sororidade ocorreu em grande parte por causa da leitura do livro
“Sementes do amor: Arvores da Paz”, a aplicaco da ludicidade no cotidiano das personagens
e a autocompreensdo e reconhecimento do outro. De acordo com Winnicott (1975), a ludicidade
possui grande importancia para sustentar a realidade, sendo, portanto, essencial em momentos
de crise e adversidade. Nesse sentido, as personagens criam um senso de coletividade e
sustentacdo para sobreviverem as guerras internas que cada uma carrega, bem como, a guerra
externa que estava acontecendo entre as etnias Hutu e Tutsi. Além disso, elas conseguem
sinalizar varias possibilidades de ressignificacdo do passado e, mais importante, de
redirecionamento a futuros mais igualitarios, inclusivos e promissores.

Portanto, “Arvores da Paz” (2022) expde as realidades de suas protagonistas e serve
como um convite para que o publico repense o que significa ser mulher em um mundo marcado
por conflitos, revelando que € na aceitacdo das diferencas que reside a verdadeira forca da
sororidade. Ao final, Annick, Mutesi, Jeanette e Peyton ndo sdo apenas representacdes de um
ideal de feminilidade, mas seres humanos complexos, reais e imperfeitos, que encontram unido

na celebragéo de suas particularidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa cinematografica de “Arvores da Paz”(2022) de Alanna Brown, destaca um
episodio importante da historia mundial e traz um olhar diferente, um olhar feminino e o
protagonismo de mulheres que foram inspiradas em histdrias de sobreviventes do Genocidio de
Ruanda (1994). O Genocidio deixou marcas irreparaveis na memoria ruandesa e afetou
especialmente as pessoas da etnia tutsi. Ao observar esse contexto, podemos notar que o
nacionalismo étnico, a representacdo do género e 0 pds-modernismo sdo temas centrais na
narrativa e por meio dessa pesquisa pudemos identificar diversos momentos em que esses temas
se entrelagcam e se manifestam.

Dessa forma, notamos que o nacionalismo étnico ganhou destaque especialmente nas
interacdes entre Annick e Mutesi, visto que elas pertencem a etnias diferentes e devido as suas
experiéncias pessoais, tinham dificuldade de confiar umas nas outras. Além disso, o
nacionalismo étnico também ¢é evidente no isolamento de Peyton, a voluntaria estadunidense.
A representacdo do género, especialmente da “universalizacdo” do género ¢ bastante
questionada na narrativa, principalmente nos momentos em que as personagens Annick,
Jeanette, Mutesi e Peyton compartilham suas histérias e percebem quéo diferentes elas sdo. O
desmantelamento do pensamento iluminista e do sujeito moderno ocorre gradativamente na
narrativa e pode ser percebido nas interacdes entre as personagens apds conhecerem as histérias
uma das outras e compartilhar conhecimentos, dividir momentos de ludicidade na leitura do
livro e na construcdo do painel criativo nas paredes do pordo da casa de Annick.

Assim, o estudo realizado sobre a obra “Arvores da Paz” (2022) revelou-se como um
rico momento de novas maneiras de pensar a subjetividade feminina, da representacéo étnico-
racial, do rompimento das fronteiras que dita que um povo pertence a uma nagédo e assim é
implantado a ideia de superioridade que consequentemente desdobram em guerras e tragédias
pela intolerdncia ao diferente que ndo é tdo diferente assim. Nessa perspectiva, a narrativa
cinematografica de “Arvores da Paz” (2022) pode colabora na construgdo de pensamentos,
discursos e narrativas que olhem para as mulheres como sujeitos de suas historias, sem
promover a objetificacdo. Além disso, a obra adentra as questdes étnico-raciais com respeito as
suas divergéncias e tensiona as barreiras marcadas pelo colonialismo, isto é, oferece uma visdo
muito mais cosmopolita do que nacionalista, quica contribui para a construcdo de um futuro
mais proximo da igualdade e pluralidade.

A nossa analise de “Arvores da Paz” (2022) sob a perspectiva pos-moderna revela um

importante desvio do convencional na representacdo de narrativas de guerra, tradicionalmente
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dominadas por uma visao masculina. Alana Brown, ao assumir a dire¢do, ndo apenas introduz
um novo olhar sobre a tematica bélica, mas também provoca uma reflexao critica sobre as vozes
que tém sido historicamente silenciadas no cinema. A obra desafia a no¢do de que as
experiéncias de guerra devem ser contadas exclusivamente através de uma lente masculina,
mostrando que a diversidade de perspectivas enriquece a compreensao dos conflitos.

A crescente presenca de cineastas que transitam da atuacdo para a direcdo, como é o
caso de Brown (actor-turned-aspiring-director), sinaliza uma mudanca significativa na
industria cinematografica. Essa transicdo € emblematica, pois traz a tona narrativas que refletem
vivéncias de grupos marginalizados, como homens gays, mulheres negras e pessoas nao-
binérias. Cada um desses grupos possui histérias Unicas que merecem ser contadas, e que
frequentemente se afastam das representacOes estereotipadas e unidimensionais que
prevaleceram em décadas passadas.

A narrativa de “Arvores da Paz” (2022) enriquece o género de filmes de guerra e serve
como um espac¢o de resisténcia e autoafirmacdo. Ao permitir que esses grupos minoritarios
ocupem o centro do palco, a obra questiona as estruturas de poder que historicamente moldaram
0 cinema e abre caminho para uma maior inclusio e diversidade no setor. Assim, Arvores da
Paz (2022) se torna um marco na representacdo das experiéncias de guerra e na luta por uma
representacdo mais justa e abrangente no cinema contemporaneo.

Quando esses sujeitos subalternos tém voz, eles desafiam narrativas dominantes que
muitas vezes os marginalizam e contribuem para uma compreensdo mais ampla e rica da
realidade. Ao compartilhar suas vivéncias, esses grupos conseguem expor as nuances de suas
lutas, seus desafios cotidianos e suas conquistas, que muitas vezes permanecem invisiveis aos
olhos da sociedade em geral. Além disso, a representacdo auténtica € crucial para romper
esteredtipos negativos que perpetuam preconceitos e discrimina¢do. Ao contarem suas
historias, esses individuos tém a chance de redefinir suas identidades e reivindicar espago em
narrativas que historicamente os silenciaram. Essa vocalidade pode empoderar os préprios
narradores e oferecer aos demais a oportunidade de refletir sobre suas proprias percepcdes e
atitudes em relacao a esses grupos.

A obra de Alanna Brown é um grande exemplo de como o p6s-modernismo pode ser
uma ferramenta eficaz para desafiar narrativas hegemonicas e celebrar a pluralidade de vozes
no cinema, contribuindo para um entendimento mais profundo das complexidades da
experiéncia humana em contextos de guerra. Por isso € importante ressaltar a ideia de que

grupos minoritarios devem ter o direito e a oportunidade de contar suas préprias historias. Esse
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processo é fundamental para a construcdo de uma sociedade mais justa e equitativa, onde a
diversidade de experiéncias e identidades possa ser reconhecida e valorizada.

A nossa pesquisa, no entanto, ndo responde — e ndo ousa responder — todas as perguntas
sobre a narrativa cinematografica de “Arvores da Paz” (2022). Apesar de reconhecer que as
representacdes de género, classe e nacionalidade se entrelagam, ndo conseguimos nos deter em
analisar a interseccionalidade desses aspectos. Além disso, devido ao nosso recorte tematico,
ndo houve espago para questionar, por exemplo, os estereotipos do “branco salvador”
associados a personagem Peyton. Dessa forma, acreditamos que é necessario realizar novas
pesquisas sobre a representacdo do Genocidio de Ruanda na literatura e no cinema, em especial

na narrativa de “Arvores da Paz” (2022).
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