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“Cada mulher sabe a forca da natureza
que abriga na torrente que flui de sua vida.”
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RESUMO

Torto arado, romance contemporaneo escrito por Itamar Rangel Vieira Junior (2019),
retrata historias de mulheres que se impdem diante dos problemas que surgem,
mostrando-se protagonistas de suas vidas, e, desmontando, assim, a visao diminuta
do olhar de autores sobre a mulher na sociedade. Nesse cenario, este trabalho teve
objetiva compreender a representacdo feminina em Torto arado e, para isso, alguns
objetivos especificos fizeram-se necessarios, tais como: entender como tem sido
construida, legitimada, questionada e mantida a categoria mulher no contexto da
histéria das mulheres, a partir das relacdes de género e das discussdes que permeiam
0 questionamento dos papéis masculinos e femininos como uma forma de resisténcia
ao patriarcado; (re)conhecer os elementos técnicos e estruturadores da narrativa; e
analisar como as personagens, Bibiana e Belonisia, foram construidas sob o ponto de
vista dos elementos da narrativa, isto €, personagem (narrador e focalizacéo), tempo
e espaco. Diante dessa intencdo, esta pesquisa de carater bibliogréafico, configurou-
se como gqualitativa e para o seu desenvolvimento foi necessario recorrer ao aporte
tedrico dos estudos de Gérard Genette (1972), Antonio Candido (1972; 2000), Norman
Friedman (2002), Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2011), Benedito Nunes (1995),
Margareth Rago (1991; 1998), Angela Davis (2017), entre outros. A consciéncia de
gue a literatura reflete a realidade fornece suporte para a relevancia deste trabalho,
pois por meio das narrativas das irméas, muitas mulheres podem se ver representadas.
Portanto, ao imergir nesse assunto, intencionou-se expandir os horizontes do didlogo
sobre o estudo do feminino, no tocante a jornada histérica das mulheres como um
meio para aprofundar a compreensao da identidade feminina e das lutas das mulheres
para trazer a tona questfes que estdo intrinsecamente relacionadas a construcdo de
género e as relacbes de poder na sociedade, considerando assim, uma visdo mais
abrangente das condi¢des sociais, econdmicas e culturais que moldaram suas vidas.
Nesse sentido, os estudos desta tese deram conta que as personagens de Vieira
Junior (2019) fogem de meros estere6tipos femininos, tendo em vista que a
representatividade em Bibiana e Belonisia ndo € apenas uma questao de refletir suas
historias pessoais, mas também de transmitir as complexidades das experiéncias das
mulheres rurais no sertdo nordestino, tais como: servico doméstico ndo remunerado,
a luta pelo direto a prépria identidade, por justica no tocante as relagGes familiares e
comunitérias e contra a dominag¢do masculina presente na histéria e violéncias (fisica,
sexual, emocional e estrutural).

Palavras-chave: Literatura brasileira contemporanea; Historia das mulheres;
Empoderamento; Representacéo feminina.
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ABSTRACT

Torto arado, a contemporary novel written by Itamar Rangel Vieira Junior (2019),
portrays stories of women who impose themselves in the face of problems that arise,
showing themselves to be the protagonists of their lives, and, thus dismantling the
diminutive view of the authors' perspective on women in society. In this scenario, this
work aimed to understand female representation in Torto arado and, for this, some
specific objectives were necessary, such as: understanding how the category of
woman has been constructed, legitimized, questioned and maintained in the context
of women's history , based on gender relations and discussions that permeate the
guestioning of male and female roles as a form of resistance to patriarchy; (re)know
the technical and structuring elements of the narrative; and analyze how the
characters, Bibiana and Belonisia, were constructed from the point of view of the
elements of the narrative, that is, character (narrator and focus), time and space. Given
this intention, this bibliographical research was configured as qualitative and for its
development it was necessary to resort to the theoretical contribution of the studies of
Gérard Genette (1972), Antonio Candido (1972; 2000), Norman Friedman (2002), Vitor
Manuel de Aguiar e Silva (2011), Benedito Nunes (1995), Margareth Rago (1991;
1998), Angela Davis (2017), among others. The awareness that literature reflects
reality provides support for the relevance of this work, as through the sisters' narratives,
many women can see themselves represented. Therefore, by immersing ourselves in
this subject, the intention was to expand the horizons of dialogue on the study of the
feminine, regarding the historical journey of women as a means to deepen the
understanding of female identity and women's struggles to bring to light issues that are
intrinsically related to the construction of gender and power relations in society, thus
considering a more comprehensive view of the social, economic and cultural conditions
that shaped their lives. In this sense, the studies in this thesis realized that Vieira
Junior's (2019) characters escape mere female stereotypes, considering that
representation in Bibiana and Belonisia is not only a matter of reflecting their personal
stories, but also of transmitting the complexities of rural women's experiences in the
northeastern hinterland, such as: unpaid domestic service, the struggle for the right to
their own identity, for justice regarding family and community relationships and against
the male domination present in history and violence (physical, sexual, emotional and
structural).

Keywords: Contemporary Brazilian literature; Women's history; Empowerment;
Female representation.
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INTRODUCAO

O romance contemporaneo Torto arado, do escritor baiano Itamar Rangel
Vieira Junior! (2019), ganhador do Prémio Leya (Portugal, 2019), Prémio Jabuti de
Romance literario e Oceanos de Literatura (2020), traz em sua esséncia uma historia
gue envolve os leitores, tendo em vista a tessitura que a obra reflete ao evidenciar
profundas representacfes sobre questdes culturais, sociais e politicas. Utilizando
como cenario Agua Negra, uma fazenda na regio da Chapada Diamantina, sertdo da
Bahia, a representacdo do feminino €& caracteristica marcante na obra, sendo
revezada entre as duas irmas Bibiana e Belonisia, e a terceira voz que aparece na
terceira parte do romance, Santa Rita Pescadeira (entidade do jaré) que por viver
desde o tempo colonial, se preocupa com o povo e com a terra.

A obra encontra-se dividida em trés capitulos: “Fio de Corte”, “Torto Arado” e
‘Rio de Sangue”. A primeira parte do romance, “Fio de corte”, é conduzida pela irma
mais velha, Bibiana, mulher negra, que nos revela os primeiros tracos da familia, a
forte ligacdo entre seus membros e a importancia dos mais velhos. A histéria inicia
com o tragico acidente compartilhado entre as irmés, o qual as conecta por toda a

vida:

Foi assim que me tornei parte de Belonisia, da mesma forma que ela se
tornou parte de mim. Foi assim que crescemos, aprendemos a rogar,
observamos as rezas de nossos pais, cuidamos dos irmdos mais novos. Foi
assim que vimos 0s anos passarem e nos sentimos quase siamesas ao dividir
0 mesmo 6rgéo para produzir os sons gue manifestavam o que precisavamos
ser (Vieira Junior, 2019, p. 24).

No decorrer do romance, observamos o amadurecimento de Bibiana e o seu
despertar da infancia para jovem mulher. Na adolescéncia, ela se relaciona com o
primo Severo, do qual sentia grande admiracao pelo fato dele ser capaz de sentir-se
parte da terra. A primeira parte do romance termina com Bibiana gravida, confinando
0s seus sonhos de “[...] uma vida além da fazenda” (Vieira Junior, 2019, p. 48) em
Severo; cogitando, assim, ndo repetir as situacdes de exploracdo que todos sofriam
em Agua Negra, na qual nascera e sempre vivera.

Percebemos, deste modo, que o romance traz a luz aspectos de uma vida

ciclica e hierarquica no que se refere a exploragéo, isto é, criancas exploradas pelos

1 Nome completo do autor. Vieira Junior foi utilizado nas demais referéncias no texto.
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adultos; mulheres exploradas por seus maridos; maridos explorados pelos gerentes e
gerentes explorados pelos patrdes. E o que ocorre com Donana, que durante toda a
vida foi explorada, conforme contou Salustiana: “[...] que, ainda menina, Donana viveu
na companhia da familia do capataz que havia assumido sua guarda, servindo como
empregada em sua casa na fazenda” (Vieira Junior, 2019, p. 75) Caxanga, na qual
nasceu e viveu por muitos anos antes de se juntar ao filho. Na Agua Negra a

exploragéo continuou, conforme demonstra o trecho abaixo:

O gerente queria trazer gente que ‘trabalhe muito’ e que ‘nao tenha medo
de trabalho’, nas palavras de meu pai, ‘para dar seu suor na plantagao’.
Podia construir casa de barro, nada de alvenaria, nada que demarcasse 0
tempo de presencga das familias na terra. Podia colocar roga pequena para
ter abdbora, feijdo, quiabo, nada que desviasse da necessidade de
trabalhar para o dono da fazenda, afinal, era para isso que se permitia a
morada. Podia trazer mulher e filhos, melhor assim, porque quando eles
crescessem substituiriam os mais velhos. [...] Vi meu pai dizer para meu tio
gue no tempo de seus avos era pior, ndo podia ter roca, ndo havia casa,
todos se amontoavam no mesmo espago, ho mesmo barracdo (Vieira
Junior, 2019, p. 41).

Nesse sentido, sair da fazenda seria para Bibiana a possibilidade de quebrar o
ciclo eterno das exploracfes, as quais até entdo, estava submetida, significando a

chance de um novo futuro moldado por ela mesma, como dona do seu préprio destino:

Quando deixei a casa pela porta do quintal, no sereno da noite, ndo pude
evitar de olhar para tras por algumas vezes, enquanto seguia pela estrada
ao encontro de Severo. Enumerava as coisas que levava comigo e tudo
gue deixava para tras. Quase desisti nesse exato momento, deixaria
Severo partir sozinho, mas a imagem de Sutério levando nosso pouco
suprimento, e a fome e o improviso que se seguiram para fazermos a
refeicdo mais tarde, me deram a firmeza necessaria para prosseguir (Vieira
Junior, 2019, p. 87).

No entanto, s6 temos noticias da transformacéo de Bibiana por meio da
focalizagao de Belonisia na segunda parte do romance, intitulada “Torto Arado”, dando

ainda percepcdes sobre a fuga da irm&, sem a béncédo dos pais e mais velhos:

Se seguiu um periodo de calmaria depois de sua partida. Vi meu pai concentrado
no quarto dos santos. Talvez se comunicando com os encantados para ter noticias
da filha. Para que entre velas, folhas, incensos e ladainhas pudesse ver o destino
de Bibiana e Severo, de quem gostava muito, tratando como filho, porque nele
havia uma energia de lider que ndo via em mais ninguém. Meu pai tentava
confortar minha mée, que se precipitava em tristeza e choro. Meu pai confortou da
mesma forma tio Servo e tia Hermelina, desolados com a partida do filho mais
velho, que ainda havia levado a prima, menor de idade. Também o vi proibir que
se falasse no ocorrido em casa e entre os vizinhos. Ndo por malquerenca, mas
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porque considerava desonesto falar de qualquer pessoa longe de sua presenca
(Vieira Junior, 2019, p. 93-94).

Com a partida de Bibiana podemos perceber as intensas transformacdes pelas
guais as irmas passaram. A primeira dela foi a separacédo, considerando o elo que
existia entre elas, como podemos observar na narrativa de Bibiana quando deixa a

fazenda para fugir com Severo:

Dentre as coisas que levava, e talvez a que mais me machucava, era a
minha lingua. Era a lingua ferida que havia expressado em sons durante
os ultimos anos as palavras que Belonisia evitava dizer por vergonha dos
ruidos estranhos que haviam substituido sua voz. Era a lingua que a havia
retirado de certa forma do mutismo que se impds com o medo da rejei¢do
e da zombaria das outras criancas. E que por inUmeras vezes a havia
libertado da prisdo que pode ser o siléncio (Vieira Junior, 2019, p. 87).

Ja na vida adulta, as irmas seguem caminhos diferentes: Bibiana ausente por
muitos anos de Agua Negra enfrenta novas exploracdes de trabalho, pois percebe que

0 preconceito e a discriminacéo racial ultrapassam os limites da fazenda:

Amparou-se has lembrancas, nas dificuldades que passaram juntos
guando partiram. Das tarefas que precisou fazer enquanto procuravam se
firmar no mundo além da fazenda: ajudante de cozinha num restaurante de
beira de estrada, diarista de servicos domeésticos, cuidando de criangas.
Durante esse tempo, nasceram seus filhos e cursou o magistério,
realizando em parte os propdsitos que a fizeram deixar a fazenda por um
tempo. Nessa jornada percebeu que a vida além da Agua Negra no era
muito diferente, no que se referia a exploracao (Vieira Junior, 2019, p. 214).

Conforme demonstrado no excerto acima, Bibiana, mesmo diante de vérias
situacdes dificeis, consegue terminar os estudos e tornar-se professora, para orgulho
do pai, que a desejava professora da escola da fazenda. J4 a personagem Belonisia,
mulher negra, — a representante da definicao “Torto Arado” — que fugia da escola para
ir rogar, contrariando, assim, as ordens do pai, envolve-se cada vez mais com as
situacdes de Agua Negra, fundindo-se a terra sob a for¢a de um arado e as pessoas
que ali viviam.

E ainda pela voz de Belonisia que conhecemos muito da trajetéria de sua
familia, da avé Donana, o pai Zeca Chapéu Grande e da mée Salu, além de outras
tantas familias negras, cujas vidas diasporicas foram ciclica e historicamente se
repetindo, ditadas pelo medo, “[...] que atravessou o tempo e fez parte de nossa

historia desde sempre” (Vieira Junior, 2019, p. 178).
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Essa referéncia a ciclicidade nas vidas das personagens e familias negras na
obra confirma que certos padrées e experiéncias se repetem ao longo do tempo de
uma forma que parece, quase, inevitavel, como a opressao econdmica vivenciada por
geracdes (toda a familia de Donana sendo explorada por um sistema de trabalho
opressor, analogo a servidao); a perpetuacéo das dinamicas familiares (os homens da
familia realizando trabalhos externos, enquanto as mulheres realizam os domeésticos);
os valores e tradicbes passados de geragao a geracao (a religido do jaré, muito bem
representada na figura do personagem Zeca Chapéu Grande, que por meio das
entidades curava doencas e cuidava dos aflitos); eventos politicos (com situacdes de
poder e opressado ocorrendo na linha temporal de toda a familia de Donana) e o0s
traumas transmitidos (a existéncia da faca, motivo de aflicdo para Donana — por té-la
roubado na juventude e por té-la usado para matar seu companheiro devido ao fato
de ter abusado de sua filha Carmelita, fazendo assim, com que ela fosse embora de
casa, sem saber seu paradeiro —, e por ter perseguido Bibiana e Belonisia com a
lembranca do seu corte).

Apds anos morando na cidade, Bibiana e Severo retornam a fazenda com uma
consciéncia politica sindicalizada, intencionando requerer os direitos dos
trabalhadores. Observamos, nesse momento, que Belonisia, a irma mais proxima da
terra, representante do povo na lavoura, comeca a demonstrar certa admiracéo

intelectual pelo cunhado:

Indomavel, Severo caminhou por estradas, levantou sua voz em discursos,
enfrentou os novos donos e o chefe dos trabalhadores. Mudando a si em
meio ao movimento que parecia crescer em nossas vidas, foi moldando
Agua Negra, fazendo-a se transformar num lugar diferente (Vieira Junior,
2019, p. 196).

A terceira e ultima parte do romance, “Rio de sangue”, é narrada por uma
entidade do jaré. Essa entidade de forca feminina parece tudo ver e conhecer, pois,
conta a histéria do Brasil desde a colonizacdo, passando pela dominacdo dos
indigenas, a chegada dos negros e o0s ciclos extrativistas. E exatamente, por isso,
tenta interferir na vida social das pessoas por meio de vozes narrativas anteriores ao
se apossar de seus corpos, 0s elementos sobre a consciéncia da for¢ca da
ancestralidade e da religiosidade que sempre marcaram a vida da familia de Zeca
Chapéu Grande e de toda a comunidade de Agua Negra. E ainda através da voz dessa

entidade que vemos as irmas amadurecerem e se fortalecerem na luta pelo direito dos
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trabalhadores negros e o direito a terra de Agua Negra. Neste momento, torna-se
importante ressaltarmos que nosso foco de analise se centralizou na relacdo direta
entre a entidade e as irmas, analisando apenas 0os momentos em que suas historias
se entrelacam de forma inapelavel, como quando Santa Rita Pescadeira se apossa
do corpo das irmés dando fim a Saloméo.

Conforme podemos perceber, o romance Torto arado é uma obra que
apresenta a face escravocrata do Brasil abolida no papel e pouco no cotidiano, uma
vez que esta realidade ainda acontece até hoje em diversas regides do Brasil, mesmo
com leis que preconizam os direitos dos(as) negro(as). Nesse aparato, o escritor Vieira
Junior (2019) se preocupou em estabelecer uma relacdo ndo apenas com a realidade
em apresentar na sua narrativa as transformagfes e mudancas que aconteceram no
sertdo baiano com base na perspectiva da cultura desse povo que sofre com as
desigualdades sociais, culturais e econbmicas, mas também com embates que
refletem o sofrimento étnico-politico dos que seguem na luta incessante pelo direito a
terra, ao trabalho, & comida e sua propria identidade e sobrevivéncia.

Assim, o entendimento acerca da literatura como representacéo da realidade,
justifica a importancia desta tese em abordar a representacdo feminina presente no
romance contemporaneo Torto arado (Vieira Junior, 2019), buscando ampliar os
debates sobre género, apenas com foco na historicidade da mulher, visto que
intencionamos compreender o conceito de mulher para analisarmos as personagens
Bibiana e Belonisia, a partir das discussfes que permeiam o questionamento dos
papéis masculinos e femininos como uma forma de resisténcia ao patriarcado,
considerando assim, revelar suas lutas, ja que por muito tempo tiveram sua identidade
engendrada pelo outro e sua voz silenciada pelos principios patriarcais.

Diante dessa intengdo, analisamos, por meio dos elementos técnicos e
estruturadores da narrativa, como as personagens Bibiana e Belonisia foram
construidas e a relacdo que estabelecem com o contexto da realidade tal como ela se
apresentava nos confins do sertdo baiano, a fim de colocarmos em destaque a
problematica desta pesquisa, que é compreender a representacdo feminina na obra
em questao, ja que traz em sua esséncia a resisténcia da mulher. Exatamente, por
iss0, suscitamos discussdes culturais a partir das seguintes tematicas: desigualdade
social; relacdes raciais; alteridade; o peso da fome; o abandono e desrespeito aos

trabalhadores rurais expropriados do seu direito a terra e ao trabalho remunerado,
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bem como as formas de opressao relacionadas a violéncia fisica, sexual e simbdlica,
e a negligéncia da saude feminina.

A importancia de utilizarmos esse corpus de estudo - a obra Torto arado (Vieira
Junior, 2019) -, justifica-se pelo fato da diegese apresentar episddios peculiares da
realidade do sertdo e da cultura daqueles que ainda sofrem com as desigualdades
sociais, culturais e econdmicas, mediante a ficcionalizacdo de fatos e de personagens
descendentes de escravizados que teimam em sobreviver num pais que ainda viceja
marcas da nédo efetividade da Lei Aurea. Dessa forma, a questdo de narrar fatos
relacionados a prépria realidade, vai em direcdo ao que o critico Antonio Candido
chama de literatura regional, haja vista que é “[..] uma das principais vias de
autodefinicdo da consciéncia local” (Candido, 2000, p. 104).

Além disso, os estudos evidenciam que, por meio das irmds Bibiana e
Belonisia, podemos acompanhar o sofrimento da mulher, que, mesmo diante de vérias
adversidades, consegue superar os obstaculos e torna-se dona do seu préprio
destino. Assim, o corpus constituido gira em torno da imagem feminina, a qual aparece
como elemento central das tensdes provocadas e tratadas pelo escritor Vieira Junior
(2019).

Nesse entendimento, Candido (2000, p. 114) afirma que “[...] € marcante a
preponderancia do problema sobre o personagem. E a sua forca e a sua fraqueza”,
pois, € diante do contexto no qual foram inseridas que o leitor toma conhecimento das
suas lutas. Na obra estudada, as protagonistas superam situacfes consideradas
dramaticas (vozes silenciadas, injusticas, submisséo, exploracdo mediante violéncia
fisica, simbdlica e sexual, como também as desigualdades que enfrentam, visto que
normas tradicionais pré-estabelecidas as limitam) através de narrativas que refletem
a realidade por meio de aspectos verossimeis em diversos cenarios ambientados.

Notamos, assim, a importancia do escritor, tendo em vista seu papel de
engajamento e denuncia das crises de seu tempo, uma vez que a literatura € um objeto
vivo, resultado das relagbes dinamicas entre escritor, publico e sociedade. Nesse
patamar de ideias, segundo consideragdes de Candido (2000, p. 68) “[...] a matéria e
a forma da sua obra dependerédo em parte da tenséo entre as veleidades profundas e
a consonancia ao meio, caracterizando um didlogo mais ou menos vivo entre criador
e publico”.

Essa relacdo entre escritor e publico imerge discussdes em torno da literatura

ser uma forma artistica de representacdo da realidade. Diante dessa observacao,
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Hayden White (1994) discorre que nao se faz narrativa ficcional sem uma base no
“real”. Por seu turno, Linda Hutcheon (1984) entende que a ficcdo e a histéria séo
narrativas proximas que se distinguem apenas por suas estruturas.

A representacdo da realidade e o ficcional em dado momento se encontram,
interagindo e entrosando-se como formas de linguagem. Ambas tém na atividade
humana seu objeto e na comunicacdo sua forma de expresséo, pois de acordo com
Stuart Hall (2011, p. 18), “[...] na linguagem, fazemos uso de signos e simbolos [...]
para significar ou representar para outros individuos nossos conceitos, ideias e
sentimentos”.

Para Roger Chartier (2000), devemos entender que as narrativas que
concebemos como literatura existem enquanto discursos, que sao resultados de
praticas que pressupdem sistemas de representacdo, nos quais podemos observar
varios codigos como os temas, regras, meios de circulacao, interesses institucionais,
entre outros. Ao mesmo tempo, a literatura possui liberdade em relacéo a criatividade
e conteudo, assim nado precisa estar necessariamente presa a realidade, sendo este
o fator que a diferencia dos textos néo literarios.

Nesse contexto de ideias, Linda Hutcheon (1984) endossa que o discurso é
sempre descontinuo, apesar de se manter unido por regras, ainda que estas néo lhe
sejam transcendentes. O discurso € uma pratica social que acima de tudo veicula
ideologias e visdes de mundo, constituindo e sendo constituido por sujeitos que atuam
em seu meio social. Dessa maneira, um ficcionista constréi sua trama de acordo com
a sua concepcao do homem e do mundo, que por sua vez é determinada por signos
culturais.

As ideias apresentadas até aqui, inferem tanto a importancia do corpus de
estudo quanto da teméatica acerca da representacéo do feminino, visto que a literatura
de Vieira Junior (2019) nos permite (re)conhecer nas personagens, a forga que vem
da terra e da ancestralidade. Portanto, o estudo desta tese torna-se relevante, pois
contribui de forma significativa para a area pesquisada — Estudos Literarios
(Historiografia Literaria: recepcao e critica) — do Programa de Pdés-graduacdo em
Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), tendo em vista trazer
ao centro das discussfes, questdes inerentes a Historiografia feminina e as relacdes
de poder nela subjacentes, pois o0 autor dispde da narrativa para representar as vozes
das mulheres que contam as dores vividas e testemunhadas por si proprias, que de

certa forma se entrelacam com as nossas proprias histérias e do Brasil. Talvez por
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essa razao, a narrativa nos penetra de maneira tdo cortante como o Fio de Corte da
faca de Donana.

Portanto, os esfor¢os investigativos desta tese centraram-se em responder as
seguintes questdes: 1) Como o escritor Vieira Junior aborda as personagens femininas
em sua obra?; e 2) Qual(is) efeito(s) de sentido essa representacédo feminina causa
na obra?

Com a finalidade de responder tais questdes, temos, como objetivo geral,
compreender a representag¢ao feminina no romance contemporaneo Torto arado, de
Vieira Junior (2019).

Ja os objetivos especificos implicam, necessariamente em:

e Entender como tem sido construida, legitimada, questionada e mantida a
categoria mulher no contexto da historia das mulheres, a partir das relacées de
género;

e (Re)conhecer os elementos técnicos e estruturadores da narrativa;

e Analisar como as personagens foram construidas por meio dos elementos

da narrativa, isto €, personagem (narrador e focalizacao), tempo e espaco.

Esta pesquisa de carater essencialmente bibliografica, possui abordagem
qualitativa, consoante a perspectiva tedrica da Historiografia Literaria em torno da
representacao feminina, com destaque para a andalise do conceito de mulher por meio
da histéria das mulheres e das relacdes de género. Para isso, utilizamos as
consideracdes de Margareth Rago (1991; 1998) e Angela Davis (2017), além de outros
tedricos que se debrucaram sobre o tema em questédo. Para a fundamentacéao tedrica
sobre a forma e a linguagem que configuram os elementos técnicos e estruturadores
da narrativa, a fim de classificarmos adequadamente as personagens Bibiana e
Belonisia no contexto do romance — personagem (narrador e focalizagédo), tempo e
espaco —, nos pautamos nos estudos de Antonio Candido et al. (1972); Gérard
Genette (1972); Osman Lins (1976); Norman Friedman (2002); Vitor Manuel de Aguiar
e Silva (2011), entre outros.

O estudo acerca das concepcgdes feministas relativas a categoria de género,
justifica-se pelo fato de intencionarmos compreender o conceito de mulher para a
analise da obra a partir das discussdes que permeiam o contexto historico das lutas
das mulheres como forma de resisténcia ao patriarcado. Nesse patamar, a discussao

sobre o que é central e periférico também ganha proeminéncia, pois a obra nos
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convoca a reexaminar a importancia atribuida as narrativas e vozes marginalizadas,
como as das mulheres e das comunidades rurais, cenario considerado periférico no
qual, através da literatura, essas mulheres tém a oportunidade de ganhar centralidade,
desafiando assim as normas estabelecidas e promovendo a incluséo de perspectivas
muitas vezes negligenciadas. Portanto, o romance nao apenas apresenta historias
individuais, mas também serve como reflexdo para a sociedade repensar e
reconfigurar suas crengas e estruturas no tocante as relacdes de género.

Para compreendermos a representacdo do feminino na obra Torto arado, de
Vieira Junior (2019), dividimos a presente pesquisa em trés capitulos, sendo que na
parte relativa a Introducao, realizamos a contextualizacdo da obra e da tematica a ser
analisada, apresentamos a problemética da pesquisa, como também os objetivos que
motivaram este estudo, a justificativa, a metodologia e o aporte teorico utilizado.

No primeiro capitulo intitulado “ltamar Rangel Vieira Junior: Vida, Obra e
Fortuna critica”, contextualizamos o caminho literario trilhado pelo escritor Vieira
Junior, para melhor compreendermos a representacdo feminina das irmés Bibiana e
Belonisia sob a luz das experiéncias historiograficas do autor, bem como realizamos
0 estudo da arte para comprovarmos o imediatismo deste trabalho no meio
académico.

No segundo capitulo, intitulado “Fundamentacdo Tedrica”, utilizamos da
categoria de género por meio da Historiografia das mulheres para compreendermos a
representacdo da figura feminina esbogada na obra. Também neste capitulo, tratamos
da teoria narratolégica, esmiucando 0s conceitos de personagem, narrador,
focalizacdo, tempo e espaco para classificarmos adequadamente as personagens
Bibiana e Belonisia no contexto do romance. Importante neste momento ressaltarmos
gue as categorias narrador e focalizacdo foram analisadas por meio da categoria
personagem, e que 0s condicionantes inerentes a diegese, tempo e espaco foram
analisados por meio das categorias de narrador e focalizacao, haja vista tratarmos das
caracteristicas do discurso narrativo sem separa-lo das condicionantes temporais, ja
gue o tempo da narrativa ndo pode ser compreendido isoladamente do discurso e da
ambientacdo na qual uma historia é narrada.

O terceiro capitulo, denominado “Analise das personagens femininas no
contexto da obra” se dedicou em analisar as irmas, Bibiana e Belonisia e a entidade
Santa Rita Pescadeira, apenas quando se apossa de seus corpos por meio dos

elementos da narratologia, isto é, personagem, narrador, focalizacao, tempo e espaco.
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Ainda neste capitulo, intencionamos compreender a representacdo do feminino
agregada ao contexto social, cultural e histérico das personagens. Destacamos que
ndo abordamos a analise da entidade de forma especifica, uma vez que isso implicaria
explorar temas mais abrangentes, como religiosidade e cultura. Embora sejam
aspectos interessantes, eles se afastam do foco principal desta pesquisa.

Portanto, fica evidente que a maneira como as mulheres sado retratadas na
literatura oferece uma perspectiva no tocante a busca da sua prépria identidade,
contribuindo dessa forma para a ampliagdo do seu papel na sociedade e o
(re)conhecimento de seus direitos como forma de transgredir normas pré-
estabelecidas de comportamento, de dominacédo e de poder ao padrao até, entao,
instituido.

Esse enfoque desta pesquisa ganha ainda mais relevancia quando
consideramos as interligacdes intrinsecas entre a experiéncia das personagens
femininas e o conhecimento transmitido pelo romance, tendo em vista que suas
vivéncias e lutas refletem a resisténcia das mulheres diante das adversidades e das
estruturas patriarcais presentes na sociedade. Por meio das histérias das
personagens femininas, o romance amplifica as vozes silenciadas e expde as
injusticas e desigualdades que elas enfrentam, sendo que as lutas delas espelham a
busca por autonomia, liberdade e igualdade, desafiando as normas tradicionais que
as limitam. Além disso, contribui para a construcdo de uma narrativa que questiona e
desestabiliza os padrbes de poder preestabelecidos, enquanto busca promover uma
transformacao social e cultural mais inclusiva e equitativa.

Além disso, a dinAmica entre recepcéo e critica literaria ganha destaque ao
discutirmos a obra, pois a anadlise critica do romance ndo apenas enriquece a
interpretacdo das representacfes do feminino presentes na obra, mas também
amplifica o dialogo entre o texto literario e seus leitores. Através dessa analise, foi
possivel explorarmos como as narrativas femininas séo percebidas, como os leitores
se relacionam com essas histérias e como essas interacdes influenciam a construcéo

de uma visdo mais consciente e igualitaria das relacdes de género.
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1. ITAMAR RANGEL VIEIRA JUNIOR: VIDA, OBRA E FORTUNA CRITICA

Para compreendermos a representacéo feminina por meio das personagens
Bibiana e Belonisia, torna-se necessario, entendermos, mesmo que brevemente, a
vida, a obra e a fortuna critica do autor Vieira Junior, a fim de que seja possivel
respondermos as perguntas que embasaram esta tese: Como o escritor aborda as
personagens femininas em sua obra? Qual(is) efeito(s) de sentido essa representacao
feminina causa na obra?

Na tentativa de comecar a responder o conjunto critico dessas questdes, na
primeira parte deste capitulo, apresentamos a vida e obra do autor, e para isso,
resumimos alguns aspectos interessantes das cinco obras que produziu, assim como,
dissertamos sobre a receptividade que obtiveram. Através da leitura e analise das
resenhas - feitas sobre Torto arado (Vieira Junior, 2019), em especial - entendemos
a visdo do publico e da academia sobre o autor e a obra; como as experiéncias
historiogréaficas dele, enquanto individuo, delineiam sua producdao literaria, sua prosa
e construcéo de personagens.

A principio explicamos que ao longo deste capitulo acrescentamos notas de
rodapés informativas, as quais contextualizam situacdes e/ou conceitos; assim como
0 endereco eletrdnico das entrevistas realizadas com Vieira Junior, de modo que o

leitor possa conferir em primeira mao suas falas, caso suscitada a curiosidade.

1.1 Vida e obra

Itamar Rangel Vieira Junior, baiano nascido em Salvador, em 1979, é formado
em Geografia pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), com monografia intitulada
A expansdo de Salvador: a producdo do espago urbano em uma via
metropolitana. Obteve os titulos de Mestre em Geografia, em 2007, com a
dissertacéo A valorizacdo imobiliaria empreendida pelo Estado e mercado formal
de imdveis em Salvador: analisando a avenida paralela, e de doutor em Estudos
Técnicos e Africanos, em 2017, com a tese intitulada Trabalhar é ta na luta: vida,
morada e movimento entre o povo luna, ambos pela UFBA.

Como académico publicou diversos artigos (néo ficcionais) em revistas, a maior
parte relacionados ao estudo de Geografia. Entre eles estao: “A Produgao do Espaco
Urbano na Avenida Paralela: Aspectos da Configuragdo Espacial da Expansédo de
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Salvador” (2004), na VIl Semana de Mobilizac&o Cientifica, na UCSAL, em Salvador,
“A Producgao do Espacgo Urbano em uma Via Metropolitana: Aspectos da Configuracéo
Espacial de Salvador — Brasil” (2005), no X Encontro de Gedgrafos da América Latina,
“Por uma Geografia Latino Americana: Do Labirinto da Soliddo ao Espago da
Solidariedade”, pela EDUSP, “Discurso verde: produzindo espaco, vendendo
paisagem” (2005), pelo Cadernos do Leaget, “Do Centro aos Centros: uma leitura das
categorias analiticas do espaco: forma, funcdo, estrutura e processo”, apresentado na
Assembleia Legislativa do Estado da Bahia, em 2006, publicado no livro Encontro
com o Pensamento de Milton Santos, e “Do canto ao "canto": cidade e poesia em
Caetano Veloso”, presente no livro Imagens da Cidade da Bahia: um diadlogo entre
a geografia e aarte (2007), publicado pela Editora da Universidade Federal da Bahia.

Também publicou “Territorialidade e Etnicidade: Debates para a regularizagao
fundiaria de quilombos pelo Estado Brasileiro” (2013), no XIV Encontro de Geodgrafos
de América Latina (Peru); “Memdria, identidade e territério: notas sobre a
regularizacdo fundiaria de comunidades quilombolas na regido Sul e Baixo Sul
Baiano” (2013), no VI Simpésio Internacional de Geografia Agraria, em Jodo Pessoa,
pela UFP; “Expressdes de territorialidade entre trabalhadores e quilombolas na
Chapada Diamantina” (2014), na 292 Reunidao Brasileira de Antropologia; “A
territorialidade como condicdo humana: a experiéncia de remanescentes de
quilombos na Chapada Diamantina” (2014) no Congresso Sociedades Rurales
Latinoamericanas Diversidades, Contrastes y Alternativas, na Cidade do México;
“‘Quando a memodria é patriménio: expressdes de territorialidade de comunidades
quilombolas” (2015), pela revista Geografia em Questdo.?

Em se tratando da sua producéo literaria, Torto arado foi seu romance de
estreia, escrito entre 2017 e 2018 e publicado em 2019, pela editora Todavia no Brasil.

Com ele, foi vencedor do Prémio Leya® em 2018 e, em 2020, do Prémio Jabuti* de

2 Informacdes disponiveis no Curriculo Lattes, disponivel em:

http://lattes.cnpg.br/1301428134219137.

3 O Prémio LeYa foi criado em 2008 com o objetivo de distinguir um romance inédito escrito em
portugués. A LeYa divulgou o prémio e os seus vencedores em Portugal e em toda a vasta area
geografica da lingua portuguesa (Leya, 2022).

4 Em 2018, o Prémio Jabuti completou 60 anos e foi completamente repaginado, com o objetivo de
aproxima-lo mais do leitor e de torna-lo mais competitivo entre autores(as) e editoras, fortalecendo
ainda mais sua posi¢cdo como o mais almejado prémio literario do Brasil. As categorias do Prémio Jabuti
foram reorganizadas em quatro eixos: Literatura, Ensaios, Livro e Inovacédo (Prémio Jabuti, 2022).



https://negre.com.br/8-autores-nordestinos-sao-finalistas-do-premio-jabuti-2020/
https://negre.com.br/8-autores-nordestinos-sao-finalistas-do-premio-jabuti-2020/
http://lattes.cnpq.br/1301428134219137
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Melhor Romance e o Prémio Oceanos®. Contudo, apesar do sucesso da publicacéo,
essa ndo foi a primeira. O autor estreou na literatura no ano de 2012, através de um
livro de contos intitulado Dias, o qual foi vencedor do Xl Prémio Projeto de Arte e
Cultura (Bahia).

Em 2017, novamente na categoria Contos, lancou A oracdo do Carrasco, que
também foi finalista do Prémio Jabuti em 2018 e segundo lugar no Prémio Bunkyo® de
Literatura, em 2018. A Oracdo do Carrasco também foi vencedor do Prémio
Humberto de Campos da Unido Brasileira de Escritores’.

Em 2021, Vieira Junior lancou Doramar ou a Odisseia: histdrias, uma
coletanea de contos publicada pela Editora Todavia.

Em entrevista a Revista Forbes®, Vieira Junior contou que aos 7 anos ja
escrevia historias, contudo sua méde ndo aprovava, via como um desperdicio de
tempo. Aos 16 anos chegou a comecar Torto arado, mas as paginas se perderam.
Como muitos brasileiros, cursou graduacdo e mestrado enquanto trabalhava para
pagar as contas, sendo que foi empacotador de supermercado e balconista de
farmécia antes de entrar para o servico publico, no cargo de analista agrario do Incra,
e passar para o doutorado. Nas andancas pelo Maranh&o e Bahia, feitas por causa

do trabalho, acabou encontrando a realidade que tece a trama de Torto arado.

1.1.1 Dias

Dias (2012), uma coletanea de contos, foi o primeiro livro publicado por Vieira
Junior. Em entrevista ao jornal Bahia J&, o autor contou que “[...] o livro € uma reuniao
de contos que foram escritos ao longo de 2009 e que séo focados no passar do tempo,
quase que como em um calendario” (Vieira Junior, 2021).

5 O Oceanos-Prémio de Literatura em Lingua Portuguesa (conhecido até 2014 como Prémio Portugal
Telecom de Literatura) é considerado um dos prémios literarios mais importantes entre os paises de
lingua portuguesa (Associacao Oceanos, 2022).

6 Organizado pela Comissdo de Atividades Literarias — Secdo de Lingua Portuguesa (Sociedade
Brasileira de Cultura Japonesa e de Assisténcia Social, 2022).

"Em homenagem a Humberto de Campos (H. de C. Veras), jornalista, critico, contista e memorialista.
8 VIEIRA JUNIOR, Itamar. Como Itamar Vieira Junior transformou andancas de 15 anos pelo
Nordeste no livro mais vendido do Brasil. [Entrevista concedida a] Forbes. Revista Forbes, 2021.
Disponivel em:https://forbes.com.br/forbeslife/2021/06/como-itamar-vieira-junior-transformou-
andancas-de-15-anos-pelo-nordeste-no-livro-mais-vendido-do-brasil/. Acesso em: 07 nov. 2022.



https://negre.com.br/8-autores-nordestinos-sao-finalistas-do-premio-jabuti-2020/
https://forbes.com.br/forbeslife/2021/06/como-itamar-vieira-junior-transformou-andancas-de-15-anos-pelo-nordeste-no-livro-mais-vendido-do-brasil/
https://forbes.com.br/forbeslife/2021/06/como-itamar-vieira-junior-transformou-andancas-de-15-anos-pelo-nordeste-no-livro-mais-vendido-do-brasil/
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A reportagem pincela o contetdo do livro: a histéria de um militar que vive o0s
momentos finais dentro de um submarino que afundou. Uma mée que lembra o filho
desaparecido. Um pintor que, na velhice, tenta pintar uma tela como se assistisse a
um filme.

De forma geral, sdo textos sobre gente comum, historias banais, inspiradas em

situacdes simples e cotidianas.

1.1.2 A Oracéao do Carrasco

A Oracdo do Carrasco (2017) é uma coletanea de contos que trata temas
dolorosos através de alegorias. Domingos (2021) salienta que “[...] o grande mote do
texto de Vieira Junior é a alteridade. O contato com o diferente sempre produz algo,
seja o conflito, seja a identificacao”.

O livro é formado por narrativas nao lineares. Os contos “Alma” e “Manto da
Apresentacgao” utilizam fluxo de consciéncia. “Alma” trata da fuga de uma escrava, que
envenena os patrdes para conquistar a liberdade. “Manto da Apresentacao”, conto
que finaliza o livro, narra a angustia de Arthur Bispo do Rosario, artista plastico negro,
esquizofrénico, que enquanto preso aguardava o dia do juizo final para vestir seu
Manto de Apresentacao.

O conto que da nome ao livro, “A Oracao do Carrasco”, trata do embate entre
o bem o mal; o que € a verdade desse bem e desse mal, enquanto traca a histéria de
uma geragao de homens carrascos. Em “Doramar”, temos a hipocrisia das relagdes
de trabalho escancarada, em que o explorado é dito como “se fosse da familia” (Vieira
Junior, 2021). “Meu Mar (Fé)” conta a histéria de Dakar, imigrante do Senegal que
tenta ir clandestinamente para a Bahia; perde seu companheiro na travessia e sofre
incontaveis violéncias em mar e terra.

Por fim, temos “O espirito Aboni das Coisas”, no qual o personagem indigena
Tokowisa tenta salvar sua esposa; e “A Floresta do Adeus”, histéria do amor proibido

entre primos.

1.1.3 Torto arado

O romance de estreia de Vieira Junior (2019), Torto arado, passa na ficticia

Agua Negra, povoado do interior da Bahia. Inimeras questbes sdo entremeadas na



31

historia das duas irmas, como conflitos de terra, situacdes de trabalho analogas a
escravidao e atitudes de resisténcia e luta por parte daquele que sofre.

A histéria comeca com o acidente entre as irmas Bibiana e Belonisia, que
atraidas pelo mistério dos objetos da mala da avd, passam uma faca na boca, que no
decorrer da narrativa, se transforma em objeto magico e simbdlico, dimensao
potencializada pelo corte da lingua, que cala a voz e a transfere para outros codigos
e linguagens. Com isso, ndo se pode dizer que nesse romance haja ponto de climax,

pois tendo em vista o talento do autor, a narrativa avanga em crescentes tensoes:

O romance divide-se em trés partes que se comunicam: ‘Fio de corte’. ‘Torto
arado’. ‘Rio de sangue’. Mais do que estabelecer a cronologia da trama, os
trés momentos aludem a nucleos de forca que impelem as vozes ao ato de
narrar. A faca que Donana roubara na Fazenda Caxangé — e que fora usada
para matar o marido que violentara a sua filha Carmelita — constitui um
primeiro sinal de resisténcia pela violéncia. No centro do ‘Fio de corte’, situa-
se a faca, instrumento que, cortando a lingua de uma das irmas,
simbolicamente comenta a aparicdo de diferencas necessarias a
complementariedade das suas opcdes e das suas a¢cbes mais decisivas. Uma
das meninas destina-se a aquisi¢do da consciéncia social; outra fica proxima
da natureza e da cosmovisao inerente ao Jaré. No desfecho, quando o pacto
é refeito, cada uma das irmas doa, a outra, por¢des do especifico poder que
adquiriu. Violada década ap6s década, a rotina da comunidade quilombola
concentra-se na imagem do ‘Torto arado’, instrumento que, ao abrir a terra de
modo inadequado, também a esteriliza. Por dltimo, a trama caminha para o
‘Rio de sangue’. Regressando para a Fazenda Agua Negra, Bibiana e Severo,
agora casados, lutam pelo reconhecimento dos direitos da comunidade de
quilombolas. No entanto, Severo é assassinado e o processo que buscava 0s
culpados por sua morte é encerrado de modo abrupto e grotesco. Belonisia,
gue absorve da irmé o habito da leitura, transfere a Bibiana a capacidade de
lutar com a faca; assim como, no passado, Donana lutara contra a ferocidade
do marido. Bibiana e Belonisia passam a receber o espirito da ‘encantada’
Santa Rita Pescadeira. Resultando no incéndio da casa grande, o pacto entre
as trés narradoras resulta também na morte de seu novo proprietario,
Salomao. Ele levara a opressdo ao extremo, ao nhegar, aos mortos da
comunidade de negros quilombolas, o direito de repousar na terra onde
repousavam os seus ancestrais (Lima, 2021, p. 734).

Em relacdo aos momentos de tensfes provocados pelo autor, a diegese da
conta que Bibiana e Belonisia viviam na fazenda, sem acesso a escola. Seus pais
trabalhavam em um regime semelhante a escraviddo, haja vista ndo receberem
salario, apenas um pedaco de terra para plantar alguma coisa para consumo (que néo
impedia que os patrdes se apropriassem) e montar uma casa de barro, nada que
indicasse tempo na “posse” daquele chao. A vida era dura, durante a seca faltavam
os alimentos e os peixes dos rios; nos tempos de chuva, o excesso poderia destruir

plantacdes inteiras.
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Belonisia e Bibiana estdo conectadas por lacos que ndo se podem desfazer e,
no decorrer da vida, essa cumplicidade as tornara protegidas. Estendem-se aos
homens com quem se casam. Na fase adulta Belonisia personifica uma constante na
vida das mulheres do campo: a violéncia. Abusada psicologicamente por parte de
Tobias, seu marido, quando enviuvou, enxergou o fato como uma béncéo. Bibiana, ja
villva, assume o lugar de Severo na luta pelos direitos a terra, demonstrando, assim,
a forca do feminismo nas questfes sociais.

Para Lima (2021, p. 735), o “[...] desfecho do romance parece sugerir que, no
Brasil contemporaneo, consciéncia social e forca continuam imprescindiveis para

compor as estratégias de sobrevivéncia e de afirmacao de territorialidades culturais”.

1.1.4 Doramar ou a Odisseia: histérias

Em Doramar ou a Odisseia: histérias, Vieira Junior (2021) revisita contos
antes abordados em A Oracéao do Carrasco, como “A Floresta do Adeus”, “Alma”, “A
Oragédo do Carrasco”, “O espirito Aboni das Coisas”, “Meu Mar (Fé)” e “Manto da
Apresentacgao”.

“Farol das Almas”, “O que queima”, “Na profundeza do lago”, “Inquieto rumor
da paisagem”, “Doramar ou a odisseia: histéria” e “Voltar” sdo contos novos, onde
‘cada uma das personagens de Vieira Junior € movida pela vontade de ser livre,

mesmo se essa vontade resulte em condenacgdo a morte” (Miranda, 2021).

1.1.5 Salvar o fogo

Lancado pela Editora Todavia, em 2023, Salvar o fogo é a ultima obra
publicada de Vieira Junior. O romance, épico e lirico ao mesmo tempo, versa sobre a
forca das mulheres e o poder que os lagos familiares detém, em meio as lembrancas
do passado familiar que muitas vezes se confunde com os acontecimentos do proprio
pais.

A histéria gira em torno de Moisés, que vive com o pai Mundinho e a irma Luzia
em Tapera do Paraguacu, povoado baiano. Nesse ponto da historia sabemos que
todos os outros irmaos foram embora ha algum tempo. O povoado é uma comunidade
de agricultores, pescadores e ceramistas descendentes de povos afro-indigenas, sob

0 jugo da igreja.
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Moisés, 6rfao de méae, encontra afeto com Luzia, lavadeira do mosteiro e que
o educa com severidade. Aqui somos apresentados a esperanca dela de reunir a
familia novamente, o que pode se tornar realidade depois de um grave acontecimento
que talvez seja o precursor do reencontro que deixara segredos e sofrimentos para

tras.

1.2 A recepcdo critica de Torto arado

Torto arado, objeto de investigacdo da presente tese, € uma publicacdo
relativamente recente, o que resultou em reduzidas producdes académicas sobre ela.
Investigamos as obras ja existentes, relacionadas aos temas que a narrativa trata e
as possiveis abordagens até entdo tomadas, relacionadas aos assuntos suscitados

pela obra.

1.2.1 A critica académica

Neste subtoépicos, realizamos uma investigacdo sobre a producédo nacional
existente e uma revisdo dessas producdes, por meio de artigos, dissertacdes e teses
escritas entre os anos de 2019 (ano da publicacdo no Brasil) e 2022 (atual). Essa
revisdo de literatura se justifica pela importancia de se conhecer e acompanhar as
producdes literarias relacionadas ao objeto em questdo e descobrir o quanto o objeto
da tese possui carater inovativo, no caso a representacdo do feminino, que sera
estudado posteriormente.

Optamos por um levantamento bibliografico, do tipo estado de conhecimento,
o qual Vergara (1998, p. 12) caracteriza como “[..] um estudo estruturado
desenvolvido com base em materiais publicados, por exemplo: revistas, livros, jornais,
internet, isto €, materiais acessiveis ao publico, fornecendo ferramental analitico para
pesquisas”. Sendo considerado o estado de conhecimento “[...] o estudo que aborda
apenas um setor das publicagdes sobre o tema estudado” (Romanowski; Ens, 2006,
p. 39).

Utilizamos como fonte de busca as seguintes bibliotecas virtuais: Scielo, Banco
de Teses e Dissertacbes da Capes, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes (BDTD) e Scholar Google. Os principais critérios de selecao

estabeleceram que para ser incluido na pesquisa o trabalho traria como agente de
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estudo a obra Torto arado e todas as abordagens assumidas pelos seus autores até
entdo, inclusive aquelas que relacionassem a presente obra com outras producdes do
autor. E para isso, os seguintes termos foram indexados: “Torto Arado”, “Torto Arado
Feminino”, “Itamar Vieira Junior” e “Obras Itamar Vieira Junior”, selecionados na Area
de Humanas, com restricdo temporal de 2019 a 2022. Como critério de selecédo, esses
termos poderiam ser encontrados em qualquer localizacdo do documento, o que
retornou em 6.207 artigos no periodo selecionado.

Como estratégia de busca, focamos nos artigos que relacionassem a obra com
guestdes do universo feminino, a fim de apequenar o universo de pesquisa e torna-lo
mais incisivo, através do recurso de “leitura flutuante”, assim denominada por Bardin
(2016), dos resumos das teses e dissertacdes encontradas, com o0 objetivo de
selecionar somente 0s resumos cujo tema se relacionava com o objeto da pesquisa.
Esta fase resultou em 7 (sete) trabalhos.

Nesta perspectiva, foram selecionados esses 7 (sete) trabalhos, sendo 1 (uma)
dissertacao e 6 (seis) artigos que ofereceram em seu escopo elementos necessarios
para compor os resultados do estudo. Nesse viés de busca, a pesquisa constatou uma
grande quantidade de trabalhos quando as indexacfes foram realizadas
individualmente, contudo, nas buscas em associacdes, o numero de trabalhos foi bem
menor.

Na sequéncia, 7 (seis) trabalhos foram selecionados, que forneceram
elementos relacionados ao do presente estudo, sem, contudo, retirar a abordagem
inédita dele. Nesse momento, os trabalhos foram lidos parcialmente.

Realizada a leitura das producdes cientificas, elaboramos tabelas e quadros
acerca de alguns aspectos como: titulo, autor(a), instituicAo de ensino, ano, tipo
(dissertacdo ou artigo), qual localizacdo, quais objetivos, as fontes de pesquisa, a
epistemologia, qual referencial tedrico utilizado, sua abordagem, o tipo de pesquisa,
seu método e contextualizagcdo/descricdo dos trabalhos, a fim de possibilitarmos a
estruturacédo dos elementos constitutivos dos trabalhos selecionados a seguir.

Na tabela abaixo encontramos uma descricdo do namero de publicacdes

indexadas e selecionadas nas bases escolhidas:

Tabela 1 - Producdo académica indexadas e selecionadas no Scielo, Banco de Teses e Dissertacdes
da Capes, BDTD e Scholar Google, periodo de 2019 a 2022

Scielo CAPES BDTD Scholar

Indexadores Google

| s I |'s I | s [ S
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“Torto Arado”, “Torto Arado Feminino”,
“Itamar Vieira Junior” e “obras Itamar 1 0 | 5861 2 7 1 338 4
Vieira Junior”
Total selecionadas 0 2 1 4
Total de Teses 0
Total de Dissertacdes 1
Total geral 7

Legenda; I: Identificado; S: Selecionado.
Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da Scielo, CAPES, BDTD e Scholar Google, 2022.

Na base de dados Scielo foi identificado 1 (um) artigo, o qual néo foi
considerado. Na plataforma Banco de Teses e Dissertacfes da Capes obtivemos
5.861 (cinco mil oitocentos e sessenta e um) trabalhos, dos quais 2 (dois) foram
selecionados, sendo dois artigos: Quadros (2021) e Luz e Magalhdes (2021). J& na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD) encontramos através da
pesquisa 7 (sete) trabalhos, dos quais somente 1 (uma) dissertacédo foi incluida: Noro
(2022).

No Scholar Google encontramos 338 (trezentos e trinta e oito) trabalhos e 4
(quatro) artigos foram selecionados: Soares e Moreira (2021); Ramos (2022);
Resende, Costa e Oliveira (2022); Souza (2022).

Apos selecdo e andlise dos artigos verificamos que 57,1% estdo na base de
dados da Scholar Google, 28,57% na CAPES e apenas 14,28% na BDTD,
evidenciando a caracteristica abrangente da base de dados Scholar Google. Além
disso, observamos também que a maioria dos estudos ndo foram realizados pelos
programas de pos-graduacao.

Abaixo (Tabela 2) estdo melhor identificadas as teses e dissertagdes
localizadas no Scielo, Banco de Teses e Dissertacbes da Capes, BDTD e Scholar
Google.

Tabela 2 - Publica¢6es localizadas no Scielo, Banco de Teses e Dissertacdes da Capes, BDTD e
Scholar Google

Tipo de Bases de
Autor Ano Orientador Titulo publicacéo e . ~
indexacgéo
programa
A Construcédo das
Protagonistas Afro- Artigo - Revista
QUADROS, Brasileiras em de Letras, Artes
Dénis Moura de 2021 Torto Arado (2019), e Comunicacao, CAPES
de Itamar Vieira Blumenau
Janior
SOARES, A Representagao das |, o xxy
. D Mulheres Sertanejas L Scholar
Laiane Reis; 2021 Seminario de
em Torto Arado, S Google
MOREIRA, S L Iniciacéo
Itamar Vieira Junior
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Idmar Cientifica da
Boaventura UEFS
Torto Arado: A
Importancia de
LUZ, L.; Narrativas de Artigo —
MAGALHAES, 2022 Mulheres Negras na Revista CAPES
E. de M. (Re)Constituicao de AlembrA
suas ldentidades e
Protagonismo.
. Dissertacao
Prof2 Dra. Arar 0 Ensino de (mestrado) -
. Marta L|terat|u.ra a Programa de
NORO, Natalia 2022 Aparecida contrapelo: Torto P6s-Graduacéo BDTD
Souza . Arado e seu
Garcia ; em Estudos da
Potencial para o .
Gongalves Letramento Literario Linguagem,
UFRN
SOUZA, Anna Prof2 Dra. A histéria das Artio
Clisley Barbosa Marta Célia mulheres em Torto 9 Scholar
2022 ; (Graduacao) —
de. Feitosa Arado Google
IFPB
Bezerra.
Representacfes de
RAMOS, Anna F.)mfa D,ra.' Mulheres no Artigo
A Vilma Lucia « ~ Scholar
Paula Dionisio. | 2022 Cunha de Romance “Torto (Graduacao) — Gooale
. Arado”, de Itamar IFPB 9
Farias - o
Vieira Junior
RESENDE, J. Artioo —
deA. S A Resisténcia da Revigta de
COSTA, M. T. Mulher Negra em . Scholar
) 2022 Literatura,
de A; Torto Arado de Histéria e Google
OLIVEIRA, M. Itamar Vieira Jr. L
H. de: Memoria

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da CAPES, Scielo, BDTD e Scholar Google, 2022.

Quadros (2021) trata da construgdo das protagonistas afro-brasileiras no
universo de Torto arado. No artigo, o autor destaca pontos sobre a construcédo de
esteredtipos de personagens femininas negras criadas por Vieira Junior. Para ele, a
construgdo dessas personagens na Literatura Brasileira traz as reminiscéncias do
periodo colonial, como destacado no Dicionario de personagens afro-brasileira,
organizado por Licia Soares de Souza (2010) e consultado durante sua pesquisa
(Quadros, 2021, p. 4). Quadros (2021) também se vale de Eduardo de Assis Duarte
(2010), quando usa sua pontuacao de cinco caracteristicas que demarcam a Literatura
afro-brasileira (tema, autor, ponto de vista, linguagem e leitor pressuposto) para
afirmar que Torto arado se trata da historia de uma familia negra que vive em um
ambiente andlogo ao da escravizagdo, com historia relatada por mulheres negras
entremeando palavras do vocabulo local e direcionadas a leitores também negros
sem, contudo, estar limitada a eles.

Soares e Moreira (2021) trazem em seu artigo a analise sobre a representacao

das mulheres sertanejas em Torto arado. Mais especificamente, a pesquisa buscou
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a compreensao de como a obra se apropria e reelabora a representacdo do sertéo
feita por Euclides da Cunha, em Os Sertfes, numa tentativa de problematizar e
discutir a representacao literaria dos sertanejos e, em especial, das mulheres e seu
protagonismo nas duas obras.

Luz e Magalhdes (2021) discutem sobre a importancia de mulheres negras na
(re)constituicdo de suas identidades e protagonismo. O artigo traz reflexfes acerca de
feridas abertas pela escraviddao e seus reflexos nos campos individual, cultural,
politicos ou ideolégico dentro da obra Torto arado. O trabalho analisa as experiéncias
de resisténcia das mulheres negras protagonizadas no romance, cujas personagens
se fortalecem desconstruindo preconceitos e fazendo a (re)construcao da identidade
da mulher negra que reivindica a narracéo de sua prépria histéria. Para os autores Luz
e Magalhdes (2021), no romance € evidenciado, primeiramente, a relevancia da
literatura enquanto instrumento de resisténcia, na luta contra as injusticas raciais e as
desigualdades de géneros. Em seguida, percebemos o viés das narrativas das
protagonistas, que retratam o percurso percorrido pelas personagens femininas para
o fortalecimento de suas identidades. De forma geral, a pesquisa busca o encontro
com as vozes da ancestralidade que dao sentido a existéncia e o prazer da
(re)descoberta de uma mulher segura de si e mais forte.

Natélia Souza Noro (2022) se ocupa do potencial para o letramento literario do
romance Torto arado. Na dissertagao, Arar o ensino de literatura a contrapelo:
Torto Arado e seu potencial para o letramento literario, Noro exp&e sobre o0s possiveis
motivos para o sucesso angariado pela obra. Para Noro (2022), um dos aspectos que
se sobressaem na justificativa desse éxito € o fato da literatura de Vieira Junior ser
uma literatura das alteridades, dialogando diretamente com os postulados de
Benjamin, ao propor “escovar a histéria a contrapelo”, que convida ndo apenas a
pensar em uma inversao da ordem, mas a uma nova fundacao da tradicdo dos
oprimidos. Com a pesquisa, a autora busca analisar o romance a partir de suas
representacdes de resisténcia a barbarie e das cicatrizes do colonialismo para a
composic¢ao do discurso literario. Quanto ao projeto de letramento, faz consideracdes
sobre um percurso didatico-metodolégico em que se valoriza a leitura literaria como
experiéncia (Larrosa, 2002) e compreende a escuta ativa (Bajour, 2012) como
importante método de apreenséo da realidade por parte dos educandos.

Anna Clisley Barbosa de Souza (2022) discorre sobre a histéria das mulheres,

focando a configuracdo da mulher no romance Torto arado. A autora faz uma anélise
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das figuras femininas, em especial das narradoras (Bibiana, Belonisia e Santa Rita
pescadeira) e das situacdes de submissao, exploracao, violéncia e subverséao sofridas
por elas, dessa forma, sua pesquisa busca tracar o perfil dessas personagens,
apontando debates que permitem pensar o feminino na condi¢cao das mulheres pobres
e pretas que vivenciam desigualdades sociais e de género, provocadas por uma
sociedade opressora e machista, com recorte focado nas questdes de raca e classe.
Nesse ponto, a analise de Souza (2022) se afasta da nossa proposta de pesquisa, a
qual almeja abarcar a representacdo do feminino em um contexto holistico, temporal
e espacial, com elucidacdo de questdes de pertencimento - a forma como as
personagens sdo absorvidas no contexto familiar e comunitario da obra - e de
identidade - como as personagens femininas (Bibiana e Belonisia) se enxergam e séo
vistas -, para além de questdes de raca e classe — sem, contudo, ignora-las.

Anna Paula Dionisio Ramos (2022) se dedica a analise da imagem da mulher
na literatura brasileira contemporanea, mas com recorte para a mulher sertaneja,
utilizando Torto arado como parametro. Para a estudiosa, diferente do que
costumamos ler em obras ambientadas em locais rurais, com a imagem da mulher
associada, inUmeras vezes, a estere6tipos de perfeicdo, submisséo e fragilidade,
sendo o casamento e a maternidade o apice da felicidade feminina, Vieira Junior
mostra em Torto arado uma visdo de forca e coragem em mulheres que lutam pela
terra. Ainda segundo Ramos (2022), a analise nos permite inferir que a obra em
questdo ocorreu apOs a abolicdo da escraviddo e retrata historias de mulheres
protagonistas de suas vidas, desmontando uma visdo diminuta do olhar de autores
perante a mulher na sociedade.

Resende, Costa e Oliveira (2021) discorrem sobre a resisténcia da mulher
negra em Torto arado. O artigo discute a opressao sofrida por mulheres negras no
romance. Para as autoras, para além do contexto de opressao patriarcal, no caso da
mulher negra, a violéncia vai além do sexismo, ela sofre discriminagdo por conta de
sua cor e situacdo socioecondmica, pois quase sempre € pobre. Devido a isso, a
pesquisa verificou a interseccionalidade de género, raca e classe e, numa tentativa de
explicacéo, recorreu ao entendimento sobre relacdes patriarcais; a subalternidade e a
situacdo especifica da mulher negra.

Na tabela abaixo descrevemos as metodologias empregadas em cada estudo.



39

Tabela 3 - Metodologia dos trabalhos selecionados no Scielo, Banco de Teses e Dissertacdes da
Capes, BDTD e Scholar Google

Abordagem Tipos de pesquisa Instrumentos de coleta Técnicas
Qualitativa Pesquisa narrativa | 0 Entrevista estruturada | 0 Analise 0
documental
Quantitativa Estudo de caso 0 Entrewsta 0 Anallsg de 0
semiestruturada contetdo
N&o Pesquisa de Observacgéo ndo .
. campo 0 0 N&o informado 6
informado estruturada
. Pesqwsg 0 | Observacao participante | 0
intervencao
Pesquisa
bibliografica | ’ Grupo focal 0
N&o informado 0 N&o informado 7

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da CAPES, Scielo, BDTD e Scholar Google, 2022.

Uma caracteristica que podemos destacar diz respeito a metodologia utilizada
nas pesquisas: apenas Souza (2022) afirmou o carater qualitativo de sua pesquisa,
enquanto os outros 6 (seis) ndo informaram. Em relacdo ao tipo de pesquisa,
encontramos 7 (sete) pesquisas bibliograficas. JaA como instrumentos de coletas, os 7
(sete) autores nao informaram o tipo de instrumento de coleta em seus trabalhos. Com
relacdo as técnicas utilizadas, os 7 (sete) autores nada informaram. Nenhuma
dissertacdo ou artigo deixou totalmente clara a perspectiva metodoldgica utilizada,
nao referenciando o método adequadamente.

Fora do escopo dos bancos de teses e dissertagcdes oficiais, encontramos
Torto arado: Perspectivas criticas, ebook organizado por Luciene Candia e Rayssa
Cabral. O livro é uma coletanea de artigos organizados em capitulos. Dele extraimos
4 (quatro) capitulos, que trataremos abaixo, que vao ao encontro do tema da nossa
pesquisa: a representacao do feminino na obra Torto arado.

No capitulo 2, intitulado “Representagdes do corpo feminino silenciado em
Torto Arado”, Bibiana Anjos Rezende (2022) trata de questdes referentes a realidade
afro-brasileira. A autora também disserta sobre questées de género, de como o corpo
feminino sofre situacbes de invisibilizacdo e silenciamento, especialmente quando
demarcado por questdes de raca. Todas essas questdes sobre o que € ser mulher, o
gue esconde um corpo silencioso e quais seus desejos, sdo relacionadas a Belonisia,
mulher silenciada que tem em seu mutismo um leque de significagdes em aberto, pois
a auséncia da voz a abraga inteiramente, deixando-a desprovida de signos de
feminilidade e maternidade (Rezende, 2022, p. 47). De forma geral, o capitulo entende

0 COrpo negro como um sujeito atravessado pela colonialidade, no qual as questdes
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de género, sexualidade, classe, raca, etnias e classes se misturam de forma
indissoluvel.

O capitulo 3, “Lagos Femininos como meios de resisténcia em Torto Arado”
Carolina Quetz e Vivian Silva (2022) propdem elucidar “[...] de que forma as relag¢des
entre mulheres sdo exploradas como meios de resisténcia as dificuldades do cotidiano
e as opressdes de género, raca e classe” (Quertz; Silva, 2022, p. 58). As autoras
justificam seu enfoque a partir da importancia de Vieira Junior para a cultura e
literaturas brasileiras, também pelo ensejo de “[...] revelar o papel singular das
mulheres negras em suas comunidades, as quais atuam como construtoras de fortes
elos, criando uma rede de solidariedade e resiliéncia” (Quertz; Silva, 2022, p. 58).

Os outros dois capitulos analisados chamaram atencdo pelos temas
interseccionais as questdes relativas ao feminino tratado em Torto Arado. Em “Torto
Arado e a Representagao de uma realidade”, capitulo 4, Francielli Meneghetti e Renan
Kuhne apresentam um paralelo de discusséo sobre problemas eminentes e reais da
sociedade brasileira, como trabalho analogo ao escravo, trabalho infantil, lutas sociais,
reforma agraria, amor a terra, religiosidade e a cultura popular (Meneghetti; Kuhne,
2022, p. 74), os quais sdo problemas também do universo feminino.

Em “Diaspora e Subalternidade em Torto Arado”, capitulo 5, Katia Aparecida
Pimentel (2022), analisa o personagem Zeca Chapéu Grande sob a otica da
exploracdo e subalternidade sofridas pela personagem, através de trabalho bracal
sem descanso e situacfes de habitacdo e alimentacao precérias; assim como seus
momentos de didspora, os quais fizeram dele um individuo de uma identidade
multicultural construida a partir de sua trajetoria, na qual o mundo real e o cultural
estédo entrelacados.

A partir do exposto, percebemos a auséncia de bibliografia aprofundada sobre
a obra Torto Arado nos arcaboucos oficiais de teses e dissertagdes. Em resumo, as
pesquisas de Quadros (2021); Luz e Magalhdes (2021); Souza (2022) e Resende,
Costa e Oliveira (2021) tratam da perspectiva sobre raca e género na obra Torto
Arado, com recorte para questdes de classe na obra de Resende, Costa e Oliveira
(2021). Soares e Moreira (2021) devotam sua atencdo as questdes do feminino
sertanejo, enquanto Ramos (2022) se atenta as questdes do feminino rural, ndo
focando especificamente o sertdo. Noro (2022) € uma pesquisa fora do escopo do

Feminino, pois analisa questdes de letramento literario; contudo, a tese € interessante
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por ser a unica producdo referente a pos-graduacdo encontrada nos arcaboucos
oficiais de teses e dissertacoes.

Sendo assim, atestamos uma contribuicdo inédita sobre a obra, uma vez que
0s artigos existentes consultados nao enfatizam a representacédo do feminino no que
concerne a forca das mulheres presentes na trama, as quais apesar das violéncias
fisicas e simbdlicas que sofrem, ndo esmorecem, superam as questdes relacionadas
a subalternidade e exploragdo, e se tornam mais complexas e profundas ao longo da
narrativa, pois as personagens apesar de serem simples, ndo sdo nunca rasas em
entendimento e percep¢des sobre o meio.

No tocante a isso, as narradoras — Bibiana e Belonisia — contrariam a t&o
explorada fragilidade que Ihes seriam imputadas caso estivessem em um romance
conservador em que tanto o “feminino”, o “trabalhador”, o “pobre” seriam considerados
frageis e facilmente manipulados e submetidos. Nesse sentido, questdes de
identidades multiplas e complexas afloram no embate das personagens de superacao
das suas condi¢Oes de vida, em que ser mulher, ser trabalhador, ser mulher e
trabalhadora rural, s&o ressonéncias da verdadeira luta pela vida.

Dessa forma, h4 muito 0 que se pesquisar sobre o romance: o recorte da
representacdo do feminino, aqui colocado para verificar o grau inovativo da tese,
mostrou o quanto o tema néo se aproxima do esgotamento da discussédo sob nenhum
viés; pelo contrério, elucida o quanto sdo necessérias novas e futuras investigacdes
sobre a narrativa, diante de nimero tao pouco expressivo de publicacdes existentes.
Em vista disso, acreditamos que o enfoque desta tese pode ser entendido como
poténcia para difundir o trabalho de Vieira Junior e dar voz as mulheres, configurando-
se como fonte para outras teorias e abordagens sobre a tematica da Representacéo
do Feminino, dando visibilidade para a literatura brasileira contemporanea e para as
demais discussobes pertinentes que forem levantadas a partir da obra Torto Arado, de
Vieira Junior (2019).

1.2.2 Reportagens e entrevistas

A producdo literaria Torto arado foi recebida com grande entusiasmo por parte
do publico leitor e da Academia. As outras obras de Vieira Junior também foram
premiadas, contudo, o reluzir em ouro do escritor veio com Torto arado (Vieira Junior,
2019).
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O romance de estreia de Vieira Junior foi publicado primeiramente em Portugal,
por ter ganhado o Prémio Leya (2018) “[...] pelo modo como representa de forma
sélida e realista o universo rural brasileiro” (Pereira, 2022, p.189) e, em 2019, no
Brasil, pela editora Todavia.

A Revista Rolling Stones cita a obra como um dos 4 livros para entender a
escravidao no Brasil: do histérico ao contemporaneo - ao lado de obras como Um
defeito de cor, de Ana Maria Gongalves (2006); Cumbe, de Marcelo D’Salete (2016);
e Escravidao - Volume 1 -, de Laurentino Gomes (2019). Obras literarias essas que,
como Torto arado, versam sobre questdes de exploracédo e/ou escraviddo em maior

ou menor grau nos confins brasileiros. A partir disso, percebemos que:

Torto arado ndo foi apenas uma obra merecedora dos titulos ganhos, mas
talvez tenha sido uma precursora moderna para que outras obras literarias
brasileiras venham desdobrar no mesmo caminho, na busca de dar voz a teia
social esquecida, e, assim, quem sabe essa ‘emancipag¢ao’ sera capaz de
fomentar politicas efetivas no combate a essas duras realidades (Meneghetti;
Kuhne, 2022, p. 87).

Tamanha a prova de importancia e validacao de seu enredo, Torto arado pode
ser adaptado para uma série na plataforma de Streaming HBO Max. A plataforma
anunciou, em abril de 2022, que autorizou o desenvolvimento de um roteiro para a
série baseada na obra vencedora do Prémio Jabuti, em 2020. Caso o roteiro seja
aprovado, a HBO Max autorizara a producéo dos episodios, que serao dirigidos pelo
cineasta Heitor Dhalia.

O roteiro esta sendo escrito pelas roteiristas Luh Maza, Renata Di Carmo, Maria
Shu, Viviane Ferreira e a roteirista assistente, Ceci Alves, segundo a reportagem da
CNN Brasil (2022). A reportagem diz que a produtora que ficard a cargo da série, se
dado o sinal verde, sera a Paranoid, que detém os direitos do best seller.

Em entrevista dada a Forbes® por videoconferéncia, quando indagado sobre o
fato de tratar sobre temas dificeis, como servidao, racismo, escravidao, violéncia,
machismo, como Torto arado atinge um publico amplo, Vieira Junior (2021) salienta

que

9 VIEIRA JUNIOR, Itamar. Como Itamar Vieira Junior transformou andancas de 15 anos pelo Nordeste
no livro mais vendido do Brasil. [Entrevista concedida a] Mariana Weber. Revista Forbes, S&o Paulo,
2021. Disponivel em:
https://forbes.com.br/forbeslife/2021/06/como-itamar-vieira-junior-transformou-andancas-de-15-anos-
pelo-nordeste-no-livro-mais-vendido-do-brasil/. Acesso em: 07 nov. 2022.
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https://forbes.com.br/forbeslife/2021/06/como-itamar-vieira-junior-transformou-andancas-de-15-anos-pelo-nordeste-no-livro-mais-vendido-do-brasil/

43

[...] talvez haja algo nas personagens que comunique uma experiéncia
humana Unica, independente da sua origem, sua posi¢éo social. Embora trate
de uma realidade bem especifica, em um lugar remoto do Brasil, ali ha
sentimentos que sdo universais. O direito a liberdade, a vida, a autonomia,
tudo isso esta em jogo para todos, desde sempre.

O autor com base no substrato de suas inquietacdes, haja vista ter vivenciado
essa realidade pelos caminhos onde passou, imaginou as personagens e 0s temas,
ja que para ele fazem parte da realidade por ndo estarem alheias ao mundo. Para ele,
nao é porque as pessoas sao simples, que sao destituidas de pensamentos e ideias
sofisticadas (Vieira Junior, 2021).

Conta que, inicialmente, quanto tentou uma primeira verséao do livro, aos 16
anos, nao tinha tanta consciéncia do mundo, tampouco tinha uma vida no campo,
entdo esses temas sequer eram abordados. “A vida dos personagens né&o tinha a
mesma densidade, ela sé foi possivel porque nos ultimos 15 anos eu passei entre
trabalhadores rurais”, afirma Vieira Junior (2021).

Enguanto ficcionista, os temas chegam como fatores secundarios. A vontade
mesmo é de criar. Um Brasil tdo diverso suscita a vontade de escrevé-lo. No fundo,
como escritor s0 interessa a ele a ficcao (Vieira Junior, 2021).

A relacdo com a terra ja existia antes, quando tinha 16 anos, um tanto pela
leitura de romances como Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa, Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, e O Quinze, de Rachel de Queiroz. Em Torto arado, o
embate entre homem e natureza “[...] é representado pelas proprias intempéries, a
irregularidade das chuvas, ou as cheias muito intensas ou as secas, 0 que leva a
duelar com a terra” (Vieira Junior, 2021). E, como “[...] o acesso a terra nao foi
garantido a essas pessoas” (Vieira Junior, 2021), elas estdo em um duelo duplo: as
guestdes da terra e as questdes sociais.

Quanto a relacdo da terra com o trabalho, Vieira Junior conta que ouviu dos
trabalhadores rurais que “[...] a terra sem trabalho ndo € nada” (Vieira Junior, 2021),
entdo ele passou a entender que o direito a terra “[...] € um direito elementar do ser
humano” (Vieira Junior, 2021), para ele “[...] at¢é o chdo da nossa casa é solo.
Independente da origem, do lugar onde vivemos nesse planeta, € um direito de que

nao podemos abrir mao, porque nao temos asa para ficar no ar” (Vieira Junior, 2021).
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Na entrevista realizada pelo canal do Youtube Provoca'®, Vieira Junior discorre
sobre outras questdes suscitadas por Torto arado, entre elas, o que seria o Brasil
Profundo, o mito da democracia racial, de brancos, pretos e indigenas vivendo em
harmonia? Além disso, o entrevistador Marcelo Tas o indaga sobre a polarizacao que
vivemos atualmente, a qual o escritor aponta como um territério em construgcédo, sem
uma solucédo facil, apenas o entendimento sobre a necessidade de um pais mais
democrético que possa acolher a todos, e em que 0s valores humanos sejam
respeitados integralmente.

Vieira Junior inicia contando sobre sua carreira como escritor, a qual somente
era possivel por meio de suporte financeiro que advinha do seu cargo publico que
ocupava no Incra. A imerséo no Brasil o ajudou a entender o universo rural brasileiro,
pois “[...] aquelas personagens reais que encontrava nesse Brasil imenso, percebia
que isso era arte pura, era literatura pura, uma historia épica” (Vieira Junior, 2022).

Para o autor, a arte € um terreno de liberdade; ele prefere acreditar que nesse
espaco sagrado as personagens possam ser o que quiserem, pois acredita na
literatura como terreno da liberdade, um lugar que podemos ser tudo como leitores e
escritores. Também salienta a necessidade de convidar o leitor a atravessar a historia
CON0SCO.

Afirma que a histéria de Torto arado acontece em um periodo poés-
abolicionista, no qual a heranca da escraviddo ainda esta muito presente; € um convite
e uma provocacao sobre esse tempo retratado, com condi¢cdes de antes, mas que
podem ser encontradas no agora, um mundo-tempo por descobrir.

Sobre o Brasil Profundo, Vieira Junior diz serem as vidas e as pessoas que
ainda estao invisibilizadas, que tém uma poténcia criativa e de vida que pode explicar
0 pais; as raizes do pais. No campo, a modernidade e a vulnerabilidade coabitando
no mesmo espacgo, mostra 0 que ainda ha por fazer e o que foi a histéria em
profundidade desse Brasil. Essa invisibilidade, para o autor, passa pelo espaco

democratico, que deveria facilitar que as poténcias pudessem ser desenvolvidas.

10 VIEIRA JUNIOR, Itamar. Itamar Vieira Junior. [Entrevista concedida a] Provoca. Youtube, Provoca,
Séo Paulo, 25 de outubro de 2022. 1 video (52min 19s). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=yz nGconBd4. Acesso em: 10 nov. 2022.
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Na entrevista do programa Roda Vival?, Vieira Junior (2021) afirma perceber
uma mudanga em curso, relacionada a politicas afirmativas, em que discutimos muito
questdes como racismo. Nesse momento, ele enxerga um pais que passa a olhar para
seus problemas de fato e, devido a isso, passa a criar um universo literario critico.

Torto arado € uma obra narrada por trés personagens femininas. Quando
perguntado sobre a motivacdo de escrever um livro sobre uma comunidade
quilombola a partir da perspectiva de mulheres e o que isso significava para o autor,
Vieira Junior diz que a histéria precisava ser narrada pelas personagens femininas
num afd de aproximacéo da realidade, pois essa foi a realidade que encontrou no
interior nordestino, de mulheres que exercem seu poder de lideranca nas suas
comunidades e familias. Contar essa histéria, de uma comunidade que vive em
situacdo de serviddo, demandava ser contada a partir das personagens mais
vulneraveis do sistema, também atravessadas por machismo e patriarcado.
Paradoxalmente, essas personagens mais vulneraveis sdo as que exercem essas
funcbes de lideranca em muitas localidades. Entdo, como a literatura é tida como
terreno da liberdade, ndo foi um obstaculo essa escolha de narracao.

Para o autor, “[...] a forma como sao ditas as palavras importam sobremaneira,
pois ha a construcdo de um discurso sobre as questdes do campo e uma ideia
equivocada de que em um ambiente simples ndo ha complexidade de pensamentos”
(Vieira Junior, 2022).

Nao s6 isso, “[...] o livro tenta romper com essa ideia em relagao aos que vivem
no meio rural. A forca da oralidade trouxe a ele um estilo muito préprio, que acaba
aproximando o leitor da narrativa” (Vieira Junior, 2022). Pois a boa literatura, para o
escritor, “[...] se aproxima muito da vida, da ambiguidade do espirito humano. No seu
processo criativo, busca viver muito entre as personagens, imagina-las em demasia,
viver entremeado as historias” (Vieira Junior, 2022).

As linhas escritas neste primeiro capitulo tratam da caracterizacdo de Vieira
Junior enquanto escritor; suas raizes e motivacdes de escrita. No decorrer das
discussbes tracamos sua evolugdo enquanto gedgrafo, através da cronologia de

estudos e publicacdes, como também percebemos, nesse ponto, o quanto a terra e

11 VIEIRA JUNIOR, Itamar. Itamar Rangel Vieira Junior. [Entrevista concedida a] Roda Viva.
Youtube, Roda Viva, Séo Paulo, 15 de fevereiro de 2021. 1 video (1h31min51s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Mu9iUc2UHBQ. Acesso em: 10 nov. 2022.
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as questdes de territorio, se apresentam como um assunto de repetido interesse em
sua biografia.

Depois de descrever brevemente o carater de suas obras publicadas, assim
como 0s prémios angariados com elas, procuramos esmiugar o universo da pesquisa
académica existente sobre a obra Torto arado (2019) e as tematicas relacionadas a
representacéo do feminino a partir do viés da forca suscitada nas personagens diante
das inumeras agruras sofridas ao longo da narrativa. Por fim, tentamos mensurar a
dimensé&o do sucesso do livro através da discriminacao de conquistas e de pareceres
do autor em reportagens e entrevistas.

No proximo capitulo, mergulharemos nosso estudo nas questbes que
permeiam a representacdo do feminino por meio do entendimento das diversas
facetas que assumem, conforme contexto social, historico, cultural ao qual esta
relacionado. Nesse interim, buscaremos a partir da fundamentacao teérica entender
as definicdes e diferentes concepcdes sobre a personagem, categoria narratologica
de papel central no entendimento e criacao das historias literarias para captarmos as
principais nuances do narrador e da focalizacdo dada aos personagens através de
sua voz. Para entdo, em momento posterior, analisarmos as personagens femininas
na obra Torto arado, isto €, as irmas, Bibiana e Belonisia, bem como o papel da

narracao nos enfoques tributados a elas.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, contextualizamos a representacdo da figura feminina por meio
da Historiografia das mulheres, tendo em vista que nosso foco de analise se centra
nas personagens Bibiana e Belonisia, presentes no romance Torto arado, de Vieira
Junior (2019).

No primeiro momento, pautamos nossas concepg¢des sobre o feminino relativas
a categoria de género, visto que intencionamos compreender o conceito de mulher
para a analise do texto literario a partir das discussdes que permeiam o
guestionamento dos papéis masculinos e femininos como uma forma de resisténcia
ao patriarcado. Diante dessa intencdo, recorremos a alguns autores que tratam desse
tema, como por exemplo: Margareth Rago (1991; 1998) e Angela Davis (2017).

O segundo subcapitulo, intitulado “Narratologia”, trata das questdes tedricas
dos elementos da categoria da narrativa, por isso esta mais extenso, ja que
abordamos as especificidades inerentes a diegese, personagem, tempo e espaco
para analise no proximo capitulo, no qual discutiremos as relagbes das personagens
presentes no romance em questao, como 0s contextos narratolégicos nos quais estao
inseridos. Para a escrita desse texto, nos reportaremos aos seguintes autores: Antonio
Candido (1972), Anatol Rosenfeld (1972), Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2011),
Gérard Genette (1972), Norman Friedman (2002), Osman Lins (1976), entre outros.

Desse modo, para discorrermos sobre a representacao do feminino, focamos
nossos esfor¢cos investigativos por meio dos estudos da Historiografia das mulheres e
dos estudos Historiograficos da Literatura brasileira para enriquecermos a leitura e
compreensao da obra, intencionando assim, revelarmos as complexidades das
personagens no que concerne ao seu papel na narrativa sob a égide dos elementos

técnicos e estruturadores.
2.1. Feminino
Nesse subcapitulo tratamos o feminino dentro das discussdes pertinentes a

historiografia das mulheres e as bifurcagcbes acerca do feminismo discutidas pelas

autoras que embasam essa tematica em questao.
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A inclusdo das mulheres no campo da Historiografial? tem revelado novas
perspectivas sobre a presenca feminina em eventos histéricos, que antes eram
frequentemente ignorados ou subestimados. Além disso, essa inclusdo também esta
causando uma expansao do proprio discurso historiogréafico, que tradicionalmente se
concentrava no sujeito universal (geralmente masculino) e nas acdes e praticas
coletivas masculinas. Sabemos que,

E inegavel que a producédo historiografica sobre as mulheres toma como
ponto de partida uma referéncia tedrico-metodolégica assentada nas
premissas epistemolégicas da histéria social, fortemente marcada pelo
marxismo. Assim, a partir da década de 1970, quando socidlogas,
antropdlogas e historiadoras procuraram encontrar 0s rastros da presenca
das mulheres no cotidiano da vida social, desponta toda uma preocupacao
em identificar os signos da opressdo masculina e capitalista sobre elas.
Especialmente valorizadas foram a teméatica do ingresso das mulheres no

mercado de trabalho e a denudncia das formas perversas desta integracéo
(Rago, 1991, p. 82).

Como acima citado (Rago, 1991), dois temas recebem atencao especial nesse
contexto: o primeiro era o ingresso das mulheres no mercado de trabalho; o segundo
era a denuncia das formas de integracdo que elas sofriam. O primeiro tema permitia
compreender as estruturas sociais que limitavam a participacdo delas no ambito
econdmico. O segundo era a denuncia das formas perversas de integracdo das
mulheres no mercado de trabalho, que visava evidenciar as maneiras como o sistema
capitalista contribuia para a opressao delas, explorando-as e subordinando-as em
termos econdOmicos.

Essa abordagem histérica, ancorada na histéria social e influenciada pelo
marxismo conforme apontado por Rago (1991), foi importante para chamar a atencao
para as questdes de género e para a luta das mulheres por igualdade e emancipacao.
Essa abordagem permitiu revelar as desigualdades estruturais e as formas de
opressdao enfrentadas pelas mulheres na sociedade, contribuindo para uma
compreensao mais ampla da histéria e para uma critica das estruturas sociais que

perpetuam a desigualdade de género. Depois,

[...] ao longo da década de 1980, porém, [...] emerge o que se poderia
considerar uma segunda vertente das producdes académicas sobre as

12 ytilizaremos a inicial maitscula quando tratarmos da Historiografia, que € “[...] a pratica e o discurso
historiogréafico, isto €, a pratica intelectual especializada (mediada pelo instrumental teorico-
metodologico da ciéncia histérica) que tem como objeto especifico a realidade historica, em sua
integridade estrutural e superestrutural e seu produto: o conhecimento histdrico” (Almeida, 1983, p. 22),
a nao ser quando dentro de uma citacdo a(o) autora(or) nao utilizar.
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mulheres. Ai floresce um conjunto de estudos preocupados em revelar a
presenca das mulheres atuando na vida social, reinventando seu cotidiano,
criando estratégias informais de sobrevivéncia, elaborando formas
multifacetadas de resisténcia a dominagédo masculina e classista. Confere-se
um destaque particular a sua atuagéo como sujeito historico, e portanto, a sua
capacidade de luta e de participacéo na transformacéo das condi¢Bes sociais
de vida (Rago, 1991, p. 82).

Essa segunda vertente das producdes académicas sobre as mulheres, ao
destacar sua presenca ativa na vida social e sua capacidade de transformacéao,
ampliou ainda mais o discurso historiografico, enriquecendo-o com perspectivas mais
inclusivas e diversas. Esses estudos abriram espaco para uma visdo mais completa e
complexa da histéria, na qual as mulheres sdo reconhecidas como agentes historicos
fundamentais e suas contribui¢cdes sao valorizadas, assim como destaca Angela Davis
(2017):

No momento em que chega ao fim a Década da Mulher (1976-1985), da
Organizagdo das Nac¢des Unidas, torna-se cada vez mais evidente que as
mulheres de todo o mundo constituem uma poténcia politica capaz de
representar uma incontestavel ameaca as forcas globais do atraso e da
opressao. As mulheres da Unido Soviética e de outros paises socialistas que
organizaram movimentos pacifistas admiraveis estdo demonstrando que
podemos gerar uma formidavel ofensiva conjunta contra a corrida
armamentista nuclear. Na Africa do Sul, na Nicaragua e na Palestina, as
mulheres tém sido integrantes proeminentes e entusiésticas das lutas pela
libertacdo nacional de seus povos. Além disso, a conscientizagdo cada vez
mais profunda das mulheres dos Estados Unidos e de outros paises
capitalistas acentua a necessidade de mudangas socioeconémicas radicais
gue garantirdo total igualdade para todas as mulheres (Davis, 2017, p. 73).

Davis (2017) argumenta a poténcia politica das mulheres, ressaltando suas
acfes e movimentos em diferentes partes do mundo, assim como exemplos de
envolvimento feminino em questdes globais, como a paz, a libertacdo nacional e a
igualdade socioecondmica. Essa perspectiva ressalta o poder das mulheres como
agentes de mudanca e a importancia de suas vozes e lutas na construcdo de um

mundo mais justo e igualitario. Tanto que,

Deixando de lado por um momento as inUmeras diferencas metodolégicas e
tematicas que particularizam cada um destes estudos, destaco alguns pontos
comuns que permitem aproxima-los. Em todos eles, registra-se uma forte
preocupac¢do em resgatar a presenca de mulheres pobres e marginalizadas,
trabalhadoras ou ndo, como agentes da transformacdo, em mostrar como
foram capazes de questionar, na pratica, as inidmeras mitologias miséginas
elaboradas pelos homens de ciéncia para justificar sua inferioridade
intelectual, mental e fisica em relacdo aos homens e sua exclusédo da esfera
dos negdcios e da politica. Além disso, estes estudos estiveram voltados para
fazer emergir um universo feminino préprio, diferente, mas néo inferior, do
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mundo masculino e regido por outra légica e racionalidade. Todas estas
historiadoras revelam uma aguda percepcdo do feminino e trazem enorme
contribuicdo para a desconstru¢do das imagens tradicionais das mulheres
como passivas e incapazes de vida racional e de decisGes de peso (Rago,
1991, p. 83).

Esses estudos sobre as mulheres destacam a presenca das mulheres pobres

e marginalizadas como agentes de transformacéo, desafiando narrativas miséginas e

justificativas para sua exclusdo dos espacos de poder. Esses estudos também

revelam um universo feminino proprio, reconhecendo sua légica e racionalidade

especificas. Ao fazé-lo, eles contribuem para desmantelar imagens tradicionais e

limitadoras das mulheres como seres passivos e incapazes de participar plenamente
da vida social, intelectual e politica. Portanto,

[...] se a historia das mulheres, no Brasil, nasce no interior de uma

historiografia do trabalho, em 1970, é importante lembrar que esta sofre

profundas mudancas ao longo desta década, abandonando o interesse

exclusivo pela histéria dos partidos politicos e sindicatos, para incorporar

outros temas que abrangem desde o cotidiano das fabricas até a vida no

interior da familia, passando pelos valores, crencas e habitos que marcaram
a classe trabalhadora (Rago, 1991, p. 84).

Essa ampliacdo tematica possibilitou uma compreensdo mais abrangente da
histéria das mulheres, indo além das esferas politicas e sindicais para explorar
diferentes dimensfes de suas vidas, contribuindo para uma visdo mais complexa e
rica da experiéncia feminina no mundo do trabalho, permitindo uma compreenséao
mais abrangente das condi¢des sociais, econdmicas e culturais que moldaram suas
vidas. Em vista disso,

Sabe-se que no campo da historiografia de inspiracdo marxista, assim como
nas demandas dos movimentos sociais e feministas, é fundamental o
privilegiamento do sujeito historico e politico. A histéria social das mulheres
responde, nesse sentido, com a gama de informacdes que enriguecem a

experiéncia pessoal e coletiva das mulheres de a¢des conscientes e, de certo
modo, heroicas (Rago, 1991, p. 87).

Ao privilegiar o sujeito histérico e politico, a historia social das mulheres
reconhece sua capacidade de serem agentes de mudanca e de tomarem acbes
heroicas em seu contexto. Isso implica reconhecer que elas tém um papel ativo na
construgcdo e transformacdo da sociedade, e que suas experiéncias individuais e
coletivas sao fundamentais para a compreensao da historia em sua totalidade.

Os novos estudos feministas buscam uma abordagem que questiona as

definicbes fixas e naturalizadas de género, enxergando-o como uma construcao
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cultural. Eles se aproximam da historia cultural ao examinar como nossas referéncias
culturais sdo produzidas sexualmente. Essa abordagem também reconhece as
relacbes de género como relacdes de poder, destacando a importancia dos jogos
relacionais e de linguagem na construcao e reproducao dessas relacoes.

Apesar das discussbes em torno de uma definicdo precisa de género no
feminismo, ha uma preocupacdo em evitar o estabelecimento de oposi¢cdes binarias
fixas e naturalizadas. Em vez disso, busca-se compreender como nossas referéncias
culturais sdo sexualmente produzidas por meio de processos simbdlicos, jogos de
significacdo, cruzamentos de conceitos e relacdes de poder, pois conforme nos diz

Margareth Rago:

A despeito das discussdes entre as tedricas do feminismo em torno de uma
definicdo precisa do género, € evidente a preocupacdo em evitar as
oposi¢des binarias fixas e naturalizadas, para trabalhar com relagBes e
perceber por meio de que procedimentos simbdlicos, jogos de significacéo,
cruzamentos de conceitos e rela¢des de poder nossas referéncias culturais
sdo sexualmente produzidas. E nesse sentido que os novos estudos
feministas se aproximam da histéria cultural. Com esta nova proposta
metodoldgica, insiste-se em que consideremos as diferencas sexuais
enquanto  construgbes  culturais, desmontando e  sexualizando
conceitualizagbes que fixam e enquadram os individuos, seus gestos, suas
acles, suas condutas e representacdes. Nega-se, portanto, que se parta de
uma ‘realidade objetiva’, em que os sujeitos localizados em classes sociais
entrariam em cena segundo um procedimento metodolégico homogeneizador
e generalizante, que visa a estabelecer continuidades no emaranhar dos
fatos, e que entende que interpretar significa recolher (e néo atribuir) o sentido
essencial ‘oculto’ na coisa. Além disso, propde-se pensar as relagbes de
género enquanto relacdes de poder, e nesse sentido a dominagdo néo se
localiza num ponto fixo, num ‘outro’ masculino, mas se constitui nos jogos
relacionais e de linguagem (Rago, 1991, p. 88).

Nesse ambito, Rago (1991) propde pensar as relacbes de género como
relacfes de poder. Nessa perspectiva, a dominacao de género ndo € vista como algo
localizado em um ponto fixo ou em um "outro” masculino, mas como algo que se
constitui nos jogos relacionais e de linguagem presentes na sociedade. Essa
abordagem destaca a importancia de analisar as dinamicas de poder que permeiam
as relacdes de género e como essas relacdes sdo moldadas e contestadas através

desses jogos relacionais e de linguagem. Nesse contexto Margareth Rago cita que,

Nos anos oitenta, Michelle Perrot se perguntava se era possivel uma histéria
das mulheres, num trabalho que se tornou bastante conhecido, no qual
expunha os inumeros problemas decorrentes do privilegiamento de um outro
sujeito universal: a mulher. Argumentava que muito se perdia nessa
historiografia que, afinal, ndo dava conta de pensar dinamicamente as
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relacdes sexuais e sociais, ja que as mulheres ndo vivem isoladas em ilhas,
mas interagem continuamente com os homens, quer os consideremos na
figura de maridos, pais ou irm&os, quer enquanto profissionais com os quais
convivemos no cotidiano (Rago, 1998, p. 21).

Com a citacdo acima (Rago, 1998), entendemos que ao reconhecer a
interdependéncia entre homens e mulheres nas estruturas sociais, Perrot (1984)*3
enfatizava a necessidade de abordar as relacdes de género de maneira mais ampla e
dindmica. Isso implica em considerarmos como as mulheres séo influenciadas e
moldadas pelas interacbes com os homens e como essas relagdes afetam suas vidas
e experiéncias. A critica tinha como objetivo desafiar as abordagens que reduziam a
histéria das mulheres a uma perspectiva unidimensional, destacando a importancia de
considerarmos as interacdes sociais e as relagbes de poder que permeiam as vidas
das mulheres. Essa reflexao critica contribuiu para o desenvolvimento de uma histoéria
mais abrangente e contextualizada das mulheres, levando em conta as
complexidades das relacdes de género na sociedade, tais como a desigualdade de
género, as relagbes familiares e afetivas e a violéncia usada como ferramenta de

controle e poder. Assim,

[...] as tedricas feministas propuseram ndo apenas que o sujeito deixasse de
ser tomado como ponto de partida, mas que fosse considerado
dinamicamente como efeito das determinac¢des culturais, inserido em um
campo de complexas relagdes sociais, sexuais e étnicas. Portanto, em se
considerando os ‘estudos da mulher’, esta ndo deveria ser pensada como
uma esséncia bioldgica pré-determinada, anterior a Histéria, mas como uma
identidade construida social e culturalmente no jogo das relagdes sociais e
sexuais, pelas préticas disciplinadoras e pelos discursos/saberes instituintes.
Como se vé, a categoria do género encontrou aqui um terreno absolutamente
favoravel para ser abrigada, j& que desnaturaliza as identidades sexuais e
postula a dimenséo relacional do movimento constitutivo das diferencas
sexuais (Rago, 1998, p. 29).

Dessa forma, ao adotar a perspectiva de género, os estudos feministas
destacam a importancia de considerarmos as construcdes sociais e culturais que
moldam as identidades e as experiéncias de género, desafiando assim as concepc¢des

estéaticas e essencialistas de feminilidade e masculinidade. Isso permite uma analise

13 PERROT, Michelle. Une histoire des femmes est-elle possible? Paris: Rivage, 1984. In: RAGO,
Margareth. Epistemologia feminista, género e historia. Florianopolis: Ed. Mulheres, 1998.
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mais critica das estruturas de poder e uma compreensdo mais completa das

complexidades das relacdes sociais e sexuais. Nesse ambito,

Seria interessante, por fim, pensar como os deslocamentos tedricos
produzidos pelo feminismo tém repercutido na producgédo historiografica. A
emergéncia de novos temas, de novos objetos e questdes, especialmente ao
longo da década de setenta deu maior visibilidade as mulheres enquanto
agentes histdricos, inicialmente a partir do padrdo masculino da Historia
Social, extremamente preocupada com as questdes da resisténcia social e
das formas de dominacéo politica. Este quadro ampliou-se, posteriormente,
com a explosdo dos temas femininos da Nouvelle Histoire, como bruxaria,
prostituicdo, loucura, aborto, parto, maternidade, saldde, sexualidade, a
histéria das emocdes e dos sentimentos, entre outros (Rago, 1998, p. 39).

Conforme Rago (1998), essa expansdo tematica permitiu que a historia das
mulheres se afastasse de uma visdo restrita ao ambito do trabalho e da politica,
abrindo espaco para explorar aspectos mais amplos da vida feminina e suas
experiéncias historicas. Ao investigar temas considerados "femininos", os estudos
historicos puderam revelar as vozes, experiéncias e lutas das mulheres que
anteriormente eram negligenciadas ou marginalizadas na narrativa histérica
tradicional. Além disso, trouxe a tona questdes e problematicas que estdo
intrinsecamente relacionadas a construcdo de género e as relacdes de poder na
sociedade, ampliando o escopo da pesquisa histérica e estimulando uma reflexdo

critica sobre as narrativas histéricas dominantes. Nisso,

O campo das experiéncias histéricas consideradas dignas de serem narradas
ampliou-se consideravelmente e juntamente com a emergéncia dos novos
temas de estudo, isto é, com a visibilidade e dizibilidade que ganharam
inOmeras praticas sociais, culturais, religiosas, antes silenciadas, novos
sujeitos femininos foram incluidos no discurso histérico, partindo-se
inicialmente das trabalhadoras e militantes, para incluir-se, em seguida, as
bruxas, as prostitutas, as freiras, as parteiras, as loucas, as domésticas, as
professoras, entre outras. A ampliagdo do conceito de cidadania, o direito a
historia e a memoria ndo se processavam apenas no campo dos movimentos
sociais, passando a ser incorporados no discurso, ou melhor, no proprio
ambito do processo da producdo do conhecimento (Rago, 1998, p. 40).

Ao priorizar as praticas e dar voz as experiéncias das mulheres, a historiografia
feminista busca romper com hierarquias de poder, questionar as narrativas
dominantes e contribuir para uma histéria mais inclusiva, que reflita a diversidade das
experiéncias humanas. Essa abordagem oferece uma perspectiva alternativa e
enriquecedora para a compreensdo da histéria, levando em consideracdo o0s

diferentes sujeitos e suas rela¢des sociais, sexuais e étnicas.
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Dessa forma, para compreender as personagens que povoam O romance,
torna-se necessario, a principio, que sejam tecidas discussdes teodricas sobre o
conceito de mulher e contexto de suas lutas por meio da historiografia das mulheres,
focando em posterior andlise sobre a representacdo do feminino dentro do romance
Torto arado, de Vieira Junior (2019).

2.1.1 A mulher: concepcdes e histérias

Esta secdo examina o termo “mulher” a partir das concepgodes estabelecidas
pelas teorias pos-modernas, a fim de evidenciarmos como essa categoria foi
estabelecida pela sociedade e o que exatamente ela significa. E sabido que as bases
gue permeiam seu conceito apenas ganharam destaque nas discussdes com advento
dos estudos de género, quando os estudos feministas se consolidaram no Brasil em
1980, tendo em vista instaurar sentidos mais performativos e menos politicos.

Sendo assim, para abrirmos o debate, Susana Funck (2011) levanta o seguinte
questionamento: “Afinal, o que € uma mulher?” Para comegarmos a responder,
Piscitelli (2002, p. 12) discorre que “A categoria ‘mulher tem raizes na ideia do
feminismo radical, segundo o qual, para além de questbes de classe e raca, as
mulheres sao oprimidas pelo fato de serem mulheres.” No entendimento de Joan

Scott, as “mulheres” seriam:

[...] historicamente, discursivamente construidas e sempre relativamente a
outras categorias que em si mesmas mudam; ‘mulheres’ é um coletivo
volatil no qual as pessoas do sexo feminino podem se posicionar bem
diferentemente, entdo ndo se pode confiar na aparente continuidade do
objeto ‘mulheres’; ‘mulheres’ € ao mesmo tempo sincronicamente e
diacronicamente erratico como uma coletividade, enquanto que para o
individuo ‘ser uma mulher’ é também inconstante, e ndo pode fornecer um
fundamento ontolégico (Scott, 2012, p. 336).

Nesse conjunto de ideias, 0 que se sabia sobre o conceito de mulher até entéo,
estava relacionado ao seu papel como filha, esposa e mae. Mas, com o avanc¢o dos
estudos feministas, dois conceitos passaram a ser fundamentais: “[...] o da experiéncia
e o da identidade” (Funck, 2011, p. 65), isso porque afirmar a minha experiéncia como
mulher pode excluir as outras experiéncias de “mulheridade” das demais. Em outras

palavras, isso significa compreender que:
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[...] desconsiderar totalmente a experiéncia pessoal significaria eliminar a
possibilidade de subjetivacdo e o sentido de pertencimento que constréi a
base da agéo politica. Ou seja, 0 meu ‘ser mulher’ aqui e agora é uma
parcela infima e transitoria do que é uma mulher. Nao é tudo, mas também
ndo é nada (Funck, 2011, p. 65).

Portanto, essas discussdes evidenciam que nao havia a “mulher”, mas sim as

mais diversas “mulheres”, pois de acordo com estudos de Joana Maria Pedro:

[...] aquilo que formava a pauta de reivindicagbes de umas, néo
necessariamente formaria a pauta de outras. Afinal, as sociedades
possuem as mais diversas formas de opressao, e o fato de ser uma mulher
nao a torna igual a todas as demais (Pedro, 2005, p. 82).

A partir desse entendimento, percebemos que a identidade de sexo néo era
mais a justificativa necessaria para juntar as mulheres em torno de uma mesma luta.
Esse foi 0 amago para que nas reivindicagdes, a categoria “mulher” fosse substituida
pela categoria “mulheres”, considerando respeitar “[...] o pressuposto das multiplas
diferencas que se observavam dentro da diferenca. E, mais: que a explicacao para a
subordinacdo nao era a mesma para todas as mulheres, e nem aceita por todas”
(Pedro, 2005, p. 82).

Na opinido de Funck (2011, p. 67):

Muito provisoriamente, eu diria que uma mulher é um individuo cuja
subjetivacdo ocorre dentro de normas e comportamentos socialmente
definidos como femininos pelo contexto cultural em que se insere, seja
aceitando-os ou rebelando-se contra eles.

Funck (2011) entende que, independentemente do uso da categoria mulher ou
mulheres, a questao a que todas queriam responder era a mesma: “[...] o porqué de
as mulheres, em diferentes sociedades, serem submetidas a autoridade masculina,
nas mais diversas formas e nos mais diferentes graus” (Pedro, 2005, p. 82). Nessa
linha de raciocinio, questionarmos o termo “mulher” e escrevermos sobre sua historia,
segundo analises de Perrot (2007), significa quebrar o siléncio deixado pela violéncia,

dominacéo ou invisibilidade ao qual foram submetidas, pois:

Durante muito tempo, as mulheres foram objeto de um relato histérico que
as relegou ao siléncio e a invisibilidade. Sao invisiveis, pois sua atuagdo se
passa quase que exclusivamente no ambiente privado da familia e do lar
(Perrot, 2007, p. 249).
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Segundo a historiadora e pesquisadora da histéria das mulheres (Perrot, 2007),
o siléncio recai sobre elas por varias razdes, mas, principalmente, em virtude do

siléncio das fontes:

Siléncio, ndo no sentido da auséncia de fontes sobre as mulheres, mas na
representacdo dos relatos que se fazem delas; siléncio no sentido da falta
de discursos auténticos e da assimetria sexual, ja que esses discursos
eram produzidos por homens; siléncio no sentido da falta de fontes que
retratem a existéncia cotidiana e particular da vida real (Perrot, 2007, p.
249-250).

Sobre o siléncio das fontes, Michelle Perrot (2007, p. 250) explica ainda que:

Mulheres comuns deixaram poucos vestigios materiais que pudessem ser
considerados fontes histéricas, como correspondéncia, diarios intimos,
autobiografias, declaracdes de amor e objetos pessoais. Os vestigios
dessas mulheres foram apagados, destruidos, desprezados (muitas vezes
por elas mesmas). Dentre todas as razBes apresentadas para a
invisibilidade histérica das mulheres, a autora destaca que o siléncio mais
profundo € o siléncio do relato, pois se faz dominado pelo exclusivismo
politico, econdmico e social masculino, no qual a histéria produzida é a
histéria das rainhas e heroinas ou a histéria das mulheres imaginadas e
idealizadas pelos homens.

A historiadora norte-americana June E. Hahner (1978, p. 9) salienta que:

A Histéria da mulher no Brasil, tal como a das mulheres em varios outros
paises, ainda esta por ser escrita. Os estudiosos tém dado muito pouca
atencao a mulher nas diversas regides do mundo, o que inclui a América
Latina. Os estudos disponiveis sobre a mulher brasileira sdo quase todos
meros registros, mais do que fatos, autos de fé quanto & natureza das
mulheres ou rapidas biografias de brasileiras notaveis, mais reveladores
sobre os preconceitos e a orientagdo dos autores sobre as mulheres
propriamente ditas.

Conforme destacado acima (Hahner, 1978), a grande dificuldade de se tratar
da histéria das mulheres, centra-se no fato da sua presenca ser constantemente
apagada, seus vestigios desfeitos e seus arquivos destruidos, e como consequéncia,
um sério déficit de informacdes. Do mesmo modo, Marin e Roiz (2015, p. 133)

entendem que:

Ha uma auséncia de registro, e a prépria lingua, a gramatica, corrobora tal
realidade, pois na mistura dos géneros utiliza-se o plural masculino: ‘eles
dissimula elas’. As estatisticas também sdo sempre assexuadas. No
casamento, as mulheres perdiam seu sobrenome. A destruicdo dos
vestigios ocorre de maneira social e sexualmente seletiva. Sdo razdes que
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justificam a escassez de fontes, ndo sobre a mulher, mas sobre sua
existéncia concreta e sua histéria singular.

Sob o mesmo ponto de vista, Joana Maria Pedro (2005) discorre sobre a
dificuldade em retratar a historia das mulheres, tendo em vista sua auséncia de fontes
ou sua invisibilidade ideoldgica ao qual estavam predestinadas. Em vista disso, quem
se prop0e a essa tarefa, deve buscar as minucias, ler nas entrelinhas e garimpar o
metal precioso das fontes em meio a abundante cascalho. Além disso, a Joana Maria
Pedro (2005) lembra a auséncia de registros de personagens femininas na histéria, ja
que “[...] entrar para a histéria” (Pedro, 2005, p. 83), significa prestigio e imortalidade,
sendo esse destaque dado aos personagens masculinos por terem participagdo nos
governos e nas guerras. Pertencer a essa histéria € o que Elizabeth Fox Genovese
(1987) chamou de “[...] histéria dos governantes e de batalhas". Nesta historia, afirma
ela, ndo havia lugar para as mulheres” (Pedro, 2005, p. 83).

Na perspectiva de “[...] histéria dos governantes e de batalhas”, conforme
entende Joana Maria Pedro (2005), ndo era s6 para as mulheres que néo havia lugar,
mas também “[...] para quem nao ocupava cargos no Estado ou nao dirigia guerras,
nao importando se fossem homens ou mulheres” (Pedro, 2005, p. 83). Por esse viés,

as mulheres s6 eram incluidas quando

[...] ocupavam, eventualmente, o trono (em caso de auséncia de filho varao)
ou entdo quando se tornavam a ‘face oculta’ que governava o trono, ou a
republica, por tras das cortinas, dos panos, do trono, ou seja, la o que for,
numa clara insinuacdo sensual/sexual que pensa que as coisas Sao
decididas nos leitos de amantes. Estes leitos costumam ser considerados
os responsaveis pelas ‘grandes’ decisées da histéria, e promovem a queda
ou a ascensédo de governantes (Pedro, 2005, p. 84).

Portanto, Joana Maria Pedro (2005) conclui que essas analises carregadas de
esteredtipos, “[...] reforcam mitos ora da suprema santidade, ora da grande malvadez
das poucas mulheres que ocupam algum cargo de destague nos governos e/ou nas
guerras” (Pedro, 2005, p. 84). Assim, nessa forma de escrever a historia das mulheres,
tendo como base, principalmente as fontes narrativas oficiais, “[...] ndo pode haver
lugar para a categoria ‘género’, mas apenas para a categoria ‘mulher’, pensada sob o
aspecto de categoria universal” (Pedro, 2005, p. 84).

Quando se coloca no centro das discussdes a categoria de género,
indiscutivelmente, € a propria identidade da mulher que esta em jogo. Sobre isso, Scott

(2012) explica o seguinte:



58

Quando género se coloca como um conjunto de questdes sobre o que
ainda ndo sabemos e quando mulheres séo entendidas em si mesmo
como uma construgao (ndo os papéis das mulheres, mas ‘mulheres’), entao
género torna-se uma maneira de interrogar as complexas fontes que fazem
das mulheres uma ‘coletividade flutuante’ digna de atengéo politica e
académica (Scott, 2012, p. 336, grifos nosso).

Sendo assim, “para os/as historiadores/as das mulheres, ndo tem sido
suficiente provar que as mulheres tiveram uma historia, ou que as mulheres
participaram das principais revoltas politicas da civilizagdo ocidental” (Scott, 2005, p.
74). De posse desses dados, Michelle Perrot (2007) questiona: “[...] discursos e
imagens cobrem as mulheres com uma vasta e espessa capa. Como alcancé-las,
como quebrar o siléncio, os esteredtipos que as envolvem?” (Perrot, 2007, p. 25). Ao
problematizar essas questdes, convém lembrarmos que o livro da biblia, no capitulo
do Novo Testamento — (Colossenses 3:18) Carta que Paulo escreveu aos
Colossenses para orientar as igrejas e os cristdos daquele tempo sobre os principios
de doutrina e da vida crista —, ja observava o principal dever feminino: “Vés, mulheres,
estai sujeitas a vossos proprios maridos, como convém no Senhor” (Biblia, 1993, p.
241).

Segundo Marin e Roiz (2015, p. 125), a relagdo — mulher e religido — “[...] tem
se desenvolvido de maneira paradoxal, haja vista que as religides sdo, ao mesmo
tempo, poder sobre as mulheres e poder das mulheres.” Nessa relacao, a religido
exerce um poder sobre as mulheres a medida que coloca a diferenca entre 0os sexos
como um dos fundamentos ao determinar a hierarquia do masculino em razdo do
feminino, isto &, “obedecem a ordem de uma Natureza criada por Deus” (Marin; Roiz,
2015, p. 125).

A religido torna-se poder das mulheres quando conseguem transformar posicéo
de submissao que a religido Ihes reserva, em um contrapoder. As mulheres veem a
piedade e a devo¢cao como um dever, mas também acreditam que tais acdes causam
compensacgao e prazer. Nesse entendimento, a igreja oferece um abrigo as “[...]
misérias das mulheres”, pregando, entretanto, sua submissao (Marin; Roiz, 2015, p.
126). Essa tematica que envolve a mulher e a religido € de interesse de Perrot (2007,

p. 251), pois descreve que:

[...] as poderosas religibes monoteistas serviram aos interesses da
dominacgé&o de género ao atribuirem a vontade divina a dominagao ‘natural’
do masculino sobre o feminino. E ainda, como essas religiées, servindo aos
(ou servindo-se dos) interesses do poder politico e econémico em vigor,
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regulam as mulheres o acesso ao saber e a instrucdo ou serviram de
ruptura contra essa mesma regulagao.

No tocante a relacdo e atuacdo da mulher com a religido, Marin e Roiz (2015,

p. 126) asseveram que:

Deve-se ressaltar que as religides cristds sempre demonstraram muita
resisténcia em dar visibilidade a atuagdo feminina nas atividades das
Igrejas. Ao utilizarem o argumento da ‘natural’ submissdo feminina,
afastavam as mulheres das mais importantes esferas religiosas do poder.

Diante o exposto, percebemos que ha muito tempo o sistema patriarcal
reiterado pela igreja, limitou a mulher a submisséo e dependéncia do poder masculino,

conforme também descreve Simone Beauvoir (1970, p. 214):

A Igreja exprime e serve uma civiliza¢&@o patriarcal na qual é conveniente
que a mulher permaneca anexada ao homem. E fazendo-se escrava docil
gue ela se torna também uma santa abencoada. Assim, no coracdo da
Idade Média, ergue-se a imagem mais acabada da mulher propicia aos
homens: a figura da Virgem Maria cerca-se de gloria. E a imagem invertida
de Eva, e pecadora; esmaga a serpente sob o pé; é a mediadora da
salvacdo como Eva o foi da danacéo.

Nessa esteira de ideias, “[...] o siléncio € o comum das mulheres, sendo
conveniente a sua posi¢cdo secundaria e subordinada; um mandamento reiterado
através dos séculos pelas religibes, pelos sistemas politicos e pelos manuais de
comportamento” (Marin; Roiz, 2015, p. 125). Assim, a mulher além das caracteristicas
de submissdo e dependéncia, deveria possuir 0os valores considerados essenciais
para a manutencdo do casamento: a fidelidade e a pureza. Elas eram educadas para
serem esposas e maes, e para isso, necessitavam aprender desde pequenas a
costurar, cozinhar e serem agradaveis, o que significa ndo protestar ou reivindicar algo

ao marido, tendo em vista o privilégio e o prestigio do casamento:

O privilégio econdmico detido pelos homens, seu valor social, o prestigio
do casamento, a utilidade de um apoio masculino, tudo impele as mulheres
a desejarem ardorosamente agradar aos homens. Em conjunto, elas ainda
se encontram em situacdo de vassalas (Beauvoir, 1970, p. 177).

No tocante ao corpo e a posicao sexualmente demarcada que este ocupa nas
relacbes sociais ao longo da historia, de como a sociedade organiza e constroi as

diferencas entre os sexos, Perrot (2007, p. 250) evidencia que “[...] os corpos
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femininos foram, subjugados, dominados, violentados das mais diversas formas.” E
diante dessa afirmacdo, a historiadora e pesquisadora da historia das mulheres

(Perrot, 2007), aborda questbes relativas as diferentes fases da vida ao descrever:

[...] da longevidade das mulheres como fenémeno recente, resultado nédo
de fatores naturais, mas de fatores sociais; do tabu em torno do sangue
menstrual que durante séculos foi associado a impureza, levando ao
siléncio, mistura de pudor e vergonha; da virgindade, tida como capital mais
precioso das mocas solteiras, obsessivamente vigiada e protegida pela
familia e pela sociedade; do estupro e as leis tardias que fizeram das
mulheres vitimas do assédio sexual e da condenacéo a prostituicdo; da
plenitude da feminilidade que reduz as mulheres aos deveres conjugais, a
dependéncia sexual e a maternidade; da menopausa, no século XIX tao
escondida quanto a puberdade, j4 que nessa etapa da vida deixava-se de
ser mulher; e, finalmente, da velhice, onde o crepulsculo da vida ainda é
mais invisivel que sua existéncia (Perrot, 2007, p. 250).

De acordo com os dados apontados, a posicdo de alteridade da mulher por
muito tempo esteve fundamentada aos principios cristdos e patriarcais que a
destinaram unicamente aos papéis de méde e esposa, ficando restrita somente ao
espaco do lar, e caso circulasse em espacos publicos deveria estar acompanhada do
marido, e mesmo assim, era apenas em ocasifes especiais e ligadas as atividades
cristds. Conforme entende Perrot (2007, p. 249), “[...] o espago publico pertence aos

homens e poucas mulheres se aventuram nele.” Em face disso, Friedan entende que:

[...] a mulher verdadeiramente feminina ndo deseja seguir carreira, obter
educacdo mais aprofundada, lutar por direitos politicos e pela
independéncia e oportunidades [...] Bastava-lhes orientar a vida desde a
infancia no sentido da busca de um marido e da formacdo da familia
(Friedan, 1991, p. 17).

Assim, a sociedade prescreve papéis sobre o0 que seria apropriado ou
inadequado tanto para 0 homem quanto para a mulher. Esses papéis, segundo Louro
(1997, p. 07) “...] seriam, basicamente, padrbes ou regras arbitrarias que uma
sociedade estabelece para seus membros e que definem seus comportamentos, suas
roupas, seus modos de se relacionar ou de se portar”. A partir do aprendizado sobre
0s papéis, o sujeito poderia responder, ou ndo, as expectativas dadas pela sociedade.

Ao descrever as mudancgas, percebemos em nossa sociedade que o modo
como se encara a mulher é fundamentado por discursos religiosos, ideologicos,
educacionais, histéricos e literarios que sedimentaram representacdes femininas,

intencionalmente enfatizadas em nortear a formacao social da mulher para manté-la
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sob controle de vérias organizacdes sociais — familia, igreja, governo —, cujo poder de
dominacéo estava vinculado a partir dos seguintes estere6tipos: a recatada e casta
jovem que almeja um casamento bem sucedido; a prendada e submissa dona-de-
casa,; a professora dedicada que ensina por amor.

De maneira analoga, os estudos de Enedir da Silva Santos (2018, p. 12)

atestam que

[...] a questdo é de uma amplitude nunca imaginada, em que a mulher
assumiu a postura de coadjuvante e assim atuou por décadas, formando
pequenos e pequenas machistas, perpetuadores de comportamentos em
gue violéncia simbdlica justifica a escolha da cor rosa para meninas, da
ideia de que homens ndo podem chorar, de que o corpo da mulher deve
ser esbelto e atrativo, de que o ideal de mulher para casar é a — bela,
recatada e do lar.

Hahner (1978, p. 13) descreve que “a honra feminina esta intimamente
relacionada com a honra familiar e ambas estdo em conexao com a hierarquia social.”
Nesse sentido, podemos perceber que o esterebtipo da mulher sempre esteve
relacionado a cultura patriarcal, que por sua vez determinou a mulher uma posicéo de
alteridade, haja vista o fato de ser considerada como sujeito que ndo possa contribuir
com a sociedade, tendo assim, sua identidade engendrada pelo outro e sua voz
silenciada. No tocante a isso, ao longo dos séculos vérias transformagdes ocorreram
na sociedade, mas ainda assim, valores e principios sedimentados pelo discurso
patriarcal normativo, sobreviveram com poucas alteracbes em seus aspectos,
deixando marcas na constituicdo da sua identidade que refletem nos tempos
hodiernos em nivel social, profissional, familiar e nas préprias relacdes de género as
guais esta vinculada.

Claudia de Lima Costa (2002, p. 66) discorre que a validacdo da mulher como
categoria parte da premissa que “[...] no patriarcado, nunca foi permitido a ‘mulher’ a
condicao de sujeito”, isso porque era concebida como “[...] uma categoria vazia, uma
ficcdo, uma identidade que ndo poderia ser determinada ou assegurada [...] tornava-
se uma construcdo discursiva que sustentava as relagdes opressivas de poder”
(Costa, 2002, p. 69).

A construcdo da identidade da mulher como sujeito passou por mudancas e
transformacdes sociais relativas as sexualidades e as identidades de género. Nessa
perspectiva, Funck (2011, p. 67) arrazoa que qualquer que seja o tipo de identidade —

género ou sexual -, deve ser visto como produto da cultura, do discurso e da natureza
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gue nos identifica na materialidade do corpo. Em razdo disso, Rago (1998) declara
gue o processo de formacao de identidade da mulher necessita da exposicdo dos
pontos ja instituidos pela sociedade para que se estabelecam contrapontos que levem
a reflexdo, pois, conforme Woodward (2014, p. 08), as “[...] identidades adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbolicos pelos quais séo
representadas”.

Segundo a historiadora Hahner (1978), nem sempre € facil medir exatamente
as mudancas que ocorreram na posicéo das atividades das mulheres no Brasil, mas

torna-se importante compreendé-la, e diante disso,

Devemos continuar a questionar e sondar cada vez mais profundamente o
tema complexo da mulher no Brasil e a estudar sua heranca. Os aspectos
mais destacados de seu atual comportamento derivam diretamente do
passado. Muitos estudos valiosos podem e devem ser escritos, pois irdo
ndo somente jogar luz sobre a histéria das brasileiras como também
poderao fornecer elementos para a compreensao da vida e dos papéis das
mulheres em outras sociedades latino-americanas (Hahner, 1978, p. 18).

Pelas observacoes realizadas até aqui, percebemos que as acfes masculinas
foram hierarquizadas em raz&o das femininas, e o que era apenas diferenca bioldgica
tornou-se desigualdade. Como consequéncia, observamos diante de n6s um grande
desafio: romper com o sistema de submissdo que sempre ditou a mulher o que ela
deveria ser e fazer.

Nesse sentido, ao se pensar em uma possivel transformacéo social, o processo
envolve “[...] transgredir normas pré-estabelecidas de comportamento, de dominagao
e de poder impostas pela sociedade aos géneros” (Macedo, 2018, p. 16, grifos nosso).
Segundo andlises de Joana Maria Pedro (2005, p. 86) compreender essa categoria

implica “[...] o saber a respeito das diferencas sexuais e este saber é:

[...] sempre relativo; seus usos e significados ‘nascem de uma disputa
politica e sdo os meios pelos quais as relacdes de poder — de dominacao
e de subordinagédo — sado construidas’. Portanto, concluia Scott, ‘género é
a organizagéao social da diferenca sexual.” Por outro lado, ela lembrava que
género ndo refletia ou implementava diferencas fixas e naturais entre
homens e mulheres, mas ‘um saber que estabelece significados para as
diferencas corporais’ (Pedro, 2005, p. 86).

Portanto, percebemos que o debate em torno do género como categoria de
analise desloca as discussOes para os efeitos do poder e a critica genealdgica.

Compreender o género sobre essa percepcdo torna-se fundamental para os
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estudiosos da area, tendo em vista evitar o0 engessamento identitario no interior das
relagcdes engendradas pelo sistema de “poder-saber”, ao que o feminismo pretende
se opor. Piscitelli (2002, p. 25) contribui com essa discussdo, pois entende que “E
importante chamar atencéo para o fato de que essas criticas mostram deslocamentos
nos referenciais tedricos que as distanciam dos pressupostos presentes nas primeiras
formulagdes do conceito de género.”

Firmino e Porchat (2017) esclarecem que poder ndo deve ser entendido como
uma “entidade”, “ideia” ou ainda como “identidade tedrica”, mas sim como pratica ou
exercicio cotidiano que s6 existe em sua concretude, a partir de instituicdes como a
escola, prisdo, hospicio, quartel, fabrica, meios de comunicacdo e as ciéncias.
Ademais, ha a conviccdo que o poder seja compreendido como uma rede de
“micropoderes” articulados ao Estado “[...] detido pelos dominantes e imposto aos
dominados sob a forma de proibicbes, punicdes, opressdes, coacbes e
constrangimentos” (Firmino; Porchat, 2017, p. 53) da qual nada nem ninguém escapa.

No entanto, para os autores Firmino e Porchat (2017), seria um equivoco
gualificar e reduzir o poder essencialmente ao seu aspecto repressivo, considerando
dessa forma a necessidade de dar destaque a sua face produtiva, expressa por meio
de incitacdes, inducdes e imperativos.

Desse modo, Firmino e Porchat (2017, p. 53) entendem que “[...] o poder se
articula intrinsecamente ao saber”, visto as formas do sujeito se conhecer devem ser
consideradas efeitos da implicacdo entre poder e saber e suas transformacdes
historicas. Diante desse entendimento, o “[...] género € constituido por relagdes
sociais: estas estavam baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e, por sua
vez, constituiam-se no interior de relagbes de poder” (Pedro, 2005, p. 86). Assim, o
sexo como objeto do conhecimento ndo deve ser analisado como externo ao poder ou

ao que se sabe sobre ele, mas como:

[...] um produto da relacdo poder-saber que pode ser compreendido ao
apreendé-lo como um objeto que tem carater histérico e esta
fundamentalmente implicado em uma rede de préaticas em exercicio que ao
descrever, classificar e analisar objetos, acabam por constitui-los (Firmino;
Porchat, 2017, p. 53).

Por esse caminho, a genealogia de Foucault (2013) visa compreender 0s
mecanismos de poder relacionado ao saber e seu efeito com o sujeito, sendo essa

premissa palco para as discussfes de Butler (2003) ao denunciar a captura da
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identidade nas redes de poder-saber a partir da critica a categoria de identidade do
sujeito do feminismo, tendo em vista 0 engessamento da categoria mulher sob uma
visdo universal e, por esse motivo apontou a necessidade de um novo tipo de politica

feminista:

[...] talvez um novo tipo de politica feminista seja agora desejavel para
contestar as préprias reificacdes do género e a identidade — isto é, uma
politica feminista que tome a construcéo variavel da identidade como um pré-
requisito metodoldgico e normativo, sendo como um objetivo politico (Butler,
2003, p. 23).

Considerando o estudo dessas teorias na sociedade Pds-moderna, Hall (2011)
afirma que o feminismo foi um dos grandes avancos para a descentralizacao da ideia
de sujeito, abrindo assim, o leque para novas discussdes. O fomento dessas
discussoOes, sobretudo no meio académico, permitiu a quebra de paradigmas, haja
vista que a prescricdo normativa do sistema patriarcal € uma das possiveis
explicacbes para o silenciamento e opressao a mulher, que precisava de um porta-
voz de seus problemas.

Piscitelli (2002, p. 14) tece compreensdes sobre o patriarcado, afirmando que
“As instituicdes patriarcais seriam aquelas desenvolvidas no contexto da dominagao
masculina. Como a domina¢do masculina estaria presente através do tempo e das
culturas, poucas instituicbes poderiam escapar ao patriarcado”. Segundo ainda a

autora, a subordinacao feminina é

[...] pensada como algo que varia em fungéo da época histdrica e do lugar
do mundo que se estude. No entanto, ela é pensada como universal, na
medida em que parece ocorrer em todas as partes e em todos os periodos
histéricos conhecidos (Piscitelli, 2002, p. 09).

Portanto, o0 movimento feminista conferiu a mulher a busca por sua propria
identidade, contribuindo dessa forma para a ampliacao do seu papel na sociedade em
diversos setores e segmentos sociais. E se atualmente observamos uma nova
geracdo de mulheres atuante que, discute, argumenta e se posiciona frente aos seus
direitos de igualdade, € porque houve na histéria a luta e manifestacdo de mulheres
por meio dos movimentos sociais para expressar as violéncias sofridas ao padrao
instituido, mostrando assim, as outras mulheres que hd um caminho possivel a ser

seguido.
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Em comum acordo, Rago (1998) arrazoa que o feminismo foi essencial para a
revisdo do papel da mulher na sociedade, pois abriu caminhos para que pudessem
modificar a educacédo oferecida as mulheres pelos discursos normativos do sistema
patriarcal. Portanto, sdo profundas as modificagdes e rupturas culturais que ocorreram
na sociedade ao longo das ultimas décadas sob o impacto do movimento feminista, e,
como consequéncia, as mulheres ocupam, atualmente, espacos e lugares que antes
nao lhes era permitido, como também impuseram novos valores, ideias e concep¢des
sobre o seu papel na sociedade e o (re)conhecimento de seus direitos como forma de
transgredir normas pré-estabelecidas de comportamento, de dominacédo e de poder
ao sistema de submissao que sempre ditou o que ela deveria ser e fazer.

E nesse contexto de visibilidade as causas femininas, em que n&o s6 grandes
autoras ganham destaques, mas também conquistas sociais determinaram igualdade
nos direitos civis e humanos, e equidade e respeito entre 0s sexos, que 0 escritor
Vieira Junior, em Torto arado, coloca em cena as protagonistas que mediante suas
narrativas eclodem temas, que, por muitas vezes, podem ser comuns a todos, como
por exemplo, o legado da escravidao no territério brasileiro, bem como a luta historica
pelo direito a terra e 0os meios criados pelas comunidades menos favorecidas para
(sobre)viver. Assim, a referida obra soma-se a luta de mulheres pelos ideais de
igualdade e equidade de direitos, mostrando que o lugar da mulher é onde ela quiser.

Em razéo a todo aparato de estudos realizados até aqui, torna-se importante a
partir desse momento compreendermos 0s elementos técnicos e estruturadores da
narrativa, isto €, personagem (narrador e focalizacao), tempo e espaco, considerando

assim, sermos capazes de analisar como as personagens foram construidas.

2.2 Narratologia

Contar histérias € uma expressdo da humanidade desde seus primordios.
Existem diversas maneiras de narrar, seja oralmente ou por meio da escrita, em prosa
ou poesia, com ou sem o0 uso de imagens. No subcapitulo Narratologia, abordaremos
0s conceitos inerentes a personagem (narrador e focalizacdo), tempo e espacgo, com

0 proposito de aprofundar nossa compreensao sobre a estrutura das narrativas.
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2.2.1 Personagem

N&o raro caimos no equivoco de pensar a personagem como parte mais
importante na formacao do texto, no entanto, a personagem tem igual peso, sendo
apenas o elemento mais atuante e comunicativo no desenrolar da historia, dialogando
com o leitor a partir do momento em que ele aceita seus caracteres como verdade.

Em razéo disso, Antonio Candido (1972) entende que,

Quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas personagens;
guando pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida em que
vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do seu destino - tracada
conforme uma certa duracdo temporal, referida a determinadas condi¢cfes de
ambiente. O enredo existe através das personagens; as personagens vivem
no enredo (Candido, 1972, p. 53).

No texto ficcional, como em um romance ou conto, as frases sado usadas para
criar cenarios imaginarios e mundos ficticios, sendo que esses mundos ndo se referem
diretamente a coisas ou seres reais fora do texto, conforme explica Candido (1972, p.
17):

Uma das diferencas entre o texto ficcional e outros textos reside no fato de,
no primeiro, as oragdes projetarem contextos objetuais e, através destes,
seres e mundos puramente intencionais, que ndo se referem, a ndo ser de
modo indireto, a seres também intencionais (onticamente autdnomos), ou
seja, a objetos determinados que independem do texto. Na obra de ficcao, o
raio da intenc@o detém-se nestes seres puramente intencionais, somente se
referindo de um modo indireto — e isso nem em todos 0s casos — a qualquer
tipo de realidade extraliteraria.

Nessa toada, na obra de ficcdo, o foco principal esta nos seres puramente

intencionais criados pelo autor (Candido, 1972). Todavia,

[...] os textos ficcionais, apesar de seus enunciados costumarem ostentar o
habito exterior de juizos, revelam nitidamente a intencdo ficcional, mesmo
guando esta intencé@o néo é objetivada na capa do livro, através da indicagao
‘romance’, ‘novela’ etc. Ainda que a obra ndo se distinga pela energia
expressiva da linguagem ou por qualquer valor especifico, notar-se-a o
esfor¢o de particularizar, concretizar e individualizar os contextos objetuais,
mediante a preparacao de aspectos esquematizados e uma multiplicidade de
pormenores circunstanciais, que visam a dar aparéncia real a situacéo
imaginaria (Candido, 1972, p. 20).

Nesse contexto, “[...] € geralmente com o surgir de um ser humano que se

declara o carater ficticio (ou ndo-ficticio) do texto, por resultar dai a totalidade de uma
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situacao concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe pode revelar a elaboracéo
imaginaria” (Candido,1972, p. 23). Nessa trilha de ideias, Candido (1972, p. 31)
arrazoa que “[...] em todas as artes literarias e nas que exprimem, narram ou
representam um estado ou estéria [sic], a personagem realmente ‘constitui’ a ficgao”.
A restricdo natural dos textos de ficgcdo € o que possibilita as personagens adquirirem

uma identidade clara e imutavel. Diante disso, para Candido (1972, p. 34):

De qualquer modo, o que resulta é que precisamente a limitacdo da obra
ficcional é a sua maior conquista. Precisamente porque o nimero das oractes
€ necessariamente limitado (enquanto as zonas indeterminadas passam
quase desapercebidas), as personagens adquirem um cunho definido e
definitivo que a observacao das pessoas reais, € mesmo o convivio com elas,
dificilmente nos pode proporcionar a tal ponto.

Nesse caminhar, conforme Candido (1972), as grandes obras de arte literarias
oferecem um espaco em que as personagens sao retratadas de forma definida,
vivendo situacdes que refletem uma ampla gama de valores humanos, permitindo com
gue compreendamos melhor a natureza humana e as complexidades das interac6es
e escolhas que surgem em relagéo a diferentes valores e contextos.

Por esse prisma, as personagens, segundo Candido (1972, p. 45),

Muitas vezes debatem-se com a necessidade de decidir-se em face da
colisdo de valores, passam por terriveis conflitos e enfrentam situacdes-limite
em gue se revelam aspectos essenciais da vida humana: aspectos tragicos,
sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos. Estes aspectos profundos,
muitas vezes de ordem metafisica, incomuniciveis em toda a sua plenitude
através do conceito, revelam-se, como num momento de iluminagéo, na plena
concrec¢do do ser humano individual.

Por meio dessas analises, podemos compreender que a ficcdo a partir de sua
natureza irreal, possibilita ao leitor uma experiéncia enriquecedora e uma reflexao

mais profunda sobre a condigdo humana, que nas palavras de Candido (1972, p. 54):

N&o espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha de mais vivo no
romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da
verdade da personagem por parte do leitor. Tanto assim, que nés perdoamos
0s mais graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes criadores de
personagens. Isto nos leva ao erro, frequentemente repetido em critica, de
pensar que o essencial do romance é a personagem, - como se esta pudesse
existir separada das outras realidades que encarna, que ela vive, que lhe dao
vida.
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Segundo o autor (Candido, 1972, p. 55), “[...] podemos dizer, portanto, que o
romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e
o ser ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizagao deste”, haja
vista 0 romance basear-se em uma relacao significativa entre o leitor e a personagem
ficticia, através de uma conexdo emocional e imaginativa.

Nesse ritmo de ideias apresentadas até aqui, para um melhor entendimento,
passaremos agora a classificacdo das personagens que podem ser analisadas,
conforme o que vem sendo dialogado neste topico de estudo.

Rosenfeld (1972) classifica as personagens em “de costumes” e “de natureza”.
As “[...] personagens de costumes sao muito divertidas; mas podem ser mais bem
compreendidas por um observador superficial do que as de natureza, nas quais é
preciso ser capaz de mergulhar nos recessos do coragao humano” (Rosenfeld, 1972,

p. 61). Enquanto,

As ‘personagens de natureza’ sdo apresentadas, além dos tragos superficiais,
pelo seu modo intimo de ser, e isto impede que tenham as regularidades dos
outros. Nao sdo imediatamente identificaveis, e o autor precisa, a cada
mudanca do seu modo de ser, langcar méo de uma caracterizacdo diferente,
geralmente analitica, ndo pitoresca (Rosenfeld, 1972, p. 62).

Essas abordagens diferentes refletem as diversas perspectivas que 0s
romancistas podem adotar ao retratar o ser humano. Enquanto o romance "de
costumes” enfatiza a dimensao social e as relagdes interpessoais, o romance "de
natureza" se concentra na esséncia humana e na complexidade da existéncia
individual, conforme demonstra Rosenfeld (1972, p. 62) na citacao abaixo:

[...] o romance ‘de costumes’ vé o homem pelo seu comportamento em
sociedade, pelo tecido das suas relacbes e pela visdo normal que temos do
préximo. Ja o romancista de ‘natureza’ o vé a luz da sua existéncia profunda,

gue nao se patenteia a observacgao corrente, nem se explica pelo mecanismo
das relacdes.

Nesse sentido, cada tipo de romance enfoca aspectos diferentes da experiéncia
humana, oferecendo uma visédo Unica do ser humano e sua interacdo com o mundo.

“Forster'4 (1927) retomou a distincdo de modo sugestivo e mais amplo, falando

14E. M. Forster, Aspects of the Novel (1927); Philippe Hamon, “Para um Estatuto Semioldgico da
Personagem”. In: CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Decio de Almeida; GOMES,
Paulo Emilio Sales. A Personagem de ficcdo. 3. ed. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1972.
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pitorescamente em “personagens planas” (flat characters) e “personagens esféricas”
(round characters) (Rosenfeld, 1972, p. 62). As personagens planas, segundo
definicdo de Rosenfeld (1972, p. 62),

[...] eram chamadas temperamentos (humours) no século XVII, e sdo por
vezes chamadas tipos, por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sdo
construidas em torno de uma Unica ideia ou qualidade; quando ha mais de
um fator neles, temos o comeco de uma curva em diregao a esfera.

Tais personagens “[...] sdo facilmente reconheciveis sempre que surgem”; “[...]
sdo, em seguida, facilmente lembradas pelo leitor. Permanecem inalteradas no
espirito porque ndo mudam com as circunstancias” (Rosenfeld, 1972, p. 62). Ja as

personagens esféricas,

[...] ndo sao claramente definidas por Forster, mas concluimos que as suas
caracteristicas se reduzem essencialmente ao fato de terem trés, e ndo duas
dimensbes; de serem, portanto, organizadas com maior complexidade e, em
consequéncia, capazes de nos surpreender. ‘A prova de uma personagem
esférica € a sua capacidade de nos surpreender de maneira convincente. Se
nunca surpreende, é plana. Se ndo convence, é plana com pretenséo a
esférica. Ela traz em si a imprevisibilidade da vida, traz a vida dentro das
paginas de um livro’. Decorre que ‘as personagens planas néo constituem,
em si, realizacdes tdo altas quanto as esféricas, e que rendem mais quando
cbmicas. Uma personagem plana séria ou tragica arrisca tornar-se
aborrecida’ (Rosenfeld, 1972, p. 63).

O quadro abaixo resume a ideag&o sugerida por Forster (1927):

Quadro 1 - Personagens planas e redondas, segundo Forster

Personagens Planas

Personagens Redondas

As personagens planas séo construidas ao redor
de uma Unica ideia ou qualidade. Geralmente,
séo definidas em poucas palavras, estdo imunes
a evolucdo no transcorrer da narrativa, de forma
gue as suas acbes apenas confirmem a
impressdo de personagens estaticas, nao
reservando qualquer surpresa ao leitor. Essa
espécie de personagem pode ainda ser
subdividida em tipo e caricatura, dependendo da
dimensdo arquitetada pelo escritor (BRAIT,
1985, p. 40).

[...] As personagens classificadas como
redondas, por sua vez, sdo aquelas definidas por
sua complexidade, apresentando vérias
qualidades ou tendéncias, surpreendendo
convincentemente o leitor. S&o dindmicas, sédo
multifacetadas, constituindo imagens totais e, ao
mesmo tempo, muito particulares do ser humano
(BRAIT, 1985, p. 41).

Fonte: Elaborado pela autora, baseado em Forster (1927 apud BRAIT, 1985, p. 40-41).

Assim, torna-se necessario considerarmos a intera¢do entre o mundo ficcional
e 0 mundo real para compreender plenamente as personagens e sua materialidade.

Afinal, as personagens sao construidas a partir da imaginacdo do autor, mas sua
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criacdo e caracterizacdo sao influenciadas e moldadas pela compreensdo e

experiéncia humana. Desse modo,

Estabelecidas as caracteristicas da personagem ficticia, surge um problema
gue Forster reconhece e aborda de maneira difusa, sem formulagéo clara, e
€ 0 seguinte: a personagem deve dar a impressao de que vive, de que é como
um ser vivo. Para tanto, deve lembrar um ser vivo, isto € manter certas
relacdes com a realidade do mundo, participando de um universo de acéo e
de sensibilidade que se possa equiparar a0 que conhecemos nha vida
(Rosenfeld, 1972, p. 64).

Em vista disso, ao criar personagens ficticias, 0s escritores precisam
desenvolver caracteristicas, emocdes, motivacbes e acdes que sejam coerentes e
plausiveis dentro do contexto da histéria. Também, as personagens devem ser
capazes de despertar a empatia do leitor e serem convincentes em seu
comportamento e interagdes.

Entendemos que é impossivel capturar completamente a esséncia de uma
pessoa, ou mesmo conhecé-la por completo porque isso eliminaria a necessidade da
criacao artistica. E, mesmo que fosse possivel, uma mera copia ndo permitiria o
conhecimento especifico, diferente e mais completo que € a esséncia, a justificativa e
0 encanto da ficgcdo. “Por isso, quando toma um modelo na realidade, o autor sempre
acrescenta a ele, no plano psicolégico, a sua incognita pessoal, gracas a qual procura
revelar a incognita da pessoa copiada” (Rosenfeld, 1972, p. 65).

Para Rosenfeld (1972, p. 67), “[...] no que toca as personagens, todavia,
reproduz apenas os elementos circunstanciais (maneira, profisséo etc.); o essencial é
sempre inventado”. Isto €, ao criar personagens, o autor pode se basear em
caracteristicas e aspectos superficiais encontrados na realidade, como a forma como
as pessoas se comportam ou o trabalho que realizam. No entanto, a esséncia das
personagens, sua personalidade, motivacdes, emocdes e acbes mais significativas,
sao produto da imaginagao.

Nesse entendimento, “[...] o vinculo entre o autor e a sua personagem
estabelece um limite & possibilidade de criar, & imaginagcédo de cada romancista, que
nao é absoluta, nem absolutamente livre, mas depende dos limites do criador”
(Rosenfeld, 1972, p. 68), visto que a criacdo de personagens ficticias € um processo
artistico em que o autor tem a oportunidade de desenvolver seres Unicos e complexos,

gue transcendem os meros elementos circunstanciais observados na realidade.
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Na citacdo abaixo podemos compreender mais sobre a classificacdo das
personagens.

Baseado nestas consideracGes, Mauriac propdel® uma classificacdo de

personagens, levando em conta o grau de afastamento em relacdo ao ponto

de partida na realidade:

1. Disfarce leve do romancista, como ocorre ao adolescente que quer
exprimir-se. [...] Tais personagens ocorrem nos romancistas
memorialistas.

2. Copia fiel de pessoas reais, que nao constituem propriamente criacoes,
mas reproducdes. Ocorrem estas nos romancistas retratistas.

3. Inventadas, a partir de um trabalho de tipo especial sobre a realidade. [...]
a realidade é apenas um dado inicial, servindo para concretizar
virtualidades imaginadas. [...] h4 uma relagé@o inversamente proporcional
entre a fidelidade ao real e o grau de elaboragdo. As personagens

secundarias, estas sdo, na sua obra, copiadas de seres existentes
(Rosenfeld, 1972, p. 68).

Dessa forma, Mauriac'® (1952) propde uma escala em que as personagens
podem variar desde um disfarce leve do romancista até personagens inventadas com
base em um trabalho mais imaginativo e menos preso a realidade. Podemos entender
que, de forma geral, a criagcdo de personagens inventadas envolve uma interacéo
complexa entre a imaginacdo do autor e a realidade que o inspira, resultando em
personagens que possuem uma base real, mas séo transformadas e moldadas de
acordo com a visao artistica do escritor.

Assim sendo, apés termos abordado a categoria narratolégica do personagem,
torna-se necessario tecermos discussbes em torno das categorias narrador e
focalizacao, intrinsecamente relacionadas, uma vez que na estruturacao da narrativa,
o ponto de vista ou foco narrativo recai na personagem através da atuacdo do
narrador.

Entendemos que o romance e o texto narrativo como um todo transmitem

informacdes sobre acdes e eventos apoiados por personagens. Nesse sentido,

O romance, como todo o texto narrativo, constréi e comunica sempre
informacgéo sobre acéo, sobre um processo ou uma sequéncia de eventos
gue séo produzidos e suportados por personagens. Tal sequéncia de eventos
pode ser construida e transmitida ao leitor segundo técnicas discursivas muito
variaveis (Aguiar e Silva, 2011,p. 711).

15Conferéncia proferida em 1932, publicada em 1933 e recolhida. In: Oeuvres romanesques et
théatrates complétes, v. Il.

16MAURIAC, Francois. Le Romancier et ses Personnages. Paris: Corréa, 1952. In: CANDIDO,
Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Decio de Almeida; GOMES, Paulo Emilio Sales. A
Personagem de ficcdo. 3. ed. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1972.
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Compreendemos, dessa maneira, que a nharracdo e a ficcdo estao
intrinsecamente ligadas, pois o narrador relata ndo apenas o que testemunhou, mas
também o que imaginou e sonhou. “Quem narra, narra o que viu, o0 que viveu, o que
testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou, o que desejou. Por isso,
narragao e ficcao praticamente nascem juntas” (Leite, 2007, p. 07). Essa ideia esta
ligada a natureza da ficgdo, sugerindo que a narrativa e a ficcdo estéo intrinsecamente
ligadas, j& que a imaginacéo e a criacéo de eventos ficticios sdo elementos essenciais
na narracao.

Para Genette (1972, p. 27) “[...] a analise do discurso narrativo sera, pois,
essencialmente o estudo das relacbes entre narrativa e historia, entre narrativa e
narragdo, e (enquanto se inscrevem no discurso da narrativa) entre histéria e
narracao”. Em vista disso, a importancia da memoaria na preservagao das narrativas
sugere gque a rememoracao desempenha um papel essencial na criacdo de romances.
A memodria é vista, entdo, como uma musa que inspira tanto o narrador na transmissao

oral quanto o romancista na criagédo de suas obras, uma vez que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores séo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores
anbénimos (Benjamin, 1994, p. 198).

Também, quando abordam a relevancia do narrador na teoria da narrativa, a
importancia da autenticidade na experiéncia narrada e o deslocamento em relacao
aos principios tradicionais de autoridade social ficam evidentes, pois de acordo com

andlises de Benjamin (1994, p. 210):

Na relacdo entre o narrador, o ouvinte/leitor e a companhia compartilhada na
escuta e leitura de histérias ndo se percebeu devidamente até agora que a
relagdo ingénua entre o ouvinte e o narrador € dominada pelo interesse em
conservar 0 que foi narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante é
assegurar a possibilidade da reproducdo. A memoria é a mais épica de todas
as faculdades.

Benjamin (1994) destaca que a fonte de todas as narrativas & a experiéncia que
€ passada de pessoa para pessoa, pois “[...] a reminiscéncia funda a cadeia da
tradicdo, que transmite os acontecimentos de geragdo em geracao" (Benjamin, 1994,
p. 211). Além disso, enfatiza que as melhores narrativas escritas sdo aquelas que se

aproximam mais das histérias orais contadas pelos narradores anénimos.
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Percebemos que existe uma clara relagdo entre o romance como forma de texto
narrativo, a construcdo de eventos e informacfes através das personagens, a
importancia das técnicas discursivas na transmissao dessas informagfes e a conexao
entre narracao e ficcdo, destacando o papel do narrador na criagao e transmissao da

historia. Leite (2007, p.86) reitera que:

Ocorre que a questdo técnica do foco narrativo € complexa porque nao é
meramente técnica, embora frequentemente seja tratada como tal pelos
tedricos do ponto de vista. E, se respeitamos essa complexidade, nos
enleamos em problemas gerais, como aconteceu aqui. Embora didatico, este
livro quis, além de sistematizar algumas informac&es sobre o foco, ao menos
indicar os seguintes pontos:

1. que o narrador € um, entre os varios elementos com 0s quais se articula,
organica e especificamente, na composi¢cdo das obras singulares; dai, o
esfor¢o ndo de utilizar os trechos de ficcdo citados como meros exemplos das
categorias, mas de comenta-los de forma um tanto ampla, num convite ao
leitor para que avance mais fundo nas trilhas de interpretacéo e andlise que,
aqui, mal puderam-se esbocar;

2. que a técnica na ficcdo esta intimamente relacionada com problemas
ideoldgicos e epistemolégicos;

3. que, por isso mesmo, ao discutir questdes de técnica narrativa, como € o
caso do foco, acabamos voltando aos grandes e eternos problemas: da
representacdo, dos encontros e desencontros entre ficcdo e realidade, do
velho parentesco da literatura com a historia.

Portanto, destacamos que a objetividade narrativa e o foco narrativo sao
influenciados por visdes estéticas e teorias literarias mais amplas. Nessa toada,
Ginzburg (2012, p. 201) argumenta a importancia de confrontar tradicbes
conservadoras na literatura brasileira contemporanea, visando perspectivas

renovadoras. Em sintese:

O preconceito reforca a dificuldade para uma sociedade sustentar
perspectivas de convivéncia pacifica e equilibrio interno. Se essa hipotese
tiver pertinéncia, conseguindo alcar um grau razoavel de generalizacao,
poderiamos avaliar a contemporaneidade como um periodo em que parte da
producéo literaria decidiu confrontar com vigor tradigBes conservadoras no
pais, em favor de perspectivas renovadoras. A generalizacdo, neste
raciocinio, ndo significa de modo alguma totalizacdo, universalidade ou
essencialismo. Trata-se de avaliar um processo histérico, em que a
recorréncia de alguns recursos de escrita pode ter um significado politico
critico e afirmativo. Para fazer isso, cabe examinar como temas e formas se
relacionam, entendendo que o deslocamento com relagdo aos principios
tradicionais de autoridade social, que estruturam o patriarcado, € um
movimento de escolha de temas, questfes, e também de construgéo formal,
em suma, de elaboracéo de linguagem (Ginzburg, 2012, p. 201).

A credibilidade do narrador ndo € um aspecto essencial no ato de narrar pois,

conforme aponta Ginzburg (2012, p. 201), “[...] o campo da teoria da narrativa tem
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apontado para a necessidade de reavaliar a importancia dos estudos sobre o
narrador”. Assim, “[...] a confiabilidade do narrador, nos termos tradicionais, nao
consiste em um valor em si mesmo. Pelo contrario, é no carater antagdnico da
narracao, pelo fato de haver instabilidade, vertigem, que a narracdo ganha seu
interesse” (Ginzburg, 2012, p. 209).

Além disso, é relevante considerarmos a inclusdo das vozes excluidas na
literatural’, explorando o lugar de enunciacdo do excluido e dialogando com os
debates em Narratologia. Assim, 0 objetivo € superar preconceitos e promover a
convivéncia pacifica e o equilibrio interno na sociedade, visto que:

A ideia de que a exclusdo social e as assim chamadas minorias sejam
relevantes no campo da literatura brasileira contemporanea merece atencao.
Cabe pensar como articular a ideia de um lugar de enunciacéo do excluido,
em termos de Teoria da Literatura, tendo em vista a histéria dos debates em

narratologia, estudos subalternos, estudos de testemunho e debates sobre
direitos humanos (Ginzburg, 2012, p. 214).

Nessa esteira de ideias, Santiago (1989) considera que o narrador transmite

uma vivéncia e/ou passa uma informacao sobre outra pessoa:

No primeiro caso, a narrativa expressa a experiéncia de uma agao; no outro,
€ a experiéncia proporcionada por um olhar langcado. Num caso, a agdo € a
experiéncia que se tem dela, e é isso que empresta autenticidade a matéria
gue é narrada e ao relato, no outro caso, é discutivel falar de autenticidade
da experiéncia e do relato porque o que se transmite é uma informacéo obtida
a partir da observacao de um terceiro (Santiago, 1989, p. 38).

Por esse viés, a analise da narrativa implica no estudo dessas acdes e
situacdes em si mesmas, independentemente do meio, seja ele linguistico ou outro,
gue as apresenta. Em face disso, Genette (1972, p. 24) aborda a ideia de que:

Num segundo sentido, menos difundido, mas hoje corrente entre os analistas
e tedricos do conteddo narrativo, a narrativa designa a sucessdo de
acontecimentos, reais ou ficticios, que constituem o objeto desse discurso, e
as suas diversas relacfes de encadeamento, de oposi¢éo, de repeticdo etc.
A andlise da narrativa significa, entao, estudo de um conjunto de agdes de

situag6es consideradas nelas mesmas, com abstragdo do médium, linguistico
ou outro, que dele nos da conhecimento.

Genette (1972) apresenta um terceiro sentido da narrativa, que € uma reflexao
sobre o ato de contar historias e a relagéo entre o narrador e o receptor da narrativa,

pois conforme destaca o autor (Genette, 1972, p. 24):

17 Como as vozes das personagens Bibiana e Belonisia.
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Num terceiro sentido, que é aparentemente o mais antigo, narrativa designa,
ainda, um acontecimento: ja nao, todavia, aquele que se conta, mas aquele
gue consiste em que alguém conte alguma coisa, 0 ato de narrar tomado em
si mesmo. (Genette, 1972, p. 24)

Essa analise mais ampla da narrativa como um evento em si mesmo contribui

para uma compreensao mais completa do fendmeno narrativo. Para o autor,

[...] dos trés niveis agora distintos, o do discurso narrativo € o Unico que se
oferece diretamente a andlise textual, que € por sua vez o Unico instrumento
de estudo de que dispomos no campo da narrativa literaria e, especialmente,
da narrativa de ficcdo. (Genette, 1972, p. 25)

Por conseguinte, a narrativa em primeira pessoa permite uma imersdo mais
profunda na subjetividade da personagem-narradora, proporcionando uma
experiéncia mais intima e envolvente para o leitor. Ao acompanhar a jornada e as
reflexbes dessa personagem, o leitor tem a oportunidade de se conectar
emocionalmente e compreender melhor o mundo ficcional criado pelo escritor, os
meandros da instancia narrativa.

Genette (1972) menciona que a instancia narrativa'® deixa marcas no discurso
narrativo. Através dessas marcas deixadas pelo narrador, € possivel inferir
informacdes sobre a propria instancia narrativa e sua relagdo com 0s eventos

narrados. Portanto, de acordo com Genette (1972, p. 214),

Uma situacdo narrativa, como qualquer outra, € um conjunto complexo no
gual a andlise, ou simplesmente a descrigdo, s6 pode distinguir retalhando
um tecido de relacBes estreitas entre o ato narrativo, 0s seus protagonistas,
as suas determinacdes espaco-temporais, a sua relacdo com as outras
situacdes narrativas implicadas na mesma narrativa etc.

Quando tratamos da “voz” no contexto narrativo, Aguiar e Silva (2011, p. 759)

discorre que:

[...] todo o texto narrativo implica a mediagdo de um narrador: a voz do
narrador fala sempre no texto narrativo, apresentando caracteristicas
diferenciadas em conformidade com o estatuto da persona responsavel pela
enunciacdo narrativa, e € ela quem produz, no texto literario narrativo, as
outras vozes existentes no texto — vozes eventuais narradores hipodiegéticos
e vozes de personagens.

A voz do narrador, conforme estudos de Aguiar e Silva, (2011, p. 759),

18Refere-se ao narrador ou a voz gue conta a historia, e suas caracteristicas e perspectivas influenciam
a forma como a narrativa é construida e interpretada.
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[...] tem como funcdes primarias e inderrogaveis uma funcdo de
representacdo, isto €, a fungcdo de produzir intratextualmente o universo
diegético — personagens, eventos etc. - e uma funcdo de organizagdo e
controle das estruturas do texto narrativo, quer a nivel tépico
(microestruturas), quer a nivel transtépico (macroestruturas). Como funcées
secunddrias e ndo necessariamente atualizadas, a voz do narrador pode
desempenhar uma funcéo de interpretacdo do mundo narrado e pode assumir
uma funcdo de acdo neste mesmo mundo (a assuncdo destas Ultimas
funcBes repercute-se nas duas primeiras e suscita problemas de focalizacéo
a que nos referiremos posteriormente).

Desse modo, “[...] o narrador caracteriza-se ainda pela sua relacdo, enquanto
instancia produtora do discurso, com o nivel da diegese construida pelo seu discurso”
(Aguiar e Silva, 2011, p. 762). Por conseguinte, Genette (1972, p. 243) discorre sobre

como se definir a Pessoa da narracao:

A escolha do romancista ndo é feita entre duas formas gramaticais, mas entre
duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticais sdo apenas uma
consequéncia mecanica): fazer contar a histéria por uma das suas
personagens?!®, ou por um narrador estranho a essa histéria.

Para este autor (Genette, 1972), a primeira opcao é fazer com que a historia
seja contada por uma das personagens que faz parte dela. Nesse caso, o narrador é
um personagem interno a historia e esta envolvido diretamente nos eventos narrados.
Essa perspectiva narrativa € conhecida como narrador personagem ou narrador
interno. O narrador personagem tem acesso limitado aos eventos e informacgdes, pois
sua visao € restrita a sua propria experiéncia e conhecimento.

A segunda opcao € utilizar um narrador estranho a histéria, ou seja, um
narrador que ndo € um personagem da historia e tem uma posicéo externa a ela. Esse
narrador é geralmente onisciente?®, podendo ter acesso aos pensamentos, emocdes
e eventos de varias personagens. Essa perspectiva narrativa € conhecida como
narrador externo ou narrador onisciente. Trata-se de uma escolha que afeta a maneira
como a histéria é contada, o ponto de vista adotado e o acesso as informacdes e
experiéncias das personagens.

Genette (1972) ressalta que a analise narrativa deve fazer essa distingao entre
a designacao do narrador enquanto tal por si mesmo e a identidade de pessoa entre

19 “Este termo é aqui empregue a falta de outro mais neutro, ou mais extensivo, que ndo contasse
indevidamente a qualidade de ser humano do agente narrativo, ao passo que nada impede, em ficgéo,
de confiar esse papel a um animal, ou até a um objeto inanimado” (Genette, 1972, p. 243).

20 Grafado por Aguiar e Silva (2011) e Genette (1972) como omnisciente.
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o narrador e uma das personagens. Embora a gramatica possa tratar ambos os casos
como uso da primeira pessoa, € importante reconhecer a diferenca em termos da
funcao narrativa e do ponto de vista adotado. Desse modo, “[...] a verdadeira questao
é a de saber se 0 narrador tem ou ndo ocasido de empregar a primeira pessoa para
designar umas das suas personagens” (Genette, 1972, p. 243). Nesse caso,
Distinguir-se-8o, pois, dois tipos de narrativas: uma de narrador ausente da
histéria que conta, a outra de narrador presente como personagem na histéria

gue conta. Nomeio o primeiro tipo, por razdes evidentes, heterodiegético, e 0
segundo homodiegético (Genette, 1972, p. 243).

Genette (1972, p. 247) propde a definicao:

[...] em qualquer narrativa, o estatuto do narrador ao mesmo tempo pelo seu
nivel narrativo (extra ou intradiegético) e pela sua relagéo a histéria (hetero
ou homodiegético), pode-se figurar por um quadro de dupla entrada os quatro
tipos fundamentais de estatuto de narrador.

Para melhor visualizar a definicdo de Genette (1972), elaboramos o quadro

abaixo:

Quadro 2 - Nivel narrativo x Relagdo & histéria
Nivel narrativo

Extradiegético Intradiegético

Relacdo com a historia

Heterodiegética

narrador do primeiro nivel que
conta uma histéria da qual esta
ausente

narrador do segundo grau que
conta historias das quais esta
geralmente ausente

Homodiegética

narrador do primeiro nivel que

narrador do segundo grau que

conta a sua propria historia conta a sua propria histéria

Fonte: Organizado pela autora, baseado nos estudos de Genette (1972, p. 247).

Friedman (2002) sugere que o ponto de vista narrativo oferece uma maneira de
discernir os diferentes graus de presenca autoral na narrativa. A extingdo autoral
refere-se a dissolugcdo da presengca do autor na obra, onde o leitor é imerso
completamente na perspectiva do narrador e experimenta a histéria apenas através
dessa mediagao narrativa; o nivel narrativo em relagéo a historia expressa justamente
ISSO.

Ao analisar o ponto de vista, é possivel identificar os recursos narrativos
utilizados pelo autor para construir a narrativa e determinar até que ponto a presenca
do autor é evidente ou diluida. O ponto de vista pode variar desde uma narrativa em

primeira pessoa, em que o0 narrador € um personagem participante da histéria, até
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uma narrativa em terceira pessoa onisciente, em que o narrador tem acesso aos

pensamentos e sentimentos de varias personagens. Ja,

No que toca ao problema particular da relagdo entre autor, narrador e o tema
da estoria[...] James, em seus prefacios (1907-09), nos diz que se encontrava
obcecado pelo problema de encontrar um ‘centro’, um ‘foco’ para suas
estorias, o que foi solucionado, em larga medida, pela consideragéo de como
0 veiculo narrativo podia ser limitado pelo enquadramento da acdo na
consciéncia de um dos personagens da propria trama. [...] Logo, uma vez que
a irresponsavel quebra das ilusdes do garrulo autor onisciente — que conta a
estéria como ele a percebe, e ndo como a percebe um de seus personagens
— é eliminada por esse dispositivo, a estéria ganha em intensidade, vividez e
coeréncia (Friedman, 2002, p. 169).

Dessa maneira, essa escolha narrativa tem como consequéncia a eliminacéo
da quebra irresponsavel da ilusdo narrativa, em que o0 autor onisciente interfere na

narrativa com suas proprias percepcdes e conhecimentos externos a historia. Pois,

Se a ‘verdade’ artistica € uma questao de compelir a expressao, de criar a
ilusdo da realidade, entdo um autor que fale em sua prépria pessoa sobre as
vidas e fortunas de outros estara colocando um obstaculo a mais entre sua
iluséo e o leitor, em virtude de sua prépria presenca. Para remover esse
obstaculo, o autor pode optar por limitar as fun¢des de sua prépria voz
pessoal de uma maneira ou outra. [...] Um dos principais meios para esse fim
[...] é fazer com que a histéria seja contada como que por um dos
personagens dela mesma, mas na terceira pessoa. Dessa forma, o leitor
percebe a acdo a medida que ela é filtrada pela consciéncia de um dos
personagens envolvidos e, contudo, a percebe diretamente, a medida que ela
vibra sobre essa consciéncia, evitando, assim, aquele distanciamento tao
necessario a narracao retrospectiva em primeira pessoa. [...] A consciéncia
mental é, portanto, dramatizada de maneira direta, em lugar de ser relatada
e explicada indiretamente pela voz do narrador, muito da mesma forma que
palavras e gestos podem ser dramatizados diretamente (cena), em vez de
serem resumidos pelo narrador (panorama) (Friedman, 2002, p. 170).

Friedman (2002) argumenta que, ao contar a histéria como se fosse narrada
por um dos personagens, mas usando a terceira pessoa, o leitor consegue acessar
informacgdes diretamente da perspectiva de um protagonista ou narrador interno, sem
sacrificar a objetividade e o distanciamento necessarios em determinados contextos.

No contexto da estruturagdo da narrativa, um dos elementos fundamentais é a

focalizacdo, também conhecida como ponto de vista ou foco narrativo, sendo que

A focalizacdo compreende as relagdes que o narrador mantém com o
universo diegético e também com o leitor (implicito, ideal e empirico), o que
equivale a dizer que representa um fator de relevancia primordial na
constituicdo do texto narrativo (Aguiar e Silva, 2011, p. 765).
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Em consequéncia disso, a focalizacao determina como a historia é apresentada
ao leitor, influenciando a forma como os eventos sdo percebidos, interpretados e
compreendidos. Ela define qual informacé&o é revelada, a partir de qual perspectiva e
em que medida. Através da focalizacdo, o narrador controla a quantidade de acesso
gue o leitor tem aos pensamentos, sentimentos e percepcdes das personagens, assim
COmMo aos eventos que ocorrem no universo diegético.

E verdade que o problema da focalizacdo, ou ponto de vista, tem sido relevante
desde o surgimento das narrativas, uma vez que a relacdo entre o narrador, a historia,
0 narratario e o leitor € essencial para a construcdo da narrativa. No entanto, foi
apenas a partir do final do século passado que o ponto de vista se tornou um tema de
reflexdo explicita por parte de romancistas, criticos e tedricos da literatura.

Em raz&o disso, Aguiar e Silva (2011) destaca que essa reflexdo sobre a
focalizacdo levou a uma maior consciéncia das diferentes perspectivas narrativas e
de como elas influenciam a compreensao e a interpretacdo da historia. Os escritores
comegaram a experimentar com narradores em primeira pessoa, narradores limitados
e multiplos pontos de vista, explorando as possibilidades de construcao de significado
e engajamento do leitor por meio da escolha do ponto de vista adequado.

Genette (1972) propde uma nova nomenclatura para os diferentes tipos de
narrativa com base na focalizacdo, ou seja, no ponto de vista adotado na narracao.

Ele sugere trés tipos principais de focalizagéo narrativa:

Rebatizaremos, pois, o primeiro tipo, aquele que geralmente representa a
narrativa classica, narrativa classica, narrativa nao-focalizada, ou de
‘focalizagédo zero’. O segundo sera a narrativa de focalizagéo interna, quer
seja fixa [...], varidvel comeca por ser [...] ou mdltipla. [...] O nosso terceiro
tipo sera a narrativa de focalizagao externa (Genette, 1972, p. 187).

Com essa nova terminologia, Genette (1972) buscou proporcionar uma melhor
compreensao dos diferentes modos de focalizagdo narrativa, destacando a
importancia de identificar como o ponto de vista € utilizado na construcao da narrativa
e como isso afeta a experiéncia do leitor. Sendo que, “[...] uma focalizagao externa em
relacdo a uma personagem pode, por vezes, igualmente bem deixar-se definir como
uma focalizagao interna sobre outro” (Genette, 1972, p. 190), ou seja, mesmo quando
o narrador adota uma perspectiva externa em relagdo a uma personagem especifica,

ele ainda pode fornecer informacdes internas sobre outras personagens. Essa
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observacéo ressalta que a categorizacdo das focalizacfes narrativas ndo € sempre
rigida. Assim, nas palavras de Genette (1972, p. 190):
Deve igualmente notar-se que aquilo a que chamamos focalizacédo interna
raramente é aplicado de forma inteiramente rigorosa. Com efeito, o proprio
principio desse modo narrativo implica, em todo o rigor, que a personagem
focal ndo seja nunca descrita, nem tampouco designada do exterior, e que 0s

seus pensamentos ou as suas percepc¢des ndo sejam nunca analisados
objetivamente pelo narrador.

Segundo Genette (1972), na focalizac&do interna, o narrador se restringe a
fornecer acesso direto aos pensamentos e percepcdes da personagem focalizada,
evitando qualquer descricdo ou analise externa. A partir disso, entendemos que o
narrador ndo € obrigado a manter um Unico tipo de focalizacdo ao longo de todo o
romance. Em substituicdo, ele tem a liberdade de variar a focalizacdo de acordo com
suas necessidades e conveniéncias narrativas. Essa capacidade de variar a
focalizacdo € conhecida como polimodalidade focal, onde o narrador pode alternar
entre diferentes tipos de focalizacdo em diferentes momentos da histéria. “Mas uma
mudanca de focalizacao”, segundo Genette (1972, p. 193),

[...] sobretudo se surgir isolada num contexto coerente, pode também ser
analisada como uma infracdo momenténea ao coédigo que rege esse
contexto, sem que a existéncia desse codigo seja s6 por isso posta em
guestdo, do mesmo modo que, numa partitura classica, uma mudanca
momentanea de tonalidade, ou mesmo uma dissonancia recorrente, se

definem como modulagéo ou alteracdo, sem que seja contestada a tonalidade
do conjunto.

No contexto da teoria narrativa, o autor (Genette, 1972) discute dois tipos de
alteracdes possiveis na narrativa que envolvem a divulgacdo ou retencdo de

informacdes:

Os dois tipos de alteragdo concebiveis consistem quer em dar menos
informacdo do eu aquela que é, em principio autorizado pelo cédigo de
focalizacdo que rege o conjunto. O primeiro tipo traz um nome da retérica [...]:
trata-se da omissao lateral, ou paralipse. O segundo ainda ndo tem nome,
batiza-lo-emos paralepse, pois j& ndo se trata agora de deixar uma
informac&o que se deveria tomar (e fornecer), mas, pelo contrario, de tomar
e fornecer uma informacdo que se deveria deixar passar (Genette, 1972, p.
193).

Ambas as técnicas, a paralipse e a paralepse, tém o poder de influenciar a

percepcéao do leitor sobre a narrativa ao selecionar o que revelar ou ocultar, quando o
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narrador molda a experiéncia do leitor e cria um jogo entre a informacdo dada e a
informacéo retida.

A paralipse classica, conforme mencionada por Genette (1972), refere-se a um
tipo especifico de omisséo presente na focaliza¢ao interna de um narrador. Ela, ao
selecionar cuidadosamente o que é revelado e ocultado, cria uma dinamica intrigante
entre o0 narrador, o protagonista e o leitor, contribuindo para a complexidade da
narrativa.

A paralepse, conceito introduzido por Genette (1972), refere-se a um tipo de
narrativa em que ocorre um excesso de informacgéo, ou seja, o narrador fornece ao
leitor conhecimentos que, teoricamente, ndo deveriam ser acessiveis dentro do
contexto da histéria, posto que “[...] a alteracéo inversa, o excesso de informagao ou
paralepse, pode consistir numa incursao na consciéncia de uma personagem no
decorrer de uma narrativa geralmente conduzida em focalizagao externa” (Genette,
1972, p. 195).

No entanto, € importante destacarmos que a paralepse ndo deve ser
confundida com a focalizagéo interna (em que o narrador assume a perspectiva de
um personagem e narra a histéria a partir de seu ponto de vista), pois ela se constitui
como uma espécie de desvio ou excecao a focalizacdo externa predominante,
introduzindo elementos da focalizacdo interna de forma pontual, adicionando

profundidade a narrativa.

2.2.2 Tempo

Ao adotar o principio do sentido intrinseco ou imanente do texto, a Teoria da
Literatura enfatiza que o valor da obra literaria esta essencialmente em suas
conotagdes, ou seja, nas associagdes, significados e sentidos que sdo construidos
dentro do préprio texto. Nesse sentido, para Nunes (1995), o texto literario é visto
como uma estrutura l6gica e narrativa, em que as palavras e os elementos linguisticos
se relacionam de maneira interna, independentemente de sua referéncia ao mundo
real ou a realidade externa.

Essa abordagem desvincula a linguagem literaria da referencialidade e da
representacdo do mundo real. Em vez disso, ela enfatiza a construcdo do sentido
dentro do texto, por meio de suas caracteristicas formais, estruturais e narrativas. Ao

adotar essa perspectiva, busca compreender a literatura como um sistema auténomo,
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com suas proprias regras e dinamicas internas, em vez de se preocupar com sua
relacdo direta com a realidade externa. Nessas condicfes, Nunes (1995, p. 74)

discorre ainda que:

[...] o tempo é apenas um termo semantico: significa a sucessao dos fatos
(historia) e as sequéncias do discurso, como elementos de um sistema de
signos. A vantagem dessa posi¢éo foi grande: desconectando a referéncia do
discurso com as coisas e, portanto, com o tempo real, cronoldgico, permitiu
gue se discernisse a dupla temporalidade interna da narrativa.

Nesse sentido, a visdo apresentada sugere que o tempo na narrativa ndo esta
necessariamente ligado ao tempo real e cronolégico dos eventos do mundo exterior,
permitindo que o tempo na narrativa possa ser organizado de maneira diferente em

relacdo ao tempo real. Assim,

Embora a palavra ‘tempo’ tenha o pendor para significar uma Unica realidade
singular, ndo é menos um termo polissémico com que se harmoniza a
conceituacdo de um tempo plural, como conjunto de rela¢des variaveis entre
acontecimentos, com apoio na experiéncia interna ou externa, na cultura ou
na vida social e histérica (Nunes, 1995, p. 74).

Nunes (1995) ressalta a complexidade e a multidimensionalidade do tempo,
levando em conta a diversidade de perspectivas e contextos nos quais o tempo é

concebido e vivenciado. O autor (Nunes, 1995, p.30) explica que

O tempo da narrativa, explicitado pela teoria da literatura, é, ao lado do ponto
de vista o foco, do modo de apresentacdo e da voz, uma das categorias do
discurso. Mas as suas variacbes ndo podem ser apreendidas se apenas
visamos o0 discurso independentemente da historia, ou apenas a histéria,
independentemente do discurso. O tempo da narrativa s6 € mensuravel sobre
esses dois planos, em funcdo dos quais varia. Ele deriva, portanto, da relacdo
entre o tempo do narrar e o tempo narrado?! [...]. Em principio, o estudo das
variacbes do tempo é um estudo comparativo entre as alteracbes
concomitantes no outro (Nunes, 1995, p. 30, grifos do autor).

7 7

Portanto, € fundamental entendermos como o tempo é representado e
organizado nas histérias. Nessa toada, segundo Genette (1972), existe uma

assimetria entre tempo e espaco na narrativa. Dessa forma,

Por uma dissemetria cujas razdes profundas nos escapam, mas que esta
inscrita nas préprias estruturas da lingua (ou pelo menos das grandes ‘linguas
da civilizagdo’ da cultura ocidental), posso muitissimo bem contar uma

21 Segundo a distingao inaugurada por Gunter Muller, em sua Poética morfolégica (RICOUER, Paul.
Les jeux avec le temps. Tems et récit. Paris, Seuil, 1984. T. Il, p. 133).
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histéria sem precisar o lugar onde sucede, e se esse lugar esta mais ou
menos afastado do lugar onde a conto, ao passo que me € quase impossivel
ndo a situar no tempo em relacdo ao meu ato narrativo, pois devo,
necessariamente, conta-la num tempo do presente, do passado ou do futuro
(Genette, 1972, p. 214). Dai, talvez, que as determinagfes temporais da
insténcia narrativa sejam manifestamente mais importantes que as suas
determinacBes espaciais (Genette, 1972, p. 215).

Essa énfase maior nas determinacdes temporais da instancia narrativa indica
gue o tempo desempenha um papel mais significativo na narrativa. O autor (Genette,
1972) sugere que a dimensdo temporal € mais essencial para a compreensao e

estruturacdo da historia. Assim,

A principal determinagdo temporal da instancia narrativa €, evidentemente, a
sua posicao relativa em relacdo a histéria. Parece evidente que a narracao
ndo pode sendo ser posterior aquilo que conta, mas tal evidéncia é
desmentida de ha séculos a esta parte pela existéncia da narrativa preditiva
sob as suas formas (profética, apocaliptica, oracular, astrologica,
guiromantica, cartomantica, oniromantica etc.), cuja origem se perde na noite
dos tempos (Genette, 1972, p. 215). E ainda necessario considerar que a
narracdo no passado pode, de alguma forma, fragmentar-se, para inserir-se
entre os diversos momentos da histéria como uma espécie de reportagem
mais ou menos imediata (Genette, 1972, p. 216).

A narracao anterior, por exemplo,

[...] gozou até hoje de um investimento literdrio muito menor que os outros, e,
como se sabe, mesmo as narrativas de antecipacéo [...] que pertencem,
porém, plenamente ao género profético, poés datam quase sempre a instancia
narrativa, implicitamente posterior a sua histéria — o que ilustra bem a
autonomia dessa instancia ficticia em relagdo ao momento real da escrita
(Genette, 1972, p. 219).

A narragao ulterior, por sua vez, “[...] € aquela que preside a imensa maioria
das narrativas produzidas até hoje” (Genette, 1972, p. 219). Nesse ponto, entendemos
que “[...] o emprego de um tempo do pretérito basta para a designar como tal, sem por
isso indicar a distancia temporal que separa 0 momento da narracdo do da historia”
(Genette, 1972, p. 219), criando uma sensacao de olhar retrospectivo.

Quanto a ordem entre 0 momento da narracédo e do acontecimento da historia

propriamente dita,

A coincidéncia perfeita entre o desenvolvimento cronoldgico da diegese e a
sucessdo, no discurso, dos acontecimentos diegéticos, ndo se encontra
possivelmente em nenhum romance. Aos desencontros entre a ordem dos
acontecimentos no plano da diegese e a ordem por que aparecem narrados
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no discurso, daremos a designacdo de anacronias (Aguiar e Silva, 2011, p.
751).

Um caso de anacronia, por exemplo, é quando um evento que ocorre mais tarde
na diegese pode ser narrado antes de outro evento que ocorreu anteriormente na
histéria. Sendo assim, as anacronias referem-se a desvios temporais.

Existem dois aspectos importantes a serem considerados para caracterizar
uma anacronia. O primeiro aspecto € a distancia temporal em relacdo ao presente
diegético da narrativa primaria, pois a anacronia pode estar no passado ou no futuro
em relacdo a esse presente diegético. O segundo aspecto é a amplitude da anacronia,
ou seja, a sua duracédo. Com base nesses dois aspectos, as anacronias podem ser
classificadas em trés tipos principais: externas, internas e mistas.

Essas classificacfes nos ajudam a entender e descrever as diferentes formas
em que as anacronias podem ocorrer em uma narrativa, permitindo aos autores
explorarem a temporalidade de maneira criativa. Esquematizamos, no quadro abaixo,
segundo a terminologia de Genette (1972), as classificacbes para um melhor

entendimento acerca de suas relacdes.

Quadro 3 - Andlise e classificacdo de técnicas narrativas

Anacronia Distancia temporal Externa
(Analepse/Prolepse) Interna Heterodiegética
Homodiegética Completiva
Repetitiva
Mista
Amplitude (duracéo)

Fonte: Organizado pela autora, baseado em Genette (1972)

Nesse panorama,

Além das anacronias, outra espécie de tensdes e desencontros se institui
entre o tempo diegético e o tempo narrativo, dizendo respeito a duracéo dos
acontecimentos na sucessao diegéticas e a duracdo da sintagmatica
narrativa em que tais acontecimentos séo relatados (Aguiar e Silva, 2011, p.
755).

Essas tensdes entre o tempo diegético e o tempo narrativo podem ser usadas
pelos autores para criar efeitos estilisticos e estruturais na narrativa. Ao manipular a
duracdo dos eventos na histéria e na narrativa, os autores podem criar suspense,

acelerar ou desacelerar o ritmo da historia, enfatizar certos momentos ou criar
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contrastes temporais, entre outras possibilidades, contribuindo para a complexidade

das narrativas. Depreendemos disso que,

Estudar a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a ordem de
disposicdo dos acontecimentos ou segmentos temporais no discurso
narrativo com a ordem de sucessdo desses mesmos acontecimentos ou
segmentos temporais na histéria, na medida em que € indicada
explicitamente pela prépria narrativa ou pode ser inferida deste ou aquele
indicio indireto (Genette, 1972, p. 33).

Segundo Genette (1972), a localizacdo e a medicdo dessas anacronias
narrativas pressupdem implicitamente a existéncia de um estado ideal, um ponto de
referéncia chamado de grau zero “[...] que seria um estado de perfeita coincidéncia
temporal entre narrativa e historia” (Genette, 1972, p. 34).

Nessa perspectiva, Genette (1972) introduz o conceito de anacronias narrativas
como as discrepancias temporais entre a ordem da historia e a ordem da narrativa.
Aqui, o autor (Genette, 1972) reserva “[...] o termo geral de anacronia para designar
quaisquer formas de discordancia entre as duas ordens temporais, que, veremos, se

nao reduzem inteiramente a analepse e a prolepse” (Genette, 1972, p. 38). Também,

Uma anacronia pode ir, no passado como no futuro, mais ou menos longe do
momento ‘presente’, isto €, do momento da histdria em que a narrativa se
interrompeu para lhe dar lugar: chamaremos alcance da anacronia a essa
distancia temporal. Pode igualmente recobrir uma duracéo de histéria mais
ou menos longa: é aquilo que chamaremos a sua amplitude (Genette, 1972,
p. 46).

Portanto, o alcance da anacronia diz respeito a distancia temporal em relacéo
ao momento presente da narrativa, enquanto a amplitude da anacronia se refere a
extensdo temporal coberta por ela na historia.

Ao inserir essas informacdes através de analepses, o narrador ou autor busca
enriquecer a narrativa, fornecer um contexto mais amplo e criar uma maior conexao
emocional entre o leitor e a histéria. A analepse permite que o leitor compreenda
melhor as motivacdes e a¢des das personagens, a0 mesmo tempo em que adiciona

camadas de complexidade a trama. Tanto que,

A analepse é um recurso de que os romancistas se servem com frequéncia,
porque permite comodamente esclarecer o narratario e/ou o leitor sobre os
antecedentes de uma determinada situacdo — sobretudo quando essa
situacdo se encontra no inicio da narrativa — e sobre uma personagem
introduzida pela primeira vez no discurso ou neste reintroduzida, apos
disparicdo mais ou menos prolongada (Aguiar e Silva, 2011, p. 752).
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Para Genette (1972), toda anacronia constitui uma narrativa secundaria,

subordinada a narrativa principal em que ela € inserida. Contudo,

[...] Claro que os modos de encaixe podem ser mais complexos, e que uma
anacronia pode figurar como narrativa primeira em relacdo a uma outra que,
por seu turno, suporta, e, mais geralmente, em relagdo a uma anacronia, o
conjunto do contexto pode ser considerado uma narrativa primeira (Genette,
1972, p. 47).

Nesse contexto, “[...] podem também conceber-se, e por vezes, se encontram,
analepses mistas, cujo ponto de alcance ¢é anterior e o ponto de amplitude posterior
ao comeco da narrativa primeira” (Genette, 1972, p. 48). Essas analepses mistas
representam uma complexidade na estrutura temporal da narrativa, uma vez que
combinam elementos passados e futuros em relacdo ao inicio da histéria principal.

As analepses referem-se a flashbacks, ou seja, momentos em que a narrativa

volta no tempo para contar eventos anteriores a historia principal. Com efeito,

[...] as analepses externas e as analepses internas (ou mistas, na sua parte
interna) apresentam-se de um modo completamente diferente a uma analise
narrativa [...]. As analepses externas, pelo simples fato de serem externas,
ndo correm em nenhum momento o risco de interferir com a narrativa
primeira, que tém simplesmente por fungdo completar, esclarecendo o leitor
sobre este ou aquele ‘antecedente’ (Genette, 1972, p. 48).

No caso das analepses internas,

Comecaremos por fora de causa as analepses internas que proponho
denominar heterodiegéticas, ou seja, reportando-se a uma linha de histéria,
e, logo, a um conteudo diegético diferente do (ou dos) da narrativa primeira:
ou seja, muito classicamente, sobre uma nova personagem introduzida, da
qual o narrador quer esclarecer os ‘antecedentes’ (Genette, 1972, p. 48).

Portanto, essas analepses internas heterodiegéticas tém a funcao de expandir
0 contexto da historia, permitindo ao leitor compreender melhor as motivacdes e as
relacbes dos personagens para adicionar camadas de profundidade a narrativa.

Agora, em outro caso,

E muito diferente a situacéo das analepses internas homodiegéticas, isto &,
gue se referem a mesma linha de acdo que a narrativa primeira. Aqui o risco
de interferéncias é evidente, e mesmo aparentemente inevitavel. De fato,
temos de distinguir aqui duas categorias. A primeira, a que chamarei
analepses completivas, ou ‘reenvios’, compreende o0s segmentos
retrospectivos que vém preencher mais tarde uma lacuna anterior da
narrativa, a qual se organiza, assim, por omissdes provisorias e reparagoes
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mais ou menos tardias, segundo uma légica narrativa parcialmente
independente da passagem do tempo. Tais lacunas anteriores podem ser
elipses puras e simples, ou sejam, falhas na continuidade temporal (Genette,
1972, p. 49).

Genette (1972) ressalta que algumas retrospectivas, embora dedicadas a
eventos especificos, podem se referir a elipses iterativas, “[...] ou seja, que se referem,
nao a uma s6 das fracdes de tempo passado, mas a varias fracdes, consideradas
como semelhantes e de alguma maneira repetitivas” (Genette, 1972, p. 52). Desse
modo,

Com o0 segundo tipo de analepses (internas) homodiegéticas, a que
chamaremos precisamente analepses repetitivas, ou rappels, j& néo

escaparemos a redundéancia, pois ai a narrativa regressa abertamente, e por
vezes explicitamente, ao que foi dito (Genette, 1972, p. 53).

Ou seja, “[...] é claro que essas analepses em rappel raramente podem atingir
dimensdes textuais muito vastas: sdo antes alusdes da narrativa ao seu proprio
passado” (Genette, 1972, p. 53). Dessa forma, entendemos que a classificagdo das
analepses em internas, externas e mistas € determinada pelo ponto de vista em
relacdo ao campo temporal da narrativa principal e pela amplitude da extensao
temporal dessas analepses. Além disso,

Por definicdo, as analepses parciais ndo pdem nenhum problema de juntura
ou continuidade narrativa: a narrativa analéptica interrompe-se francamente
numa elipse, e a narrativa primeira recomeca onde tinha ficado, que der

maneira implicita e como se nada a tivesse suspendido (Genette, 1972, p.
61).

Em outro caso, a antecipacao, ou prolepse temporal, “[...] € manifestamente
menos frequente que a figura inversa, pelo menos na tradi¢do narrativa ocidental”
(Genette, 1972, p. 65). Ou seja, a antecipacdo consiste em apresentar eventos futuros
na narrativa, revelando algo que ainda ndo aconteceu dentro do tempo cronolégico da
historia. Diferentemente da analepse, que volta ao passado, a antecipacéo projeta a
diegese para o futuro.

Embora seja menos frequente, a antecipag&o pode criar expectativa, instigar a
curiosidade do leitor e gerar uma tensdo dramatica, principalmente quando ha um
contraste entre o conhecimento antecipado pelo narrador ou personagem e a falta de

conhecimento dos demais personagens envolvidos na trama, pois

A preocupacdo de suspense narrativo propria da concepcao classica do
romance (no sentido lato, e cujo centro de gravidade se encontra mais no
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século XIX) ndo se ajusta bem com tal pratica, tal, alias, como a ficcédo
tradicional de um narrador que pareca dever ir descobrindo de algum modo o
gue se passa ao mesmo tempo que o conta (Genette, 1972, p. 66).

Nesse caso,

A narrativa ‘na primeira pessoa’ presta-se melhor que qualquer outra a
antecipacdo, pelo proprio fato do seu declarado carater retrospectivo, que
autoriza o narrador a alusdes ao futuro, e particularmente a situagéo presente,
gue de alguma maneira fazem parte do seu papel (Genette, 1972, p. 66).

Essa perspectiva retrospectiva da ao narrador a autoridade para fazer alusdes
ao futuro e até mesmo a situacao presente. Depreendemos disso, que o narrador em
primeira pessoa, ao estar contando a histéria a partir de um ponto posterior no tempo,
pode fazer referéncias ou insinuacfes sobre o que acontecerd mais adiante na
narrativa. Tanto que, “[...] na medida em que pdéem diretamente em jogo a propria
instancia narrativa, essas antecipacdes no presente ndo constituem simplesmente
fatos da temporalidade narrativa, mas também fatos da voz” (Genette, 1972, p. 69).

Genette (1972, p. 69) reitera que

As prolepses internas pdem o mesmo género de problemas que as analepses
do mesmo tipo: o da interferéncia, do eventual duplo emprego da narrativa
primeira e daquela que assume o segmento proléptico. Estdo aqui
desprezadas, portanto, e de novo, as prolepses heterodiegéticas, para as
guais esse risco € nulo, quer a antecipacao seja interna ou externa, e, entre
as outras, distinguir-se-ao ainda aquelas que vém preencher de antemé&o uma
posterior lacuna (prolepses completivas), e aquelas que, sempre de antemao,
dobram, por pouco que seja, um segmento narrativo a vir (prolepses
repetitivas).

Quando Genette (1972) compara as prolepses internas com as analepses, que
sao elementos narrativos que retomam eventos passados, afirma que ambas tém o

mesmo tipo de problema: a interferéncia. Contudo,

[...] as proprias nogdes de retrospecgdo ou de antecipagdo, que fundam em
‘psicologia’ as categorias narrativas da analepse e da prolepse, supéem uma
consciéncia temporal perfeitamente clara, e relacdes sem ambiguidade entre
0 presente, 0 passado e o futuro. Foi s6 por necessidades de exposi¢do, e ao
preco de uma esquematizacdo abusiva, que postulei até agora que assim era
sempre. Na realidade, a propria frequéncia das interpolacbes e o0 seu
cruzamento reciproco confundem frequentemente as coisas de uma maneira
que chega a ser sem saida para o ‘simples’ leitor, e mesmo para o mais
resoluto dos analistas (Genette, 1972, p. 77).

Por fim, sabemos que,
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A prolepse é muito menos frequente do que a analepse, sendo mesmo
bastante rara a sua ocorréncia no romance do século XIX. O romance que
mais facil e logicamente acolhe prolepses € o romance de narrador
autodiegético, pois este narrador, que organiza a narrativa segundo um
modelo explicitamente retrospectivo, ndo tem dificuldade de, a respeito de
um acontecimento diegético, evocar um outro que lhe é cronologicamente
posterior (Aguiar e Silva, 2011, p. 755).

Em vista disso, Aguiar e Silva (2011) sugere que a prolepse pode ser mais
facilmente utilizada em narrativas em que o narrador € um personagem da historia,
pois ele tem a capacidade de antecipar eventos futuros de forma l6gica e coerente.
Dessa maneira, a narrativa pode ser composta por elementos temporais complexos e
nao lineares, onde o passado, presente e futuro podem se entrelacar, resultando em
uma narrativa nao linear e desafiadora para o leitor.

As analepses prolépticas sdo elementos narrativos que antecipam eventos
passados, ou seja, fazem uma retrospecc¢éo do futuro. Por outro lado, as prolepses
analépticas sao elementos narrativos que retrocedem para eventos futuros, ou seja,
fazem uma antecipacdo daquilo que ainda esta por vir. Essas anacronias complexas
podem causar perturbacdo nas nocoes tradicionais de retrospeccado e antecipacao,
desafiando a ordem cronoldgica linear da narrativa, conforme (Genette, 1972).

Genette (1972) também menciona as analepses abertas, ”[...] cuja terminagéo
nao € localizavel, o que inevitavelmente arrasta a existéncia de segmentos narrativos
temporalmente indefinidos” (Genette, 1972, p. 81).

Quando tratamos de duracao, por sua vez, existe uma dificuldade de comparar
a duracao de uma narrativa com a da historia que estd sendo contada, uma vez que
a duracao refere-se ao tempo que € percebido ou experimentado pelos personagens
ou pelo leitor durante a progresséao da historia e a experiéncia de tempo na narrativa
€ moldada pela forma como os eventos sao estruturados e apresentados, podendo
variar de acordo com as escolhas do autor e as percepcdes do leitor.

Para Genette (1972, p. 86), “[...] confrontar a ‘duragdo’ de uma narrativa a da
histéria que conta € uma operagdo mais escabrosa, pela simples razdo de que por

nada se pode medir a duragdo de uma narrativa”. Assim,

Aquilo que assim se denomina espontaneamente ndo pode senao ser, ja o
dissemos, o tempo que se leva a lé-la, mas € mais que evidente que 0s
tempos de leitura variam com as ocorréncias singulares, e que,
contrariamente aquilo que se passa no cinema, ou mesmo em mdusica, nada
permite aqui fixar a velocidade ‘normal’ da execucgéo (Genette, 1972, p. 86).
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Portanto, Genette (1972) considera que o tempo de leitura de uma narrativa
nao pode ser fixado de maneira padronizada, uma vez que varia de acordo com as
caracteristicas individuais de cada leitor e as circunstancias em que a leitura ocorre.
Ainda,

O ponto de referéncia, ou grau zero, que em matéria de ordem era a
coincidéncia entre sucessao diegética e sucessao narrativa, € que seria aqui
a isocronia rigorosa entre narrativa e histéria, faz-nos agora, pois, falta [...].
Sou em quem sublinha ‘espécie’, para insistir no carater ndo rigoroso e
sobretudo n&o rigorosamente temporal dessa igualdade: tudo o que se pode
afirmar de um tal segmento narrativo (ou dramético) é que reporta tudo o que
foi dito, real ou ficticiamente, sem Ihe acrescentar nada; mas nao restitui a
velocidade a que essas palavras foram pronunciadas, nem o0s eventuais
tempos mortos da conversacao (Genette, 1972, p. 86).

Genette (1972), em vista disso, discute a falta de um ponto de referéncia fixo
para estabelecer a coincidéncia entre a sucessao dos eventos narrativos e a sucessao
dos eventos dentro da histéria narrada. Dessa forma, o autor (Genette, 1972) discute
a impossibilidade de medir as variacdes de duracdo em relagdo a uma igualdade de

duracdo entre a narrativa e a historia:

Ha, pois, que renunciar a medir as varia¢cdes de duracao em relagdo a uma
inacessivel, porque inverificavel, igualdade de duragdo entre narrativa e
histéria. Mas o isocronismo de uma narrativa pode também definir-se como
de um péndulo, por exemplo, néo ja relativamente, por comparagao entre a
sua duracgédo e a da histéria que conta, mas de forma de algum modo absoluta
e autbnoma, como constante de velocidade. Entende-se por velocidade a
relacdo entre uma medida temporal e uma medida espacial (tantos metros
por segundo, tantos segundos por metro): a velocidade da narrativa pela
relagdo entre uma duracdo, a da histéria, medida em segundos, minutos,
horas, dias, meses e anos, e uma extensdo: o do texto, medido em linhas e
em paginas?? (Muller; Barthes, 1967 apud Genette, 1972, p. 87).

Decorrente disso, o0 isocronismo da narrativa seria determinado pela relacao
entre a duragcédo da historia e a extensdo do texto; implicando que a velocidade da
narrativa pode ser percebida como a rapidez com que o0s eventos da histéria séao

narrados em relacdo ao tamanho do texto utilizado para contéa-los. Em face disso,

A narrativa isécrona, 0 nosso hipotético grau zero de referéncia, seria, pois,
uma narrativa de velocidade igual, sem acelera¢cdes nem abrandamentos, em
que a relacdo duracdo de histéria/extensdo de narrativa ndo existe, e nem

22 MULLER, G.: BARTHES, R. Le Discours de L’histoire, Information Sur Les Sciences Sociales.
1967. In: GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1972.



91

pode existir mais que a titulo de experiéncia de laboratério: seja ao nivel de
elaboragao estética que for, imagina-se mal a existéncia de uma narrativa que
ndo admita qualquer variagdo de velocidade, e esta observagdo banal ja
reveste alguma importancia: uma narrativa pode passar sem anacronias, mas
ndo pode proceder sem anisocronias, ou, se se preferir (com é provavel), sem
efeitos de ritmo (Genette, 1972, p. 87).

Portanto, embora a ideia de uma narrativa isOcrona seja teoricamente
interessante, na pratica € dificil conceber uma narrativa que nao apresente variacdes
de velocidade, pois as anisocronias, ou os efeitos de ritmo, sdo essenciais para moldar
a experiéncia narrativa e proporcionar um envolvimento mais profundo por parte do

leitor. Quanto as articulacdes narrativas,

[...] ha que observar antes do mais que elas ndo coincidem com as divisbes
aparentes da obra em partes e capitulos providos de titulos e de nimeros. Se
se adotar como critério demarcativo a presenca de uma ruptura temporal e/ou
espacial importante, os cortes estabelecer-se-80, sem grandes hesitacdes
(Genette, 1972, p. 88).

Genette (1972) destaca a importancia de analisar a narrativa em si mesma,
considerando as mudancas fundamentais na progressado da histéria, em vez de se
ater apenas as divisGes formais estabelecidas pela estrutura da obra. Essa gradacao
continua entre a velocidade infinita da elipse e a absoluta lentiddo da pausa descritiva
demonstra que a narrativa pode variar em sua velocidade ao representar a passagem
do tempo na histéria. Nesse ambito,” [...] igual consequéncia dimana das digressdes
que o narrador pode inserir no discurso e que suspendem a progressao da diegese”
(Aguiar e Silva, 2011, p. 758).

Em Genette (1972, p. 94) vimos que,

Na realidade, acontece que a tradicdo narrativa, e em particular a tradigéo
romanesca, reduziu essa liberdade, ou pelo menos, ordenou-a, operando
uma escolha entre todos os possiveis, a de quatro relagfes fundamentais que
se tornaram, no decurso de uma evolugdo cujo estudo pertencera um dia a
historia (ainda por nascer) da literatura, as formas canbnicas do tempo
romanesco: um pouco como a tradicdo musical classica tinha distinguido,
entre a infinidade das velocidades de execucdo possiveis, alguns
movimentos candnicos, andante, allegro, presto etc. [...]. Essas quatro formas
fundamentais do movimento narrativo, a que doravante chamaremos os
movimentos narrativos, sdo os dois extremos que acabo de evocar (elipse e
pausa descritiva) e dois intermédios: a cena, na maioria das vezes dialogada,
sobre a qual j& vimos que realiza convencionalmente a igualdade de tempo
entre narrativa e histéria, e aquilo que a critica de lingua inglesa chama o
‘summary’, termo que ndo possui equivalente em portugués e que
traduziremos por narrativa sumaria, ou de forma abreviada, sumario: forma
de movimento variavel (a0 passo que os trés outros tém um movimento
determinado, pelo menos em principio), que cobre com grande
adaptabilidade de regime todo o campo compreendido entre a cena e a elipse.
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Nunes (1995), por sua vez, menciona uma relacao analdgica entre as figuras

narrativas e os movimentos da forma sonata. Para ele,

Das cinco figuras que condensam ao nivel das ‘grandes unidades narrativas’,
as possiveis variagbes da duracdo, duas pelo menos, 0 sumario e o
alongamento, guardam uma relagdo analdgica com os movimentos da forma
sonata, o alegro e o andante respectivamente (Nunes, 1995, p. 34).

Na citacdo acima, o autor (Nunes, 1995) sugere que as figuras narrativas do
sumario e do alongamento tém uma relacdo analoga com os movimentos da forma
sonata, o alegro e o andante respectivamente, em termos de ritmo, velocidade e nivel

de detalhamento na narrativa. Assim,

Pode-se ver, entdo, que o sumario, o alongamento, a cena, a pausa e a elipse
sdo figuras retdricas avalizadoras do estatuto ficticio do texto, na ordem dos
efeitos estéticos decorrentes das diferencas de andamento, e que exercem,
como mecanismos bésicos da economia de tempo — da relagédo e do ajuste
dos acontecimentos narrados -, uma fungéo estruturante (Nunes, 1995, p.
35).

Dessa forma, entendemos que essas cinco figuras retéricas ajudam a moldar a
narrativa, contribuindo para a construgcdo do texto, ao conferir a ele uma forma
coerente e impactante. Nessa conjuntura, Nunes (1995, p. 35) salienta que, “[..] 0
sumario € recurso comum do romance tradicional, romantico ou realista, que abrevia
0s acontecimentos num tempo menor do que o de sua suposta duracdo na historia,
imprimindo rapidez a narrativa”. Isto posto, o sumario comprime o tempo,
proporcionando rapidez a narrativa. H4 casos em que essa figura de duracédo quase

nao é utilizada, como observado por Genette (1972):

Ora, se se considerar desse ponto de vista o regime narrativo da Recherche,
a primeira observagdo que se impde é a auséncia quase total da narrativa
sumaria sob a forma que foi a sua toda a anterior histéria do romance, que
dizer, a narracdo em alguns paragrafos ou algumas paginas de vérios dias,
meses ou anos de existéncia, sem pormenores de acdo ou de palavras
(Genette, 1972, p. 95).

Essa escolha narrativa de evitar a narrativa sumaria permite explorar de forma
minuciosa a experiéncia e a subjetividade dos personagens, mergulhando nas
nuances e nos detalhes das situagdes vividas. Na narrativa sumaria “[...] o narrador
pode relatar velozmente, através de fragmentos do discurso que denominaremos

resumos, acontecimentos diegéticos ocorridos em longos periodos de tempo” (Aguiar
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e Silva, 2011, p. 756). Ou seja, € permitido ao leitor ter conhecimento dos eventos
importantes que ocorreram durante esse periodo, sem a necessidade de uma
narrativa detalhada e minuciosa de cada momento especifico.

O alongamento, por sua vez, é o oposto do sumario. Nessa figura narrativa, o
discurso dura mais do que a propria historia em si. Como percebido por Aguiar e Silva
(2011, p. 758):

A principal causa, porém, de alongamento da temporalidade diegética
consiste na possibilidade que o narrador detém de instaurar uma espécie de
narrativa segunda que se vem enxertar na diegese priméaria — ou, talvez,
melhor, que nasce desta diegese primaria e que se desenvolve, por vezes,
dentro dela como uma espécie de metastase diegética -, explorando as
virtualidades da memoria e da retrospeccao e devassando o enredado mundo
interior das personagens.

Em seguida, segundo a definicdo de Genette (1972), a pausa, outra figura
retérica, € um elemento narrativo que representa uma absoluta lentiddo na narrativa.
O autor (Genette, 1972) descreve a pausa COmo um momento em que um segmento
do discurso narrativo corresponde a uma duragdo diegética nula, ou seja, ndo ha

progressao temporal na historia. Pois,

Teoricamente, com efeito, existe uma gradacgao continua desde a velocidade
infinita que é a da elipse, em que um segmento nulo de narrativa corresponde
a uma qualquer duracgédo de histdria, até a absoluta lentiddo que é a da pausa
descritiva, em que um qualquer segmento do discurso narrativo corresponde
a uma duracao diegética nula (Genette, 1972, p. 93).

Nesse sentido, a pausa descritiva cria uma sensacdo de suspensado temporal,
em que o tempo parece se estagnar, proporcionando uma énfase na riqueza descritiva
e na imersao detalhada na cena.

Por fim, no contexto da narrativa, uma elipse refere-se a uma omissao
deliberada de uma parte da histéria ou de um periodo:

Do ponto de vista temporal, a analise das elipses prende-se com a
consideragdo do tempo de historia elidido, e a primeira questéo € a de saber

se essa duracdo estd indicada (elipses determinadas) ou ndo (elipses
indeterminadas) (Genette, 1972, p. 106).

Em vista disso,

A elipse é um processo fundamental da técnica narrativa, pois nenhum
narrador pode relatar com estrita fidelidade todos os pormenores da diegese.
Umas vezes, o0 narrador informa explicitamente o leitor de que eliminou da
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narrativa um certo nimero de fatos, por irrelevantes, monétonos, macadores,
escabrosos etc.; outras vezes, porém, a elipse ndo é assinalada
especificamente no texto, devendo o leitor identifica-la pela andlise das
sintagmaticas diegética e narrativa. Estas elipses implicitas desempenham
uma fung@o muito importante no romance contemporaneo: ja ndo se trata de
aliviar o texto de pormenores diegéticos destituidos de interesse ou
chocantes para o leitor, mas de elidir intencionalmente do discurso elementos
diegéticos fundamentais, que o leitor tera de reconstituir, baseando-se nas
informacgdes fragmentarias que o texto Ihe oferece (Aguiar e Silva, 2011, p.
757).

Essas elipses implicitas podem criar uma experiéncia de leitura mais
desafiadora e envolvente, incentivando o leitor a participar ativamente na construcao
da narrativa. Nessa perspectiva, essas trés figuras narrativas - sumario, alongamento
e pausa - representam diferentes abordagens em relacdo a duracdo e ao ritmo na
narrativa. Enquanto o sumario acelera a historia, o alongamento a estende, e a pausa
busca um equilibrio, retratando os eventos em tempo real. Cada uma dessas figuras
pode ser utilizada de forma estratégica pelo autor para criar diferentes efeitos e
impactos na narrativa.

Dentro desse panorama, os formalistas russos (grupo de criticos literarios que
emergiram no inicio do século XX, na Russia), propuseram uma abordagem analitica
para o estudo da literatura, enfatizando a importancia da forma e da estrutura textual.
Em relacéo ao texto narrativo, os formalistas russos desenvolveram a teoria dos dois
planos: a fabula e a intriga, como elucidado por Aguiar e Silva (2011, p. 711):

Os formalistas russos distinguiram na sequéncia de acontecimentos
comunicada pelo texto narrativo dois planos que, embora interligados por
uma relacdo de solidariedade, deveriam ser conceitual e funcionalmente
contrapostos: por um lado, a fabula, isto €, os acontecimentos representados
nas suas relagfes internas, nas suas relagdes cronoldgicas e causais; por

outra parte, a intriga, que é a apresentacao dos mesmos acontecimentos,
segundo esquemas de construcao estética, no texto narrativo.

Em suma, foi proposta a diferenciacdo entre historia e discurso, em que a
histéria se refere aos eventos narrados e a realidade evocada, enquanto o discurso
diz respeito a maneira como o narrador apresenta esses eventos ao leitor, permitindo
uma analise mais aprofundada da estrutura e do significado das narrativas.

Gérard Genette (1972) adotou uma diferenciagdo similar entre narrativa e
discurso e, posteriormente, estabeleceu uma distingdo entre historia e diegese. Além
disso, Genette (1972) enfatizou a importancia da narragcdo como o ato narrativo
produtor, que inclui tanto as escolhas do narrador quanto o contexto em que a historia

se desenrola.
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Genette (1972) destaca ainda as trés classes propostas (tempo, modo e voz) e
sua relacdo com as categorias anteriores de definicdo da narrativa, enfatizando que
esses termos descrevem relacdes entre elementos narrativos e ndo devem ser
tratados como substancias fixas. Essa abordagem permite uma analise mais

abrangente e flexivel da narrativa. Como se V€,

[...] as trés classes propostas, que designam campos de estudo e determinam
a disposicao dos capitulos que se seguem, recobrem menos que recortam de
forma complexa as trés categorias mais atras definidas, que designavam
niveis de definicdo da narrativa: o tempo e o modo funcionam ambos ao nivel
das relag@es entre histéria e narrativa, enquanto que a voz designa ao mesmo
tempo as relagdes entre narragdo e narrativa e entre narracdo e histéria.
Evitar-se-4, porém, hipostasiar tais termos, e converter em substéncia o que
ndo é mais, em cada momento, que uma ordem de relagbes (Genette, 1972,
p. 30).

Ao contrério da categoria do tempo, que se aplica claramente ao contetdo do
discurso narrativo, a categoria do modo pode parecer inicialmente desprovida de

pertinéncia, pois conforme afirma Genette (1972, p. 159):

[...] uma vez que a fung@o da narrativa ndo é dar uma ordem, formular um
desejo, enunciar uma condicao etc., mas, simplesmente, contar uma histéria,
logo ‘relatar’ fatos (reais ou ficticios), o seu modo unico, ou pelo menos
caracteristico, sé pode ser, em rigor, o indicativo, e desde logo esta tudo dito
sobre 0 assunto, a menos que se estique um pouco mais do que convém a
metéafora linguistica.

Em outras palavras, a capacidade de contar uma historia varia e € possivel
contar mais ou menos do que esta sendo contado, bem como conta-lo de diferentes

pontos de vista. Em face disso,

[...] a ‘representacdo’, ou, mais exatamente, a informac&o narrativa tem os
seus graus; a narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos pormenores, e
de forma mais ou menos direta, a assim parecer (para retomar uma metafora
espacial corrente e cdmoda, na condicdo de a ndo tomar a letra) manter-se a
maior ou menor distancia daquilo que conta; pode, também, escolher o
regulamento da informacdo que da, ja ndo por essa espécie filtragem
uniforme, mas segundo as capacidades de conhecimento desta ou aquela
das partes interessadas na historia (para continuar a metafora espacial) esta
ou aquela perspectiva. ‘Distadncia’ e ‘perspectiva’, assim provisoriamente
nomeadas e definidas, sdo as duas modalidades essenciais dessa regulacdo
da informacao narrativa que € o modo, como a visao que tenho de um quadro
depende, quanto a precisdo, da distancia que me separa dele, e, quanto a
amplitude, da minha posicdo em relacdo a certo obstaculo parcial que mais
ou menos o esconde (Genette, 1972, p. 160).
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A narrativa, portanto, pode adotar diferentes perspectivas, fornecendo
informacdes de acordo com o conhecimento e interesse dos personagens envolvidos
na historia. Genette (1972) aborda a natureza da narrativa de acontecimentos e sua
relacdo com a mimese (a representacdo de algo ndo-verbal por meio de palavras). O

autor (Genette, 1972) argumenta que,

A narrativa de acontecimentos, porém, qualquer que seja o seu modo, é
sempre narrativa, isto €, transcricdo do (suposto) ndo-verbal em verbal: a sua
mimese nunca serad mais que uma ilusdo de mimese, como toda a ilusao
dependendo de uma relacdo eminentemente variavel entre o emissor e o
receptor (Genette, 1972, p. 163).

Genette (1972) também explora os fatores miméticos presentes no texto
narrativo e sua relagdo com dois elementos importantes: a quantidade da informacéo

narrativa e a presenca ou auséncia do narrador, e entende que:

Os fatores miméticos propriamente textuais levam, segundo parece, a esses
dois dados ja implicitamente presentes nos comentarios de Platdo: a
guantidade da informacg&o narrativa (narrativa mais desenvolvida, ou mais
pormenorizada) e a auséncia (ou presenca minima) do informador, quer dizer,
do narrador (Genette, 1972, p. 164).

Nesse contexto, Genette (1972) explora duas dimensfes relacionadas a
definicdo mencionada anteriormente: a velocidade narrativa e o grau de presenca da

instancia narrativa, como elucidado abaixo:

Como imediatamente se vé, essa definicdo remete-nos, por um lado, para
uma determinacdo temporal: a velocidade narrativa, pois € claro que a
guantidade de informacéo esta massivamente na razdo inversa da velocidade
da narrativa; e, por outro lado, para um fato de voz: o grau de presenca da
instancia narrativa (Genette, 1972, p. 164).

Quanto a narrativa de falas, Genette (1972) apresenta dois estados possiveis

do discurso de personagem, o discurso "imitado” e o discurso "narrativizado":

Temos aqui, lado a lado, dois estados possiveis do discurso de personagem,
gue iremos provisoriamente qualificar de forma muito massiva: em Homero,
um discurso ‘imitado’, ou seja, ficticiamente relatado, tal como é suposto ter
sido pronunciado pela personagem; em Platdo, um discurso ‘narrativizado’,
isto €, tratado como um acontecimento entre outros, e como tal assumido pelo
préprio narrador (Genette, 1972, p. 168).



97

Esses dois estados do discurso de personagem refletem abordagens distintas
na representacao literaria. A partir disso, conforme Genette (1972), distinguiremos trés
estados do discurso (pronunciado ou ‘“interior”) de personagem, ligando-os a

“distancia” narrativa:

O discurso narrativizado, ou contado, €, evidentemente, o estado mais
distante, e em geral, como se acaba de ver, o mais redutor (Genette, 1972,
p. 169). [...] Em contrapartida, a narrativa do debate interior que leva a essa
decisédo, conduzido pelo narrador no seu proprio nome, pode desenvolver-se
muito longamente sob a forma tradicionalmente designada sob o termo de
andlise, e que pode ser considerado como uma narrativa de pensamentos,
ou discurso interior narrativizado (Genette, 1972, p. 169).

O discurso transposto em estilo indireto, para Genette (1972),

[...] Se bem que um pouco mais mimético que o discurso contado, e em
principio capaz de exaustividade, essa forma nunca da ao leitor garantias
nenhumas, e, sobretudo, nenhum sentimento de fidelidade literal as falas
pronunciadas ‘realmente’: a presenga do narrador € muito sensivel, € na
prépria sintaxe da frase, para que o discurso se imponha com a autonomia
documentéria de uma citacdo. Esta, por assim dizer, previamente admitido
gue o narrador ndo se contenta com transpor as falas em proposicdes
subordinadas, mas que as condena, as integra no seu proprio discurso, e,
logo, as interpreta no seu proprio estilo (Genette, 1972, p. 169).

Conforme Genette (1972, p. 179), ao introduzir o termo "discurso exterior”,
procura diferenciar essa forma de expressao das outras formas de discurso discutidas
em seu trabalho, como o discurso narrativizado, o discurso transposto e o discurso
interior.

A perspectiva, por sua vez, refere-se ao ponto de vista adotado pela narrativa,
permitindo que diferentes partes interessadas tenham acesso a informacdes
especificas de acordo com suas perspectivas individuais. Dessa forma, Genette
(1972, p. 183) entende que:

Aguilo a que, por agora e por metafora, chamamos a perspectiva narrativa —
isto €, 0 segundo modo de regulagdo da informacéo, que procede da escolha
(ou ndo) de um ‘ponto de vista’ restritivo -, € que foi, de entre todas as que

respeitam a técnica narrativa, a mais frequentemente estudada depois do fim
do século XIX, com resultados criticos incontestaveis.

Genette (1972) menciona que a analise e a compreensdo da perspectiva
narrativa tém contribuido significativamente para a interpretacdo e apreciacdo da

literatura, uma vez que, ao examinar como a perspectiva narrativa € utilizada em uma
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narrativa, os criticos literarios conseguem identificar os efeitos e as inten¢des do autor,
bem como discutir questdes relacionadas a focalizacéo, focalizacdo zero, focalizacdo
interna ou externa, entre outras formas de apresentacdo narrativa.

Tentamos com no quadro abaixo visualizar as possiveis perspectivas

narrativas:

Quadro 4 - Narrador presente/ausente como personagem na acao

Acontecimentos analisados
do interior

Acontecimentos observados
do exterior

Narrador presente como
personagem na ac&o

(1) O heréi conta a sua
histéria

(2) Uma testemunha conta
a histéria do herdi.

Narrador ausente como (3) O autor analista ou (4) O autor conta a historia

personagem da acdo omnisciente?®> conta a do exterior.
historia
Fonte: Brooks e Robert Penn Warren, 1943 (Understanding Fiction, Nova lorque, 1943). In: (Genette,
1972, p. 184)

A fronteira vertical esté relacionada ao ponto de vista, se € interior ou exterior,

enquanto a fronteira horizontal refere-se a voz do narrador, ou seja, a sua identidade.

Que,

Ora aparece a evidéncia que apenas a fronteira vertical concerne ao ‘ponto
de vista’ (interior ou exterior), enquanto a horizontal se refere a voz
(identidade do narrador), sem qualquer verdadeira diferenca de ponto de vista
entre (1) e (4) (Genette, 1972, p. 184).
Ao mencionar que ndo ha uma verdadeira diferenca de ponto de vista entre (1)
e (4), Genette esta se referindo a uma representacdo grafica na qual ele divide o
espaco em uma matriz de quatro quadrantes. Ele sugere que os quadrantes (1) e (4)
possuem a mesma fronteira vertical, o que significa que compartiiham a mesma
perspectiva narrativa, seja ela interior ou exterior. No entanto, a diferenca esta na voz
do narrador, ou seja, na identidade narrativa. Isso implica que, embora a perspectiva
narrativa possa ser a mesma, o modo como a historia € contada e a relacdo do
narrador com a narrativa pode variar entre esses dois quadrantes.
Genette (1972) argumenta que € legitimo realizar uma tipologia das situacdes

narrativas levando em conta esses dois aspectos:

E sem duvida legitimo encarar uma tipologia das ‘situacdes narrativas’ que
tenha em conta ao mesmo tempo os dados de modo e de voz; o que nao &,
€ apresentar uma classificagdo dessas sob a categoria Unica do ‘ponto de
vista’, ou compor uma lista onde as duas determinacdes se concorrenciem na

23 Grafia utilizada por Aguiar e Silva (2011) e Genette (1972). Onisciente € a grafia atual.
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base de uma manifesta confusdo. Igualmente convém nao considerar senéo
as determinac¢des puramente modais, quer dizer, aquelas que respeitam
aquilo a que se chama correntemente ‘ponto de vista’ (Genette, 1972, p. 186).

Dessa maneira, obtivemos o entendimento de que a diegese refere-se ao
universo espaco-temporal no qual a histéria narrativa se desenrola, com o termo
"diegético” sendo usado para descrever elementos ou aspectos que pertencem a
diegese, ou seja, estdo dentro do universo ficcional da histdria. Por outro lado,
"extradiegético” refere-se a elementos que estéo fora da diegese, ou seja, ndo fazem
parte diretamente do universo ficcional da histdria, sendo elementos que ndo sao
reconhecidos pelos personagens e ndo tém impacto direto na trama narrativa.

A escolha dos termos e conceitos de Genette, como "diegese" e "diegético”, foi
amplamente difundida devido a sua facilidade de formac&o e utilidade na andlise

narrativa. Nesse contexto de ideias, Aguiar e Silva (2011, p. 716) explana que:

A distincdo entre diegese e discurso € pertinente semioticamente e apresenta
eficacia operatoria, desde que ndo seja concebida como uma divisdo rigida a
gue corresponderiam, no texto narrativo, planos originaria e substantivamente
diferenciados, dermarcéveis e caracterizaveis como dominios existentes a si.
Com efeito, em alguns teorizadores e criticos literarios colhe-se a ideia,
implicita ou explicitamente formulada, de que diegese ou a histéria teriam
existéncia propria, independentemente do discurso narrativo.

Entendemos que a diegese refere-se ao mundo ficcional criado pelo texto
narrativo, que inclui personagens, eventos, objetos, contexto temporal e contexto

espacial. E, por isso,

[...] a histéria de um romance ndo é s6 constituida por uma sucessdo de
acOes, mas também por retratos, por descricdes de estados, de objetos, de
meios geograficos e sociais, pela constru¢do de uma determinada ‘atmosfera’
etc. E inegavel, todavia, que a sequéncia de acdes, implicando relacdes
estruturais entre as personagens, entre estas e objetos, meios geograficos e
sociais, envolvendo fatores sociolégicos, ideoldgicos e axioldgicos,
representa o elemento nuclear da diegese (Aguiar e Silva, 2011, p. 719).

A citacdo abaixo (Aguiar e Silva, 2011) discute o papel da narratologia na

descricédo da sintaxe da diegese em narrativas:

A narratologia tem procurado com particular empenho elaborar conceitos e
modelos que possibilitem descrever a sintaxe da diegese, isto €, 0 modo
como se sucedem, se combinam, se articulam os eventos da sintagmética
diegética construida ao longo da linearidade do discurso narrativo (Aguiar e
Silva, 2011, p. 719).
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O trecho a seguir discute, em consonancia, a abordagem estruturalista aplicada
a andlise da sintagmatica diegética em narrativas, pois “[..] em conformidade com os
principios heuristicos e metodolégicos da analise estruturalista, diversos
investigadores tém proposto segmentar a sintagmatica diegética nas suas unidades
funcionais minimas” (Aguiar e Silva, 2011, p. 719). Sendo que, essa abordagem
estruturalista visa identificar as regularidades e padrdes na construcdo da diegese,
fornecendo um método sistematico de analise narrativa, uma vez que, ao segmentar
a sintagmatica diegética em unidades funcionais minimas, os pesquisadores podem
explorar as estruturas narrativas subjacentes e 0s principios que as governam.

Dessa forma, ao situar essas descri¢des no inicio da sintagmatica narrativa, o
autor busca criar uma base solida para a compreensao e imersao do leitor na histéria
desde o inicio. Em vista disso, “[...] uma espécie de descricdo que assume
frequentemente uma relevante funcéo diegética nos capitulos iniciais de um romance
€ o retrato, o fisico e psicolégico de personagens” (Aguiar e Silva, 2011, p. 743).

Essa nocdo de tempo é inseparavel do fluxo temporal em que ocorrem 0s
eventos narrativos. O discurso narrativo, que cria o universo diegético, também existe
como uma sequéncia de declaracbes que ocorrem ao longo do tempo. No que se

refere a isso, Aguiar e Silva (2011, p. 746) entende que:

O tempo da diegese comporta um tempo objetivo, um tempo ‘publico’,
delimitado e caracterizado por indicadores estritamente cronoldgicos
atinentes ao calendario do ano civil, por informagdes relacionadas ainda com
este calendario, mas apresentando sobretudo um significado césmico, por
dados concernentes a uma determinada época histérica etc.

Além do tempo objetivo da diegese, existe outro tipo de tempo presente na

narrativa, conhecido como tempo subjetivo:

A diegese comporta, todavia, outro tempo, um tempo mais fluido e mais
complexo — o tempo subjetivo, o tempo vivencial das personagens. Esta
temporalidade, refrataria a linearidade cronolégica, heteromaérfica em relagao
ao tempo do calendario e do reldgio, é entretecida num presente que ora se
afunda na meméria, muitas vezes involuntéria, ora se projeta no futuro, ora
para e se esvazia (Aguiar e Silva, 2011, p. 746).

Em contraste com o tempo objetivo, que segue uma sequéncia linear de
eventos cronoldgicos, o tempo subjetivo das personagens é moldado pelas suas

percepcdes, emocgdes e lembrangas. Para Aguiar e Silva (2011, p. 750) “[...] ao
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contrario do tempo objetivo da diegese, o tempo do discurso narrativo é de dificil

medicao”. Em relacéo a isso,

O texto do romance pode ainda conter referéncias a outro tempo — o tempo
da instancia narrativa, o tempo em que se situa e se processa a propria escrita
do romance. Este tempo, imediatamente vinculado com a voz do narrador e
com a focalizag&o da narrativa, pode manter relagdes muito importantes com
o tempo da diegese e com o tempo do discurso (Aguiar e Silva, 2011, p. 750).

Ressaltamos, entdo, a presenca do tempo da instancia narrativa no texto do
romance, relacionado ao ato de escrever a histéria. Esse tempo pode estar
intimamente ligado a voz do narrador e a focalizacdo narrativa, e pode estabelecer
relacBes importantes com o tempo da diegese e o tempo do discurso presentes na

narrativa. Assim,

As relacdes entre o tempo da diegese e o tempo do discurso, ou, mais
rigorosamente, entre a ordem temporal da sucessao dos eventos na diegese
e a ordem por que o discurso narrativo os produz e transmite, assume uma
importéancia capital na organizacdo do romance (Aguiar e Silva, 2011, p. 751).

Dessa forma, a sucesséao de fatos é a simples sequéncia de eventos, enquanto
a diegese da forma e unidade temporal ao texto como obra. E essa configuracao
ocorre por meio do discurso, que € a expressao da histdria, mediada pela voz do autor-
narrador, que se diferencia do autor real. Em vista disso, Nunes (1995, p. 17) afirma

que:

A relacdo entre o come¢o e o fim, chamado intervalo, de determinado
movimento, o computo de sua duracdo, bem como a passagem de um
intervalo a outro numa ordem que liga 0 anterior ao posterior, chamada de
sucessdo — todas essas nocgfes que o0 uso do relégio suscita de maneira
espontanea corroboram a compreenséo prévia do tempo, por for¢ca de nossa
atividade pratica, que nos obriga a lidar com ele antes de conceitua-lo.

Nesse contexto, essa relacdo entre historia, sequéncia de eventos e sua
coeréncia narrativa, contribui para a inteligibilidade da narrativa e permite que ela seja
resumida ou sintetizada de forma concisa. Portanto, no discurso literario, o tempo
desempenha um papel crucial ao fornecer uma estrutura cronologica e logica para a
narrativa como um todo, permitindo que o leitor acompanhe e compreenda os eventos

e sua relacéo dentro da trama.
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2.2.3 Espaco

O espaco, como componente da narrativa, é capaz de desempenhar um papel
crucial e ter um estatuto tao relevante quanto outros elementos, como o foco narrativo,
as personagens, o tempo e a estrutura. Em algumas narrativas, o espaco pode estar
diluido e sua importancia torna-se secundaria. No entanto, em outras narrativas, o
espaco pode assumir uma posi¢cao prioritaria e fundamental no desenvolvimento da
acdo, chegando até mesmo a ser determinante.

O espaco narrativo pode ser entendido como o0 cenario onde os eventos da
histéria ocorrem, seja ele um lugar fisico real ou um ambiente imaginario. Ele ndo
apenas fornece um contexto para 0s acontecimentos, mas também pode
desempenhar um papel ativo na conducéo da trama. O espaco pode influenciar o
comportamento das personagens, criar atmosferas especificas, refletir
simbolicamente aspectos da narrativa ou até mesmo moldar o desenrolar dos eventos.

Desse modo, 0 espacgo narrativo consegue ser uma ferramenta poderosa nas
maos do escritor, permitindo-lhe explorar e manipular a interacao entre os elementos
da narrativa. Dependendo da abordagem do autor, o espaco pode ser utilizado de
diferentes maneiras, seja como pano de fundo discreto ou como um elemento central
e significativo para o desenvolvimento da histéria.

Quando exploramos uma narrativa, percebemos que ndo apenas o espaco e 0
tempo estdo entrelagcados, mas a propria narrativa € um objeto coeso e intrincado.
Todos os elementos que a comp&em estdo profundamente interconectados, e cada
aspecto da historia reflete e influencia inidmeros outros. Lins (1976, p. 63) entende que
“[...] ndo sbé espaco e tempo, quando nos debrugamos sobre a narrativa, s&o
indissociaveis. A narrativa € um objeto compacto e inextricavel, todos os seus fios se
enlacam entre si e cada um reflete inUmeros outros”.

Assim, em relacdo ao espacgo,

Pode-se, apesar de tudo, isolar artificialmente um dos seus aspectos e
estuda-lo — ndo compreende-se, como se 0s demais aspectos inexistissem,
mas projetando-o sobre eles: neste sentido, é viavel aprofundar, numa obra
literaria, a compreenséo do seu espaco ou do seu tempo, ou, de um modo
mais exato, do tratamento concedido, ai, ao espago ou ao tempo: que fungéo
desempenham, qual a sua importancia e como os introduz o narrador (Lins,
1976, p. 63).
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Conforme Lins (1976, p. 64), “[...] vemo-nos ante um espaco ou um tempo
inventados, ficcionais, reflexos criados do mundo e que néo raro subvertem - ou
enriquecem, ou fazem explodir - nossa visdo das coisas”. O espaco ficcional, para
Lins (1976), pode ser um local completamente inventado, um cenario que ndo existe
na realidade, ou pode ser uma representacdao modificada de um lugar existente, sendo
que “[...] o espago proporciona grandes possibilidades de estudo, variadas e

atraentes” (Lins, 1976, p. 65). Nesse sentido, Lins (1976, p. 65) arrazoa que,

[...] em algumas narrativas o espaco € rarefeito e impreciso. Mesmo entéo -
excetuada, evidentemente, a eventualidade de inépcia -, h4 designios
precisos ligados ao problema espacial: intenta-se, por um lado, concentrar o
interesse nas personagens ou nas motivacées psicolédgicas que as enredam;
pode ser também que se procure insinuar - mediante a rarefacdo e imprecisao
do espaco - que essas mesmas personagens e as relacdes entre elas sdo
mais ou menos gerais, eternas por assim dizer, carentes, portanto, de
significado histdrico ou socioldgico: de significado circunstancial. Entretanto,
inclusive neste caso, alcangcam em geral vibracdo mais intensa aquelas obras
onde 0 espago atua com 0 seu peso.

Entendemos, a partir disso, que o espaco pode adquirir um peso simbélico ou
emocional, influenciando o desenvolvimento da trama e a percepcéo do leitor. Ele
pode evocar sensacdes de claustrofobia, liberdade, isolamento ou conexao, entre
outros aspectos. Independentemente da abordagem adotada em relacdo ao espaco
na narrativa, a habilidade do autor em criar uma atmosfera envolvente e transmitir
emocdes por meio da descricdo espacial desempenha um papel fundamental. Nesse

contexto,

De modo algum procuramos, com os exemplos dados, estabelecer mesmo
de longe uma tipologia do espaco; eles constituem uma ilustragdo das suas
possibilidades; reforcam, simultaneamente, a importancia que pode ter na
ficcdo esse elemento estrutural e indicam as proporc¢des que eventualmente
alcanca o fator espacial numa determinada narrativa, chegando a ser, em
alguns casos, o movel, o fulcro, a fonte da acéo (Lins, 1976, p. 67).

Cada obra literaria possui suas particularidades e escolhas estilisticas, e 0
espaco pode ser explorado de maneiras distintas em cada contexto. Portanto, ao
analisarmos a importancia do espaco na ficgao, € fundamental considerarmos a obra
como um todo, levando em conta as inten¢cdes do autor, a atmosfera desejada, o
desenvolvimento da trama e a interagdo com outros elementos narrativos, como

personagens, tempo, estrutura, entre outros. Ainda, os exemplos fornecidos enfatizam
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a relevancia do espaco na ficcdo e ilustram como ele pode se tornar um elemento
central na construcdo narrativa, influenciando e impulsionando a acao da historia.
Ao abordarmos o espago em uma narrativa, surgem questbes sobre sua

definicéo e relacdo com as personagens. Sobre isso, Lins (1976) indaga:

Ora, como deveremos entender, numa narrativa, o espaco? Onde, por
exemplo, acaba a personagem e comeca 0 seu espacgo? A separacao comega
a apresentar dificuldades quando nos ocorre que mesmo a personagem é
espaco; e que também suas recordacgfes e até as visGes de um futuro feliz,
a vitoria, a fortuna, flutuam em algo que, simetricamente ao tempo
psicologico, designariamos como espaco psicolégico, ndo fosse a
adverténcia de Hugh M. Lacey de que aos ‘denominados eventos mentais
(percepcbes, lembrancas, desejos, sensacdes, experiéncias) hdo podemos,
em nenhum sentido habitual, atribuir localizagdo espacial.” Excetuando-se os
casos, hoje pouco habituais, de intromissdo do narrador impessoal mediante
o discurso abstrato, tudo na ficcao sugere a existéncia do espacgo - e mesmo
a reflex@o, oriunda de uma presenca sem nome, evoca 0 espaco onde a
proferem e exige um mundo no qual cobra sentido. Temos, pois, para
entender o espaco na obra de ficcdo, que desfigura-o um pouco, isolando-o
dentro de limites arbitrarios (Lins, 1976, p. 69).

A partir disso, com excecao de casos raros em que o narrador impessoal utiliza
um discurso abstrato, tudo na ficcdo sugere a existéncia do espago. Assim, essa
analise do espaco na ficcdo, embora seja uma simplificacdo do fenbmeno complexo
que é a interacdo entre espaco, personagens e enredo, ajuda-nos a apreciar sua
importancia e a compreender como contribui para a constru¢do do mundo ficcional e

a significacao da obra como um todo. Pois, podemos,

[...] apoiados nessas preliminares, dizer que o espago, no romance, tem sido
- ou assim pode entender-se - tudo que, intencionalmente disposto, enquadra
a personagem e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como
acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por
figuras humanas, entéo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo
para zero (Lins, 1976, p. 72).

Com base nas consideracdes de Lins (1976), podemos afirmar que:

Deve-se ter presente, no estudo do espago, que o seu horizonte, no texto,
guase nunca se reduz ao denotado. Por vezes, claro, tende a fechar-se, como
nas histérias policiais e de horror, onde proliferam as ilhas, as mansdes
solitarias, os pocos, os calaboucos, os subterrdneos, os quartos fechados,
tudo indicando a existéncia de um seccionamento radical entre o0 mundo da
narrativa e o mundo da nossa experiéncia (Lins, 1976, p. 72).

Ao analisarmos 0 espaco na literatura, é importante considerarmos que seu

significado vai além do seu aspecto literal ou denotativo. Em outras palavras,
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[...] na medida em que ndo se deve confundir espaco com ambientacéo, para
efeitos de andlise, exige-se do leitor perspicacia e familiaridade com a
literatura para que o espaco puro e simples seja entrevisto em um quadro de
significados mais complexos, participantes estes da ambientacdo. Em outras
palavras ainda: o espaco é denotado; a ambientagdo é conotada. O primeiro
€ patente e explicito; o segundo é subjacente e implicito. O primeiro contém
dados de realidade que, numa instancia posterior, podem alcangar uma
dimenséo simbdlica (Dimas, 1994, p. 20).

Em vista disso, ao estudarmos o espaco na literatura, é crucial reconhecermos
gue ele desempenha um papel significativo na constru¢cdo do ambiente narrativo e na
criacdo de uma atmosfera especifica. No contexto da analise da ficcdo, € importante

distinguir entre o espaco social e a atmosfera:

[...] Estando a nocdo de atmosfera associada ao espa¢o e denotando,
inclusive, o ar que respiramos, tende-se a concebé-la, no estudo da fic¢éo,
como uma manifestacdo do espaco, ou, ho minimo, como sua decorréncia
(Lins, 1976, p. 75).

Ao considerarmos a relacdo entre atmosfera e espaco na ficcdo, podemos
concluir que a atmosfera, embora associada a ideia de espaco, € um elemento
abstrato e subjetivo. Ela pode ser caracterizada por sentimentos, emocdes e estados

de espirito, como angustia, alegria, exaltagcdo, violéncia, entre outros. Assim,

[...] consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutl as
personagens, mas ndo decorre necessariamente do espaco, embora surja
com frequéncia como emanacao deste elemento, havendo mesmo casos em
gue o espaco justifica-se exatamente pela atmosfera que provoca (Lins, 1976,
p. 76).

Ao estudar uma personagem em uma obra de ficcao, é essencial examinar sua
caracterizacdo, 0 que envolve investigar os meios, processos e técnicas utilizados
pelo autor para dar existéncia a personagem. De forma geral, a personagem existe no
ambito da historia, enquanto a caracterizacdo estd no ambito do discurso. A
personagem diz respeito ao objeto em si, enquanto a caracterizacao trata da sua
representacdo. Essa distincdo é similar a que existe entre espaco e ambientacgao;
assim, “[...] para a afericdo do espaco, levamos a nossa experiéncia do mundo; para
ajuizar sobre a ambientacao, onde transparecem 0s recursos expressivos do autor,

impde-se um certo conhecimento da arte narrativa” (Lins, p.77).
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A patrtir disso, entendemos que € por meio da ambientacdo que sdo evocados
elementos como cenarios, atmosferas, detalhes descritivos e outros recursos
expressivos que contribuem para a imerséo do leitor na histéria. Portanto,

Por ambientagdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nogao de um determinado
ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa experiéncia do mundo;
para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem 0s recursos

expressivos do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa
(Lins, 1976, p. 77).

Dessa forma, a apreensdo de uma imagem como um todo, embora seja em
grande parte iluséria, € uma experiéncia que envolve uma leitura ndo linear,
fragmentada ou sinuosa. No entanto, a imagem, seja ela de um quadro, uma sala ou
uma paisagem, se apresenta aos nossos sentidos como uma totalidade. Conquanto
“[...] a leitura da paisagem é incompleta se ndo se nota a auséncia ou a intensidade
do vento, o odor de resina ou de fumaca, o zumbir dos insetos etc.” (Lins, 1976, p.
78). Para Lins (1976, p. 78), “[...] apesar de tudo, verifica-se, ante a doacdo da
imagem, uma aquisicdo imediata e que, mesmo quando imperfeita e parcial, é
satisfatoria.”

Lins (1976) tenta sistematizar trés tipos diferentes de ambientacéo: a franca, a
reflexa e a dissimulada (ou obliqua). Pois uma ambientacdo efetiva na narrativa
proporciona um contexto adequado, contribuindo para o desenvolvimento dos
personagens e influenciando a experiéncia do leitor. A combinacéo desses elementos
€ essencial para criar uma atmosfera vivida e envolvente que enriqueca a historia

narrada. Dimas (1994, p. 20) considera que,

Por ambientacao franca, Osman Lins entende aquela ‘que se distingue pela
introdugdo pura e simples do narrador’ (Lins, p. 79). Trata-se daquela
ambientacdo composta por um narrador independente, que n&o participa da
acao e que se pauta pelo descritivismo. Neste caso, torna-se nitido um certo
exibicionismo técnico, 0 que, muitas vezes, da margem a gratuidade do
recurso, ja que o momento ndo adere de forma plena a acao em curso.

Sendo que, “[...] por vezes, a ambientagao franca é levemente mediada pela
presenca de uma ou mais personagens” (Lins, 1976, p. 80). As distingbes
mencionadas, que se referem as caracteristicas qualitativas da narrativa, ndo devem
ser interpretadas de forma rigida e absoluta. Elas ndo devem ser usadas como

instrumentos de medi¢cao para determinar antecipadamente a qualidade de um texto.
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Cada texto deve ser avaliado individualmente, analisado em sua particularidade e
intimidade, levando em consideracéao critérios teoricos relevantes.

A avaliacdo de um texto ndo é uma tarefa simples e nao pode ser feita apenas
com base em categorias predefinidas. E necesséario examinarmos esses elementos
de forma minuciosa, considerando o contexto em que a nharrativa se insere, as
intencdes do autor e a habilidade técnica empregada na escrita. Os critérios teoricos
podem ser Uteis como guias de analise, fornecendo referéncias e conceitos que nos
ajudam a compreender e avaliar um texto literario. No entanto, € importante
lembrarmos que a apreciacdo de um texto € em grande parte subjetiva e pessoal, e
diferentes leitores podem ter diferentes interpretacdes e avaliagdes sobre a qualidade
de uma obra.

A personagem dissimulada ou obliqua, por exemplo, é aquela que esconde
suas verdadeiras intencfes, emocdes ou pensamentos por meio de comportamentos
enganosos ou ambiguos. Ela pode manipular as situacfes e as pessoas ao seu redor,
usando estratégias de dissimulacao para atingir seus objetivos ou para se proteger de
algum perigo ou ameaga. Essa personagem muitas vezes age de forma indireta,
utilizando-se de jogos de palavras, duplos sentidos ou gestos simbdlicos para
transmitir suas mensagens.

Em vista disso, na ambientacdo obliqua os “[...] atos da personagem véao
fazendo surgir o que a cerca, como se 0 espaco nascesse dos seus proprios gestos
(Lins, 1976, p. 84). Portanto, a tipologia espacial proposta por Osman Lins (1976) nos
fornece uma base para analisar e compreender as diferentes manifestacdes do
espaco na literatura, mas devemos ter em mente que a diversidade e a criatividade
dos escritores muitas vezes nos surpreendem, e € justamente nessa variedade de
abordagens que encontramos a riqueza e a complexidade das representacbes
espaciais na ficcao. Pois,

Esta tentativa, evidentemente sintética, de classificacdo dos processos de
indicacdo do espaco na obra narrativa e onde se prop0e, inclusive, uma
nomenclatura, ndo pretende abranger todos os métodos possiveis, mas
alcanca um espectro bastante amplo. Grande parte da capacidade
imaginativa dos escritores realmente preocupados com os problemas do
oficio trabalha no sentido de encontrar solu¢des expressivas novas e
satisfatorias - o que reduz muito o valor das esquematizacdes tedricas; nem
sempre é a invenc¢ao no plano do enredo, de qualquer modo nunca é apenas

a invencao no plano do enredo que revela o verdadeiro ficcionista (Lins, 1976,
p. 84).
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Para Lins (1976, p. 86), “[...] na ambientacdo desordenada, o narrador,

sucumbindo ao desajuste entre a linguagem e a descricdo, restringe-se a catalogar”,

contudo, ndo devemos inferir que “[...] a ambientacdo desordenada signifique

incompeténcia”, uma vez que podemos observar “[...] certa relacdo entre ordem e

minucia na ambientagao” (Lins, 1976, p. 88). Pois, “[...] o esfor¢o ordenador, no

descritivo, tende a conferir uma organicidade ao pormenor, muitos sendo os graus

através dos quais o escritor define o espac¢o” (Lins, 1976, p. 88). Nesse sentido,

Coexistem, entretanto, em obras modernas, sintese e mindcia na
ambientacdo, observando-se comumente, na mesma narrativa, gradacdes
variadas, decorrentes de motivos que nem sempre o critico ou o estudioso
podem identificar com segurancga (Lins, 1976, p. 92).

Lins (1976) enfatiza que

Nao deve o estudioso do espaco, na obra de fic¢do, ater-se apenas a sua
visualidade, mas observar em que proporcao os demais sentidos interferem.
Quaisquer que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso
espirito mais corpo na medida em que evoca sensacgdes (Lins, 1976, p. 92).

Dessa forma, € essencial analisar as funcbes dos elementos narrativos,

incluindo o espaco, dentro da estrutura global analisada, como observado abaixo:

O conceito de ambientacdo, ligado a arte romanesca, esvazia-se quando uma
unidade relacionada com o espago surge a maneira de apéndice, isto é, sem
funcdo definida. Entretanto, a funcionalidade de um fator incorporado a
narrativa, s6 chega a ser devidamente captada e avaliada em termos de
macroestrutura. Nao se pode, a rigor, estudar isoladamente a funcionalidade
de um elemento espacial (como também de uma personagem, de uma
estrutura temporal etc.). Deve-se mesmo admitir a hipétese, digamos, de o
espaco ser perfeitamente funcional em determinada sequéncia e esta
sequéncia mesma constituir um corpo estranho no conjunto da obra. Este o
motivo pelo qual s6 agora abordamos, dentro do assunto estudado, o
problema das fung¢des (Lins, 1976, p. 95).

Lins (1976), em outras palavras, afirma que mesmo quando uma fung¢ao do

espaco é claramente percebida, isso ndo implica que todas as suas complexidades e

significados tenham sido totalmente compreendidos. Segundo Lins (1976, p. 97), “[...]

tem-se acentuado, no espaco romanesco, como das mais importantes, sua funcéo

caracterizadora”. Por essa via reflexiva,

O espaco caracterizador € em geral restrito - um quarto, uma casa -,
refletindo, na escolha dos objetos, na maneira de os dispor e conservar, 0
modo de ser da personagem. A insercdo social desta, entretanto, pode ser
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sugerida em grande parte por elementos exteriores, como o bairro ou a
situacdo geografica (Lins, 1976, p. 98).

Nessa esteira de ideias, “[...] guando contribui para delinear uma personagem,
0 espaco em geral revela-se pouco util para o evolver da agao” (Lins, 1976, p. 98). Por

iSSO,

A projecdo da personagem sobre o ambiente nem sempre manifesta-se
concretamente (dispondo-o de uma certa maneira); pode também configurar-
se de modo subjetivo, mediante um processo de amortecimento ou de
exaltacdo dos sentidos. O espaco, hessas circunstancias, reflete menos uma
personalidade que um estado de espirito mais ou menos passageiro (Lins,
1976, p. 98).

Também, “[...] se ha o espago que nos fala sobre a personagem, ha também o
gue lhe fala, o que a influencia. Sua funcdo caracterizadora € quase sempre limitada
e a influéncia que exerce restringe-se por vezes ao psicoldgico” (Lins, 1976, p. 99). O
ambiente em que a personagem estd inserida, dessa maneira, pode criar uma
atmosfera que influencia o estado de espirito da personagem, sua forma de pensar e

agir. Isso, entretanto,

[...] € o que tende em geral a ocorrer; que a personagem transforme em atos
a pressao sobre ela exercida pelo espago. Aqui, € oportuno fazer uma
distincdo ndo carente de interesse entre 0s casos em que 0 espago propicia
a acdo e 0s casos em que, mais decisivamente, provoca-a. Aparece 0 espaco
como provocador da acdo nos relatos onde a personagem, ndo empenhada
em conduzir a prépria vida - ou uma parte da sua vida -, vé-se a mercé de
fatores que lhe s&o estranhos. O espaco, em tal caso, interfere como um
liberador de energias secretas e que surpreendem, inclusive, a prépria
personagem (Lins, 1976, p. 100).

Lins (1976, p. 101) afirma que “...] o fato de o espaco, em certos casos,
provocar uma acéo [...], relaciona-o com o imprevisto ou surpresa”; nesse entremeio,
“[...] os casos em que O espago propicia, permite, favorece a acao, ligam-se quase
sempre ao adiamento: algo ja esperado adensa-se na narrativa, a espera de que
certos fatores, dentre 0os quais o cenario, tornem afinal possivel o que se anuncia”

(Lins, 1976, p. 101). Dentro desse contexto, contudo,

[...] as funcdes habituais do espaco ndo se reduzem a influenciar a
personagem ou a contribuir para a sua caracterizacdo: destina-se, muitas
vezes, exclusivamente a situa-la. Nao se percebe, nestes casos, um nexo
entre a personagem, a acdo cumprida e o cenario em que a cumpre (Lins,
1976, p. 101).
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Nesse ponto entendemos que, para o estudo do espaco na obra narrativa, é
importante compreender que a funcionalidade do espaco ndo pode ser
completamente compreendida apenas no nivel da microestrutura, ou seja, em uma
analise restrita de partes isoladas do texto. E somente ao considerar a estrutura global
da obra que podemos avaliar com precisao a funcionalidade do espaco.

Portanto, para uma compreensdo completa da funcionalidade do espaco na
narrativa, € necessario examinarmos a estrutura global da obra, levando em conta as
interagcdes entre os elementos narrativos e como o0 espaco contribui para a construgao
e o significado do texto como um todo.

Dessa maneira, ao longo deste capitulo, ampliamos os debates sobre as
guestdes que perpassam pelas contribuicdes dos estudos de género e as discussoes
em torno do enfoque da categoria mulher como uma forma de resisténcia ao
patriarcado; considerando, assim, analisarmos, no proximo capitulo, a forma e a
linguagem como as personagens femininas — Bibiana e Belonisia — foram construidas
no romance de Vieira Junior (2019) sob o ponto de vista dos elementos técnicos e
estruturadores da narrativa, tendo em vista favorecer e enriquecer a leitura e
compreensao da obra. Também aprofundaremos nossa compreensao acerca dessas
personagens femininas, representativas de uma multiddo de mulheres semelhantes

no mundo real, com suas lutas e embates cotidianos.
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3. AS PERSONAGENS FEMININAS NO CONTEXTO DA OBRA

Neste capitulo nos preocupamos com a andlise das personagens-irmas,
Bibiana e Belonisia, e da entidade Santa Rita Pescadeira, apenas quando diretamente
relacionada as irmas, mais especificamente a representacao do feminino agregada ao
contexto social, cultural e histérico das personagens. A narrativa do romance é
construida por muitas vozes entrelacadas, entre elas Bibiana, Belonisia e Santa Rita
Pescadeira, que sao as narradoras dos capitulos, respectivamente, “Fio de corte”,
“Torto Arado” e “Rio de sangue”.

A andlise do romance Torto arado (Vieira Junior, 2019) parte da intencdo de
explorarmos como a representagdo do feminino influencia a maneira como as
personagens Bibiana e Belonisia séo representadas na obra, tendo em vista que no
capitulo dois, subtépico 2.1., abordamos o contexto histérico que perpassam pelas
guestdes de género (a mulher, sua concepcao e histérias); assim, podemos entender
melhor como as personagens do romance se encaixam no cenario rural e familiar de
acordo com a representacao do contexto no qual estédo inseridas.

Nesse contexto, as discussfes sobre a inclusdo das mulheres na historiografia,
trazidas por Rago (1991), destacam a importancia de reconhecer as mulheres como
agentes historicos, capazes de influenciar a transformacéo social. Isso se alinha com
arepresentacdo das personagens Bibiana e Belonisia na obra, as quais séo retratadas
como mulheres fortes e resilientes, enfrentando desafios em um ambiente hostil.
Sendo que, suas ac¢des e decisdes contribuem fundamentalmente para a evolucdo da
histéria e para a formacédo de suas identidades.

Além disso, as discussdes sobre relacées de género como relacdes de poder,
anteriormente estudadas sob o viés de Davis (2017), que enfatiza o poder das
mulheres como agentes historicos fundamentais de mudanca e a importancia de suas
vozes e lutas como forma de resisténcia ao sistema de submisséo, permitindo, assim,
uma compreensdo mais abrangente das condi¢cdes sociais, econdmicas e culturais
que moldaram suas vidas, séo relevantes para analisar como as personagens lidam
com as estruturas patriarcais presentes em sua sociedade, pois Bibiana e Belonisia
estdo inseridas em um contexto no qual as relagbes de poder sdo muitas vezes
desiguais, especialmente em um ambiente rural e tradicional como o da fazenda Agua
Negra. Suas jornadas de autodescoberta e resisténcia refletem as complexidades das

relacbes de género (como o contexto feminino nas relagcbes de exploracdo do
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capitalismo e questdes ligadas a violéncia de género, como por exemplo: servi¢co
domeéstico ndo remunerado, violéncia fisica, sexual, emocional e estrutural) e a luta
contra a dominacdo masculina presente na histéria narrada.

A ideia de que as mulheres tém uma identidade construida social e
culturalmente, baseada nos pressupostos de Rago (1998), que as concepc¢des de
género ndo Sao universais e imutaveis, mas sim socialmente construidas e
influenciadas pelas estruturas de poder, cultura e histéria de uma sociedade
especifica, também é relevante para a analise das personagens. Bibiana e Belonisia
nao sao meramente moldadas por suas caracteristicas biologicas, mas sim pela
interacdo continua com outras personagens, pelas tradicdes culturais e pelas
circunstancias sociais em que vivem. Inclusive, suas identidades sdo moldadas por
uma série de fatores, 0s quais sédo explorados por meio das influéncias nas acdes e
escolhas das irmas.

Além disso, a ampliacdo do escopo teméatico da historiografia feminista inclui

temas como a vida cotidiana, como no excerto:

Salu era enérgica, falava de forma firme e sem hesitar, mas nunca tinha
levantado a méo para bater em qualquer filho, muito menos com uma
sandalia. Ela tentava reparar seu impeto de correcéo oferecendo a Belonisia
uma caneca de mingau antes de qualquer um de nds, ou deixando para ela
os trabalhos domésticos menos fatigantes, como lavar a louca no jirau,
enquanto para mim destinava o carregamento de baldes de agua do pogo ou
do rio (Vieira Junior, 2019, p. 34).

Outro tema explorado na obra é a sexualidade, como na primeira experiéncia

sexual de Belonisia:

Depois que ele me deitou na cama, beijou meu pescoco e levantou minha
roupa, ndo senti nada que justificasse meu temor. Era como cozinhar ou
varrer o chdo, ou seja, mais um trabalho. S6 que esse eu ainda néo tinha
feito, desconhecia, mas agora sabia que, como mulher que vivia junto a um
homem, tinha que fazer. Enquanto ele entrava e saia de mim num vaivém
gue me fez recordar os bichos do quintal, senti um desconforto no meu ventre,
aguele mesmo que me invadiu pela manha com o trotar do cavalo. Virei minha
cabeca para o lado da janela. Tentei olhar pelas frestas a luz da lua que tinha
despontado no céu mais cedo. Senti algo se desprender de seu corpo para
meu interior. Ele se levantou e foi se lavar com o resto de agua. Abaixei minha
roupa e fiquei de costas, com os olhos no teto de palha, procurando filetes de
luz. Procurando alguma estrela perdida que se apresentasse como uma velha
conhecida, para dizer que ndo estava sozinha naquele quarto (Vieira Junior,
2019, p. 84).
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Além disso, outra questao muito latente na obra é a saude das mulheres, como
0s natimortos de Salustiana, e o fato de recorrerem a Donana como parteira, por ser

0 unico “atendimento médico” possivel:

Salu disse que eu era a filha mais velha, a primeira de quatro filhos vivos e
de outros tantos que nasceram mortos. Belonisia veio pouco tempo depois,
enquanto minha mée ainda me amamentava, contrariando a crenca de que
guem amamenta ndo engravida. Entre nés duas, diferente dos intervalos
entre os outros filhos, ndo houve natimortos. Dois anos depois que nasceram
dois filhos mortos veio Zezé e, por ultimo, Domingas. Entre eles, mais duas
criancas que nao vingaram. Minha avd, Donana, foi quem ajudou minha mae
nos partos. Era nossa avd, mas também mée de pegacéo. Esse era o titulo
gue dizia qual era o seu lugar em nossas vidas: avé e mae. Quando deixamos
o ventre de Salustiana Nicolau — o0s vivos, 0s que morreram tempos depois
e 0s natimortos — encontramos primeiro as maos pequenas de Donana
(Vieira Junior, 2019, p. 12).

Todos esses temas de certa forma refletem na representacdo de Bibiana e
Belonisia, e, exatamente, por isso, a obra ndo se limita a retratar apenas aspectos
politicos ou econdmicos da vida das personagens, pois também revela a visdo de
Vieira Junior sobre suas experiéncias pessoais, emocdes e relacionamentos,
oferecendo uma visdo mais completa das vidas das mulheres no contexto do sertdo
baiano.

As irmas representam duas experiéncias diferentes de ser mulher no contexto
rural do Brasil — Bibiana que, casada com Severo, se muda de Agua Negra,
experimenta viver em outro lugar, tem filhos; e Belonisia, que nasce, cresce, se casa
e, posteriormente, fica vidva, assumindo um carater mais autbnomo depois da viuvez
— sendo que suas identidades e vivéncias sdo moldadas pelas normas pré-
estabelecidas sobre género na sociedade em que vivem, através da divisao tradicional
de trabalho, na qual sdo associadas as tarefas domésticas e cuidados, enquanto 0s
homens da comunidade sdo mais envolvidos em atividades agricolas. Fazemos a
ressalva de que Belonisia desafia esse papel quando enviuvou, assumindo sozinha a

lida na roga para garantir seu sustento, assim como observamos no trecho abaixo:

Sofreu com seus bragos, robustos como os de um soldado, revirando a terra
para semear e colher, mesmo sabendo que nem sempre colheria e que,
guando colhesse, poderia ser levado pelos donos da fazenda. Arrastando seu
andar manco, vigiando a casa e a plantacdo dos animais e dos infortlinios
(Vieira Junior, 2019, p. 185).
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A narrativa do livro explora a diversidade de experiéncias das mulheres,
reafirmando a ideia de que a categoria "mulher" ndo é Unica, mas variada, como vimos
anteriormente sob o ponto de vista de Funck (2011). No caso das irmas, essas
experiéncias circunscrevem a divisdo do trabalho (responsabilidade pelos afazeres
domésticos internos); a ideia de subordinacdo e obediéncia (como a obediéncia que
ambas demonstram por Zeca Chapéu Grande); ao acesso limitado a educacéo (sem
a valorizagdo da educacao formal para mulheres) e as expectativas matrimoniais
(ambas questionam e se rebelam contra as restricdes a elas impostas, como quando
Bibiana se forma professora e Belonisia decide morar sozinha).

As personagens enfrentam os papéis tradicionais historicamente atribuidos as
mulheres, como filhas e futuras esposas. No entanto, desafiam esses papéis ao
buscar autonomia e independéncia, especialmente em relacédo a propriedade da terra.
Bibiana e Belonisia, de forma marcante ao longo do romance, constroem suas
identidades enquanto mulheres com base ndo s6 em suas experiéncias pessoais,
como também na busca por pertencimento politico. Suas jornadas individuais refletem
a ideia de que a identidade n&o é apenas biologica, mas também social e cultural.

Nesse momento, fazemos a ressalva de que o préprio romance aborda a
histéria das mulheres que frequentemente foram negligenciadas e invisibilizadas. A
narrativa, dessa forma, oferece uma perspectiva sobre a vida das irmas e outras
mulheres na comunidade, destacando suas lutas, resisténcia e contribuicbes muitas
vezes ausentes dos registros historicos.

O desafio de superar as normas de submissdo e esteredtipos de género
(mulher atrelada ao servico doméstico interno como uma norma pré-estabelecida, por
exemplo) que permeiam sua sociedade também é enfrentado pelas irmés: Bibiana
deseja ser professora e se torna, mesmo que 0 meio no qual esta inserida nao
colabore para isso. Belonisia, por sua vez, depois de vilva assume a lideranca da
prépria vida, vivendo de forma autbnoma e do suor do proprio trabalho. As jornadas
de ambas representam, assim, uma busca por transformacédo, rejeitando esses
padrdes de poder pré-estabelecidos as mulheres em sua comunidade.

A trajetéria delas reflete a ideia de que a identidade € influenciada pelo contexto
e pelas praticas cotidianas. Em relagédo a isso, Woodward (2014, p. 10) afirma que
“[...] a construcao da identidade é tanto simbdlica quanto social”’, e que o “[...] social e
o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um deles é necessario

para a constru¢cao e a manutencédo das identidades” (Woodward, 2014, p. 9).
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De modo geral, as experiéncias das personagens Bibiana e Belonisia, em
Torto arado, ilustram muitos dos conceitos e ideias apresentadas no segundo capitulo
deste trabalho sobre a representagéo do feminino, bem como os desafios, relagbes
de poder e transformagfes associadas a constru¢do da identidade das mulheres no
contexto social e historico da obra.

Diante de todo aparato apresentado até aqui analisamos, a seguir, mesmo que
brevemente, a questdo da contemporaneidade do romance Torto arado e as
inspiracdes relativas ao que o autor deseja retratar num lugar esquecido, bem como
0 protagonismo feminino das personagens ao personificarem a lembranca de
mulheres invisibilizadas.

Com leitura fluida e simples, Torto arado, de Vieira Junior (2019), aborda de
forma envolvente a vida das irmés Bibiana e Belonisia no sertdo nordestino brasileiro.
Trata-se de um romance da literatura contemporanea que inicia com o episodio em
gue as irmas se machucam com a faca da sua avé. Essa tragédia compartilhada entre
ambas, deixa marcas profundas em suas vidas, conectando-as por lacos que néo
podem se desfazer. Para além disso, na obra, as mulheres com seus lacos de
solidariedade formam uma rede de resisténcia pela voz e pelo siléncio, mostrando-se
protagonistas de suas vidas, pois desmontam a visdo diminuta do olhar de autores
perante a mulher na sociedade.

A grandeza dessa obra é 0 que a torna um romance contemporaneo e atual, ja
que faz emergir a denuncia de problemas sociais na atualidade de forma téo
verossimil. Nesse sentido, enfocamos Rildo Cosson (2021, p. 34) por entender que
“Obras contemporaneas sdo aquelas escritas e publicadas em meu tempo e obras
atuais sdo aquelas que tém significado para mim em meu tempo, independentemente
da época de sua escrita ou publicacio”.

A literatura contemporanea possui uma consciéncia nacional mais densa e
menos ingénua, tematicas bastante diferentes e um espirito critico mais profundo, e,
portanto, exige novas perspectivas de analise e interpretacdo. Por esse caminho,
segundo consideracdes de Ginzburg (2012), em obras de ficcdo como de José de
Alencar, romances produzidos na passagem do século XIX ao século XX, textos
regionalistas, romances histéricos e sagas familiares, podemos perceber a
caracteristica marcante e critica, que atua como ponto de referéncia para definir

comportamentos e moralidades. Ja na literatura recente:
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[...] alguns escritores tém desafiado essa tradicdo, priorizando elementos
narrativos contrarios ou alheios a tradi¢ao patriarcal brasileira. As percepcgoes
de um prisioneiro, de um pai desafiado pela situacdo do filho, de uma africana
no século XIX, de um espago religioso em que aflora a homoafetividade e de
um perseguido politico levam a pensar sobre o pais em perspectivas
renovadoras. Trata-se de um desrecalque historico, de uma atribuicéo de voz
a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silenciados (Ginzburg, 2012, p. 200).

Sabemos que a literatura brasileira € nosso patrimonio cultural e conhecé-la é
um direito e uma das formas de tornar-se mais participante dos problemas de seu
tempo, e para, além disso, se constitui como um saber privilegiado que nos permite
acompanhar o processo de criagdo de uma consciéncia sobre o pais. Por essas
observagdes, Antonio Candido (2000, p. 67) entende que “[...] temos que considerar
a obra literaria como algo incondicionado, que existe em si e por si, agindo sobre nés
gracas a uma forga prépria que dispensa explicagdes.” Nessa esteira de ideias, o

escritor seria aquele que:

[...] numa determinada sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de exprimir
a sua origem (que delimita a especifica entre todos), mas alguém
desempenhando um papel social, ocupando uma posicdo relativa ao seu
grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores e
auditores (Candido, 2000, p. 67-68)

Dessa forma, a funcao do escritor € a de ser a testemunha do seu tempo e da
sua sociedade, ou seja, escrever por aqgueles que nédo podem escrever, falar por
agueles que muitas vezes esperam ouvir da nossa boca a palavra que gostariam de
dizer. Nesse panorama de ideias, ainda segundo Candido (2000, p. 14), “[...] o externo
(no caso o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno.” Por esse prisma, a obra de um escritor negro que conhece pela
profisséo o problema das divisas agréarias do pais, torna-se uma aula sobre a formacao
do Brasil e sobre a burocracia a servico de uma sociedade formada pelo
patriarcalismo, assim como sempre foi, e pela exploracdo do trabalhador,
principalmente do rural.

No romance Torto arado, de Vieira Junior (2019), a conexao com a experiéncia
das personagens femininas € central para o envolvimento com a trama. Nesse ambito,
Dalcastagne (2005, p. 14) afirma que, “Ao interromper suas atividades e abrir um
romance, o leitor busca, de alguma maneira, se conectar a outras experiéncias de

vida. Pode querer encontrar ali alguém como ele, em situa¢des que vivera um dia ou
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gue espera jamais viver.” A narrativa da obra € profundamente representada pelas
experiéncias de vida das mulheres protagonistas, Bibiana e Belonisia, que
proporcionam uma conexao com as complexas vivéncias das mulheres rurais no Brasil
e sua representacao nesse universo. Na citagdo acima, Dalcastagné (2005) menciona
gue o leitor busca se relacionar a outras experiéncias de vida; assim, ao mergulhar na
narrativa desta obra, os leitores podem encontrar essa conexao ao se identificarem
com as lutas, sonhos e desafios enfrentados pelas personagens femininas.

Para além dos conflitos do sertdo nordestino, as mulheres lidam com questdes
de trabalho arduo, discriminacédo, opressao e a busca por condicdes melhores de vida,
enquanto amadurecem. Sendo assim, os leitores podem se ver refletidos nesses
conflitos, compreendendo a representacao do feminino dessas mulheres, que buscam
superar obstaculos e moldar seus préprios destinos. Dessa forma, ao se conectar com
as experiéncias das personagens, sentimos empatia, compreensao e até mesmo nos
inspiramos a considerar diferentes perspectivas e realidades, entendendo-as de forma
mais profunda, pois o “[...] romance, enquanto género, promete tudo isso a seus
leitores — que podem ser leitoras, que tém cores, idades, crengas, instrucao, contas
bancarias, perspectivas sociais muito diferentes entre si’ (Dalcastagne, 2005, p. 14).

E nessa identificacdo gerada, nessa familiaridade, que conseguimos refletir
sobre uma série de questdes e conflitos que podem parecer resolvidos ou controlados,
mas que emergem em sua total complexidade sempre que ha alguma perturbagéo

dentro da narrativa do romance. Por esse caminhar de ideias,

E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar um
conjunto de problemas, que podem parecer apaziguados, mas que se
revelam em toda a sua extensdo cada vez que algo sai de seu lugar. Isso
porque todo espaco € um espaco em disputa, seja ele inscrito no mapa social,
ou constituido numa narrativa (Dalcastagne, 2012, p. 13).

No caso das personagens femininas Bibiana e Belonisia, suas histérias e
experiéncias apresentam uma narrativa que revela como o espaco das mulheres, ndo
apenas o espaco rural como retratado na obra, mas todo o contexto brasileiro é
constantemente disputado, tanto em termos de sua representacao dentro dessa obra
literaria quanto em relacdo a sua posi¢cdo na sociedade. Nesse panorama, Nnosso
entendimento das duas personagens se oriunda da ideia de que “Reconhecer-se em

uma representacao artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, faz parte de um
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processo de legitimacéo de identidades, ainda que elas sejam multiplas (Dalcastagne,
2005, p. 14).

Assim, dentro da obra, as irmas estéo inseridas em um contexto marcado por
desigualdades de género, opressao e lutas por autonomia e reconhecimento. Através
da narrativa, Vieira Junior (2019) desloca essas personagens de um lugar
aparentemente estatico para um espaco onde suas vozes, historias e desafios se
tornam visiveis: a centralidade da historia narrada. Esse movimento nos leva a
entender que as questdes de igualdade e representacao feminina presentes em Torto
arado demandam ser reconhecidas em toda a sua extensao, para hossa apropriacao
do universo das personagens, no qual sédo forcadas a confrontar e desafiar as normas
sociais enquanto outros agentes tentam limitar suas aspiragdes e potencialidades.

Dessa forma, a partir desse entendimento do romance como uma danga entre
0 que 0 autor deseja retratar e 0 protagonismo que as personagens personificam, para
além de suas intencbes, baseado em como o publico se apropria da narrativa,

Dalcastagne (2012, p. 15) interroga

[...] como abordar a obra? Bem antes de optar por quaisquer das abordagens
tedricas e metodologicas possiveis, é preciso decidir por dois caminhos:
podemos desconsiderar o julgamento de valor estético sobre a obra e analisa-
la a partir de sua especificidade, sem hierarquiza-la dentro de cédigos ou
convengdes dominantes, ou, ao contrdrio, usar as convengdes estéticas mais
arraigadas no campo literario para referendar essa obra dissonante,
mostrando que ela poderia, sim, fazer parte do conjunto de produgdes
culturais e artisticas consagradas na sociedade, desde que olhada sem
preconceito.

Entendemos que um dos principais motes do romance Torto arado €
evidenciar a representacéo do feminino no romance contemporaneo como um espacgo
onde as experiéncias das personagens revelam as complexidades das lutas das
mulheres por reconhecimento, autonomia e igualdade, tanto no contexto literario
guanto na sociedade em geral. Contudo, para entendé-la de acordo com as bases de
Dalcastagne (2012), partimos da premissa da necessidade de analise a partir da
especificidade da obra sem hierarquizacdo, seguida do referenciamento da obra
usando convencdes estéticas (estrutura narrativa, o estilo de escrita, os temas
abordados, como a representacdo do feminino).

Para o primeiro ponto de analise, sobre a especificidade de Torto arado,
focamos na obra em si, em sua singularidade e particularidades, pois a ideia € evitar

a aplicacdo de julgamentos de valor estético pré-definidos ou a comparacdo com
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convencOes literarias dominantes. Isso significa analisar o romance de forma
imparcial, buscando entender sua propria linguagem, narrativa e construcdo sem
compara-la a critérios pré-existentes de "boa" ou "ma" literatura. Dessa forma,
permitimos que a obra seja explorada por suas proprias caracteristicas, na qual
aspectos menos convencionais ou dissonantes podem ser apreciados e entendidos
em seu préprio contexto.

Em outro ponto de andlise, quando falamos sobre enquadrar a obra em
convencgdes estéticas e literarias mais tradicionais e aceitas, como as estudadas por
Hutcheon (1984), que explorou como a reescrita de histérias e a metaficcdo desafiam
e reinterpretam os arquétipos tradicionais, representados pelos padrdes reconheciveis
de personalidade e comportamento: o heroi, o vildo, 0 mentor, entre outros. I1Sso seria
feito para mostrar que, apesar de suas caracteristicas dissonantes ou inovadoras, a
obra ainda possui qualidades que a tornam parte do conjunto de produc¢des culturais
reconhecidas e respeitadas na sociedade. Nesse entendimento, Torto arado poderia
ser analisado a luz dessas convencdes estéticas (as irmés como heroinas e Salomao,
dono da Fazendo, como vildo), evidenciando elementos que as conectam com outras
obras literarias canonizadas, mesmo que aborde temas ou utilize técnicas que podem
ser consideradas diferentes.

De forma geral, a partir do questionamento de Dalcastagné (2012), podemos
considerar que a obra em questédo aborda temas complexos e abrangentes, como as
experiéncias das mulheres no sertdo nordestino, as questées de desigualdade social
e suas lutas por justica, na forma de resisténcias cotidianas. Caso optassemos pelo
primeiro caminho de andlise, poderiamos explorar a narrativa do livro, que cria uma
voz Unica e poderosa por meio das personagens femininas, dando espac¢o as suas
histérias e perspectivas individuais. Caso escolhéssemos o segundo caminho,
poderiamos destacar como 0 romance se insere no cenario literario brasileiro ao
abordar esses temas relevantes, utilizando técnicas literarias que podem ser
associadas as correntes estéticas mais tradicionais.

Em qualquer uma dessas abordagens, o objetivo estaria centrado em
compreender e apreciar Torto arado em sua totalidade, considerando tanto suas
caracteristicas préprias quanto seu papel dentro do panorama literario contemporaneo
para evidenciar a representacdo do feminino dentro do romance, jA que as
personagens femininas se sobressaem em relacéo aos personagens masculinos, haja

vista, quebrarem paradigmas, determinando o destino de suas proprias vidas.



120

Sendo assim, retomamos aos questionamentos que motivaram a escrita dessa
tese: 1) Como o escritor Vieira Junior aborda as personagens femininas em sua obra?;
e 2) Qual(is) efeito(s) de sentido essa representacdo feminina causa na obra? No
conjunto critico de tentarmos responder essas questdes, recorremos a Dalcastagné
(2005), j4 que entende que a invisibilidade pode néo ser apenas uma caracteristica
do objeto, mas também um reflexo da forma como as pessoas observam o mundo ao
seu redor. Assim, essa invisibilidade ndo estaria apenas ligada aquilo que nédo é
visivel, mas também a nossa capacidade de enxergar e compreender. Pois

Quando se afirma que algo € invisivel, a situacdo é, de algum modo, tornada
objetiva. Ser invisivel seria a qualidade de um objeto (uma pessoa, um grupo
de pessoas). Mas talvez o reverso da invisibilidade seja justamente a
dificuldade de enxergar. Passariamos, entdo, da pretensa objetividade de

uma situacéo, para o problema da subjetividade do observador (Dalcastagné,
2005, p. 15).

No contexto do romance, a invisibilidade esté relacionada com a representacao
das personagens femininas Bibiana e Belonisia, que pertencem a um contexto rural e
desfavorecido, muitas vezes invisivel aos olhos da sociedade. A narrativa explora
como sdo marginalizadas, seja por sua posi¢ao social, género ou origem étnica. A
invisibilidade, nesse sentido, ndo é apenas sobre a falta de visibilidade, mas também
sobre a falta de compreensao e empatia. O que equivale dizer que as personagens
femininas sao invisibilizadas pela sociedade e pela maneira como suas histérias e
desafios muitas vezes ndo sédo plenamente reconhecidos ou compreendidos. Por esse

caminho,

E ele, o observador (que somos cada um de nds, Nossos escritores
preferidos, nossos melhores narradores) que escolhe (obviamente imerso em
sua propria experiéncia, de classe, de género, de vida) o que quer, 0 que
pode (o que queremaos, o que podemos) ver (Dalcastagné, 2005, p. 15).

7

Dessa forma, quando analisamos a representacdo do feminino na obra, é
importante levar em consideracédo tanto a invisibilidade objetiva que as personagens
enfrentam quanto a complexidade da percepcéo e da empatia do leitor em relacao as
suas experiéncias. Nesse caso,

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo, como
todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoracao
negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor,

orientacdo sexual, posicdo nas relacdes de producédo, condicdo fisica ou
outro critério — é coberto por vozes que se sobrepdem a ele, vozes que
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buscam falar em nome desses grupos, mas também, embora raramente,
pode ser quebrado pela producgédo literdria de seus préprios integrantes
(Dalcastagne, 2005, p. 15).

A partir das consideracbes de Dalcastagne (2005), acima expostas,
entendemos que as personagens femininas no contexto do romance representam um
grupo marginalizado de mulheres rurais no sertdo nordestino, as quais vivenciam uma
identidade coletiva que é desvalorizada pela cultura dominante em termos de género,
classe social e localizacdo geografica.

Contudo, Dalcastagné (2005) menciona a possibilidade de quebrar esse
siléncio por meio da producdo literaria feita pelos proprios membros do grupo
marginalizado (como quando Bibiana sente o desejo de entender seu lugar no mundo,
de ler e escrever sobre ele), como demonstrados no trecho abaixo, narrados e

focalizados por Bibiana:

Eu achava tudo aquilo interessante, mas nunca havia parado para pensar
porgque estdvamos ali, o que poderia modificar nessa histéria, o que dependia
de mim mesma ou o que dependeria das circunstancias. Mas ouvir as coisas
que ele falava iluminou meu dia, e quis ouvir mais [...] Talvez fossem apenas
as afinidades que descobrimos nos caminhos para a feira: a vontade de
estudar, a casa de dona Firmina se tornou mindscula para o que ansiavamos;
a vontade de deixar a fazenda que, assim como nele, foi despertada em mim
(Vieira Junior, 2019, p. 53).

Em face disso, o0 autor, a partir das suas proprias experiéncias e inquietacoes
sobre o sofrimento desse povo que até hoje ainda vive em condi¢cdes analogas a
escraviddo, a mercé da propria sorte e desassistidos de todos os tipos de direitos,
deu voz as personagens femininas, permitindo que suas historias, pensamentos e
experiéncias fossem apresentados de maneira auténtica, que representasse a
realidade de muitas pessoas que ainda vivem essas desigualdades sociais e que
ainda enfrentam os problemas retratados na obra.

Entdo, compreendemos que as irmas puderam tornaram-se protagonistas de
suas proéprias narrativas, enfrentando o siléncio imposto pela marginalizagédo social e
a sobreposicdo de vozes que tentaram falar por elas. Assim, percebemos a
importancia da literatura em permitir que essas vozes silenciadas fossem finalmente
ouvidas e representadas em sua complexidade, conforme apontamentos de
Dalcastagné (2005, p. 16):

O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a honestidade na
busca pelo olhar do outro ou ao respeito por suas peculiaridades. Esta em
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guestao a diversidade de percepcdes do mundo, que depende do acesso a
voz e nao € suprida pela boa vontade daqueles que monopolizam os lugares
de fala.

Dalcastagne (2005) aborda, nesse caso, o desafio de representar de maneira
auténtica e abrangente as diversas perspectivas e experiéncias das pessoas, pois a
representatividade envolve muito mais do que mostrar um olhar honesto sobre os
outros ou reconhecer suas peculiaridades individuais. Para Dalcastagne (2005), a
representacao precisa capturar a variedade de maneiras pelas quais diferentes grupos
de pessoas percebem e experienciam o mundo, levando em consideracdo a
diversidade de percepcdes. Também destaca a importancia do acesso a voz como
um elemento fundamental para a representacéo precisa, porque nesse contexto, ter
voz significa ter a capacidade de contar suas préprias historias.

A partir das consideracdes de Dalcastagnée (2005), entendemos que o problema
da representatividade ndo pode ser resolvido apenas pela vontade das pessoas que
ja tém o privilégio de falarem e serem ouvidas. Dessa forma, podemos considerar que
a representacdo das personagens femininas Bibiana e Belonisia ndo € apenas uma
questdo de refletir suas histérias pessoais, mas também de transmitir as
complexidades das experiéncias das mulheres rurais no sertdo nordestino, como
servico doméstico ndo remunerado; a luta contra a dominacdo masculina presente na
histéria e violéncias (fisica, sexual, emocional e estrutural).

Em face dessa realidade, Vieira Junior (2019) em Torto arado permitiu que
essas personagens tivessem acesso a voz, contribuindo para a diversidade de
percepcdes do mundo dentro da obra literaria, rompendo com a exclusividade dos
lugares de fala que muitas vezes existem na sociedade, sendo que isso também
destaca a importancia de reconhecermos a necessidade de uma representatividade

auténtica e inclusiva em narrativas literarias. Sendo que,

Sao essas vozes, que se encontram nas margens do campo literario, essas
vozes cuja legitimidade para produzir literatura é permanentemente posta em
guestao, que tensionam, com a sua presenca, nosso entendimento do que é
(ou deve ser) o literario (Dalcastagne, 2012, p. 16).

Bibiana e Belonisia personificam as vozes que, historicamente, foram
relegadas as margens do canone literario convencional: mulheres sertanejas, cujas
vivéncias frequentemente nao foram reconhecidas ou valorizadas, as quais ocupam

uma posicao periférica na representacdo dominante da literatura.
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Esse posicionamento marginal € frequentemente acompanhado do
guestionamento sobre a legitimidade dessas vozes. Sobre esse assunto, Dalcastagne
(2012) sugere que as vozes marginalizadas, como as dessas personagens femininas,
frequentemente, enfrentam dlvidas quanto a sua capacidade de contribuir para a
producdao literaria, como reflexo das estruturas sociais e culturais que historicamente
minimizam ou excluiram as perspectivas das mulheres rurais e de outros grupos
marginalizados.

A presenca dessas vozes marginalizadas no contexto da obra cria uma tensao
intrinseca na compreensao convencional do que constitui o literario. Ao trazer a tona
as vozes femininas do sertdo nordestino, 0 romance cria um ambiente de
transformacao literaria, no qual a representacdo destas vozes marginalizadas, como
a das mulheres do sertdo, desafia as expectativas literarias estabelecidas e expande
os horizontes da literatura. No romance, a legitimidade das vozes marginalizadas
reafirma o poder de enriquecer e ampliar nossa percepcao da literatura ao trazer
perspectivas auténticas e diversas para o centro da narrativa, redefinindo o escopo do
fazer literério.

Diante do aparato de analises feitas até aqui, passamos agora a necessidade
de compreendermos o contexto literario da obra em estudo. O romance Torto arado
trata da vida das personagens-irmas, Bibiana e Belonisia, no sertdo da Chapada
Diamantina (Bahia), mais precisamente na fazenda Agua Negra, onde as casas S&o
feitas de barro e o plantio € a sobrevivéncia, assim como podemos evidenciar no

excerto abaixo:

O gerente queria trazer gente que ‘trabalhe muito’ e ‘que n&o tenha medo de
trabalho’, nas palavras de meu pai, ‘para dar seu suor na plantagdo’. Podia
construir casa de barro, nada de alvenaria, nada que demarcasse o tempo de
presenca das familias na terra. Podia colocar roca pequena para ter abobora,
feijdo, quiabo, nada que desviasse da necessidade de trabalhar para o dono
da fazenda, afinal, era para isso que se permitia a morada (Vieira Junior,
2019, p. 23)

Na primeira parte do romance, “Fio de Corte”, a atengéo recai sobre a irma mais
velha, Bibiana, e as tramas de sua vida, sua meninice, 0 casamento com 0 primo
Severo, o entendimento de um mundo maior do que aquela realidade da fazenda onde
vivem, assim como a consciéncia adquirida da exploracdo sofrida por seus familiares,

juntamente com outras familias de humildes agricultores que trabalham para os donos
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da fazenda, sendo reféns da terra e dos latifundiarios que cativam numa forma de
escravismo moderno.

Na segunda parte do romance, “Torto Arado”, observamos a trama sob o olhar
da irm& mais nova, Belonisia, a qual precisa precisou se ajustar a sua nova realidade
com a auséncia de Bibiana e sua voz, os relatos que faz sobre seu casamento com
Tobias, um empregado novo de Agua Negra, assim como sua posterior viuvez e a
conscientizacdo politica, advinda tanto de suas observac¢des sobre o mundo, como do
convivio com o primo Severo.

Na ultima parte do romance, “Rio de Sangue”, a vida das irmas volta a se
enredar com o retorno de Bibiana e Severo a Agua Negra. Nessa parte, anteriormente
evocada, Santa Rita Pescadeira ganha enfoque. Numa tentativa de resisténcia
ancestral, a encantada do Jaré “toma para si” tanto Bibiana quanto Belonisia,
misturando a mistica dessa religido ao cotidiano de luta e afirmacdo de ser no mundo
guando ocupa 0s corpos das irmas, em um momento de tomada de fé, consciéncia
politica e resisténcia. Nessa parte, também descobrimos mais sobre a vida de Donana
e 0s acontecimentos que levaram a faca a suas maos.

No que se refere a faca, ressaltamos que ela assume uma relevancia simbdlica
de narrativa profunda dentro da trama do romance, pois se entrelaca com as
personagens e acontecimentos. Ela se torna um simbolo poderoso, refletindo as
batalhas, transformacfes e resisténcias das personagens contra circunstancias
opressivas, ja que ndao cumpriu "[...] nenhuma das destinacdes que sua proprietaria
inicialmente havia planejado. Nem vendida a um vendedor ambulante, nem deixada
como heranca para a familia" (Vieira Junior, 2019, p. 178). Para Donana, a faca
também representa o desaparecimento de sua filha Carmelita.

A trajetdria de Carmelita toma um rumo tragico quando Donana permite a
entrada de um homem gentil em suas vidas. Esse homem se integra a rotina da
familia, porém, aos poucos, revela sua natureza violenta, abusando de Carmelita.
Inicialmente, Donana acredita que a tristeza de Carmelita seja devido aos ciimes do
novo companheiro. Entretanto, a medida que os abusos se intensificam, a verdade se
torna evidente. Carmelita € encontrada debaixo do corpo desse homem, traumatizada

e ferida:

Quando Donana encontrou a filha Carmelita, moca ha poucos anos, debaixo
do corpo do seu homem, de cal¢cas arriadas, na cama onde se deitava do
cansaco sem fim, se envergou no chdo como um jumento que ndo quer seguir
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o0 caminho que lhe resta. Retesou todo o corpo como se nunca mais fosse
deixar aquela posi¢do. Gritou com grande coélera, pds 0s meninos em
prontiddo, sua faria era seu proprio desespero. Carmelita andava arredia,
chorosa pelos cantos da casa, ela percebia, mas ndo passava por sua cabeca
nada do que havia visto. Quase néo olhava para a méae (Vieira Junior, 2019,
p. 179).

Diante desses acontecimentos, Donana em uma noite de lua escura decide

enfrentar o homem, matando-o com a faca:

Foi numa noite em que a lua escureceu, por tras das nuvens que no dia
seguinte lavariam a terra com a chuva, que tomou a decisdo. As aguas que
ainda ndo tinham precipitado, mas que previa no cenario da noite, lavariam a
terra de tal forma que néo restaria vestigio de nada. Ele saiu para pescar
levando uma garrafa de bebida. Era um habito que o acompanhava desde a
chegada. Donana, que seguiu em sua companhia algumas vezes, né&o
pescou mais ao seu lado. Se sentou em casa e seu juizo foi sendo carcomido
pelo rancor, pelo que havia visto, pelo que a machucava, pelo que destruia
Carmelita. Quando chegou ao local onde ele estava viu que dormia,
prosternado na beira do rio. Parecia morto antes mesmo de ser sangrado.
N&o havia luz, ndo havia candeeiro nas maos de Donana. Nao queria deixar
rastros ou lembrancas de seus passos e atos. Ninguém saberia de nada, diria
apenas que ele havia partido sem deixar indicacdo do destino. Antes de
pensar na justificativa que daria, sangrou o homem como se sangrasse um
porco. Arrastou seu corpo com os bolsos cheios de pedras, que ela mesma
enfiou 14, para dentro do rio. Nao temeu que viessem lhe perguntar pelo
desaparecimento do companheiro nos dias que se seguiriam (Vieira Junior,
2019, p. 179).

A relacéo entre mae e filha se deteriora, e carmelita decide ir embora de casa.
Donana é tomada pela culpa e raiva diante de sua propria negligéncia, e, por isso,
passa seus Ultimos anos carregando a memodria de Carmelita. A partir dessa
passagem na obra podemos inferir que essa confianca depositada em homens
"gentis", € na verdade, muitas vezes, a oportunidade para eles acometeram abuso
sexual contra seus filhos e filhas, sendo esse um reflexo impactante na complexidade
das experiéncias femininas. Essa representacdo serve como uma poderosa critica a
idealizagc&o de relacionamentos e a expectativa tradicional de que as mées devem ser
as guardias inquestionaveis de seus lares. Também destaca como a confianca nas
relacOes afetivas muitas vezes cega as mulheres para os perigos que podem residir
em seus proprios lares. Além disso, desafia a tendéncia cultural de culpar
automaticamente as maes, as quais, ao confiarem em seus companheiros, Sao
frequentemente responsabilizadas pelo abuso sexual ocorrido em suas familias, pois
reforca a importancia de reconhecer a vulnerabilidade das mulheres e a necessidade
de uma abordagem mais abrangente e compassiva para entender as complexas

dindmicas de poder e abuso que podem ocorrer nos lares.
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A narrativa do romance também enfatiza como essas situacdes de abuso
sexual deixam magoas e traumas profundos em todas as partes envolvidas. Além das
vitimas, Donana, que confiou no parceiro, acabou por ser traida, enfrentando uma
carga emocional devastadora, questionando sua prépria responsabilidade e sofrendo
por ndo ter percebido os sinais de perigo.

A obra, ao trazer essa representacdo para o centro da narrativa, ndo apenas
reafirma a complexidade da representacdo do feminino, mas também desafia
esteredtipos e promove uma discussao critica sobre as consequéncias do abuso
sexual e a necessidade de responsabilizacdo dos agressores.

Quanto as personagens femininas em analise, Bibiana, como ja dito, € uma das
protagonistas do romance e sua histéria comega na infancia. O livro inicia contando o
fatidico incidente do corte das linguas de Bibiana e de Belonisia com a faca da avo

Donana, no qual a segunda perde a sua, enquanto a primeira apenas se fere:

Junto com o sabor de metal que ficou em meu paladar se juntou o gosto do
sangue quente, que escorria pelo canto de minha boca semiaberta, e passou
a gotejar de meu queixo. O sangue se pbds a embotar de novo o tecido
encardido e de n6doas escuras que recobria a faca (Vieira Junior, 2019, p. 08).

O imaginario da personagem se cria na fazenda Agua Negra. Nesse primeiro
momento, 0 mundo dela € o terreiro de casa e o universo da fazenda em si, com suas
plantac6es e povo do local. Seu nucleo familiar € composto pelos pais, Zeca Chapéu
Grande e Salustiana Nicolau; pela avd, Donana, e pelos irmaos mais novos, Belonisia,
Domingas e Zezé.

Primeira de quatro filhos vivos, quando nasceu seus pais ja eram trabalhadores
da fazenda. Sua relacdo com Belonisia era mais proxima e, talvez por isso, eram as

gue mais se desentendiam. Bibiana conta:

Andavamos juntas pelo terreiro da casa, colhendo flores e barro, catando
pedras de diversos formatos para construir nosso fogéo, galhos para fazer
Nosso jirau e nossos instrumentos de trabalho para arar nossas rocas de
brinquedo, para repetir 0os gestos que nossos pais e N0Ssos ancestrais nos
haviam legado (Vieira Junior, 2019, p. 14).

Disputavam espacos, sobre o que plantar, sobre o que cozinhar. Quando as
disputas se tornavam brigas e gritos, Salustiana intervinha, pouco paciente, e as

levava de volta para casa retirando a liberdade de sair até que se comportassem.
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Prometiam, entdo, que nao brigariam mais, até que saiam para o quintal e as
brincadeiras e rixas eram retomadas.

Depois do episddio da perda da lingua, as disputas foram esquecidas por um
tempo, pois “[...] agora uma teria que falar pela outra. Uma seria a voz da outra” (Vieira
Junior, 2019, p. 15). As irmas se tornaram uma parte da outra e foi dessa forma que
cresceram, aprenderam a rocar, observar as rezas de seus pais e manifestar seus
seres no mundo.

Nesse interim, a narrativa traca 0os acontecimentos com Donana, que some
com a faca apoés o incidente e nunca se recupera depois do ocorrido; ela foi perdendo
a lucidez em decorréncia do acumulo de anos em sua mente e da velhice de seu

corpo. Bibiana, infelizmente, foi a pessoa que encontrou seu corpo:

Numa tarde de fevereiro, no meio da modorra que o calor nos fazia, Donana
saiu sem que percebéssemos. Quando minha mée, que lavrava um pedago de
terra mais perto de casa, entrou para tomar um copo d’agua, percebeu que a
sogra ndo estava ali. Pediu que eu fosse atras dela. Procurei Belonisia para
me acompanhar, mas ndo a encontrei. Desci pelo caminho que minha avo
costumava fazer buscando por meu pai, acompanhada dos ‘meninos’. [...] Foi
assim que cheguei a beira do rio Utinga, no raso que era passagem
permanente para o brejo no caminho das rocas, e encontrei Donana
emborcada como um bicho na beira e dentro d’agua. Seus cabelos brancos
pareciam uma esponja luminosa que refletia a luz do sol no espelho que se
formava. [...] Assombrada com aquela visao [...], sacudi minha avé — podera
acordar? —, virei seu corpo pequeno e fragil, puxei sem conseguir, hdo tinha
forca para retird-la da agua (Vieira Junior, 2019, p. 18).

Anos depois do emudecimento da irm&, chega a fazenda seu tio Sutério, irméo
de Salustiana, com a esposa Hermelina e os seis filhos. Nesse momento, é anunciada
a entrada do primo Severo na histéria de Bibiana.

Ainda criancas, Severo foi o primeiro motivo de rivalidade entre as irmas apos
o incidente com a faca. Movida pelo ciume, Bibiana contou a Salustiana que Belonisia
teria beijado o primo debaixo do umbuzeiro, o que foi motivo de punicdo para a irméa
mais nova. Ao longo da histéria soubemos que isso ndo ocorreu de fato, que apenas

admiravam os vagalumes, conforme relato de Belonisia:

Poderia ter azucrinado o juizo de minha mée para que Ihe devolvesse a surra
gue levei por conta da mentira que inventou sobre mim e meu primo. Mas ja
havia passado tanto tempo e eu ndo queria vé-la chorar. Nem queria sentir
gue revidava algo que ja havia passado. Estava cicatrizado. Nao queria que
ela tivesse magoa de mim, como fiquei amargurada pelo que me aconteceu,
guando ndo pude me defender das acusacdes de que estava beijando



128

Severo. Quando o que faziamos, eu com doze anos, era admirar os vaga-
lumes da noite, longe dos candeeiros da casa (Vieira Junior, 2019, p. 67).

A situacao foi mais uma projecao da inseguranca de Bibiana pelos sentimentos
gue inauguravam seu coracao em relacdo ao primo, ela intuiu a situacéo e adicionou
a imagem do beijo a narrativa que contou para si mesma e para a mae, dito na
passagem “Ao amanhecer, fiz chegar a minha m&e a mensagem de que Belonisia
estava com primo Severo debaixo do umbuzeiro na noite passada. Sem ter certeza
do que vira, mas intuia, adicionei a narrativa a visao de um beijo” (Vieira Junior, 2019,
p. 33).

Na segunda parte do romance, Belonisia confidencia o que realmente sente por

Severo:

N&o foi possivel evitar, da mesma forma, recordar as bobagens que Bibiana
pensou a respeito de nds dois alguns anos antes. A figura de meu primo
exercia de fato um encanto sobre mim. Mas nada que pudesse ser chamado
de paixdo. Havia uma admiragcdo por ser mais velho, pela energia e pelo
frescor que emanavam de seus gestos, de suas histdrias e principalmente de
seus atos. Severo tinha uma seduc¢é&o natural, como os animais da mata que
ndo nos cansavam de surpreender com sua astlcia. Nem sempre era o
conjunto de atributos que o corpo mostrava, mas estava entranhado no seu
movimento pelo mundo. A minha admiragdo nascia da vontade de ter a
mesma forg¢a, lideranca e sabedoria, como se fosse o filho mais velho de Zeca
Chapéu Grande, porque tudo o que admirava em Severo era a mesma
capacidade que meu pai tinha de conduzir pessoas por caminhos tortuosos
(Vieira Junior, 2019, p. 97).

Depois de semanas sem se falarem, s6 retomaram as boas rela¢cdes quanto
Bibiana feriu o pé e precisou de ajuda para se locomover pelo terreiro e quintal, pela
roca e beira do rio. Apés isso, foram superando a desordem de seus sentimentos, com
o fim do encantamento de Bibiana por Severo, passando a entendé-lo apenas como

um membro da familia. Bibiana conta:

Aos poucos, fomos superando a desordem, e a0 mesmo tempo que nos
aproximavamos, evitavamos falar sobre Severo. Ele passou a ser apenas
mais um membro da familia e, na distancia dos nossos sentimentos, todo o
encantamento que ele nos produziu pareceu estar enterrado. Era esperado
gue o tempo cuidasse daquela paixao repentina e nos devolvesse apenas 0s
lacos de familia. Meu pai, misteriosamente, parecia ndo saber sobre o
ocorrido, ou, se sabia, preferiu ndo demonstrar, por qualquer motivo moral ou
mistico que nunca poderiamos saber (Vieira Junior, 2019, p. 97).

Passados alguns anos, com a constru¢cdo de uma escola na fazenda, Bibiana

criou dentro de si um desejo de se tornar professora. Nesse momento, crescidos, ela
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e Severo iniciam uma relacdo, um apaixonamento de um pelo outro, um prazer na

companhia. Nesse ponto da narrativa, Bibiana engravida:

O tempo foi passando e a barriga comecou a despontar. Como estava mais
magra, acho que ninguém notou, a ndo ser eu mesma na hora do banho no
rio. Me tornei mais solitaria. Sentia mais tristeza do que empolgacéo por tudo.
Qualquer coisa me fazia chorar. Quando viu o tempo passar, quis Severo, ele
mesmo, falar com meus pais, disse que ndo poderiamos adiar a confissao,
gue quanto mais o tempo passava, pior para todos (Vieira Junior, 2019, p.
61).

Severo e ela decidem, entdo, sair de Agua Negra, numa tentativa de alcancar
a sorte de continuar a estudar e, quem sabe um dia, conquistarem sua prépria terra.
Nesse sentido, sair da fazenda seria para Bibiana a possibilidade de quebrar o ciclo
eterno das exploracdes, a qual até entdo, estava submetida, significando a chance de
um novo futuro moldado por ela mesma, como dona do seu proprio destino.

Passados alguns anos Bibiana e Severo retornam a fazenda, acompanhados
dos seus quatro filhos. J& formada como professora, Bibiana tomou para si a tarefa de
ensinar as criancas da fazenda. Nesse ponto da histdria, ja vemos uma Bibiana de
consciéncia tomada e com uma relacdo ndo mais tao intima com Belonisia, devido ao
distanciamento geogréfico e temporal anteriormente acontecido.

Inspirada pelo discurso de Severo sobre o sofrimento de seu povo, a percepgao
da precariedade do trabalho na fazenda, as condi¢cbes inadequadas de suas vidas
naquela terra - na qual plantavam, mas néo podiam construir casas de alvenaria, que
realmente ocupassem o territério; na qual lavravam mas ndo recebiam salario - ela
acompanhou o marido em seus questionamentos, durante suas palestras e reunides
com o povo com a intengao de fundar uma associacao de trabalhadores: “Severo
colheu assinatura para fundar uma associacdo de trabalhadores. Disse que
precisadvamos nos organizar ou, do contrario, acabariamos sendo expulsos. Para
muitos era impossivel se imaginar longe de Agua Negra” (Vieira Junior, 2019, p. 148).

Devido a luta pelos direitos a terra, Severo foi assassinado instantes depois de

Bibiana entrar em casa. Belonisia narra o ocorrido na segunda parte do romance:

Bibiana j& tinha subido na garupa da motocicleta quando recordou do que
havia esquecido. Devolveu o capacete a Severo e foi buscar o bilhete. Maria
e Flora ajudavam com os pratos no quintal enquanto eu tentava acender o
fogo, com a roupa molhada de suor do esforco de abanar a brasa. Ouvi varios
estampidos, como na madrugada do incéndio do galinheiro. Os ovos
estouraram naquela noite, as aves ficaram esturricadas. Meu peito doia de
ver 0s bichos da casa mortos por pura maldade. N&o refizemos o galinheiro,
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ndo havia ovos para estourar e produzir aquele som, que, de novo,
enfraquecia meu corpo. Corri em direcdo ao terreiro. Eu e Bibiana chegamos
a porta ao mesmo tempo. Severo estava caido. A terra seca aos seus pés
havia se tornado uma fenda aberta e nela corria um rio de sangue (Vieira
Junior, 2019, p. 149).

Com a morte do companheiro, vislumbramos o luto de Bibiana, atravessada

pela dor. Santa Rita Pescadeira, na ultima parte do romance narra que:

Quando Bibiana retornou com a roupa suja de sangue, a mée percebeu que
algo havia se rompido dentro da filha, para todo o sempre. Fez com que
retirasse as vestes marcadas de violéncia e vestisse algo para o velério do
genro. Nem tentou fazer com que comesse algo. Viu que seus olhos vagavam
atravessando qualquer coisa ou pessoa que se colocasse em seu horizonte
(Vieira Junior, 2019, p. 154).

Durante esse periodo de luto por Severo, Bibiana se afunda em um mar de
questionamentos sobre o que fazer em seguida, qual caminho tomar em relagéo a luta

pela terra, pelo seu povo e pelos seus filhos. Visualizamos isso na passagem abaixo:

Quando o filho foi deitar, Bibiana permaneceu no escuro, na esperanca de
gue algo se manifestasse para orienta-la sobre o que fazer. [...] Antes que o
sono viesse, Bibiana se levantou da cadeira. A luz do sol entrava pelas frestas
da porta e da janela. Abriu a porta, sentiu o sereno fresco da manha tocar sua
pele. O que seria de tudo, agora, sem Severo? O que seria dela com o vazio
gue tinha se apossado de seu corpo? Havia os filhos para encaminhar na vida
(Vieira Junior, 2019, p. 159).

Marcada pela superacdo da dor, Bibiana descobre que tem valor, que era
ouvida pelo povo. Santa Rita Pescadeira narra o episdédio em que Bibiana discursa ao
seu povo, reafirmando sua intencdo de luta pela terra e pelos direitos de cada um

daqueles que habitavam Agua Negra:

Mas ndo vamos desistir. Essa semente que Severo plantou por nossa
liberdade e por nossos direitos nao ird morrer. Foi um que se foi. Meu
companheiro e pai de meus filhos. Mas somos muitos ainda nesta fazenda.
Foi embora um fruto, mas a arvore ficou. E suas raizes sdo muito fundas para
tentarem arrancar. A mentira de que ele cuidava de plantio de maconha néo
ficara de pé. NO6s sabemos quem planta, disse sem desviar o olhar do povo a
sua frente. N6s moramos na periferia da cidade, e 14 os policiais usavam a
mesma desculpa de drogas para entrar nas casas, matando o povo preto.
Nao precisa nem ser julgado nos tribunais, a policia tem licenca para matar e
dizer que foi troca de tiro. NOs sabiamos que nédo era troca de tiros. Que era
exterminio (Vieira Junior, 2019, p. 164).

Bibiana, quanto ao papel desempenhado na diegese, € uma protagonista, pois

conforme classificagcdo de Candido (1972) encaixa-se como uma personagem de
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costumes, a qual enfatiza a dimensdo social e suas relacfes interpessoais na
narrativa.

Quanto a caracterizacdo é uma personagem redonda — ou esférica, como
denominada por Forster (1927), uma vez que apresenta uma variedade maior de
caracteristicas, tais como as fisicas (corpo, voz, gestos) expostas no romance, Como
no trecho: “[...] nossa pele negra ficava quase acobreada" (Vieira Junior, 2019, p. 51);
também pelo grau de complexidade de acgbes e reflexdes que ela tem ao longo do
romance.

Também verificamos caracteristicas psicoldgicas e sociais:

Passado tanto tempo, ndo era mais preciso nenhuma comunicagéao visivel,
seja pela troca de olhares ou pela leitura dos gestos. O ar, sentia, poderia
vibrar de forma involuntéaria, transmitindo o mal-estar fisico e mental que a
outra emanava. Poderia transmitir suas agitacdes e suas vontades. Esses
dias foram cruciais para que percebesse 0 quanto estavam ajustadas em
suas compreensdes (Vieira Junior, 2019, p. 161).

As ideologias da personagem também estdo presentes durante a narrativa:

Foi nesse dia que Bibiana resolveu reunir o povo de Agua Negra para falar.
Mesmo enredada em seu luto, precisava expor o que pensava. Nao poderia
deixar as coisas se desenrolarem do jeito que estavam ocorrendo porque, do
contrario, em breve todos estariam em perigo. Mesmo que 0 vazio
permanecesse em seu corpo, ndo deixaria a memaria de Severo ser violada
por uma mentira. Logo essa mentira seria muitas mentiras a acompanharem
sua histéria, sem que pudesse se defender (Vieira Junior, 2019, p. 161).

Se entendermos sua construcdo sob a 6tica que leva em conta o grau de
afastamento em relacdo ao ponto de partida na realidade, é caracterizada como uma
personagem inventada, com base em um trabalho imaginativo do romancista.
Podemos entender a abordagem de sua criagdo como “[...] construida em torno de um
modelo, direta ou indiretamente conhecido, mas que apenas é um pretexto basico, um
estimulante para o trabalho de caracterizacdo, que explora ao maximo as suas
virtualidades por meio da fantasia” (Rosenfeld, 1972, p. 71), haja vista a inspiragcéo
em pessoas e situagdes reais na escrita do romance.

Nesse ponto, entendemos que as personagens femininas em Torto Arado séo
construidas com base em elementos da realidade cultural do Nordeste, mas também
sdo enriquecidas e aprofundadas pela imaginacdo do autor, resultando em uma

representacao auténtica e envolvente das experiéncias femininas na regido, como a
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inspiracdo nas vidas de mulheres reais; sendo que suas historias sdo exploradas de
maneira a criar personagens ricas e cativantes, embasadas em uma representacao
multifacetada das personagens femininas, pois elas ndo sao unidimensionais, mas
sim individuos com suas proprias vozes, perspectivas e dilemas. Assim, Vieira Junior
foge de meros esteredtipos femininos quando aborda questbes complexas
relacionadas ao feminino, tais como identidade, luta por justica, relacdes familiares e
comunitarias.

Em relacdo a sua funcéo e interagdes que promove, influenciando as outras
personagens e revelando aspectos de suas personalidades e histoérias, pode ser, de
acordo com a funcao de Agente da acado — condutor da acdo, pois € uma personagem
que da o primeiro impulso a acao (Bourneuf; Quellet, 1972). Percebemos isso quando
cede a curiosidade sobre a faca da avd; quando se apaixona por Severo e decide ir
embora de Agua Negra, também na vontade de ser professora, que a impulsiona a
seguir seu sonho.

Sobre as caracteristicas da narracdo e focaliza¢do na personagem, o narrador
da primeira parte do romance, “Fio de corte”, é Bibiana, a qual é caracterizada como
narrador em primeira pessoa ou harrador personagem, sendo que participa
diretamente da histéria como qualquer personagem.

Um exemplo de narracdo em primeira pessoa da personagem acontece logo

apos o incidente com a faca de Donana, quando Bibiana conta:

Foi assim que me tornei parte de Belonisia, da mesma forma que ela se
tornou parte de mim. Foi assim que crescemos, aprendemos a rogatr,
observamos as rezas de nossos pais, cuidamos dos irmdos mais novos. Foi
assim que vimos 0s anos passarem e nos sentimos quase siamesas ao dividir
0 mesmo 6rgao para produzir 0s sons que manifestavam o que precisavamos
ser (Vieira Junior, 2019, p. 15).

Pela classificacdo narrativa de Genette (1972) € classificada como
Homodiegética (em relagdo a historia), uma vez que participa da historia narrada. E,
extradiegética (em relacdo ao nivel narrativo), pois € uma narradora do primeiro nivel
(o narrador se apresenta explicitamente como o contador da historia, assumindo a
responsabilidade pela narracdo dos eventos) que conta sua propria historia.

Quanto a focalizagdo narrativa, baseada na proposi¢cdo de Genette (1972), a
qual leva em consideracéo a relacdo do narrador com o universo diegético (mundo

ficticio da historia), o narratario (a quem o narrador se dirige) e o leitor, classificamos
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a focalizacdo de Bibiana como homodiegética-autodiegética. A definicdo se aplica
porque a personagem € um agente dentro da diegese do romance que narra sua
propria historia; narradora e protagonista comungadas na mesma pessoa. Como

verificamos na passagem que inaugura o romance:

Quando retirei a faca da mala de roupas, embrulhada em um pedaco de
tecido antigo e encardido, com nédoas escuras e um né no meio, tinha pouco
mais de sete anos. Minha irma, Belonisia, que estava comigo, era mais nova
um ano. Pouco antes daquele evento estdvamos no terreiro da casa antiga,
brincando com bonecas feitas de espigas de milho colhidas na semana
anterior (Vieira Junior, 2019, p. 07).

Essa caracteristica de focalizagdo acaba enriguecendo a narrativa, pois
imprime uma riqueza interior aos relatos narrados, proporcionando maior
envolvimento emocional com a jornada da protagonista.

A focalizagcdo autodiegética é também uma focalizag&o interna, na qual o foco
narrativo também € direcionado a prépria narradora. Para Bibiana, enquanto
narradora, isso significa que além de descrever e analisar 0 que acontece na
interioridade das personagens, ela também explora e revela seus préprios
pensamentos e emogdes, como demonstra a seguinte narragdo de Bibiana: “Sem
conseguir dormir o resto da noite, nem olhar para minha irm&, fui tomada por um
sentimento de decepcao e rivalidade que desconhecia até aquele instante” (Vieira
Junior, 2019, p. 32).

A focalizacéo de Bibiana também é por vezes restritiva, pois ndo revela tudo o
tempo todo. H& fatos da historia sujeitos a interpretacdes; ela conta a histéria a partir
de seu ponto de vista, baseado no que sabe, vivenciou ou acredita, mas as vezes néo
conhece tudo sobre as personagens e eventos da diegese. Um exemplo disso ocorre

na seguinte passagem:

Belonisia demonstrava firmeza em seu semblante. Estava muito claro que ela
havia assumido um lado nessa histéria. Embora, primo Severo néo fosse mais
um empecilho para nossa irmandade, e 0 encanto por ele parecesse ter se
esvanecido. Seu posicionamento me soou como uma adverténcia sobre até
onde poderiamos ir, enquanto irmas (Vieira Junior, 2019, p. 10).

Em vista disso, consideramos que a polimodalidade focal domina a narrativa
de Bibiana; com uma focalizacdo variavel, enquanto narradora, ela assume diferentes

focalizacdes em relacdo ao que pretende contar, variando-as de acordo com suas
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necessidades e conveniéncias, ora restritiva para algumas personagens, como com a
tentativa de adivinhar as acdes de Donana:
Minha avé apenas olhava, sem interesse, resmungava e voltava para o
guarto, se ocupando de retirar e colocar os objetos em sua velha mala, como
se aguardasse a qualquer momento um convite para uma viagem de volta a

fazenda onde havia nascido, o Unico lugar que parecia lhe interessar na vida
(Vieira Junior, 2019, p. 17).

Ora onisciente, principalmente quando trata das observacfes sobre si mesma,

como exemplificado no excerto abaixo:

Escutei tudo suavizando minha respiracdo, atenta ao que diziam, na mesma
medida que estava alerta a presenca de minha mae, que poderia chegar a
gualguer momento e me surpreender escutando a conversa. Sabia bem que
repreensdo teria se fosse apanhada ouvindo duas pessoas mais velhas
(Vieira Junior, 2019, p. 25).

Quando analisamos a categoria de tempo, em Torto arado ndo ha um tempo
exato em gque se passa a histdria de Bibiana. Porém, podemos recorrer a algumas

pistas para encaixa-lo temporalmente, como na passagem:

O gerente da fazenda chegou numa Ford Rural branca e verde para nos
conduzir ao hospital. Essa Rural, como chamé&vamos, servia aos proprietérios
guando estavam na fazenda, servia a Sutério para os trabalhos como
gerente, se deslocando entre a cidade e Agua Negra, ou percorrendo as
distancias na prépria fazenda, quando ndo queria fazer a cavalo (Vieira
Junior, 2019, p. 10).

Para a personagem Bibiana, h& dois marcos temporais importantes
relacionados a sua prépria idade e ndo a obra como um todo: como quando relata
sobre o acidente com a faca, conforme evidenciamos no trecho “Quando retirei a faca
da mala de roupas, embrulhada em um pedaco de tecido antigo e encardido, com
nodoas escuras € um nO no meio, tinha pouco mais de sete anos.” (Vieira Junior,
2019, p. 06, grifo nosso); e sua primeira gravidez, antes de sair da fazenda
acompanhada de Severo, como constatado na passagem [...] fui tomada por uma
intensa ansiedade quando comecei a sentir tontura e enjoos quase diarios. Tinha
dezesseis anos e ja havia visto muitas mulheres da fazenda pegarem barriga” (Vieira
Junior, 2019, p. 56, grifo n0sso).

Bibiana ja adulta retorna & Agua Negra, sendo que “[...] 0 ano do regresso foi o

ano em que chegou a primeira televisdo a fazenda” (Vieira Junior, 2019, p. 114), sem
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uma datacéo especifica citada, contudo algum tempo antes da chegada da energia
elétrica no local.

Quanto a duracao da historia, a diegese se estende ao longo de muitos anos
de forma nd&o-linear, em um tempo psicolégico. Em relacdo a Bibiana, o tempo
psicolégico marca o seu relato, pois sua infancia é narrada, para posterior vislumbre
da vida adulta e retorno a algum feito da juventude. Situacao que infere uma anacronia
(quando h& desencontros entre a ordem cronologica dos eventos na diegese e a
ordem em que eles sdo narrados no discurso), constituindo uma narrativa secundaria
subordinada a narrativa principal.

Um exemplo disso é a propria explanacdo da narrativa feita por ela, na parte
“Fio de Corte”, no qual inicia contando o fatidico incidente com a faca da avé. Em
seguida, esmiuca as impressoes tidas durante a ida ao hospital, local no qual nunca
haviam pisado. Apdés, conta sobre seu nascimento e o lugar que ocupava na familia
baseado no que Salustiana havia contado. Assim, como acrescenta um breve relato
das condicionantes que fizeram Donana se estabelecer junto ao filho e a nora em
Agua Negra.

A narrativa € inaugurada com o relato de Bibiana estruturado em uma analepse,
caracterizada pela antecipacdo de eventos futuros na narrativa, que ainda nao
aconteceu dentro do tempo diegético da historia, conforme comprovamos no excerto

abaixo:

Quando retirei a faca da mala de roupas, embrulhada em um pedaco de
tecido antigo e encardido, com nédoas escuras e um né no meio, tinha pouco
mais de sete anos. Minha irmd, Belonisia, que estava comigo, era mais nova
um ano (Vieira Junior, 2019, p. 06).

Logo depois, verificamos uma analepse interna (caracterizada pela insercéo de
excertos da historia relativos a narrativa principal, com a intencdo de expandir o
contexto da historia, adicionar camadas sem interferir no curso presente da narracao,
para esclarecer antecedentes), a fim de entendermos o contexto desse futuro proximo
da personagem na narrativa, momento imediatamente anterior ao corte na lingua,

catarse da personagem Bibiana, quando se tornou a voz da irma:

Pouco antes daquele evento, estdvamos no terreiro da casa antiga, brincando
com bonecas feitas de espigas de milho colhidas na semana anterior.
Aproveitavamos as palhas que ja amarelavam para vestir feito roupas nos
sabugos. Falavamos que as bonecas eram nossas filhas, filhas de Bibiana e
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Belonisia. Ao percebermos nossa avé se afastar da casa pela lateral do
terreiro, nos olhamos em sinal de que o terreno estava livre, para em seguida
dizer que era a hora de descobrir o que Donana escondia na mala de couro,
em meio as roupas surradas com cheiro de gordura rangosa.

Em geral, ocorrem analepses internas heterodiegéticas com Bibiana. Isso
ocorre, por exemplo, quando nos é contada a histéria de Salustiana, a fim de
entendermos o contexto do nascimento de Bibiana, conforme observamos no excerto

abaixo:

Salu disse que eu era a filha mais velha, a primeira de quatro filhos vivos e
de outros tantos que nasceram mortos. Belonisia veio pouco tempo depois,
enquanto minha mée ainda me amamentava, contrariando a crenca de que
guem amamenta ndo engravida. Entre nés duas, diferente dos intervalos
entre os outros filhos, ndo houve natimortos. Dois anos depois que nasceram
dois filhos mortos veio Zezé e, por ultimo, Domingas. Entre eles, mais duas
criancas que ndo vingaram (Vieira Junior, 2019, p. 12).

Analepses externas (que nao interferem na progresséo da narrativa principal)
sdo percebidas com o acréscimo de narrativa sobre Donana, para entendemos o

contexto de crescimento de Bibiana e delineamento da narrativa geral:

Donana notava que cresciamos e, curiosas, invadiamos seu quarto para
perguntar sobre as conversas que escutdvamos e sobre as coisas de que
nada sabiamos, como os objetos no interior de sua mala. A todo instante
éramos repreendidas por nosso pai ou nossa mae. Minha avé, em particular,
s6 precisava nos olhar com firmeza para sentirmos a pele arrepiar e arder,
como se tivéssemos nos aproximado de uma fogueira (Vieira Junior, 2019, p.
06).

O mesmo ocorre no trecho abaixo, que conta um pouco da histéria da chegada

de Donana a fazenda Agua Negra:

Quando nascemos, nossos pais ja eram trabalhadores da Fazenda Agua
Negra. Meu pai havia ido buscar Donana semanas antes do meu nascimento.
Cresci ouvindo minha avl se queixar da distancia da fazenda onde havia
passado sua vida, nota evidente de uma saudade que ndo admitia sentir. Nao
exigia seu retorno, compreendia seu papel ao lado do filho, mas ndo deixava
de externar seu lamento. Quando meu pai apareceu na fazenda onde havia
nascido, para buscé-la, Donana j& se encontrava sozinha na casa velha onde
viveu quase todo o seu tempo. Seus outros filhos haviam partido em busca
de trabalho, cada um na sua vez. A primeira a deixar a casa depois de meu
pai havia sido Carmelita, que partiu sem indicar o rumo que tomaria, logo
ap6s a mae ficar villva pela terceira vez. Mas a propria Donana, em seu
intimo, quis que a filha seguisse seu destino (Vieira Junior, 2019, p. 13).
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Também ocorrem momentos de analepses repetitivas (também analepses
internas homodiegética), ou seja, flashbacks dentro da mesma linha de acédo da
narrativa principal com a personagem, que € quando a narrativa regressa
explicitamente ao que foi dito anteriormente, para reforcar alguma conexdo. Como
guando Bibiana no ato da partida relembra incidentes acontecidos anteriormente e de
grande importancia na sua relacdo com Belonisia, assunto retomado volta e meia em
seus relatos, como no excerto abaixo:

Na madrugada da partida, a mala antiga de Donana estava arrumada, com a
poeira espanada, para que eu pudesse levar o pouco que tinha para essa
nova vida que despontava. Levantei enquanto todos dormiam, pedi a Deus
pela saude e pela vida de todos durante o tempo que passaria fora. Pedi que
0s encantados me ajudassem a nao ser considerada uma desonra e que,
guando retornasse com dinheiro, ja estabelecida em nossa terra, para buscar
nossas familias, todos entendessem que aquela viagem havia sido por uma
boa causa. Pedi a Deus, especialmente por Belonisia, que ha pouco mais
de dez anos compartilhou comigo o incidente que mudou de certaforma
nossas vidas. [...] Dentre as coisas que levava, e talvez a que mais me
machucava, eraaminhalingua. Eraalinguaferida que havia expressado
em sons durante os Gltimos anos as palavras que Belonisia evitava dizer
por vergonha dos ruidos estranhos que haviam substituido sua voz. Era
a lingua que a havia retirado de certa forma do mutismo que se impds
com o medo da rejeicdo e da zombaria das outras criancgas. E que por

inumeras vezes a havia libertado da prisdo que pode ser o siléncio
(Vieira Junior, 2019, p. 64, grifo nosso).

A analepse repetitiva, por nos grifada, € demarcada pelos momentos de
rememoracao da perda da lingua de Belonisia, e de quando Bibiana se tornou a voz
da irma.

A categoria do tempo desempenha um papel complexo e essencial na narrativa
de Torto arado. Vieira Junior utiliza uma abordagem néao linear para explorar o tempo,
intercalando analepses (flashbacks) que remontam a eventos passados e prolepses
(antecipagdes) que projetam eventos futuros na histéria. Isso cria uma narrativa rica e
dindmica, onde o tempo ndo é apenas uma progressao linear, mas um elemento que
mergulha nas memaérias das personagens e em suas perspectivas de futuro, como
analisado na trajetéria de Bibiana. O tempo também €& empregado para destacar
momentos cruciais na vida dessa personagem, como sua primeira gravidez,
enfatizando a importancia desses marcos temporais em sua jornada. Além disso, a
narrativa sublinha o tempo psicoldgico, explorando a evolucdo das personagens ao
longo do tempo e como suas experiéncias passadas continuam a afetar suas vidas no

presente. Assim, o uso habilidoso do tempo na obra ndo apenas enriquece a estrutura
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narrativa, mas também contribui para a compreensdo das complexas relacbes
familiares e experiéncias das personagens ao longo de suas vidas.

Para tratar a categoria espa¢o com Bibiana, visitamos o lugar onde se passa a
acdo da sua narrativa, isto €, a fazenda Agua Negra, onde cresceu e viveu até a
adolescéncia, como conta no trecho “[...] quando nascemos, nossos pais ja eram
trabalhadores da Fazenda Agua Negra” (Vieira Junior, 2019, p. 13).

Em questao de ambientes, eles sdo os mais variados para a personagem, que
ambienta sua narrativa na casa dos pais, no terreiro e na beira do rio, assim como
podemos observar no seguinte trecho: “Nés, criangas, permaneciamos distantes das
atividades principais, 0s mais novos em brincadeiras ao redor da casa; os mais jovens
disputando a ateng&o dos adultos” (Vieira Junior, 2019, p. 31).

Também, um pouco maior, vivencia a escola, na qual cria o desejo de se tornar
professora; em carta para a familia, anos depois, “Bibiana contou que ela tinha feito
um supletivo, e no proximo ano ingressaria numa escola publica de magistério (Vieira
Junior, 2019, p. 96).

De forma geral, percebemos que o espaco no qual Bibiana cresce, a fazenda
Agua Negra, ocupa um papel central na definicdo de sua identidade, assim como é
emblematico para o delineamento de sua histéria. A insercéo social da personagem,
no seio familiar e na comunidade que existe em Agua Negra, também seu
entendimento do seu povo pertencer aquela terra, transmitem informacgdes tanto sobre
seu contexto social e cultural, quanto contribuem para construir sua personalidade e
moldar sua forma de interagir com o mundo.

A representatividade feminina de Bibiana em Torto arado é complexa e
multifacetada, revelando uma personagem que desafia estereétipos de género, lida
com questdes profundas e exerce um papel fundamental na narrativa, através das
questdes relacionadas a sua identidade, luta por justica, relagbes familiares e
comunitarias. Usada como veiculo para explorar temas sociais mais amplos, como a
luta pela posse da terra e os direitos dos trabalhadores, sua coragem ao expor suas
ideologias e tomar decisées importantes, como reunir o povo de Agua Negra para falar
e preservar a memoria de Severo, demonstrando seu papel de agente da acdo na
narrativa.

Além disso, destacamos a importancia da focalizacé&o narrativa em Bibiana, ja

que ela é a narradora em primeira pessoa e participa diretamente do enredo como
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qualquer personagem, permitindo que os leitores acessem suas emocles e
perspectivas, o que contribui para um maior envolvimento emocional com sua jornada.

Também protagonista do romance, a segunda parte da narrativa, “Torto Arado”,
€ contada por Belonisia, a irma mais nova de Bibiana. Sua histdria inicia com o relato

de um sonho com o incidente da perda de sua lingua:

Durante anos acordei, no meio da noite pesada, molhada de suor, com esse
mesmo sonho, contado de muitas maneiras, mas sempre com o homem bem-
vestido, a cerca, o punhal de Donana e o sangue que brotava do chao. O
Unico sentimento bom que essas imagens me deixavam era que eu gritava,
falava pelos cotovelos, coisa que havia muitos anos ja nao fazia (Vieira Junior,
2019, p. 66).

Em seguida, conta como foram os dias que se sucederam a partida de Bibiana,
especialmente, como se sentiu com a constatacao de que a irma, até entao entendida
como uma extensdo de si mesma, havia ido embora. Apdés a partida de Bibiana,
Belonisia continuou auxiliando os pais no cuidado da fazenda. Um tempo depois da
partida da irm&, durante o periodo das chuvas, em marco daquele ano, a escola foi
inaugurada na fazenda, substituindo a sala apertada na casa de uma moradora, que

era cedida trés vezes por semana para as aulas:

No mesmo tempo, ainda antes do Dia de Sdo José, o prefeito inaugurou a
escola, que teve a constru¢do — com telhas de cerdmica que nenhuma casa
de trabalhador poderia ter — concluida no ver&o. O prédio recebeu o nhome
de Antbnio Peixoto, pai dos Peixoto. Homem que, diziam, foi proprietario da
fazenda, mas nunca havia posto os pés ali (Vieira Junior, 2019, p. 69).

Para o pai de Belonisia, Zeca Chapéu Grande, era muito importante que os
filhos aprendessem a ler, escrever e contar. Contudo, para ela a escola era um
sofrimento, haja vista ndo ter mais Bibiana para ajuda-la a se comunicar e seu
desinteresse pela maior parte dos assuntos ensinados em sala. Todos esses fatores
contribuiram para que abandonasse os estudos, conforme evidenciamos no trecho

abaixo:

Um dia inventava uma dor de cabeca, outro dia uma dor de barriga, e aos
poucos fui fazendo valer minha vontade de voltar ao trabalho da roca e da
casa. Deixei caderno e lapis num canto do quarto e, mesmo percebendo meu
pai amuado com o meu desinteresse pela escola, fiz valer meu querer (Vieira
Junior, 2019, p. 71).
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Belonisia tinha gosto pela lida no campo, no quintal e na cozinha, pois com seu
trabalho corporal, conseguia expressar toda sua poténcia, toda a forca que seu corpo
robusto tinha, o que ndo acontecia com atividades intelectuais, nas quais a fala se
tornava necesséria.

Apreciava ainda mais acompanhar o pai pela mata, aprender sobre ervas e

raizes, sobre o mundo vivo e em movimento:

Com Zeca Chapéu Grande me embrenhava pela mata nos caminhos de ida
e de volta, e aprendia sobre as ervas e raizes. Aprendia sobre as nuvens,
guando haveria ou ndo chuva, sobre as mudancas secretas que o céu e a
terra viviam. Aprendia que tudo estava em movimento — bem diferente das
coisas sem vida que a professora mostrava em suas aulas (Vieira Junior,
2019, p. 72).

Alguns meses depois da inauguracao da escola novos trabalhadores chegaram
a fazenda; entre eles estava Maria Cabocla, com o marido e os seis filhos. Na mesma
leva, o vaqueiro Tobias, um personagem rustico, caracteristica percebida na
passagem: “Tobias se aproximou de mim, seu gibao cheirava a couro que ainda curtia,
seus olhos cercavam Domingas, mas logo se desviavam em minha dire¢cao” (Vieira
Junior, 2019, p. 75).
Com o passar do tempo, Tobias demonstrou algum interesse e gentileza por
Belonisia, conforme constatamos no trecho abaixo:
Com o passar do tempo, Tobias ja deveria saber de minha deficiéncia e ndo
me importunava com perguntas. Retirava um raminho de sempre-viva do
chapéu e ajeitava em meu cabelo. Sentia vergonha e incobmodo. Nao

estava acostumada a ter que responder as cortesias de estranhos (Vieira
Junior, 2019, p. 73, grifo nosso).

Percebemos na citagdo acima certo desconforto por parte de Belonisia no que
se refere as investidas de Tobias, sendo esse flerte uma intimidacdo simbdlica da
heranga patriarcal e escravocrata: “[...] sentia seus olhos queimarem minhas costas
feito brasa.” (Vieira Junior, 2019, p. 101).

Na mesma época, a primeira carta de Bibiana foi recebida, o que causou
incobmodo a Belonisia, visto que a irma nao dedicou nenhuma fala especificamente a
ela. Percebia, naquele momento, que o forte elo entre as duas estava se

esvanecendo:
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Senti um tanto de magoa também pela atencéo que minha mée dava a carta,
pelo alvorogo que havia causado naquele momento, mesmo estando distante.
Senti amargura pela simplicidade das palavras, pela culpa ndo expiada, pela
voz que Bibiana me negava. Por eu estar na mesma linha da carta como um
nome apenas, junto a Domingas e Zezé. Nao havia nenhuma pergunta sobre
como eu estava na escola, quem me fazia companhia, quem comunicava as
coisas que eu precisava, como me desenrolava entre minhas atividades sem
sua presenca (Vieira Junior, 2019, p. 75).

As palavras de Bibiana causaram certa magoa em Belonisia, que movida pelo

ciime desejou experimentar a vida conjugal que a irma representava na carta:

[...] Queria que cuidasse de mim, eu cuidaria dele. Queria experimentar a vida
que Bibiana agora mostrava em sua carta, com sua letra bem desenhada,
gue levou Salu as lagrimas e deixou meu pai contrariado sé na casca, por
dentro feito de mel, com uma expressao séria, interrompida por chamas de
luz que diziam o que ndo soube dizer (Vieira Junior, 2019, p. 104).

Como inicialmente Tobias também demonstrava interesse por outras mocas,
Belonisia comecou a evita-lo. Contudo, com o tempo, observando suas maneiras, seu
modo de trabalhar, acabou se interessando também. Entdo, quando Tobias pediu sua

mao a Zeca Chapéu Grande, ela aceitou:

Em certa manhd, meu pai se dirigiu a mim a mesa, que exalava o cheiro do
café fresco que Salu coava. Disse que Tobias o havia procurado com
respeito, porque queria me levar pra morar com ele. Falou que o homem se
gqueixava da soliddo na tapera da margem do Santo Antbnio. Que tinha muita
estima e consideragdo por mim. Por um minuto, imaginei meu pai alertando
o homem do meu defeito, dizendo que a filha era deficiente, que tinha uma
natureza forte, rude como uma onga, mas que tinha um bom coracgéo.
Imaginei meu pai lhe fazendo prometer que cuidaria de mim, que eu nao
conheceria sofrimento. Imaginei aguela conversa que nunca soube se existiu,
porque nada foi dito sobre minha condi¢cdo. Disse que ndo precisava
responder logo, poderia pensar, e que sO aceitasse se me sentisse pronta
para ir, porque ele ndo queria conceder a mao da filha a qualquer um. Que
s6 o fazia porque conheceu Tobias durante aquele ano e o considerava
trabalhador e de respeito (Vieira Junior, 2019, p. 79).

Assim, decidiu partir com Tobias, pois segundo ela “Agora eu era uma fruta
amadurecida convidando os passaros a me bicarem, como 0s chupins que
espantavamos dos arrozais até pouco tempo atras” (Vieira Junior, 2019, p. 108).

Diante da aceitacdo de Belonisia, Tobias foi busca-la na casa dos pais:

Deixei a casa de meus pais montada num cavalo e na companhia de Tobias,
levando uma trouxa pequena de roupas, lembrando a mala de couro surrada
de Donana que Bibiana havia retirado de debaixo da cama antes de partir. Se
ela ndo tivesse levado, talvez fosse eu a carrega-la comigo. Senti um aperto
no peito; o trotar das patas invadia a parte baixa de meu quadril como um
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eco. Seguimos devagar, Tobias em siléncio, quando preferia que falasse algo
para confortar minha aflicdo. Com uma mé&o eu segurava sua cintura, e com
a outra, a trouxa (Vieira Junior, 2019, p. 79)

Ao se mudar para sua nova morada, as margens do rio Santo Antonio,
Belonisia, recém-casada com Tobias, encontra um barraco que mais parecia uma
tapera e, naquele instante, um certo arrependimento surgiu em seu intimo:

Figuei em choque com a desordem que havia naguele casebre de trés
comodos, com roupas sujas, mau cheiro e toda espécie de entulho espalhado
pelos cantos. Sem contar no estado geral da casa, com paredes esburacadas

e filetes de luz entrando pelo telhado, o que indicava que precisava de reparos
ou de uma nova cobertura (Vieira Junior, 2019, p. 80).

A principio sua relagdo com o marido era amistoso e agradavel, mas com o
passar dos dias foi vivendo uma realidade que a desafiava constantemente: “Tobias
retornava ao fim da tarde e a primeira coisa que fazia era dar uma talagada na garrafa
de cachaga que ficava em cima da mesa” (Vieira Junior, 2019, p. 86). No fim das
contas, se mostrou um bébado que ficava quase o dia inteiro pela fazenda, longe de
casa, e quando chegava mostrava insatisfagédo com tudo, da ordem da casa ao sabor
da comida. Naquelas condicdes, Belonisia tentou iniciar a construcdo de uma espécie
de lar, “[...] tentava organizar, fazer daquela casa um lugar de morada” (Vieira Junior,
2019, p. 86).

Belonisia também ndo gostava da generalizacao feita por Tobias, tratando-a

pela alcunha de “mulher”, de certa forma apagando sua identidade:

A coisa ficou tdo ruim que eu me antecipava, hem esperava ele pedir, ja dava
tudo em suas méaos: cinto, sapato, chapéu, gib&o, facéo, s6 para nao o ouvir
chamando ‘mulher’. Me sentia uma coisa comprada, que diabo esse homem
tem que me chamar de mulher, minha cabeca agitada gritava (Vieira Junior,
2019, p.86, grifo nosso).

Passando por tais situacdes, Belonisia vé-se inicialmente refém dos desejos do
marido, procurando agrada-lo sempre que possivel. Podemos perceber, entdo, que o
desejo de que Tobias a protegesse e a cuidasse, foi substituido por seu estado de
ansiedade em aspectos relacionados ao lar e ao seu papel de mulher. Desse modo,
notamos com exatidao o arrependimento de Belonisia: “Em poucos dias sentiria um
enorme arrependimento de ter escrito ‘quero’ no papel pardo que dei a minha mae,

porque percebi que minha vida dali em diante ndo seria nada facil” (Vieira Junior, 2019,
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p. 108). Como prova de estar arrependida da decisédo que fez, podemos citar a sua

primeira relacdo sexual com o novo companheiro, totalmente isenta de carinho:

Depois que ele me deitou na cama, beijou meu pescoco e levantou minha
roupa, ndo senti nada que justificasse meu temor. Era como cozinhar ou
varrer o chdo, ou seja, mais um trabalho. S6 que esse eu ainda néo tinha
feito, desconhecia, mas agora sabia que, como mulher que vivia junto a um
homem, tinha que fazer. Enquanto ele entrava e saia de mim num vaivém
gue me fez recordar os bichos do quintal, senti um desconforto no meu ventre,
aquele mesmo que me invadiu pela manha com o trotar do cavalo. [...] Abaixei
minha roupa e fiquei de costas, com os olhos no teto de palha, procurando
filetes de luz (Vieira Junior, 2019, p. 114, 115).

Como podemos observar, a cena descrita por Belonisia aconteceu num cenario
de violéncia, que faz alusdo a tantas outras adolescentes ou mulheres que passam
pelas mesmas situacfes de agressividade, na qual a relagdo de poder € imposta Unica
e exclusivamente pelo sexo masculino.

Um ponto importante que podemos evidenciar na sua relacdo com o Tobias, é
a violéncia simbdlica que Belonisia sofreu: “Ouvi gritar de casa que eu era burra. Que
ndo falava. Que era aleijada da lingua. Engoli cada insulto que ouvia de sua boca.”
(Vieira Junior, 2019, p. 121). Como violéncia fisica, dentre as queixas que Tobias fazia,
€ em relacdo a sua comida, e, por isso, certa vez, lanca um prato em sua direcao.

Depois desse episddio, ela afirma:

Somente uma vez tinha ameagado me bater, quando me fez procurar uma
calca puida que tinha costurado dias antes para que vestisse. Gritou com seu
jeito grosseiro, e eu, me sentindo ofendida, ndo arredei o pé da cadeira onde
costurava uma toalha. Ele levantou a méo como se fosse dar um tapa, mas a
susteve no ar quando interrompi a costura para mirar com olhos ferozes os
seus olhos. Como se o desafiasse a fazer o que ele queria, para ver se sua
bravura ultrapassaria minha determinacdo. Senti um bicho ruim me roendo
por dentro naquele instante e talvez ele tenha visto a fdria que guardava.
Tobias abaixou a méo e parou de falar, envergonhado, e saiu para beber
mais. Quando retornou, cambaleando, deitou na cama ainda sujo e dormiu
(Vieira Junior, 2019, p. 100).

Percebemos nesse momento, que Belonisia encontra coragem para, mesmo
que silenciosamente, enfrentar o companheiro, visto que se negou a “catar” a comida
e 0s cacos do prato que ficaram espalhados pelo chdo do casebre. Mais uma prova
de sua bravura e resisténcia estd quando ela se recusa a preparar as refeicoes
seguintes do companheiro.

Com o passar de alguns dias, Belonisia recebe a visita de Maria Cabocla, que

adentrou sua casa com um dos filhos nos bracos, como descrito no trecho abaixo:
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Um dia, logo depois de Tobias sair a cavalo para a lida com Sutério, Maria
Cabocla adentrou a casa num repente que me fez imaginar que era alguma
maldade a espreita, algum homem a entrar pela porta para atacar a mulher
gue vivia sozinha. Ela estava com a roupa rasgada, chorando muito, o corpo
tremia, carregava seu menino cagula também aos prantos (Vieira Junior,
2019, p. 87).

Maria Cabocla inspirou uma ternura em Belonisia que fez surgir entre elas uma
amizade. Entender aquele universo de sofrimento de Maria Cabocla, que apanhava e
sofria constantes ameacas de morte do proprio marido, deu a determinacdo a
Belonisia de que nunca deixaria ninguém a machucar; em vista disso, autoafirmava
que: “[...] antes que qualquer homem resolvesse me bater, |he arrancaria as maos ou
cabeca, que nao duvidassem de minha zanga” (Vieira Junior, 2019, p. 89). Na relacéo
entre elas percebemos uma manifestacdo discreta de afeto pelo convivio que

adquiriram:

[...] arrumamos a casa e alimentamos as criangas. Tive vontade de cuidar de
Maria Cabocla, de lavar suas feridas, de Ihe dar de comer [...]. Pensei também
em Maria com aquela ruma de filhos para cuidar e alimentar. O que haveria
de ser dela? E se a mandassem embora da fazenda? E se o marido fosse ele
mesmo falar com Sutério? Dormi com essas coisas martelando na moleira,
pensando em Maria machucada, sozinha, com vontade de |lhe agradar, de
pentear seus cabelos dessa vez, fazer uma tranca, se o brilho oleoso, que
desprendia deles, deixasse. Passei a levar aipim e batata, a safra estava boa,
era a minha desculpa para justificar a frequéncia com que a visitava toda
semana (Vieira Junior, 2019, p. 151).

Notamos entre Belonisia e Maria Cabocla, uma relacdo de amparo e empatia,
demonstrando sororidade entre as mulheres, tendo em vista encontrarem consolo na
companhia ou nos corpos uma da outra, por meio de conversas ou pelo simples ato

de trancar os cabelos:

Senti um conforto que nunca havia sentido com o toque de qualquer pessoa.
Poucas vezes deitei no colo de Donana ou de minha mée para que fizessem
0 que Maria me fazia agora. Recendia um cheiro de agua doce, que bem
conhecia, de seus poros. [...] Por um instante fechei os olhos para sentir
melhor a ponta de seus dedos, que alternavam voltas entre falas e siléncios
preenchidos apenas por sua respiracédo ofegante, em contraste com a minha,
gue estava cada vez mais lenta, como se me preparasse para dormir. Quando
terminou o penteado, eu estava quase cochilando, e senti o calor de seu
corpo préximo & minha cabeca. Levei minhas méos para sentir as formas do
cabelo, j& que ndo havia espelho, e sem querer encontrei a sua pele aspera.
Caminhos se formaram no alto de minha cabeca e pareciam se moldar com
a quentura que percorria meu corpo (Vieira Junior, 2019, p. 109).
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Nesse trecho, entrevemos o intimo de Belonisia e nos questionamos se sua
amizade por Maria Cabocla, regada pela ternura, ndo teria uma significacdo mais
emblematica, ligada a sexualidade da personagem, como na passagem narrada por
Belonisia: “Se ela tivesse visto minha cabeca, veria que ainda preservava as trangas
gue havia feito uma semana antes, e nos meus olhos tudo que advinha daquele gesto
intimo” (Vieira Junior, 2019, p. 111).

Belonisia ajudou Maria Cabocla a ajeitar as criancas e a realizar algumas
tarefas. Teve um sentimento de protegdo em relagdo aquela mulher:

Por varias vezes ela disse que estava tudo bem, pediu que eu fosse embora.
Resisti. Me metia a arrumar as coisas, a ajeitar algo que estava fora do lugar
ou a consertar qualquer coisa quebrada. Nao sei 0 que me aconteceu com
aquela total auséncia de medo. Talvez fosse a morte de Tobias, a soliddo em
gue havia me encerrado. Talvez fosse a lembranc¢a de Donana, as conversas
gue escutava escondida sobre sua valentia. Talvez fossem os percal¢os que
vivi até aqui, mesmo sem ter completado vinte anos. Ou o desejo de defender
a mulher Maria, eu sabia bem o que era aquele desprezo; embora Tobias
nunca tenha me triscado a méao, ainda lembrava de seus insultos e de toda a
revolta que me crescia no peito (Vieira Junior, 2019, p. 107).

Essa relacdo de amparo e consolo também é observada na forma como os
filhos de Maria Cabocla veem Belonisia, pois observam nela um sentimento materno,
de protecdo, no qual correm para sua casa todas as vezes que temem pelo perigo:

Menos de uma semana depois, um dos filhos de Maria foi me encontrar

enquanto limpava a roga. Disse que o pai estava louco, batendo de novo na
mae. Fiz sinal para que o menino esperasse (Vieira Junior, 2019, p. 110).

Belonisia compara as violéncias que Maria Cabocla sofre, ao entender que
assim como ela, outros “...] faziam das mulheres saco de pancada” (Vieira Junior,
2019, p. 135). Destaca ainda, que as cortesias de Tobias eram as mesmas gue muitos
outros usavam para conquistar as mulheres e, depois “[...] infernizarem seus dias,
baterem até tirar sangue ou a vida, deixando rastro de 6dio em seus corpos. [...] Para
nos apresentarem ao inferno que pode ser a vida de uma mulher” (Vieira Junior, 2019,
p. 136). Percebemos nesse relato da personagem uma forte representacdo da
realidade brasileira, em que os casos de violéncia doméstica e familiar contra a mulher
sao constantemente noticiados.

Outro detalhe importante que a obra traz em sua esséncia é o seu entendimento
de que a mulher “[...] ndo é considerada um ser autbnomo” (Beauvoir, 1970, p. 12), ou

seja, de que ndo possui suas vontades ou escolhas, e de que seu corpo pode ser
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explorado da maneira que os homens bem entendem. A prova disso, € o relato que

Bibiana faz da irma sobre os efeitos da dominacdo masculina:

Com sua disposicéo, Belonisia se aproximava mais de meu pai, passava a
Ihe fazer companhia, junto com meu irm&o, e participava das decisfes,
embora Zeca sempre lembrasse que ela era mulher, e lhe negasse
determinadas tarefas. Mas isso ndo a abatia. Era como se estivesse sempre
esperando a oportunidade para demonstrar sua forca, seus conhecimentos e
sua destreza (Vieira Junior, 2019, p. 75, grifo nosso).

Observamos, dessa forma, a forte presenca da dominagcdo masculina, haja
vista as limitacdes que a personagem sofre pelo simples fato de ser mulher. Diante
disso, podemos fazer a analogia do contexto do romance com o0 contexto de muitas
mulheres, no qual cabe a elas a responsabilidade com o lar e os filhos, ficando o
homem responsavel pelas tomadas de decisdes e de prover o sustento para a familia.

Um tempo depois, acontece a primeira visita de Bibiana, com Severo e o bebé
Inacio. Em visita a casa dos pais, “[...] quando ultrapassei a porta vi uma mulher
sentada, de perfil, com um bebé no colo. Bibiana havia regressado” (Vieira Junior,
2019, p. 91). Belonisia percebeu-se desconectada da irm&, numa mistura de
ressentimento pela partida de Bibiana e a passagem do tempo, que fazia a
comunicacdo entre ambas, antes sinérgica e quase instantanea ter perdido a

espontaneidade:

Como quis abracar com for¢a e verdade, porque eu estava surpresa com a
béncao que era poder olhar de novo seu rosto e ver minha irm& com seu filho.
Como a magoa que sentia aflorava com uma intensidade embotada,
misturada a tudo o mais que vivenciava, e por mais que quisesse sufocar,
ainda persistia. Por isso, nossos cumprimentos foram desanimados, sem o
Vico que permeava nossa relagédo de irmas antes de sua partida (Vieira Junior,
2019, p. 96).

Nesse ponto da histéria, € inserida a figura de Severo adulto, consciente de seu
lugar no mundo e elucidado sobre as questbes histéricas e de luta de povos
semelhantes a eles, que habitavam uma determinada area para trabalhar a terra, sem,
contudo, obter salério, apenas podendo erguer habitagbes de barro, que de certa
forma ndo demarcassem a passagem do tempo e pudessem alegar posse, como

podemos observar no trecho abaixo:

Com sua presenca via reforcadas as impressdes que ele havia me deixado
desde sempre. Falava com dureza sobre nossas condi¢cdes de vida na
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fazenda, a ponto de deixar meu pai embaracado. [...] Percebi que havia algo
vigoroso e decisivo nas suas enuncia¢gdes sobre o trabalho, sobre a relagédo
de serviddo em que nos encontravamos. Guardei o que pude de suas
palavras para tentar decifrar as mensagens novas que trazia, transferindo sua
vivéncia em outras terras para a nossa propria histéria, para que algo
passasse a fazer sentido para nés (Vieira Junior, 2019, p. 97).

Nesse ponto da historia percebemos a tomada de consciéncia de Belonisia
sobre as condicGes em que viviam; alguns pensamentos ja conversavam com 0 que

ela sentia, mas ouvindo Severo o esclarecimento se formou mais contundente:

Durante aqueles dias, voltei quase que diariamente para a casa de meus pais
ou de tio Servé e tia Hermelina, onde Bibiana e Severo se revezaram em
atencdo. Queria escutar cada vez mais as historias que traziam de suas
passagens por outros lugares. Queria ouvir de Severo as explicagbes para o
que viviamos em Agua Negra. Eram histérias que se comunicavam com meus
rancores, com a voz deformada que me afligia e por vezes me despedagava,
com todo o sofrimento que nos unia nos lugares mais distantes. Que juntos,
talvez, pudéssemos romper com o destino que nos haviam designado (Vieira
Junior, 2019, p. 98).

A agressividade de Tobias crescia em relacdo a Belonisia, a ponto dos pais
dela ofertarem que retornasse para a casa deles. Sobre isso, Bibiana conta:
N&o foram poucos os dias em que pensei em retornar a casa de meu pai.
Mas algo me dizia que poderia dobrar o homem. N&o deveria deixar a casa,
acovardada. Se havia coisa que aprendi era que ndo deveria aceitar a

protecdo de ninguém. Se eu mesma nao o fizesse, ninguém mais poderia
(Vieira Junior, 2019, p. 99).

Tobias reclamava repetidamente da mudez de Belonisia, do sabor de sua
comida, até de sua amizade com Maria Cabocla, da qual queria que ela ficasse
distante. Ainda por um tempo, Tobias temeu Zeca Chapéu Grande, enquanto
frequentava a casa dos pais de Belonisia. Nessa época, Tobias deixou de frequentar

o jaré, indo a outro mais distante. Ficava dias fora de casa. Belonisia rememora:

Senti meu corpo esfriar muitas vezes e, a cada auséncia de Tobias, rezava
por mim mesma, para que tivesse forcas para suportar aquela vida. Continuei
a trabalhar no quintal, cuidando da ro¢a e das coisas que ele ndo fazia mais.
S6 ndo montava animal como um vaqueiro porque isso ndo sabia (Vieira
Junior, 2019, p. 101).

Algum tempo depois desse desarranjo entre os dois, um vaqueiro veio avisar a
Belonisia que encontrou um homem sem vida caido na estrada: era Tobias. Com a

morte dele passou a viver sozinha no casebre. Intencionava, inclusive, construir outro;



148

tarefa que o falecimento companheiro adiou inUmeras vezes. Aqui, observamos a
retomada de Belonisia a que fomos apresentados no inicio da historia: uma mulher
forte e resistente, visto que mesmo vilva e sozinha no sitio, ela decide ndo voltar a
morar com os pais, a fim de encontrar a liberdade que tanto almejou. Isto esta

representado no trecho abaixo:

Quanta gente foi adentrando na solidédo de meu rancho e foi dizendo que era
uma roca bonita, que era maior e mais bem cuidada que a roca de muitos
homens? Se admiravam quando viam que eu trabalhava sozinha. Com os
olhos, mediam meu corpo de cima a baixo, se pudessem me fariam disputar
uma queda de brago com os homens, s6 para saber se a forca para revirar a
terra, para trabalhar o chao, vinha dele mesmo. Para ter certeza de que néo
era das forgas dos encantados em que o povo acreditava (Vieira Junior, 2019,
p. 113).

Por essa época, ao subir em um buritizeiro, Belonisia machucou o pé; a dor

desse ferimento seria carregada anos a fio por ela:

Nunca mais meu pé voltou a ser como era, o espinho, como um punhal,
atravessou-o de um lado a outro, deixando como sequela uma dor
permanente, seguida de inchaco e vermelhiddo. Segui algumas vezes para a
cidade, com Domingas, minha mée e dona Tonha, os médicos examinavam,
passavam remédio, mas ndo curava. Meu pai fez remédio de raiz, pediu
paciéncia, a dor foi aliviando a ponto de quase desaparecer. Mas bastavam
os dias exaustivos de trabalho para que o inchaco retornasse e a dor se
agravasse (Vieira Junior, 2019, p. 105).

Dias depois do ocorrido, com sua nova morada construida, Maria Cabocla
adentrou sua casa outra vez, acompanhada com trés de seus seis filhos, ferida por
outra surra do marido. Dessa vez Belonisia, sem a presenca de Tobias, pd6de melhor
ampara-la, acompanhando-a de volta a sua casa.

Nesse momento da histéria temos uma revelagdo: o ressurgimento da faca de

Donana:

Deixei a pequena sacola cair no chdo e Maria Cabocla se abaixou para juntar
tudo de novo. Se deteve no cabo de marfim da faca de prata que, passado
tanto tempo, ainda era puro brilho, encantada com o objeto. Seu olhar parecia
o olhar de Bibiana no dia em que a colocamos na boca. Passou de uma méao
a outra antes de devolver a sacola e ndo ousou perguntar por que a estava
levando comigo (Vieira Junior, 2019, p. 106).

Belonisia voltou a prestar socorro a Maria Cabocla em mais um episodio de

violéncia doméstica. Nesse dia ela adentrou a casa enquanto ouvia o choro da mulher
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e encontrou Aparecido que, enraivecido, mandou que fosse embora. Contudo, mesmo
guando tentou atacar Belonisia, forcando-a a sair da casa, ela sacou a faca de Donana
e encostou no queixo do homem, no que Maria Cabocla clamou para Aparecido ir
embora, que néo iria mais apanhar. Nesse momento, o homem violento, confiante da
“[...] covardia dos homens que ouviam o desespero daquela mulher e nada faziam”
(Vieira Junior, 2019, p. 111), “[...] chorou, pedindo perddo. [...]. Maria Cabocla
aproveitou a fragilidade que ele transparecia para afasta-lo de vez” (Vieira Junior,
2019, p. 112).

Depois do episodio, Belonisia passou a levar alimentos para a familia da
mulher, porque 14 em Agua Negra “[...] era assim desde o principio, uma mao lavava
a outra” (Vieira Junior, 2019, p. 113). Contudo, semanas depois, Belonisia soube que
Aparecido havia voltado. Belonisia foi tomada de reflexdes pela situacdo e pelo

afastamento de Maria Cabocla:

‘Se é pai dos meninos dela tem de haver algum perdao’. Quem sabe o homem
ndo muda? Ou, quem sabe, o gostar de Maria seja maior que as diferencas
gue existem entre eles. No fundo, sera que ela percebeu que poderia ser pior
estar sozinha na terra com aquele tanto de filhos, sem condi¢des de rocar e
dar de comer a todo mundo? Talvez tenha sido por isso, pela vergonha de ter
me chamado naquele dia em que o enfrentei com a valentia que corria em
meu sangue, que Maria se afastou de mim. Foi mudando com o tempo, se
tornando mais tristonha, mais sozinha do que era. Se me encontrava,
cumprimentava, mas ja ndo se detinha a falar da vida, das mazelas que sofria,
das pancadas do marido, das dificuldades para botar comida na mesa. Eu
também, para ndo a magoar sem querer, nem mesmo ofender, deixei de levar
as coisas que plantava e que fui trabalhando com minha forca (Vieira Junior,
2019, p. 113).

O tempo passa, Bibiana e Severo retornam a Agua Negra acompanhados de
sua familia. Alguns dos filhos deles foram batizados por Belonisia: Inacio, o mais
velho, e Maria, a terceira.

Nesse ponto da narrativa, varios trabalhadores da fazenda, chegados ha muitos
anos naquelas paragens, comecaram a se aposentar. A situacdo de servidao fica
evidente, quando aquelas pessoas passam a receber pagamentos mensais, fato
inédito para todos eles até entdo, acostumados a lavrar a terra e vender a producgéo
de seus quintais para obter algum dinheiro. Outra irregularidade ficou mais evidente:
nao poderem erguer casas que nao fossem de barro. Com o dinheiro chegando, o
povo teve vontade de melhorar suas proprias casas, fato que nunca tinha sido

permitido. Belonisia conta que:
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Apesar das mudancas lentas, muitas interdicdes impostas pelos fazendeiros
ainda existiam. O dinheiro ndo era usado para a melhoria das casas, que
continuavam a ser de barro, ndo podiamos construir casa de alvenaria. Mas
0 povo comegou a melhorar o seu interior: colchfes de espuma para substituir
os colch@es de palha de milho, uma cama, mesa e cadeiras, remédios, roupas
e alimentos. Panelas e colchas que os ciganos vendiam de tempos em
tempos em nossas portas (Vieira Junior, 2019, p. 116).

Bibiana e Severo, regressados a Agua Negra, construiram uma casa proxima
de Zeca Chapéu Grande e Salustiana. Nessa época “Severo viajava para encontrar o
povo que lhe ensinava as coisas, sobre a precariedade do trabalho, sobre o sofrimento
do povo do campo” (Vieira Junior, 2019, p. 116).

Nesse ponto da histéria o pai, Zeca Chapéu Grande, vive seus ultimos anos de
vida. Intencionava construir uma nova morada, para substituir aquela que viviam gasta
pelo tempo, contudo, em um domingo de Pascoa “Zeca havia partido” (Vieira Junior,
2019, p. 122). Durante o velorio, desalentada, Belonisia foi amparada por Maria

Cabocla:

Senti Maria Cabocla me amparar, segurando meus bragos, sem conseguir
dizer palavra que pudesse me consolar. Depois de uma madrugada em
vigilia, depois de coarmos cafés e cobrirmos nossas cabegas, rumamos num
cortejo para Viragdo, o cemitério da fazenda, onde estavam Donana e Tobias.
Onde estavam as criangas que nao vingaram no parto. Onde estavam as
dores e as lembrancas de muitas familias que nos acompanhavam. Onde
estavam os que morreram de doenca e do esgotamento que advinha da
labuta. Os que morreram de feitico ou porque Deus assim o quis, como ouvia.
A cova estava pronta, havia um monte de terra acumulada em sua borda para
depois das rezas ser lancada sobre o caix&o (Vieira Junior, 2019, p. 129).

Dando sequéncia a narrativa, Severo e o irmao de Belonisia e Bibiana, Zezé,
tomados pela sua consciéncia social, tentavam ganhar a atencédo dos moradores para
as questdes do direito a terra, do fato de serem quilombolas, a partir do seguinte

discurso:

‘Queremos ser donos de nosso proprio trabalho, queremos decidir sobre o
gue plantar e colher além de nossos quintais. Queremos cuidar da terra onde
nascemos, da terra que cresceu com o trabalho de nossas familias’,
completou Severo, numa roda de prosa debaixo da jaqueira na beira da
estrada (Vieira Junior, 2019, p. 140).

Nesse ponto final da narrativa de Belonisia, Severo é assassinado com varios

tiros.
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Sobre a personagem Belonisia, assim como Bibiana em sua narrativa no
primeiro capitulo, “Fio de Corte”, quanto ao papel desempenhado na diegese, € uma
protagonista. Também compartiliha a definicdo de, quanto a caracterizagdo, uma
personagem redonda - ou esférica (Forster, 1927).

Dela, sdo expostas caracteristicas fisicas, como em “Passou a mao sobre meu
cabelo crespo, deixando que seus dedos se emaranhassem nele. Senti um conforto
que nunca havia sentido com o toque de qualquer pessoa” (Vieira Junior, 2019, p.
109), e caracteristicas psicologicas e sociais, que percebemos através de sua

determinacao em ser dona da prépria vida, a partir da sua forca de trabalho:

S6 assim poderia experimentar o sofrimento como o sentimento que unia a
todos que viviam em Agua Negra e em muitas outras fazendas de que
tinhamos noticia. Foi sozinha que experimentei as aflicdes que vi meus pais
passarem ao longo de suas vidas. Nao tinha descendentes para alimentar,
mas fiz questéo de trabalhar com mais forca e vigor que muitos homens que
ali viviam. O sofrer vinha das coisas que nhem sempre davam certo, me fazia
sentir viva e unida, de alguma forma, a todos os trabalhadores que padeciam
dos mesmos desfavorecimentos. Nunca pude reclamar da sorte, que também
se postou com seu encanto ao meu lado. Bati saco de milho, fiz muitos sacos
de farinha, labutei dia a dia na roca que crescia verde. Se o sol fosse
inclemente e matasse a plantacdo, deixando um rastro de cultivo mirrado e
gueimado, ou se 0s rios enchessem e a 4gua comesse o0 que ndo deu tempo
de colher, dava meu dia de trabalho onde precisassem dele (Vieira Junior,
2019, p. 104).

As ideologias da personagem estao presentes na passagem:

Gostava de estar com as criangas, de escutar Severo sobre nossa situacao
na fazenda. Aprendia coisas novas. Meu primo deixava a fazenda para
participar de reunibes do sindicato, de movimentos, para congressos.
Gostava de sua companhia, mas guardava certa distancia porgue sentia que
minha irma tinha ciimes do marido, mesmo de mim. Ou talvez eu tenha ficado
com essa impressao ao ver seus olhos se crisparem quando alguma mulher
ficava atraida pelo discurso de Severo, pela sabedoria que ele emanava,
deslumbrada diante de sua oratéria e do seu sorriso, que parecia ser do
mesmo menino que havia me encantado e me feito querer ser como ele na
minha mocidade (Vieira Junior, 2019, p. 116).

Belonisia assume as consequéncias de suas escolhas, aceitou casar com
Tobias e assumiu o fardo; decidiu morar sozinha e trabalhar por conta prépria; essas
caracteristicas a enquadram como condutora da acdo. A personagem também tem
consciéncia de sua propria condicdo feminina, 0 que percebemos com o
reconhecimento que ela tem sobre a falta de autonomia das mulheres em sua

comunidade, destacando que elas ndo séo consideradas seres autbnomos, revelando
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a opressao de género que as mulheres enfrentam no contexto em que o romance foi
inserido. A técnica de contraposicdo € usada para mostrar a diferenca entre o
tratamento dado aos homens e as mulheres, enfatizando a desigualdade de género.

Retratada como uma mulher forte e determinada, escolhe n&o voltar a morar
com seus pais apoés a morte de seu marido, optando por viver sozinha e trabalhar
incansavelmente para manter seu sustento. Essa determinacédo revela sua forca
interior e desafia estereotipos de fragilidade. Também, sua demonstracdo de
solidariedade ao apoiar Maria Cabocla em momentos de violéncia domeéstica
simboliza a unido das mulheres contra a opressdo masculina, criando uma imagem
de sororidade e resiliéncia feminina.

De modo geral, a narrativa acompanha o crescimento e a evolu¢ao de Belonisia
ao longo do tempo. A medida que a historia avanca, ela se torna mais consciente das
injusticas que as mulheres enfrentam e toma medidas para desafiar essas normas,
sendo que essa técnica de desenvolvimento de personagem adiciona profundidade a
representacdo feminina de Belonisia.

Quanto a narracao e focalizacdo, o narrador da segunda parte do romance,
“Torto Arado”, € Belonisia, no papel de narrador em primeira pessoa ou narrador
personagem, haja vista participar diretamente da histéria como qualquer personagem,
com seu campo de visdo limitado, mas com algumas variantes de narrador
personagem. Um exemplo de narracdo em primeira pessoa da personagem € 0
seguinte trecho:

Me deleitava vendo meu pai conduzindo o arado velho da fazenda carregado
pelo boi, rasgando a terra para depois lancar grédos de arroz em torrbes
marrons e vermelhos revolvidos. Gostava do som redondo, facil e ruidoso que
tinha ao ser enunciado. ‘Vou trabalhar no arado.’ ‘Vou arar a terra.’ ‘Seria bom

ter um arado novo, esse arado esta troncho e velho’ (Vieira Junior, 2019, p.
94).

Conforme classificacdo narrativa de Genette (1972) se classifica como
Homodiegética (em relagdo a historia) por participar da histéria narrada. E,
extradiegética (em relacdo ao nivel narrativo), pois como narradora do primeiro nivel
(quando o narrador se apresenta explicitamente como o contador da histéria) conta

sua proépria historia. Isso € demonstrado no trecho:

Durante todos esses anos, somente quando estava s6, e mesmo assim muito
raramente, ousava dizer algo. Era um tipo de tortura que me impunha de
forma consciente, como se a faca de Donana pudesse me percorrer por
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dentro, rasgando toda a forca que tentei cultivar desde entdo. Como se o
arado velho e retorcido percorresse minhas entranhas, lacerando minha
carne. Se esvaia toda a coragem de que tentei me investir para viver naquela
terra hostil de sol perene e chuva eventual, de maus-tratos, onde gente morria
sem assisténcia, onde viviamos como gado, trabalhando sem ter nada em
troca, nem mesmo o descanso, e as Unicas coisas a que tinhamos direito era
morar |4 até quando os senhores quisessem e a cova que nos esperava fosse
cavada na Virag&o, caso nao deixassemos Agua Negra (Vieira Junior, 2019,
p. 94).

Quanto a perspectiva assumida por Belonisia, € considerada uma narradora
protagonista, pois é personagem central do romance. Sua focalizacdo narrativa,
baseada na classificacdo estabelecida por Genette (1972) é autodiegética, haja vista
ser uma personagem agente dentro da diegese do romance, a qual narra sua propria

histéria. Focalizacao verificada na passagem, quando se muda para a casa de Tobias:

Deixei a casa de meus pais montada num cavalo e na companhia de Tobias,
levando uma trouxa pequena de roupas, lembrando a mala de couro surrada
de Donana que Bibiana havia retirado de debaixo da cama antes de partir. Se
ela néo tivesse levado, talvez fosse eu a carrega-la comigo. Senti um aperto
no peito; o trotar das patas invadia a parte baixa de meu quadril como um
eco. Seguimos devagar, Tobias em siléncio, quando preferia que falasse algo
para confortar minha aflicdo. Com uma mé&o eu segurava sua cintura, e com
a outra, a trouxa (Vieira Junior, 2019, p. 79).

A focalizacdo de Belonisia, em alguns momentos, também é restritiva, pois
nao revela tudo o tempo todo; ndo sabe tudo sobre todos 0s nuances da historia. Um
exemplo disso ocorre na passagem da surra de Maria Cabocla, com o posterior

retorno de Aparecido:

Semanas depois, soube que Aparecido havia retornado. Senti tristeza, mas
pensei: ‘Se é pai dos meninos dela tem de haver algum perdao’. Quem sabe
o0 homem n&do muda? Ou, quem sabe, o gostar de Maria seja maior que as
diferencas que existem entre eles. No fundo, serd que ela percebeu que
poderia ser pior estar sozinha na terra com aquele tanto de filhos, sem
condicdes de rocar e dar de comer a todo mundo? Talvez tenha sido por isso,
pela vergonha de ter me chamado naquele dia em que o enfrentei com a
valentia que corria em meu sangue, que Maria se afastou de mim (Vieira
Junior, 2019, p. 113).

Belonisia, nesse ponto, sé consegue enumerar questionamentos sobre o
acontecido, sem saber de fato o que se passava no intimo de Maria Cabocla.
Um aspecto merece destaque na perspectiva de Belonisia: a perda da lingua.

Nesse ponto, percebemos que a técnica da focalizagcdo exerce uma importante funcéo
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pela capacidade em transmitir a auséncia de sua voz. E por meio da focaliza¢do que
podemos aprofundar nossa compreensdo de sua experiéncia emocional, social e
psicoldgica, criando assim, um entendimento mais intimo de sua realidade interior. O
siléncio da personagem adquire um significado multifacetado, transcendendo a perda
fisica da lingua e se tornando uma metafora para suas lutas e marginalizacéo.
Podemos encaixar Belonisia temporalmente junto a Bibiana. Belonisia era um

ano mais nova que a irmé, como narrado por Bibiana:

Belonisia veio pouco tempo depois, enquanto minha mae ainda me
amamentava, contrariando a cren¢a de que quem amamenta ndo engravida.
Entre nés duas, diferente dos intervalos entre os outros filhos, ndo houve
natimortos. Dois anos depois que nasceram dois filhos mortos veio Zezé e,
por ultimo, Domingas (Vieira Junior, 2019, p. 12).

Quando Bibiana deixou a fazenda, aos dezesseis anos, Belonisia tinha quinze.
Sabemos que “[...] semanas depois chegaram as primeiras nuvens de chuva, e da
terra subia um frescor que os trabalhadores chamavam de ventura”, sendo que o
periodo de chuvas no semiarido baiano ocorre entre fevereiro e maio?*, o que coincide
com o Dia de Sdo José (19 de marc¢o), data da inauguracao da escola na fazenda.

Além disso, quando a leva de trabalhadores na qual Tobias chegou, haviam se
passado alguns meses. Também ja havia chegado a primeira carta de Bibiana,
anunciando que o nascimento de Inacio ainda estava para ocorrer: “Estavam todos
bem, trabalhavam em uma fazenda na regiao de Itaberaba. Bibiana se aproximava de
ganhar crianca” (Vieira Junior, 2019, p. 75). Logo, podemos inferir, que Belonisia
aceitou morar com Tobias entre 0s quinze e dezesseis anos.

Durante o enterro de Zeca Chapéu Grande, Belonisia se apresenta como

alguém com cabelos brancos:

Se soubesse que tudo que se passa em meus pensamentos, essa procissao
de lembrancas enquanto meu cabelo vai se tornando branco, serviria de
coisa valiosa para quem quer que fosse, teria me empenhado em escrever
da melhor forma que pudesse. Teria comprado cadernos com o dinheiro das
coisas que vendia na feira, e os teria enchido das palavras que ndo me saem
da cabeca (Vieira Junior, 2019, p. 12, grifo nosso).

24 INPE. Reunido de andlise e previsdo climatica para o setor norte do Nordeste - ano 2003. Disponivel
em: http://clima.cptec.inpe.br/~rclimal/reunioes/bol0103.shtml
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Nesse momento da narrativa, o flho mais velho de Bibiana, Inacio, ja esta
adolescente e esse € um momento anterior a morte de Severo. Podemos supor que a
narrativa da segunda parte do romance, chamada “Torto Arado”, finaliza com uma
Belonisia com cerca de quarenta anos.

Quanto a duracdo da historia, a diegese se estende ao longo de muitos anos
de forma nao-linear, em um tempo psicologico que transcorre huma ordem diferente
da ordem natural dos acontecimentos.

O tempo psicolégico marca o relato de Belonisia, pois intercala lembrancas da

vida adulta e da infancia de forma recorrente, como na passagem:

Mas bastou eu voltar até o quarto e procurar pela mala velha e rota de minha
avo para entender que Bibiana havia nos deixado. Seus olhos n&o escondiam
a sua intencdo quando cheguei de repente, enquanto arrumava suas pecgas
de roupa na mala de couro gasta. E fato que planejava uma viagem
escondida. Poderia ter feito como ela mesma fez ao me ver com Severo
debaixo do umbuzeiro numa noite de jaré. Poderia ter azucrinado o juizo de
minha mée para que Ihe devolvesse a surra que levei por conta da mentira
gue inventou sobre mim e meu primo. Mas j& havia passado tanto tempo e eu
ndo queria vé-la chorar. Nem queria sentir que revidava algo que ja havia
passado. Estava cicatrizado. Nao queria que ela tivesse magoa de mim, como
fiquei amargurada pelo que me aconteceu, quando ndao pude me defender
das acusaces de que estava beijando Severo. Quando o que faziamos, eu
com doze anos, era admirar os vaga-lumes da noite, longe dos candeeiros da
casa (Vieira Junior, 2019, p. 67).

Essa situacdo infere uma anacronia, desencontro entre a ordem cronoldgica
dos eventos na diegese e a ordem em que sao narrados no discurso, constituindo uma
narrativa secundaria subordinada a narrativa principal.

Ela inaugura sua narrativa, por exemplo, contando um sonho, para depois
rememorar situacdes da infancia para, s6 entdo, voltar ao presente. Situacdo que
caracteriza uma analepse interna heterodiegética, quando camadas séo adicionadas
sem interferir no curso presente da narragdo, para esclarecer antecedentes. A
personagem, inclusive, usa largamente analepses internas heterodiegéticas, como na

passagem abaixo,

Faz tantos anos, mas recordo aquele dia, o dia do acidente que fez minha
mae e meu pai se desesperarem e correrem na companhia de Sutério, na
Rural em que eu sonhava passear, ndo em meio ao choro e ao sangue, pela
estrada até o hospital. Fiz a viagem acompanhada da recordacdo do
desespero que tomou conta de Donana ao nos ver colocando sangue pela
boca, chocada ao ver sua mala fora do lugar de sempre, talvez esquecida da
faca de cabo de marfim embrulhada e recolhida depois. Sé quando minha
mae, avisada por dona Tonha, chegou apressada e se desesperou ao ver
nosso estado, perguntando de forma incessante o que haviamos feito,
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sacudindo a mim e a Bibiana com tamanha violéncia que desconheciamos
em seus gestos, foi que minha irm&, aos prantos e cuspindo sangue, disse
que tinhamos retirado o objeto da mala de nossa av6 (Vieira Junior, 2019, p.
91).

Essa mesma passagem, acima citada, apresenta analepses repetitivas
(flashbacks). Analepses externas (sem interferéncia na progressdo da narrativa
principal), também s&o percebidas na narracdo de Belonisia sobre Donana, no

episédio da morte de Tobias:

‘Como tua avé, Belonisia. Como tua avé’, ouvi minha mae dizer, segurando
meus ombros, enquanto eu amarrava um lengco negro em minha cabeca. Ela
quis lembrar as viuvezes de minha avé Donana, que havia enterrado seus
maridos. Meus olhos estavam secos, tamanha era a duracdo da estiagem.
Estiou alguma coisa em mim desde o dia em que permiti aguela unido, desde
guando entrei na casa repleta de entulhos e deixei que Tobias levantasse
minha roupa (Vieira Junior, 2019, p. 102).

Uma analepse externa (momento que a narrativa volta no tempo para contar
eventos anteriores a histdria principal, funcionando com um complemento) ocorre no
episddio emblematico da faca, que retorna a historia anos depois, explicando o

contexto de posse de Donana, essa parte narrada por Santa Rita Pescadeira:

Donana roubou a faca do coldre esquecido no alpendre da casa sede da
Fazenda Caxangéa no comeco da tarde. Havia viajantes em visita naquele dia.
Aproveitou a breve confusdo e o desleixo depois da cavalgada para surrupiar
0 objeto. Aproveitou que o0s vaqueiros que acompanhavam o0s senhores
haviam baixado a guarda. Aproveitou seu caminho desviado pela estrada que
dava na casa de seus senhores. Ao parar para se abrigar do sol que comia
seu juizo, deu com o coldre pendurado no gradil. Retirou seu chapéu grande
e o encolheu entre as maos. Pensou que era uma faca bonita, feito uma
reliquia da casa-grande, onde nunca pode poér os pés (Vieira Junior, 2019,
p.176).

Também ocorrem prolepses analépticas, que sao elementos narrativos que
retrocedem para eventos futuros, ou seja, fazem uma antecipacao daquilo que ainda
esta por vir. Como na passagem “[...] os dias se passaram como o vento. Nem Bibiana
nem Severo vieram no fim do ano, como prometido” (Vieira Junior, 2019, p.77), na
gual Belonisia antecede fatos futuros e retorna ao presente.

Quanto ao espaco na personagem Belonisia, os espa¢gos mais importantes
para sua construcao, como lugares fisicos onde ocorrem os fatos da historia, sdo a

casa dos pais e a casa ha qual foi morar com Tobias. Sobre a casa dos pais, ela conta:
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Tranguei a casa e sai. Segui pelo caminho como se voltasse para casa. Uma
sensacao boa se apossou de mim, sentia leves arrepios, era como se fosse
receber um presente que esperava havia muito tempo. Segui reencontrando
0 que conhecia, as veredas, as casas, 0 rio, 0s buritizeiros, um sentimento
bom de que, se ndo desse certo com Tobias, poderia me dispor a caminhar
para regressar a beira do rio Utinga. Sempre restaria a possibilidade de
encontrar um lugar conhecido. Ou um novo (Vieira Junior, 2019, p. 92).

Tobias, mas também a propria fazenda, com sua geografia

Dentro do territorio da Fazenda Agua Negra, a localizacdo dos rios, se fazem
mais importantes para as nog¢bes de espaco da personagem. Enquanto a
casa dos pais é préxima do rio Utinga, o barraco de Tobias, sua segunda
casa, ficava préxima do rio Negro. Cheguei a margem do rio negro, com suas
aguas correndo sem obstaculos, carregando peixes e restos da mata para
outro rio. Coloquei a lata na beira e quando ficou cheia tive dificuldades para
carregar de novo até a casa. Mas ja estava acostumada — dizia a mim
mesma —, e logo meus pés conhecerdo este pedago de terra sem que meus
olhos precisem ver o chdo (Vieira Junior, 2019, p. 82).

O rancho que divide com Tobias até seu falecimento é apontado como uma

tapera insalubre:

‘Aqui é sua casa, sinha mocga.’ Olhei ao redor e havia uma sombra extensa
vinda da copa que transbordava de um jatoba a uns vinte metros da casa.
Um verde vivo que chamava a atencéo. Ele apeou, guiando o cavalo para um
cocho com capim verde e fresco, devia ter colhido ainda naquela manha,
antes de ir me buscar. Eu me sentia paralisada e ja com vontade de

voltar para a casa de meus pais. ‘Entre.’ Fiquei em choque com a desordem
gue havia naquele casebre de trés cobmodos, com roupas sujas, mau cheiro
e toda espécie de entulho espalhado pelos cantos. Sem contar no estado
geral da casa, com paredes eshuracadas e filetes de luz entrando pelo
telhado, o que indicava que precisava de reparos ou de uma nova cobertura
(Vieira Junior, 2019, p. 80).

Em questdo de ambiente (lugar psicoldgico, social, econdmico etc.), alguns

ambientes sdo mais emblematicos que outros para a personagem, como a escola. Era

também uma espécie de sentimento, além de um ambiente, em que se desconfortavel,

gue lhe inspirava o tédio mais profundo:

Na escola, sem Bibiana ao meu lado para me ajudar, minha vida se tornou
um tormento. Desde o inicio, minha mé&e avisou a dona Lourdes, a nova
professora, da minha mudez. Ela foi cuidadosa, no comeco, e bastante
generosa para me ensinar as tarefas. Aquela altura eu ja sabia ler, gracas
muito mais aos esfor¢cos de minha irm& mais velha e minha mée do que da
professora sem paciéncia que dava aula na casa de dona Firmina. Para mim
era o suficiente. Diferente de Bibiana, que falava em ser professora, eu
gostava mesmo era da roga, da cozinha, de fazer azeite e de despolpar o
buriti. Nao me atraia a matemética, muito menos as letras de dona Lourdes
N&o me interessava por suas aulas em que contava a histéria do Brasil, em
gue falava da mistura entre indios, negros e brancos, de como éramos felizes,
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de como nosso pais era abencoado. Ndo aprendi uma linha do Hino Nacional,
ndo me serviria, porque eu mesma nao posso cantar. Muitas criangas também
ndo aprenderam, pude perceber, estavam com a cabe¢a na comida ou na
diversdo que estavam perdendo na beira do rio, para ouvir aquelas histérias
fantasiosas e enfadonhas sobre os heréis bandeirantes, depois os militares,
as herancas dos portugueses e outros assuntos que ndo nos diziam muita
coisa (Vieira Junior, 2019, p. 70).

Também os ambientes que ocupava ao lado do pai, a roca, a mata e 0s rios,
sdo importantes para a construcdo da identidade da personagem. Além do ambiente

moldar sua percepcédo de mundo, molda suas relacbes com o pai:

Com Zeca Chapéu Grande me embrenhava pela mata nos caminhos de ida
e de volta, e aprendia sobre as ervas e raizes. Aprendia sobre as nuvens,
guando haveria ou ndo chuva, sobre as mudangas secretas que o céu e a
terra viviam. Aprendia que tudo estava em movimento — bem diferente das
coisas sem vida que a professora mostrava em suas aulas. Meu pai olhava
para mim e dizia: ‘O vento nao sopra, ele é a prépria viragcao’, e tudo aquilo
fazia sentido. ‘Se o ar ndo se movimenta, ndo tem vento, se a gente nido se
movimenta, ndo tem vida’, ele tentava me ensinar. Atento ao movimento dos
animais, dos insetos, das plantas, alumbrava meu horizonte quando me fazia
sentir no corpo as licdes que a natureza havia Ihe dado. Meu pai ndo tinha
letra, nem matematica, mas conhecia as fases da lua. Sabia que na lua cheia
se planta quase tudo; que mandioca, banana e frutas gostam de plantio na
lua nova; que na lua minguante néo se planta nada, so se faz capina e coivara
(Vieira Junior, 2019, p. 72).

De forma geral, a fazenda Agua Negra, espaco no qual Belonisia cresce, ocupa
um papel central na definicdo de sua identidade, assim como ocorre com Bibiana, pois
a dimenséo social e cultural da personagem € nele construida.

Belonisia € uma figura central no romance Torto arado, e sua representacao
feminina no contexto da obra € multifacetada e profundamente influente. A narrativa
gue a envolve faz uma comparacéo e reflexdo sobre a violéncia contra as mulheres;
Vieira Junior utiliza a técnica de comparacao para mostrar como Belonisia percebe a
violéncia que Maria Cabocla sofre, relacionando-a a outras mulheres que também séo
vitimas de abuso. Isso cria um efeito de sentido que destaca a prevaléncia da violéncia
contra as mulheres na sociedade retratada no romance. Belonisia ndo apenas
observa essas injusticas, mas também reflete sobre elas, o0 que a torna uma voz critica

e consciente dentro da narrativa.
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3.1. Bibiana e Belonisia (Entidade - Santa Rita Pescadeira)

Para apresentar Santa Rita Pescadeira precisamos fazer uma breve
contextualizacéo sobre Zeca Chapéu Grande e sua relagdo com o jaré. Zeca conduzia
as brincadeiras de jaré em sua casa, quando também incorporava encantados. Sobre
isso, Bibiana conta que: “Os objetos, os xaropes de raizes, as rezas, as brincadeiras,
0s encantados que domavam seus corpos, tudo era parte da paisagem do mundo em
que cresciamos” (Vieira Junior, 2019, p. 42).

A importancia do curador para as varias familias de Agua Negra e arredores é

comprovada no excerto abaixo:

[...] depositavam suas esperancas nos poderes de Zeca Chapéu Grande,
curador de jaré, que vivia para restituir a satde do corpo e do espirito aos que
necessitavam. Desde cedo, haviamos precisado conviver com essa face
magica de nosso pai (Vieira Junior, 2019, p. 22).

Foi nesse contexto que Santa Rita Pescadeira apareceu pela primeira vez,
recebida por dona Miida em um dia de brincadeiras de jaré na casa de Zeca.

Dona Milda, vidva que morava sozinha num descampado no final da estrada
para o cemitério da Viracdo, e que sempre acompanhava as brincadeiras em
nossa casa, foi quem recebeu o espirito. Quando ela se anunciou como Santa
Rita Pescadeira, os tambores silenciaram e uma comocé&o tomou conta dos
presentes. Era possivel distinguir os questionamentos no meio da audiéncia,
se a encantada de fato existia ou ndo, e por que até entdo ndo havia se
manifestado, ja que aquele jaré era tdo antigo quanto a fazenda e os
desbravadores daquela terra (Vieira Junior, 2019, p. 59).

No ultimo ano de vida de Zeca, Santa Rita Pescadeira foi novamente anunciada

em seu jaré, depois de ter aparecido em outro, algumas léguas mais distantes:

Dona Milda esteve presente com Santa Rita Pescadeira, langcando redes no
ar. Mas meu pai permaneceu todo o tempo fumando seu cachimbo, com o
olhar vago, mirando muito além das dancas na sala, para logo apds os
convidados comentarem sobre a debilidade de Zeca Chapéu Grande, no
terreiro em frente, no caminho de volta para suas proprias casas, nos dias
gue se seguiram a festa (Vieira Junior, 2019, p. 119).

Santa Rita Pescadeira € uma entidade do jaré que narra a ultima parte do
romance, “Rio de Sangue”. Nessa parte da narrativa, a entidade conta os caminhos

pelos quais passou, assim como as coisas que Viu e as pessoas que cavalgou:
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Meu cavalo morreu e ndo tenho mais montaria para caminhar como devo, da
forma que um encantado deve se apresentar entre os homens, como deve
aparecer por esse mundo. Desde entdo, passei a vagar sem rumo,
arrodeando aqui, arrodeando acola, procurando um corpo que pudesse me
acolher. Meu cavalo era uma mulher chamada Milda, mas quando me
apossava de sua carne seu nome era Santa Rita Pescadeira. Foi nela que
cavalguei por um tempo, ndo conto o tempo, mas montei o corpo de Milda,
solitaria. Sou muito mais antiga que os cem anos de Miuda. Antes dela, me
abriguei em muitos corpos, desde que a gente adentrou matas e rios,
adentrou serras e lagoas, desde que a cobica cavou buracos profundos e o
povo se embrenhou no chdo como tatus, buscando a pedra brilhante. O
diamante se tornou um enorme feitico, maldito, porque tudo que é bonito
carrega em si a maldig&o. Vi homens fazerem tratos de sangue, cortando sua
carne com os punhais afiados, marcando suas méos, suas frontes, suas
casas, seus objetos de trabalho, suas peneiras de cascalhos e bateias (Vieira
Junior, 2019, p. 150).

Dessa parte em diante, a entidade narra a continuacéo da histéria de Bibiana e
de Belonisa, entrecruzando com relatos sobre Salustiana. Nesse ponto da historia
Zeca ja faleceu, assim como Severo acaba de ser assassinado por conflitos de terra.

Um ano depois do falecimento de Zeca Chapéu Grande, chegaram na fazenda
Agua Negra o novo proprietario, Salom&o. Santa Rita Pescadeira narra:

Duas semanas antes da morte de Severo, Saloméao e Estela deixaram a casa
da fazenda. Partiram para uma viagem, era o que se dizia. Mas o desejo do
povo, depois do enterro, foi queimar a casa de madeira e vidro. Queriam vé-
la reduzida a cinzas, moida feito poeira, consumida pelas chamas. Sentiam
vontade de destruir tudo o que lhes foi negado (Vieira Junior, 2019, p. 150).

Bibiana e a familia continuam a luta por justica em respeito ao nome de Severo,
ao qual tentaram sujar dizendo que havia sido morto como traficante. Em razao disso,
a policia se mostrou leniente, ndo querendo ir contra os interesses do dono da terra.
Essa situacdo levou Bibiana a continuar a luta de Severo, reunindo o povo para se
fazer ser ouvida. Belonisia, nesse interim, acompanhava a irma, oferecendo suporte
e cuidados com os sobrinhos.

Na fala de Bibiana, assistida ao longe por Saloméo, questdes sobre direitos do
povo quilombola e luta pela terra foram ouvidas, para que Severo nao fosse
esquecido, para que nenhum deles fosse. Santa Rita Pescadeira narra a fala de

Bibiana:

‘Todos sabem o que Severo fez por Agua Negra. Chegou aqui muito pequeno,
fomos morar fora para arranjar a vida, porque aqui as coisas foram ficando
dificeis. Mas tinha gosto e respeito por vocés. Tinha consciéncia de nossa
histéria. Sabia 0 que nosso povo tinha sofrido desde antes de Agua Negra.
Desde muito tempo. Desde os dez mil escravos que o coronel Horacio de
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Matos usou para encontrar diamante e guerrear com seus inimigos. Quando
deram a liberdade aos negros, nosso abandono continuou. O povo vagou de
terra em terra pedindo abrigo, passando fome, se sujeitando a trabalhar por
nada. Se sujeitando a trabalhar por morada. A mesma escraviddo de antes
fantasiada de liberdade. Mas que liberdade? Nao podiamos construir casa de
alvenaria, ndo podiamos botar a roca que queriamos. Levavam o que podiam
do nosso trabalho. Trabalhavamos de domingo a domingo sem receber um
centavo. O tempo que sobrava era para cuidar de nossas rogas, porque
sendo ndao comiamos. Era homem na roca do senhor e mulher e filhos na
roca de casa, nos quintais, para ndo morrerem de fome. Os homens foram se
esgotando, morrendo de exaustéo, cheios de problemas de saude quando
ficaram velhos’ (Vieira Junior, 2019, p. 163).

Salomao e a familia tentaram até inserir 0 pentecostalismo na fazenda, a fim

de minar a organizagao do povo e, assim, diminuir a importancia do jaré. Nessa parte

da histéria descobrimos como a faca de Donana voltou as maos de Belonisia. Ela

encontrou dentro de um pote de ceramica na bagunca do acumulo de Tobias. Em um

acaso, a melhor coisa que Tobias fez por ela.

Nesse ponto da narrativa em seu encerramento, Santa Rita Pescadeira narra o

episédio da morte de Salom&o, com um golpe no pescoco, encontrado em um buraco

cavado. Santa Rita Pescadeira conta que primeiro cavalgou Bibiana, para fazé-la

cavar:

Deslizei para o leito de Bibiana como um sopro. Primeiro quis confortar sua
dor, que crescia como a capoeira num campo abandonado. Adentrei seu
félego para ocupar o vazio de seus olhos, para que a minha presenca fosse
tdo intensa como se a envolvesse em abracos. Mas havia esquecido a
energia de cavalgar um corpo, e como era bom estar de novo envolvida nos
rios de sangue, na chama de um peito que pulsava vivo, nos olhos
embotados, nos desejos e na liberdade. Levantei Bibiana da cama, andei de
um lado a outro, ergui seus bracos a cada volta que dava na sala, venere com
a ponta dos dedos cada fracdo da pele escura (Vieira Junior, 2019, p. 194).

Depois se apossa de Belonisia, a detentora da faca:

Entdo, num dia qualquer, atravessei o terreiro e cheguei a Belonisia. Estava
sozinha como Milda. Selvagem, conhecia a terra como ninguém. Me uni ao
Seu corpo para vagar pela terra, para correr os marimbus, atravessar cercas,
pelos rios, por casas e arvores mortas. Seu nome era coragem (Vieira Junior,
2019, p. 195).

Neste momento da narrativa, mencionado acima, a entidade monta Belonisia

com a finalidade de executar seu derradeiro ato: 0 assassinato de Salomao. Isso

ocorre porque tanto ele quanto sua familia sdo considerados por Santa Rita

Pescadeira, como uma ameaca ao jaré e, portanto, a ela mesma. Sem um corpo para
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montar, ela ndo encontraria uma forma material para existir. Afinal, sem o jaré, em
guem ela montaria?

No tocante a personagem da Santa Rita Pescadeira, € importante destacarmos
a presenca relevante da figura da onga na narrativa de Torto arado (Vieira Junior,
2019), pois é tida como um simbolo da loucura e desse estado mistico que € o ser
humano possuido por um encantado. Aconteceu com Zeca Chapéu Grande, na

juventude, quando “solicitado” pelos encantados, sem té-los aceitado antes:

Foi dificil continuar a rog¢ar naqueles dias. Minha avé encerrava o trabalho e
espalhava os outros filhos pelas veredas na estrada, para procurarem pelo
irmdo. Ela prépria avangava na mata com o facdo, abrindo picadas,
chamando por Zeca — José Alcino, quando queria repetir seu home todo —
ou prendendo a respiracdo, para que do seu siléncio viesse uma mensagem
de onde se encontrava. Voltavam a se encontrar a noite, em casa, a luz de
vela e lampido, para dizer que viram pegadas préximo a margem do rio, ou
que uma mulher na lonjura das cercas da fazenda havia dito que viu Zeca,
gue nao tinha certeza porque ja ndo enxergava muito bem, mas, se nao
estava enganada, era ele andando feito doido. Ou que alguns haviam dito
gue tinha onca agitada na mata, por onde poderia estar escondido. Ou que
tinham roubado ovos e frutas nos seus quintais ou tinha sumido roupa do
varal (Vieira Junior, 2019, p. 130).

Fato presenciado por Donana, que por rejeitar ser responsavel pelo jaré,
passou o fardo ao filho: “E também porque corriam de casa em casa, de boca em
boca, os poderes da velha feiticeira, das viuvezes, provas do seu fardo, e do filho que
enlouqueceu e foi viver no mato com uma onga por semanas” (Vieira Junior, 2019, p.
14).

Donana, com sua sabedoria ancestral, alertava incessantemente sobre a
presenca inquietante da onca (cuja existéncia permanecia oculta aos olhos dos
demais). Sua voz sébia ecoava nas reuniées da comunidade, pedindo com insisténcia
para que todos tivessem cuidado. Para Donana, aquela onca representava um vinculo
com tempos longinquos, um mensageiro silencioso do perigo que espreitava.

A lembranca da onca evocava um passado distante, um elo com tempos idos
gue agora retornava para instilar o medo nos habitantes da regido. No entanto, essa
nao era a mesma onga que, no passado, havia protegido Zeca Chapéu Grande em
um estado de insanidade no coracgéo da floresta, € uma metéafora para se referir a
chegada de Saloméo, o novo dono da fazenda. Santa Rita Pescadeira, enquanto se

apossa de Bibiana, narra:



163

Vamos cacar um animal feroz que anda a solta, apavorando a gente de Agua
Negra. A onca que sua avo via, sO ela via, e por isso pedia para terem
cuidado. A onca era uma lembranc¢a daquele passado tdo distante e havia
retornado para amedrontar os moradores. Ndo era a onga que havia
protegido seu pai louco no meio da mata. A onga que passamos a cagar havia
derramado sangue e estava disposta a rasgar a carne de mais gente, até
conseguir o que queria (Vieira Junior, 2019, p. 195).

Aqui entendemos a onga como uma metafora para a “loucura” e a “violéncia”
gue acomete as irmas (um estado de suspensao de si); esse momento em que
montadas por Santa Rita Pescadeira, uma situacdo além do espaco e do tempo, tira
as personagens dos proprios corpos e fornece uma forca além da humana,

extravasando os limites de sua lucidez:

Os sons que a boca de Belonisia ndo era capaz de reproduzir, mas que,
naquele instante, soaram forte como um trovdo. A onga caiu sobre a borda
do fojo, sustentando o corpo com as garras para nao ser lancada em definitivo
para o buraco. Assustou-se com a armadilha escondida no meio da mata,
coberta de taboa seca e palha de buriti. Ha quem jure que capatazes usaram
as mesmas armadilhas de caca para capturar escravos fugidos no passado.
A onga caiu com as presas enterradas no chdo. Retirou uma por¢éo de terra
da boca. N&o, era uma armadilha tola para capturar uma caca. Mas antes que
levantasse, se abateu sobre seu pesco¢o um unico golpe carregado de uma
emocédo violenta, que até entdo desconhecia. Sobre a terra ha de viver
sempre o mais forte (Vieira Junior, 2019, p. 196).

Nesse contexto, Belonisia e Bibiana viraram “onga”; eram a “ong¢a”; eram Santa
Rica Pescadeira, que assassinou Salomdo em nome da continuidade da vida e da
reinvencao daquele mundo que pertencia.

Analisando a narrativa, inicialmente, Santa Rita Pescadeira parece ser uma
personagem secundaria, que tém uma participacdo menor ou menos frequente na
diegese. Contudo assume protagonismo, no papel de heroina, quando se apossa dos
corpos de Bibiana e Belonisia. Quando adentra o corpo delas e assume as
caracteristicas que as fazem definir os rumos da histdria.

Quanto a caracterizacdo, pode ser considerada uma personagem redonda, por
apresentar complexidade e uma variedade de caracteristicas definidoras, no caso
ideologica, quanto ao seu modo de pensar sobre sua vida e ao jaré, abaixo narrado

por Santa Rita Pescadeira:

Durante sua vida, desde o siléncio, vocé sentiu falta de poder cantar. Ainda
muito pequena, nas noites de jaré, sentava na sala de casa, no colo de sua
avo ou de sua mae, e cantava o ponto de santa Barbara e do Velho Nagb.
Ainda muito cedo seu canto se desfez. E vocé ndo conseguiu fazé-lo ecoar
nem mesmo dentro de si. Quando p6de compreender o que lhe aconteceu,
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se perguntou: Por que sempre queremos as coisas gue parecem estar mais
distantes de nés? (Vieira Junior, 2019, p. 183).

Personagem inventada, quanto ao conceito e funcdo, se enquadra na funcao
ser ficticio com forma propria de existir, sentir e perceber os outros e o0 mundo, pois
tém uma existéncia autbnoma dentro da obra, com uma forma Unica de experimentar
o mundo ficticio e se relacionar com outros personagens (Bourneuf; Quellet, 1972).
Contudo, quando se apossa dos corpos de Bibiana e Belonisia altera sua funcao, se
torna arbitro, uma vez que intervém no conflito para resolvé-lo, como ocorreu com a
morte de Salomé&o.

Quanto a narragao, “Rio de Sangue” é iniciado em primeira pessoa com a
narragao de Santa Rita Pescadeira: “Meu cavalo morreu e ndo tenho mais montaria
para caminhar como devo, da forma que um encantado deve se apresentar entre 0s
homens, como deve aparecer por esse mundo” (Vieira Junior, 2019, p. 150). Depois,
assume a narragdo em terceira pessoa continuando as histérias de Bibiana e

Belonisia, a partir do episédio da morte de Severo:

A fonte do rio era Severo, o senhor que mobilizava os trabalhadores de Agua
Negra, caido na terra com oito furos feitos a bala. O grito era de Bibiana,
prostrada no chdo com a cabeca do marido no colo. O rio era sangue e
lagrima, caudaloso e lento, como uma corrente de lama avang¢ando pelas
casas e chamando o povo para se unir ou fugir da fazenda (Vieira Junior,
2019, p. 153).

Neste ponto a definimos como narrador em terceira pessoa, ou seja, aguele
que esté fora dos fatos narrados, com ponto de vista tendendo a ser mais imparcial.
E dentro das caracteristicas é onisciente (sabe tudo sobre a historia).

Santa Rita Pescadeira também é uma narradora homodiegética, por participar
da histéria, segundo a classificacdo de Genette (1972).

Santa Rita Pescadeira € uma narradora homodiegética por participar da
histéria, conforme classificacdo de Genette (1972). Também é classificada como
narrador do segundo grau, por contar historias das quais esta geralmente ausente
(isso acontece quando o narrador utiliza a primeira pessoa para se colocar no lugar
de uma das personagens e narrar a histéria a partir dessa perspectiva especifica).

Quanto ao ponto de vista, € um narrador onisciente intruso, isto €, pode adotar

diferentes pontos de vista, escolhendo livremente entre um ponto de vista divino e
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vantajoso, além do tempo e do espaco, ou adotando uma perspectiva central,
periférica ou frontal.

Santa Rita Pescadeira € uma entidade que existe h4 muito, a passagem do
tempo para ela funciona diferente do que ocorre no tempo humano. Contudo, dentro
da narrativa, esta limitada a duracao e fatos das irméas Bibiana e Belonisia quando se
apossa de seus corpos, assim como esteve ligada a Miuda.

O tempo ocorre numa ordem escolhida de acordo pela sua imaginacgéo, entao
se classifica como tempo psicologico. Durante sua narrativa, ocorrem anacronias
(discrepancias temporais entre a ordem da historia e a ordem da narrativa, segundo

Genette (1972), conforme comprovado abaixo:

Seus pés doiam, ndo havia repousado durante a noite. Teve medo de
adentrar a mata que ndo conhecia. Caminhou com seus encantados. Mas os
riscos rondavam. Quem sabe seus préprios guias lhe dessem o medo
banhado na luz da noite para o deixar vigilante diante dos perigos? Quem
sabe esse medo néo o fizesse chegar com segurancga ao seu destino? Eles
iam a frente abrindo caminhos. Ele sentia que eles afastavam os perigos da
estrada. Os perigos das cobras, dos caititus, das oncas. Os perigos dos
coronéis e seus bandos. Os perigos da cobi¢a por terra e diamante. Deus era
0 guia maior que olhava por ele e guiava os encantados (Vieira Junior, 2019,
p. 141).

7

A retomada da histéria de Donana, na citacdo acima, € um exemplo de
analepse interna heterodiegética (se refere a uma linha de histéria diferente da
narrativa principal), que insere camadas a histéria principal.

Quando tratamos espacgo, com Santa Rita Pescadeira as condi¢des espaciais
sao distintas, pois ela ndo habita um lugar fisico, mas sim os corpos daqueles que se
apossa: “‘Desde entao, passei a vagar sem rumo, arrodeando aqui, arrodeando acola,
procurando um corpo que pudesse me acolher (Vieira Junior, 2019, p. 150).

Em Torto arado, os espacos que ocupa sao Miuda, Bibiana e Belonisia,
respectivamente. Dessa forma, as personagens Bibiana, Belonisia e Santa Rita
Pescadeira demonstram diferentes facetas da representatividade feminina, refletindo
a diversidade de experiéncias e desafios enfrentados pelas mulheres em sua
comunidade.

Bibiana € uma das personagens centrais do romance e representa a forca da
maternidade e da familia, desempenhando um papel fundamental na preservacao da
histéria e da cultura de sua familia, passando tradicdes e histérias para as geracoes

futuras. Também, sua ligacdo com a terra e com as raizes de sua comunidade
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demonstra uma forma de resisténcia feminina por meio da conexdo com a heranca
cultural.

Belonisia € uma personagem que representa a independéncia e a
determinacao feminina. Desafia as expectativas tradicionais de género ao optar por
viver sozinha apés a morte de seu marido e se sustentar com a forca do préprio corpo.
A capacidade das mulheres de enfrentar desafios e tomar controle de suas proprias
vidas, mesmo em um ambiente dominado por normas patriarcais, € demonstrada
através de sua forca e resiliéncia.

Santa Rita Pescadeira, entidade do jaré, conhecida por sua bravura e destemor
na luta contra 0s opressores, representa a coragem e a resisténcia das mulheres em
face da injustica e da opressdo. Quando sua histéria cruza com a histéria das
personagens-irmas, compreendemos o papel dessas mulheres na luta por justica e
igualdade.

Dessa forma, no contexto da obra, a representatividade feminina se manifesta
por meio da multiplicidade de fun¢cdes desempenhadas pelas personagens Bibiana e
Belonisia em suas vidas cotidianas e em situa¢cdes extraordinarias. Entendemos que
a solidariedade entre elas e a comunidade, e a transmisséo de conhecimento e cultura
de geracdo em geracdo, também desempenham um papel fundamental na
representacdo feminina na historia, pois, em ultima andlise, Torto arado destaca
como as mulheres desempenham papéis cruciais na preservacdo das tradicdes
culturais, contribuindo para uma representacdo rica e complexa das questbes
femininas em uma comunidade rural do Brasil, explorando temas de identidade, poder

e resiliéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa intencionamos compreender a representacdo feminina em
Torto arado, e para atingirmos esse objetivo procuramos, primeiramente, entender
como tem sido construida, legitimada, questionada e mantida a categoria mulher no
contexto da histdria das mulheres, a partir das relacdes de género e das discussoes
que permeiam o questionamento dos papéis masculinos e femininos como uma forma
de resisténcia ao patriarcado. Diante dessa intencdo, destacamos que as
personagens de Vieira Junior (2019) fogem de meros estere6tipos femininos ao
abordarem guestdes complexas relacionadas ao feminino, tais como identidade, luta
por justica, relacdes familiares e comunitarias.

Nesse sentido, as personagens foram construidas no romance com base nos
elementos da realidade cultural do povo baiano, sendo ainda enriquecidas e
aprofundadas pela imaginacdo do autor, resultando em uma representacao auténtica
e envolvente das experiéncias femininas na regido, como a inspiragdo nas vidas de
mulheres reais, sendo que suas historias sdo exploradas de maneira a criarem
personagens cativantes, embasadas numa representacdo multifacetada das
personagens femininas com suas proprias vozes, perspectivas e dilemas.

Dando sequéncia aos cumprimentos dos objetivos, procuramos (re)conhecer
0os elementos técnicos e estruturadores da narrativa, a fim de classificarmos
adequadamente as personagens Bibiana e Belonisia no contexto do romance a partir
de estudos de Antonio Candido et al. (1972); Gérard Genette (1972); Osman Lins
(1976); Norman Friedman (2002); Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2011), entre outros.
Posteriormente, analisamos como as personagens, Bibiana e Belonisia, foram
construidas sob o ponto de vista dos elementos da narrativa, isto é, personagem
(narrador e focalizagéo), tempo e espaco.

Considerando os objetivos que motivaram e nortearam a escrita desta tese,
salientamos que por meio dos estudos e das discussOes realizadas até aqui, foi
possivel evidenciarmos a importancia da representacdo do feminino tratada no
romance Torto arado de Vieira Junior (2019). As analises voltadas para as
personagens Bibiana e Belonisia, bem como para a entidade Santa Rita Pescadeira
(quando relacionadas diretamente as irmas), ressaltam aspectos intrincados da

construcdo das identidades femininas. As vozes dessas personagens se entrelacam
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com as redes de solidariedade que séo forjadas entre as mulheres, emergindo como
simbolos de resisténcia perante as diversas formas de marginalizacdo que enfrentam.

O enfoque das irmés no contexto do romance proporciona uma perspectiva
aprofundada sobre como as mulheres sdo moldadas por fatores sociais, culturais e
historicos. A narrativa adota uma abordagem multifacetada, concedendo a essas
personagens uma voz auténtica e um espaco para compartilhar suas historias e
desafios. Ao enfatizar as experiéncias Unicas das protagonistas, o romance desafia
0s estereotipos de género e evidencia a complexidade da feminilidade em um contexto
rural e tradicional (autonomia das protagonistas femininas, contrariando a ideia de
passividade e submissdo das mulheres em contextos rurais; diversidade das
experiéncias femininas, reconhecendo que néo existe apenas uma forma de ser
mulher; exploracdo da complexidade feminina, através da revelacdo de emocoes,
desafios e ambicBes das protagonistas; enfrentamento de barreiras sociais e culturais,
através dos relatos de resisténcia e luta).

Por meio das analises, o romance se posiciona como um veiculo para ampliar
a visibilidade das comunidades marginalizadas e frequentemente esquecidas. Vieira
Junior (2019) ao situar as narradoras em um cenario rural busca trazer a tona as
realidades do “Brasil profundo", que muitas vezes sao negligenciadas pela narrativa
dominante centrada nos centros urbanos. Assim, ao dar protagonismo a personagens
femininas como Bibiana e Belonisia, o autor proporciona uma oportunidade para que
suas vozes sejam ouvidas e reconhecidas.

Dessa forma, a representacdo do feminino se torna um canal para que as
histérias dessas mulheres sejam compartilhadas e apreciadas, contribuindo para uma
compreensao mais completa da diversidade cultural brasileira. Nessa conjuntura, a
representatividade em Bibiana e Belonisia ndo é apenas uma questao de refletir suas
histérias pessoais, mas também de transmitir as complexidades das experiéncias das
mulheres rurais no sertdo nordestino, como servico doméstico ndo remunerado; a luta
contra a dominacdo masculina presente na historia e violéncias (fisica, sexual,
emocional e estrutural).

Em face dessa realidade, Vieira Junior (2019) em Torto arado deu voz a essas
personagens, contribuindo para a diversidade de percep¢des do mundo dentro da
obra literaria, rompendo com a exclusividade dos lugares de fala que muitas vezes

existem na sociedade, sendo que isso também destaca a importancia de
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reconhecermos a necessidade de uma representatividade auténtica e inclusiva em
narrativas literarias.

As personagens na obra em questdo demonstram diferentes facetas da
representatividade feminina, refletindo a diversidade de experiéncias e desafios
enfrentados pelas mulheres em sua comunidade. No que se refere a
representatividade feminina em cada uma delas, podemos afirmar que, Bibiana € uma
das personagens centrais do romance e representa a forca da maternidade e da
familia, desempenhando um papel fundamental na preservacdo da historia e da
cultura de sua familia, passando tradicbes e histérias para as geracOes futuras.
Também, sua ligacdo com a terra e com as raizes de sua comunidade demonstra uma
forma de resisténcia feminina através da conex@o com a heranca cultural.

J4 Belonisia é uma personagem que representa a independéncia e a
determinacao feminina. Desafia as expectativas tradicionais de género ao optar por
viver sozinha apés a morte de seu marido e se sustentar com a forca do préprio corpo.
A capacidade das mulheres de enfrentarem desafios e tomarem controle de suas
proprias vidas, mesmo em um ambiente dominado por normas patriarcais, é
demonstrada por meio de sua forca e resiliéncia.

Santa Rita Pescadeira, entidade do jaré, por sua vez, conhecida por sua
bravura e destemor na luta contra 0s opressores, representa a coragem e a resisténcia
das mulheres em face da injustica e da opressao. Quando sua histéria cruza com a
histéria das personagens-irmas, compreendemos o papel dessas mulheres na luta por
justica e igualdade.

Dessa forma, no contexto da obra, a representatividade feminina se manifesta
a partir da multiplicidade de fun¢des desempenhadas pelas personagens Bibiana e
Belonisia em suas vidas cotidianas e em situacdes extraordinarias. Entendemos,
assim, que a solidariedade entre elas e a comunidade, bem como a transmisséao de
conhecimentos entre as geracdes, também desempenha um papel fundamental na
representacdo feminina no contexto da obra, tendo em visto que, em ultima analise,
Torto arado destaca como as mulheres desempenham papéis cruciais na
preservacao das tradicbes culturais, contribuindo para uma representacao rica e
complexa das questbes femininas em uma comunidade rural do Brasil, explorando
temas de identidade, poder e resiliéncia.

A analise realizada por meio dessas personagens ressalta, também, a

relevancia que elas desempenharam na protecédo, sobrevivéncia e independéncia de
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outras figuras em situacfes vulneraveis. Na mesma importancia, a analise dos
elementos técnicos e estruturadores da narrativa desempenha um papel crucial na
melhoria da compreensédo das personagens, pois ao examinarmos elementos como a
caracterizagao, o ponto de vista narrativo, o desenvolvimento da trama e o0 uso de
simbolos e metaforas, podemos adentrar mais profundamente na psicologia das
personagens e entender suas motivacdes, transformacdes e desafios de maneira
mais completa, ajudando, dessa maneira, a revelar como as protagonistas sao
moldadas por sua cultura, contexto social e histoérico, bem como a natureza
multifacetada de suas identidades e experiéncias.

Através de seus discursos poderosos, acfes corajosas de enfrentamento e
apoio altruista, essas personagens emergiram como verdadeiros exemplos de
inspiracdo e fontes de esperanca. Apesar das restricdes e obstaculos impostos a elas
devido a questdes de género, raca e classe, Belonisia e Bibiana se destacam por
conquistarem um triunfo pessoal, moldando o curso de suas proprias vidas, e
influenciando positivamente as vidas daqueles ao seu redor, sua familia e
comunidade.

A capacidade das irmas em enfrentarem desafios e lutarem contra as
adversidades, apesar das limitacBes sociais que enfrentavam, € um testemunho de
sua forca interior e determinacdo. Gracas a suas acdes corajosas e discursos
empoderados, elas contribuem para a redefinicdo dos papéis das mulheres na
sociedade e na comunidade onde estédo inseridas, desafinando assim, a estrutura
opressiva gque historicamente as limitou e ditou o que tinham que fazer. A identidade
feminina na obra em estudo, é revelada a partir da atuacao das irmas-protagonistas
que evidenciam de forma angustiante a temética da mulher em relacao as opressoes
gue sofrem. A luta incessante das personagens se nutre pelo desejo de liberdade e
oscila entre a sobrevivéncia como condi¢cdo minima de vida e seu direito a terra, cujo
objetivo é a busca pela continuidade da sua existéncia e de seus descendentes.

As irmas personificam, dessa forma, a ideia da conquista da propria identidade
a partir da busca pelo seu lugar na sociedade, ndo se limitando apenas ao universo
doméstico e ao casamento. Ambas se destacam como agentes de mudanca e
progresso, pois questionam o papel da mulher além das tarefas tradicionais,
demonstrando que podem néo apenas desempenhar fungdes tipicamente masculinas,
como também liderar, negociar e tomar decisfes que influenciam o destino de sua

comunidade. Tanto que, ao se envolverem nas questdes da terra, do trabalho e das
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lutas por direitos, elas se inserem em um cenario que transcende as fronteiras das
responsabilidades domésticas.

A nocgéo de fragilidade associada as mulheres também é desafiada, pois se
mostram forte fisica e emocionalmente diante das adversidades. Além disso, seu
compromisso com a justica social e a igualdade inspira outros a unido e a luta por
mudancas significativas, mostrando que a busca pela propria identidade ndo € uma
jornada isolada, mas que pode ser coletiva. As situagdes vivenciadas por Belonisia e
Maria Cabocla aludem que as mulheres, nas relagées amorosas, foi dado o papel de
relevar, de tentar consertar o relacionamento em prol dos filhos, do casamento ou de
si mesmas. No entanto, ressaltamos que isso ocorre gracas aos constantes lembretes
recebidos durante toda uma vida — por parte de pais, amigos, entre outros, que
também sdo afetados pelos principios de dominacdo masculina —, 0s quais se
cristalizam e naturalizam a ponto de dificultar o questionamento e a fuga desse tipo
de papel. Fica clara, entdo, a importancia de personagens como Belonisia, ja que por
meio da sua narrativa podem alertar, defender e/ou amparar outra(s) mulher(es) que
vivencia(m) as mesmas condigoes.

Para além dessas questdes, a presenca das personagens-irmas no romance
demonstra que embora tenham sido criadas num ambiente em que os caminhos
pareciam tracados, elas se colocam a margem dos costumes e encontram em Si
mesmas forcas para tracarem seus proprios destinos.

Nesse sentido, a obra analisada se mostra relevante e imprescindivel,
considerando o papel humanizador da literatura, que por meio de seus escritos
denuncia cada vez mais as questdes femininas, haja vista que por muito tempo foi
cercada de preceitos, exclusdo e repressdao. Com base nas analises realizadas,
percebemos que a obra mantém relacdo com a realidade social e traz luz a voz de
mulheres resistentes, protetoras e provedoras que atravessaram tudo, suportando a
crueldade que lhes foi imposta.

Fixar a voz da identidade feminina por meio de personagens e protagonistas
de uma obra literaria € mais do que criar simples retratos individuais; é criar um eco
coletivo que reverbera as experiéncias, desejos e desafios compartilhados por
mulheres em todo o mundo. Essa abordagem € essencial para o reconhecimento da
importancia da representacdo da mulher na literatura e para garantir que as vozes
femininas sejam ouvidas, respeitadas e celebradas. Ao dar vida a personagens

complexas e multifacetadas, a literatura ndo apenas concede uma sensacdo de
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pertencimento, mas também ilustra a autoria feminina e suas contribuicées Unicas
para a narrativa humana.

Nesse rol de interpretacdes, por meio das personagens e protagonistas
femininas, a literatura oferece um espelho no qual as mulheres podem se enxergar,
identificando-se com suas jornadas individuais, dilemas e triunfos. A representacao
auténtica e rica das experiéncias femininas proporciona um senso de validacéo e
empoderamento; a0 mesmo tempo, essa representacao coletiva transcende os limites
da péagina, alimentando a compreensédo coletiva das lutas e desafios enfrentados
pelas mulheres em diversas culturas e contextos.

Dessa forma, é fundamental reconhecermos que a literatura ndo apenas cria
personagens femininas, mas também celebra a complexidade de suas vidas. Ao
explorar temas como identidade, amor, resiliéncia e empoderamento, a literatura
reflete a humanidade compartilhada entre mulheres e homens. Além disso, ao abordar
guestdes como discriminacdo de género, violéncia, desigualdades sociais e outras
questdes que afetam desproporcionalmente as mulheres, a literatura amplifica as
vozes que muitas vezes sao silenciadas e marginalizadas.

E importante ressaltarmos ainda, que, embora a literatura tenha avancado
consideravelmente na representacdo feminina, essa jornada esta longe de ser
concluida, haja vista, que ainda ha um vasto territério a ser explorado, histérias a
serem contadas e vozes a serem amplificadas.

Em Torto arado percebemos que fixar a voz da identidade feminina por meio
de personagens e protagonistas literarios ndo € apenas uma manifestacdo artistica,
mas um ato de reconhecimento. A obra, assim, torna-se uma poderosa ferramenta
para que possamos repensar as relacbes de género, jA que esta intrinsecamente
relacionada as multiplas formas de opressao, particularmente sobre as quais as
desigualdades de raga, classe e sexualidade se interseccionam.

O autor Vieira Junior, homem negro que da vida a uma narrativa entrelagada
por vozes femininas, evidencia a complexidade do atravessamento de temas
interseccionais como género, racga, etnia e classe social, oferecendo uma visao
complexa das relagdes sociais e culturais Esta intricada teia de elementos é
habilmente tecida nas representacfes das dinamicas entre trabalhadores e
proprietarios da terra, em um pais que ambiciona a modernidade na época em que a
obra foi escrita (2019), mas que continua a se deparar com desafios arraigados em

guestdes escravocratas e patriarcais. Essa consciente abordagem ressalta, ainda,
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nao apenas a profundidade da narrativa, mas também a relevancia atemporal das
discussbes subjacentes, conferindo a obra um impacto duradouro e provocativo.

Além dos questionamentos provocados na obra, o corpo feminino negro
emerge como uma peca crucial. Através das vozes femininas na narrativa, fica
evidente que o corpo negro € um local onde multiplas formas de opressdo acontecem.
A violéncia fisica, simbdlica e sexual surge como facetas da opressao sistémica
enfrentada pelas personagens femininas negras em Torto arado (Vieira Junior, 2019).
A narrativa sugere que estas formas de violéncia se manifestam como uma heranca
profundamente enraizada no tecido social, perpetuada pelas normas e estruturas que
nao foram devidamente questionadas. A obra também alude a questdes relativas a
saude das mulheres negras, retratando a falta de condi¢cdes adequadas e de
assisténcia durante a maternidade, sendo esse um dos reflexos das desigualdades e
discriminacdes que, historicamente, enfrentam no sistema de saude, agravadas pelo
legado escravocrata. A presenca constante dessas questdes ressalta a relevancia da
obra em dar voz a experiéncias marginalizadas e em despertar reflexdes sobre a
persisténcia de estruturas opressivas.

Na historia a presenca da cultura do jaré, aspecto encapsulado na figura de
Zeca Chapéu Grande, agrega uma dimensao importante, reforcando a representacéo
da etnia e trazendo a tona a influéncia das tradigcbes culturais na vida das
personagens. Entendemos que a conexao do jaré entre Zeca, Salustiana e os filhos,
demonstra a continuidade dessa tradicdo, pois a passagem do conhecimento e da
pratica do jaré de uma geracao para outra reflete a maneira como a etnia e a cultura
se entrelacam, influenciando a identidade e as ac¢des das personagens ao longo do
tempo. Ressaltamos, ainda, que essa relacdo entre a tradicdo do jaré e as
personagens femininas ressalta o poder de resisténcia e resiliéncia incorporado na
perpetuacdo dessa heranca.

Dessa forma, a narrativa ndo apenas aborda as questdes interseccionais de
género, racga, etnia e classe social, mas também destaca a importancia da cultura e
das tradicBes na construcéo da identidade das personagens e nha maneira como elas
enfrentam os desafios impostos por um contexto histérico marcado por questdes
escravocratas e patriarcais.

Nesse ritmo de ideias, a literatura desempenha um papel fundamental de janela
para os mundos muitas vezes negligenciados pela sociedade. A voz de escritores

como Vieira Junior, cuja vontade e determinagcdo se transformam em narrativas



174

auténticas, € uma forca vital na revelacdo das histérias de comunidades,
frequentemente esquecidas e marginalizadas. A importancia dessa literatura reside
no fato de que ela desafia a homogeneidade da narrativa dominante, promovida por
grupos com poder e influéncia, e amplifica as vozes das pessoas que, de outra forma,
permaneceram excluidas.

Sabemos que o contexto da obra em estudo emerge das desigualdades sociais
existentes no contexto brasileiro, que perpassam pela democratizagdo do acesso a
terra, pelo peso da fome e pela manutencgéo do direito dos povos tradicionais aos seus
territérios ancestrais. O desejo do autor em retratar essas vozes marginalizadas para
o alcance de publico mais amplo € uma busca pela incluséo, pela justica social e pela
igualdade de oportunidades de expresséao e, é nesse angulo que reside a forca de sua
literatura. Dessa forma, Vieira Junior se posiciona como um mediador entre as
experiéncias das comunidades que vivem no Brasil profundo e aqueles que ocupam
posicfes mais centrais na sociedade.

Assim, ao transformar a vontade do escritor em realidade, sua literatura assume
um papel de ativismo cultural e social. Ele se torna um arauto das narrativas que nao
apenas oferecem uma representacdo auténtica e nao filtrada dessas realidades, mas
também desafiam as percepcdes preconcebidas e convidam a empatia social.

Torto arado, de Vieira Junior (2019), ao amplificar vozes marginalizadas, €&
uma valiosa contribuicdo para a construcéo de uma sociedade mais inclusiva e justa.
Ela ilumina os cantos esquecidos do pais, reconhecendo a riqueza cultural e a
diversidade que existem além dos centros urbanos. Ao criar espaco para as histérias
das comunidades esquecidas serem ouvidas, essa literatura promove um dialogo
intercultural e uma visdo mais abrangente do que significa pertencer ao Brasil.

Portanto, salientamos que esta tese pode ser entendida como poténcia para
difundir o trabalho desse autor e dar voz a essas mulheres, configurando-se como
fonte para outras teorias e abordagens, dando visibilidade para a literatura brasileira
contemporanea e para as pertinentes discussdes que vém sendo levantadas a partir
das obras e das tematicas discutidas neste trabalho.

As vozes femininas presentes no romance sao, dessa forma, um grito de
socorro que precisa ser ouvido, afinal, quantas “Bibianas” e “Belonisias” ainda nao

existem por esse nosso Brasil?
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