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E triste explicar um poema.

E inutil também.

Um poema ndo se explica. E como um soco. E, se
for perfeito, te alimenta para toda a vida.

Um soco certamente te acorda e, se for em cheio,
faz cair tua mascara, essa frivola, repugnante,
empolada mascara que tentamos manter para
atrair ou assustar.

(Hilda Hilst)
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RESUMO

Este estudo tem por objetivo geral analisar e descrever os neologismos presentes nas
obras solo das escritoras sul-mato-grossenses Diana Pilatti e Tania Souza,
identificando os processos neolégicos empregados, as classes gramaticais e
aspectos morfossintaticos, além de contribuir para a divulgagao e valorizagdo da
literatura feminina de Mato Grosso do Sul. Do ponto de vista tedrico, ancora-se nos
estudos de Alves (2007), Biderman (1981), Cardoso (2018), Saussure (2012) e
Polguére (2018), entre outros, que fundamentam os conceitos e as classificagbes de
neologia e de neologia literaria. O corpus € composto por 12 obras, seis de cada
autora. A metodologia compreendeu a leitura integral das obras, a identificacédo de
candidatas a neologismo, a verificacdo de ocorréncia em mecanismo de busca
(Google) adotado como corpus de exclusdo, contabilizando-se como neologismo a
lexia ndo recuperada pelo buscador ou recuperada apenas em ocorréncias das
préprias obras, e, confirmada a originalidade, a classificagdo dos itens quanto aos
processos de formagéo e as classes gramaticais das lexias de base e dos termos
criados. Os resultados indicam a presenga de neologismos em todas as obras,
totalizando 226 ocorréncias; a composi¢cao foi o processo mais produtivo (178),
seguida da derivagao (19), ao passo que os demais processos somaram 29 registros.
Observou-se predominancia do substantivo tanto entre as lexias de base quanto entre
0os neologismos. Conclui-se que a neologizagédo, especialmente por composigéo,
constitui recurso recorrente no corpus analisado, evidenciando a vitalidade criativa do
Iéxico na literatura feminina sul-mato-grossense e reforgando a pertinéncia de sua
valorizagao e divulgagao.

Palavras-chave: Neologismo literario; literatura sul-Mato-Grossense; literatura
feminina; Diana Pilatti; Tania Souza
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ABSTRACT

This study has the general objective to analyze and describe the neologisms present
in the solo works of the South-American writers Diana Pilatti and Tania Souza,
identifying the neological processes employed, the grammatical classes and
morphosyntactic aspects, in addition to contributing to the dissemination and
appreciation of women’s literature of Mato Grosso do Sul. From the theoretical point
of view, it is based on the studies of Alves (2007), Biderman (1981), Cardoso (2018),
Saussure (2012) and Polguére (2018), among others, which base the concepts and
classifications of neology and literary neology. The corpus consists of 12 works, six by
each author. The methodology included the integral reading of the works, the
identification of candidates for neologism, the verification of occurrence in search
engine (Google) adopted as exclusion corpus, counting as neologism the lexia not
recovered by the seeker or recovered only in occurrences of the works themselves,
and, confirmed the originality, the classification of the items regarding the formation
processes and the grammatical classes of the basic lexions and the created terms.
The results indicate the presence of neologisms in all works, totaling 226 occurrences;
composition was the most productive process (178), followed by derivation (19), while
the other processes added 29 records. We observed a predominance of the noun both
among the base lexions and among the neologisms. It is concluded that the
neologization, especially by composition, constitutes a recurrent resource in the
corpus analyzed, evidencing the creative vitality of the lexicon in the female literature
of Mato Grosso do Sul and reinforcing the relevance of its valorization and
dissemination.

Keywords: Literary neologism; sul-Mato-Grossense literature; women'’s literature;

Diana Pilatti; Raquel Medina.
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INTRODUCAO

Uma andlise linguistica de um texto literario pode revelar importantes aspectos
de determinada comunidade em um dado espaco e tempo. Além da linguagem, é
possivel identificar questdes sociais e politicas enfrentadas por essa comunidade,
uma vez que o texto literario assume a funcéo de antena, captando os movimentos e
as particularidades de seu locus e contexto histoérico.

Nesse sentido, a analise dos neologismos presentes em textos literarios vai
além das questdes linguisticas, evidenciando ndo somente as evolugbes e
transformacdes lexicais, como também as mudancas culturais, visto que o léxico esta
intrinsecamente relacionado a cultura de um povo.

A génese deste trabalho decorreu da convergéncia entre a paixdo pelos
estudos literarios, sobretudo pelas obras produzidas por mulheres, e o interesse pelo
estudo dos neologismos. Assim, surgiu o proposito de investigar os neologismos
criados por escritoras de Mato Grosso do Sul.

O contato com as autoras sul-mato-grossenses, por meio do projeto “Escritoras
sul-mato-grossenses em video”!, despertou o interesse pela literatura regional e
intensificou a valorizagdo da perspectiva feminina na producao literaria.

Ao longo da historia, o cénone literario, assim como a historiografia, foi
majoritariamente composto por homens, com exceg¢des pontuais referentes ao
reconhecimento feminino. Apesar da relevante participacdo das mulheres em
diversas areas, seus nomes ainda carecem de visibilidade nos registros oficiais.

Na literatura, as marcas do patriarcado permanecem evidentes. Conforme o
Censo de 2022, a maioria da populacdo brasileira € composta por mulheres;
entretanto, em 2024, somente cinco cadeiras da Academia Brasileira de Letras foram
ocupadas por elas: Rosiska Darcy de Oliveira, Ana Maria Machado, Fernanda
Montenegro, Heloisa Teixeira e Lilia Moritz Schwarcz — sendo esta ultima a 112
mulher a integrar a instituicdo. Tal fato evidencia a persistente predominancia

masculina na ABL.

" Projeto coordenado pela escritora e professora da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Dra.
Lucilene Machado Garcia Arf, desenvolvido em 2022.
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Observar a predominéncia masculina na academia dos imortais permite
compreender as barreiras enfrentadas pelas escritoras para serem reconhecidas e
para que suas obras sejam difundidas e lidas pelo publico.

A escolha de trabalhar com uma literatura feminina justifica-se pelo sentimento
de identificagao proporcionado por essa producéo, que € capaz de revelar horizontes
e perspectivas inacessiveis a literatura produzida por homens.

Os séculos de tentativa de silenciamento e exclusdo das mulheres reverberam
ainda no século XXI, manifestando-se por meio de discursos miséginos e machistas
presentes em diversos ambientes. Na literatura contemporanea produzida por
homens, persistem resquicios do patriarcado, ora velados, ora explicitos.

Conhecer, ler e pesquisar obras femininas constitui uma forma de resisténcia
e um caminho para compreender as condicdes historicas a que as mulheres
estiveram submetidas, revelando sua resiliéncia e luta.

As obras das escritoras sul-mato-grossenses Diana Pilatti e Tania Souza, que
compdem o corpus desta pesquisa, estdo permeadas por marcas culturais que
evidenciam a condicao feminina historicamente imposta. Ambas mantém uma relagao
identitaria significativa com o Estado, conforme exposto em suas minibiografias
presentes neste trabalho.

Além da afinidade com a literatura e com o estado pantaneiro, as autoras
compartilham a formacado em Letras e o exercicio da docéncia. A analise das obras
demonstra semelhancas em suas escolhas lexicais, destacando-se a criagao de
neologismos que contribuem para o efeito expressivo dos textos.

No que tange ao referencial tedrico, os estudos sobre as ciéncias do Iéxico
apresentam diversas subareas, tendo a neologia uma posi¢cao de destaque dentro da
lexicologia. O objetivo geral desta pesquisa é analisar e descrever os neologismos
nas obras das escritoras sul-mato-grossenses Diana Pilatti e Téania Souza,
identificando os processos neoldgicos empregados, as classes gramaticais e outros
aspectos morfossintaticos. Busca-se, ainda, contribuir para a divulgacao e valorizagao

da literatura feminina da regido.
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A analise dos processos de formacgao de palavras requer respaldo em teorias
linguisticas, abrangendo morfologia, sintaxe e gramatica da lingua portuguesa. A
metodologia adotada envolve a leitura detalhada das obras solo das autoras, a
identificacdo de possiveis neologismos, a verificagdo de sua ocorréncia por meio de
buscador do Google e o descarte daqueles ja consagrados, salvo quando utilizados
no contexto original da obra.

Confirmada a originalidade do neologismo, procede-se a analise do processo
de formagéao e da classe gramatical das formas base e dos termos criados.

O neologismo literario indica que, das opg¢des lexicais oferecidas pela lingua,
nenhuma satisfazia o intuito expressivo do eu lirico. Analisar esse efeito possibilita
compreender fatores culturais e sociais associados a nova forma lexical. Ressalta-se,
contudo, que esta pesquisa ndo se dedica ao estudo aprofundado do efeito
expressivo, concentrando-se na descrigdo formal dos processos neoldgicos.

Por fim, o neologismo literario ndo necessita ser incorporado ao uso cotidiano
para ser considerado relevante; sua importadncia reside no impacto estético e
simbdlico produzido no espaco da obra literaria. Pode servir para analises sincrénicas,
como a presente, que trabalha com corpus contemporaneo, ou para analises

diacrdnicas, revelando marcas linguisticas de determinado tempo e espaco.
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SEGAO 1 - CONCEITOS TEORICOS

1.1 A linguagem e a lingua

Inicia-se o trabalho com algumas discussdes tedricas sobre a linguagem, uma
vez que tais estudos auxiliam na compreensao do objeto central da pesquisa: o
neologismo literario. Este se insere em um discurso onde o uso de uma linguagem
diferenciada da linguagem cotidiana se torna necessario e, como sera evidenciado na
analise dos dados, o neologismo enriquece a linguagem literaria ao contribuir
significativamente para a expressividade da obra.

A linguagem é abordada em diversas pesquisas realizadas por estudiosos de
distintas areas, e “[...] o interesse pela linguagem € muito antigo, expresso por mitos,
lendas, cantos, rituais ou por trabalhos eruditos que buscam conhecer essa
capacidade humana” (Petter, 2006, p. 12). Ainda assim, persistem dificuldades tanto
para conceitua-la quanto para distinguir linguagem de lingua.

A linguagem, “...] apesar de ser uma atividade desenvolvida desde os
primeiros meses de vida, depende de muita inteligéncia para ser praticada” (Cruz;
Ferreira, 2023, p. 66) e, mesmo nao sendo uma tarefa simples ou facil, “[...] estudar a
linguagem é a forma de entender a cultura, de compreender o homem em sua marcha
sobre a Terra” (Fiorin, 2006, p. 73).

Sabe-se que a linguagem possui duas dimensdes e que, para este trabalho,
adota-se a perspectiva social, pois “[...] a linguagem é sempre um estar no mundo
com os outros, ndo como um individuo particular, mas como parte do todo social, de
uma comunidade” (Bechara, 2019, p. 33).

Abordar a linguagem pela dimensédo social € imprescindivel, j4 que os
neologismos criados pelas escritoras deste estudo tém como inteng¢ao atingir de modo
especial o leitor; essa € a razao principal da criagdo neologica em suas obras. Ou
seja, o texto literario constitui um produto destinado a sociedade, e ndo apenas ao
individuo criador; a criagao do neologismo € um ato particular e individual, mas sua
finalidade é social.

Por meio da linguagem, especificamente através da lingua e do Iéxico,
estabelecem-se as relagdes humanas. E por meio das palavras que nos
comunicamos e nos situamos no mundo, interpretando-o e participando dele

simultaneamente.
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A linguagem humana articulada se realiza de maneira concreta por meio de
formas especificas chamadas atos linguisticos, que se organizam em
sistemas de isoglossas (isos=igual, glossa=lingua) denominados
tradicionalmente linguas. Embora o ato linguistico, por sua natureza, seja
individual, esta vinculado indissoluvelmente a outro individuo pela natureza
finalistica da linguagem, que é sempre um falar com os outros (Bechara,
2019, p. 34, grifos do autor).

Como assinala Bechara, parte da linguagem é o ato de falar com outros
individuos. Contudo, a linguagem né&o se restringe a comunicagéo, sendo sobretudo
0 meio que permite interpretar o mundo dos seres e das coisas, nomeando-0s por
meio dos signos linguisticos armazenados em nosso tesouro lexical. Sé assim a
comunicacao se efetiva, pois esta ocorre apenas entre individuos que partilham esse
mesmo tesouro, ou seja, que falam a mesma lingua e nomeiam os mesmos referentes
com 0s mesmos signos linguisticos.

Enquanto a linguagem organiza o pensamento humano, a lingua possibilita
“[...] categorizar, organizar e interpretar o mundo” (Fiorin, 2006, p. 55). E por meio da
lingua, especificamente do signo linguistico, que organizamos mentalmente os
referentes, e esta “[...] ndo se confunde com linguagem: é somente uma parte
determinada, essencial dela, indubitavelmente” (Saussure, 2012, p. 41). Como ja
mencionado, a linguagem vai além da lingua.

A linguagem desempenha diversas fungdes, sendo que “[...] a fun¢do essencial
da lingua é a representagcéo mental da realidade” (Martins, 2000, p. 5). Sem a lingua,
nao seria possivel adaptar-se ao mundo, nem nomear e compreender 0s objetos e

seres que o compdem.

1.2 Lexicologia

Para iniciar as discussdes acerca do neologismo literario, foco desta pesquisa,
€ pertinente apresentar algumas consideragdes preliminares sobre lexicologia e
conceitos a ela relacionados.

Biderman explica que “[...] a lexicologia, ciéncia antiga, tem como objetos
basicos de estudo e andlise a palavra, a categorizagao lexical e a estruturagao do
léxico” (Biderman, 2001, p. 16).

Segundo Polguére, lexicologia é “[...] um ramo da linguistica que estuda as

propriedades das unidades lexicais da lingua, denominadas lexias” (Polguére, 2018,
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p. 49, grifo do autor), O autor destaca ainda que lexia “[...] € a forma de palavra que,
enquanto signo linguistico lexical, constitui a fonte l6gica de todas as demais nogdes”
(Polguére, 2018, p. 51). Dessa forma, as lexias, ou unidades Iéxicas, correspondem
aproximadamente ao que, no uso comum, denominamos palavras.

De maneira semelhante a linguagem, diversos sdo os mitos religiosos e
culturais, bem como as possibilidades de uso e analise da palavra. Como afirma
Biderman, “[...] o conceito de palavra é problema complexo em linguistica”. A autora,
em seu artigo “Conceito linguistico de palavra”, apresenta apontamentos sobre essa
discussdo ao longo dos anos, cita proposigdes de importantes linguistas, tece
comentarios sobre elas e conclui que “[...] o termo lexia, proposto por Pottier, &
bastante util, sobretudo por se tratar de um termo técnico” (Biderman, 1999, p. 81).

Na analise dos dados, observa-se que a palavra € uma das formas lexicais
mais utilizadas para a criagdo de neologismos por composi¢gao. Como se percebe
neste referencial tedrico, os pesquisadores aqui citados utilizam variados termos para
se referir a palavra, inclusive a propria palavra em lugar de um termo técnico. Assim,
sempre que possivel, para evitar ambiguidades, utiliza-se lexia, ou unidade lexical,
termo proposto por Pottier e descrito acima por Polguére.

O linguista José Luiz Fiorin € um dos pesquisadores que opta por utilizar
palavra em seus textos. Segundo o autor, “[...] as palavras formam um sistema
autébnomo que independe do que elas nomeiam, o que significa que cada lingua pode
categorizar o mundo de forma diversa. Os signos definem-se uns em relagdo ao outro”
(Fiorin, 2006, p. 56). Assim, cada lingua nomeia e categoriza os seres e coisas com

formas lexicais diferentes, pois

O léxico é a parte da lingua que primeiramente configura a realidade
extralinguistica e arquiva o saber linguistico duma comunidade. Avangos e
recuos civilizacionais, descobertas e inventos, encontros entre povos e
culturas, mitos e crengas, afinal quase tudo, antes de passar para a lingua e
para a cultura dos povos, tem um nome e esse nome faz parte do léxico
(Vilela, 1994, p. 6 apud Cardoso, 2018, p. 137).

Assim, estudar o léxico de uma comunidade significa, portanto, compreender
também a cultura nela inserida. Na primeira metade do século passado surgiu a
hipétese do relativismo linguistico, proposta por Edward Sapir e Benjamin Lee Whorf,
“[...] segundo a qual a lingua que se fala influencia, em alguma medida, o modo como

se pensa” (Demicheli, 2018, p. 232). Segundo essa corrente teorica, a lingua e todo
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0 seu aparato gramatical e lexical influenciam diversos aspectos da interpretagéo e
da representagao humana. Biderman (1978, p. 80) considera que:

Todo sistema linguistico manifesta, tanto no seu léxico como na sua
gramatica, uma classificagdo e uma ordenagao dos dados da realidade que
sdo tipicas dessa lingua e da cultura com que ela se conjuga. Ou ainda: cada
lingua traduz o mundo e a realidade social segundo o seu préprio modelo
refletindo uma cosmovisado que lhe é propria, expressa nas suas categorias
gramaticais e léxicas.

Embora a hipétese do relativismo linguistico ainda seja amplamente debatida
e existam divergéncias entre os pesquisadores quanto as suas proposi¢des tedricas,
é inegavel que “[...] a mesma realidade, a partir de experiéncias culturais diversas, é
categorizada diferentemente. Nenhum ser do mundo pertence a uma determinada
categoria, os homens € que criam as categorias e péem nelas os seres” (Fiorin, 2006,
p. 57).

Ainda que ndo se saiba em que medida a cultura e a vida social s&o
influenciadas pela lingua, as evidéncias apresentadas permitem concluir que, de

algum modo, ha uma relagao de influéncia entre lingua e cultura, pois

Por meio das palavras que usam, os falantes mostram suas identidades
sociais, suas relagbes enquanto participantes, sua adaptagao a audiéncia,
seu estado de espirito, suas emogdes, seus valores, suas opinides e
atitudes, seus propositos, seu conhecimento e os tipos de situagdes (in)
formais ou institucionais em que estao falando ou escrevendo (Dijk, 2012, p.
238 apud Cardoso, 2019, p. 165).

As escolhas lexicais, portanto, constroem a identidade do falante. Essa
constatagdo torna-se mais clara quando se observam os sinbnimos nas linguas
naturais: lexias sinbnimas podem nao possuir 0 mesmo valor semantico, mas podem
substituir-se em determinados contextos, revelando que as escolhas lexicais dos
falantes dependem fortemente das condi¢cdes sociais, culturais e situacionais.

As lexias (palavras) seriam, entdo, como afirma Biderman (1998, p. 81), “[...] a
pedra de toque da linguagem humana”, uma vez que, em cada ato de fala, ha uma
escolha lexical a ser feita. Essa escolha ocorre, em geral, de forma rapida e nao
refletida. O processo torna-se mais evidente na escrita, especialmente em textos
académicos, quando o autor “testa” lexias, substituindo umas por outras, em busca
de construgdes que facilitem a compreensao do interlocutor e representem com maior

precisao a intencido comunicativa.
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As unidades lexicais, quanto mais utilizadas pelos falantes, correm menor risco
de se tornarem “palavras arcaicas” e desconhecidas pelas novas geragdées de uma

comunidade linguistica, pois

Se considerarmos a dimensao social da lingua, podemos ver no Iéxico o
patriménio social da comunidade por exceléncia, juntamente com outros
simbolos da heranga cultural. Dentro desse angulo de visédo, esse tesouro
Iéxico € transmitido de geragdo a geragdo como signos operacionais, por
meio dos quais os individuos de cada geragdo podem pensar e exprimir seus
sentimentos e ideias (Biderman, 1981, p. 132).

Ainda que existam variagbdes linguisticas, formais, informais, geograficas,
historicas ou situacionais, o léxico constitui patriménio coletivo da comunidade que o
compartilha. E por meio dele que se transmitem saberes, valores e tradicdes. Ao
ensinar cultura e conhecimento as novas geragoes, ensina-se, indissociavelmente, o
Iéxico, ndo de forma metalinguistica, mas de modo espontaneo e cotidiano.

Se por um lado temos o desuso de uma palavra, também temos por outro o
surgimento de novas palavras. Segundo Maroneze (2011, p. 20): “a criagao lexical
ocorre para que os falantes possam exprimir algo que ainda ndo tem um meio
adequado para tal”.

Classifica-se e categoriza-se 0 mundo social linguisticamente, por meio das
palavras que possibilitam a organizacdo mental dos referentes, pois “[...] s6
percebemos no mundo o que nossa lingua nomeia” (Fiorin, 2006, p. 55). Entre o
significado e o referente, estabelece-se uma relagdo de motivagdo: o significado
aponta para o referente, enquanto a relagdo entre o referente e o significante é
arbitraria, como postula Saussure (1969) e comenta Compagnon (2003, p. 122): “[...]
em realidade, ndo é a lingua que é arbitraria, mas, mais exatamente e topicamente,
a ligacao do aspecto fonético e do aspecto semantico do signo, do significante e do

significado, no sentido de obrigatério e inconsciente”.

1.3 Neologia

Neologia €, segundo Alves, o nome dado “[...] ao processo de criagao lexical’
e, ainda segundo a autora, “o elemento resultante, a nova palavra, € denominado
neologismo” (Alves, 2007, p. 5). A criagdo de novas unidades lexicais ocorre porque
“[...] o Iéxico de uma lingua € um sistema aberto, que ndo se completa a ndo ser que

ela desapareca, a ampliagao € um processo ativo, que se realiza incessantemente”
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(Souza, 2015, p. 46). Isso acontece porque “[...] a lingua necessita constantemente
de criacdo de novas formas expressivas. Esses novos meios de expressao,
inventados por quem fala e escreve um idioma, sdo chamados neologismos” (Lapa,
1998, p. 44, grifo do autor). Neologismos surgem sempre que uma ideia ou uma
invengao aparece, pois ha a necessidade de nomea-las.

A criacdo neologica pode ser realizada por qualquer usuario da lingua,
independentemente do nivel de escolaridade ou do dominio das normas gramaticais.
Um neologismo pode, inclusive, ser criado por criangas que ainda nao foram
alfabetizadas.

Cardoso (2018), baseando-se em Guilbert, distingue dois tipos de neologia: a

denominativa e a estilistica.

O primeiro tipo de neologia estaria mais ligado a necessidade, e ndo a
simples vontade de criar, de inovar no plano da lingua. Trata-se de um tipo
de criagdo voltado para a eficacia, e ndo para o aspecto estético [...] a outra
forma de criagao lexical apontada por Guilbert baseia-se na expressividade
da propria palavra ou da frase, ndo tendo o objetivo de mostrar ideias
originais de uma maneira totalmente nova, mas sim de exprimir de uma
maneira inédita uma visdo pessoal do mundo (Guilbert, 1975, pp. 40-41 apud
Cardoso, 2018, p. 188-189).

Com base na citagdo apresentada, é possivel inferir que um neologismo
denominativo pode ser criado pela necessidade de nomear um novo conceito, uma
descoberta cientifica, a criagdo de um objeto ou outros elementos. Ja os neologismos
estilisticos sdo produzidos, em geral, em contextos de liberdade linguistica, como
textos literarios e publicitarios, nos quais se pode “brincar’ com as palavras.

O neologismo denominativo esta relacionado a necessidade de criagédo em
virtude da auséncia de uma unidade lexical que corresponda a determinado objeto,
termo, conceito ou sentimento. O neologismo estilistico, por sua vez, ndo esta
vinculado a auséncia de uma unidade lexical, mas a necessidade de expressar algo
de maneira diversa. Contudo, esse “expressar de outra maneira” pode revelar a
existéncia de uma lacuna vocabular, pois, ainda que um signo linguistico ja existente
na lingua sirva para comunicar algo, seu significado pode n&o ser suficiente para
expressar plenamente o que se deseja. Nesses casos, ha sobreposi¢cao entre o
neologismo estilistico e o denominativo.

A fronteira entre a neologia denominativa e a estilistica ndo é de facil

demarcacdo. Um neologismo estilistico pode ser resultado de uma lacuna no Iéxico,
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uma vez que “[...] ndo ha nem pode haver palavras com valor absolutamente igual”
(Lapa, 1998, p. 39). Assim, a existéncia de uma unidade lexical sinbnima n&do garante
que tal sinbnimo seja adequado ao contexto de uso.

Para sustentar essa discussao, é pertinente considerar o estudo de Reuillard
(2009), que analisou os neologismos lacanianos. Ainda que seu trabalho n&o pertenca

ao campo literario, ele contribui para o esclarecimento da questio:

A funcdo denominativa responde a necessidade de preenchimento de uma

lacuna vocabular [...] na fungdo estilistica, a necessidade de criagao é
sobretudo estética levada pela intengao de se demarcar do discurso cientifico
psicanalitico usual [...] No entanto, acreditamos que essa fungdo nao pode

ser desvinculada de uma necessidade conceitual, pois a nova palavra nasce
quase espontaneamente na necessidade de denominar um novo conceito
(Reuillard, 2009, p. 226).

Dessa forma, € possivel inferir que Lacan criou neologismos no discurso
psicanalitico por motivagdes estilisticas, embora essas estejam intrinsecamente
ligadas a necessidade denominativa de conceituagdo. De modo analogo, escritoras e
escritores também criam neologismos estilisticos a partir de motivagdes
denominativas.

Em obras de ficcdo cientifica ou em géneros que exploram fantasia e
imaginacao, podem surgir animais, plantas, objetos ou seres de outros planetas e
dimensdes, concebidos pela criatividade do autor ou autora e, consequentemente,
necessitados de nomeagao. Tal fendmeno sera demonstrado na analise de algumas
obras de Téania Souza.

Sendo a lingua e, mais especificamente, seu Iéxico, um elemento que reflete
marcas identitarias de uma comunidade linguistica, “a criagdo de novas unidades
lexicais reflete mudangas tanto na estrutura da lingua como na sociedade e na cultura
que a utilizam” (Maroneze, 2005, p. 11). Assim, os neologismos denominativos ou
estilisticos expressam transformagdes culturais e sociais em curso nessa
comunidade.

Com base em Alves (2007), os principais tipos de neologismos identificados na
lingua portuguesa séo os fonologicos, sintaticos, semanticos e por empréstimo. Essa
classificagdo, adotada neste trabalho, sera descrita a seguir, com acréscimos

pontuais de outros pesquisadores.
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1.4 Neologismo Sintatico: composigao e derivagao

O neologismo sintatico foi o tipo mais recorrente entre as escritoras que
compdem o corpus desta pesquisa, utilizado na criagdo de neologismos em suas
obras literarias. Esses neologismos “[...] supdem a combinagcdo de elementos ja
existentes no sistema linguistico portugués” (Alves, 2007, p. 14). Assim, a partir da
combinagao de elementos disponiveis na lingua, Diana Pilatti e Tania Souza criam
neologismos que, em muitos casos, tornam-se o eixo estruturador de poemas cuja
expressividade se intensifica pelo uso da propria criagao linguistica.

Segundo Maroneze (2005, p. 14) “[...] a neologia sintatica compreende os
processos de derivacdo e composigao, tratados nas gramaticas tradicionais como
processos de formagdo de palavras’. Conforme observado, a maioria dos
neologismos criados por Pilatti e Souza é sintatica e, dentro dessa categoria, o
processo de formagao mais utilizado € a composicao. Tal processo ocorre em ambas
as autoras, mas com maior frequéncia em Diana Pilatti, que apresenta trés obras nas
quais o unico recurso de criagao neoldgica € a composicao.

Para Cardoso (2018, p. 231):

A composi¢cdo por justaposi¢cdo, também chamada composicao
morfossintatica, € um dos processos produtivos de formagao de palavras e
de criacéo neoldgica. Por meio da combinagéo de elementos pertencentes a
varias classes gramaticais, as composi¢cdes dao origem, de forma mais
recorrente, a substantivos e adjetivos, embora verbos e advérbios sejam
também formados por esse processo.

Na analise dos dados desta pesquisa, observou-se que, quanto a classe
gramatical dos neologismos criados por composi¢do, a maioria corresponde a
substantivos (172 ocorréncias), enquanto adjetivos e verbos apresentam o mesmo
numero (27 ocorréncias cada). N&o foi identificado nenhum caso de advérbio.

Em relagcao a quantidade de elementos utilizados nas composi¢des, a maioria
é formada pela justaposicédo de duas lexias. Contudo, foram encontradas criagdes
compostas por trés ou mais lexias, pois 0 processo de composicado permite
‘condensar uma frase feita” (Martins, 2000, p.123). Como explica Alves (2007, p. 14),
‘[...] os integrantes da composi¢cdo sintagmatica e acronimica constituem
componentes frasicos com o valor de uma unidade lexical”.

Desse modo, criagdes como “n&do-se-deve-moga-dizer” (Souza, 2020, p. 84)
configuram neologismos compostos, uma vez que, conforme exposto por Martins e

Alves, as unidades lexicais juntas condensam uma frase. Esse tipo de construgéo “[...]
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da o poder de manejar como adjetivos ou nomes oragdes inteiras e de fazé-las entrar
revestidas nessas novas espécies em outras oragdes” (Becharara, 2019, p. 389). No
exemplo citado, as lexias formam um composto que exerce a fungcado de substantivo
em uma analise morfossintatica da oracdo na qual se insere. O exame detalhado
desse composto € apresentado na sec¢ao final da analise dos dados.

A derivagao constitui o segundo processo de criagdo de neologismos mais

utilizado pelas escritoras. Conforme explica Maroneze (2012, p. 201):

A prefixacao e a sufixagado sao os dois processos mais frequentes de criagao
de unidades lexicais derivadas na lingua portuguesa. A distingdo entre
ambos é clara: os prefixos se acrescentam ao inicio da unidade lexical,
enquanto os sufixos se acrescentam ao final. Ha casos, no entanto, em que,
na mesma unidade lexical, encontram-se tanto prefixos quanto sufixos;
nesses casos, pode ser relevante determinar se é o prefixo que se aplica a
uma unidade ja sufixada ou, ao contrario, se é o sufixo que se une
posteriormente ao prefixo.

Tal observacao confirma os resultados obtidos na analise dos dados, na qual
foram identificados 19 neologismos por derivagao prefixal, 9 por derivagédo sufixal e
apenas 2 por derivagao parassintética, “enluadas” e “amadruguece”, que apresentam
simultaneamente o acréscimo de prefixo e sufixo. Esses casos seguem o que afirma

Bechara sobre a derivagao parassintética:

Para uns, para haver parassintese basta a presenca de prefixo e sufixo no
derivado; é o caso descobrimento, maneira de ver que rejeitamos, por nao
levar em conta a nogdo dos constituintes imediatos. Para outros, o processo
consiste na entrada simultdnea de prefixo e sufixo, de tal modo que nao
existira na lingua a forma ou sé com prefixo ou s6 com sufixo [...]. Como
lembra Mattoso Camara, pode dar-se ainda na parassintese a adjungéo de
um sufixo de valor iterativo ou incoativo, o que ocorre em entardecer
(en+tad(e)+ec+er) e amanhecer (a+tmanh(a)+ec+er) (Bechara, 2019, p. 368,
grifos do autor).

No que se refere a derivacao prefixal, ja definida por Maroneze (2012), é
pertinente acrescentar que, nos neologismos cujo primeiro elemento é “nao”, a
classificagdo adotada segue a orientagcdo de Alves, que a considera prefixal: “[...]
dentre os prefixos de carater negativo e opositivo, anti- e ndo- revelam-se os mais
fecundos quanto a formagao de novos itens léxicos” (Alves, 2007, p. 14). Da mesma
forma, o elemento “mini” é tratado como prefixo, com base na explicacdo da autora:
“[...] com fungdo semantica oposta a de mega-, micro- e mini- atribuem o valor de

‘pequena dimens&o” as bases substantivas a que se prefixal (Alvez, 2007, p. 20).
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Por fim, considera-se também o elemento “entre” como prefixo, conforme

registrado no Dicionario Houaiss online.

1.5 Cruzamento vocabular

O cruzamento vocabular é um dos processos utilizados por Diana Pilatti e
Tania Souza em suas criagdes neoldgicas. Trata-se de “[...] um tipo de redugao, duas
bases - ou apenas uma delas - sdo privadas de parte de seus elementos para
constituirem um novo item Iéxico: uma perde sua parte final e outra perde sua parte
inicial” (Alves, 2007, p. 69). Assim, como o préprio nome indica, ocorre o cruzamento
de duas unidades lexicais para formar uma terceira, resultante da perda de pelo
menos uma parte de uma das unidades envolvidas. Esse processo difere da
composicao por justaposicdo, em que ambos os elementos utilizados permanecem
integros.

O cruzamento vocabular recebe diferentes denominagdes, conforme destaca
Cardoso (2018, p. 243, grifos do autor):

Os cruzamentos vocabulares ou lexicais, também chamados amalgamas,
palavra-valise, e mais recentemente blends, mesclagens lexicais e fuves, sao
formados pela unido de dois vocabulos com um objetivo especifico e um
significado proprio.
Os neologismos criados por cruzamento vocabular presentes nas obras
analisadas nesta pesquisa produzem, em geral, um efeito expressivo, contribuindo

para a inovacéo estilistica e o fortalecimento da identidade linguistica das autoras.

1.6. Fonolégico

Segundo Alves (2007, p.11), “[...] a neologia essencialmente fonoldgica supde
a criagao de um item Iéxico cujo significante seja totalmente inédito, isto é, tenha sido
criado sem base em nenhuma palavra ja existente”. Na analise dos dados, observa-
se que Tania Souza realiza trés criagdes neoldgicas por meio da neologia fonoldgica,
evidenciando sua criatividade e habilidade na formag&o de novas palavras. Conforme
adverte Alves (2007, p. 12), “[...] a neologia fonoldgica constitui um mecanismo de

criacdo de palavras extremamente raro”.
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1.7. Reduplicagao

A criagao de neologismos por reduplicagao pode

Ocorrer em niveis fonoldgico, morfolégico, sintatico e discursivo, a repeti¢cao
ou reiteragdo € um recurso comum que aparece na fala ou na escrita. A
repeticdo de fonemas, constituindo aliteragbes ou assonancias, passando
pela repeticdo de morfemas (prefixos, sufixos), pode ser encontrada em
diferentes discursos, bem como a repeticdo de palavras, frases, periodos,
textos e discursos (Cardoso, 2018, p. 131).

A reduplicagdo como processo de criagdo neologica foi identificada apenas
uma vez nas obras de Tania Souza e ndo foi empregada por Diana Pilatti,
demonstrando-se, conforme adverte Alves (2007, p. 71), “[...] pouco produtiva no
portugués contemporaneo”.

O neologismo identificado por reduplicagao é “girandoando”. Com base no que
afirma Cardoso, infere-se que houve a repeticdo do morfema sufixal -ando, indicativo
da forma verbal nominal gerundio. A analise detalhada dessa criagdo sera

apresentada na secao especifica de exame dos dados.

1.8. Neologia por empréstimo: estrangeirismo

Como se pode inferir até o0 momento, a criagcao lexical constitui um processo
inerente as linguas naturais, e “[...] o recurso principal de que as linguas se servem
para ampliar o léxico é a formacdo de palavras a partir de palavras/morfemas
preexistentes” (Sandmann, 2020, p. 23). Essa afirmacgao € confirmada na analise dos
dados, pois, dos 226 neologismos encontrados e examinados, 222 foram formados a
partir de elementos ja existentes na lingua portuguesa, por meio dos processos de

criagcao neoldgica descritos anteriormente. Entretanto:

O léxico de um idioma, entretanto, ndo se amplia exclusivamente por meio
do acervo ja existente: os contatos entre as comunidades linguisticas
refletem-se lexicalmente e constituem uma forma de desenvolvimento do
conjunto lexical de uma lingua (Alves, 2007, p. 72).

A escritora Tania Souza, natural de Bela Vista, cidade fronteiriga com o
Paraguai, mantém desde cedo contato com as comunidades linguisticas do pais

vizinho. Ao criar uma lenda inspirada em narrativas dos povos guaranis, nomeia o



28

monstro que integra a histéria com um termo da lingua indigena paraguaia. Tal
escolha é pratica comum, pois “[...] o estrangeirismo costuma ser empregado em
contextos relativos a cultura alienigena” (Alves, 2007, p. 72).

Conclui-se, portanto, que esse tipo de neologia ocorre quando um elemento
nao pertencente a lingua materna € introduzido pelos falantes. Em outras palavras, o
estrangeirismo consiste em um neologismo proveniente de outra lingua,

posteriormente incorporado ao patriménio lexical da comunidade linguistica materna.

1.9 Estilistica

Como visto anteriormente, a linguagem pode ser estudada sob diversos
enfoques, sendo um deles a Estilistica, que, segundo Martins (2000, p. 1), € “[...] uma
das disciplinas voltadas para os fenbmenos da linguagem, tendo por objetivo o estilo”
e:

A Estilistica surge nas primeiras décadas do século XX, gragas sobretudo a
dois mestres que lideram duas correntes de grande importancia: Charles
Bally (1865-1947), doutrinador da Estilistica da lingua, e Leo Spitzer (1887-
1960), figura exponencial da Estilistica literaria (Martins, 2000, p. 3).

A partir dessas consideracdes, compreende-se que a Estilistica € uma ciéncia
recente, com aproximadamente um século de pesquisas na area.

Conforme explica Cardoso (2010, p. 148),

Um dos objetivos da Estilistica é justamente analisar a escolha feita,
verificando-se de que maneira se consegue com ela efeitos estéticos e
expressividade e, sobretudo, tentando-se chegar a intengdo do enunciador
por meio do estilo encontrado em seu texto.

A analise dos efeitos estéticos e da expressividade dos neologismos criados
pelas escritoras cujas obras compdem o corpus desta pesquisa n&o constitui um dos
objetivos centrais deste estudo. O foco recai sobre os processos de formagéao de
palavras utilizados pelas autoras, bem como sobre a categoria gramatical dos
neologismos identificados. Trata-se, portanto, de uma analise voltada aos aspectos
morfoloégicos, com atengédo secundaria aos fatores estilisticos. Contudo, pretende-se
que uma investigacdo mais aprofundada acerca dos efeitos expressivos dos
neologismos aqui analisados seja desenvolvida em trabalhos futuros, como, por

exemplo, em uma tese de doutorado.
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1.9.1 Estilistica Iéxica

Nos estudos estilisticos, encontra-se a Estilistica Léxica, ou Estilistica da
Palavra, que “[...] estuda os aspectos expressivos das palavras ligados aos seus
componentes semanticos e morfologicos, os quais, entretanto, ndo podem ser
completamente separados dos aspectos sintaticos e contextuais” (Martins, 2000, p.
71).

A Estilistica Léxica constitui a subarea da Estilistica a qual este trabalho dedica
maior atengao, pois tem como objetivo analisar o estilo de escrita das autoras sul-
mato-grossenses Diana Pilatti e Tania Souza. Segundo Cressot (1910 [1947], p. 15
apud Takakura, 2019, p. 23):

A obra literaria ndo é sendo comunicagéo, e qualquer fator estético que o
escritor faga entrar ndo é, definitivamente, mais que um meio de, com
seguranga, conseguir a adeséo do leitor. Tal preocupagéao sera, neste caso,
mais sistematica do que na comunicagao vulgar, mas a sua natureza nao é
essencialmente diferente. Diriamos mesmo que a obra literaria constitui, por
exceléncia, o dominio da estilistica, precisamente por implicar uma escolha
mais “voluntaria” e “consciente”.

As escolhas lexicais realizadas por um escritor na elaboragdo de sua obra
literaria configuram um trago fundamental de seu estilo. Esse estilo distingue o texto
literario dos demais géneros textuais, e a criagdo de neologismos pode representar
uma marca estilistica individual, como ocorre nas produgdes das autoras analisadas

nesta pesquisa.

Analisar a expressividade das palavras da obra de um escritor é, também,
obter as impressdes do universo lexical da comunidade linguistica a qual ele
pertence. Esse percurso é a procura pelas inten¢gées do enunciado e busca
pela visdo de mundo contida no jogo de palavras do enunciado (Ferreira,
2018, p. 41).

Ao examinar as escolhas lexicais das autoras sul-mato-grossenses, pode-se
compreender, por meio do efeito expressivo dos neologismos por elas criados,
aspectos do contexto social e cultural de Mato Grosso do Sul, estado em que vivem,

trabalham e produzem suas obras.

1.9.2 Neologia literaria

O uso de neologismos na literatura n&o é fendbmeno recente,
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Os processos de formagao de palavras, essenciais ao enriquecimento
lexical, vém atendendo as necessidades expressivas de falantes e escritores
[...].- Mas é a partir do século XIX que ficcionistas e poetas, de Portugal e do
Brasil, passaram a explorar mais intensamente o léxico virtual, reunindo
radicais e afixos em novas formas. No modernismo acentua-se o gosto pelos
neologismos derivados e compostos, chegando-se ao auge com Guimaraes
Rosa (Martins, 2000, p. 113).

Além de Guimaraes Rosa, também se destacam Cruz e Souza e Manoel de
Barros, escritor sul-mato-grossense de grande relevancia na literatura brasileira, cujo
estilo se caracteriza pela criacdo de novas unidades lexicais. O poeta é
frequentemente considerado um artes&o das palavras, pois tem nelas a matéria-prima
de sua arte: “[...] o artesdao das palavras ndo produz coisas, apenas quase-coisas,
inventa o como se” (Ricoeur, p. 58 apud Compagnon, 2003, p. 130). Assim, quando
um poeta cria um neologismo “para brincar de fazer poesia”, ele cria simultaneamente
sua matéria-prima e sua obra.

Nas artes plasticas, sobretudo na Antiguidade, os pintores fabricavam suas
préprias tintas antes de realizar suas criagdes artisticas. De forma analoga, na
literatura ocorre um duplo fazer: o escritor cria a matéria-prima, o neologismo, e a
utiliza na constituicao da obra artistica.

O(a) escritor (a) “[...] utiliza o sistema, a norma e a potencialidade simbdlica da
lingua para criar beleza. Por isso a obra poética transcende o cddigo linguistico em
que ela é tecida, e elabora o seu proprio cédigo” (Biderman, 1978, p. 32). Quando
nao encontra no Iéxico disponivel uma unidade capaz de expressar o que o eu lirico
deseja transmitir, o escritor recorre a criagao neoldgica.

Com excecgao dos neologismos criados pelo proprio autor, as demais lexias
utilizadas em uma obra literaria pertencem ao uso cotidiano. Contudo, o arranjo
peculiar dessas lexias confere ao texto o valor estético, a poesia, que nasce do fazer
literario. “[...] a lingua literaria, trata-se de um lugar-comum- se caracteriza por seu
estilo, em contraste com a lingua de todos os dias, que carece de estilo” (Compagnon,
2003, p. 165).

O fazer literario, portanto, consiste em empregar a lingua de modo distinto,
realizando escolhas lexicais orientadas pela consciéncia estética. Conforme observa
Lapa (1998. p. 4),

Em volta de cada palavra, ou para melhor dizer, de certas palavras, se
estabelece uma atmosfera fantasiosa e sentimental que constitui o seu valor
expressivo. Ha evidentemente, palavras mais evocadoras do que outras. O
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bom escritor sabera aproveita-las, para suscitar mais vivas e variadas
imagens (Lapa, 1998, p. 4).

Como discutido anteriormente, em textos literarios as criagdes lexicais podem
surgir tanto por necessidades denominativas quanto estilisticas. Assim, muitos
neologismos séo criados unicamente com fungao expressiva, ndo pela auséncia de
uma palavra existente, visto que “...] ndo se pode negar que muitas palavras
formadas na lingua atendem a necessidades expressivas” (Cardoso, 2018, p. 187).
Dessa forma, o neologismo literario €, antes de tudo, resultado de uma escolha
estilistica.

Segundo, Martins (2007, p. 70), “[...] o neologismo literario tem fungao
expressiva na obra e la permanece, ja que o seu sentido sé € recuperado no
enunciado em que se encontra”. Por essa razdo, muitas vezes é necessaria a leitura
de trechos extensos do poema, ou de toda a obra, para compreender o sentido do
neologismo. Como observa Iser e Wolfgang (1978 apud Compagnon, 2003, p. 231),
“[...] a significagdo da obra, entdo, ndo se encontra no significado selado dentro do
texto, mas no fato de que este significado revela o que estiver selado dentro de nés”.
Assim, as experiéncias pessoais do leitor permitem transformar o texto literario em

vivéncia estética, processo que se concretiza por meio da catarse

Dentro de nds realiza-se incessantemente um processo de formulagéo e
interpretacdo, cujo objeto somos nés mesmos: a nossa vida, com passado,
presente e futuro; o meio que nos rodeia; o0 mundo em que vivemos, tudo
isso tentamos incessantemente interpretar e ordenar (Auerbach, 2002, p.
494).

Esses processos de formulacao e interpretacdo, mencionados por Auerbach,
s6 se tornam possiveis gragas a linguagem e ao uso do signo linguistico.

Poucos neologismos surgidos em obras literarias foram incorporados ao Iéxico
comum. Segundo Cotrim (2015, p. 1747), isso ocorre porque “[...] a neologia estilistica
se da mais por estratégia discursiva do que para o preenchimento das lacunas
existentes no léxico de uma dada lingua; pouco concorrendo, para a ampliagéo
desta”. Ainda que muitos neologismos literarios ndo sejam incorporados ao

vocabulario geral, sua relevancia é inegavel, pois refletem dimensdes sociais e

culturais do idioma.
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Cada estado da lingua possui palavras-testemunho ou neologismos
correspondentes a novas nog¢des da realidade que surgem no seio da
coletividade, em dado momento histérico. Por essa razao, afirma-se que os
neologismos revelam as ideologias e as visdes de mundo dos falantes de

uma lingua (Cardoso, 2018, p. 191).

As obras literarias, assim, funcionam como receptaculos das marcas
linguisticas e o texto literario conserva essas marcas para estudos por geragcdes
posteriores.

As obras literarias, portanto, funcionam como repositérios de marcas
linguisticas, conservando-as para estudo por geragdes futuras. A expressividade do
neologismo literario esta ligada justamente ao seu carater inesperado para o leitor;
caso fosse incorporado a lingua comum, perderia esse valor. Por exemplo, o
neologismo “enxadachim”, criado por Guimaraes Rosa em 1961, continua provocando
estranhamento e reflexao no leitor contemporaneo de “Primeiras Estoérias”. O impacto
permanece porque o termo nao foi integrado ao vocabulario usual do portugués. Isso

confirma que o interesse estético do escritor reside no inusitado do signo, pois

O neologismo dentro de uma obra literaria tende a causar inquietagéo,
estimulando que o sujeito saia da sua zona de conforto, exigindo assim, que
ele passe por dois processos, o interno, o qual a pessoa vai analisar o
processo de formagao e o externo que € a busca pelo sentido pretendido
dentro de um contexto sdécio-cultural (Coelho; Silva, 2015, p. 1701).

Mesmo apds mais de meio século, uma leitura de “Primeiras Estorias” ainda
pode despertar inquietagcao no leitor ao deparar-se com o vocabulo “enxadachim”,
provavelmente inédito em sua experiéncia linguistica. Se o poeta realiza, com a
criacdo de um neologismo literario, uma dupla criagdo — lexical e estética —, ao leitor
cabe a tarefa de uma dupla interpretagao: compreender o significado da nova lexia e
relaciona-la as outras unidades lexicais do texto. O leitor deve observar o neologismo
em seu contexto, “como um grupo de adultos cercando um bebé recém-nascido”,
buscando nas palavras ao redor elementos que, aliados ao seu conhecimento
linguistico e de mundo, revelem o sentido pretendido.

Como destaca Cardoso (2018, p. 128),

As escolhas lexicais de um autor constroem representagbes, usando
conhecimentos armazenados na memoria social e despertando no leitor a
busca por conhecimentos previamente estabelecidos, transportando-o para
o contexto local.
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Nesse mesmo sentido, Rocha (1998, p. 36) afirma que “[...] o conhecimento
que o falante tem do léxico de sua lingua facultar-lhe-a fazer uma série de
generalizagdes a respeito desse léxico”, permitindo desse modo, ao escritor criar uma
palavra para sua realizagao poética, e ao leitor a sua compreensao.

O ato de decifrar o neologismo para compreender o poema torna-se possivel
porque “[...] ndo olhamos a realidade e a traduzimos numa forma classificatoria. Ao
contrario, € a forma classificatéria que nos informa sobre a realidade, tornando certas
parcelas suas significativas” (Lima, 1981, p. 219). Dessa maneira, ao deparar-se com
0 neologismo, o leitor, por meio do contexto e dos elementos morficos empregados
na criagao neolodgica, consegue apreender o significado do termo no interior da obra.

1.10 Da metodologia adotada

O critério de selecao para trabalhar exclusivamente com literatura feminina
produzida em Mato Grosso do Sul baseou-se nos seguintes objetivos: descrever
processos locais de criagao lexical, identificar o estilo dessa literatura e valorizar a
escrita de autoria feminina do estado.

A escolha do corpus de pesquisa, composto por obras das escritoras Diana
Pilatti e Tania Souza, deu-se apds conversas com escritores e escritoras sul-mato-
grossenses e leituras de textos de diversas autoras do estado.

Em dialogos informais durante langamentos de livros, palestras na Biblioteca
Isaias Paim e outros eventos literarios em Mato Grosso do Sul, diversos autores e
autoras indicaram algumas escritoras conhecidas pela criagdo de neologismos, entre
elas Raquel Medina, Lenilde Ramos, Diana Pilatti e Tania Souza.

Apoés a leitura de textos literarios dessas e de outras autoras do estado,
constatou-se que as obras de Pilatti e Souza sdo, de fato, permeadas por um
expressivo numero de criagdes neoldgicas. Além disso, ambas possuem regularidade
em publicagdes individuais e coletivas e participam de organizagbes que visam ao
fortalecimento da literatura, como a UBE/MS, o Mulherio das Letras e o Coletivo Tarja
Preta. Esses fatores determinaram a escolha de suas producdes como corpus de
analise.

A metodologia adotada consistiu na leitura das obras autorais e coletivas das
escritoras Diana Pilatti e Tania Souza. Apos a leitura de numerosos textos publicados

em coletaneas, verificou-se que muitos foram posteriormente incluidos em obras
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individuais. Assim, constatou-se que o numero de neologismos presentes apenas nas
coletaneas, e ausentes nas obras individuais, era irrelevante para o objetivo desta
pesquisa. Desse modo, analisaram-se exclusivamente os neologismos encontrados
em livros publicados individualmente.

A partir da leitura das obras, foram selecionadas unidades lexicais com
caracteristicas de neologismos. ApoOs essa selegao, buscou-se verificar o registro
dessas unidades no mecanismo de busca Google. Considerou-se neologismo criado
pela escritora toda unidade lexical que ndo apresentava ocorréncia fora do contexto
da obra literaria.

As autoras das obras que compdem o corpus de analise foram contatadas e,
gentilmente, forneceram autobiografias, exemplares impressos e digitais de suas
producdes, o que contribuiu significativamente para o desenvolvimento desta
pesquisa. Ambas também concederam uma entrevista, cujas respostas integrais
foram publicadas neste trabalho.

Optou-se por ndo utilizar softwares para a catalogacgao, identificagdo e analise
dos neologismos. Esse processo foi conduzido de forma tradicional, sem o auxilio de
recursos tecnoldgicos, pois seria necessario digitalizar todas as obras antes de aplicar
qualquer programa. A decisdo também se fundamenta na intengdo de, futuramente,
incorporar o corpus desta pesquisa a uma tese de doutorado dedicada a analise do
efeito estilistico dos neologismos. Nesse estagio, com maior disponibilidade de
tempo, pretende-se digitalizar as 14 obras analisadas e verificar se o uso de
ferramentas tecnologicas permite identificar mais neologismos ou se reproduz os
resultados obtidos nesta investigagao.

Embora ndo se tenha utilizado programas para a andlise dos dados, é
relevante destacar que a listagem dos neologismos, juntamente com suas respectivas
classificagdes, esta sendo empregada no desenvolvimento de um algoritmo de
aprendizado de maquina (machine learning) destinado a classificagdo automatica de
neologismos. O principio computacional consiste em fazer com que o algoritmo
reconhega padrbes nas classificacbes ja existentes e aplique-os em novas
ocorréncias. O projeto encontra-se em desenvolvimento por Bruno Maroneze e Ana

Maria Ribeiro de Jesus.
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1.11 Analise de dados

Como ja mencionado, optou-se por analisar, neste trabalho, apenas os
neologismos encontrados nas obras individuais de Diana Pilatti e Tania Souza.
Foram, portanto, lidas as seis obras de Pilatti: Palavras Avulsas (2019); Palavras
Postumas (2020); Haicais e outros poeminimos (2021); Palavras Diafanas (2021);
Pequenas Sinestesias (2023) e As Cinzas (2024). Todas apresentam carater lirico,
constituindo-se como livros de poemas.

Também foram analisadas as oito obras de Tania Souza, a saber: De(s)amores
e outras ternurinhas (2016), Estranhas delicadezas (2019), Entre as rendas dos 0ssos
e outros sonhos desabitados (2020), Microficgbes e outras fantasmagorias poéticas
(2021), Fabulario de estrelas (2023), A encantada (2023), Eles vieram com o
amanhecer (2024) e Sudario (2024). Diferentemente de Diana Pilatti, a autora Tania
Souza nao se restringe ao género lirico; sua produgdo em prosa € mais extensa. Dos
oito livros individuais publicados, apenas trés sdo de poemas: De(s)amores e outras
ternurinhas, Entre as rendas dos 0ssos e outros sonhos desabitados e Sudario.

Em todas as obras individuais de Diana Pilatti observa-se a presenca de
neologismos. Das oito obras de Tania Souza, apenas Eles vieram com o amanhecer,
de carater epistolar, ndo apresenta criagdes lexicais proprias. No entanto, nessa obra,
a autora utiliza neologismos formados por estrangeirismo para nomear os monstros
da narrativa, o que confirma a presencga de fenébmenos neologicos em todas as suas
producgdes.

Constata-se, portanto, que todas as obras das duas autoras manifestam maior
ou menor densidade neoldgica, aspecto que sera demonstrado nas analises
subsequentes. Nessas analises, apresenta-se, inicialmente, um quadro contendo os
neologismos identificados e as classes gramaticais das lexias que Ihes servem de
base. Em seguida, sédo tecidas observagbes referentes a cada obra e aos
neologismos nelas encontrados, incluindo, em alguns casos, breves consideragoes
acerca do efeito expressivo dessas formagdes, sem, contudo, desviar o foco principal
deste estudo.

Por fim, em uma das secdes finais de analise, sdo expostos graficos e tabelas
que sintetizam: i) os processos de criagdo neoldgica utilizados e a respectiva
frequéncia de ocorréncia; ii) as classes gramaticais dos neologismos e suas

quantidades; e iii) 0 numero total de neologismos presentes em cada obra examinada.
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SEGAO 2 - FRENTE AO CORPUS

2.1 A literatura sul-mato-grossense

Nos dias atuais, muitos escritores ainda enfrentam dificuldades para publicar
suas obras; entretanto, no século passado, esse desafio era ainda mais acentuado.
Contudo, “[...] apesar das dificuldades enfrentadas pelos autores, desde o inicio do
século 20 ja circulavam as primeiras criagdes literarias, ainda no Mato Grosso uno”
(Nogueira, 2023, s/p.).

A literatura sul-mato-grossense, portanto, tem sua histéria marcada por um
inicio que antecede o marco historico da criagao do estado de Mato Grosso do Sul,
em 11 de outubro de 1977. Antes dessa data, ja havia escritores atuando e publicando

no territério que hoje corresponde a regido sul-mato-grossense.

Autores como Luis de Albuquerque de Melo Pereira e Caceres, Ricardo
Franco de Almeida Serra, Augusto Jodo Manoel Leverger conseguiram
vencer obstaculos e brindar os leitores com obras que se tornariam
referéncia para novos escritores e pesquisadores de assuntos relacionados
aos primeiros momentos da histéria e da literatura na regido que corresponde
ao atual Mato Grosso do Sul e colaboraram para transformar Corumba no
bergo das letras no Estado (Nogueira, 2023, s/p.).

Desde o século XX, observa-se a produzido continuas de obras literarias em

Mato Grosso do Sul e, segundo Rosa e Nogueira (2011, p. 17), neste século:

Podemos dizer que a Literatura sul-mato-grossense ja apresenta aspectos
de uma literatura madura, em que nao falta, inclusive, a critica literaria,
praticada em consonéancia com a regidao e com relagdo a necessaria e a
imprescindivel interculturalidade.

Tal afirmagao pode ser confirmada pela presenca de espagos dedicados a
circulacdo de dialogos literarios, como a Academia Sul-Mato-Grossense de Letras
(ASL) — fundada como Academia de Letras e Histéria de Campo Grande em 30 de
outubro de 1971, antes da divisdo do estado de Mato Grosso —, a Academia
Feminina de Letras e Artes de Mato Grosso do Sul (AFLAMS) e a Unido Brasileira de
Escritores (UBE/MS). Destacam-se, ainda, os coletivos literarios criados na cidade,
como o grupo “Tarja Preta”, e os prémios voltados a produgéo poética, entre os quais

se encontra a “Noite de Poesia”.
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Entre os diversos escritores do estado, destaca-se Manoel de Barros como um
dos principais nomes da literatura sul-mato-grossense, sendo “[...] € possivel observar
a heranga manoelina pairando sobre a poesia brasileira contemporanea e, mais
ainda, sobre a literatura sul-mato-grossense” (Bernardelli e Gondin, 2017, p. 5).

Dentre as muitas caracteristicas presentes em suas obras, uma marca

estilistica € o neologismo literario:

Por tras da aparente simplicidade dos textos de Manoel de Barros, ha um
cuidado grande no léxico criado e selecionado pelo autor. A morfoestilistica
do poeta € marcada pela originalidade e pela inovagédo que demonstra um
cuidado meticuloso no uso das palavras. Ele cria e transforma os itens do
Iéxico para fazer sua poesia, de forma impar.

Os neologismos criados pelo poeta colaboram de forma expressiva para o
sentido de seus textos, revelando um estilo proprio que ampliou o acervo
lexical da lingua portuguesa. Além da sincronia e conjunto de possibilidades,
0 poeta ultrapassou o sentido de uma semantica tradicional, como se o autor
fosse um artesdo e sua matéria-prima fossem as palavras (Bardelli; Godin,
2017)

No trabalho artistico de Diana Pilatti e Tania Souza, observa-se o apreco
carinhoso por Manoel de Barros; contudo, embora o poeta possa servir como
inspiragao, a criagao neoldgica presente em Pilatti e Souza ndo se associa apenas a
influéncia de Manoel de Barros, mas constitui uma marca autoral intrinseca ao préprio

ato de criacao artistica.

2.2 A literatura sul-mato-grossense feminina

A escolha de trabalhar com um corpus composto por obras da literatura
feminina sul-mato-grossense justifica-se, entre outras motivagbes ja mencionadas,
pelo fato de a producéo literaria do estado n&do ocupar posi¢cao equivalente a das
literaturas desenvolvidas em outras regides do pais. Tal desigualdade pode ser

observada nos seguintes dados:

Conforme pesquisa publicada pelo Grupo de Estudos em Literatura Brasileira
Contemporanea, da Universidade de Brasilia (UNB), coordenado pela
pesquisadora Regina Dalcastagné (2005), no mercado de grandes editoras,
tais como Rocco, Editora Record e Companhia das Letras, ha grande
concentragao geografica: mais de 70% dos escritores e escritoras do corpus
do estudo nasceram em quatro estados da Federagdo — Rio de Janeiro
(36,4%), Sao Paulo (13,3%), Rio Grande do Sul (12,7%) e Minas Gerais
(10,9%). A respeito do local de moradia, da mesma forma, ocorre alta
disparidade: mais de 60% estao concentrados nas cidades do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo. Além disso, a maioria dos autores e autoras vive em capitais
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(90,3%). A pesquisa em questdo analisou 258 romances, escritos por 383
autores, nos periodos de 1990 a 2004 (Cabreira, 2023, p. 35).

Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, nesta ordem, configuram-se como
os estados mais populosos do Brasil, o que permite inferir uma relagao direta entre
densidade populacional e numero de escritores. No entanto, ndo se pode considerar
o fator demografico como o unico responsavel pela maior concentragado de autores
nesses estados, visto que a ordem quantitativa de producao literaria n&o corresponde
estritamente a ordem populacional. Um exemplo claro € o Rio Grande do Sul, que
figura como o terceiro estado com maior numero de escritores, embora sua populagao
seja inferior a de outras unidades federativas.

Ainda que a literatura produzida em Mato Grosso do Sul apresente avancgos
significativos, observa-se que, quantitativamente, ela ndo se equipara a produgéo
literaria de outros estados, sobretudo da regido Sudeste. Soma-se a isso o agravante
de que a literatura escrita por mulheres permanece, ainda hoje, em posi¢cao de
desigualdade em relagdo a produzida por homens. Nesse sentido, a professora e
escritora Dra. Lucilene Machado Garcia Arf? ressalta que a literatura local € menos
conhecida e reconhecida quando comparada a outras literaturas brasileiras, e que a
escrita feminina continua a ser inferiorizada e invisibilizada diante da producao
masculina.

Antes da analise dos neologismos criados por Diana Pilatti e Ténia Souza, bem
como do contexto em que essas criagbes ocorrem (apresentadas no apéndice),
convém apresentar breves informagdes biograficas sobre as autoras e a entrevista

realizada com ambas.

2.3 Minibiografia das escritoras que compéem o corpus de pesquisa

A seguir, apresenta-se uma minibiografia das escritoras que compdem o
corpus, Diana Pilatti e Tania Souza, bem como uma entrevista realizada

individualmente com cada uma delas.

2.3.1. Minibiografia de Diana Pilatti

2 Palestra: A Literatura em Mato Grosso do Sul. Lucilene Machado Garcia Arf. Festival Mais Cultura
UFMS. 29/09/2022. Via Google Meet.
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Diana Pilatti € poeta e professora. Nascida em 21 de marg¢o de 1979, no Dia
Internacional da Poesia, em Foz do Iguacgu/PR, reside em Campo Grande/MS desde
ainfancia. E graduada em Letras pela Universidade Catélica Dom Bosco e mestra em
Estudos de Linguagens pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

A autora atua como coorganizadora da Mostra Poetrix desde 2020 e tem se
destacado pela expressiva producao poeética publicada em diferentes coletaneas.
Entre suas principais obras estao Palavras Avulsas (volume 7 da | Colegao de Livros
de Bolso do Mulherio das Letras, 2019), colecdo finalista do Prémio Jabuti de
Literatura de 2020 na categoria Inovagéo: Fomento a Leitura; Palavras Postumas
(volume 5 da Il Colegéo de Livros de Bolso do Mulherio das Letras, 2020), que aborda
a dor e a soliddao de uma mulher vitima de um relacionamento abusivo; e Palavras
Diafana (Editora Patua, 2021), composta por poemas que exploram temas como o
amor, o desejo e a saudade.

Na sequéncia de sua trajetoria literaria, publicou Haicais e outros poeminimos
(volume 10 da Ill Colegéo de Livros de Bolso do Mulherio das Letras), livro que reune
poemas breves organizados em duas seg¢des: haicais e tercetos tematicos, nos quais
a autora captura a leveza e a efemeridade do mundo. Mais recentemente, langou
Pequenas Sinestesias: Poetrix escolhidos (volume 5 da IV Colegao de Livros de Bolso
do Mulherio das Letras, Editora Popular Venas Abiertas, 2023), obra composta por
uma selecao de Poetrix, prefaciada por Maria Valéria Rezende.

Diana Pilatti também possui poemas publicados em diferentes coletaneas e
revistas literarias. Integra o Coletivo Literario Mulherio das Letras, o Coletivo Literario
Independente Tarja Preta e € membro da Unido Brasileira de Escritores de Mato
Grosso do Sul (UBE-MS). Desde 2021, ocupa a cadeira numero 10 da Academia

Internacional Poetrix (AIP).

2.3.2. Minibiografia de Tania Souza

Tania Souza é natural de Bela Vista (MS). Professora e poeta, dedica-se a
producéo literaria voltada para a infancia, além de explorar géneros como o conto, a
ficcao cientifica e o realismo fantastico. Integra o Coletivo Mulherio das Letras e o
Coletivo Tarja Preta, do qual também participa a escritora Diana Pilatti, além de

compor os grupos de leitura Vértice Literario e Leia Mulheres.
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A autora produziu o curta de animacao A bruxinha, com roteiro adaptado do e-
book Era uma vez, ambos realizados com o apoio da Lei Aldir Blanc. O curta propde
uma reflexdo poética sobre os multiplos caminhos do medo e sobre o poder
transformador da arte e da imaginagcao. Em 2021, foi uma das vencedoras do Prémio
Ipé de Literatura com o livro A encantada.

Sua produgao literaria € diversificada, contemplando diferentes géneros. Entre
suas obras destacam-se A encantada (literatura infantojuvenil), Fabulario de Estrelas
(contos), Entre as rendas dos 0ssos e outros sonhos desabitados (poesia),
De(s)amores e outras ternurinhas (poesia), Estranhas Delicadezas (contos) e
Microficgbes e outras fantasmagorias poéticas (contos). Na literatura para a infancia,
publicou Um gato no jardim e Bichinhos da horta. Atuou também como uma das
editoras da Revista Digital Zzzumbido.

Além das obras autorais, textos de Tania Souza foram publicados em diversas
antologias, revistas e blogs literarios, consolidando sua presenga no cenario

contemporaneo da literatura sul-mato-grossense.

2.3.3 Entrevistas com as escritoras

Entrevista com Diana Pilatti

Como voceé vé o uso dos neologismos nas suas obras?

Palavras diferentes sempre chamam minha atengdo. Fico curiosa em saber sua
origem. Principalmente aquelas que nascem da jungdo ou aglutinagdo, por
exemplo. Depois quero “montar” minhas palavras, pensando em novos sentidos —

por vezes até sinestésicos.
A criagao neolégica é consciente ou espontanea?

Lembro de vezes que fiquei “tentando encaixar palavras para ver se dava certo a
minha maneira”, mas lembro de algumas vezes que a palavra me veio de forma

mais espontéanea, tanto que ndo conseguia trocar por outra. No livro “Palavras
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Diafanas”, lembro de um poema com a palavra “alviraso” (literamente alvo+raso),

que posso citar como exemplo de “criagdo espontanea’.

Vocé pesquisa algo tedrico (sobre formagao de palavras) para utilizar na

criacao dos neologismos?

Sim, ja pesquisei em algumas gramaticas, no topico de formagdo de palavras.

Gosto de consultar o Dicionario Priberam https.//dicionario.priberam.orqg/ , muitas

vezes ele apresenta informagéo etimolégicas das palavras.

Mas a propria leitura de alguns poetas ja acrescenta muito ao vocabulario, lembro
que li uma coletanea de poetas russos, que foi traduzida por Augusto e Haroldo de
Campos, e la encontrei muitas “palavras novas” e a partir delas ia pesquisando,
tentando entender como o tradutor chegou até elas. Depois eu queria poder criar

também...

O quanto o seu conhecimento tedrico sobre a lingua (gramatica) ajuda na

criagcao dos neologismos?

Conhecimento tedrico ajuda com certeza, toda leitura acrescenta vocabulario ao
repertorio. Pesquisar a origem das palavras, como elas se formaram, por exemplo,
me da uma ideia de como eu poderia “‘moldar” palavras ou expressées para me
ajudarem a chegar o mais perto possivel da ideia ou imagem que quero mostrar ao

leitor.

Por exemplo, se em mim ha um sentimento, uma cor, um sabor ou uma imagem
que desejo externalizar em forma de poema, por vezes é muito dificil encontrar uma
palavra ou expressdo que me parega permitir ao leitor compreenda. Em suma, as

vezes invento palavras para tentar me expressar melhor...

Tem algum neologismo criado por vocé que vocé o considere mais marcante

ou especial?

Sempre que penso em neologismos e poesia, me vem imediatamente a palavra

“ocreconifera”, € uma das palavras mais lindas, na minha modesta opiniao — ela
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tem um ar outonal, € uma palavra com cheiro e cor, € uma palavra magica. Mas,
para ser bem sincera, e infelizmente, eu ndo consigo lembrar se li essa palavra em
algum lugar ou se eu a criei. Conforme o tempo passa, parece que as memorias

vao se mesclando...

Entéo, prefiro citar um neologismo que reli recentemente. Fui publicar um poema
em portugués, junto com sua tradugéo para o espanhol, e lembrei de uma conversa
com o tradutor sobre neologismos (no caso, eu havia usado uma palavra em
portugués que ndo poderia ser traduzida para o espanhol, entdo decidimos
‘desmembrar” a palavra). O livro em questdo € “Palavras Diafanas” que foi

traduzido para a lingua espanhola ano passado:

Cerimonial

te fiz um laticlavo de desejo ébrio [assumo]
mas te revelas

alvirraso

ainda sob a chama alta da minha pira
[preciso sequir] e te desnudo [devolva-me]
na lentiddo da despedida

Diana Pilatti

Versé&o em lingua espanhola:

Ceremonial

te hice un laticlave de deseo ébrio [lo asumo]

pero te revelas
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albo y liso

aun bajo la llama alta de mi pira

[necesito sequir] y te desnudo [devuélveme]
con la lentitud de la despedida
Diana Pilatti

Tradugdo: Juan Javier Uribe Balbin

Entrevista com Tania Souza
Como vocé vé o uso dos neologismos nas suas obras?

O neologismo é muito importante, no sentido de dar corpo a imagens poéticas e

sensoriais que o poema pede.
A criagao neoldgica é consciente ou espontanea?

Acontece das duas formas, surge de forma espontanea na escrita ou fala, mas
posteriormente é trabalhado para evitar cacofonia ou mesmo outros sentidos que

n&o eram intencionais.

Vocé pesquisa algo tedrico (sobre formagao de palavras) para utilizar na

criacao dos neologismos?

Né&o exatamente, porque os neologismos ndo s&o pensados antes do texto, surgem

mais na busca do som ou da visualidade desejada.

O quanto o seu conhecimento tedrico sobre a lingua (gramatica) ajuda na

criacao dos neologismos?
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O conhecimento da estrutura das palavras, das possibilidades dos afixos, tudo isso
ajuda muito. Mas também gosto de subverter o sentido, dependendo muito do

momento de criagéo.

Tem algum neologismo criado por vocé que vocé o considere mais marcante

ou especial?

Gosto de todos, alguns eu releio e considero ingénuos até, mas que foram
necessarios no momento. Atualmente, gosto muito das palavras “mae-mar” do livro
Sudario e “gostura” de um poema néo publicado, no verso “a tenra gostura das
horas”;

A seguir, apresenta-se o capitulo dedicado a analise. Nele, € exposto um
quadro que reune os neologismos identificados em cada obra, acompanhados da
respectiva classe gramatical dos elementos de base utilizados na formacéo
vocabular. Nos casos de neologismos criados por composi¢ao ou cruzamento
vocabular, sao indicados os elementos envolvidos no processo; quando a formagao
ocorre por derivagdo, sao especificados os afixos empregados na criagao lexical.

A analise inicia-se pelas obras de Diana Pilatti, seguindo a ordem cronolégica
de publicacdo. Em seguida, aplica-se o mesmo procedimento as obras de Tania
Souza. A disposicdo dos neologismos nos quadros respeita a sequéncia em que
aparecem nos textos originais, sendo essa mesma ordem mantida no apéndice, de

modo a facilitar a identificagdo e o exame do contexto de cada ocorréncia.



SECAO 3 — ANALISE

3.1 Analise das obras de Diana Pilatti

3.1.1 “Palavras avulsas” (Pilatti, 2019)
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Quadro 1. Neologismos presentes em Palavras avulsas, classe gramatical das
lexias usadas de base e processo de criagdo neolodgica utilizado

Neologismo

Classe gramatical ou elemento de base

Processo de

criagdo neolégico

Palavra-pedra

N&o-rima

Substantivo + Substantivo

Nao- + Substantivo

Composicao

Derivacéao prefixal

Desrimando

N&olugarconverso

Des-+verbo

Advérbio- + Substantivo+Adjetivo

Derivagéao prefixal

Composicao

Entreondulo

Entre-+Verbo

Derivacao prefixal

Versos-mares Substantivo + Substantivo Composicao
Olhar-poente-sem-fim | Verbo+Adjetivo + Preposigédo + Substantivo Composicao
Saudade-salobra Substantivo + Adjetivo Composicao
Sonatas-sereias Substantivo + Substantivo Composicao
Cruzamento

Putresia Substantivo + Substantivo vocabular
Alma-madrugada Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaboragdo da autora (2025).

Palavras Avulsas (2019), de Diana Pilatti, constitui o primeiro livro solo da
escritora e integra a primeira colegdo do coletivo literario Mulherio das Letras®. Nessa
obra, ja se evidenciam caracteristicas marcantes de sua produgéo poética, as quais
se mantém recorrentes em seus livros posteriores, tais como a presenca da:

e Metalinguagem (em que diversos poemas refletem sobre a propria poesia e

sobre as “palavras”);

3 O Mulherio das Letras é um coletivo literario feminista que retine cerca de sete mil escritoras, editoras,
ilustradoras, pesquisadoras e livreiras, entre outras mulheres ligadas a cadeia criativa e produtiva do
livro, no Brasil e no exterior, a fim de dar visibilidade, questionar e ampliar a participacdo de mulheres
no cenario literario (Mulherio das Letras, s/a., s/p.).
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e Condensacao de ideias (Diana consegue expressar significados complexos
com notavel economia de linguagem).

Entretanto, a marca estilistica mais distintiva de Diana Pilatti € a criacéo
neoldgica, elemento central em seu processo de construgéo poética. Os neologismos,
longe de configurarem meros artificios expressivos, funcionam como recursos
estéticos que ampliam os sentidos do texto e instauram novas possibilidades de
nomeagao do mundo. Em muitos casos, € justamente o neologismo que confere a
obra o poder de condensamento das ideias e o carater de inovagao formal que a
distingue.

O processo de formacao de palavras mais recorrente nessa obra é a
composicdo por justaposicdo com hifen, responsavel por sete das criagdes
identificadas. Em algumas situacgdes, a classificacdo dos neologismos apresentou
ambiguidades, especialmente quando o primeiro elemento das lexias compostas era
“nao”. Seguindo a orientagéo proposta por Alves (2007), optou-se por classificar tais
formacgdes como derivacionais, exceto em dois casos especificos em que o elemento
“nao” foi interpretado como advérbio com fungdo composicional. O exemplo mais
representativo € “ndo-lugar-converso”, cuja estrutura ambigua — entre um possivel
“lugar com verso”, “lugar converso” (do verbo conversar) ou “lugar converso” (como
adjetivo) — motivou a interpretagcéo do “ndo” como advérbio inicial do composto.

Identificaram-se, ainda, dois neologismos criados por derivagao prefixal
(Desrimando e entreondulo) e um por cruzamento vocabular (Putresia). Em
“‘desrimando”, observa-se a negacgao do verbo “rimar” na forma nominal geruandio
‘rimando”, com a adigao do prefixo “des-", que sugere uma agao continua e inacabada
de desfazer o proprio ato poético. Ja o neologismo “entreondulo” resulta da adaptagéo
do verbo “ondular” acrescido do prefixo “entre-", que indica posig&o intermediaria ou
de passagem. No contexto da obra, o termo insinua um espago simbdlico entre o mar
e 0 poema, evocando o movimento das ondas como metafora da criacdo poética.

Por sua vez, “putresia” exemplifica a formagdo por cruzamento vocabular,
originada da fusdo das lexias “putrefacdo” e “poesia’, ambas reduzidas
fonologicamente para gerar uma palavra sintese de significado expressivo e inovador.

A analise dos onze neologismos identificados em Palavras Avulsas demonstra
que Diana Pilatti emprega tais construgbes ndo apenas como formas de
experimentacdo lexical, mas como instrumentos de intensificacdo poética. O uso

criativo da linguagem e o poder de condensamento semantico conferem a obra uma
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densidade significativa, consolidando-a como um marco de expressividade na

trajetdria literaria da autora.

3.1.2 “Palavras Pdstumas” (2020)

Quadro 2. Neologismos presentes em Palavras Péstumas, classe gramatical das

lexias usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento Processo de criagao
de base neolégico

Epitafio-socorro Substantivo + Substantivo Composicao
Amor-estilhaco Substantivo + Substantivo Composicao
Fel-hemacio Substantivo + Substantivo Composicao
Sémem-algoz Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-etilica Substantivo + Adjetivo Composicao
Bochecha-nédoa Substantivo + Substantivo Composicao
Atrio-agonia Substantivo + Substantivo Composicao
Amor-latego Substantivo + Substantivo Composicao
Voz-acgoite Substantivo + Substantivo Composicao
Noite-cumplice Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-farpa Substantivo + Substantivo Composicao
Te-amo Pronome + Verbo Composicao
Vaidade-algoz Substantivo + Substantivo Composicao
Perfume-lua Substantivo + Substantivo Composicao
Bem-te-quero Advérbio + Pronome + Substantivo Composicao
Te-cuido Pronome + Verbo Composicao
Dor-alivio Substantivo + Substantivo Composicao




Fémea-sina Substantivo + Substantivo Composicao
Poesia-pulso Substantivo + Substantivo Composicao
Refugio-infancia Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-maldita Substantivo + Adjetivo Composicao
Eu-sonho Pronome + Substantivo Composicao
Poesia-safena Substantivo + Substantivo Composicao
Siléncio-alivio Substantivo + Substantivo Composicao
Poesia-sudario Substantivo + Substantivo Composicao
Corpo-laivo Substantivo + Substantivo Composicao
Venoso-perfume Adjetivo + Substantivo Composigao
Beijo-ultimo Substantivo + Substantivo Composicao
Languidarborea Adjetivo + Adjetivo Cruzamento vocabular
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Fonte: Elaboragdo da autora (2025).

A obra Palavras Postumas, de Diana Pilatti, evidencia o papel decisivo das
escolhas lexicais para a construgao de sentido e a expressividade poética. As opgdes
vocabulares da autora configuram uma escrita singular, plenamente inserida no
género lirico. Os poemas que compdem o livro apresentam extensao reduzida,
caracteristica condizente com o formato de livro de bolso, mas sao densos em
significado e intensidade semantica, produzindo um efeito estético notavel a partir da
economia linguistica.

Embora pertenca ao género lirico, Palavras Péstumas articula-se de maneira
narrativa, de modo que o leitor atento podera identificar uma sequéncia de
acontecimentos distribuidos ao longo da obra. Essa narrativa inicia-se no prefacio,
onde surgem dois neologismos de forte expressividade (“epitafio-socorro” e “amor-
estilhago”), e se conclui com o ultimo poema, no qual o eu lirico, finalmente, alcanca
a liberdade.

A leitura dos poemas revela o percurso de uma mulher em situagdo de

violéncia doméstica, cuja experiéncia culmina no feminicidio. A narrativa, apreendida
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pela leitura sequencial dos textos, também expde a dissimulagéo e a frieza do marido,
que busca manter a imagem publica de um homem respeitavel e apaixonado, em
contraste com a brutalidade de suas acgdes.

Conforme demonstrado no Quadro 2, a obra apresenta 28 neologismos: 27
formados por composigéo por justaposigdo com hifen e um por cruzamento vocabular,
‘languidarbdrea’. Este ultimo resulta da unido das lexias “languida”, que denota falta
de vigor, e “arborea”, relativa a arvore, formando um vocabulo que, no contexto do
poema, sugere a imagem de uma arvore enfraquecida, em alusdao metaférica a
fragilidade da personagem feminina.

De acordo com o referencial tedrico, o neologismo composto possui a
capacidade de condensar uma proposicao inteira, funcionando, apés inserido no
enunciado, como uma unidade lexical de alta carga semantica. Em Palavras
Postumas, os 27 neologismos compostos exercem essa fungdo de forma exemplar,
contribuindo de modo significativo para a expressividade da obra e ampliando o
campo interpretativo a partir de constru¢des breves, mas imageticamente intensas.

As composicdes criadas por Diana Pilatti derivam, em sua maioria, de lexias
pertencentes a classe gramatical dos substantivos. Contudo, a autora recorre também
a adjetivos, aos pronomes “te” e “eu”, e a alguns verbos, demonstrando ampla
flexibilidade na manipulagdo do material linguistico.

Os neologismos formados remetem, com frequéncia, ao campo semantico da
linguagem e da enunciagdo — evidenciado pelo uso recorrente de lexias como
“epitafio” (em uma composigao), “palavra” (em trés composigdes) e “poesia” (também
em trés composigdes). Esses neologismos assumem papel essencial na construgao
da narrativa poética, pois reforcam a tematica da voz feminina silenciada que, apés a
morte, encontra expressao através das “palavras postumas”. Assim, as criagoes
lexicais marcam simbolicamente o rompimento do siléncio e a afirmagao da poténcia

enunciativa da mulher que antes fora calada.
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3.1.3 “Haicais e outros poeminimos” (2021)

Quadro 3. Neologismos presentes em Haicais e outros poeminimos, classe
gramatical das lexias usadas de base e processo de criagao neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento de Processo de criagao
base neoldgico

Flor-sem-nome Substantivo + Preposicdo + Substantivo Composicao
Ave-poema Substantivo + Substantivo Composicao
Colo-amor Substantivo + Substantivo Composicao
Hemacio-agucarado Substantivo + Adjetivo Composicao
Olho-amor Substantivo + Substantivo Composicao
Eu-outra Pronome + Pronome Composicao
Lugar-algum Substantivo + Pronome Composicao
Eu-mais-distante Pronome + Advérbio + Adjetivo Composicao
Perfume-café Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaboragao da autora (2025).

Os haicais* e os poeminimos sdo géneros poéticos que exigem elevada
precisao linguistica, uma vez que seu espaco reduzido impde restricdo ao numero de
palavras. Nesse contexto, os neologismos compostos configuram-se como poderosos
recursos de compressao semantica, pois a combinacdo de dois ou mais elementos
de sentido em uma unica lexia amplia o alcance semantico sem necessidade de

expandir o numero de unidades lexicais do poema.

O livro contém poemas curtos organizados nas segdes haicais e tercetos,
que a autora chama carinhosamente de poeminimos, nesta segunda segao
ha uma organizagéo tematica, trabalhando a forma e o contetido em tercetos
com titulo e sem titulo, que versam sobre a natureza, os passaros, as flores
e a noite, com ilustragdes em nanquim de Maria Angélica Chiang e revisao
de José de Castro (Haicais e outros poeminimos, 2022, s/p.).

Em um género no qual a concisdo constitui elemento essencial, a capacidade
de condensar multiplos significados em uma unica unidade lexical adquire importancia
ainda maior. A andlise dos neologismos da obra Haicais e outros poeminimos, de
Diana Pilatti, revela como a autora transforma o uso das palavras, criando novos
sentidos e efeitos estéticos. Cada um desses neologismos produz uma fusdo de

diferentes esferas sensoriais e emocionais, conferindo nova camada de significado

4 Poema japonés de trés versos.
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aos versos. Assim, observa-se um ganho imediato no poder evocativo das lexias
criadas e utilizadas no poema, de modo que a limitagao lexical ndo impede a presenca
de uma expressiva carga simbdlica.

Na obra, o valor dos neologismos € intensificado, pois sua presencga gera
impacto imediato, reforcado pela brevidade formal. O espaco restrito do poema exige
que cada palavra seja empregada com intensidade singular. Em Haicais e outros
poeminimos, identificam-se nove neologismos. O unico processo de formagao
empregado por Diana Pilatti € o da composigdo por justaposicdo com hifen, que,
conforme mencionado no referencial tedrico, constitui o processo de criagao lexical
que permite a jungcdo de diversas unidades linguisticas para formar um elemento
unico, desempenhando fung¢ao de substantivo, adjetivo ou verbo.

Os neologismos identificados atuam como gatilhos emocionais e sensoriais no
contexto da obra (conforme pode ser verificado na leitura dos trechos presentes no
apéndice), permitindo a poeta evocar imagens e sentimentos complexos de forma
imediata. O “eu-outra”, por exemplo, sugere dualidade e confronto entre o eu do
presente e o0 eu do passado, expressando a metamorfose do ser humano ao longo do
tempo. Essa nogédo é transmitida por meio da fusdo de vocabulos, dispensando
descrigdes extensas e sendo plenamente apreensivel pelo leitor atento.

No caso de “perfume-café”, observa-se que, embora o contexto permita
associa-lo a uma sensacdo agradavel, a interpretacdo pode variar conforme a
experiéncia pessoal de cada leitor. A memoria olfativa do café e o valor afetivo dessa
lembranca introduzem ao poema uma riqueza interpretativa que dificiimente seria
alcangada com uma palavra convencional. O neologismo cria, assim, um campo
aberto de significagbes que estimulam a imaginag¢ao do leitor; contudo, o contexto
poético assegura que, independentemente da experiéncia sensorial individual, seja

possivel apreender o ambiente de aconchego sugerido pelo “perfume-café”.
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Quadro 4. Neologismos presentes em Palavras Diafanas, classe gramatical das
lexias usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento de Processo de criagao neolégico
base
Libertino-poético Substantivo + Adjetivo Composicao
Poesia-saliva Substantivo + Substantivo Composicao
Languido-voraz Adjetivo + Adjetivo Composicao
Memoria-ferrugem Substantivo + Substantivo Composicao
Sonho-alice Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-fatua Substantivo + Adjetivo Composicao
Terracotauréolas Substantivo + Substantivo Composicao
Linglutinosa Substantivo + Adjetivo Cruzamento vocabular

Ocreconifera Adjetivo + Substantivo Composicao
Palavra-entalhe Substantivo + Substantivo Composicao
Tempo-desague Substantivo + Substantivo Composigao
Beijo-despedida Substantivo + Substantivo Composicao
Ciano-mistério Substantivo + Substantivo Composicao
Louco-unico Substantivo + Adjetivo Composicao
Beira-rua Substantivo + Substantivo Composicao
Paz-euclasio Substantivo + Substantivo Composicao
Ouro-pdlen Substantivo + Substantivo Composicao
Tempo-puido Substantivo + Adjetivo Composigao
Fresco-ceruleo Adjetivo + Adjetivo Composicao
Ultima-péagina Adjetivo + Substantivo Composicao
Noturna-colina Adjetivo + Substantivo Composicao
Palavra-unica Substantivo + Adjetivo Composicao
Sacro-tinto Adjetivo + Adjetivo Composicao
Rubro-umido Adjetivo + Adjetivo Composicao
Sacro-pecado Adjetivo + Substantivo Composicao
Léxico-pretérito Substantivo + Adjetivo Composigao
Lento-ultimo Adjetivo + Adjetivo Composicao
Fugaz-vida Adjetivo + Substantivo Composicao
Suposta-mente-perdida Adjetivo + Sufixo -mente+ Adjetivo Composicao
Momento-suplica Substantivo + Substantivo Composicao
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Abraco-servo Substantivo + Substantivo Composicao
Centelha-serpente Substantivo + Substantivo Composicao
Futuro-purgatério Substantivo + Substantivo Composicao
Tempo-poeta Substantivo + Substantivo Composicao
Favila-inerte Substantivo+Adjetivo Composicao
Alviraso Adjetivo + Adjetivo Cruzamento vocabular
Fendas-cicatrizes Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaboragéo da autora (2025).

Palavras diafanas € o quarto livro solo de Diana Pilatti, no qual o neologismo
se consolida como marca estilistica consagrada de sua escrita. A autora demonstra
dominio técnico e sensibilidade na criagao neoldgica, elaborando formagdes lexicais
que se erguem como pilares estruturadores de sua poesia.

Em Palavras diafanas, assim como nas demais obras de Diana Pilatti, o
processo de formagao mais recorrente € o da composi¢gao, empregado em ftrinta e
cinco criagdes neoldgicas, enquanto o cruzamento vocabular aparece em duas
ocorréncias, totalizando trinta e sete neologismos ao longo da obra.

As criagdes lexicais em Palavras diafanas permitem a autora (como
mencionado por ela em entrevista) nomear o indizivel, atribuindo forma verbal a um
universo que, até entao, existia apenas em sua interioridade. Dessa maneira, a poeta
comunica ao leitor significados que ndo seriam possiveis sem o uso do neologismo.
Trata-se, portanto, de um livro de poemas que revela um universo particular no qual,
conforme destaca o prefacio escrito por José de Castro, a autora “consegue extrair
sabores, fragrancias e cores das lexias”, conferindo-lhes novas possibilidades de
existéncia.

A analise dos neologismos de Palavras diafanas evidencia uma poeta
profundamente consciente das potencialidades expressivas da morfologia da lingua
portuguesa. Tal consciéncia permite-lhe manipular as palavras com dominio e
intencionalidade, ndo de forma despretensiosa, mas orientada por um conhecimento
tedrico e linguistico rigoroso. O dominio das lexias, dos processos de formagéo e das
regras gramaticais de sua lingua materna possibilita @ autora manejar com maestria

os morfemas e unidades lexicais que compdem sua produgao poética.
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3.1.5 Pequenas sinestesias (2023)

Quadro 5. Neologismos presentes em “Pequenas Sinestesias”, classe gramatical
das lexias usadas de base e processo de criacdo neoldgico utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento Processo de criagao
de base neoldgico
Casa-concha Substantivo + Substantivo Composicao
Ave-riacho Substantivo + Substantivo Composicao
Lona-bergo Substantivo + Substantivo Composicao
Ponto-estrela Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaboracao da autora (2025).

A obra Pequenas Sinestesias, de Diana Pilatti, compde-se de poemas do
género Poetrix® e integra a IV Colegdo do coletivo Mulherio das Letras. Os
neologismos presentes nesses breves poemas revelam uma estratégia de criacéo
linguistica que se articula diretamente com a estética poética da autora, mantendo
relacao de continuidade com suas demais producoes literarias.

Tomando a composi¢gao como principal processo de formagao de palavras,
Pilatti elabora quatro neologismos ao longo do livro, combinando lexias simples para
originar novas unidades lexicais que ampliam significados e sensagdes poéticas. Tal
procedimento evidencia a plasticidade da lingua e sua capacidade de adaptacao e
transformagao em contextos literarios, reafirmando o estilo préprio da autora.

Assim como nas demais obras de Diana Pilatti, em Pequenas Sinestesias os
neologismos proporcionam uma experiéncia estética e cognitiva que convida o leitor
a reflexao sobre as possibilidades expressivas da linguagem e sobre a construgao de
significados na poesia.

Conforme indicado no Quadro 5, todas as lexias empregadas nas composig¢des
neoldgicas pertencem a classe dos substantivos. Trata-se, portanto, da obra de Pilatti
com menor densidade neoldgica. Tal fato sera objeto de estudos futuros, em dialogo
com a teoria literaria, tendo em vista que, conforme verificado nesta analise e

mencionado pela propria autora em entrevista, algumas de suas criagdes resultam

5 Poetrix (s.m.) & poema com um maximo de trinta silabas métricas, distribuidas em apenas uma
estrofe, com trés versos (terceto) e titulo que, quanto a sua forma e conteudo, deve ser composto
conforme dispbe a Academia Internacional Poetrix em seu texto institucional (O que é Poetrix, s/a.,

s/p.).
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em lexias que produzem uma “sinestesia”. Desse modo, seria de se esperar uma

maior concentragdo de neologismos na obra, o que, no entanto, n&o se confirmou.

3.1.6 “As Cinzas” (2024)

Quadro 6. Neologismos presentes em As Cinzas, classe gramatical das lexias
usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou Processo de criagao neolégico
elemento de base
Quente-pele Adjetivo + Substantivo Composicao
Cartilagemchama- | Substantivo + Substantivo + Composicao

dor

Substantivo

Entrefilamentos

Entre-+ Substantivo

Derivagéao prefixal

Radial-dor Adjetivo + Substantivo Composicao
Fissuro-me- Verbo + Pronome + Verbo Composicao
esganico
Desvelada-lagrima Adjetivo + Substantivo Composicao
Poesia-visgo Substantivo + Substantivo Composicao
Poema-protesto Substantivo + Substantivo Composicao
Nome-manha Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-carne Substantivo + Substantivo Composicao
Sorri-alivio Verbo + Substantivo Composicao
Poesia-rascunho Substantivo + Substantivo Composicao
Dia-sim Substantivo + Advérbio Composicao
Sorriso-saudade Substantivo + Substantivo Composicao
Anafora-sou Substantivo + Verbo Composicao
Entre-estrelas Entre-+ Substantivo Composicao
Palavra-outra Substantivo + Adjetivo Composicao
Palavra-estilhago Substantivo + Substantivo Composicao

Nano.presenca

Nano-+ Substantivo

Derivagao prefixal

Rascunho-quebra- | Substantivo + Substantivo + Composicao
cabeca Substantivo
Deus-homem Substantivo + Substantivo Composicao
Voz-Poesia Substantivo + Substantivo Composicao
Sonho-irma Substantivo + Substantivo Composicao
Eu-outra Pronome + Adjetivo Composicao
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Palavra-ancestral Substantivo + Adjetivo Composicao
Palavra-cura Substantivo + Substantivo Composicao
Escuro-umida Adjetivo + Adjetivo Composicao
Tempo-antes Substantivo + Advérbio Composicao
Alma-outra Substantivo + Adjetivo Composicao
Palavra-punhal Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-memoria Substantivo + Substantivo Composicao

Entreondula

Entre-+ Verbo

Derivagéao prefixal

Poeta-precipicio Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-tentaculo Substantivo + Substantivo Composicao
Instante-navalha Substantivo + Substantivo Composicao

Temporargénteas Substantivo+ Adjetivo Cruzamento vocabular
Palavra-tempo Substantivo + Substantivo Composicao
Eu-menina Pronome+Substantivo Composicao
Bem-que-vi Advérbio + Conjungéo + Composicao

Verbo
Quero-nao-quero Verbo + Advérbio + Verbo Composigao
Entre-mar- Preposig¢ao + Substantivo + Composicao
encontro Substantivo

Amor-acolhida Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-encaixe Substantivo + Substantivo Composicao
Palavra-cura Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaboragéo da autora (2025).

A obra As Cinzas, de Diana Pilatti, ultimo livro da autora analisado nesta

pesquisa, apresenta um expressivo trabalho de ilustragao realizado pela artista visual

Syunoi. O livro é dividido em quatro partes, que abordam, respectivamente, “as cinzas

da dor” (p. 10-31), “as cinzas da consciéncia” (p. 34-55), “as cinzas do tempo” (p. 58-

75) e “as cinzas da ressurrei¢cao” (p. 78-90).

Em As Cinzas, identificam-se quarenta e quatro neologismos literarios cujos

significados se vinculam diretamente as tematicas que estruturam as se¢des da obra:

dor, consciéncia, tempo e ressurreicdo. Essa criagao lexical reforga a marca estilistica

de Pilatti, consolidando o neologismo como elemento intrinseco de sua linguagem

poética e permitindo-lhe nomear aquilo que os vocabulos tradicionais nao alcancam.
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Os neologismos presentes contribuem, portanto, para o desenvolvimento tematico de
cada uma das quatro partes que compdem o livro

Na primeira parte, dedicada a dor, Pilatti recorre a composigao por justaposi¢ao
para unir lexias simples e formar neologismos que intensificam o impacto emocional
e sensorial da poesia. Entre os exemplos, encontram-se “quente-pele”,
“‘cartilagemchama-dor”, “entrefilamentos”, “radial-dor”, “fissuro-me-esganigo” e
“‘desvelada-lagrima”, que condensam a experiéncia da deterioragdo corporal e do
sofrimento, expressando de forma visceral tanto a dor fisica quanto a dor existencial
do eu poético.

Na secao voltada a consciéncia, observam-se cinco composi¢des formadas a
partir da lexia “palavra” — “palavra-outra”, “palavra-estilhago”, “palavra-ancestral”,
“palavra-cura” e “palavra-punhal” — e trés compostas com a lexia “outra” — “palavra-
outra”, “eu-outra” e “alma-outra”. Essas constru¢des evidenciam a consciéncia do eu
poético acerca do poder da “palavra” e das transformagdes naturais que o tempo
provoca, tematica desenvolvida na sequéncia.

O tempo manifesta-se em neologismos como “instante-navalha”, “palavra-
memoria”, “palavra-tempo” e “temporargénteas”, este ultimo formado pelas lexias
“témpora” e “argéntea”. A composigao cria uma metafora refinada para o tempo que
escorre, marca e transfigura, simbolizando o envelhecimento como processo natural,
porém precioso. Nessa parte, a autora reflete sobre o que permanece e o que se
desfaz com o passar do tempo, utilizando a alegoria das cinzas como eixo semantico
central.

Na ultima parte, dedicada a ressurreigdo, destacam-se os neologismos “entre-
mar-encontro”, “amor-acolhida”, “palavra-encaixe” e “palavra-cura”. Neles, o eu
poético sugere possibilidades de reconex&o afetiva e recomposig¢ao interior apds a
experiéncia do renascimento. Chama a atenc¢éo o fato de Pilatti empregar novamente
a lexia “palavra” em duas composi¢oes, instaurando uma dimensao metalinguistica
na qual a propria “palavra” assume fungao vital no processo simbdlico de

ressurreicao.

3.2 Analise das Obras de Tania Souza

3.2.1 “De(s)amores e outras ternurinhas” (2016)
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Quadro 7. Neologismos presentes em De(s)amores e outras ternurinhas classe
gramatical das lexias usadas de base e processo de criagao neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento | Processo de criagao neoldgico
de base
Dente-e-labios Substantivo + Conjungéao + Composicao
Substantivo
Poembeijos Substantivo + Substantivo Cruzamento vocabular
Luando Substantivo + -Ndo Derivacao sufixal
Entre-lacos Entre- + Substantivo Derivacgao prefixal
Mar-amar Substantivo + Verbo Composicao
Setembro-me Substantivo + Pronome Composicao

Poenflores Substantivo + Substantivo Cruzamento vocabular
Suspirento Verbo + -ento Derivacao sufixal
Beijo-sol Substantivo + Substantivo Composicao
Triste-ser Adjetivo + Verbo Composicao

Se-me-escrevi Pronome + Pronome + Verbo Composicao
Ninho-aconchego Substantivo + Substantivo Composicao

Enluadas

En- + Substantivo + -Adas

Derivacdo parassintética

Mini-minimalista

Mini- + Adjetivo

Derivagéao prefixal

Desbordar

Des- + Verbo

Derivacgao prefixal

Desprefiro-te

Des- + Verbo + Pronome

Derivacéo prefixal

Nao-presenca

N&o- + Substantivo

Derivagao prefixal

Deixar-me-ser

"Verbo + Pronome + Verbo

Composicao

Entre-tecé-las

Entre- + Verbo + Pronome

Derivagéao prefixal

Se-me-dava

Pronome + Pronome + Verbo

Composicao

Fonte: Elaboragéo da autora (2025).

A estreia solo da escritora Tania Souza ocorreu em 2016 com a publicagao de

De(s)amores e outras ternurinhas, obra lirica estruturada em duas partes que oferece
ao leitor a possibilidade de iniciar a leitura tanto por "De(s)amores" quanto por "Outras
ternurinhas”, conferindo flexibilidade ao percurso de leitura.

O titulo do livro é sugestivo quanto as tematicas centrais abordadas na obra,
apresentando um eu lirico que vivenciou intensamente o amor e suas multiplas
manifestacdes. Embora o amor constitua o eixo tematico principal, sua representacao

distancia-se de concepg¢oes idealizadas, sendo experienciado por meio de uma ampla
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gama de sentimentos, tais como infidelidade, confianga, saudade, abandono,
liberdade e paixdo. A obra incorpora elementos prosaicos do cotidiano
contemporaneo para caracterizar essa concepcao nao idealizada do amor, como
"Nutella", "cachecol", "domingos chuvosos" e "arrumar a cama".

A analise dos neologismos presentes em De(s)amores e outras ternurinhas, de
Tania Souza, revela uma exploragado expressiva da linguagem poética, na qual a
escritora emprega trés processos distintos de formagao de palavras, composigao,
cruzamento vocabular e derivacao, para elaborar suas criagdes lexicais.

Por meio da derivagao, processo que envolve a adigdo de afixos a bases
verbais, pronominais, adjetivais e, principalmente, substantivais, Tania Souza cria
nove neologismos. Adicionalmente, a autora forma composigdes pela jungéo de lexias
independentes. Observa-se, ja nesta obra, que as criagbes neoldgicas integram o
estilo literario caracteristico da escritora.

Dois casos especificos merecem destaque quanto a criatividade da autora: as
lexias "Foto-grafei" e "Foto-grafem-se". Contudo, considerando que tais palavras ja
existem na lingua com o mesmo valor semantico empregado pela autora, essas
formacgdes ndo se configuram como neologismos propriamente ditos. Nesse contexto,
o emprego do hifen deve ser compreendido como recurso estilistico expressivo,

utilizado com finalidades poéticas especificas.

3.2.2 “Estranhas delicadezas” (2019)

Quadro 8. Neologismos presentes em Estranhas delicadezas, classe gramatical das
lexias usadas de base e processo de criagdo neolodgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento | Processo de criagdao neolégico
de base
Lembrava-ser-de-haver-ser Verbo + Verbo + Preposicéo + Composigao

Verbo + Verbo

Siléncio-ser Substantivo + Verbo Composicao
Suspirangas Verbo +-Ancga Derivacao sufixal
Azuléncios Substantivo + Substantivo Cruzamento vocabular
Serpéntica (0) Substantivo + -Ico Derivacao sufixal
Noite-estrela Substantivo + Substantivo Composicao
Num-entre-ondas Preposigao + Preposicéo + Composicao

Substantivos
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Entrissandecido Adjetivo + Adjetivo Cruzamento vocabular
Arqysfs N&o se aplica (Neologismo Neologismo fonolégico
fonoldgico)
Medo-melancolia Substantivo + Substantivo Composicao
Aprendexisténcia Verbo + Substantivo Cruzamento vocabular
Nao-olhar Nao- + verbo Derivacao prefixal
Amarelesséncia Adjetivo + Substantivo Derivagao sufixal
Dentes-ponteiros Substantivo + Substantivo Composicao
Amadruguece A- + Substantivo + -Ece Derivacao parassintética
Rainha-felina Substantivo + Adjetivo Composicao
Moca-humana-felina Substantivo + Adjetivo + Adjetivo Composicao

Fonte: Elaboragao da autora (2025).

Uma descrigao particularmente apropriada para a obra Estranhas delicadezas

encontra-se na apresentagao do proéprio livro, redigida por Cazeri (2019), conforme

transcrita a seqguir:

[...] Este Estranhas delicadezas, uma manifestacdo das ja citadas
inquietacdes de T. em suas mais diversas formas. Em um unico volume,
reuni-se contos, causos, poemas, fabulas e micronarrativas. Em comum, a
beleza da linguagem e uma introspecg¢éo jamais vista nos trabalhos de Tania
(volto & forma completa por deferéncia). E notavel, por exemplo, como a
palavra siléncio repete-se nas narrativas. A mudez das personagens
contrasta com a ebuligdo espiritual que vivenciam e, ndo é coincidéncia o
primeiro texto se chamar Quietudes e, tampouco, que o conjunto da obra se
apresente como “... o remédio que algum coragdo perdido precisa, mas
perdido no alvorogo dos dias, esquece de saber”, citando o mesmo. Os
personagens se calam e agem, deixando as palavras para a autora lapidar.
Que o siléncio dos personagens nao te engane, pois eles sdo movidos por
sentimentos corrosivos. Ha tristeza, soliddo e desamparo em cada trama. [...]
A despedida é uma constante; a partida, uma certeza; ja o destino...

A delicadeza fica por conta do talento de Tania em seu oficio. Dispondo de
matéria prima das mais dificeis, ela tece um mosaico de desespero e poesia.
[...]

Tania ndo nega suas influéncias, a escrita sincera e apaixonada permite
homenagens a Mary Shelley, Jodo Guimardes Rosa e outros. O uso da
metalinguagem para a exploragcado despretensiosa da arte, buscando um
significado muito pessoal para ela, assim como a analise sutil do papel da
mulher no fantastico e no mundo, oferecem uma segunda camada de
significados a obra e completam um circulo de precisdo e sentimentos, o
saber da execucao e o olhar penetrante no abismo (Cazeri, 2019, p.7-8).

Com a obra devidamente apresentada por Cazeri (2019), destaca-se o uso

expressivo da lexia “siléncio”, recorrente em diversos momentos do livro. A escritora

emprega essa lexia como base para a criagdo de dois neologismos: por meio do
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cruzamento vocabular, forma “azuléncios” (a partir de “azul” + “siléncio”), e, por

composicao, cria “siléncio-ser”.

Em Estranhas delicadezas, identificam-se, além de neologismos formados por

derivacdo e composicao, criagdes resultantes de cruzamento vocabular e um

neologismo de natureza fonoldgica, tipo de formagéo que, conforme mencionado no

referencial tedrico, apresenta ocorréncia menos comum na linguagem literaria.

3.2.3 “Entre as rendas dos 0ssos e outros sonhos desabitados” (2020)

Quadro 9. Neologismos presentes em Entre as rendas dos 0ssos e outros sonhos
desabitados, classe gramatical das lexias usadas de base e processo de criagéo

neoldgica utilizado

Neologismo

Classe gramatical ou elemento

de base

Processo de criagado neolégico

Nao-despedidas

N&o- + Substantivo

Derivacao prefixal

Eu-tu-eu

Pronome + Pronome + Pronome

Composicao

Na&o-horizontes

N&o- + Substantivo

Derivacao prefixal

Entrenuvens Entre- + Substantivo Derivacao prefixal

Manoelou (manoelar) Substantivo Derivagéao sufixal
Foi-se-vou Verbo + Pronome + Verbo Composicao

Tristezentas Substantivo + -Enta Derivacao sufixal
Entre-os-dedos Entre + Artigo + Substantivo Composicao
Boca-e-dente Substantivo + Conjungéao + Composicao

Substantivo
Poemas-peregrinos Substantivo + Adjetivo Composicao
Entrisandecida Adjetivo + Adjetivo Cruzamento vocabular

Leito-terral Substantivo + Adjetivo Composicao
Cosmo-magia Substantivo + Substantivo Composicao

Borboletram

(borboletrar)

Substantivo +Substantivo

Cruzamento vocabular

Se-me-revelar Pronome + Pronome + Verbo Composicao
Linha-pés-panos Substantivo + Substantivo + Composicao
Substantivo
Nao-se-deve-moca- Advérbio + Pronome + Verbo + Composicao
dizer Substantivo + Verbo
Pedrapoema Substantivo + Substantivo Composicao
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Extase-ser Substantivo + Verbo Composicao

No-entre-os-dedos Preposigcao + Artigo + Advérbio + Composicao
Artigo + Substantivo

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

O terceiro livro solo da escritora Tania Souza integra a Colecgéao Il do Mulherio
das Letras. Trata-se de uma obra poética que, nas palavras da propria autora no
prefacio, “[...] se constréi no alinhavo de versos tristes, melancolias e paixao pela
palavra” (Souza, 2020, p.13).

Com a palavra como eixo tematico central e a utilizacao de lexias vinculadas
ao campo semantico do dizer,como poema, poesia, escrita, leituras, de(s)palavras,
letra, entre outras, Tania Souza compode a colecao Entre as rendas dos 0Ssos e outros
sonhos desabitados, na qual alinha “rendas com 0ssos secos e outros sonhos
desabitados” em um convite a leitura metalinguistica, dispondo cinco poemas sob o
titulo “metalinguagem.

Em Entre as rendas dos 0ssos e outros sonhos desabitados, conforme
apresentado no quadro anteriormente citado, identificam-se neologismos formados
por composi¢cao (14 ocorréncias), cruzamento vocabular (duas ocorréncias) e
derivacao (trés prefixais e duas sufixais), evidenciando a diversidade de processos
criativos que caracterizam o estilo neologico da autora.

Algumas composi¢des de Tania Souza nessa obra merecem atengao especial
em sua analise e classificagdo. Destaca-se, por exemplo, o neologismo “nao-se-deve-
moca-dizer”. Conforme mencionado no referencial tedrico e na analise da obra
Palavras Avulsas, de Diana Pilatti, os neologismos iniciados pelo elemento “ndo” séo,
em geral, considerados formados por derivagéo prefixal. Contudo, assim como no
exemplo “ndolugarconverso”, o “ndo” em “nao-se-deve-moga-dizer’ € interpretado
como advérbio e ndo como prefixo. Portanto, classificamos esse neologismo como
composto, uma vez que o “ndo” modifica toda a frase composta, configurando um uso

adverbial e ndo prefixal.




3.2.4 “Microficgbes e outras fantasmagorias poéticas” (2021)
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Quadro 10. Neologismos presentes em Microficgbes e outras fantasmagorias
poéticas, classe gramatical das lexias usadas de base e processo de criagao

neologica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou Processo de criagao
elemento de base neolégico
Ciborguemenina Substantivo + Substantivo Composicao

Arqueomaquina

Arqueo- +Substantivo

Derivagao Prefixal

Amarelesséncias

Adjetivo + Substantivo

Cruzamento vocabular

Risentos Substantivo- + ento Derivacao sufixal
Roseochéo Adjetivo + Substantivo Composicao
Perfura-tardes Verbo + Substantivo Composicao

Nao-vivos Nao- + Adjetivo Derivacao Prefixal
Sangue-pensamento-carne- Substantivo + Substantivo + Composicao
lagrimas Substantivo + Substantivo
Rei-bobo-em-concreto-ago Substantivo + Adjetivo + Composigao
Preposigao + Substantivo +
Substantivo
Engrenagens-em-sua-verve- Substantivo + Preposigao + Composigao
carne-febre Pronome + Substantivo +
Substantivo + Substantivo
Contos-crénicas-poesias Substantivo + Substantivo + Composicao
Substantivo
Ferrugemvermelhaoxidagéo Substantivo + Adjetivo + Composicao
Substantivo
Sol-areia-névoa-e-so Substantivo + Substantivo + Composicao
Substantivo + Conjungéao +
Advérbio
Espasmo-espanto-lirico Substantivo + Substantivo + Composigao
Adjetivo
Cosmomagya Substantivo + Substantivo Composigao

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

A obra Microficgbes e outras fantasmagorias poéticas € o quarto livro solo da

escritora Tania Souza e integra a Colecao Ill do Mulherio das Letras. Publicada

durante a pandemia de Covid-19, periodo em que uma ameacga invisivel se
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manifestava por meio dos inumeros oObitos diarios, a obra traz um conjunto de
micronarrativas e poemas que mesclam personagens mitolégicos, como sereias e
minotauro, com alienigenas e ciborgues, em uma distopia carregada de apreensao,
insegurancga, medo e esperancga.

Apesar do uso de diversos processos de formagao lexical, a composi¢cédo por
justaposicéo destaca-se como predominante. Nele, as lexias se unem sem o uso do
hifen, como em “ciborguemenina” e “arqueomaquina”, ou com hifen, como em “nao-
vivos”. Esta ultima forma carrega uma carga semantica significativa, sugerindo a
existéncia de seres que perderam suas caracteristicas vitais, mas persistem em uma
materialidade fantasmagorica, remetendo ao titulo da obra.

Os neologismos da obra permitem a nomeacgéo de entidades resultantes da
fusdo entre o tecnolégico e o humano, explorando conflitos entre humanidade,
maquina e identidade, temas centrais do livro. A autora utiliza formas compositivas
ainda mais complexas, combinando trés ou mais lexias, como em “sangue-
pensamento-carne-lagrimas”, “engrenagens-em-sua-verve-carne-febre” e “rei-bobo-
em-concreto-aco”. Embora presentes em outras obras de Souza, tais composicoes
concentram-se em sete criagdes neoldgicas nesta publicagdo, condensando em uma
unica lexia multiplas imagens, sensagdes e atmosferas.

Na obra de Tania Souza, o neologismo transcende a fungédo ornamental e se
configura como estratégia para ultrapassar os limites da lingua portuguesa,
nomeando experiéncias que desafiam a propria possibilidade de nomeacao. Lexias
como arqueomaquina e perfura-tardes inauguram zonas semanticas inéditas.

Muitos neologismos acumulam sentidos, atuando como sintagmas que
condensam narrativas de sofrimento, critica social, materialidade e memoria;
exemplos disso sdo “sangue-pensamento-carne-lagrimas” e “engrenagens-em-sua-
verve-carne-febre”. Esses elementos funcionam como sintagmas congelados e,
simultaneamente, como explosdes liricas que representam a dor, 0 corpo, a opressao
e a resisténcia.

Assim, a linguagem em Microficgbes e outras fantasmagorias poéticas
converte-se em um meio de manter vivos fragmentos de um mundo em ruinas,
expressando uma resisténcia fantasmagérica. Na composi¢cao hibrida de contos,
crOnicas e poesias, observa-se um uso metalinguistico e uma consciéncia da
linguagem como espacgo de reconstru¢ao pessoal e coletiva. O eu poético reconhece
os limites e falhas da linguagem, mas persiste em seu poder consolador
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3.2.5 “Fabulario de Estrelas” (2023)

Quadro 11. Neologismos presentes em Fabulario de Estrelas, classe gramatical das
lexias usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento de| Processo de criagdo neolégico
base
Geoengenheiros Geo + Substantivo Composicao
Zholquyz Nao possui base para a criagao Neologismo fonolégico
Politica-ciborgue Substantivo + Substantivo Composicao
Magrelo-sempre-triste- Adjetivo+ Advérbio + Adjetivo + Composicao
sempre-para-la Advérbio + Preposicédo + Advérbio
Veiculos-prisao Substantivo + Substantivo Composicao
Mbxesha Nao possui base para a criagao Neologismo fonolégico

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

A obra Fabuléario de estrelas integra a IV colecdo do Mulherio das Letras.
Segundo a propria autora, em seu prefacio, trata-se de um conjunto de contos que
“[...] nasceram de um olhar enamorado pelo céu, iluminados com o encanto e o
assombro das galaxias e constelagdes, tdo proximas e distantes” (Souza, 2023, p.
11).

Nesta obra, predomina uma prosa permeada por liismo, em narrativas de
ficgdo cientifica envolventes e variadas, que combinam tematicas relacionadas a
tecnologia e a ciéncia com os mais profundos sentimentos humanos. Identificam-se
seis neologismos: dois deles sdo neologismos fonoldgicos designando nomes de
espécies alienigenas e quatro sdo formados por composicao.

O neologismo “geoengenheiros” € considerado uma formag&o por composicao,
uma vez que o elemento “geo” ndo € interpretado como prefixo, mas sim como base
lexical fixa, devido a presencga de referente extralinguistico, que se integra a outras

lexias para formar compostos.
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3.2.6 “A encantada” (2023)

Quadro 12. Neologismos presentes em A encantada, classe gramatical das lexias
usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento de| Processo de criagdao neolégico
base
Brilho-bolita Substantivo + Substantivo Composicao
Menina-lagarto Substantivo + Substantivo Composicao
Criatura-fera Substantivo + Substantivo Composicao

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

O livro A encantada é o vencedor do | Prémio Ipé de Literatura, instituido pela
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (Sectur) de Campo Grande-MS, como
parte de uma iniciativa destinada a fortalecer os eixos culturais da cidade.

A encantada € uma das cinco obras em prosa da autora Tania Souza e inclui
ilustracdes do artista Willian Souza. Trata-se de uma narrativa fantastica de média
extensdo ambientada em uma vila da regido Sul-mato-grossense, a qual incorpora
elementos da cultura local ao longo do texto. Além disso, a obra faz referéncia a
Guerra da Triplice Alianga, evento histérico marcante que ainda reverbera na
memoria dos moradores da regiao fronteirica de Mato Grosso do Sul, transmitido por
meio dos causos contados por seus antepassados.

Nesse contexto, identificam-se apenas trés neologismos na obra, todos
formados por composicéo por justaposicdo com o uso do hifen, resultantes da unido

de Substantivo + Substantivo

3.2.7 “Sudario” (2024)

Quadro 13. Neologismos presentes em Sudario, classe gramatical das lexias
usadas de base e processo de criagdo neoldgica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou elemento de Processo de criagado neolégico

base

Morméncia Advérbio + -Encia Derivacao Sufixal
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Entre-arvores Entre- + Substantivo Derivacéo prefixal
Florpoema Substantivo + Substantivo Composicao
Pétala-espinho Substantivo + Substantivo Composicao
Mae-mar Substantivo + Substantivo Composicao
Ferrugem-liquens Substantivo + Substantivo Composicao
Girandoando Verbo + -Ando Reduplicacéo
Passaros-flores- Substantivo + Substantivo + Composicao

cores Substantivo

Medos-muros Substantivo + Substantivo Composicao
Espelho-partitura Substantivo + Substantivo Composigao

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

O penultimo livro solo publicado por Tania Souza integra a Colegao V do
Mulherio das Letras. A partir do titulo, infere-se que a tematica central da obra esta
associada a morte, pois o termo sudario evoca imediatamente a imagem de uma
mortalha, pano utilizado para envolver um corpo que ja ndo possui vida.

O poema de abertura apresenta um eu poético morto que narra momentos de
sua vida, simbolicamente representados em seu “Sudario”. Nele, descrevem-se
momentos e elementos que compuseram a existéncia do eu lirico, tecidos em um tear
que mistura ternuras, gozo, sotaque, sémen, sementes e siléncio, um tear que
possibilita que o “[...] tempo desfie cores/desfaga nomes/esfarele fronteiras” (Souza,
2024). Essa construgao poética mescla os elementos que caracterizam o estar vivo
com a inevitavel passagem do tempo que nos encaminha para o fim da vida.

Além da morte, a obra aborda outras tematicas relevantes: o luto,
experienciado distinta e culturalmente por cada individuo; a feminilidade e o corpo
feminino, que chora, ama, sente medo, danga com a morte, é violentado e aprende a
se parir diariamente, tornando-se responsavel por seu proprio partejar. Também se
incluem denuncias sociais relativas ao feminicidio, genocidio dos povos originarios e

ao capitalismo destrutivo.
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Os neologismos presentes na obra contribuem significativamente para a
construcao tematica, ampliando a expressividade dos poemas por meio do efeito
estético que produzem.

Por exemplo, o neologismo “morméncia”’ resulta da jungcdo do advérbio
‘mormente” com o sufixo “-éncia”, este ultimo utilizado na lingua portuguesa para
formar substantivos abstratos a partir de verbos e adjetivos.

Ja “girandoando” emerge da reduplicagdo do sufixo “-ando”, que na lingua
portuguesa indica o gerundio de verbos da primeira conjugagcdo. No contexto do
poema, sugere uma agcdo em andamento continuo, valorizada na infancia.
Considerando a tematica central do livro, infere-se, em analise literaria, que o eu
poético deseja prolongar esse momento, uma das memoarias afetivas do eu lirico, que
se encontra envolto no Sudario, recordando lembrancgas tanto boas quanto dificeis.
Assim, esse neologismo n&o se limita a recurso estilistico, mas funciona como

amplificador da tematica da obra.

3.2.8 “Eles vieram com o amanhecer” (2024)

Quadro 14. Neologismo presente em Eles vieram com o amanhecer e processo de
criagcao neologica utilizado

Neologismo Classe gramatical ou Processo de criagao
elemento de base neolégico
Nandi-veve-co'e Substantivo Estrangeirismo

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

A obra Eles vieram com o amanhecer € um conto epistolar disponivel em
edicdo limitada, dada sua producao artesanal. Conforme a descrigao fornecida pela

editora:

DESCRICAO DA OBRA - LIVRO-CARTA

Um conto em formato epistolar que apresenta a narrativa de um tenente da
Guerra do Paraguai, compartilhando suas experiéncias sobre o conflito. Essa
carta é destinada a Visconde de Taunay, mais tarde reconhecido por obras
classicas como "Inocéncia" e "Retirada da Laguna", do que por sua atuagao
militar.

Com uma tonalidade fantastica, as palavras evocam uma atmosfera de terror
e desconforto palpavel, expondo as atrocidades da guerra e os reflexos dela
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no nosso inconsciente. Seriam apenas relatos assustadores, os horrores da
guerra ou os monstros dessa narrativa seriam reais?

Em um formato grafico especial, privilegiando o tato e experiéncia durante
leitura, o leitor &€ imerso nessa histéria,assumindo papel de confidente.Por
sua vez,ao assumir esse papel,leva-se a refletir sobre profundas marcas
deixadas pela Guerra do Paraguai em nossa histéria,cultura e percepgdes
(Dempsey, 2024, p. 1).

A narrativa é redigida em maquina de escrever, e o envelhecimento do papel

confere a carta um aspecto de antiguidade, no conto:

Téania cria uma lenda indigena-paraguaia, na qual os monstros ndo temem o
amanhecer e se manifestam sob a luz do dia. Esses seres desafiam as
convengdes do terror tradicional, surgindo ndo nas sombras da noite, mas
em plena claridade, intensificando o suspense e o desconforto (Dempsey,
2024, p. 5).

O nome dos monstros descritos na obra € extraido da lingua guarani: NANDI-
VEVE-CO’E, que pode ser traduzido para o portugués como “o vazio que voa ao
amanhecer”. Considera-se esse nome um neologismo do tipo estrangeirismo,
introduzido na lingua portuguesa como substantivo, categoria gramatical de fungéo
primordial para nomeagao. Embora ndo se conhega a estrutura composicional do
guarani, acredita-se que NANDI-VEVE-CO’E envolva multiplas unidades lexicais na

lingua original, mas ao ser incorporado ao portugués funciona como uma unica lexia.

3.3 Algumas observagoes quantitativas sobre os neologismos analisados

Apds a analise das catorze obras mencionadas na metodologia, foram
identificados e examinados 226 neologismos. Desses, 134 foram criados por Diana
Pilatti por meio de trés processos neoldgicos: composi¢cédo, cruzamento vocabular e
derivacéo prefixal. Ja Tania Souza produziu 92 neologismos utilizando seis processos
neoldgicos distintos: composigdo, derivagdo (prefixal, sufixal e parassintética),
cruzamento vocabular, estrangeirismo, processo fonoldgico e reduplicagao.

As seis obras de Diana Pilatti sdo todas de carater lirico, uma vez que a autora
nao possui obras solo em prosa. Por sua vez, dentre as oito obras autorais de Tania
Souza, trés sao liricas — De(s)amores e outras ternurinhas, Entre as rendas dos
0SS0S secos e outros sonhos desabitados e Sudario —, enquanto cinco sao
narrativas, que em certos casos incluem textos liricos inseridos na narrativa ou

apresentam capitulos autbnomos de poesia, como ocorre em Microficgbes e outras
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fantasmagorias poéticas, Fabulario de estrelas, A encantada, Estranhas delicadezas
e Eles vieram com o amanhecer. Destaca-se que as duas obras de Tania Souza com
maior densidade neoldgica sao liricas, ao passo que as duas com menor densidade
sao narrativas em prosa.

Também ressalta-se, conforme explicitado no referencial teorico, que no
portugués contemporédneo os neologismos criados tendem a pertencer a trés
categorias gramaticais principais: substantivo, verbo e adjetivo. Essa tendéncia foi
confirmada pela analise dos dados, que evidenciou predominancia de substantivos,

como sera demonstrado na tabela e no grafico subsequentes.

Tabela 01. Processos de criagao neoldgica utilizados

CATEGORIA GRAMATICAL QUANTIDADE
Adjetivo 27
Substantivo 172
Verbo 27
Total Geral 226

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

Grafico 01. Quantitativo da categoria gramatical dos neologismos

ADJETIVO SUBSTANTIVO VERBO
Total 27 172 27

Fonte: Elaborado pela autora (2005).
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Quanto aos processos utilizados na criagdo neologica, ambas as escritoras
apresentam predominancia do emprego da composi¢éo, que ocorre em 178 ocasides
ao todo, 123 em Diana Pilatti e 55 em Tania Souza. Além da composicao, Diana Pilatti
recorre ainda a derivagao prefixal e ao cruzamento vocabular. Ja Tania Souza, além
de utilizar os mesmos processos empregados por Pilatti, também faz uso da
derivacdo sufixal e parassintética, do estrangeirismo, da reduplicagdo e desenvolve

neologismos fonoldgicos. Essas particularidades serédo evidenciadas a seguir.

Tabela 02. Processos de criagao neoldgica utilizados

PROCESSO DE CRIAGAO NEOLOGICA DIANA TANIA TOTAL

Composicao 123 55 179

Cruzamento vocabular 5 8 13
Derivagao parassintética 0 2 2
Derivacéo prefixal 6 13 19
Derivacao sufixal 0 9 9
Estrangeirismo 0 1 1
Neologismo fonolégico 0 3 3
Reduplicacao 0 1 1

Total geral 134 92 226

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

Grafico 02. Processos de criagao neoldgica utilizados
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Fonte: Elaborado pela autora (2005).



Tabela 03. Quantitativo da categoria gramatical dos neologismos

OBRA QUANTIDADE DE
NEOLOGISMO
A encantada 3
As cinzas 44
Desamores e outras ternurinhas 20
Eles vieram ao amanhecer 1
Entre as rendas dos ossos e outros sonhos 20

desabilitados

Estranhas delicadezas 17
Formulario de Estrelas 6
Haicais e outros poeminimos 9
Microficgbes e outras fantasmagorias 15
Palavras avulsas 11

Palavras diafanas 37

Palavras postumas 29
Pequenas sinestesias 4
Sudério 10

Fonte: Elaborado pela autora (2005).

Grafico 03. Quantitativo da categoria gramatical dos neologismos
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CONSIDERAGOES FINAIS

A analise dos 134 neologismos identificados nas seis obras de Diana Pilatti e
dos 92 encontrados nas oito obras de Tania Souza demonstra que o neologismo
constitui uma marca estilistica recorrente na producéo literaria de ambas as autoras.
Somadas a outras poetas do estado, como Raquel Medina Dias e Lenilde Ramos,
igualmente criadoras de novas lexias, observa-se que a criagdo neoldgica se
configura como caracteristica distintiva da literatura feminina sul-mato-grossense
contemporanea

Embora amplamente empregado na literatura produzida por escritoras, o
neologismo também se apresenta como recurso estilistico na produgao de autores do
género masculino, tendo como principal referéncia Manoel de Barros. Destaca-se que
o processo de criagao neoldgica mais recorrente em Manoel de Barros é a derivagéao,
enquanto, conforme demonstram os dados analisados, as autoras em quest&o
recorrem predominantemente a composi¢ao, sendo a derivagado o segundo processo
mais empregado. Assim, pode-se afirmar que, na literatura sul-mato-grossense, a
neologia sintatica constitui o procedimento mais produtivo.

Verifica-se que, embora Tania Souza utilize majoritariamente a composi¢ao na
formacdo dos neologismos, apresenta maior variedade de processos criativos. Ja
Diana Pilatti manifesta uso quase exclusivo do mecanismo composicional, valendo-
se de outros processos em apenas 11 ocorréncias (cinco de cruzamento vocabular e
seis de derivac&o).

As produgbes literarias de Diana Pilatti e Tania Souza nao se limitam a criagcéo
de novas unidades lexicais: por meio de seus neologismos, as autoras ampliam as
fronteiras do dizivel, atribuindo nome a seres, conceitos e objetos até entdo
inexistentes. Dessa forma, instauram novas relagbes simbdlicas, afetivas e, nas
palavras da propria Pilatti, sinestésicas.

A obra de ambas evidencia uma tens&o constante entre tradicdo e ruptura,
entre a memoria lexical da lingua e o impulso inovador da criagao poética. As autoras
demonstram dominio da gramatica normativa da lingua portuguesa, das suas
variedades e variagbes, bem como de outras linguas, o que lhes permite
“‘desobedecer” conscientemente as regras gramaticais em favor da expressividade

artistica.
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Esta pesquisa tem como um de seus objetivos contribuir para a valorizagao e
divulgacao da literatura feminina sul-mato-grossense. Tal propésito foi alcangado por
meio de apresentacdes em eventos nacionais e internacionais, presenciais e on-line,
nos quais pesquisadores ofereceram contribuigcdes valiosas. Além disso, resultou na
publicagdo de um artigo relativo a pesquisa em andamento. Os dados aqui analisados
também estdo sendo utilizados em um projeto coordenado pelos pesquisadores
Bruno Maroneze e Ana Maria Ribeiro de Jesus, voltado ao desenvolvimento de um
algoritmo de classificagao de neologismos.

A leitura integral das seis obras de Diana Pilatti e das oito de Tania Souza
revelou a pertinéncia de aprofundar aspectos que excedem os limites desta
investigacado linguistica, tais como a elaboragdo de analises literarias de obras
especificas, especialmente Palavras postumas e Eles vieram com o amanhecer, e a
realizagdo de apresentagdes em congressos e seminarios voltadas a discussao de
elementos literarios e linguisticos presentes nas produ¢des das autoras. Pretende-se,
em continuidade, desenvolver pesquisa de doutorado com o0 mesmo corpus, a fim de
investigar o efeito expressivo dos neologismos e outros aspectos ndo abarcados

nesta dissertacio.
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Anexo | - Imagem de apresentacgao do conto epistolar Eles vieram com o
amanhecer

CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL

LENDA INDIGENA
NANDI-VEVE-CO’E

\—) o0 vazio que voa ao amanhecer

No conto, Tdnia cria uma lenda
indigena-paraguaia, na qual os
monstros ndo temem o
amanhecer e se manifestam sob
a luz do dia. Esses seres desafiam
as convencgoes do terror
tradicional, surgindo ndo nas
sombras da noite, mas em plena
claridade, intensificando o
suspense e o desconforto.

“Demdnios devoradores de homens
e de almas; o inferno finalmente
viera se estabelecer na terra.
Preparei-me para rezar gquando um
gom melancélico de um chifre de
boi sendo soprado invadiu a
planicie e um guaicuru, montando
na lateral do seu cavalo como
td0 bem faziam nos atagues,
arrancou-me do estupor.”

Monumento “Cavaleiro Guaicuru”,
do escultor Sul-mato-grossense Anor Mendes.

B Bns_
Fonte: (Editora Avua).



Anexo Il - Contexto em que se apresentam os neologismos na obra “Palavras

avulsas” (Diana Pilatti)

“Palavra-pedra”

havia uma palavra-pedra
o rio

passava o dia

querendo

criar limo na poesia (Pillati, 2019, p.19)

“Nao-rima”

Versejava Desvarios

E da sua ndo-rima

Fez-se a Lua e o Poeta (Pillati, 2019, p.21)

“Desrimando”
Poesia Inclusiva
ao poeta cego

a rima tatil

fez-se poesia concreta

ao poeta surdo
sinais poéticos

tem gesto pro absurdo?

subia pela rampa
leve desrimando

eu, o poeta manco (Pillati, 2019, p.65)

“Naolugarconverso”

minha poesia

destoa do mundo

rimo
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naolugarconverso (Pillati, 2019, p.70)

“Entreondulo”, “Versos-mares”, e “Olhar-poente-sem-fim”
A deriva
entreondulo

versos-mares

sob o sol

evapora uma poesia morna,
salina

no infinito,

0 horizonte espreguica.

poeta naufrago
marulha

“olhar-poente-sem-fim” (Pillati, 2019, p.83)

“Saudade-salobra” e “Sonatas-sereias”
Um coracao puido de amores,

sufocado de escolhas

restou-lhe a saudade-salobra

[...]

uma palavra se enrosca

nos lilases corais dos teus versos

sonatas-sereias (Pillati, 2019, p.84)

Putresia

Os olhos saltam ao bizarro,
as bocas

esbugalhadas

pasmem ao novo,

o inesperado:

um verso podre de lirismo. (Pillati, 2019, p.85)



Alma-madrugada
Um poeta no beco
lambe suas feridas
no bolso unguento

poesia balsémica

Na ponta do verso
gota de orvalho

alma-madrugada
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Anexo lll - Contexto em que se apresentam os neologismos na obra “Palavras
postumas” de Diana Pilatti.

“‘Epitafio-socorro” e “amor-estilhag¢o”
na palavra puida

esculpi meu siléncio

meu epitafio-socorro

ultima prece

ao amor-estilhaco

eu canto (Pilatti, 2020, p. 13)

‘Fel-hemacio” e “Sémem-algoz”
forro estranho-

estampidos ecoam

a luz adaga me fere

lencol estranho-

aquele gosto fel-hemacio na boca
quarto estranho-

pélvis dolorida

levanto-me lentamente

sémen-algoz escorre. (Pilatti, 2020, p. 25)

“Palavra-etilica”

palavra-etilica

verbo coagulo

conjuga

tua boca ferina. (Pilatti, 2020, p. 28)

‘Bochecha-nédoa” a vida seguia
liquida e cristalina

no meu rosto

teu beijo hediondo

e teu halito hortela

balsamo
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na minha bochecha-nddoa. (Pilatti, 2020, p. 35)

“Atrio-agonia”

infinito em mim é o vazio

atrio-agonia

peito cavo
no antepasso das horas
definho. (Pilatti, 2020, p. 38)

“Amor-latego”
na antessala do dia
madrugada

Umida de auséncias

amor-latego.(Pilatti, 2020, p. 39)

“Voz-agoite”

nao o ouvi chegando

por cima do meu ombro

sua voz-agoite

escrevendo poemas?

ninguém perde tempo

lendo bobagens. (Pilatti, 2020, p. 43)

“Noite-camplice”

igual a muitos

com seu sorriso impune

segue pela noite-cumplice

semeando filhos a forga

sangue e lagrimas nos olhos daquelas

que povoam as eras (Pilatti, 2020, p. 46)
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‘Palavra-farpa’

palavra-farpa

odio

e meus olhos alagados (Pilatti, 2020, p. 47)
“Te-amo” “Vaidade-algoz” “Perfume-lua” “Bem-te-quero Te-cuido”
te-amo

ele desdenha das estrelas

sua vaidade-algoz

falica

acha mesmo que inspira desejo?

flor unica do deserto,

com essa vasta corola rubra

com esse perfume-lua e espinho?!

sou unico

bem-te-quero

e te-cuido

0 amor so cresce

depois da poda (Pilatti, 2020, p. 49)

“Dor-alivio” “Fémea-sina”

a vida escorre

na contragao do tempo

visgo e estrogénio

no azulejo frio

a dor-alivio

uma filha poupada

fémea-sina (Pilatti, 2020, p. 51)

“Poesia-pulso” “te-amo”
teu beijo
esfinge

te-amo mudo



e a rotina me desossa

na poesia-pulso que me falha (Pilatti, 2020, p. 52)

“Refugio-infancia”

senti a tipica rudeza falica
entrando no meu corpo
indiferente

sem sabor

-obrigagdes sociais-

lembro do menino de olhos claros que
uma vez elogiou minhas trangas:
refugio-infancia (Pilatti, 2020, p. 54)

“Palavra-maldita”

no ventre da noite

a palavra-maldita

faz-se sangue (Pilatti, 2020, p. 59)

“Eu-sonho”

madrugada

obsidiana

dilui

eu-sonho

poucoapouco (Pilatti, 2020, p. 73)

“Poesia-safena”

com esgargadas

remendo

-poesia-safena (Pilatti, 2020, p. 92)

“Siléncio-alivio”

nas paredes da eternidade

86



ecoa meu siléncio-alivio (Pilatti, 2020, p. 97)

“Poesia-sudario”

no verso

a rima aberta sangra
poesia-sudario (Pilatti, 2020, p. 98)

“Corpo-laivo” ‘Venoso-perfume”
sobre meu corpo-laivo

ele lamenta

era tdo doce e fragil

fui cedo

mas somos tantas

sua cama de tortura

ficara vazia somente o tempo

de esvaecer meu venoso-perfume (Pilatti, 2020, p. 101)

“Beijo-ultimo” “Languidarbérea”
no beijo-ultimo

languidarbdrea

sou Dafne

ao solo

alivio

laurea

liberta (Pilatti, 2020, p. 102)
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Anexo IV - Neologismos encontrados na obra “haicais e outros poeminimos” (Diana

Pilatti)
‘sem-nome”
perfume margeia
leves ares -primavera

uma flor sem-nome (Pilatti, 2021, p.24)

“Ave-poema”
manha de verao
releio o breviario de passaros

no peito ave-poema (Pilatti, 2021, p.37)

“Colo-amor”
tinha um cheiro quente
de colo-amor

solitario girassol (Pilatti, 2021, p.51)

“Hemacio-agucarado”

aquele espinho

hemacio-acucarado

flor de laranjeiras (Pilatti, 2021, p.52)

“Olho-amor”

sob a noite estrelada

caminhamos - e no teu olho-amor
espelho d’agua (Pilatti, 2021, p.60)

“Eu-outra”

TRAVESSIA

toco a prata liquida

ante o espelho da memoaria -persigo
minha eu-outra (Pilatti, 2021, p.68)



“Lugar-algum”

SONO

mergulho na pupila da noite
lugar-algum

a escuriddo umida me guarda (Pilatti, 2021, p.70)

“Eu-mais-distante”

ESTRELA GUIA

na busca constante

salto quantico

meu eu-mais-distante (Pilatti, 2021, p.70)

“Perfume-café”

MANHA

0 gelo cobre a grama

e o perfume-café me incendeia
ainda é julho (Pilatti, 2021, p.114)
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Anexo V - Contexto em que se apresentam os neologismos na obra “Palavras
diafanas” de Diana Pilatti.

“Libertino-poético” “Poesia-saliva”
nas minhas masmorras

surge

libertino-poético

cortina vermelha na minha anarquia

na poesia-saliva

seu nome tinto

perdido

na minha boca

rutila (Pilatti, 2021, p. 16)

“Languido-voraz”

Antes que eu me va
permita-me seu abraco
tenaz

longo

e lento

como os finais de outono
[...]

Antes da minha tarde
permita-me seu beijo

a miscelanea perfeita
languido-voraz (Pilatti, 2021, p.19)

“Memoria-ferrugem”
ainda chove

querido amigo

na boca da tarde

memoria-ferrugem
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e um segredo de aguas
ondula e consome (Pilatti, 2021, p.22)

“Sonho-alice”
Na cela da noite
te inventei

Cavaleiro da Lua.

era vocé

no jardim dos espelhos
segredando poesia

meu sonho-alice (Pilatti, 2021, p.27)

“Palavra-fatua”

Calor

[...]

cada vez mais lentas
derretem-se as horas

na palavra-fatua

do seu labio de mormaco

e me consomem

neste pensamento continuo
ladainha sem rima

réquiem sem nome (Pilatti, 2021, p.30)

“Terracotauréolas” “Linglutinosa”
verao

sobre

labareda umida

atreve-se

flancos pardos

incendeia lenta

nude

terracotauréolas
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prece bendita

Nno meu verso torpe

teu nome

dilui-se a noite

em [cada] vao

poesia

visga

linglutinosa

meia-lua

fucsia

veraneia (Pilatti, 2021, p.31)

“Ocreconifera”

[...]

a poesia se decompde
ocreconifera

sob teus pés (Pilatti, 2021, p.45)

“Palavra-entalhe”

[...]

cada palavra umida
toda palavra absurda
numa unica palavra sem rumo
contundente

evola

retumba troveja prateia
palavra-entalhe

fausto

seiva (Pilatti, 2021, p.47)

“Tempo-desague”
hermética em si

uma palavra
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carrega 0 ermo
espaco-tempo

desterro que ndo se doma
[...]

nada

no tempo-desague
palavra ndo fecha

abre (Pilatti, 2021, p.50)

“Beijo-despedida”
na dobra do tempo
corisco

teu céu eu risco

na centelha das horas
rodopio

chama meu nome: vazio

no viés da tua boca
elegia
o beijo-despedida (Pilatti, 2021, p.54)

“Ciano-mistério”

curvam-se as palpebras da noite
e nos cilios das estrelas

vocé desce

faisca

riscando o céu

[...]

me sorri

nebuloso

ciano-mistério (Pilatti, 2021, p.57)
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“Louco-unico”

[...]

neste meu caos

tao intimo

tdo louco-unico

entristeco

ao pensar que possa mesmo ser mais um dos meus
delirios

aceito

e com a loucura me aninho

bordando outras invengdes fucsias

no godé beato da minha realidade (Pilatti, 2021, p.62)

“Beira-rua” “Paz-euclasio” “Ouro-pélen”
a brisa fresca de relva

e a grama verde umida

sob meus pés

alinham-se beira-rua

torpor lento e sépia

0 ar um cheiro paz-euclasio...

enrolo meus bragos na cintura magra
e aperto suavemente

a ponto de nada mais existir entre nos

[.]
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séo as primeiras horas do dia e o ouro-pdélen dos fios de sol risca os pinheiros (Pilatti,

2021, p.63)

“Tempo-puido”, “Fresco-cerileo” e “Ultima-pagina”

coloco aquela camisa antiga
macia feito tempo-puido
e aquele perfume fresco-ceruleo

qgue so6 as lembrancgas trazem com o vento

[.]



saimos com o siléncio

-0S girassois ja vao acordar-
voceé diz

e subimos a colina

para la no alto

antes que a ultima-pagina se vire

vocé me contar da sua poesia (Pilatti, 2021, p.64)

“Noturna-colina”

[...]

meus dedos finos de Tempo
tentam tocar teu rosto

tuas sobrancelhas

tuas macgas

e gelados como o halito da noite
deslizam tua barba

mesclada de inverno-primavera:
se pudesse

massagearia teu lobulo

com a curiosidade de uma menina ante teus segredos

de siléncios

e a sede da loba que corre noturna-colina (Pilatti, 2021, p.65)

“Palavra-unica”
este poema

€ uma pergunta

cuja resposta

€ uma palavra
[...]

€ mesmo assim
vocé quer

me dizer

essa palavra-unica
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que lhe rasga (Pilatti, 2021, p.66)

“Sacro-tinto”

[...]

e no vinho que me beijas

teu amor sacro-tinto

Verso-uno

ladainha em meus altares
deusa musa da criacéo

licor profano (Pilatti, 2021, p.68)

“Rubro-umido”

nao sei que horas chego
entardeco

sei que me precisas

em tuas varandas

e que te plante flores doiras

a luz alta

o solo rubro-umido

0s girassois também me esperam
e quando nds

soéis

suor

e visgo de estrelas

giraluas

[...] (Pilatti, 2021, p.73)

“Sacro-pecado”

colhi uns goles de noite
numa concha antiga
[...]

eu sei seu nome

-foi forjado nos meus ossos-
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liquido

impronunciavel

um nome

sacro-pecado

cristalino (Pilatti, 2021, p.79)

“Léxico-pretérito”

as horas agonizam sobre meu corpo
e do Iéxico-pretérito a esséncia ciclica
de todas as deusas

entre minhas pernas tua devocao

e nos meus abismos teu verso santo (Pilatti, 2021, p.82)

“Lento-ultimo”

no fundo da xicara

vocé e um gole de chuva
no meu olho siléncio

o desapego

mais um gole de lua doce doce me inunda
mais um beijo morno

lento-ultimo, eu juro... (Pilatti, 2021, p.86)

“Fugaz-vida”

abro a janela para a Noite

e a escuridado vai alagando lentamente a sala
[...]

na chama

fugaz-vida

se distorce (Pilatti, 2021, p.87)

“Suposta-mente-perdida”
roubei uma poesia

indefinida
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molusca
pulsante

tua

seguias aflita

concentrada

no cumulo da cadmara no juiz cristdo xiita na negra
Iésbica silecnciada no pentecoste escolar na professora
caida na bala suposta-mente-perdida no milico

milicias no exemplo do Chile aposentadoria privé no
leite envenenado no sorriso do teu filho no virus no
virus no virus

[...] (Pilatti, 2021, p.88)

“Momento-suplica”

[...]

na poesia que esvazio

a agonia da sua fuga

a tortura do seu nunca

neste momento-suplica

que as fiandeiras se compadegam
da minha rudeza (Pilatti, 2021, p.90)

“Abrago-servo”
Nao sou ninguém
nada tenho
ndémade

nos teus atrios

aos teus servicos

na ponta dos meus dedos
teus flancos pardos
entre o enleio lago

do abrago-servo
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em que me acho (Pilatti, 2021, p.92)

“Centelha-serpente” e “Futuro-purgatério”
tudo é siléncio

no minuto ante a tempestade

vozes vento folhas
a rua estatica

encara o céu marinho-chumbo

vocé esta bem?

chegou em casa?

pela linha do horizonte
corre centelha-serpente

o Agora acorda

folhas

vento

vozes

um poeta em sua janela teme
o futuro-purgatério

€ reza uma poesia

mesmo sabendo que ninguém ouve. (Pilatti, 2021, p.94)

“Tempo-poeta”

[...]

no teu tempo-poeta

parietal e efémero

minha prépria esséncia

primata e lirica (Pilatti, 2021, p.99)

“Favila-inerte”

a poesia esta caida
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sem forgas para se levantar

[.]

¢ dificil respirar na alcova do poeta

e a poesia

favila-inerte

espera

o vento soprar (Pilatti, 2021, p.101)

“Alviraso”

te fiz um laticlavo
de desejo ébrio
[assumo]

mas te revelas
alvirraso

ainda sob a chama alta da minha pira (Pilatti, 2021, p.103)

“Fendas-cicatrizes”
deixei meu corpo na margem
morno ainda

com os vapores de fim de tarde

conforme a treva cobria 0 mundo
com uma esponja de luffa

fui limpando as feridas

[algumas abertas ainda]
fendas-cicatrizes (Pilatti, 2021, p.105)
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Anexo VI - Contexto em que se apresentam os neologismos encontrados na obra

“‘Pequenas sinestesias” (Diana Pilatti)

“Casa-concha”

UMA PRESENCA

no quarto escuro, solidao

a casa-concha salva e mata

o Siléncio escorre nas paredes (Pilatti, 2023, p.37)

“Ave-riacho”

LIQUIDA

chuva mansa

sonho ser livre

ave-riacho (Pilatti, 2023, p. 46)

“Lona-bergo”

NATAL

no céu periférico, uma estrela
trés mulheres sobem a ladeira

na lona-bergo, Jesus Preto (Pilatti, 2023, p. 69)

“Ponto-estrela”

ILUSOES

bordei vocé

sonho no godé da noite
ponto-estrela (Pilatti, 2023, p. 74)
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Anexo VII - Contexto em que se apresentam os neologismos na obra “ As cinzas”
(Diana Pillati

“Quente-pele”, “Cartilagemchama-dor”’, “Entrefilamentos”, ‘“Radial-dor”,

“Fissuro-me-esganico” e “Desvelada-lagrima”

gota d’agua

quente-pele arida trovoada
[...]

esvaem-se as horas
cartilagemchama-dor caustica
[...]

entrefilamentos

radial-dor fulminea

sob a ulna do dia

fissuras-me-esganico primata

irradia-se pungente

patela desvelada-lagrima silente (Pilatti, 2024, p.11)

“Poesia-visgo” e “Poema-protesto”
atira-me o ultimo verso

de flores de sonhos sem rimas

nada que tenha medida

pode limitar o que quero (Pilatti, 2024, p.15)

“Nome-manha”

[...]

chama-lhe

madrugada

dia outro

nome-manha (Pilatti, 2024, p. 16)
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“Palavra-carne”
na palavra-carne

a navalha dos dias

segue a poeta com o nervo exposto

ao sol ao relento ao tempo que se deixa (Pilatti, 2024, p.18)

“Sorri-alivio”

[...]

mas nao ha volta

a cidade despiu-se das rotinas
prova a liberdade

e gosta

em uma janela rubra

uma mulher sorri-alivio (Pilatti, 2024, p.19)

“Poesia-rascunho”
[...]
ilegivel
poesia-rascunho
nas vestes da morte
pandémica foice
futil
0 poema sem cerimdnias:
-Toca, Barqueiro!
Fique com o troco...
Pois o poeta
esta morto. (Pilatti, 2024, p.22)

“Dia-sim”
enquanto a fuligem me sufoca
gargalham as hienas

farfalham entre as cinzas
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rolam sobre a escéria do dia-sim (Pilatti, 2024, p.23)

“Sorriso-saudade”

[...]

sob minhas palpebras nossos sonhos
seu sorriso-saudade

nosso amor em quarentena (Pilatti, 2024, p.26)

“Anafora-sou”
além da fronteira e aqui

mente e verso

anafora-sou o la

na cantiga ausente (Pilatti, 2024, p.35)

“Entre-estrelas”

moro no entre-estrelas

em siléncio, ougo as canc¢des do Abismo
Pasargada sou eu (Pilatti, 2024, p.39)

“Palavra-outra”

a palavra dilui-se entre os versos
seiva

visgo

primeira chuva

[...]

eu agonia das horas

desfaleco

em descompasso

ela

a palavra-outra

na minha auséncia

me sonha (Pilatti, 2024, p.37)
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“Palavra-estilhago”

sob a palpebra da noite

grilos trincam estrelas

a palavra-estilhago escorre calada

de algum sonho violado (Pilatti, 2024, p.40)

“Nano.presencga”

janela para a manha

um bem-te-vi assovia para o siléncio
o sol arder o tempo

sem se dar conta da minha nano.presencga (Pilatti, 2024, p.41)

“Rascunho-quebra-cabe¢a”
pensamento eufdrico

torpe

ilégico

[.]

desenformo alguma ideia nesses versos

rascunho-quebra-cabeca (Pilatti, 2024, p.42)

“Deus-homem”, “Voz-Poesia”, “ Sonho-irma” e “Eu-outra”
[...]

antes do primeiro eclipse

as aguas nao se moviam nos beirais da praia

antes dos ciclos das marés

duas palavras brincavam no céu chumbo

E entdo o deus-homem disse: separem-se céu e

mar, separem-se dia e noite.

partidas
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uma busca a outra

OUGO sua voz-poesia a cantar essa histéria antiga
pés na areia

e no vai e vem das aguas nina este sonho-irméa
canta sua gémea

eu-outra

saudade amor

sal e mar

lagrima e verso (Pilatti, 2024, p.46)

“Palavra-ancestral”

a fera

ainda viva

mastiga o verbo

ultimo

impronunciavel

como a primeira palavra-ancestral
dita ao siléncio (Pilatti, 2024, p.48)

“Palavra-cura”

a palavra-cura

cresce

em estado de abandono (Pilatti, 2024, p.51)

“Escuro-umida”

[...]

E dificil ser semente sob a terra escuro-imida
muito antes de ser flor.

E dificil retornar a garatuja antes de ser poema.
E dificil voltar para casa

porto seguro

e decidir o momento exato

de morrer...(Pilatti, 2024, p.52)
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“Tempo-antes” e “Alma-outra”
eu Nao sou a mesma

nds nao somos

a chama

candeia na alma

ora fatua

com tons e molduras diversos do tempo-antes
danca para outra musica

lambe meu corpo noutro ritmo

Nnao sou mais eu

nao somos

Salve-me!
Nao ha o que salvar.
Ama-mel!

Sim! No mesmo corpo alma-outra

Veja-me e toca-me nesta ultima melodia difusa (Pilatti, 2024, p.53)

“Palavra-punhal”

a mesa senta-se a Loucura
ceia santa de Caravaggio
vibra entre os cristais luminosos
nas tacas estaticas

o sangue das Sibilas

na bandeja prateada

a cabeca de Perseu

a mesa senta-se a Morte
ceia ultima

seu nome ninguém sabe

até a exata hora
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palavra-punhal
dita com dogura (Pilatti, 2024, p.54)

“Palavra-meméria”

sobre os glaucos mares de sal
paira a palavra-memoria

[...] (Pilatti, 2024, p.59)

“Entreondula” ,”Poeta-precipicio” e “Palavra-tentaculo”
Préxima a superficie glauca

nas anémonas do Tempo

a poesia entreondula

leve marulha vez e outra

a sombra de algum movimento superficial.

Mas a poeta-precipicio esta acostumada a treva.
Mergulha lenta nas aguas densas e acende-se
lilas alva oscilante prateia

os dentes tortuosos dos seres primordiais.

Sua palavra-tentaculo toca a beleza monstruosa

e lhe confidencia segredos liquidos.

A palavra ama a poesia do abismo. (Pilatti, 2024, p.61)

“Instante-navalha”
0 poema ja esta vivo
antes do primeiro bipede sobre a terra
0 poema ja era tempestade
dente-de-le&do
liquido entre as guelras

0 poema era o instante-navalha
perfurando siléncio
pouco antes do sol



descobrir-se horizonte (Pilatti, 2024, p. 64)

“Temporargénteas”
qualquer alegoria eliptica

€ insuficiente para desenhar o tempo

giros
orbitas
rugas
ponteiros
temporargénteas
uma foto 3 x 4
-migalhas (Pilatti, 2024, p. 66)

“Palavra-tempo”

desprende-se

da parede mofada

a palavra-tempo (Pilatti, 2024, p.67)

“Eu-menina”

[...]

ha realmente um lapso no tempo

entre o viés rosado do tecido que chicoteia no ar

e o refrao de Chico que a mae assovia

eu-menina
estatica
em queda livre

neste paradoxo de verao (Pilatti, 2024, p.68)

“Bem-que-vi”

[...]

um passarinho ao longe grita

rasgando o pequeno véu entre a solidao e o dia
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o frescor da madrugada ndo tem o mesmo perfume
bem-que-vi
mas nao me incomodo

ja que nao sou a mesma prisioneira de antes (Pilatti, 2024, p.72)

“Quero-nao-quero”

[...]

o urro dos motores ofusca os flautins matinais
um passarinho solitario

brinca de telefone sem fio

quero-nao-quero

a manha a rasgar meus olhos

sou trevas (Pilatti, 2024, p.81)

“Entre-mar-encontro” e “Amor-acolhida”
no entre-mar-encontro

I6tus em réseo perfume

amor-acolhida (Pilatti, 2024, p.81)

“Palavra-cura”

a palavra-cura

cresce

em estado de abandono (Pilatti, 2024, p.51)

“Palavra-cura”

na tua boca

palavra-cura

adormecgo domingo

na tua risada

molhada de lua (Pilatti, 2024, p.82)

“Palavra-encaixe”
Colocada com cuidado

cada palavra-encaixe



permite o respiro de sinestesias
entre cada verso (Pilatti, 2024, p.86)
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Anexo VIII - Contexto dos neologismos presentes na obra “De(s)amores e outras
ternurinhas” (Tania Souza) (Parte: “Outras ternurinhas”)

Foto-grafem-se

Eu néo sei declamar

(minha voz se envergonha, amor)

Mas minhas letras reclamam

que teus olhos me leiam

E os sentimentos tortos que nao sei dizer
foto-grafem-se em vocé (Souza, 2016, p.4)

“Dente-e-labios”

gquando em meu colo, dente-e-labios
confessam delirios

em meus seios, entrecortados suspiros
somos caminhos trémulos

sem rota, sem desvios (Souza, 2016, p.8)

“Poembeijos”
em noites calidas
tegco em sinestesias

poembeijos a te ofertar (Souza, 2016, p.24)

“Luando” “Entre-lagos” e “Mar-amar”

Limpida Lua
avida Lua
luando vida
ousando mel
[...]

Boca em sede
bracgos, pernas
entre-lacos
sem segredos
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rumorejam
[...]

Alma nua
toda tua

ao mar-amar (Souza, 2016, p. 35)

“Setembro-me” e “Poenflores”

E enquanto a primavera ndo vem,
setembro-me!

Escrevo poenflores para o meu bem (Souza, 2016, p. 40)

“Suspirento”

Arrastei no olhar aquele luar tdo velho
cheio de promessas e suspirento de adeus
e foi assim, amor, que perdi amor

que nunca foi meu (Souza, 2016, p. 47)

“Beijo-sol” e “Triste-ser”

Beijo-Sol do dia que nascia
derramou-se por

entre as cortinas

[...]

foi meio assim,

sem querer

com preguicga de triste-ser

meu recomeco, aprendi tece (Souza, 2016, p. 50)

“Se-me-escrevi”’ e “Ninho-aconchego”

Eu se-me-escrevi em tua pele

e tua sina, amor

foi fazer dos meus joelhos

teu ninho-aconchego... (Souza, 2016, p. 52)
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Anexo IX - Contexto dos neologismos presentes na obra “De(s)amores e outras

ternurinhas” (Tania Souza) (Parte: “Desamores”)

“Enluadas”

[...]

e em noites enluadas, eu até penso
[ou do mundo me esqueco]

tem um amor assim, s6 pra mim... (Souza, 2016, p. 8)

“Mini-minimalista”

ent&do, o amor foi-se embora...

o que restou foram cinco quilos extras,
musicas que em outras épocas jamais ouviria
(um restinho no potinho de Nutella)

e claro, essa poesia

mini-minimalista... a vida (Souza, 2016, p. 13).
“Desbordar”

eu ri quando tua voz tatuou-me:

ha certa cancao de ninar sombras em teu olhar

depois, me afoguei em arco-iris molhado

e quis te desbordar dos sonhos que teimavam em ser tecidos (Souza, 2016, p. 14).

“Desprefiro-te”
garganta embargada
solugo contido

ao olhar, te firo

e desprefiro-te (Souza, 2016, p. 15)
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“Nao-presenga”
Ainda é abril
e eu, perdida em tua ndo-presenca

sinto tanto frio (Souza, 2016, p. 18)

“Foto-grafei” e “Deixar-me-ser”
Foto-grafei a letra tua
dizendo-me adeus.

Doeu [..]

mas era apenas sede

essa vontade de deixar-me-ser
essa ilustre desconhecida

que se fez tua (Souza, 2016, p. 20)

“Vocabulei-me”

Eu que em silabas, salivas te mur-
murejava

vocabulei-me de siléncios

Era noite e naquela noite,

em outra boca

tua meiguice se dava (Souza, 2016, p. 35)

“Entre-tecé-las”

Tinha tons de via lactea

o beijo que roubei de tua boca
anoiteci, amanheci e me encontrei
nessas estrelas

(mas foram tao poucas)

que te guardei em meus bragos
que te acolhi em meus cilios

s6 para entre-tecé-las

(agora é tarde, amor)
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s6 nos meus olhos vocé pode vé-las (Souza, 2016, p. 36)
“Se-me-dava”

morde, ela dizia

e solugcava a palidez macia de um ombro curvo

havia um qué de pecado inumano

na penugem delicada do pescogo esguio

enquanto em suas unhas e minha carne
toda ela se-me-dava

0os meus dentes pecavam

minha, ela dizia (Souza, 2016, p. 39)
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Anexo X - Neologismos presentes na obra “Estranhas delicadezas” de Tania Souza

“Lembrava-ser-de-haver-ser” e “Siléncio-ser”

[...] Por isso a moga dormia por dias e dias. Para que o siléncio dos seus olhos
ndo engolisse a rua, a vila, a cidade, o mundo. Nem semeasse entre as gentes o
descaminho [que penso, era o rumo, era o lume, era o despertar do que, antes
esquecido, lembra-se-de-haver-ser]. [...]

Um dia cansada de siléncio-ser, a moca simplesmente se foi. Dizem, ser na
vida o remédio que algum coragao perdido precisa, mas perdido no alvorogo dos dias,
esquece de saber. (Souza, 2019, p.11)

“Suspirangas” e “Azuléncios”
[...] Fiz caminhos de suspirar pela imensidao
Essas suspirancas vém da saudade de um certo mogo

Mogo bonito de um olho mais azul que nem sei igualar

Naquelas épocas o sol ainda arrumava dourados em mim
Foi quando comecei a sonhar azuléncios
Foi quando vi os olhos tristes de Antonho,

Peado guapo que so, na lagada nao tinha igual (Souza, 2019, p.19)

“Serpéntico (a)”

Era uma vez, um dragéo. Reinando nas aguas mais profundas, suas escamas
transparentes escondiam pérolas. Uma criatura serpéntica e ancestral que, sobre
ilhas e ondas, desafiava os que ousavam cruzar suas rotas. [...]

Era uma vez um dragdo. Ndo um dragdo qualquer, mas sim, uma milenar
homenagem criada pelas m&os do homem que, sob o sol de um novo ano, se
apropriaria da propria vida. Dobrando a esquina, ele surgiu. Serpéntico, gigantesco.
Das escamas brilhantes, tons de roxo e vermelho pareciam luzir. (Souza, 2019, p.20-
21)

“Num-entre-ondas” e “Entrissandecido”

caboclinha insana n&o acredite em sereias

num-entre-ondas tecem perigosas teias
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caboclinha insana ndo nade ao lugar

rainha das aguas vai tentar te levar [...]
Nem sei do tempo que passou, s6 apenas que tdo cedo como chegou, uma noite
qualquer me beijou, sorriu, e de olhos umidos em amplo mar se foi. No céu espantado,
a lua era um blues entrissandecido entoando soliddo. Sem serenatas, sem sereias,
sem sonhar. Caminhante, caminhante, minha renda se dilacerou, a pena adormeceu

e sem ela, fiz-me a louca da beira mar. (Souza, 2019, p.37).

“Noite-estrela”

Depois da pesca, os peixes sobre a mesa la no quintal- que mée ndo gostava
de cheiro de peixe na cozinha, gostava n&o. Foi quando o pai ensinou a tirar escamas
. A faca ia e vinha e pétalas transparentes forraram o terreno. Quando a noite veio,
deu luar. E da lua cobrindo as escamas espalhadas pelo chao recolhi minha primeira
receita de fabricar estrelas. Pai havia ensinado a trazer noite-estrela para mais
pertinho de nés. (Souza, 2019, p.53).

“Arqysfs”

Os gigantescos arqysfs estavam quase extintos. Vieram do planeta L’ zuli nas
primeiras colonizagdes e, por muito tempo, viveram livres. [...] (Souza, 2019, p.50)

“Medo-melancolia”
No Reino Encantado de Jericoacoara todos dormem. Da torre mais alta, os ponteiros
do relégio ndo podem parar e meus olhos oscilam entre sono, sonho e esperancga.
Ah, essas velhas ruas e sua cangao de ninar: engrenagens que murmuram sonhos e
vapor nos labirintos da cidade enquanto esperam o sol.
Eis entdo que, enrodilhada no beijo da neblina, ela vem, passos lentos quebrando a
noite. E doce ao seu suspiro o éleo antigo queimando, e quando a lamparina oscila
em suas maos espanta os fantasmas e qualquer medo-melancolia. Ndo ha maldi¢cao

que possa envolver a criatura (Souza, 2019, p. 54).

“Aprendexisténcia”, “Nao-olhar”, “Amarelesséncia”

[...] Ainda que guardasse o siléncio de passos calados, de beijos ndo dados e sonhos

desperdicados, aprendeu. Aquela aprendexisténcia seguiu martelando sua



119

inexatiddo. Temperando o tédio. Adogando o vazio. E criatura sem criador decidiu
buscar para si 0 que seu n&o-olhar percebia e sua alma, ainda inexistente, desejava.
O girassol foi o primeiro que chegou. Era vistoso o jardim entrevisto pela janela. Na
amareleséncia do entardecer, foi quase ao acaso quando desejou, ardentemente, o
beijo da pétala, o aroma do pdlen, a flor e o sol tdo perto, que estavam tdo longe eram
seus... Ja n&o era apenas um nome esquecido, estava a um tom do amarelo (Souza,
2019, p. 57).

“Dentes-ponteiros”

Foi dentro do elevador que ele me mordeu. Eu estava vasculhando o fundo da minha
mochila até achar o velho reldgio. Eu s6é queria saber o tamanho da bronca do meu
chefe pela hora perdida, ja que a bateria do celular ja era.

Por Chronos! Ele comecgou girando aqueles dentes-ponteiros muito loucos, e la se foi
meu pulso, meu brago e meu ombro dolorido das noites mal dormidas. [...] (Souza,
2019, p. 61)

“Amadruguece”, “Rainha-felina” e “Moga-humana-felina”
Em cima do muro, resvala um fiapo de luar

Mia mia, a gatinha, uma prece qualquer

Ainda é noite, quando a gata cinza amadruguece

Ronrona, espia de longe a matilha humana que vaga,

Dorme, transpira, suspira.

Com suspiros de luar, desvenda a noite
Rainha-felina, das coisas de la e de ca
Tem preguica, a gata notivaga

De vestir a roupa de moga-humana-felina

[Mas o amanhecer logo vem] (Souza, 2019, p. 88).
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Anexo Xl - Contextos dos neologismos presentes na obra “Entre as rendas dos

0Sso0s e outros sonhos desabitados’

“Nao-despedidas”

da elegancia das nao-despedidas

eu estou pronta para adormecer

mas...

no vértice de minhas estranhas
delicadezas

sdo tantas despedidas (Souza, 2020, p.34)

“Eu-tu-eu”
eu quis morar no teu beijo
no teu colo

no eu-tu-eu entrelagos (Souza, 2020, p.40)

“Nao-horizontes”

[...]

despida de sonhos

apenas a imensidao escura

dos nao-horizontes agora sim (Souza, 2020, p.43)

“Entrenuvens”
dancar no entrenuvens

o destecer das horas vas

salve, selva

a poesia ainda dorme (Souza, 2020, p.48)

“Manoelou”

todos os dias uma poesia ha de ser colhida
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“Foi-se-vou”
procura-se a alegria descalca
que nestas folhas

teceria serenatas

menina de trancas

foi-se-vou embora (Souza, 2020, p.53)

“Tristezentas”

descobriu no encontro do pdr-do-sol com o mar a colheita dos melhores fios
daquelas tristezentas tardes... teceu com elas a mais linda pandorga e foi com ela
passarela por ai

chamaram douda,

mas era aprendiz de quimeras (Souza, 2020, p.55)

“Entre-os-dedos”

sigo descalga entre corpos

e sonhos despedacados
sentindo entre-os-dedos
auséncia de verve vida

ha pedras, espinhos e ferrugem

nestes passos bébedos e famintos (Souza, 2020, p.64)

“Boca-e-dente”
acida e lasciva cor em boca-e-dente
estilhacam meus sentidos

resquicios de sonhos e gemidos (Souza, 2020, p. 65)

“Poementa-me”

poementa-me

toca-me liquefeita lingua

em dedos frageis vem rogar lasciva

depois devassa triparte-se [...] (Souza, 2020, p. 67)



122

“Poemas-peregrinos”, “Entrisandecida” “Leito-terral” e “Cosmo-magia”

[...]

em cintilagdes noturnas
desavisadas de melancolia
modelei cantigas

poemas-peregrinos

tecendo sonhos de amores meninos
vertiginei meu ser

sonolentas cantigas de letargia

dei adeus as estrelas aparecidas

e temporas

entrisandecida adormeci

sem ouvir cangdes da lua

mas chao era leito-terral

e sabia direto das chuvas
subi, desci, viajante natural
elementar-se a vida

nos tracos no céu nuvens

pinturas da face tua

e ao sol, multicolores risos

brincam de ser como-magia (Souza, 2020, p. 68-69)

“Borboletram”

acasos de leitura

no escuro do outrora

aos doze eu vi

Catherine uivando pelas charnecas

do encontro rupestre



espiei o siléncio que me consumia
estava encrestado de letras

e solidao

entanto, certas magoas tatuadas
brincavam de colibris

e algumas metaforas

ainda borboletram (Souza, 2020, p. 80)

“Se-me-revelar”

na taquigrafia das paginas
relevos do coragao

tenho a impresséao

de que a literatura vai me libertar [...]

entdo € como se essa dor
e essa densidade

fossem de repente
se-me-revelar

e eu saberia de algum mistério (Souza, 2020, p. 81)

“Linha-pés-panos” e “Nao-se-deve-moca-dizer”
os cilios da moga, silentes

em sintonia e poente

linhas-pés-panos e agulhas
sob os olhos do pai,

da mae, os irmaos

boa maca

moga morena manha [...]

no pé da madrugada
palavra desperta
sob sopro de velha vela
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transbordava em papel
coisas de n&o-se-deve-moga-dizer

escreve escreve escreve (Souza, 2020, p. 84)

“Pedrapoema”
uma aranha tece um fio de ouro
uma aranha parece prata

uma aranha espreguica lusco-fusco

na inconstancia dos dias, peco:

-vamos inventar pedrapoema? (Souza, 2020, p. 104)

“Extase-ser”

ha um vazio

que transborda em vida
traduz-me: poesia

lingua em extase-ser
volupias, suspiros

beijos papiros

a caneta corta, costura
inventa catarses

ternuras (Souza, 2020, p. 105)

“No-entre-os-dedos”

os sulcos na face?

[tantos medos, tantos sustos]
[...]

no-entre-os-dedos

pés penetram

o barro a terra fértil:

-muito prazer

sou teu corpo em liberdade (Souza, 2020, p. 112)
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Anexo XII - Contexto dos neologismos presentes na obra “Microficgées e outras

fantasmagorias”

“Ciborguemenina”

[...] o céu esta em chamas

e as lagrimas do veréo

o céu estd em chamas diz a v, diz a méae,

a |IA enlouquecida e a ciborguemenina

que ndo sabe dizer o dito, s6 o grito:

FOI O BICHO-HOMEM QUE ME QUEIMOU! (Souza, 2021, p. 16)

“Arqueomaquina”
Relatos urgentes da area azul! Arqueomaquina X 25 indica achado de um féssil

raro: duas maos entrelagadas. (Souza, 2021, p. 41)

“Amarelesséncias”
Os fantasmas da estrada brincam de estilhagos, espalhando amarelesséncias
pelo caminho. Venha para a estrada, baby. (Souza, 2021, p. 52)

“Risentos”

A casa do cachorrinho Lipi era azul. O pai que escolheu a cor azul da casa de
Lipi, o cachorrinho que sumiu ha um ano. Meu cachorrinho Lipi. A casa azul ficou
cinza e encolheu. Azul velho, ndo tdo velho feito chorinho de saudade do meu
cachorrinho Lipi, que mora na saudade que nunca encolheu. Olha, diz um vento, que
la vem Lipi. Em azuléncio sagrado, néo late. Lipi anjo canino, vez em quando percorre
com meu pai, os dois risentos, os corredores do presente, trazendo eras e afetos do
passado. (Souza, 2021, p. 54)

“Roseochéao” e “Perfura-tardes”

O chéo colheu todas as flores das paineiras. Era cor e aconchego e entéo,
adormeci. Dos veios da terra veio uma cancga; (eram tam velhas e tristes as tardes de
outono e eu ndo escutei).

“vamos embora que ainda é outono

e as flores sdo apenas roseochéo”.
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Era um barco, uma nave, um perfura-tardes de téo abscissas distAncias, resquicios

de um dia que desconheci. (Souza, 2021, p. 56)

Nao-vivos

Eles estdo chegando. As mandibulas sempre famintas, pés se arrastando entre
destrocos. Do que era luz ficaram essas estrelas que ardem e queimam, o que
teimamos preservar. Dizem que eles nao sentem, ndao sofrem. E que monstros nao
amam. [...]

Ainda que a dor tenha ido embora. E eis a razdo da febre, pois também eles
em seus passos tropegos nao conseguem parar. Os ndo-vivos trocaram a velha dor
de ser pela fome e s6 a fome nos restou do que antes nos fazia iguais. (Souza, 2021,
p. 64)

“Sangue-pensamento-carne-lagrimas”, “Rei-bobo-em-concreto-aco” e
“Engrenagens-em-sua-verve-carne-febre”

Louca, louca, diziam, da rainha que nao mais chorava. Mas pétalas
destrogadas ndo se colam e as estruturas do reino se solidificam em sangue-
pensamento-carne-lagrimas de consciéncia sufocada. Ficou o tique-taque de um
relégio insano e o coragao dado ao rei-bobo-em-concreto-ago devorado, casamento
enferrujado.

Louca, louca, diziam da rainha que ja ndo sonhava. Na seiva das colunas,
torres, engrenagens-em-sua-verve-carne-febre. Nem chuvas de cartas destrogcadas.

Asas, ases, espadas, tique-taque, nada lhe sobrava. (Souza, 2021, p. 68)

Contos-cronicas-poesias

A arquivista anota, antes da imersao- intensidade do aroma pode enriquecer a
experiéncia do usuario. depois, confirma: mulher, 38, anos, Brasil

Ela pensa no pdo. No pdo nosso de cada dia que a tardinha ela buscava no
mercadinho do bairro. [...] Pensa no café que nunca foi e nos planos de sentar e
escrever, escrever. Tem tempo e ja ndo tem escritas. As outras mulheres dafamilia
sdo donas dos dons de fogéo, doces, massas ou temperos. A ela, sempre lhe coube
a gostosura de palavras, de misturar contos-crénicas-poesias que nem sempre d&do

certo, mas acalentam. [...] (Souza, 2021, p. 70-71)
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“Ferrugemvermelhaoxidagao” e Sol-areia-névoa-e-s6

Vez em quando, Bebel se lembrava da cancao:
FOGE! FUJA! Que a ferrugem
tem fome. Vem
ferrugemvermelhaoxidagéo.
Mas fugir para onde? A cangao quase se perdeu no caminho. Eram tempos de
seca, era sol-areia-névoa-e-so. A pressa se esfarelou. Agora chove, e talvez,
no amanh& ou no depois, a ferrugem venha.
FOGE! FUJA! Que a ferrugem
tem fome. Vem

ferrugemvermelhaoxidagéo. (Souza, 2021, p.74)

Espasmo-espanto-lirico

Dos restos es estilhagos, as goticulas de luz se uniram, se beijaram e se
entrelacaram para entao, num espasmo-espanto-lirico, estrelarem-se em vida.
(Souza, 2021, p. 80)

“Cosmomagya”

era una estrella-arana y sua fome fluia, fluia
salve, cosmomagyal!

y la estrella-arana tinha fome que fluia, fluia

mas qua! droides a sorver odor ferrugem la da lua? (Souza, 2021, p. 83)
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Anexo XIII - Neologismos encontrados na obra “Fabulario de Estrelas” (Tania
Souza)

“Geogenheiros”

[...]

Desde que Miguel Ine mostrara a fissura, oculta entre as corredeiras, Brunne
buscava um caminho para estudar os genes dos cidadaos que ainda resistiam na
Cidade sem Sol. Miguel o ajudaria.

A fissura era um mistério. A radiagdo, a energia eletromagnética, as explosdes,
os ajustes realizados por I|As construtores, um pouco de ousadia dos

geoengenheiros... [...] (Souza, 2023, p. 101)

“Zholquyz”

A piramidade de Zholquyz permanece, o triste apice de uma civilizagao extinta. [...]
Meus sensores brilham iridescentes: ha vida na base de Zholquyz, um murmdurio
animado oculto sob a nuvem de areia [...] Todos os outros desapareceram quando 0s

zholquyz nos deixaram (Souza, 2023, p. 16-17)

“Politica-ciborgue”

[...] O principal erro fora divulgar o experimento antes da hora, asseguravam
os cientistas e os diretores concordaram. Afinal, salvaram a vida da moga, mesmo
que este ndo tenha sido o objetivo inicial, deram-lhe uma nova chance, uma ajuda de
custo e, para a ciéncia, a possibilidade de vencer a morte se tornava real. O que mais
ela poderia querer? Nada, apenas ndo sabiam o que fazer com Clarice, o que
comprovava a auséncia de uma politica-ciborgue. Alugaram para ela um apartamento
no centro. Em torno, a sujeira das ruas se misturavam aos viciados em chips

alucinégenos [...] (Souza, 2023, p. 34)

“Magrelo-sempre-triste-sempre-para-1a”

[...] Ardeu em minha alma a divina alegria de, pela primeira vez, saber quem
sou.

Fiapos de poeira dancaram a luz do poente e dentro do nosso castelo
inventado eu soube que o cometa ja estava ali. Que ser o menino magrelo-sempre-

triste-sempre-para-la ndo era minha sina.
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E que eu merecia sim, o amor. Do verado mais antigo dos meus dias eu guardo
sorrisos, beijos e sonhos. E quando chegou o tempo de também partimos, nao falei

para ninguém de vocé, meu novo amigo, meu primeiro amor. [...] (Souza, 2023, p. 58)

“Veiculos-prisao”
[...] Os veiculos-prisdo estavam cobertos por lonas molhadas, e um ou outro
gemido ocasional vinha das celas . Rituais. Mas, mais um deles, e ela estaria livre.

Ainda que o medo a espreitasse, ocasionalmente. [...] (Souza, 2023, p. 67)

“Mbxesha”

[...] - Vocé me salvou... Por qué?

A criatura se aproximou e pediu a faca, devolvendo-a ao pequenino que a
abracava.

Arin, mbxesha, eu. - Em resposta, 0 nome veio com dificuldade, seguido de

outras palavras, mas o tom era suave, quase uma cantiga. [...] (Souza, 2023, p. 73)
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Anexo XIV - Contexto dos neologismos encontrados na obra “A encantada” (Tania
Souza)

“Brilho-bolita” e “Menina-lagarto”

Impressionado com as conversas do povo, as palavras entristecidas da Senhora
Turvino, os causos de Mae-Joao, quedei-me insone. Por duas noites, eu ndo consegui
dormir. Naquela que seria a terceira noite de olhos ardendo de cansaco e o coracéo
acelerado pelas emocgbes, fui, logo ao poente, lamparina em maos, espiar os jacarés.
Era cada brilho-bolita cintilando no breu, coisa tdo bonita de se ver e s assim,
esquecer um pouco a agonia que me envolvia. Vagalumes, estrelas e olho de bicho
se entreveravam, enquanto eu me deixava ficar no chao fresco. [...]

Teriam aquelas aguas e cavernas uma menina-lagarto maldizida pela ambi¢ao do

pai? Tudo isso, a cabecga desfiava, enquanto eu espiava a noite. (Souza, 2023, p.46)

“Criatura-fera”

Haveria de existir algum encanto, alguma paga, que tirasse da menina essa sina de
ser criatura-fera e ainda assim, capaz de guardar aquelas coisas tdo bonitas. Capaz
de guardar até meu coragao (Souza, 2023, p. 50).



Anexo XV - Contexto dos neologismos encontrados na obra “Sudario” (Tania

Souza) “Morméncia”

soy um rio branco y brando,
soy um territorio de aguas
translucidas

um fiapo de nuvem ao poente

ansiando a morméncia das marés (Souza, 2024, p. 23)

“Entre-arvores”

la fora o ultimo vento danga no
entre-arvores

passo os dedos pelas teclas
na cabeca

- um sopro de ideias (Souza, 2024, p. 47)

“Florpoema” e “Pétala-espinho”
toda florpoema tem gosto por
corpo

danca de pétala-espinho (Souza, 2024, p. 50)

“Mae-mar”
no aconchego de mae-mar
reencontro um fabulario

ensolarado (Souza, 2024, p. 67)

“Ferrugem-liquens”
tenho amor por ruinas
ode triste de pedras

perdidas na paisagem

ha nelas qualquer teimosia
ferrugem-liquens

gue no entre das coisas pérfidas
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permeiam brotos

cravam soliddo (Souza, 2024, p. 75)

“Girandoando”
brincar com fogo sim
um bombril girandoando

um voo de estrelas no quintal

na palha de ago um frevo de faiscas
brincar com fogo sim (Souza, 2024, p. 76)

“Passaros-flores-cores”

ombros nus de

passaros-flores-cores

e um coragao cansado de quebrar (Souza, 2024, p. 85)
“Medos-muros”

como podem me suportar,

meus amigos,

se tenho tantos medos-muros de amar? (Souza, 2024, p. 97)

“Espelho-partitura”
no espelho-partitura dos encontros
suspeito flores

sorrio carinhos do sol (Souza, 2024, p. 99).
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Anexo XVI - Neologismo presente em “Eles vieram com o amanhecer” (Souza,
2024)

“Nandi-veve-co’e”

Quis saber o que eram, mas nunca compreendi exatamente o que me disse o jovem.
Todavia, entendi que, quando o sangue dos inocentes desceu pelas planicies do
cerrado, embriagou as nascentes e cobriu de vergonha os morros e cerros, desceu

também até as profundas cavernas e despertou os nandi-veve-co’e ou o vazio que

pode voar ao amanhecer. Estas criaturas eram velhas conhecidas dos indigenas que,
mesmo em tempos de paz, evitavam as cavernas para ndo desperta-las, buscavam

em simbolos herméticos, afastar o mal. (Souza, 2024, p.06)



