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Resumo

Este texto tem como objetivo investigar a formagao estética de professoras da educacdo bésica a partir
de uma experiéncia com dangas circulares realizada no municipio de Trés Lagoas/MS?. Buscou-se,
por meio de estudo bibliografico e pesquisa participante, investigar a relevancia da experiéncia
estética para a formacdo da professora que, no Brasil, é historicamente marcada por questdes politicas,
econOmicas, socioculturais e de género que acabam por comprometer suas condigdes concretas de
trabalho. Pautada na perspectiva da omnilateralidade, a pesquisa parte do principio de que a educagéo,
para ser humanizadora, precisa considerar o individuo em todas as suas dimensdes: cognitiva, fisica,
afetivo-emocional. Para tanto, iniciou-se com uma discussao sobre o contexto educacional no pais a
partir dos anos de 1990, com a ascensdo do neoliberalismo, no intuito de desvelar os impactos desse
processo para o trabalho da mulher professora; na sequéncia, discutiu-se a importancia da arte como
contraponto a sociabilidade fetichista e a necessidade de valoriza¢ao da formacao estética nos cursos
de licenciatura e, por fim, apresentou-se os relatos das professoras participantes dos encontros de
formagdo estética com danga circular, em dialogo com o referencial teérico utilizado. A pesquisa se
justifica por considerar a especificidade do trabalho da mulher professora e defender as experiéncias
estéticas como possibilidade para sua humaniza¢do, problematizando a concepcdo de formagao
continuada como treino de habilidades e tarefas a serem realizadas em sala de aula. Quanto aos
principais referenciais teodricos elencados para a investigagdo, podemos citar: Duarte (2001; 2009),
que discorre sobre a arte como resisténcia a alienagdo; Pereira (2012), que aborda questdes sobre a
experiéncia estética e Ostetto (2009; 2010; 2014), por sua extensa trajetoria de estudos, produgdo e
praticas com dangas circulares voltadas a formagdo docente. Os resultados apontam para prejuizos
acumulados as condig¢des de trabalho da mulher professora na atualidade, bem como para a defesa da
formagdo estética como forma de resisténcia e afirmagdo de um projeto contra-hegemonico de
educacdo e de formagdo docente. Por fim, apresenta a experi€ncia com dangas circulares como
possibilidade para enriquecer a formacao de professoras em formacdo e em exercicio, sob principios
que confrontem a mera busca por produtividade, a competicao e o individualismo.
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Introduciao

Dangar. Conectar-se novamente. Irrigar. Florescer. Ndo se deixar
perder na unilateralidade. Fazer travessias. Chamemos a isso de
cuidar da alma. (OSTETTO, 2014, p. 168).

Este trabalho trata da formagdo docente nos dias atuais, com destaque a realidade da
mulher professora no Brasil, atravessada por questdoes de género e comumente marcada pela
exigéncia de aperfeicoamento continuo para o alcance de bons resultados em avaliagdes
externas, subsidiadas em um ideario orientado para o desenvolvimento de competéncias
necessarias ao mundo do trabalho (DUARTE, 2001). Com foco na padronizagdo para o
controle (RAMOS, 2006), o trabalho docente contemporaneo tem sido cada vez mais
marcado pela excessiva cobranga, fator que, se somado as questdes historicas, sociais,
politicas e econdmicas que atravessam o magistério feminino (LOURO, 1997), intensificam o
processo de adoecimento docente j& bastante recorrente.

Tendo em vista esse contexto, o objetivo do texto ¢ apresentar uma experiéncia de
pesquisa participante, subsidiada em investigagdo bibliografica e voltada a formagao estética
de professoras da educacdo basica do municipio de Trés Lagoas, no estado de Mato Grosso
do Sul, no intuito de problematizar a concepgao corrente de formagao continuada e de afirmar
a necessidade de propostas que considerem as particularidades da mulher professora, ao
mesmo tempo em que privilegiem uma concep¢do omnilateral de formagao e contemplem a
relacdo entre educacio e arte.

Como referencial teoérico, foram elencados autores e autoras que contribuem para a
compreensdo da realidade educacional brasileira em seus aspectos econdmico e politico,
como Basso e Bezerra Neto (2014), assim como Oliveira (2019), que analisa a precarizagao
do trabalho docente no pais em uma perspectiva historica. Para discutir a arte como
resisténcia a alienagdo, privilegiou-se a analise de Duarte (2001), enquanto a apresentacdo e
reflexdo sobre os encontros realizados com professoras da rede municipal foram
fundamentados em Ostetto (2009; 2010; 2014) e Pereira (2012), com a finalidade de
investigar as potencialidades da danga circular em contexto educativo e asseverar a
importancia da formacao estética da mulher professora.

A pesquisa se justificou por considerar a especificidade do trabalho da mulher

professora e defender as experiéncias estéticas como caminho para sua humanizagao,



problematizando a concep¢ao de formagdo continuada como treino de habilidades e tarefas a
serem realizadas em sala de aula. Além disso, apresenta a danga circular como possibilidade
para a formacao estética docente, pratica ainda pouco difundida nos cursos de licenciatura do
Brasil e com potencial para qualificar os curriculos que tenham como principio a dimensdo
coletiva, dialdgica e colaborativa do trabalho educativo.

Ressalta-se que a educagdo, neste trabalho, ¢ considerada condicdo para a
aprendizagem, o desenvolvimento e a humanizacdo dos sujeitos, na perspectiva da
omnilateralidade. Portanto, ndo concebe a formacdo estética como atividade meramente

compensatoria para a promog¢ao do bem-estar docente.

O neoliberalismo e as condi¢des de trabalho da professora

Professores e professoras, em sua carreira docente, veem-se diante da necessidade de
investir constantemente em formagdo continuada por meio de especializacdes e cursos
variados. Trata-se de uma prerrogativa do tempo presente, no qual a graduagdo assume o
status de formacao inicial a ser complementada no percurso de toda a vida como condigao
para o aperfeicoamento e atualizagdo profissional. Contudo, a depender da qualidade dessa
formagdo e dos objetivos aos quais atendem, podem sobrecarregar ainda mais de tarefas o(a)
professor(a) e reforgar uma concepcao tecnicista de docéncia.

Para compreender essa realidade que se impde, hd que se investigar o contexto
historico atual e seus desdobramentos na educagdo escolar, atualmente delineada a partir da
agenda neoliberal. Segundo Basso e Bezerra Neto (2014), esse sistema, estabelecido no
Brasil a partir da década de 1990, contribuiu de forma significativa para o aprofundamento
das desigualdades sociais na medida em que desresponsabiliza o Estado em relagdo aos
investimentos nas areas sociais, incluindo-se a escola publica.

Para a educagdo escolar, o neoliberalismo prevé a diminui¢do dos investimentos
oficiais, o que afeta a escola tanto em seu aspecto fisico (estrutura, recursos € materiais,
condi¢des de funcionamento), quanto no que concerne a qualidade do ensino. Escolas e
universidades sdo privatizadas, afirmam parcerias ou tém sua gestdo terceirizada, passando a
funcionar sob a logica empresarial. Basso e Bezerra Neto (2014) destacam, ainda, as grandes
instituicdes e entidades comprometidas com a difusdo do ideario neoliberal, tais como o
Banco Mundial e o Fundo Monetario Internacional, ambos a servigo dos interesses do capital

e com forte influéncia sob a escola.



Em relagdo as condic¢des de trabalho de professoras e professores, vale pontuar que a
privatizacdo das escolas leva a reducdo salarial, a precariza¢do, a desvalorizagdo e ao
descrédito, uma vez que, segundo a logica capitalista, s6 sera de qualidade a atividade
profissional que puder apresentar resultados quantificdveis e que possibilitem a manutengao e
o avango do proprio sistema. Neste sentido, investir em escolas para a formagao do
pensamento critico e formar docentes criativos e emancipados nao sao objetivos perseguidos
e privilegiados nos curriculos escolares e das licenciaturas, no material didatico, tampouco
nas propostas para formacdo continuada.

Para a mulher professora, especialmente, ha particularidades que acirram os
problemas acima apontados. Em pesquisa realizada junto a Secretaria da Educagao do Estado
de Sdo Paulo, Oliveira (2019) identificou que, em 1990, as professoras primarias do referido
estado somavam um total de 97,2%. Essa feminilizacdo docente, segundo a autora, ¢
procedente de um projeto nacional ocorrido desde o inicio do século XX, cujo objetivo foi
proporcionar um ensino homogéneo e docil, com a finalidade de “domesticar” os estudantes,
futuros cidaddos trabalhadores.

O processo de feminilizagdo da docéncia, por sua vez, ocasionou a chamada
feminiza¢ao, a medida que a mulher passa a ser considerada portadora das qualidades
necessarias a consolidacdo de um projeto de nacdo. “Naturalmente maternal”; “movida pelo
coracdo e pelo sentimento”; “cuidadora”; “doce”; “preceptora”, mas, a0 mesmo tempo,

atestada como inapta para o ensino, como enfatiza Louro (2002, p. 7-8):

A identificacdo da mulher com a atividade docente, que hoje parece a
muitos tdo natural, era alvo de discussdes, disputas e polémicas. Para alguns
parecia uma completa insensatez entregar as mulheres usualmente
despreparadas, portadoras de cérebros “pouco desenvolvidos” pelo seu
“desuso” a educacdo das criangas [...]. Outras vozes surgiam para
argumentar na direcdo oposta [...]. Se o destino primordial da mulher era a
maternidade, bastaria pensar que o magistério representava, de certa forma,
“a extensdo da maternidade”, cada aluno ou aluna vistos como um filho ou
uma filha “espiritual”.

Se pensarmos historicamente no modelo atual de escola e docéncia que conhecemos,
ndo ¢ dificil identificar resquicios desse passado, pois a romantizagdo e a desqualificacdo da
docéncia feminina ainda se fazem presentes nos discursos externos e até mesmo das proprias
professoras. Desde a educagdo infantil, sdo recorrentes as afirmacdes e as praticas que as
colocam na posi¢ao de mae, de tia e de cuidadora muito mais que de profissional capaz de

promover a aprendizagem e o desenvolvimento de estudantes nos seus multiplos aspectos.



Isso posto, cabe refletir e dialogar sobre a formacdo continuada dessa mulher inserida
na docéncia. No contexto escolar atual, a cobranca ¢ o controle excessivos aumentam a
pressdo para a realizacdo de tarefas em um tempo cada vez mais escasso, causando-lhe
esgotamento mental, fisico e emocional. Além disso, caso tenha que assumir os cuidados com
a familia e filhos, situagao muito comum, o fardo se torna ainda maior e mais pesado.

Todavia, as propostas de formagdo continuada oferecidas nas escolas, a despeito da
dificil realidade das professoras no Brasil, costuma ser direcionada a pratica e restrita a agdes
a serem implementadas em sala de aula. O foco, nessa perspectiva, € o desenvolvimento de
competéncias e habilidades pela crianga para o alcance de metas estabelecidas e bons
conceitos que resultem em recursos e projecdo social para a institui¢do, e ¢ diante dessa
realidade que a formagdo estética da professora ganha destaque como necessdaria a construcao
de relagdes e condi¢des de trabalho que fagam contraposicao a logica opressora e violenta do

capital.

A formacao estética da professora e uma experiéncia em Trés Lagoas/MS

Discutido o contexto atual e de que modo a mulher professora ¢ afetada nos aspectos
fisico, psiquico e afetivo-emocional, discorreremos sobre a formagdo estética e sua relevancia
para a praxis docente.

Em artigo sobre o fetichismo que caracteriza a sociabilidade contemporanea, Duarte
(2009) defende a arte e a educagdo como caminhos possiveis para o enfrentamento da
realidade alienante. Discorre sobre a coisificagdo das relagdes sociais ja denunciada por Marx
(1867/2017), ou seja, sobre a mistificagdo das relagdes causada pela separagdo entre
trabalhadores e mercadoria. Destituido de sentido, o trabalho, condi¢do para humanizacao do
individuo, é reduzido a mera atividade mecanica com vistas a sobrevivéncia.

Diante desse cenario ultrajante, ¢ comum identificarmos empresas que, sob um
discurso supostamente humanizador, promovem atividades compensatorias a fim de aliviar a
tensdo e sobrecarga de seus funcionarios e, assim, garantir a produtividade. Na educacao
escolar, contudo, ha que se cuidar para que a formacao estética ndo seja também concebida
como acdo restrita ao enfrentamento do mal estar docente, o que se contrapde a defesa da arte

para a superacdo da alienagdo, como enfatiza Duarte (2009, p. 469):

Uma obra de arte produzida em sociedades do passado gera em nés essa
autoconsciéncia, porque a relagdo entre seu contetido e sua forma nos leva a
viver os conflitos humanos representados na obra artistica como nossos



conflitos. A obra de arte opera, nessa relacdo entre contetido e forma, uma
critica a vida, leva o sujeito, no processo de frui¢do, a uma intensificagao
daquilo que em sua propria cotidianidade ele vive de forma muitas vezes
fetichista e superficial.

Ela cria um reflexo estético no sujeito e o leva a consciéncia de si, em um processo
dialético que vincula singularidade e universalidade, promovendo condi¢des para a formacao
de sujeitos que questionam criticamente o cotidiano porque identificam as contradi¢cdes da
sociedade em que vivem. Assim, “Se a arte propiciar aos individuos uma vivéncia subjetiva
intensificada de conflitos que impulsionem a autoconsciéncia a niveis cada vez mais
elevados, ela desempenhard uma fun¢ao formadora, isto ¢, educativa.” (DUARTE, 2009. pag.
470).

Pereira (2012), por sua vez, acrescenta que a arte deve ser compreendida também pela

experiéncia e entendimento da obra de modo singular, subjetivo. Para o autor,

Ao contrario de perguntar o que € arte ou se isso € uma obra de arte,
vale tomar em questdo a experiéncia de algum objeto, situacio,
acontecimento ou processo naquilo que ele tem em termos de
potencial artistico, ou seja, naquilo que o configura como um
acontecimento estético. (PEREIRA, 2012, p. 185).

O que antecede a experiéncia estética, portanto, ¢ a atitude estética, a disposicao do

sujeito frente a arte e aos efeitos que ela pode produzir.
A atitude estética, entdo, diz respeito a abertura que o sujeito tem
ante o mundo. E essa atitude ndo se caracteriza por uma posi¢ao

passiva nem ativa diante do objeto ou do acontecimento, mas por
uma disponibilidade que o sujeito tem. (PEREIRA, 2012, p. 189).

Como se pode notar, pensar a presenga da arte nas propostas para formacao
continuada de professoras com foco em resultados € contribuir para a manutencdo de um
projeto educacional empobrecido. A experiéncia estética pressupde apreciagdo, compreensao
do mundo e livre expressdo por meio da arte, o que certamente reverberara em relacdes de
ensino-aprendizagem mais significativas e promotoras de crescimento. De acordo com
Neitzel e Carvalho (2013), a formagdo estética docente propicia um relacionamento do
sujeito consigo € permite, a0 mesmo tempo, uma compreensdo ampliada da realidade,
dilatando horizontes pessoais e sociais.

Em vista disso e com base na concep¢do omnilateral de formac¢do humana,
apresentaremos, a seguir, uma experiéncia estética realizada com professoras da educagao

basica do municipio de Trés Lagoas, no estado de Mato Grosso do Sul. Por meio de trés



encontros com duracdo de uma hora e meia, objetivou-se proporcionar novas experiéncias
estéticas a essas professoras. A atividade foi realizada no campus de Trés Lagoas da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Inicialmente, foram planejados quatro encontros no primeiro semestre do ano, cada
qual enfatizando um género musical distinto, mas, devido a greve das universidades e
institutos federais ocorrida no pais, reduzimos para trés encontros de até duas horas cada. O
objetivo foi promover vivéncias estéticas por intermédio das dancas circulares, proposta
possibilitada pelo projeto de extensdo “Roda Cutia: Dangas circulares e brincadeiras de
roda™.

As dangas circulares sagradas® (sagradas no sentido de conexdo consigo € com o outro
em estado de efetiva presenga), antes de serem reconhecidas como arte, estavam vinculadas a
praticas culturais e religiosas. Elas eram utilizadas em eventos diversos para comemoragao
ou lamento, em rituais das mais diferentes tradi¢gdes, privilegiando ritmos, musicas, gestos,
troca de experiéncias, energias e valores culturais. A danca de maos dadas marca a historia
humana, sendo que “A principal e mais comum ¢ a formag¢@o em circulo, que pode abrir-se ou
fechar-se, desenhando linhas, espirais, meandros na sua movimentagdao” (OSTETTO, 2010, p.
179).

Nossos encontros para dangar em circulo se iniciaram no dia 27 de abril de 2024, no
qual estiveram presentes vinte professoras. Iniciamos agradecendo a presenca de todas e
expondo o objetivo do trabalho a ser desenvolvido. Para coletarmos os relatos das professoras
a cada encontro, pensamos que poderiam escolher um nome ficticio que as identificasse. De
inicio, consideramos a escolha de nomes de flores, o que logo foi repensado, visto que ndo
pretendiamos reforcar o olhar estereotipado que a sociedade lanca & mulher professora, ja
problematizado neste texto. Aproximar a imagem da professora a figura de uma flor seria
afirmar a imagem de docilidade, delicadeza e ingenuidade que tem marcado a profissional do
magistério ao longo da historia do pais.

Contrariamente as representacdes comuns, pedimos que escolhessem um passaro com
o qual se identificavam, animal que, de modo geral e nas mais diversas culturas, simboliza a

coragem e a liberdade. Cabe ressaltar que o esfor¢o para a escolha foi bastante formativo,

3 0 "Roda Cutia: dangas circulares e brincadeiras de roda" ¢ um projeto de extensiio desenvolvido no &mbito do
Curso de Pedagogia da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), campus de Trés Lagoas (CPTL).
Tem como objetivo formar professoras e professores a partir da 'pedagogia da roda' e valorizar a cultura popular
por meio da musica e das dangas coletivas, visando promover a aprendizagem, o desenvolvimento ¢ a
humanizagao dos/as participantes.

4 A manifestacdo contemporinea das dancas em circulo, denominada Dancas Circulares Sagradas, expressa
um movimento surgido na Escocia no ano de 1976, sob iniciativa do bailarino e pedagogo Bernhard Wosien. Ver
Moya (2021).



pois provocou nas participantes a necessidade de recuperar memorias da vida pessoal e
profissional e tragos de suas personalidades. Cada uma foi ouvida sobre sua escolha e
motivagdes, em um momento inicial de respeitoso e acolhedor didlogo.

As musicas dancadas no primeiro encontro enalteciam a pluralidade regional
brasileira e despertavam alegria. Apos a danca, foram feitas duas perguntas para quatro

professoras, as quais apresentaremos a seguir, complementadas com as respectivas respostas.

1 - O que te motivou a participar da proposta?

Professora Bem-Te-Vi:

No primeiro momento foi a curiosidade, porque na sexta-feira né, por volta
de 13 horas recebi o convite de uma colega de trabalho, nesse periodo eu
fiquei pensando o que seria trabalhado nesse encontro, mesmo porque eu ja
tinha visto uma unica vez esse grupo ¢ ai despertou a curiosidade de estar
participando para saber se aquilo que ia ser passado me ajudaria né, no meu
dia, no meu dia a dia na unidade e depois a necessidade de me capacitar para
levar algo tanto pessoal como profissional. (sic)

Professora Andorinha:

Porque conhecer um pouco do projeto aqui a gente tem a sensacdo ¢ a
liberdade de ser quem noés somos sem ter que interpretar ou tentar se
encaixar em alguma caixinha. (sic)

2 - O que vocé achou da experiéncia vivenciada hoje?

Professora Andorinha:

Eu reencontro comigo mesmo, que remete a minha infincia, remete as
minhas raizes e me da boas lembrangas. (sic)

Professora Acor-Africano:

Uau, maravilha, uma coisa sem igual, eu aprendi uma coisa que nao
esperava, quando falavam da danca eu pensei que fosse uma coisa para
transpirar, mas fui descobrir no fim que ndo, ¢ uma danca que traz uma
educa¢do, ¢ uma danga que tem um contetido, que ajuda o proprio
organismo, senti um alivio dentro da danga, um relaxamento e pronto, senti
que aquilo € uma educagdo mesmo, corporal. (sic)

As respostas nos permitem identificar a importancia da danga circular no processo de
autoconhecimento, sobretudo por permitir o acesso a lembrancas carregadas de sentido as
pessoas presentes. Em didlogo com a professora Andorinha, recorremos a Ostetto (2014) para

ressaltar a auséncia de plateia, visto que, para entrar na roda, basta o desejo de dangar em



grupo e vivenciar uma experiéncia de conexao entre individualidade e coletividade, na qual ¢
possivel enxergar-se e enxergar o outro, sem espago para julgamentos. Focadas no centro da
roda, as professoras puderam conectar-se ao proprio centro, a0 mesmo tempo em que se

aproximavam da diferenca imposta pela presenga alheia.

A Danga Circular abre uma conexdo com o sagrado dentro de nods. Na
forma, no gesto, na musica somos convidados, como ja falei, a entrar em
contato com outras dimensoes de nosso ser - a experiéncia me mostrou.

O sagrado... Impossivel de se nomear. “Tudo que vive é sagrado”, diz o
poeta Willian Blake [...]. (OSTETTO, 2014, p. 43).

E comum, inclusive, que a danca circular nos conecte & ancestralidade e a memorias
capazes de causar emogdes variadas. Ostetto (2014), por exemplo, menciona uma experiéncia
pessoal com uma cangdo israelense que a tocou de forma intensa e penetrante, provocando
estranha sensacdo de familiaridade.

Quanto as respostas da professora Acor-Africano, cabe lembrar a simbologia do
circulo para pensarmos a contribuicdo das dancas circulares ao ambiente educacional. O
circulo nos convida ao centro € nos permite o estabelecimento de relagdes horizontalizadas,
de acolhimento das diferengas e asser¢do da igualdade de direitos. Nossos sistemas
educacionais, historicamente marcados pela rigidez e unilateralidade, pelo primado da razio
(em detrimento, comumente, de todos os demais aspectos que nos constituem), pelo
academicismo e pelo silenciamento do saber popular tendem a censurar as praticas
dissidentes. “A educa¢do no circulo podera gerar uma multiplicidade de formas de conhecer e
de conhecimento” (OSTETTO, 2014, p. 188), o que pode enriquecer e avivar esse ambiente
geralmente austero.

Ao término da greve pudemos agendar e realizar nosso segundo encontro, ocorrido no
dia 24 de agosto, que contou com a presenga de uma turma de Estagio Obrigatdrio do curso
de Pedagogia do campus. Para esse encontro foram selecionadas musicas populares

brasileiras e, ao final, trés perguntas foram feitas a professoras voluntarias. Sao elas:

1 - Professora Beija-Flor, como vocé descreveria a sua experiéncia de hoje? Acha que
ela pode qualificar de alguma forma a sua formacio enquanto professora? Em quais
aspectos?
Eu considero que o nosso encontro hoje foi muito caloroso, de acolhimento,
e ele pode qualificar o nosso trabalho, as relagdes dentro da nossa unidade,

no sentido de proporcionarmos aos nossos colegas aquele parceiro, ndo na
visdo somente como professor, como discutimos aqui pouquinho antes, fora



daquela ideia utilitarista, daquilo que a gente aprende, tem que ter uma
funcdo pragmatica 14 dentro da sala de aula. Mas no sentido de amizade, de
estreitamento de lagos, de compreender o outro, daquela escuta ativa, porque
dificuldades todos temos, e nos presenciamos isso em varios momentos
aqui. Eu, como uma pessoa que tenho dificuldade para danga, ndo dango
nem dois para la e dois para ca, vejo que aqui nao tem essa da gente olhar e
falar: Fulana ndo sabe, eu sei mais que fulana, alguém sabe menos que eu,
ndo tem isso. E também nas nossas relagdes 14 dentro, todos nds somos parte
de tudo, desde crianga, carregamos € nos constituimos por meio do outro
também, das experiéncias que a gente tem do outro. E penso que esse
encontro de hoje pode nos fortalecer no sentido da escuta ativa, no sentido
de acolhimento, no sentido de observar o outro naquela qualidade que ele
tem, ndo ficar procurando aquilo que € menos, ressaltar aquilo que ndo ¢é
bacana, mas no sentido de positividade, no sentido de autoestima, no sentido
de elogios, de coisas que sdo positivas. (sic)

2 - Professora Pombinha, a experiéncia estética (literatura, danca, teatro, participacao

em musicais, concertos, visita, museus, entre outras possibilidades) tem estado presente

em sua formacao continuada. Como e por qué?
Sim, é... Eu sou muito ligada a musica, a trabalhar expressdes, essa
formagdo mesmo, por isso ela trabalha com as emocgdes, afetividade,
expressao, eu sou formada em educagdo fisica, mas € o que a professora
Beija-Flor falou, ndo ¢ so6 trabalhar o cognitivo, 2 pra 1a e 2 pra c4, a roda,
ela trabalha as nossas emogdes, e no nosso dia a dia, dentro da escola, isso é
muito importante. Entdo essa informagdo em si traz para nds no nosso dia a
dia e ¢ assim, né? E trabalhar a arte, a musica, isso trabalha a nossa infancia,
nos leva a nossa infancia. Tudo que a gente viveu aqui, estd vivendo aqui,
nessas horas, entdo ¢ muito importante, além de trabalhar comunhio,

enriquece. Entdo, trabalhar isso € pra mim, € essencial, ¢ fundamental aqui e
daqui a gente leva para a escola. (sic)

As respostas nos fazem refletir sobre a experiéncia estética que, como ja discutido,
acontece na atitude que o sujeito adota na presenga da arte, sua disponibilidade para essa
experiéncia, ¢ com as dangas circulares ndo ¢ diferente. De acordo com Ostetto (2009), o
sujeito precisa apenas desejar dangar, sem que, para isso, reuna habilidades proprias de um
dangarino, pois cada pessoa marcara seus gestos € passos em uma danga carregada de
singularidade, mas marcada também pelo movimento do grupo. “Sou parte do todo, mas sou
individualidade. Dango a danga coletiva, mas tenho o meu passo, marca do meu corpo, da
minha histéria” (OSTETTO, 2009, p. 182). A danga circular proporciona a liberdade de
expressao de cada “eu”, de cada pessoa, sem julgamento técnico.

Ainda segundo Ostetto (2009) e refletindo sobre os relatos docentes, a formagdo
estética deve estar presente na escola porque a educacdo atual estd segregada a razdo, ao
cognitivo, ao primado da ciéncia, com pouco espaco para o desenvolvimento da sensibilidade

e da criatividade necessarias a humanizacao.
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[...] diante da complexidade da vida contemporanea, mais do que nunca ¢é
prudente afirmar, tal como ja indicara Jung [...], outras formas de
compreensdo em que o coragdo ndo se oculte “sob o manto da chamada
compreensdo cientifica”, tipicamente ocidental. Além de (e mais do que)
explicar e conceituar, seriam necessarios roteiros de aprendizagem que
provocassem deslocamentos, que convidassem aquele em formagdo a ousar
se embrenhar pelas veredas do desconhecido, descortinando outras
paisagens e historias, aproximando-se e dialogando com universos culturais
distintos dos seus, acolhendo a diferenga. (OSTETTO, 2010. p. 4).

Em meio a certezas absolutas em relagdio ao mundo a arte abre ao novo, ao
desconhecido e nos leva a uma experiéncia estética capaz de formar sujeitos sensiveis, mas
“Como poderia um sujeito cindido formar sujeitos inteiros? Como imaginar um individuo que
repete formando individuos que criam?”. (OSTETTO, 2010, p. 42).

E fato que a experiéncia estética prové tais conhecimentos, assim como o
pensamento-fantasia. Se, de um lado, temos a fantasia passiva, representada pelo sonho, por
outro temos o pensamento dirigido, que nos permite percorrer por caminhos ja trilhados. A
fantasia ativa, destaca Ostetto (2010), ¢ um processo pelo qual o sujeito transcende o
inconsciente € o consciente, de modo que, quando ha conflito e tensdo, cria-se algo novo,
uma situacdo nova e um renovado estado de ser.

Seguimos, entdo, a terceira pergunta.

3 - Professora Tucano, quais tipos de experiéncia estética vocé gostaria que fossem

ofertadas para as professoras de sua escola ou rede?

Olha, essa € uma pergunta bem importante. E quando vocés comecaram a
falar a respeito dessa experiéncia estética, eu me recordei de um evento que
nds participamos recente, ano passado, em Corumba. E nds levamos um
grupo de académicos do Programa Residéncia Pedagdgica, professoras da
rede, a professora Andorinha participou conosco. E, naquela oportunidade,
nos ndo s6 apresentamos os nossos trabalhos, a troca de experiéncia, mas
também visitamos outros espagos, museus, porto. Entdo, ¢ algo assim que
ndo fica somente na academia. E eu penso que a formagdo deve envolver
esse outro aspecto também. Deve possibilitar que os académicos, que os
professores também da rede, viajem, que conhegam outros espagos, que
facam visitas a museus, que assistam filmes, pegas teatrais. A questdo da
musica mesmo, esse projeto, ele ¢ muito importante, eu considero o projeto
muito importante, porque aqui, no grupo, vocé€ esquece tudo que esta de
ruim, ou algo que esta te magoando naquele momento, algo esta passando,
entdo, aqui vocé se entrega. E eu acho que na docéncia € isso, porque a
atividade docente € cheia de... Vamos dizer assim, altos e baixos, muitas
mudangas, ndo é algo parado, ¢ dinamico. Essa dindmica e o novo, as vezes,
causam uma estranheza, uma incerteza. E ali no grupo, quando vocé esta
mais relaxado, quando vocé estd mais solto, vocé se abre para essas outras
alternativas. Entao, o corpo relaxado, a mente relaxada, ela produz mais. E a

11



arte, gente, ela tem que estar presente na nossa vida, contemplar. Paulo
Freire ja dizia isso, boniteza e estética, caminha de maos dadas. [...] Acho
que é uma liberdade que a gente tem de cantar, de dangar, ¢ todo mundo
junto, em roda, em circulo. Entdo, quero parabenizar e dizer que isso ¢é
importante. (sic)

Em consonancia com o relato da professora Tucano, entendemos que a integragdo da
arte no meio académico se faz essencial para que possamos construir espagos educativos de
escuta, incentivo e valorizacdo da sensibilidade, do imaginario, da dimensdao poética.
Professora Ostetto (2014), ao relatar sua inquietagdo ante a timida presenca da arte nas
universidades, relata: “Nao queria a aridez do deserto académico - “O deserto cresce; ai de
quem abriga desertos! Queria a terra molhada, sementes, fertilidade. Melhor dizendo, eu
intuia, pois ainda estava presa a certo papel rigido de professora.” (OSTETTO, 2014, p. 49).

As observacdes das professoras participantes, como se pode verificar, vao ao encontro
do que apresenta a pesquisadora. Relatam a alegria em observar uma universidade viva,
alegre, aberta e capaz de promover encontros ¢ aprendizados que desafiem as estruturas
convencionais, sem, contudo, desqualificar o processo de ensino e aprendizagem.

Partimos, assim, ao terceiro e ultimo dia, com um encontro organizado a partir do
repertdrio do grupo Roda Cutia e algumas cangdes novas, com coreografias simples que
pudessem ser dancadas sem a necessidade de ensaio. Ao final, interrogamos trés professoras

com a seguinte questao:

1 - Como vocé descreveria a sua experiéncia com dancas circulares vivenciada nesses

trés encontros realizados na universidade, na companhia de outras professoras?

Professora Aguia:

Foi uma experiéncia incrivel principalmente porque nos professores
vivemos dentro de uma sala de aula né, limitados os nossos passos, o jeito
de trabalhar dentro da sala e aqui nos no dangar a gente d4 o nosso remelexo
né, nés soltamos o nosso corpo, entramos assim em outra dimensdo, eu
gostei muito porque a gente entra com a dimensdo do eu com o eu mesmo,
como eu disse, faz parte né de uma coisa que noés deixamos os outros para
trds e pensamos somente em nos, na hora que nds estamos aqui dangando e
principalmente que cada um tem o seu jeito, cada um tem as suas limitagdes
no dancgar, tem pessoas que ndo conseguem alguns passos € aqui ndo, a
gente pode ter o nosso passo sem ninguém ficar reparando, e de uma forma
gostosa prazerosa, ¢ o aprender a gostar de nds mesmos como nds Somos.

(sic)

Professora Beija-Flor:
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Eu descrevo como sensacional essa experi€ncia principalmente porque eu
ndo sei dancar, eu ndo danco nem dois para l14 e dois para ca e aqui nessa
experiéncia estética eu descobri que a gente pode dangar sem saber dangar
né, que a gente deixa a musica, deixa o corpo, as sensagdes nos conduzirem,
as vezes o passo mais facil, a gente compreende, faz certinho e muitas vezes
quando a gente se complica que ndo tem habilidade para dangar no passo da
musica a gente deixa o corpo e as sensagdes nos levar e fica tudo certo, ¢
possivel dancar sem saber dancar. Amei essa experiéncia, gostaria muito de
uma outra oportunidade para viver momentos como este, conhecer pessoas
diferentes, estabelecer lagos afetivos com as pessoas que a gente ja conhece,
estreitar lagos com aqueles que a gente ainda ndo conhece né, com os novos,
e viver esse ambiente académico né, eu como académica estou tdo longe do
meu centro académico e aqui me sinto acolhida, também como a colega
disse anteriormente né, o acolhimento que vem na roda, mesmo que vocé
ndo saiba, mesmo que vocé ndo da conta o que importa ¢é participar e deixar
os sentimentos e as emogdes fluirem. (sic)

Ambas as respostas, reunidas as demais ja comentadas, nos levam a acreditar que a
experiéncia vivenciada proporcionou liberdade de expressdo, reconhecimento de si e do
outro, desenvolvimento da empatia, estreitamento de lagos, sensagdo de pertencimento,
conexdao entre corpo ¢ mente, acolhimento das diferencas, didlogos, acesso a memorias
importantes, além de um repensar sobre o papel da universidade enquanto espago de
promogdo dos sujeitos em sua integralidade com vistas a humanizacio, ao bem-viver e a

transformag¢ao do mundo.

Consideracoes finais

Discutimos, neste texto, o neoliberalismo em seus pressupostos basicos € o
acirramento das desigualdades sociais que acarreta a sociedade, devido aos baixos
investimentos em politicas sociais, incluindo-se a educacdo escolar. Reduz-se o investimento
em infraestrutura, salario dos professores, materiais e recursos; investe-se na terceirizagdo, na
privatizagdo, visando ao lucro e aos interesses do capital; compromete-se a qualidade do
ensino e, consequentemente, precarizadas a escola e as relagdes de trabalho, sofrem os/as
docentes com as inumeras cobrangas, com a pressdo por resultados e com o adoecimento
fisico, psiquico e emocional.

Na sequéncia, abordamos o processo de feminilizagao e feminizagdo do magistério
como projeto nacional formulado desde o inicio do século XX no Brasil para educar cidadaos
passivos e ajustados ao novo modelo de sociedade que emergia com a Republica. Para tanto,
a mulher professora, considerada como portadora das qualidades afetivas necessarias ao

ensino almejado, ¢ chamada a assumir o compromisso de construir o “novo” pais e fazé-lo
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progredir com ordem e disciplina. A dimensdao moral, muito presente na formagdo dos
primeiros cidaddos republicanos, tem acompanhado o trabalho das professoras e as
percepgdes socialmente construidas sobre ele, assim como o esteredtipo vinculado a
docilidade, a amorosidade, a tendéncia a doagdo, a vocagdo para o cuidado, que tanto
sobrecarregaram e ainda sobrecarregam a mulher docente, impondo obstaculos concretos e
ideologicos aos processos de luta pelo reconhecimento do magistério feminino como
profissao.

Apo6s, apresentamos o fetichismo presente nas relacdes de trabalho proprias da
sociedade capitalista e como ele se apresenta no campo educacional nos dias atuais.
Dialogamos sobre a arte como contraponto a projetos de sociedade e de educagdo alienantes,
defendendo-a como caminho para a desfetichizagao.

Finalizamos com a apresenta¢do da pesquisa participante realizada com professoras
da educacgao basica do municipio de Trés Lagoas/MS, cujo objetivo foi ofertar, por meio das
dancas circulares, experiéncias em formagdo estética para docentes em exercicio que
fugissem a logica da mercadoria e dos resultados e pudessem promover as participantes no
sentido omnilateral de formagao humana.

O estudo nos permitiu pensar o adoecimento da mulher que opta pelo magistério
como algo cada vez mais corrente, e identificar que as propostas para formagao continuada de
professoras no pais ndo tém rompido com a légica produtivista e tecnicista que desconsidera
professores e professoras enquanto sujeitos do processo educativo, concebendo-os como
mero executores de projetos e planejamentos prontos a serem cumpridos em curtos prazos,
para a obtencdo de resultados que possam ser numericamente aferidos. Em relacdo a mulher,
especialmente, que tem suas condi¢des de vida marcadas por questdes relacionadas ao género
e ao patriarcado, tal 16gica fortalece o sistema de opressdo, precariza¢ao ¢ desumanizagao que
historicamente marcam a historia das mulheres no tempo, nas mais variadas culturas.

A investigagdo, que ndo se pretende encerrada e nem tenciona apresentar verdades
absolutas, convidou-nos a pensar também a formagdo estética de homens professores na
sociedade machista em que vivemos, na qual o ato de educar criangas, movimentar o corpo,
expressar sentimentos e dancar € naturalmente aceito quando realizado por mulheres, mas
geralmente rechacado ou hostilizado quando protagonizado por homens. Além disso, a
pesquisa nos incitou sobre o trabalho de professores e professoras que utilizam a danca
circular em suas aulas, especialmente junto a criangas com deficiéncia que lidam com

barreiras que se impdem ao seu aprendizado no dia-a-dia. Esperamos, portanto, que novas
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janelas de descoberta se abram em universidades e escolas, ampliando espagos para o estudo,

para a pesquisa, para o encontro, para a arte, para a danga, para o humano.
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