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RESUMO

Dada a reconhecida importancia dos aprendizados em percepgdo musical para a formagéo do
musico e do educador musical, bem como a identificacdo de diversas problematicas no que se
refere as préaticas de ensino e aprendizagem dentro da disciplina de Percepcao Musical no ensino
superior, este trabalho tem como objetivo geral investigar problematicas latentes nas disciplinas
de Percepcdo Musical, no contexto especifico do curso de Licenciatura em Musica da UFMS.
Para tanto, realizamos uma revisdo de literatura, uma andlise da conjuntura do curso de
Licenciatura em Musica da UFMS e das ementas das disciplinas de Percepcdo Musical deste
curso, e pesquisa com discentes, realizada através de questionérios. Os resultados desta
pesquisa poderdo contribuir para a continua construcao dos saberes na disciplina de Percep¢édo
Musical no contexto do ensino de musica, fornecendo informacdes para reflexdo e
desenvolvimento de novas abordagens pedagogicas que visem superar os desafios enfrentados

no ensino e aprendizagem de Percepg¢do Musical.

Palavras-chave: Percepcdo musical. Educacdo musical. Ensino superior. Licenciatura em
musica. Curriculo.



ABSTRACT

Given the recognized importance of music perception learning for the training of musicians and
music educators, as well as the identification of several issues regarding teaching and learning
practices within the subject of Music Perception in higher education, this paper aims to
investigate latent issues within Music Perception courses in the specific context of the Music
Teaching Degree at UFMS. To this end, we conducted a literature review, an analysis of the
current state of the Music Teaching Degree at UFMS, and of the syllabi of the Music Perception
courses in this program, along with surveys applied to students through questionnaires. The
results of this research may contribute to the ongoing development of knowledge in the field of
Music Perception, providing insights for reflection and the development of new pedagogical

approaches, looking to overcoming the challenges faced in the teaching of Music Perception.

Keywords: Music perception. Music education. Higher education. Music Teaching Degree.
Curriculum.
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INTRODUCAO

Fundamental para os diversos tipos de pratica musical, a habilidade de “perceber a
musica” oportuniza ao musico maior compreensdo do material musical e, por isso, possibilita
também um fazer musical mais preciso e expressivo, nos multiplos ambientes profissionais em
gue o0 musico pode atuar. No &mbito do ensino de musica, a disciplina denominada Percep¢ao
Musical pode ser concebida, em termos gerais, como uma disciplina voltada ao
desenvolvimento de habilidades técnicas de compreensdo e interpretacdo de elementos
musicais perceptiveis — tais como melodia, harmonia, ritmo e timbre.

Entre pesquisadores e educadores musicais, perspectivas a respeito de como essa
disciplina poderia (ou deveria) ser ministrada sdo bastante diversas. Destacam-se alguns
contrastes, como, por exemplo, ao se considerar a pertinéncia de abordagens subjetivas, em
oposicao a certo rigor técnico e medidas objetivas. De forma geral, a literatura aponta para uma
série de problematicas caracteristicas da disciplina de Percepcdo Musical, como a
heterogeneidade das turmas, a fragmentacéo do ensino, a deficiéncia na autogestao dos alunos,
a limitacdo dos recursos materiais e pedagdgicos, entre outras. Isto posto, torna-se necessario
ampliar os estudos sobre o tema, em suas dimensdes técnicas, cognitivas, pedagdgicas e sociais.

Estas problematicas e discussdes presentes na literatura sobre o ensino de percepcao
musical em seus variados contextos podem estar presentes no Curso de Licenciatura em Musica
da UFMS. Mas em que medida? Diante desta questdo, este trabalho visa investigar
problematicas latentes nas disciplinas de percepcdo musical ministradas, especificamente, no
Curso de Licenciatura em Mdasica da UFMS, a partir do confronto entre as analises dos dados
coletados e o bojo tedrico e pratico apontado pela literatura.

Para isto, buscamos mapear problematicas presentes na disciplina de Percepcéo
Musical no ensino superior, em diferentes contextos e perspectivas, por meio de uma revisao
de literatura, de forma a compreender as principais concepc¢des a respeito do ensino e
aprendizagem de percepgdo musical, os desafios encontrados em diferentes contextos de
ensino, o desenvolvimento da disciplina ao longo do tempo, bem como perspectivas
pedagdgicas recentes.

Também apresentamos uma analise da conjuntura do Curso de Licenciatura em

Mdsica da UFMS, assim como das ementas das disciplinas de Percep¢do Musical deste curso,
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buscando identificar alguns aspectos histdricos de criacdo e desenvolvimento desse curso e, em
especial, a estrutura atual das disciplinas. Esta andlise foi realizada a partir do Projeto
Pedagdgico do Curso — denominado PPC daqui em diante — de Licenciatura em Musica da
UFMS, documento norteador desta etapa.

Ainda investigando as problematicas latentes, buscamos também identificar as
atividades musicais realizadas pelos alunos antes do ingresso no Curso de Licenciatura em
Mdsica da UFMS e levantar suas impressdes a respeito das disciplinas de Percepcdo Musical,
a fim de detectar fatores que possam interferir no processo de aprendizagem nesse contexto.
Esta etapa de pesquisa ocorreu a partir da aplicacdo de questionarios aos alunos participantes.

A partir desta investigacdo, procuramos compreender em que medida as questdes
voltadas ao ensino e aprendizado de percepc¢do musical, no curso de Licenciatura em Mdsica
da UFMS, relacionam-se com problematicas identificadas em outros contextos.

No primeiro capitulo deste trabalho, intitulado “Percep¢do musical: conceitos,
paradigmas e desafios™, apresentamos 0s conceitos iniciais do que é o estudo da percepcéo, ou
ainda, o que é a propria percepcdo musical, bem como apontamos algumas das discussdes mais
latentes quanto ao ensino da disciplina, sobretudo os problemas mais comuns nas turmas dos
mais variados contextos, e 0s debates sobre metodologias de ensino.

No segundo capitulo, denominado “Percep¢do musical no Curso de Licenciatura em
Mdsica da UFMS?”, realizamos a descricdo metodoldgica das etapas do trabalho, sendo estas
uma andlise do PPC de Licenciatura em Mdsica da UFMS, voltada aos aspectos historicos
gerais e aos elementos especificos presentes na ementa das disciplinas de percepcdo musical.
Também apresentamos a pesquisa realizada com os estudantes a partir da aplicacdo de
questionarios, visando conhecer o perfil e experiéncias musicais especificas dos académicos no
contexto das disciplinas de percep¢do musical. Por fim, apresentamos os resultados da pesquisa
e discusséo do tema.

Ao final deste trabalho, apontamos para uma conclusdo, analisando até que ponto foi
possivel compreender em que medida as problematicas gerais do ensino de percepcdo musical

estdo presentes no contexto do Curso de Licenciatura em Mdsica da UFMS.
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1. Percepgéo musical: conceitos, paradigmas e desafios

Como um amplo campo de conhecimentos, a disciplina denominada Percep¢ao
Musical atribuem-se diversos significados. Esta fortemente ligada a outras disciplinas de base
teorica, tais como Teoria Musical, Harmonia e Andlise. No trabalho realizado por Otutumi
(2008), é possivel observar ao menos duas visfes bem estabelecidas sobre o que se entende
como Percepgdo Musical. Uma primeira forma de conceber a noc¢éo de Percepgdo Musical é
relaciona-la com aspectos objetivos, numa linha compreendida como “treinamento auditivo”.

Nesta visao, Percepcdo Musical é:

[...] a pratica que tem 0 objetivo de desenvolver as habilidades de elementos musicais
como melodia, ritmo e harmonia, relacionando sons e teoria. Estd mais ligada a
atividade repetida de exercicios que, na maioria das vezes, requer do estudante alto
dominio da escrita e da audi¢do discriminada — principalmente da altura do som —
através de ditados melddicos sofisticados e solfejos em diferentes claves (OTUTUMI,
2008, p. 19).

A segunda perspectiva a respeito da disciplina pode ser considerada mais “aberta”, por
relaciona-la a aspectos mais amplos e subjetivos, como “ferramenta para compreensdo da
musica” (OTUTUMI, 2008, p. 19). Neste sentido, percepgdo musical consiste no “[...] estudo
de noc¢des musicais que englobam vivéncia, contetdo musical e sentido auditivo, nos diversos
niveis de aprendizado” (OTUTUMI, 2008, p. 7). Tais estudos estariam voltados a “capacitacéo
dos alunos para o aprendizado e compreensao da musica como linguagem, seja nos aspectos
gramaticais, sintaticos ou semanticos (CAMPOLINA; BERNARDES, 2001, apud OTUTUMI,
2008, p. 24). Torna-se, desta forma, uma disciplina que visa

[...] proporcionar a amplia¢éo da escuta através da comparacdo de materiais musicais
contrastantes, construindo um saber musical de modo ativo e critico, que articula

conhecimentos histéricos, estilisticos, culturais e que também considera o contetdo
expressivo e afetivo do material musical (LIMA, 2011, p. 119).

Essa dupla compreenséo da disciplina é fortemente presente nas discussdes da area.
Como veremos adiante, diversos autores (GUSMAO, 2011; LIMA, 2011; NETO, 2010;
OTUTUMI, 2008, 2013) argumentam que a concepcdo de percepcdo musical enquanto
“treinamento auditivo” carrega uma série de problemas para 0S processos de ensino e

aprendizagem dentro da disciplina.
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O estudo de percepcdo musical, por capacitar o aluno a “perceber auditivamente,
refletir e agir criativamente sobre a musica” (BERNARDES, 2001, p. 74-75), mostra-se
relevante na formacdo do académico de musica, por constituir-se como ferramenta para um
melhor fazer musical, num sentido amplo. Otutumi (2008, p. 5) aponta algumas reflexdes de

docentes da disciplina de Percepcdo Musical, que a consideram:

[...] como de fundamental importancia, pois se bem encaminhada e aperfeicoada,
oferece significativo suporte para a carreira do musico em suas diversas modalidades,
além de anteceder sua formac&o profissional, participando ativamente no processo de
educacdo musical de base.

Em tal contexto integrado, para além de um aprofundamento perceptivo sobre a teoria
musical, a percep¢do musical torna-se “responsavel por fazer a ligagdo dos conhecimentos
tedricos com aqueles construidos a partir da pratica” (OTUTUMI, 2008, p. 6). A0 mesmo
tempo, € necessaria continua avaliacdo e reflexdo do professor de musica, numa busca do real
papel da disciplina para a formacdo do musico, a partir das demandas de resultados buscados
na pratica profissional. A este respeito, Lima (2011, p. 121) afirma:

Repensar as préticas pedagogicas passa diretamente pelos fundamentos do fazer em
Percepcdo Musical, o que enseja uma discussdo a respeito de qual seria o papel dessa
disciplina para a formacdo do musico profissional. E para isso é importante
compreender o que é Percep¢do Musical, quais 0s seus objetivos enquanto disciplina,
qual a sua fungdo para o masico, que resultados devem ser alcangados com a sua
prética, o que fazer para alcanga-los e como devem ser avaliados. Tais reflexdes
precisam fazer parte da pratica pedagégica do professor, sabendo que este processo
reflexivo ndo se esgota, ele é continuo e permeia toda a atividade docente.

A compreensdo da Percep¢ao Musical como uma “abordagem auditiva” ¢ relevante
ndo s6 no ensino superior, mas também nos contextos de educacdo no ensino basico. Neste
cenario de musicalizacdo, a percep¢do musical tem um papel central, ja que os educadores
buscam proporcionar “vivéncias sonoras” para o publico infantil (OTUTUMI, 2008, p. 15),
numa abordagem distinta da que ocorre com a disciplina nas universidades e conservatorios.
Fonterrada (2008) fundamenta essa perspectiva, apontando contribui¢des do educador musical
Edgar Willems: é necessario que “o preparo auditivo se dé anteriormente ao ensino de um
instrumento musical, pois a escuta ¢ a base da musicalidade” (FONTERRADA, 2008, p. 139).
A este respeito, Otutumi (2008, p. 18) afirma:
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Atividades de reconhecimento de timbres com brincadeiras sonoras para criancas,
criacdo de pequenas trilhas de historias, além de outras experiéncias, podem ajudar
muito na acuidade auditiva para um futuro estudo aprofundado.

Desta forma, uma vez que a percepcao musical se encontra diretamente relacionada ao
ouvido musical, a disciplina torna-se importante tanto para a formacdo de professores que
trabalhardo com musicalizagdo, quanto para aqueles cuja atuacao profissional envolva aspectos
musicais teoricos e/ou técnicos mais especificos — em préaticas de ensino e aprendizagem,

performance, producdo musical, entre outras.

1.1 Algumas discussdes latentes em Percepcdo Musical

A disciplina de Percepcdo Musical, no ensino superior de musica no Brasil, possui
elementos caracteristicos, que vem sendo discutidos e problematizados por diferentes autores
no campo da educacdo musical. Como veremos, muitos docentes consideram, por uma série de
fatores, 0 ensino de percepcdo musical bastante desafiador.

O trabalho de Lima (2011) traz um panorama de alguns desses fatores, indicando as
principais e mais recentes discussdes em torno da disciplina de Percep¢do Musical: turmas
heterogéneas com alto desnivelamento dos alunos — e a propria diversidade de interesses
musicais em uma sé turma, bem como a postura de entrave do professor diante desta
heterogeneidade —, uma educacdo musical de base deficitaria (auséncia de educacdo musical
prévia voltada a percepcao), restricdo a uma abordagem fragmentada de ensino, ditado e solfejo
como ferramentas didaticas proeminentes, exercicios desvinculados de repertdrio, formas de
avaliacdo que ndo condizem com a realidade da pratica musical dos alunos, entre outros
aspectos.

Nessa mesma visdo, Otutumi (2013, p. 169-170), em seu levantamento das principais
discussOes encontradas na literatura brasileira a partir dos anos 2000, constatou a presenca de
“criticas a fragmentagdo do ensino, insatisfacdes quanto ao uso restritivo de repertorio, bem
como [...] comentarios reflexivos sobre o uso de ferramentas como ditados e outros recursos
metodoldgicos utilizados em sala de aula”. Vejamos, a seguir, como diferentes autores se
posicionam em relagéo as problematicas apontadas.

Um dos desafios encarados por professores da disciplina de Percepcdo Musical € a

heterogeneidade das turmas. Como aponta Otutumi (2008), em seu levantamento sobre 0 ensino
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de Percepcdo Musical em diversos cursos superiores de musica no Brasil, a disciplina é
obrigatdria na maior parte dos cursos, sendo sobretudo coletiva e com alta demanda de turmas.
Por consequéncia, € comum formarem-se turmas de conhecimentos especificos e heterogéneos:
“ingressantes de canto, percussao, regéncia, composicdo, e demais instrumentos, que exigem
habilidades e conhecimentos especificos, compdem, assim, o grupo e saberes de uma turma”
(OTUTUMI, 2008, p. 9).

A estruturacdo de turmas com diferentes formacgdes, conhecimentos prévios e
interesses musicais, como um desafio para o professor, também esta presente na pesquisa
realizada por Paz (2015). O autor realizou um levantamento de problemas recorrentes junto a
professores de diversos cursos de masica em instituicdes de ensino superior no Rio Grande do

Sul, e aponta que:

Entre os problemas enfrentados pelos professores esta a heterogeneidade, ou seja,
alunos com diferentes formacdes e interesses musicais. E também o excesso de alunos
por turmas, chegando a até 55 alunos. Segundo o professor Ivan, se ocorresse um
nivelamento e separagdo em turmas menores, o trabalho realizado com seus alunos
poderia ser mais eficiente (PAZ, 2015, p. 23).

Embora a heterogeneidade das turmas seja frequentemente considerada um problema
para a pratica docente, pode também ser encarada de outra maneira. E o que argumenta Lima
(2011, p. 113):

A heterogeneidade que constitui o perfil de uma classe de percepc¢éo musical se deve
tanto aos diferentes interesses musicais dos alunos quanto aos diferentes graus de
compreensdo musical reunidos numa mesma turma. Ela é vista, de modo geral, como
um entrave ao aprendizado e ao bom andamento das atividades em sala de aula [...].
Essa postura do professor com relacdo a heterogeneidade revela a negacdo de um
relevante aspecto da nossa sociedade. Se ela — a heterogeneidade — é colocada como
agente responsavel pelo ndo sucesso do programa em sala de aula, passando a ser vista
e sentida também por parte dos alunos como um entrave ao processo de aprendizagem,
reveste-se, dessa forma, o ensino de valores deturpados, como a intolerancia e a
exclusdo.

Ainda nesse sentido, Lima (2011, p. 114) amplia a discussdo ao afirmar que a
heterogeneidade deve ser explorada positivamente nas propostas pedagdgicas: “ela ndo sé é
desejavel, como possivelmente resulta dos diferentes processos de aprendizagem envolvidos na
educacdo musical de base”.

Diretamente ligada a heterogeneidade de turmas, a formag&o musical prévia dos alunos

gue ingressam em um curso de mdusica no ensino superior é bastante diversificada. Muitos
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estudantes chegam aos cursos superiores de masica com vivéncias em contextos informais de
aprendizado, ou entdo com uma formagdo voltada a pratica instrumental, além de, em muitos
casos, terem sido guiados pelo autodidatismo, sendo que “nenhum desses fatores desqualifica
sua aptiddo musical” (LIMA, 2011, p. 112). Ainda, 0s ingressantes raramente possuem contato
prévio com as praticas de ensino e aprendizagem em percep¢do musical, nos moldes dessa
disciplina.

Novamente, este é um ambito de discussdo e problematizacdo para o continuo

aprimoramento pedagogico:

Esta diversidade de saberes e interesses musicais decorrente da amplitude de meios
através dos quais se dé a formacdo musical de base entra em choque com a concepcao
que o professor carrega do que seria uma suposta condicéao ideal de aprendizagem, em
que a organizacdo de turmas se daria de acordo com faixas etérias, vivéncias e
interesses musicais comuns ou semelhantes (LIMA, 2011, p. 112).

Diante do problema estabelecido, um dos desafios dos professores € promover um
espaco de mediacdo do ensino, considerando as diversas lacunas que podem ser encontradas na

educacao musical prévia dos alunos:

Tal diversidade € um tanto l6gica, mas, em nossa opinido, estritamente necessaria de
ser frisada, pois é possivel constatar que boa parte desses ingressantes nao
estudaram Percepcdo Musical anteriormente, ou melhor, ndo tiveram experiéncias
com esse modelo de estudo; o que faz surgir uma dificuldade pratica para o docente:
mediar as orientagcdes das ementas as condi¢fes de conhecimento da classe,
caminhando, entre o aperfeicoar e o desenvolver bases, respectivamente. [...] Uma
possibilidade para essa auséncia de estudo, talvez seja dos alunos serem adeptos de
um aprendizado tedrico tradicional (sem muita relagdo com a audicéo ou apreciagdo),
ou mesmo do estudo autodidata que, muitas vezes, os tornam até bons instrumentistas.
Em nossa opinido, o que se faz imprescindivel para um curso ser realmente positivo
nesses casos, é a metodologia utilizada pelo professor que, no nosso entender, deve
proporcionar a troca de experiéncias e clareza no lidar com essa heterogeneidade
(OTUTUMI, 2008, p. 10).

Dentre as demais problematicas em torno da disciplina, aquela com maior recorréncia
na literatura é o ensino fragmentado, ou ainda, “atomizado”*
(BARBOSA, 2005, p. 92 apud LIMA, 2011, p. 116; CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 24).

Nesse sentido, a maior parte das criticas se da em torno de praticas descontextualizadas de um

, como definem alguns autores

fazer musical concreto, levando a uma separacéo artificializada dos elementos musicais. Sabe-

!BARBOSA, Maria Flavia Silveira. Percepgdo Musical sob novo enfoque: a escola de Vigotsky. In: Musica Hodie,
Vol. 5, n. 2, 2005, p. 91-105.
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se que tal fragmentacao seria usualmente adotada com objetivos pedagogicos especificos. Por
essa razdo, a critica ndo se resume somente a fragmentagdo, mas também a ndo reintegracéo
dos elementos musicais, que tendem a permanecer isolados nas diferentes abordagens em
Percepcédo Musical.

Levantada por diversos autores, a critica a fragmentacéo do ensino busca desvincular
a Percepcdo Musical de uma atividade exclusivamente voltada ao “treinamento auditivo”
(GUSMAO, 2011; LIMA, 2011; NETO, 2010; OLIVEIRA; OTUTUMI, 2016; OTUTUMI,
2008, 2013), para que seja possivel, com outras abordagens, tornar a Percep¢do Musical uma
disciplina mais abrangente. Em um estudo de caso com alunos de um curso superior de mdsica

popular, Neto (2010, p. 14) aponta dificuldades em relacdo a fragmentacdo do ensino:

A literatura a respeito delineia um quadro de préaticas marcadas pela fragmentagéo e
cristalizagdo de um saber descontextualizado, centrado na repeticdo e reproducéo de
exercicios de solfejo e ditado, por meio de um repertorio artificial e desprovido de
maior significagdo musical para o aluno. As habilidades que esses alunos
desenvolveram, ao longo de suas vidas musicais — como tocar de ouvido, improvisar,
harmonizar e reharmonizar melodias e transpor para diferentes tons, na hora mesma
da performance [...] — permanecem distanciadas das aulas de percepcao.

A fragmentacdo do conteludo, nesse sentido, aproxima-se da concepcdo de
“treinamento auditivo”, distanciando-se de uma pratica que possibilitaria ao aluno uma
compreensao musical “real”. Outrossim, as proprias estruturas dos vestibulares para ingresso
nos cursos de musica, assim como as avaliaces realizadas pelos professores da disciplina,
pautam-se em parametros fragmentados — o que também € motivado pela busca por critérios
claros e objetivos de mensuracgéo de resultados por parte dos educadores (BARBOSA, 2005, p.
92 apud LIMA, 2011, p. 111). Nesse sentido, a partir de uma avaliacdo de cinco instituicdes

superiores de ensino de musica?, Grossi (2003, p. 133) afirma que:

Embora haja algumas questOes relativas aos aspectos estruturais da musica (por
exemplo, reconhecimento de tema e de sequéncia ritmica), a tendéncia é extrair ou
selecionar certos elementos (aqueles que criam relacfes estruturais) com intuito de
avaliar as habilidades aurais/discriminatorias.

No que se refere aos conteidos de provas de percepcdo musical aplicadas em

vestibulares, Lima (2011, p. 111) corrobora com essa viséo, argumentando que “um teste que

2 Trés instituicOes brasileiras, uma da Inglaterra e uma dos Estados Unidos, entre 1993 e 1997,
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executa sons aos pares, solicitando ao candidato que indique qual o som mais grave ou mais
longo, diz pouco a respeito da sua compreensdo musical”. Entretanto, cabe salientar que tal
critica ndo se da sobre a fragmentacdo dos elementos musicais em si, uma vez que a divisdo
dos elementos visa facilitar a compreensdo dos alunos, sendo uma estratégia e ferramenta
efetiva em alguns estagios da aprendizagem. O problema apontado reside na restri¢do do ensino
de percepgdo musical somente por meio do processo fragmentado, sem uma “reconduc¢éo” do

ensino para o material musical integral. Como afirma Lima (2011, p. 117):

[...] restringir o processo de aprendizagem na Percep¢do Musical unicamente a este
tipo de abordagem ndo possibilita ao individuo fazer as conexdes entre as dimens6es
da musica. [...] Permanecer nesse estagio consistiria em abrir mdo de outras estratégias
importantes que levam a outras etapas do processo de aprendizagem musical em
percep¢do, que teria por objetivo dotar o individuo da capacidade de atribuir sentido
ao material sonoro percebido.

Assim, o problema se da quando as abordagens de fragmentacao e descontextualizacao
tornam-se fins em si mesmas, em vez de serem compreendidas como ferramentas para uma
Percepcdo Musical de contexto amplo e de compreensédo de sentido do material musical
integral. Nesse sentido, vale destacar que, dentre os materiais didaticos mais utilizados,
encontram-se predominantemente apostilas de exercicios, reproducdes de audios e 0 uso de
piano ou teclado — 0 que ndo constitui uma limitacdo de possibilidades para o trabalho de
melodia, harmonia e ritmo, haja vista a versatilidade destes instrumentos musicais.

Porém, o uso exclusivo desses instrumentos constitui, a0 menos, uma limitacao
timbristica, num contexto em que outros instrumentos também poderiam ser explorados dentro
dos contetudos em sala de aula (OTUTUMI, 2008, p. 11). Tal questdo relaciona-se diretamente
a problemaética da fragmentacdo, uma vez que limita 0 acesso aos inimeros timbres e nuances
encontrados em um material musical integral.

Nos levantamentos realizados por Otutumi (2008) — com professores de musica — e
por Neto (2010) — com alunos de bacharelado em musica popular —, as metodologias
predominantes para o ensino de percep¢do musical sdo as atividades de solfejos e ditados, com
propostas baseadas em reconhecimento e reproducgdo. Lima (2011, p. 118) aponta que a
atividade do ditado privilegia a “repeti¢do, € ndo acontece em tempo real, o que a torna um
processo distinto do processo realizado na performance pratica”. O autor defende, como uma

possivel solugdo para este problema, a realizacdo de atividades estruturadas, visando a
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integracdo cada vez mais agil entre estimulo e resposta, abordando mais aspectos além de

alturas e duragoes:

[As atividades] devem ser estruturadas com base no tempo de resolucdo do ouvido
contribuindo para que o tempo de resolucdo entre um estimulo musical e sua resposta
seja cada vez mais contiguo. [...] Devem preparar o estudante para interacdo imediata
entre estimulo e resposta, permitindo uma percepcdo voltada para a sincronia de
detalhes musicais, como afinacdo, articulacdo, timbre e dindmica (FREIRE, 2008,
apud LIMA, 2011).2

Em outra perspectiva consonante, Lima (2018) também aponta que abordagens
essencialmente fragmentadas, como os ditados e solfejos, ndo sdo completamente ineficazes no
estudo da percepcao. Porém, seria necessario incluir outras praticas em sala de aula, como a

escuta de repertorio e novas abordagens de métodos ja estabelecidos pelos solfejos e ditados:

Ao reconhecermos a necessidade de uma visdo mais ampla da disciplina, ha sempre o
risco de querermos descartar o que tem sido feito, julgando as atividades de solfejo e
ditado como “inGteis” para o desenvolvimento do musico. E improvavel que se
comprove uma ineficacia completa em atividades que ha tanto tempo s&o escolhidas
como os “carros-chefes” da disciplina. O que, de fato, precisa ser questionado —além
da inclusdo de outras préaticas que tragam a escuta para a sala de aula — é de que forma
essas atividades sdo aplicadas, e principalmente: em que medida a percepg¢ao musical,
o0 aprendizado e a memoria sdo afetados pela préatica de solfejo e ditado? (LIMA, 2018,
p. 108).

Reforcando a importancia de ndo se descartar por completo os solfejos e ditados,
Gusmao (2011, p. 123) também defende que o problema estaria no enfoque sobre essas
ferramentas, e ndo nas ferramentas em si, pois, “voltando-se o foco do solfejo e do ditado para
0 processo ao invés do produto, € possivel sua utilizacdo como ferramentas para o
desenvolvimento da compreensédo da linguagem musical”.

Em seu trabalho, Grossi (2003) aponta uma influéncia dos estudos de psicologia da
masica sobre a educacdo musical, em particular a percep¢do, num processo que pode ter
culminado nas configuragdes de testes mais comumente encontrados nos contextos académicos
de avaliagdo. A autora realiza um levantamento de diversas dimensdes avaliadas em testes
auditivos ja no inicio do século XX, argumentando, em sua analise, que, em sua maioria, 0S
testes “privilegiam o conhecimento dos aspectos técnicos dos materiais da musica e o

pensamento analitico e compartimentalizado” (GROSSI, 2003, p. 124).

3 FREIRE, Ricardo Dourado. Caracterizacdo do processo de A¢do Simultanea (AS) na performance e percepcéo
em tempo real. In: SIMPOSIODE COGNICAO E ARTES MUSICAIS, 4, 2008, S&o Paulo. Anais do SINCAM4.
Sé&o Paulo, 2008.



20

Partindo da anélise de diversos modelos de testes desenvolvidos na area de psicologia,
a autora demonstra que, ainda que propostas cada vez mais abrangentes fossem levantadas,
nenhuma delas se fez capaz de avaliar um “todo da experiéncia musical” (GROSSI, 2003, p.
127). Os testes analisados pela autora foram divididos em trés grupos: “aquisi¢cdo musical”,
“habilidade musical” e “atitude musical”. Enquanto os testes de “habilidade musical” seriam 0s
relacionados a percepgdo dos materiais musicais fragmentados, os de “aquisicdo musical”
estariam ligados a dimensdes mais amplas, testando a compreensdo do ouvinte a partir de
“musica real”.

Entretanto, apesar da diferenciacdo e pretensdo como testes mais amplos, os testes de
“aquisicdo musical” avaliados ainda seguiam “principios de uma avaliagdo fundamentada na
discriminacao e no reconhecimento sensoriais” (GROSSI, 2003, p. 128). Por fim, os testes de
“atitude musical” mostraram-se ligados ao esforco de se compreender respostas afetivas e
emocionais dos ouvintes, associando musica com adjetivos e descricdes que representem estes
estados nos individuos.

Para Grossi (2003, p. 129-130), entdo, ndo havia grandes diferengas entre os dois
primeiros grupos, podendo ambos o0s testes serem considerados como de “uma abordagem mais
cognitiva (centrada no conhecimento de aspectos técnicos especificos da musica)”, enquanto o
terceiro grupo de testes € voltado as respostas afetivas. Considerando estas duas dimensdes,
cognitiva e afetiva, Grossi (2003) argumenta que os testes académicos de percepcdo musical

enfatizam a dimensao cognitiva, de forma que se estabelece um questionamento:

[...] os testes perceptivos utilizados no contexto académico tendem a enfatizar a
primeira dimensdo. Quanto a segunda, deveria a avaliacdo na educacdo musical
considerar as respostas “emocionais”? Seriam essas respostas proprias da esfera da
educagdo? (GROSSI, 2003, p. 130).

Ocorre que, avaliar habilidades em percepcdo musical com base em dimensdes
cognitivas possibilita aferigdes “mais eficientes”, com critérios claros. Tal modelo de avaliagéo,
portanto, vem equipando a busca por objetividade e clareza de resultados, no campo da

educacdo musical.

Muito da confiabilidade dada aos testes de habilidade, desenvolvidos na psicologia,
deve-se ao emprego de critérios objetivos para a mensuracao das repostas. E por meio
dos testes padronizados, desenvolvidos por psicélogos da musica, que 0s educadores
musicais (especialmente os que trabalham com a percepgdo musical) encontram
terreno seguro para a avaliacdo. [...] Enquanto as “habilidades” musicais podem ser
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“medidas objetivamente” (usualmente por meio de questdes do tipo certo/errado),
avaliar respostas ao componente “expressivo” ¢ mais problematico (GROSSI, 2003,
p. 130).

Uma vez que avaliacGes de dimensdes afetivas se relacionam mais diretamente com
aspectos qualitativos (em oposi¢cdo a aspectos quantitativos) da experiéncia musical, se
estabelece ai certa dificuldade para se realizar avaliagdes padronizadas. Ao contrario de
avaliacOes objetivas das habilidades musicais, avaliar dimensdes expressivas, emocionais e
afetivas se torna um desafio, ja que as repostas dos testes sdo “de natureza individual ¢ podem
revelar graus diferentes de criatividade nos estudantes” (GROSSI, 2003, p. 137).

Ademais, a fragmentacdo como problematica no ensino de percep¢do musical nos
remete a questdes ainda mais abrangentes. Como aponta Teixeira (2010), é interessante
considerarmos a questdo da separacdo do pensamento como uma realidade propria e

desvinculada do corpo, ja encontrada em Descartes:

Eis o dualismo: a independéncia entre alma e corpo, entre o0 sujeito e o objeto. A
separacdo ontoldgica proposta por Descartes levou a concepgao de que 0 corpo, como
objeto, tivesse uma maneira de funcionar completamente prépria, mecanica, como um
relégio. Para ser compreendido, assim como para compreender qualquer objeto,
bastava se fazer uso do método de conduzir por ordem os pensamentos e repartir cada
uma das dificuldades, chegando aos elementos mais simples e desenvolver estudos a
comegar pelos objetos mais simples (DESCARTES, 2000). Nestes termos, identifica-
se a génese da sectarizagdo a partir da realidade e do conhecimento a serem
compreendidos por partes (TEIXEIRA, 2010, p. 64).

Esta compreensdo direta, objetiva e fragmentaria do mundo foi fortemente considerada
nos trabalhos de futuros pensadores ap6s Descartes, chegando a “persistir na expressao de
pensadores ainda no inicio da pés-modernidade” (TEIXEIRA, 2010, p. 64). Argumentando
como esta l6gica mecanicista e atomizada atinge a educacdo musical, Teixeira relata ainda uma

experiéncia que teve com dois professores de masica:

Para elucidar a interferéncia dessa visdo de mundo no modo de ensinar musica,
descrevo uma determinada experiéncia informal que tive com dois professores de
pratica instrumental; uma pianista brasileira e um flautista alemdo. Ambos vistos
como preparados e interessados pelo ensino, tanto por mim quanto pelo meio sécio-
musical cearense. Adotavam a concepcéo de que era importante ndo bater o pé mesmo
na execucdo de passagens ritmicas vistas de momento como mais dificeis. A
justificativa que davam era semelhante: “vocé deve imaginar, pensar no pulso, senti-
lo interiormente; ndo faga uso do corpo como ponto de apoio” (TEIXEIRA, 2010,
p.65).
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Ha que se considerar, neste contexto, mais uma perspectiva: enquanto a fragmentacao
do conteldo musical para a percepg¢do, como fim em si mesmo, desfaz seu sentido contextual,
por outro lado, a exclusiva consideracdo da musica “pronta”, em sua integralidade, também
pode ser um ato reducionista, uma vez que para compreender os fenbmenos intrinsecos e
“microscopicos” do mundo musical, pode ser benéfico isola-los por certo periodo. E neste
sentido que Teixeira relata que percebeu, em seu trabalho como professor, a necessidade de um
equilibrio entre “macro” e “micro”, pois, ministrando suas aulas, percebeu que “a propria
relacdo entre reflexdo e experiéncia precisava ser revista para formar nova amalgama”
(TEIXEIRA, 2010, p. 67).

A fragmentacéo de contetdo desvinculada da pratica musical alia-se a insatisfagdo dos
alunos com metodologias predominantemente baseadas em solfejos e ditados. Neto (2010, p.
69) constata este mesmo problema em sua pesquisa, realizada com alunos de um curso superior

de musica:

De forma geral, os alunos apontaram que solfejos e ditados foram as atividades em
que encontraram as maiores dificuldades. Em uma sessao de grupo focal, Thiago, por
exemplo, expds a contradicdo entre o grande tempo de estudo que dedicou ao
desenvolvimento de habilidades tedricas e seu desempenho insuficiente em atividades
de solfejo e ditado. Para ele, tal situagdo é consequéncia da falta de prazer na
realizacdo das atividades, ao contréario do envolvimento com o estudo instrumental e
com outros conhecimentos mais proximos de sua pratica.

Em seu trabalho, Neto (2010) também ressalta outra questdo em discussao no campo
do ensino de percepcdo musical, a saber, uma compreensdo dicotdmica e muitas vezes
antagOnica entre escrita e memoria. Isso se mostra latente em um dos comentarios de um aluno

entrevistado pelo autor:

Claudio: Eu tive muita dificuldade. A professora falava: ‘Claudio, para de usar o
ouvido’. Ela sentia que eu tava usando o ouvido, cacando a nota, e isso foi muito
complicado pra mim. Até hoje eu sinto essa dificuldade. Porque quando se acostuma
a ter essa ferramenta, a gente assimila tudo pelo ouvido, sabe? E a partitura é uma
assimilacao mais visual: identificar uma figura, um acorde: vocé olha o desenho e
toca! Hoje, fica mais natural, mas, na época, a questdo do ouvido falava muito forte.
A questdo de memoria. Até hoje é dificil. Pra ela, o ouvido tava substituindo o
papel: as figuras, as notas, o padrio ritmico. E eu ja identificava tudo muito bem: ‘Ah,
essa parte ¢ escala menor harmonica!’[canta a escala]. Ai quando eu errava a nota e
depois acertava, ela dizia: ‘Claudio, vocé ta usando o ouvido!” (NETO, 2010, p. 80,
grifos do autor).
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A énfase na escrita musical, dissociada da audi¢do e memoria, reforca novamente um
grande problema de fragmentacgdo do conteido. Neste sentido, uma dificuldade a ser superada
no ensino de Percepgdo Musical, e mesmo de outras disciplinas relacionadas (como Teoria
Musical e Harmonia), € a crenca de que “saber musica é saber ler musica”. Tal crenca se
fundamenta na premissa de que o saber musical “legitimo” deve estar estritamente relacionado
com a escrita musical formal. Compreensdo esta, que deslegitima tantas outras formas de
conhecimento e aproximagdo com a musica — formas presentes, inclusive, na compreensdo
musical de muitos alunos que integram as disciplinas de percep¢do musical.

Numa série de levantamentos de literatura a respeito de estratégias para realizacéo de
ditados melddicos, Caregnato e Rauski (2022) enfatizam a importancia do papel da
corporalidade na Percepcdo Musical, porém com o desafio de um contexto em que as atividades
de percepcdo musical ainda sdo consideradas tradicionalmente mentais (sobretudo os ditados
musicais). Neste ponto, a énfase na escrita reforca o antagonismo entre corpo e mente —
antagonismo, este, que parece acarretar mais aspectos negativos do que positivos, dentro das
abordagens em Percepcdo Musical, afinal,

[...] a compreensdo musical ndo ocorre apenas em nivel mental, mas também corporal,
uma vez que essas duas instancias (corpo e mente) sdo indissocidveis, assim como a
percepcgdo é indissocidvel da acdo e s6 pode se processar a partir dos estimulos
recebidos pelo corpo (CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 16).

Assim como Grossi (2003), Caregnato e Rauski (2022) consideram que a tradi¢do da
pratica fragmentada de ditados seja fruto de uma busca por objetividade, oriunda dos estudos
em Musicologia e Psicologia da Musica. Neste processo, as praticas dos ditados parecem ter se
tornado, cada vez mais, “praticas mentais”. E 0 que se observa em situacdes em que os alunos
sdo desencorajados a realizar quaisquer a¢cdes corporais/fisicas como auxilio nas atividades de
ditados, ndo sendo consideradas “legitimas” para o estudo praticas como: cantar as melodias,
“bater” os ritmos, reger compassos, ou mesmo executar a musica corporalmente com um
“instrumento imaginario”. Praticas como essas, entretanto, se mostraram amplamente utilizadas

na pesquisa de Caregnato e Rauski (2022), o que condiz com os estudos mais atuais:

[...] a Psicologia se reinventou, considerando ndo mais apenas a mente, mas também
0 movimento e 0 corpo como associados a cognicdo. Igualmente, a Musicologia se
reestruturou assumindo a execucdo, e ndo apenas o texto, como portadora de
significados musicais (CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 4).
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Almeida (2006) apresenta uma perspectiva complementar em relacéo a problematica
dos ditados como ferramentas centrais na disciplina de percep¢do musical, ao defender a
concepgdo de que um curriculo disciplinar ordenado e fragmentado é consequéncia da prépria

divisdo do trabalho, ja que nela:

[...] os operarios executam tarefas individuais, parciais, que se integram ao conjunto,
sem, contudo, terem conhecimento de todo o processo de producdo (exemplo
marcante é o do operario robotizado interpretado por Charles Chaplin no filme
“Tempos Modernos”) (ALMEIDA, 2006, p. 20).

Para Almeida (2006, p. 6), 0s meios tradicionais de exercicios e avaliagdes por ditados
constituem formas de “adestrar ¢ condicionar os alunos (uma espécie de ginastica auditiva)”,
de forma que também ndo ha um real meio de compreensdo musical, uma vez que a execucao
correta dos ditados se tornou o préprio objetivo da aula de percepcao. Nesta perspectiva, aponta,

ainda:

Ao descontextualizar e compartimentar (e temos ai 0 caso extremo dos ditados onde
alturas e ritmos sdo tratados separadamente), o formato usual da aula de percepcédo
prioriza altura e duracOes antes de questBes estruturais (relacBes entre materiais,
reconhecimento de gestos, de motivos, a organizagdo micro e macro formal, os
procedimentos de elaboracdo, geracdo de tensdes, conducdo de forgas, articulacdo
entre vozes, timbres, movimentos melddicos e harmonicos), e sdo estas questdes que
apresentam rela¢fes mais globais e reais da experiéncia musical (ALMEIDA, 2006,

p. 5).

Bernardes (2001, p. 74) argumenta que a metodologia tradicional para o ensino de
percepcdo musical “compromete a fun¢ao musical e¢ auditiva dos alunos por ndo pensar a
musica como uma totalidade, algo vivo, fonte de conhecimento e por isso, um saber em si”.
Como discutido, diversos autores demonstram que a fragmentacdo do ensino traz clareza e
objetividade no contetdo trabalhado e avaliado em sala de aula; porém, ao custo do ensino
descontextualizado de um fazer musical “real”. A énfase nos ditados musicais, dentro da
disciplina, torna-se um notorio sintoma desta quest&o.

Neste contexto, vale salientar que diversos autores (NETO, 2010; GUSMAO, 2011;
LIMA, 2011; LIMA, 2018; CAREGNATO; RAUSKI, 2022) ndo descartam os ditados musicais
— tomando-os como problemas por si s6 —, mas apontam que ha problemas na ado¢éo exclusiva

esta pratica, sendo necessario repensar o papel de atividades desta natureza no ensino de musica,
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de forma geral. Tal problematica tem sido objeto de estudo no campo da educacdo musical,
numa busca de alternativas ao ensino tradicional de percepgdo musical.

Algumas propostas para integrar os saberes em Percepcdo Musical sdo apontadas pela
literatura, visando um enfrentamento do problema predominante da fragmentacdo do ensino.
Grossi (2003) propde a integragao dos testes de “atitude musical”, isto ¢, abordagens que
considerem dimens0es afetivas dos alunos. Para isso, a abordagem da disciplina precisa tornar-
se mais qualitativa, através de questdes abertas, para que “os estudantes possam responder de
diversas maneiras e emitir julgamentos diferenciados” (GROSSI, 2003, p. 138).

A partir das propostas de Grossi (2001) e Bernardes (2001), Almeida (2006) defende
uma nova formacéo para a disciplina de Percep¢do Musical, apoiada em alguns elementos
centrais interdisciplinares, a saber: analise auditiva, criacio de audiopartituras*, inclusdo de
musicas reais como fonte de exercicios, composicdo e improvisacdo coletivas e execucdo das
composicdes. Essa proposta é amplamente baseada no processo de “ouvir, criar, interpretar”

defendido por Bernardes (2001), num processo ciclico de aprendizado:

O fazer a musica que se criou é a expressao culminante desse processo, que se
pretende inteiro: ouvir, criar, interpretar. Nesse momento, os alunos fecham para si
um ciclo de aprendizado construido para eles mesmos a partir de seus conhecimentos
anteriores, dos estimulos dados e da troca de informagdes possibilitada pela interacao,
provocada pela discussdo acerca de uma mesma questdo percebida de maneiras
diferentes. Esse ciclo se repete, noutro nivel, a cada nova proposta. Cada ciclo
realimenta outro e novos patamares vdo sendo alcangados. O aluno como que desvela
da prépria masica todo o saber inerente a ela mesma e, dai, pode algar seus proprios
voos (BERNARDES, 2001, p. 82).

Assim, Almeida (2006, p. 22) defende que as competéncias desenvolvidas na aula de
Percepcdo Musical ndo devem ser fixas para todos os alunos, uma vez que “ela se constroi na
medida das necessidades do trabalho”. Neste sentido, Almeida (2006) propde uma disciplina
estruturada de forma interdisciplinar, que ndo descarta por completo os ditados musicais, mas
da a eles uma énfase menor, numa nova Percepcdo Musical que culmine na composi¢cdo como

préatica efetiva do fazer artistico:

A composi¢do como ferramenta pedagégica é essencial dentro de uma Educacéo
Musical que entenda a musica como discurso artistico que precisa ser apreendido
como tal. A reproducdo exata dos ditados ndo é descartada (dentro do novo formato
ela também seria utilizada apds a terceira etapa) mas nao pode ser Unico meio de

4 “As audiopartituras podem ou ndo combinar uma grafia sugestiva, que faz analogias com a notacdo musical
tradicional; sdo espécies de roteiros, mapas musicais” (ALMEIDA, 2006, p. 12).
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aprendizagem, é preciso que antes da reproducgdo de notas e ritmos o aluno tenha a
possibilidade da compreensdo do todo, das estruturas gerais e reais. Reproducéo e
criagdo podem andar juntas, possibilitando ao aluno véarias maneiras de compreensao,
realizando de fato um estudo da Percepcdo Musical e ndo uma ginastica auditiva, que
acaba por tornar-se ndo s6 entediante e desagraddvel como também ineficaz
(ALMEIDA, 2006, p. 27).

Para a implementacéo desta proposta, 0s papéis comumente assumidos por professor
e aluno precisariam ser alterados, num sentido de ampliacdo de perspectivas musicais entre
ambos os agentes, a partir dos materiais compostos coletivamente pelos grupos. Assim, 0
professor passaria a ter um novo papel no modelo da disciplina:

[...] o professor orienta o aluno no decorrer dos trabalhos, apontando caminhos, e néo
excluindo possibilidades inusitadas em prol de clichés estabelecidos. O aluno, por sua
vez, dentro do trabalho de composicao coletiva, tera muito mais a responsabilidade de
lidar por si s6 com a a¢do musical, ao invés de reproduzi-la ou apenas reconhecé-la
(ALMEIDA, 20086, p. 20).

O aspecto da coletividade e interacdo entre os sujeitos também ¢é central nessa
proposta, pois, em grupo, os alunos seriam estimulados a “lidar com outras ideias de outros
alunos, trocando informagdes e fazendo negociagdes, o0 novo formato incentiva um aluno social,
musical e ativo” (ALMEIDA, 2006, p. 27). A proposta de Almeida (2006) é consonante com a
reflexdo levantada por Bernardes (2001), quanto aos caminhos que poderiam ser tomados pela

disciplina de percepcdo musical:

[...] ouvir para escrever, ou compreender para criar e interpretar? Entende-se que 0
criar, aqui, vai além da prépria criagdo em si mesma, expandindo-se as dimensdes da
audicdo e da execucgdo, 0 que estaria estabelecendo um outro enfoque, de cunho
qualitativo, a discussdo da questdo pedagogica da Percepcdo Musical. Entende-se,
também, que a musica deva ser sempre vivenciada e que a reflexdo esteja a servico
dessa experiéncia, para que, dessa maneira, ela possa ser realmente compreendida
(BERNARDES, 2001, p. 74).

Neste sentido, o elemento da criacdo ¢ defendido pela autora como “imprescindivel a
formagdo do musico”, uma vez que, na criagdo musical, “estariam contempladas todas as
instancias do fazer musical”, ainda que ndo se pretenda que “todos os alunos venham a ser
compositores na estrita compreensdo do termo” (BERNARDES, 2001, p. 83-84). A autora
também aponta a mudanga de perspectiva sobre o papel do professor, passando de “detentor do

saber” a orientador, tornando-se quem “aponta possibilidades e interage com o aluno,
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respeitando e validando sua aptidao, historia, capacidade e ritmos de aprendizagem e, enfim,
ocupa o lugar daquele que educa” (BERNARDES, 2001, p. 78).

Quanto aos exemplos musicais utilizados em sala de aula, considera-se uma defesa
pela substituigdo da exclusividade dos exemplos musicais “caricatos” (COMPOStos
exclusivamente como exercicios para aula) por uma abordagem voltada também a repertério
musical ja estabelecido, a partir das vivéncias musicais dos alunos. Para isso, os “exemplos
musicais estereotipados” passariam a dar lugar ao estudo perceptivo aliado a partitura, isto €, o
préprio repertdrio passando a ser subsidio para propostas de exercicios (LIMA, 2011, p. 118).

Ainda, é necessario gque esta abordagem voltada a repertdrio seja ampla, propiciando
ndo sO o contato com a masica tradicional europeia, mas também musica contemporanea e
musicas que representem a cultura brasileira. Para tanto, h4 um processo a ser construido, que
retire a musica popular e praticas informais de aprendizagem (como “tirar musica de ouvido”)
da desvalorizagdo, uma vez que “sempre ficaram a margem dos processos considerados validos
pelos conservatodrios e escolas de musica” (FEICHAS, 2008, p. 1, apud PAZ, 2015, p. 19).

Na proposta de Lima (2011), encontramos também uma alternativa em relagdo ao
ensino de Percepcdo Musical, que pode, com o tempo, conduzir a compreensao da disciplina
como “treinamento” para um entendimento mais abrangente, apontando para 0 conceito

subjetivo de ferramenta para a compreensdo musical. Como aponta o autor:

A questdo dos repertorios deve ser repensada no sentido de proporcionar a ampliagao
da escuta através da comparacao de materiais musicais contrastantes, construindo um
saber musical de modo ativo e critico, que articula conhecimentos histéricos,
estilisticos, culturais e que também considera o contelido expressivo e afetivo do
material musical (LIMA, 2011, p.119).

Corroborando com as perspectivas e propostas defendidas por Bernardes (2001),
Grossi (2001), Almeida (2006) e Lima (2011), o trabalho de Lima (2018) traz um levantamento
e analise de quatro métodos de Percepcdo Musical voltados aos aspectos ritmicos, constatando
também a deficiéncia de integracdo com exemplos e repertorios reais e, indicando também a
importancia do trabalho composicional, uma vez que a criagdo é um exercicio que gera novos

processos cognitivos benéficos ao aprendizado em percepgdo musical:

A recorréncia desta recomendacdo nos convida a refletir sobre o quanto os autores
devem observar, na pratica musical, os efeitos da composi¢cdo sobre a memoria. Ao
menos no contexto dos métodos, a criacdo de exemplos semelhantes durante os
estudos envolve operagdes das memorias implicita e explicita, ja& que implica no
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processo de acionamento e, a0 mesmo tempo, exige a evocacdo consciente de
informagBes armazenadas. Mesmo que o aluno esteja bastante familiarizado com o
solfejo de certos padrdes, criar outros padrGes provavelmente demanda processos
cognitivos adicionais, gerando novas associac@es conceituais e perceptivas (LIMA,
2018, p. 92).

Voltando-se para a necessidade de ressignificacdo dos ditados musicais, Caregnato e
Rauski (2022) buscaram investigar quais as praticas mais proeminentes no Brasil,
especificamente de ditados melddicos, visando compreender se houve mudancas relevantes em
quase trinta anos em que se debate sobre as necessidades de renovacgéo desta atividade. Numa
série de praticas levantadas pelos autores na literatura, destaca-se a necessidade de priorizar a
escuta e compreensdo musicais, e, para que isso ocorra, devem ser questionadas algumas
concepgdes tradicionais nas atividades de ditados melddicos, para que estas deem lugar a
recomendagfes mais consonantes entre os tedricos e criticos do ensino de Percepgdo Musical.

Algumas das préaticas levantadas incluem, por exemplo: a) ouvir os ditados por
completo para s6 depois escrevé-los; b) ndo realizar a escrita dos ditados necessariamente de
forma linear (da esquerda para direita), mas na medida em que se compreender o que foi ouvido;
c) observar aspectos gerais da melodia durante a primeira escuta, ao invés de focar-se nas alturas
ou ritmos; d) introduzir o movimento corporal a aula de Percepcdo Musical, dando lugar ao
gesto e ao canto durante as atividades de ditados.

Apos levantar as criticas e propostas pedagdgicas mais atuais apontadas pela literatura,
Caregnato e Rauski (2022) realizaram uma pesquisa com 246 participantes, para elencar as
estratégias mais utilizadas pelos individuos, na realizacao de ditados melddicos. Os resultados
sugerem que, apesar do esforco para a renovacao desta atividade na disciplina de Percepcao
Musical, uma parcela significativa dos participantes afirmou utilizar abordagens fragmentadas
para a escuta e escrita de ditados melddicos:

Como observado, na primeira escuta de um ditado melddico, a maioria dos
participantes (53,0%) foca sua aten¢do na escuta do ritmo, e o maior percentual deles
(34,7%) escreve primeiro o ritmo do que foi ouvido. Esses dados sugerem que 0s
participantes seccionam o discurso musical durante a escrita e, especialmente,
durante a escuta, adotando uma abordagem segmentadora [..]. Ao serem
perguntados sobre outros aspectos que observam durante um ditado, os participantes
forneceram um quadro que reforca o foco em pequenos elementos musicais
(CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 24, grifo nosso).

Com base nos resultados apontados, ainda predominam concep¢6es fragmentadas da

masica — estas, “criticadas por pesquisadores brasileiros ha pelo menos 20 anos, ¢ que ja
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apontavam para a necessidade de uma renovacao das praticas de ensino de Percepcao Musical”
(CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 25). A pesquisa dos autores também aponta que agdes
fisicas e mentais nas atividades de ditados melddicos estdo amplamente presentes, refor¢cando
a indissociabilidade de corpo e mente. Desta forma, observa-se a necessidade de ampliacéo dos
debates sobre a integracdo do corpo ao ensino de Percepcdo Musical, considerando-se
estratégias que envolvem agdes fisicas no ensino — tais como cantar melodias, reger e reproduzir
ritmos com percussédo corporal, entre outras (CAREGNATO; RAUSKI, 2022, p. 28).

Como podemos observar nos trabalhos de diversos autores, a maior parte das propostas
para sanar diferentes dificuldades nas aulas de percep¢do musical envolve incorporar formas
subjetivas de avaliacdo, considerando individualidades e comentérios dos alunos (GROSSI
2001, 2003), bem como integrar e contextualizar as praticas em sala de aula, atraves da
ampliacdo de repertorio, atividades de composicao e até mesmo performance (BERNARDES,
2001; ALMEIDA, 2006), considerando sempre a importancia da utilizacdo ndo s6 da musica
de tradicdo europeia, mas abrangendo culturas diversas, permitindo ao aluno ampliar a
compreensdo expressiva das obras musicais (LIMA, 2011). Também se defende a
ressignificacdo de praticas tradicionais, como os ditados, visando torna-los mais musicais e
menos fragmentados, repensando a forma de aplicacdo e execucdo destas atividades, a partir
das realidades praticas dos alunos (CAREGNATO; RAUSKI, 2022).

Para que propostas como essas sejam implementadas, o trabalho docente, dentro da
disciplina de Percepcao Musical, estaria sujeito a diversas mudancas e adaptacfes, uma vez que
a figura do professor ndo seria mais de detentor Unico do saber, mas sim de orientador e, em
grande medida, participante dos processos de aprendizado dos alunos. Nesse sentido, torna-se
necessaria, ao professor, uma “disponibilidade atenta e constante para interagir e reagir as
demandas que viessem a ser criadas”, na esperanca de substituir, cada vez mais, a “sensa¢ao de
conservatdrio” pela “sensagdo de Universidade” (BERNARDES, 2001, p. 84).

Como parte desse debate, é preciso mencionar algumas questdes referentes aos
materiais, métodos, autores e abordagens que vém sendo utilizados dentro da disciplina de
Percepcdo Musical. Nas ultimas décadas, expandiu-se a diversidade de materiais didaticos e
metodoldgicos voltados ao estudo da percepcdo musical. Inicialmente, os métodos
apresentavam contedo mais generalista, buscando abordar amplos aspectos musicais,
envolvendo canto, solfejo, teoria e ritmo musicais, ndo sendo materiais especificamente

compreendidos como metodos de Percepcdo Musical (OTUTUMI, 2008).
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Neste contexto, observamos os principais materiais didaticos comumente utilizados

para o ensino de percepcdo musical no contexto brasileiro:

Quadro 1 - Materiais didaticos em Percepcdo Musical

MATERIAIS DIDATICOS
. . Volume / Cidade /
Ano Titulo Autor Tradugédo cb Editora
192_1~ Curso de leitura ritmica ARCANJO, Sao_ Paul_o:

(reedicéo musical samuel. | T 3 volumes Ricordi
1980) ) Brasileira
1940 Solfejos — originais e Séo Paulo/

g sobre temas de cantigas | VILLA LOBOS, Rio de

(reedicdo : B B 2 volumes e

1976) populares para 0 ensino Heitor. meequ.
de canto orfednico Irmaos Vitale
1970 Estudos de ritmo e som BARBOSA, Rio de

(reedicéo (1° a0 4° ano) Cacilda | ------—-- 4 volumes Janeiro: [ed.
1994) Borges. autora]
1975 Treinamento elementar HINDEMITH, Camargo Sao_ Paul_o:
(5% ed ara musicos Paul Guarnieri 1 volume Ricordi
2004) P ' Brasileira
1978 . x Sédo Paulo:

(reedicéo M?tqd? completo de BONA, Pasquale. | . I\!a'o 1 volume Ricordi

divisdo musical33 identificado o
1996) Brasileira
1978 Guia tEOI’ICO(;pI’a'[ICO para N S0 Paulo:
(reedicdo . . . POZZOLI S 2 volumes Ricordi
ensino de ditado musical identificado o
1983) Brasileira
(lalV parte)

(relegzﬁsao Solfejo34 — curso WILLEMS, Raquel M. 1 volume Séao Paulo:
1993) elementar Edgar. Simdes Fermata
1980 Brasilia:
(3 ed. Solfejo MED, Bohumil. |  ---------- 1 volume Musimed
1986)

1980 Brasilia:
(4% ed. Ritmo MED, Bohumil. | = ---------- 1 volume Musimed
1986)
[s.d] . . . Rio de
(Fed MetogjrcéePrlgge —rilfr::gra € PRINCE, Adamo. | Eliana Avila | 3 volumes Janeiro:
1993) percepgdo — Lumiar
Percepcao musical — .
1996 método de solfejo D: d'z\rF:;IE N B 1 volume Séa;;/ﬁgsg
baseado na MPB )
Ritmica viva: a . Campinas:
1996 consciéncia musical do GRAE'\éllﬁa‘L\éI(’) Jose | 1 volume Ed.
ritmo ) UNICAMP
1999 GRAMANI, José Perspectiva
(32 ed. Ritmica R B 1 volume -Isp .
2002) Eduardo. Séo Paulo:
A arte de ouvir — Claudia 2 volumes Rio de
2001 . - PRINCE, Adamo. Costa e2CD’s Janeiro:
percepcao ritmica o P .
Guimarées de dudio Lumiar
CAMPOLINA, 1 volume,
. . 23 Belo
2001 Ouvir para escrever ou Eduardo; | partituras e |  Horizonte:
compreender para criar? BERNARDES, o
b 1CDde Auténtica
Virginia. .
audio
Treinamento de SANTIAGO .
~ . - 1CD- Séo Carlos:
2004 percepcao musical - Glauber Lucio | ---------- ROM EdUFSCar
Mod.1 Alves.
BIAGIONI, 1 volume e
2005 Percepcdo auditiva — Maria | 2 CD’s de Sdo Paulo:
ouvir, escutar e aprender Zef; LESSA, audio [ed. autores]
Jaime.

Fonte: OTUTUMI (2008).
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Otutumi (2008, p. 47) constata, em sua analise dos materiais didaticos, a abordagem
de diversas atividades comumente realizadas no ensino de percepgdo musical, a saber: “ditados
ritmicos, leituras ritmicas e melddicas, solfejos, exercicios praticos de reconhecimento de
tonalidades, intervalos, acordes, etc.” (OTUTUMI, 2008, p. 47).

Entre levantamentos de bibliografia apontados pela literatura, encontramos Kornin e
Coelho (2015), bem como Kornin e Muller (2015), que realizaram um trabalho de analise de
métodos de Percepcdo Musical, dividindo-o em duas fases. Na primeira fase do trabalho
(KORNIN; COELHO, 2015), houve um levantamento e analise de 14 métodos — desenvolvidos,
em sua maioria, na segunda metade do século XX. A partir do levantamento, os autores
concluem que a maior parte dos materiais possui “abordagem didéatica, contetdos, forma,
abrangéncia tedrica e pratica, organizacdo” (KORNIN; COELHO, 2015, p. 100). Os métodos
podem ser usados de forma complementar, ou mesmo como metodologia principal para o
ensino. Para os autores, 0 papel do professor como mediador das metodologias diversas torna-
se relevante, uma vez que, “para formalizar-se um plano de ensino disciplinar podemos nos
utilizar de uma associagdo de métodos complementares, escolhendo dentre aqueles que melhor
se ajustem quanto ao diferencial de abordagens pedagogicas [...]” (KORNIN; COELHO, 2015,
p. 101).

A segunda fase do levantamento, por sua vez (KORNIN; MULLER, 2015), destaca
outros oito métodos, sendo estes produzidos nas primeiras décadas de século XXI. Os autores
apontam que, comparados aos materiais metodoldgicos da primeira fase, os da segunda fase

apontam diferenciais pedagdgicos significativos:

Nestes livros da segunda fase, encontramos um material bastante aprofundado em
questdes tedricas diversificadas, novos conceitos na aquisicdo de experiéncias em
treinamento auditivo, bem como métodos voltados exclusivamente a mdsica
contemporanea ou a transcricdo e produgdo musical;, outros relacionados a
especializacdo da leitura a primeira vista, compreensao de estruturas melddicas e
harménicas. (KORNIN; MULLER, 2015, p. 106).

Kornin e Muller (2015) consideram relativa melhoria, comparando-se os métodos da
primeira fase com aqueles da segunda fase, ja que estes incorporam mais aspectos da pratica
musical, ainda que trabalhados de forma isolada em diversas se¢Ges dos materiais. Da mesma
forma, na segunda fase do trabalho, permanecem as considerag¢6es do papel do professor como
organizador do material metodoldgico e abordagens pedagdgicas. Sobretudo a partir do século

XXI, as preocupacdes com um estudo de percepcdo musical que considere um sentido musical
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mais amplo se intensificam, o que reflete nas mudangas encontradas na segunda fase do
levantamento de métodos (KORNIN; MULLER, 2015). Assim, os autores afirmam:

O maior desafio continua a ser sincronizar, organizar e seguir uma linha de conduta
pedagdgica, para a iniciacdo musical ser determinante a boa evolucdo das
necessidades atuais do mdusico profissional e do futuro professor. Muito se
acrescentou ao longo das décadas em termos de modernidade de pensamento e de
objetivos a serem buscados, ja ndo se espera mais que 0s estudantes sejam capazes
apenas de entoar uma determinada melodia, ou de obterem acuidade ritmica, e sim
tornarem-se musicos capazes de obter uma imersdo plena no fazer e sentir musical.
(KORNIN; MULLER, 2015, p. 117-118).

O trabalho de Lima (2018) corrobora com essas questdes. Ao analisar os programas
de trés instituigdes de ensino superior paulistas (ECA/USP, 1A/Unesp e IA/Unicamp), quanto
as disciplinas diretamente relacionadas a percepcdo (nomeadas “Percepcdo Musical” e
“Ritmica”), a autora realizou a avaliagcdo de quatro métodos comuns as trés instituicdes, sob o

enfoque do estudo ritmico:

Quadro 2 — Métodos selecionados a partir das bibliografias das disciplinas

Ano Titulo Autor Traducao Cidade/Editora
1969 Rhythmic Training STARER, Robert Nao traduzido Milwaukee/Hal
Leonard
1988 (4 ed.) | | reinamento Elementar | pypipypy g pyyp | Mozart Camargo | oo poyo/Ricordi
para Musicos Guamierl
. HALL, Anne . Nova
9 a , ~
2005 (3" ed.) | Studying Rhythm Carothers Nio traduzido Jersey/Prentice-Hall
. GRAMANI, José Sao
2 a i > ——
2013 (#ed) | Ritmica Eduardo Paulo/Perspectiva

Fonte: LIMA (2018).

Em sua anélise, a autora aponta uma recorréncia, na qual os métodos ja pressupdem
alunos com capacidades ritmicas fundamentais, sobretudo a nogdo minima de pulso: “os
métodos sdo direcionados para um aluno que, a principio, possui estas capacidades” (LIMA,
2018, p. 99). Ainda, a autora defende a importancia da percepcdo de pulsacdes regulares, bem
como a execucdo destas — e que isso ndo costuma ser abordado no ensino da percepc¢ado musical.

A este respeito, a autora afirma, a partir da analise dos métodos:

[...] o conceito de pulsagdo é pouquissimo abordado, e sua percepcdo e execugdo ndo
séo trabalhadas separadamente. E possivel que os autores entendam a percepcéo da
regularidade como uma habilidade “natural”; ou entdo, uma vez que os alunos ja
possuem certa vivéncia musical, ndo parece haver necessidade de uma pratica mais
aprofundada desta habilidade téo “bésica” (LIMA, 2018, p. 100).
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Assim, Lima (2018) levanta questionamentos a respeito de um ensino de percep¢éao
ritmica mais integralizado, em que, em vez do uso exclusivo de métodos que ja apresentam
estruturas de pulsacdes “prontas”, possam ser propostas atividades de “escuta analitica do
repertorio”, em um processo que questione a percepcdo de cada aluno. Para isto, cabe ao

professor a conducdo da escuta em sala de aula:

Esta perspectiva ndo é trazida pelos métodos, que apresentam os padrdes ritmicos para
leitura j& subordinados a uma estrutura de pulsacfes pré-estabelecida. Um processo
perceptivo inverso a esta proposta poderia ser aprimorado por meio de uma escuta
analitica do repertorio. O professor poderia conduzir esta escuta em sala de aula,
levantando discussGes sobre os processos perceptivos dos proprios alunos: que
elementos musicais se destacam? O que os leva a perceber as pulsa¢es de uma ou
outra maneira? (LIMA, 2018, p. 101).

A autora também defende a necessidade de propostas mais contextualizadas e amplas
nos materiais, uma vez que os métodos avaliados ndo parecem dar relevancia a uma
“contextualizacdo auditiva”. Dentro de tais propostas, caberia ao professor o papel de mediador

dos métodos, em sala de aula.

Uma vez que 0s métodos ndo se preocupam com uma contextualizacdo auditiva, seria
interessante que o professor assumisse esta fungéo, promovendo uma escuta real do
repertério, e também incluindo mais pardmetros aos exercicios propostos (diferentes
melodias e suas harmonias subjacentes, articulacBes e dindmicas, por exemplo).
(LIMA, 2018, p. 102).

Nesse contexto, destaca-se, novamente, a necessidade de se considerar o papel do
professor como mediador de novas propostas, que sejam mais integradas as dimensdes
expressivas da musica, uma vez que os métodos avaliados sdo ferramentais. Assim, surgem

alguns questionamentos:

Pode-se investigar, entdo, como o professor escolhe utilizar os métodos. Ao preparar
as aulas e avaliar as execucBes dos alunos, o professor leva em consideragdo as
formulagBes dos autores? O aluno tem contato com essas formulages, ou somente
com 0s exercicios? Quais sdo as atividades que vao além da bibliografia da disciplina,
que ndo encontramos nos programas? O que tem sido realmente feito em sala de aula?
E o que tem sido feito em termos de producdo de novos materiais didaticos em
portugués, que oferecam uma visdo mais abrangente da percep¢do musical? (LIMA,
2018, p. 107).
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Os métodos, nesta visdo, tornam-se complementares, haja vista que por falta de
aprofundamento da “discussao de conceitos” e da “contextualizagdo musical”, passam a possuir
um papel de, “basicamente, materiais para um treinamento auditivo” (LIMA, 2018, p. 105).
Como visto no trabalho de Otutumi (2008), dentro da disciplina de percep¢do musical, também
se observa o uso de materiais diversos — relacionados a teoria e leitura musicais, bem como
harmonia — que ndo sdo direta ou nomeadamente direcionados ao ensino de Percepcdo Musical.
Estes materiais seriam, de diversas formas, organizados pelo professor dentro da disciplina.

Tal organizacao também pode ser influenciada pela prépria estruturacdo da disciplina
de Percepcdo Musical nas universidades. A pesquisa de Paz (2015), a respeito de cursos de

musica de cinco universidades, mostra que:

[...] existem diferentes formas de estruturacdo dos conteudos ligados a percep¢édo
musical nos curriculos das universidades pesquisadas. Nem todas as universidades
possuem um componente curricular exclusivamente voltado para o ensino de
percepcdo musical. H& cursos que inserem o estudo teoria musical, notacéo, elementos
e estruturacdo da linguagem musical e harmonia juntamente com os conteidos de
percepcdo musical em um s6 componente curricular distribuido ao longo do curso.
(PAZ, 2015, p. 15).

Considerando contextos como estes, a estruturacdo multidisciplinar de determinados
conteddos torna-se inerentemente associada a adocao de métodos e bibliografias diversas, que,
ainda que ndo relacionados diretamente a Percep¢do Musical, tornam-se ferramentais para o
seu ensino.

Finalmente, dentro do debate a respeito das problematicas latentes em Percepcédo
Musical, é importante mencionar algumas questdes referentes aos processos de estudo e
aprendizagem dos alunos que cursam a disciplina. Nesse sentido, o trabalho de Gusmao (2011),
realizado por meio de entrevistas com alunos, aponta dois fatores relevantes; o primeiro deles
¢ a autorregulacao, isto &, a capacidade do aluno em gerir seu processo de aprendizado. Para o

autor:

Um aluno autorregulado é capaz de analisar as tarefas, avaliar o tempo disponivel e a
adequacdo do espaco e, desta forma, antever e prevenir possiveis dificuldades. Em
particular, este aluno deve ser capaz de identificar prioridades, as quais se alteram
constantemente, e distribuir as tarefas no tempo de maneira eficiente (GUSMAO,
2011, p. 130).

A pesquisa do autor indica que, no processo de aprendizagem, os alunos encontram

dificuldades em criar um habito de estabelecer metas claras. O segundo fator, diretamente
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relacionado ao primeiro, abrange as crencas de autoeficacia, sendo autoeficacia compreendida
como “a percepcao que o individuo tem de sua capacidade de desempenhar uma tarefa ou de
lidar com uma situagdo” (GUSMAO, 2011, p. 126). A autoeficacia também pode ser definida
como “Um mecanismo cognitivo que serve de mediacdo entre motivacdo e comportamento,
voltado para um determinado objetivo”(GONCALVES; ARAUJO, 2014, p. 142).

A expectativa ou forte crenca, por parte do aluno, de que poderd encontrar
dificuldades, € um fator psicoldgico que, por si sO, pode influenciar o processo de

aprendizagem.

[...] o aluno com baixo senso de autoeficacia tem uma tendéncia maior a evitar a tarefa
e a alocar menos energia e esfor¢co em sua resolucdo, ao passo que o aluno que se
percebe eficaz é mais motivado para se comprometer com as atividades (GUSMAO,
2011, p. 126).

Se estabelece, desta forma, um contexto em que, além das dificuldades pedagogicas
de estruturacdo da disciplina de Percep¢do Musical, ha também a necessidade de lidar com as
questBes de autorregulacdo e crencas de autoeficacia dos alunos. Trata-se de mais um desafio
para a atividade docente, qual seja, auxiliar os alunos na compreensdo de que eles sdo
parcialmente responsaveis pela propria aprendizagem, de forma que “seus sucessos fortalecem
suas crencas de autoeficicia e seus fracassos sdo vistos apenas como sintomas de estratégias
inadequadas que podem ser adaptadas” (GUSMAO, 2011, p.137).

Ha relatos de alunos (GUSMAO, 2011) que, embora lancem méo de diferentes
processos de estudo, tém em comum relativa dificuldade em organizar seus estudos e
atividades. Dentro da disciplina, essa falta de organizacgdo é apontada como fator recorrente. Na
pesquisa de Gongalves e Aradjo (2014), as autoras reiteram a importancia das crencas de
autoeficacia: “Essa confianca que o estudante tem sobre a sua préopria capacidade de
desempenho apresenta-se como um dos fatores que pode ser determinante para a
motivagdo da pratica musical”’(GONCALVES; ARAUJO, 2014, p. 140).

Nesta pesquisa, realizada pelas autoras em uma instituicdo de ensino superior do
Parana, observamos que ““os alunos [...] ndo se consideravam muito confiantes em organizar
seu estudo de percepcdo musical fora da sala de aula” (GONCALVES; ARAUJO, 2014, p. 145-
146). Ainda, “as questdes que obtiveram os maiores escores de crencas de autoeficacia foram
aquelas relacionadas a percepcdo ritmica” (GONCALVES; ARAUJO, 2014, p. 146). Esta
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pesquisa também aponta uma relagdo diretamente proporcional entre o tempo de estudo dos

alunos e suas percepcoes de autoeficacia:

[...] os dados obtidos nos levam a afirmar que o treino gerado pelo maior tempo de
estudo foi um dos fatores que gerou maior confianca para superagdo dos desafios
apresentados na disciplina de Percepcdo Musical (GONCALVES; ARAUJO, 2014,
p. 147).

Em um de seus trabalhos, Otutumi (2017) argumenta que a autorregulacdo da
aprendizagem pode potencializar o estudo da Percep¢do Musical, como pbde ser verificado na
aplicacdo de planos de estudo para alunos, cujos resultados foram positivos. A autora salienta
que esta autorregulacdo ndo é inata, mas adquirida pela pratica conscientemente desenvolvida,
através de atitudes encontradas “no estabelecimento de metas, na organizacdo de leituras, no
monitoramento e na gestdo do tempo [...]” (OTUTUMI, 2017, p. 169). Em conjunto com 0s
planos de estudo propostos, através de propostas de leituras e atividades voltadas a reflexdo do
préprio aprendizado (ndo diretamente ligadas a disciplina de percepcdo), hd “maior interesse
dos alunos para considerar o seu perfil e o pensar sobre a matéria” (OTUTUMI, 2017, p. 186).

Como pode ser observado na literatura, as diversas discussdes latentes em Percepcéo
Musical indicam a necessidade de investigacdes, questionamentos e reflexdes em torno da
disciplina, bem como dos processos de ensino e aprendizagem de percep¢do musical, de forma
geral. Isto posto, vamos nos aproximar do contexto especifico deste trabalho, qual seja, a

disciplina de percepc¢do musical do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS.
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2. Percepcéo musical no Curso de Licenciatura em Musica da UFMS

2.1 Aspectos Metodoldgicos

O primeiro momento deste trabalho consistiu em uma revisao de literatura, buscando
mapear problematicas presentes na disciplina de Percepcdo Musical no ensino superior em
diferentes contextos, para compreender como os diferentes aspectos da disciplina tém sido
abordados no ensino superior de musica. Feita a revisao, o trabalho foi dividido em duas outras
etapas. Na primeira, realizamos uma analise do documento PPC (UFMS, 2019), buscando uma
compreensdo geral do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS com base nas informagdes
do projeto: aspectos historicos, questdes de contexto social relacionadas ao curso, abordagem
pedagdgica idealizada no projeto, estrutura do curriculo como um todo e posic¢éo da disciplina
de Percepcdo Musical nesta conjuntura.

De forma mais especifica, ainda analisando o PPC, realizamos uma investigacdo das
ementas das disciplinas de Percepcdo Musical deste curso, buscando identificar a estrutura atual
da disciplina de Percepcdo Musical. A analise abrangeu conteldos propostos em cada
disciplina, bibliografia, diviséo das disciplinas e formas de avalia¢do propostas. Buscamos, com
isso, mapear as disciplinas de Percepcdo Musical do Curso de Licenciatura em Musica da
UFMS, e compreender quais abordagens pedagodgicas sdo predominantes neste contexto,
posteriormente analisando-o em relacdo ao contexto geral do ensino de Percepcdo Musical
apontado pela literatura.

Buscamos também analisar o PPC por compreendermos que este documento expressa
o curriculo prescrito para a formagdo em mdsica proposta pelo Curso de Licenciatura em
Musica da UFMS. Desta forma, sera possivel comparar os dados coletados na segunda etapa
(questionario) com o que esta proposto para o curso no PPC, tanto nos principios gerais quanto
especificamente para as disciplinas de Percepcdo Musical analisadas.

Na segunda etapa do trabalho, foi realizada uma pesquisa de carater exploratério e
abordagem mista (qualitativa e quantitativa). Considera-se como cenario de aplicacdo deste
trabalho o curso de Licenciatura em Musica da UFMS. Neste ambito, o grupo de participantes
da pesquisa foi formado pelos discentes que ja cursaram as trés disciplinas de Percepcdo
Musical presentes no PPC (tenham estes sido aprovados nas trés disciplinas ou ndo), o que

ocorre normalmente do 6° semestre em diante. A pesquisa ocorreu com trinta e cinco
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académicos. Trata-se de uma amostragem ndo probabilista, uma vez que a pesquisa nao se
propde a certos tratamentos estatisticos que dependem de uma selecédo aleatéria (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 224), considerando o grupo geral dos discentes do curso.

Tendo como base elementos estruturais do modelo de pesquisa realizado por Neto
(2010, p. 27), foi desenvolvido um questionario em duas partes, como ferramenta para a coleta
de dados, com questOes abertas e fechadas, a ser aplicado aos discentes com os objetivos de:
identificar atividades musicais realizadas pelos alunos antes do ingresso no Curso de
Licenciatura em Musica da UFMS (formacéo geral e formacdo voltada a percepcao musical, se
houver); levantar impressdes dos alunos a respeito das disciplinas de Percepcdo Musical, a fim
de detectar fatores que possam interferir no processo de aprendizagem dos alunos nesse
contexto; buscar impressoes e relatos dos discentes quanto a problemas ou desafios encontrados
no decorrer das disciplinas de Percep¢do Musical.

As partes fora definidas como: a) Parte 1 — Formacao Musical Anterior do Discente; e
b) Parte 2 — Impressdes do Discente a respeito das disciplinas de Percep¢do Musical do Curso
de Licenciatura em Musica da UFMS.

Neste contexto, uma vez que estdo uniformemente estruturados, a utilizacdo dos
questionarios busca compor uma ferramenta que “facilita a compilagdo e a comparagdo das
respostas escolhidas e permite recorrer ao aparelho estatistico quando chega 0 momento da
analise” (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 184), o que contribui com a presente pesquisa na medida
em que a amostra de discentes participantes da pesquisa se faz numericamente significativa.

Ao mesmo tempo, um questionario que conte com perguntas de respostas abertas
(questdes ainda uniformizadas, porém sem opcGes de repostas) visa dar espaco ao respondente
“para exprimir seu pensamento pessoal, traduzi-lo com suas préprias palavras, conforme seu
proprio sistema de referéncias” (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 186).

Para a realizacdo deste questionario, utilizamos a plataforma on-line Google Forms,
permitindo o envio dos questionarios aos pesquisados de forma mais agil.

Para a realizacéo desta pesquisa, foram considerados os aspectos éticos pertinentes. O
estudo foi submetido a apreciacio do Comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul a partir do cadastro na Plataforma Brasil, sendo
posteriormente aprovado para o inicio da coleta de dados. Os participantes da pesquisa também
foram esclarecidos sobre os objetivos e procedimentos deste trabalho. Desta forma os

académicos responderam a pesquisa somente apds a préopria autorizacao, livre e esclarecida,
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com total liberdade para desistir da participacdo sem prejuizos ou constrangimentos. Neste
processo, foram preservadas as identidades dos participantes da pesquisa.

Os dados coletados foram armazenados em arquivos digitais, aos quais somente 0s
pesquisadores tiveram acesso, garantindo a privacidade e a confidencialidade dos participantes.
As informac6es coletadas foram utilizadas somente para atender aos objetivos da pesquisa. No
presente estudo é possivel afirmar que ocorreram riscos minimos aos participantes pelo
procedimento escolhido para a coleta. A extensdo pequena da entrevista e seu formato aberto
buscaram minimizar o desconforto de sua resolucéo.

Finalmente, esta pesquisa prevé beneficios indiretos aos participantes, uma vez que as
informagdes irdo contribuir para o desenvolvimento de novos conhecimentos, colaborando para

o beneficio inerente e coletivo dos envolvidos.

2.2 O Curso de Licenciatura em Musica da UFMS

O Curso de Musica da UFMS foi implementado em 2002. Considera-se o curso de
Musica recente, uma vez comparado com as origens da propria UFMS, que remontam a criacdo
da Faculdade de Farmécia e Odontologia de Campo Grande, em 1962 (UFMS, 2019, p. 5).

Em julho de 2002 ocorreu o primeiro vestibular, e a primeira colacdo e de grau foi
feita em 2006. Originalmente, o projeto previa a oferta de trés bacharelados (Canto, Violdo e
Piano) e uma licenciatura (Educacdo Musical). Esta previsdo de oferta de quatro modalidades
nunca se concretizou, de forma que a modalidade ofertada na universidade fora Licenciatura —
Educacdo Musical, desde o seu inicio (UFMS, 2019, p. 8) até o0 momento atual.

Com o passar dos anos e o crescimento do curso, 0 PPC recebeu diversas novas versoes
e alteracOes, buscando atender ndo s6 demandas advindas de mudancas administrativas, mas
também para incluir novas visdes e discussdes sobre a formacgéo do educador musical, trazidas
por professores que passaram a incluir o quadro de docentes (UFMS, 2019, p. 8).

Seis anos apods a criagdo do curso, foi promulgada a Lei 11.769/2008, que tornou o
ensino de musica obrigatorio na educagao basica. Diante deste contexto, afirma-se no historico
do PPC (UFMS, 2019, p. 9):

[...] o ensino de musica passou a ser componente curricular obrigatério em todas as
escolas de educagdo basica, 0 que aumentou exponencialmente a necessidade de
professores licenciados em musica no mundo do trabalho. Essa demanda trouxe mais
responsabilidade ao curso de Musica — Licenciatura da UFMS no sentido de formar
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educadores musicais preparados e comprometidos com a area, haja vista que, até
entdo, a maior parte dos professores de arte nas escolas era formada por licenciados
em artes visuais e educagdo artistica (em suas diversas habilitagoes).

Para além da preocupacdo com a competente formacéo de educadores musicais para o
ensino especifico — e ndo polivalente — de musica, o PPC foi concebido com a consciéncia de
uma necessidade social latente, a partir de uma questdo socioambiental: Mato Grosso do Sul
possui fronteiras com dois paises, e divisas com varios estados. Forma-se, entdo, um contexto
de trocas culturais de Mato Grosso do Sul com Mato Grosso, Goias, Minas Gerais, Sdo Paulo
e Parané e, para além do Brasil, com Paraguai e Bolivia. Diante deste cenario multicultural, é

defendida a necessidade de um curso de Licenciatura que possa abranger préaticas diversas:

Tendo em vista esta singularidade do Estado de Mato Grosso do Sul, o Curso de
Mdsica — Licenciatura se dedica para dar ainda mais consisténcia na construgdo de
uma regido que possua uma atividade artistica e cultural plural, incentivando a
coexisténcia de praticas musicais e pedagdgicas bastante diferentes entre si, ao
abordar toda uma variedade do fazer musical, da musica erudita e da musica popular,
da musica urbana e da masica rural, da muasica antiga e da muasica contemporanea
(UFMS, 2019, p. 9-10).

Considerando a defesa das pluralidades culturais no préprio PPC, torna-se ainda mais
relevante compreender como esta integracdo tem sido realizada nas disciplinas da Licenciatura
—em especial, as disciplinas de Percepcdo Musical, tema deste trabalho.

A Percepcao Musical, uma vez conceituada de forma mais abrangente, como “no¢des
musicais que englobam vivéncia, contetido musical e sentido auditivo” (OTUTUMI, 2008, p.
7), ou ainda como um conjunto de conhecimentos que busca “ampliacdo da escuta através da
comparagdo de materiais musicais contrastantes, construindo um saber musical de modo ativo
e critico ” (LIMA, 2011, p. 119), torna-se, entdo, diretamente ligada ao ideal de ensino proposto
no PPC, considerando que a vivéncia dos contetdos musicais mediante praticas nao so passivas,
mas criticas, deveriam considerar as multiculturalidades presentes.

Desta forma, um ensino de Musica, e em especifico de Percepcdo Musical, que
considere “um perfil musical fortemente marcado por continuos processos migratorios,
apropriacgdes, hibridizacdes e ressignificacdes culturais” (UFMS, 2019, p. 9), idealmente se da

para além do repertorio tradicional europeu como referéncia para as atividades da disciplina.
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O fato de que o Curso de Mdsica — Licenciatura da UFMS € o Unico curso de musica
presencial, no ensino superior, no Estado de Mato Grosso do Sul, reforga a necessidade de uma

formacdo que busque integrar ao méximo as diversas manifestacbes musicais presentes no MS:

Por ser o Unico curso superior em musica do Estado, o curso atende a académicos
oriundos de diversas cidades que vém a Campo Grande para aprimorar sua formacéo
musical. Sendo assim, o Curso de Musica — Licenciatura possui um papel regional de
consideravel importancia no dominio musical (UFMS, 2019, p. 10).

Consciente das atividades musicais presentes em Mato Grosso do Sul, como
orquestras, coros religiosos, bandas (municipais, militares, religiosas), entre outras formacoes
eruditas e populares, o PPC defende a formacdo de licenciados que possam contribuir para a
“preservacao e fomento do patrimoénio musical da regido” (UFMS, 2019, p. 10).

A partir deste contexto social da regido de Mato Grosso do Sul e sua relacdo com o
curso de Licenciatura em Musica da UFMS, a estrutura do curso, ao abranger como uma das
suas dimensdes formativas a competéncia técnica, defende que esta envolve ndo sé conhecer
ferramentas para leitura, escrita, estruturagdo e ensino musical, mas também passa a considerar
outras formas de fazer musical (além das de tradi¢do europeia) como legitimas, de forma que a
dimensao técnica devera contribuir com o licenciado para “a constru¢do de uma consciéncia

critica e a compreensdo das relacBes entre a musica e a sociedade” (UFMS, 2019, p. 10).

2.2.1 Aspectos Estruturais do Projeto Pedagdgico do Curso

O curriculo do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS é organizado em oito eixos,
sendo estes eixos 0s grupos de disciplinas, onde sdo alocadas tanto obrigatorias quanto optativas
eventualmente ofertadas. Os eixos estdo organizados com base em seus componentes, e devem
dialogar entre si (UFMS, 2019, p. 14). As disciplinas de Percep¢do Musical, divididas em
quatro etapas (sendo Percepcdo Musical 1V, optativa), estdo localizadas no primeiro eixo,
“Leitura e Escrita”, assim definido: “fornece as ferramentas bésicas para o dominio do
letramento musical ocidental e da percepcdo musical no sistema temperado” (UFMS, 2019, p.
14).

Neste mesmo eixo estdo inclusas as disciplinas Teoria Musical | e Teoria Musical Il.
Como disposto no PPC, este eixo deve estar especificamente articulado com o eixo “Préatica

Musical”, que envolve préaticas vocais, instrumentais, arranjos, regéncia, entre outras atividades
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de performance (UFMS, 2019, p. 14). Assim, ¢ refor¢ada novamente a defesa do “letramento”
musical (Teoria e Percep¢do) ndo como um fim em si mesmo, mas como ferramenta para
vivéncia ampla dos materiais musicais que serdo vivenciados na prética, o que corrobora com
a integracdo defendida por Lima (2011) para a atribuicdo de sentido musical ao que se ouve,
bem como encontra ressonancia na perspectiva de Gusmao (2011), que considera que 0S
solfejos e ditados presentes no estudo de Percepcdo Musical devem ser vistos cOmo processos
para o desenvolvimento de compreensdo da mdsica praticada, e ndo como produtos criados
como fim em si mesmos.

A integracdo entre os eixos disciplinares é vista com especial importancia no PPC.
Uma das atribuicdes previstas para o Colegiado do Curso de Musica é fomentar a integracdo
entre componentes curriculares, aliando teorias e praticas. Entre as acdes previstas no projeto,

destacamos:

Encontros bimestrais entre docentes de um mesmo semestre para analisar a situagdo
de alunos com problemas com a aprendizagem dos conteudos disciplinares. Nesses
encontros, académicos com problemas de aprendizagem em uma ou mais disciplinas
terdo sua situacdo analisada e buscar-se-8o alternativas para que essas dificuldades
sejam sobrepujadas (UFMS, 2019, p. 15).

Quanto as formas de avaliacdo, o PPC € sucinto em sua descri¢do, definindo a viséo
do curso em relagdo a como as avaliagdes devem ser compreendidas no contexto académico,

bem como as competéncias a serem observadas.

A avaliacdo deve ser vivida ndo apenas como uma escala de valores objetivos e
meramente quantitativos do rendimento académico, mas principalmente como uma
etapa importante no processo formativo de cada estudante. Nessa perspectiva, 0s
momentos de avaliacdo devem ser aproveitados como coroacdo de etapas da formacao
dos futuros professores de musica, possibilitando a aquisi¢do de conhecimentos, 0
aprofundamento de conceitos e 0 amadurecimento da pratica musical e docente.
Condicbes subjetivas dos alunos serdo consideradas tendo em vista seu
crescimento intelectual, artistico e humano (UFMS, 2019, p. 18, grifo nosso).

Ainda que de forma breve, o projeto considera que as avaliagbes ndo devem ser
meramente quantitativas. No ambito da disciplina de Percep¢do Musical, tal consideracdo
poderia ser subsidio para a continua pesquisa de formas de avaliagdo mais integradoras,
considerando avaliar dimensdes expressivas e o progresso do aluno em longo prazo. Este é um
dos desafios ndo sé para a disciplina de Percepcdo Musical, mas de tantas outras disciplinas

com dimensdes técnicas, uma vez que avaliacdes objetivas, de “certo e errado”, sdo mais faceis
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de padronizar e mensurar, enquanto avaliar dimensdes expressivas é uma atividade mais ardua,

considerando a forte relacdo com a subjetividade dos sujeitos avaliados (GROSSI, 2003). No

PPC, h4 a indicagdo de quais instrumentos de avaliacdo devem ser priorizados:

Os instrumentos de avaliagdo mais desenvolvidos sdo o0s seguintes: seminarios,
debates, apresentacdes artisticas, pesquisas em fontes e material bibliogréafico e provas
escritas e praticas. (UFMS, 2019, p. 108).

A respeito do objeto desta pesquisa, observamos que o ensino de Percep¢do Musical

estd organizado em trés disciplinas obrigatorias, sendo Percepcdo Musical | (3° semestre),

Percepcédo Musical I (4° semestre) e Percepcdo Musical 111 (5° semestre). As ementas das trés

disciplinas possuem muitos pontos em comum, destacando-se poucas diferencas entre 0s

conteddos a serem abordados em cada uma delas. O mesmo ocorre com as bibliografias

indicadas, que sdo basicamente as mesmas para as trés disciplinas. Na figura 3, elencamos

tabelas comparativas quanto aos contetudos e bibliografias (comuns e exclusivas) em cada

disciplina:

Quadro 3 — Comparativo dos contetidos em cada ementa de Percepcdo Musical

Percepcéo Musical |

Percepcédo Musical 11

Percepcdo Musical 111

Estruturas perceptiveis em alturas, duragdes, intensidade e timbre.

Audicdo de elementos basicos de estruturagdo do sistema tonal e modal.

Audico de Estruturas melddicas
e harménicas dos sistemas tonal
e modal.

Percepcdo dos elementos estudados em repertorio de diferentes origens.

Transcricdo de ditados em uma voz
e solfejo melddico.

Solfejo tonal e de elementos ritmicos com alternancia de compassos.

Reconhecimento de aspectos de
construcdo melddica em repertorio.

Reconhecimento auditivo de
diferentes tipos de textura musical.

Reconhecimento de padrdes
ritmicos, harménicos e
melddicos de cancles e dancgas
de diferentes origens.

Aspectos basicos de construcdo
melddica e reconhecimento em
repertorio.

Transcricdo de ditados em uma
vVoz

Transcricdo de trechos de
repertério.

Fonte: Projeto Pedagogico (UFMS, 2019, p. 88-

89).

Em relagdo aos conteudos previstos na ementa, parece haver alguma progressividade

entre as disciplinas, com reiteragcdo dos conteudos anteriormente vistos e inclusdo de novos
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conteddos. Também ha topicos mais abrangentes, como “estruturas perceptiveis em alturas,
duracdes, intensidade e timbre”.

Observamos:

A) O conhecimento de estruturas perceptiveis (sentido amplo) e uso de repertorio
de diferentes origens esta previsto nas trés disciplinas. O uso de repertdrio de diferentes
origens condiz com a visdo multicultural j& observada no PPC.

B) Atividades de transcricédo e solfejo estéo previstas nas trés disciplinas, com
poucas variacdes. Inclui-se alternancia de compassos a partir de Percep¢do Musical Il. Inclui-
se “transcrigdo de trechos de repertorio” em Percepgdo Musical I11.

C) Ha aparente progressividade em reconhecimento e construcdo de estruturas,
de sentido melddico para sentido harmdnico. Em Percepcdo Musical | constatamos
“reconhecimento”, “solfejo” e “construcao” de aspectos voltados para melodia. Em Percepg¢ao
Musical 11, inclui-se reconhecimento de “diferentes tipos de textura musical”, e em Percepgao
Musical 111 incluem-se estruturas melodicas, harménicas e ritmicas.

Compreendemos com isto que ha uma progressividade quanto as énfases em cada
disciplina, porém cabe considerar que a harmonia é tema inevitavelmente presente, se
considerada implicita nas constru¢6es melodicas tonais e modais.

A partir da leitura dos contetdos previstos nas ementas, observamos a predominancia
de atividades como solfejos, ditados e transcri¢des, 0 que remonta as abordagens fragmentadas
de ensino em percepcdo, criticadas, como visto nos trabalhos de Lima (2011) e Otutumi (2013),
sob o ponto de vista destes exercicios como fim e si mesmos. Nao constatamos propostas de
praticas mais amplas nas trés ementas, o que leva a considerar um enfoque demasiado nas
praticas de solfejo, ditado e transcricao.

Conveém reiterarmos que tais praticas ndo sdo indteis e nem descartaveis, sendo
essenciais para o desenvolvimento de compreensdo das estruturas musicais. Entretanto
corroboramos com a visdo de Gusmao (2011) e de Lima (2018), no sentido de que estas
atividades ndo devem tornar-se objetivos em si mesmos, sem um processo de reflexdo que
contribua para o fazer musical dos alunos. Esse processo pode ocorrer junto de outras atividades
que integrem performance, criacdo musical, entre outras, como propostas pela literatura
(BERNARDES, 2001; ALMEIDA, 2006; LIMA, 2011; LIMA 2018).
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Quadro 4 — Comparativo das bibliografias em cada ementa de Percepcdo Musical

Tipo Percepcéo Musical | ‘ Percepcéo Musical 11 Percepcéo Musical 111

Michels, Ulrich. Atlas de Msica, |: Parte Sistematica : Parte Histérica (Dos
Primdrdios ao Renascimento). Lisboa, Pt: Gradiva, 2007. 286 P. : Il., Musica. Isbn
972-662-943-8.

Kostka, Stefan M.; Payne, Dorothy; Almén, Byron. Tonal Harmony: With An
Introduction To Twentieth century Music. 7. Ed. New York, Ny: Mcgraw-hill, 2013.
668 P. Isbn 978-0-802514-3.

Bibli fi - - —
Ing)s?g: 1 Grove, George, Sir; Sadie, Stanley. Dicionario
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Assim como no levantamento dos diversos materiais didaticos em alguns cursos
brasileiros realizado por Otutumi (2008), a ementa das disciplinas de Percep¢do Musical da
UFMS indica materiais que abrangem diversos aspectos presentes na percep¢ao musical, de
forma mais generalista, com exce¢do de um livro voltado especificamente para o ensino de
percepcao. Conforme figura 4, observamos:

A) 1 livro, a ser utilizado exclusivamente — conforme se¢cdo destacada na
ementa do PPC — para ensino de histéria da musica ocidental: ‘Atlas de Musica’. Convém

observar que o trabalho de Michels (2007) abrange de diversos temas em musica, tais como
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acustica, organologia, teoria musical, géneros e formas, e histéria da mdsica. Este livro é
indicado na ementa para as trés disciplinas obrigatorias de Percep¢do Musical.

B) 2 livros voltados para leitura, escrita e estruturacdo musical: ‘“Tonal Harmony’
e ‘Teoria da Musica’, respectivamente parte da bibliografia geral e bibliografia bésica, para as
trés disciplinas. Estes trabalhos ndo sdo especificos para o ensino de Percepcdo Musical como
disciplina propria, mas explicitam as estruturas musicais que fazem parte das aulas.

C) 1 dicionario de termos musicais: ‘Dicionario Grove de Musica’. Este material
abrange verbetes diversos, desde termos especificos de estruturacdo musical até nomes de
compositores e respectivos dados histéricos. O livro é indicado para as disciplinas de Percepc¢éo
Musical | e Il, mas ndo para Percepc¢do Musical I1I.

D) 1 livro voltado para criacdo de arranjos e composicfes: ‘Arranjo’. Neste
trabalho, Almada (2011) apresenta diversos temas, como noc¢des de escrita musical,
classificacdo instrumental, instrumentacao, orquestracdo, aspectos de melodia (fraseado, temas,
variagdes), nogdes de polifonia, entre outros. O material é voltado a apresentar recursos para o
musico arranjador e compositor. E indicado na ementa para Percepgdo Musical I1I.

E) 2 livros para pratica de solfejos: ‘Music For Sight Singing’ (3* Ed.) e ‘Music For
Sight Singing’ (6* Ed.), sendo ambos parte da bibliografia complementar. Ambos possuem
centenas de exercicios de solfejo e sdo indicados como bibliografia complementar para as trés
disciplinas.

F) 1 livro sobre tematica de género brasileiro: ‘O Choro’. Esta obra, publicada
originalmente ainda na primeira metade do século XX, é de cunho histérico.

G) 1 livro voltado especificamente para percep¢do musical: ‘Percepgao Musical 1:
Pratica Auditiva para Musicos’. O livro engloba atividades diversas relacionadas a percepcao
musical: audicdo em sentido amplo, ditados, identificacdo de erros entre audicdo e leitura,
reconhecimento de cadéncias, entre outros. Destaca-se 0 uso de repertdrio ocidental tradicional
para atividades e exemplos, com pecas de compositores como Bach, Schubert, Handel, Haydn,
entre outros. O livro é indicado como bibliografia complementar para as trés disciplinas.

A multiplicidade de temas encontrados na bibliografia (geral e complementar) das
ementas parece apontar para ferramentas um pouco mais integradoras na aula de percepgéo
musical: ndo sé exercicios de solfejo, ditados e transcri¢cfes, mas também inclusdo de teoria
musical, harmonia, histéria da musica ocidental, temas historicos em masica brasileira e nogdes

de arranjo e composicéo. Neste sentido, ainda que haja predominancia de aspectos estruturais,
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a bibliografia aponta mais variabilidade nas propostas pedagogicas do que o encontrado na

descri¢do dos contedos (ementas).

2.3 Resultados

Nesta etapa da pesquisa realizada com os estudantes, realizamos a aplicacdo de
questionarios, visando conhecer o perfil e experiéncias musicais especificas dos académicos no
contexto das disciplinas de percepcdo musical. O questionario foi aplicado através da
plataforma on-line Google Forms, contendo as seguintes partes: a) Parte 1 — Formacdo Musical
Anterior do Discente; e b) Parte 2 — Impressdes do Discente a respeito das disciplinas de
Percepcdo Musical do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS.

O grupo de participantes foi formado pelos discentes que ja cursaram as trés disciplinas
de Percepcdo Musical presentes na ementa, tenham estes sido aprovados nas trés disciplinas ou

ndo. Ao total, trinta e cinco académicos responderam ao questionario.

2.3.1 Perfil dos Alunos

A partir dos dados coletados, identificamos que 54% dos participantes encontram-se
na faixa etaria de 21 a 30 anos de idade. A maioria dos alunos (69%) identificou-se como do
sexo masculino, e 31% do sexo feminino. Entre os participantes, 57% afirmaram pertencer a
categoria “instrumentista de instrumento principal”. Ao mesmo tempo, do total de 35
respondentes, 16 deles (aprox. 46%) afirmaram tocar diversos instrumentos musicais, ainda que
um instrumento principal fosse indicado.

Como pode ser observado na Tabela 1, os instrumentos mais recorrentes foram de
cordas dedilhadas, com 45% dos instrumentos citados nesta categoria (tais como violdo e
guitarra), seguidos pela voz (18%) e instrumentos de sopro (15%).

Entre os instrumentos citados pelos participantes, encontramos relativa diversidade:
violdo, viola caipira, guitarra, contrabaixo, violino, violoncelo, trompete, trombone, saxofone,

clarinete, bateria, piano, entre outros.
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Tabela 1 — CitacOes de instrumentos tocados

Tipo de Instrumento Citacdes %
Cordas Dedilhadas 33 45,2%
Canto 13 17,8%
Sopro 11 15,1%
Percussdo 8 11,0%
Cordas Friccionadas 4 5,5%
Cordas Percussivas 3 4,1%
Eletrénico 1 1,4%
TOTAL 73 100,0%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

Quanto ao repertdrio vivenciado pelos alunos, foram citados sobretudo géneros ligados
a masica popular, com um total de 60 termos referenciados de forma especifica, tais como

2% ¢¢ 2 ¢

“pop”, “rock” (com diversos subgéneros citados), “jazz”, “samba”, “sertanejo”, “bossa nova”,

b

entre outros. Ja em musica erudita, os termos utilizados foram menos especificos, totalizando
onze citagdes, tais como “erudito”, “classico”, “musica classica”, “musica de concerto” ¢
“musica de camara”. Em relacdo aos termos mencionados pelos participantes, observamos
sobretudo agrupamentos de diversos géneros musicais, sendo 74% das respostas agrupamentos
ou expressoes que indicam agrupamentos (como “diversos” e “variado”), inclusive agrupando
“erudito” e “popular”. Os demais 26% mencionaram apenas um género ou estilo musical.
Além do estudo de instrumento e/ou canto, outras atividades musicais declaradas pelos
participantes como praticadas antes do ingresso no curso foram, em primeiro lugar, “leitura de
cifras”, e em segundo, “leitura de partituras”. Praticamente todos os académicos (89%)

indicaram combinacgfes de atividades. Observou-se um pequeno destaque (Tabela 2) para a

“leitura de cifras™:

Tabela 2 — Citac6es de outras atividades musicais praticadas

Atividade Respostas %
Leitura de cifras 30 20,4%
Leitura de partitura 24 16,3%
Tocar de ouvido 20 13,6%
Solfejos ritmicos 19 12,9%
Solfejos melddicos 16 10,9%
Escrita de musica com cifras 14 9,5%
Escrita de mUsica com partitura 10 6,8%
Composi¢do musical 7 4,8%
Criacéo de arranjos 7 4,8%
Qutras atividades 0 0,0%
TOTAL 147 100,0%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.
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As formas de estudo e pratica de musica indicadas pelos alunos também se mostraram
diversificadas, com 69% dos participantes indicando combinagdes de forma de estudo, contra
31% que apontaram apenas um tipo de estudo e pratica musical.

Como indicado na Tabela 3, os estudos e praticas musicais (antes do ingresso no curso)

mais citados foram no formato individual (24%) e no contexto da igreja (22%):

Tabela 3 — Formas de estudo e pratica indicadas pelos participantes

Forma de Estudo/Pratica Quantidade %
Sozinho 21 24%
Igreja 19 22%
Projeto social 10 12%
Banda popular 7 8%
Banda de sopro/metais 6 7%
Aulas em escola especializada 5 6%
Com a familia 5 6%
Coral 5 6%
Aulas com prof. particular 4 5%
Grupo de Camara/orquestra 3 3%
Outros 1 1%
TOTAL 86 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

2.3.2 Procedimentos didaticos em percepc¢do musical

Todos os participantes referenciaram atividades de “solfejos” e “ditados melodicos”,
sendo estes os procedimentos didaticos mais mencionados no questionario. Depois destes, a
atividade mais ocorrente foi “escuta de repertorio para reconhecimento de elementos/estruturas
musicais”, citada por 91% dos académicos. E interessante observar que os ditados melddicos
se configuram como uma das atividades realizadas com mais frequéncia dentro das disciplinas

e, a0 mesmo tempo (vide Tabela 4), aguela em que os alunos mais relatam sentir dificuldade.



Tabela 4 — Atividades de maior dificuldade indicadas pelos estudantes
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Tipo de Dificuldade Respostas %
Ditados (transcricdo de melodias) 16 25%
Ditados (transcri¢do de progressdes harmonicas) 14 22%
Transcrigdes de trechos de repertorio 14 22%
Solfejos 10 16%
Escuta de repertdrio para reconhecimento de elementos/estruturas 9 14%
Outras atividades 1 2%
N&o sei responder 0 0%
TOTAL 64 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

Sobre 0 uso dos recursos durante as aulas de percepgéo, 0s respondentes apontaram

certa homogeneidade, sem diferencas relevantes entre instrumentos e ferramentas utilizadas em

aula. Como observado na Tabela 5, os recursos mais citados foram piano, quadro branco e

aparelho de som:

Tabela 5 — Recursos usados nas aulas de percep¢édo

Recurso Respostas %
Piano 33 20%
Quadro Branco 31 19%
Aparelho de som 31 19%
Data show (slides) 30 18%
Data show (videos) 19 12%
Outros instrumentos 16 10%
Instrumentos Orff 3 2%
TOTAL 163 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

A pesquisa apontou também uma quantidade consideravel de escuta de repertdrio

durante as aulas (Tabela 6). As respostas “as vezes” e “frequentemente” se destacaram:
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Tabela 6 — Frequéncia de escuta de repertorio nas aulas de percepgédo

Tipo de frequéncia Respostas %
As vezes 17 49%
Frequentemente 13 37%
Raramente 3 9%
Sempre 2 6%
Nunca 0 0%
TOTAL 35 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

Quando solicitados a citar géneros musicais e/ou compositores abordados durante as
aulas de percepc¢do musical, as respostas diversificadas dos académicos também indicam certo

equilibrio entre repertorio erudito e popular, como podemos observar na Tabela 7:

Tabela 7 — Compositores e/ou géneros e estilos abordados nas aulas de percepgao

Géneros e/ou compositores citados CitacOes %
Mdsica erudita 34 41,5%
Modsica popular 34 41,5%
Termos imprecisos 6 7%
N&o sei responder / ndo me lembro / em branco 8 10%
TOTAL 82 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

No que se refere ao ambito da musica erudita (conferir Tabela 8), 34 respondentes
citaram principalmente o termo “musica erudita”, mas também houve men¢des a compositores

especificos, como Beethoven, Mozart, Bach, entre outros.

Tabela 8 — CitagBes de musica erudita trabalhada nas aulas de percep¢édo

Géneros e compositores eruditos citados CitacOes %

Termo "mdsica erudita” 11 32,4%
Beethoven 7 20,6%
Mozart 6 17,6%
Bach 6 17,6%
Outros 4 11,8%
TOTAL 34 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.
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No ambito da mdusica popular (Tabela 9), foram mais citados o “choro” — tanto como
género quanto compositores deste género —, seguidos do termo “musica popular brasileira”
(MPB) e dos termos “musica popular” e “bossa nova”. Entre os nomes de compositores citados,

os de maior ocorréncia foram “Pixinguinha” (5 citagdes) e “Tom Jobim™ (2 citagdes).

Tabela 9 — Todas as citagdes de musica popular trabalhada nas aulas de percepcéo

Géneros e compositores populares citados CitacOes %
Pixinguinha 5 15%
Termo "mdsica popular" 4 12%
MPB 3 9%
Samba 3 9%
Sertanejo 2 6%
Choro 2 6%
Tom Jobim 2 6%
Termo "mdsica regional sul mato-grossense e 1
de fronteira" 3%
Bossa nova 1 3%
Polca 1 3%
Forro 1 3%
Jodo Gilberto 1 3%
Zequinha de Abreu 1 3%
Luiz Gonzaga 1 3%
Gonzaguinha 1 3%
Caetano Veloso 1 3%
Chico Buarque 1 3%
Pop 1 3%
Rock 1 3%
Jazz 1 3%
TOTAL 34 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

Como indicado na Tabela 10, ao alocarmos 0s compositores citados dentro dos
géneros/estilos musicais com os quais eles costumam ser relacionados (por exemplo, atribuir

“Pixinguinha” ao género “choro”, e “Tom Jobim” ao género “bossa nova”), temos:



Tabela 10 — Citagdes de musica popular trabalhada nas aulas de percepgao
(compositores alocados em géneros/estilos musicais)

Géneros e compositores populares citados CitacOes %
Choro 8 24%
MPB 6 18%
Termo "mausica popular” 4 12%
Bossa nova 4 12%
Samba 3 9%
Sertanejo 2 6%
Polca 2 6%
Forrd 2 6%
Pop 1 3%
Rock 1 3%
Jazz 1 3%
TOTAL 34 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.
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A respeito das diferentes abordagens para as atividades de percepc¢éo (vide Tabela 11),

60% dos académicos indicaram maior ocorréncia de abordagens “tanto de forma isolada quanto

de forma contextualizada” — ou seja, observamos a presenca tanto de abordagens isoladas (foco

em exercicios) quanto de abordagens mais integradas com repertorio e praticas musicais:

Tabela 11 — Abordagem das atividades nas aulas de percepgao

Tipo de Abordagem Respostas %
Tanto de forma isolada quanto de forma contextualizada 21 60,0%
Principalmente de forma isolada 7 20,0%
Principalmente de forma contextualizada 5 14,3%
N&o sei responder 1 2,9%
Outro 1 2,9%
TOTAL 35 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

2.3.3 Percepcdo de impacto na formagéo em musica

Os académicos também foram questionados sobre o impacto profissional e percepcao

de melhora da propria percepcdo musical, apds terem cursado as disciplinas de Percepcao

Musical no Curso de Licenciatura em Mdusica da UFMS. Como podemos ver na Tabela 12,

apenas um respondente considerou que houve impacto negativo em sua atuagédo profissional,
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enquanto a maior parte dos participantes indicou ter havido impacto positivo, em alguma

medida:

Tabela 12 — Percepcdo dos alunos sobre impacto da disciplina na profisséo

Impacto das disciplinas de percepg¢éo Respostas %

Tiveram grande impacto positivo 17 48,6%
Tiveram pouco impacto positivo 14 40,0%
Tiveram impacto negativo 1 2,9%
Outro 3 8,6%
TOTAL 35 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

Avaliando suas proprias habilidades de percepcdo musical, a ampla maioria dos
académicos (80%) considerou que suas habilidades melhoraram, ap6s cursarem as disciplinas,

como vemos na Tabela 13:

Tabela 13 — Percepgdo dos alunos sobre melhora nas habilidades de percepg¢éo musical

Avaliacdo da propria percepcdo musical Respostas %

Melhor do que antes 28 80,0%
N&o melhorou nem piorou 2 5,7%
N&o sei responder 3 8,6%
Outro 2 5, 7%
TOTAL 35 100%

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados.

2.4 Discussdo

A partir do perfil dos participantes delineado pela pesquisa, voltando-nos as atividades
musicais realizadas pelos alunos, observamos um pequeno destaque para a leitura de cifras,
seguida pela atividade de leitura de partituras. Compreendemos que a leitura de cifras esta mais
relacionada ao repertorio popular, o que também se relaciona com a constatacdo de que boa
parte dos participantes tem contato com o repertério popular no dia a dia.

Para uma compreensdo mais aprofundada de todas as dimensdes que levam as
dificuldades citadas pelos alunos, seria necessario realizar uma investigagdo mais ampla. No
entanto, os dados coletados nos permitem inferir que a dificuldade com os ditados melddicos,

por demandarem dos alunos a transcri¢do musical em partitura, pode estar relacionada, além de
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outros fatores, com a proeminéncia da leitura de cifras (e ndo de partituras) como parte das
atividades que os alunos ja realizavam antes de ingressarem no Curso.

Para ampliar a pesquisa deste problema, é importante considerar a formacéo prévia
voltada a musica popular (costumeiramente ndo escrita em partitura), além de outros fatores,
como os meios informais de aprendizado de musica. Estes constituem uma discussao ampla na
literatura, podendo servir as investigacdes posteriores neste tema. Diversos autores buscam
definir e comparar o que seriam os meios “formais”, “informais” ou ainda “nao-formais” de
aprendizado musical. Os meios formais podem apontar o conjunto de métodos, repertorio e
recursos associados a instituicbes, como em espacos escolares, conservatorios e universidades,
enquanto os informais seriam aqueles ndo oficiais, que ocorrem no cotidiano e na cultura
popular como um todo (ARROYO, 2000, p.79). Buscando compreender 0s processos de ensino
e aprendizagem musical de adolescentes fora e dentro da escola, em seu trabalho, Wille sintetiza

as definicdes para "educacdo formal"” e "ndo-formal™:

[...] educacdo formal seria aquela estruturada, organizada, planejada
intencionalmente, sistematica, sendo que a educacgdo escolar convencional seria 0
exemplo tipico. A educacdo ndo-formal seriam aquelas atividades que possuem
carater de intencionalidade, mas pouco estruturadas e sistematizadas, onde ocorrem
relacbes pedagdgicas, mas que ndo estdo formalizadas (WILLE, 2005, p. 41).

Green (20012, p. 67) destaca cinco caracteristicas da aprendizagem musical informal,
comparando-as com os meios formais: 1) Na educacdo informal, os préprios alunos escolhem
seu repertorio por familiaridade e identificacdo, enquanto na formal sdo os professores que
geralmente definem o programa musical; 2) Enquanto nos meios informais a principal pratica
envolve tirar gravagdes de ouvido, no meio formal envolve ler notagdo musical, instrugoes e
exercicios; 3) O processo informal costuma ser autodidata, ou em grupos, com observacao,
escuta e imitacdo, enquanto o processo formal envolve a superviséo de um adulto especialista,
com mais conhecimento; 4) No aprendizado informal o processo é desordenado, com
habilidades sendo assimiladas de acordo com as preferéncias musicais e dificuldades de cada
musica escolhida; ja no processo formal os alunos seguem uma progressdo do simples ao
complexo, geralmente através de um curriculo ou programa, com notas e provas; 5) No processo
informal, h4 maior integracdo entre apreciar, executar, improvisar e compor, com liberdade
criativa; ja no processo formal as habilidades sdo mais separadas e a &nfase é na reproducéo de

repertorio.
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Outras caracteristicas dos meios informais de aprendizado sdo associadas ao
aprendizado da "harmonia, letra e/ou acompanamento de musicas especificas, sem muita
explicacdo tedrica” (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 30). Estas atividades se d&o em contextos
musicais que favorecem o aprendizado informal, a exemplo, os jovens "praticam em grupo,
ensaiam, formam bandas e aprendem muito por meio das gravacdes e audi¢cdes” (LACORTE;
GALVAO, 2007, p. 30).

Diante destas diferencas entre aprendizado formal e informal, compreendemos ser
necessario investigar mais profundamente os meios de aprendizado musical pelos quais 0s
académicos passarem antes de entrarem no curso de Licenciatura em Mdsica. Compreender
como e quantos dos académicos aprenderam musica formalmente ou informalmente, ou mesmo
por ambos 0s meios, torna-se essencial para delinear melhor os problemas e possiveis solucoes
no ensino de Percepcdo Musical.

Quanto as formas de estudo e pratica de musica anteriores ao ingresso no Curso,
observamos a predominéncia do estudo individual (24%) e no contexto da igreja (22%). O
destaque para o autodidatismo na formacdo musical prévia é encontrado na literatura, como no
trabalho de Lima (2011). As dificuldades comumente encontradas nas aulas de percepc¢éo
musical também podem estar relacionadas com este fator, especialmente se considerarmos que
a aprendizagem em contexto coletivo e sistematizado seja algo completamente novo para 0s
alunos: “uma parte desses estudantes chega ao curso superior advindo de contextos ndo-formais
de aprendizado musical, de um estudo autodidata, ou ainda de educacdo musical estritamente
voltada para a pratica do instrumento [...]” (LIMA, 2011, p.112).

Considerando o perfil dos respondentes da pesquisa, observamos certa
heterogeneidade entre os académicos. A partir dos diferentes aspectos apontados, como
instrumentos tocados (cordas dedilhadas, sopro, percussdo, cordas friccionadas, entre outros),
repertorio de maior contato (erudito, popular e combinacfes destes) e as atividades musicais
realizadas, podemos perceber uma diversidade de vivéncias musicais entre 0s alunos: S&o
diversas as formacgdes musicais prévias dos participantes, sejam estas por meios mais formais
ou informais. A questdo da heterogeneidade, como vimos, € amplamente discutida na literatura
(OTUTUMI, 2008; LIMA, 2011; PAZ, 2015).

Se, por um lado, a heterogeneidade das turmas, no contexto do ensino de Percepgéo
Musical, pode ser considerada uma problematica latente, por outro lado, a diversidade de perfis

dos alunos também pode se tornar desejavel; em especial, no contexto do Curso de Licenciatura
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em Musica na UFMS. Como vimos, o PPC busca fomentar a diversidade, “incentivando a
coexisténcia de praticas musicais e pedagogicas bastante diferentes entre si, ao abordar toda
uma variedade do fazer musical, da musica erudita e da musica popular [...]” (UFMS, 2019, p.
9-10). Esta concepcdo busca atender a uma necessidade social latente, uma vez que o estado de
Mato Grosso do Sul, a partir de suas fronteiras, estd em um contexto de amplas trocas culturais
com estados vizinhos e outros paises, como Paraguai e Bolivia. Diante disto, podemos afirmar
que, no contexto do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS, o perfil heterogéneo dos
alunos é um fator previsto e constatado nos dados coletados.

Quando as abordagens para as atividades das disciplinas, como apontado
anteriormente, a fragmentacdo do ensino de percep¢do musical € um problema latente e
recorrente em diversos contextos (GUSMAO, 2011; LIMA, 2011; LIMA, 2018; NETO, 2010;
OTUTUMI, 2008, 2013; OLIVEIRA;OTUTUMI, 2016; PAZ, 2015; CAREGNATO;
RAUSKI, 2022). Nesta pesquisa, observamos a predominancia de ditados e solfejos como
atividades centrais das aulas de percepcdo musical. Este fator vai ao encontro do que
encontramos na literatura, como visto nos trabalhos de Bernardes (2001), Almeida (2006), Neto
(2010), e Caregnato e Rauski (2022). No entanto, os dados coletados indicam que o emprego
de ditados e solfejos € predominante, mas nao exclusivo. Ainda, constatamos a predominancia
de abordagens tanto isoladas quanto contextualizadas. Ou seja, quanto aos procedimentos
didaticos como um todo (incluindo abordagens, recursos, atividades realizadas em sala de aula
e repertdrio trabalhado), podemos inferir que as disciplinas de Percep¢do Musical, no Curso de
Licenciatura em Mdsica da UFMS, sdo concebidas a partir de abordagens de ensino mais
integradas do que fragmentadas.

Quanto aos géneros musicais, as respostas dos participantes indicam equilibrio entre o
repertorio erudito® e popular . Por outro lado, quando nds voltamos as citacdes de compositores
ou estilos especificos, percebemos uma variedade maior de categorias da musica popular. Neste
sentido, os relatos de musica erudita, ainda que presentes em quantidade, mostraram-se muito
restritos em variedade, principalmente se se comparados com as citacbes de masica popular.

Observamos que em sua maioria, 0s compositores eruditos relatados pelos académicos se

5 Por “musica erudita”, nos referimos as praticas musicais de tradi¢io ocidental europeia, também conhecidas
como “musica de concerto” ou “musica classica”. Esta tradicao se estabeleceu do século XVII ao inicio do século
XX, passando por periodos caracteristicos (barroco, classico e roméantico), com tradigdes formalmente escritas.

6 O termo “musica popular”, aqui, refere-se as tradicdes transmitidas oralmente, e pode ser associada as tradicdes
folcléricas, a mUsica urbana e/ou a préaticas associadas as grandes massas.
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resumiram a Bach, Mozart e Beethoven. Do lado popular, foram oito citagdes de compositores,
além de diversas outras citagdes de estilos/géneros musicais.

A presenga de géneros musicais variados também mostra um ensino mais diversificado
em Percepcdo Musical, o que pode contribuir para a substituicdo de exemplos musicais
“estereotipados” (LIMA, 2011), e para a valoriza¢ao da musica popular e praticas informais de
aprendizagem (FEICHAS, 2008, apud PAZ, 2015). Quando alocamos os compositores citados
pelos académicos nos géneros/estilos musicais com os quais eles costumam ser relacionados,
0s géneros populares em destaque foram choro, MPB e bossa nova (também destacou-se o
termo “musica popular”, que por si SO € impreciso).

Estes estilos populares sdo tradicionalmente associados com atividades musicais
diversas, como tirar musica de ouvido, estudar a harmonia das canc¢Ges, improvisar solos,
transcrever solos e leitura de partitura (em geral das melodias). Isto reforca a necessidade de
atividades de percepcdo musical menos estereotipadas e mais variadas, com espaco tanto para
masica popular quanto erudita, e ampliacdo de praticas de aprendizagem que ndo estejam
somente fundamentadas na leitura da pauta musical. Estas atividades estdo diretamente ligadas

a meios informais de aprendizagem, e exigem habilidades de diferentes areas:

Assim, as diferentes &reas que compdem o caleidoscépio de atuagdo dos musicos
populares exigem o desenvolvimento de varias outras habilidades, que vao muito além
de uma capacidade de ter um bom ouvido. Aspectos técnicos e de interpretacéo,
improvisar, conhecer cifras, tablatura e/ou partitura, tocar sequéncias harménicas e
escalas, acompanhar e/ou fazer solos em diferentes contextos, dominar um vasto
repertério musical sdo algumas dessas habilidades frequentemente implicitas no
trabalho desses profissionais. Atuacbes tdo complexas e variadas envolvem o
aprimoramento de habilidades igualmente complexas (LACORTE; GALVAOQ, 2007, p.
31).

A partir dos dados coletados, é possivel afirmar que os contetdos e bibliografias previstos para
as disciplinas de Percepcdo Musical tém sido empregados. Por exemplo, além dos ditados e
solfejos melddicos, constatamos o uso de repertorio de diferentes origens, conforme preveem
as ementas das disciplinas (UFMS, 2019, p. 88-89). Por outro lado, voltando-nos em especifico
ao repertodrio trabalhado em sala, ndo percebemos um reflexo tdo direto do aspecto regional
defendido no PPC. Observando os relatos de repertorio da Tabela 9, temos somente uma citagcdo
direta a “"mausica regional sul mato-grossense e de fronteira”. Na mesma tabela, o termo
“sertanejo” ocorreu somente duas vezes (isto se considerarmos o termo “sertanejo” como

especifico da regido de MS).
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Além disso, verificamos relativa diversidade nas bibliografias das disciplinas de
percepcdo musical na UFMS, incluindo temas diversos, para além de atividades especificas de
percepcdo musical: historia da masica ocidental, leitura, escrita e estruturacdo musical, criacéo
de arranjos e composicdes e géneros musicais brasileiros (UFMS, 2019, p. 88-89). Tal
diversidade vai ao encontro das impressdes dos participantes, especialmente no que se refere as
abordagens tanto isoladas quanto contextualizadas.

De forma geral, ao compararmos a realidade apresentada pela literatura e os dados
coletados, podemaos inferir que as abordagens das disciplinas de Percepcdo Musical no contexto
da UFMS empregam procedimentos didaticos voltados para um ensino relativamente
diversificado.

Avaliando a si mesmos, a maior parte dos participantes considerou que as disciplinas
de percepcdo musical tiveram impacto positivo em sua pratica profissional, além de terem
considerado que as préprias habilidades de percep¢do musical melhoraram apds a passagem
pelas disciplinas. Isto indica, que, em alguma medida, as disciplinas tém cumprido seu papel.
Ao mesmo tempo, diante da multiplicidade de perfis dos alunos que cursam as disciplinas, é
necessario que se investigue que aspectos especificos estes estudantes julgam ter melhorado.

Diante dos dados coletados nesta pesquisa, constatamos heterogeneidade de perfis
entre os participantes nos mais diversos aspectos de sua relacdo com o estudo de mdsica
(instrumentos tocados, musicas de contato, formas de estudo), uma abordagem mais integrada
do que fragmentada nas praticas de ensino de percepcdo musical, junto da percepcdo dos
préprios participantes de que o estudo de percep¢do musical teve impacto positivo em suas

atuacdes profissionais.
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CONCLUSAO

Compreendemos que hé grande relevancia da disciplina de Percep¢do Musical para a
formacdo do musico, em seus multiplos ambientes de atuacdo. A maior parte dos educadores
musicais (muitos destes também autores de métodos de percepcdo) corroboram com a
afirmag@o da importancia da disciplina, “pois, se bem encaminhada e aperfeicoada, oferece
significativo suporte para a carreira do musico em suas diversas modalidades” (OTUTUMI,
2008, p. 5).

Na formagcéo de professores de musica, educadores com base ampla’ em Percepcdo
Musical poderdo transmitir aos futuros alunos um ensino mais contextualizado as realidades e
multiculturalidades apresentadas em sala de aula. Isto ndo sé no ensino superior, mas também
na educacdo musical de base, visando a formacéo de futuros ouvintes, melhor preparados para

um ensino musical mais estruturado:

Além da relevancia da Percep¢do Musical na formacdo de nivel superior, essa
abordagem auditiva participa enfaticamente da pratica de educadores musicais do
ensino basico, no qual a finalidade é musicalizar, proporcionar vivéncias sonoras
geralmente para publico infantil (OTUTUMI, 2008, p. 15).

Mesmo nas turmas de musicalizagao infantil, o educador consciente da necessidade de
constante processo de preparo possuira autonomia e autogestdo para a organizacdo dos
contetdos, buscando compreender, por exemplo, que “atividades de reconhecimento de timbres
com brincadeiras sonoras para criangas, criacdo de pequenas trilhas de historias, alem de outras
experiéncias, podem ajudar muito na acuidade auditiva” (OTUTUMI, 2008, p. 18).

Citamos tambeém os campos da performance e composi¢cdo musicais, 0S quais exigirdo
do musico capacidades técnicas e perceptivas para lidar ndo s6 com 0s materiais sonoros em si,

mas com todas as suas dimensdes expressivas, em um processo de “ouvir, criar e interpretar”

" Por “base ampla”, compreendemos um estudo da percepcdo musical no sentido geral, como apontado
anteriormente na literatura: de “ferramenta para compreensdo da musica” (OTUTUMI, 2008, p. 19), em suas
dimensdes de “vivéncia, conteido musical e sentido auditivo” (OTUTUMI, 2008, p. 7), bem como através da
“ampliag¢@o da escuta” e construgdo de um “saber musical de modo ativo e critico” (LIMA, 2011, p.119).
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(BERNARDES, 2011, p. 82). E também neste sentido que se faz necessério o enriquecimento
das pesquisas sobre o tema “percep¢do musical”’, englobando suas dimensdes técnicas,
pedagogicas, cognitivas, sociais, entre outras.

Considerando o contexto da problematica metodologica apontada pela literatura no
ensino de percepcdo, com suas amplas dificuldades, tais como heterogeneidade de turmas,
fragmentacdo do ensino, deficiéncias na autogestdo dos alunos, bases prévias de aprendizado
musical deficitarias, métodos escritos amplamente tecnicistas, limitacdo dos recursos materiais
e pedagdgicos, entre outros desafios, percebemos a necessidade de ampliar os estudos no campo
da Percepcdo Musical como disciplina estruturada. A literatura nacional sobre o tema de
Percepcdo Musical segue em estabelecimento, com trabalhos j& bem delineados, em diversos
contextos e enfoques (ALMEIDA, 2006; BERNARDES, 2001; GUSMAO, 2011; KORNIN;
COELHO, 2015; KORNIN; MULLER, 2015; LIMA, 2018, 2011; NETO, 2010; OLIVEIRA;
OTUTUMI, 2016; OTUTUMI, 2008, 2013, 2017), contribuindo com amplas consideracGes
para este campo de conhecimentos. Porém, diversos destes trabalhos apresentam somente a
realidade de seus campos de atuacdo, com pesquisas aplicadas em diferentes instituicdes de
ensino pelo pais, 0 que exprime resultados particularizados (OTUTUMI, 2008, p.1).

Foi neste contexto que buscamos compreender a eficacia das abordagens da disciplina
de Percepcdo Musical no curso de masica da UFMS, para contribuir para a continua construgéo
dos saberes, uma vez que “tais reflexdes precisam fazer parte da pratica pedagogica do
professor, sabendo que este processo reflexivo ndo se esgota, ele é continuo e permeia toda a
atividade docente” (LIMA, 2011, p. 121). Neste trabalho, buscamos evidenciar certos aspectos
em torno da situacdo atual da disciplina, possibilitando, assim, analises presentes e futuras dos
dados recolhidos e, eventualmente, elaboracfes de novas propostas e abordagens de ensino de
percepcao musical nesse contexto.

Investigamos em que medida as problematicas e discussdes presentes na literatura
sobre o ensino de percepcdo musical estdo presentes no Curso de Licenciatura em Musica da
UFMS. Através de uma reviséo da literatura sobre o tema, foi possivel elencar os principais
problemas enfrentados nas disciplinas de percepcdo musical no contexto do ensino académico.
Além disso, pesquisando a literatura compreendemos também as diferentes concepc6es do que
é a percepcao musical, e investigamos algumas propostas para sanar os problemas comuns no

ensino da disciplina.
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Também apresentamos uma andalise do PPC da Licenciatura em Musica da UFMS,
buscando compreender a conjuntura do Curso, junto das ementas das disciplinas de Percepcéo
Musical. Nesta anlise, compreendemos que o PPC prevé a formacdo de educadores musicais
conscientes das multiculturalidades presentes no contexto de Mato Grosso do Sul enquanto
estado de intensas trocas culturais, por fazer fronteira com dois paises e diversos outros estados
(UFMS, 2019, p. 9). Disso resulta a necessidade de um curso que abranja diversas préaticas
musicais, o que entendemos que deveria refletir também no ensino das disciplinas de Percep¢do
Musical. Este ensino deve ir, em seus diversos aspectos estruturais, para além do repertorio
tradicional europeu, visando refletir o contexto de Mato Grosso do Sul, considerando “um perfil
musical fortemente marcado por continuos processos migratdrios, apropriagdes, hibridizacdes
e ressignificacdes culturais” (UFMS, 2019, p. 9).

Voltando-nos ao que o PPC diz especificamente sobre as disciplinas de percepcao
musical em suas ementas (UFMS, 2019, p. 88-89), verificamos que estdo previstos temas e
atividades com relativa integracao entre seus contetidos e progressividade. Por outro lado, fica
clara a predominancia das atividades tradicionais geralmente associadas as abordagens
fragmentadas de ensino: solfejos, ditados e transcri¢cdes. Ja a bibliografia das ementas apresenta
temas mais multiplos, com um pouco mais de integracdo: solfejos, ditados e transcri¢des estdo
presentes, mas também héa teoria musical, harmonia, histéria da musica ocidental, temas
historicos em masica brasileira e no¢6es de arranjo e composicdo. Este todo mostra que ha sim
alguma integracdo proposta nas ementas das disciplinas, ainda que 0s conteidos propriamente
elencados sejam predominantemente de atividades tradicionais. Passamos a questionar, na
etapa seguinte do trabalho, em que medida a integracéo destas pluralidades encontradas no PPC
é processada em sala de aula.

A partir dos questionarios aplicados aos académicos, ficou claro que o perfil dos alunos
participantes € heterogéneo, sendo um dos desafios pedagdgicos também presentes na literatura
(turmas heterogéneas). O contexto de Mato Grosso do Sul, como visto nos ideais do PPC, é de
multiplicidade cultural, o que se concretiza ao percebermos a diversidade de formas de
aprendizado musical, instrumentos e repertdrio destes académicos. Apesar de apontado como
um desafio pedagdgico, o problema da heterogeneidade deveria, em alguma medida, ser
esperado e desejavel no contexto de Mato Grosso do Sul enquanto local de multiplicidade
cultural. Fica em aberto o detalhamento destes perfis: é necessario compreender melhor os

processos de aprendizado musical dos alunos antes de ingressarem no curso. Pesquisas futuras
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podem buscar compreender como e em que medida ou proporcdo 0s académicos aprendem
musica formalmente ou informalmente visando antecipar os problemas no ensino de Percep¢do
Musical. Compreendemos que esta variabilidade de perfis entre os académicos estd
intimamente ligada com o contexto local de Mato Grosso do Sul, e que pesquisas futuras em
outros contextos poderdo apontar perspectivas diferentes.

Em outra frente da pesquisa, percebemos entre os participantes uma abordagem mais
integrada do que fragmentada nas préticas de ensino de percepcdo musical. Este resultado €
positivo, sobretudo ao considerarmos que ndo é o contexto geral apontado pela literatura
(predominancia da fragmentacdo). Além disso, indica que o ideal de abordar
multiculturalidades indicado no PPC tém sido cumprido em alguma medida, coincidindo com
aintegracdo de conteudos e variedade nas bibliografias de cada disciplina de percepcao musical.
Com este conjunto de informacgbes, podemos inferir que a predominancia de conteddos
tradicionais associados a fragmentacdo, presentes nas ementas, nao reflete o problema
comumente encontrado na literatura. Sao conteudos integrados aos demais, tendo sua prépria
importancia mas ndo sendo um fim em si mesmos. O mesmo ocorre com 0 uso dos recursos em
sala, que apesar de serem mais tradicionais (piano e quadro) como apontados na pesquisa, estdo
em um contexto mais integrado. Outro aspecto que poderia ser futuramente investigado é a
quantidade de tempo investido nas atividades tradicionais, verificando se ainda ha necessidade
ou espaco para incluir mais atividades nas ementas.

Considerando ainda os recursos utilizados em sala de aula, ao consideramos as
propostas de diversos autores para sanar diferentes dificuldades nas aulas de percepcao musical,
inferimos que é necessaria uma ampliacdo dos recursos, visando integrar e contextualizar as
préaticas em sala de aula, através da ampliacdo de repertério, atividades de composicdo e até
mesmo performance (BERNARDES, 2001; ALMEIDA, 2006). Para isso, algumas acGes como
exemplificar exercicios com outros timbres e instrumentos musicais poderiam ser realizadas.
Além disso, por que ndo a propria atividade de “tirar musica de ouvido” nao poderia ser mais
contemplada? Esta atividade esta intimamente ligada as atividades realizadas pelo musico
pratico, “com o instrumento na méo”. Este € um exemplo de possivel ressignificacao de praticas
tradicionais, visando tornam a pratica menos fragmentada com aplicacéo a partir da realidade
dos alunos (CAREGNATO; RAUSKI, 2022).

Ainda na aplicagdo da pesquisa junto aos académicos, identificamos a ampla

compreensdo de que eles consideram que o estudo de percepcao musical teve impacto positivo
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em suas atuacdes profissionais. Neste sentido, inferimos que a estrutura atual das disciplinas de
percepcao musical do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS tém sido efetiva em formar
os académicos para a atuacdo profissional, sobretudo considerando as mdultiplas demandas
musicais do contexto de Mato Grosso do Sul. O que nossa pesquisa ndo abrange, entretanto,
sdo medidores mais objetivos, visando compreender como as disciplinas ajudaram estes alunos
profissionalmente, e o que eles consideram “melhoras”, no sentido de que tipo de habilidades
e atividades melhoraram ap6s o estudo da percepgdo no meio académico.

Por exemplo, apds o estudo de percepcdo musical dos alunos, se desenvolveu ou
melhorou a habilidade de “tirar musicas de ouvido”? E a comunica¢do com outros musicos
durante a performance? Também podem ser investigadas as capacidades de improvisagdo de
solos e acompanhamentos, ap6s o contato dos alunos com o estudo estruturado de percepcao
musical. Todas estas habilidades envolvem conhecer teoricamente, reconhecer auditivamente e
aplicar na pratica os diversos elementos presentes no estudo de percep¢do musical, tais como
divisbes ritmicas, relacdes intervalares em melodias e estruturas harmonicas, compreensao
estética e idiomatica de estilos musicais especificos, entre outros.

Neste trabalho, pudemos investigar em boa parte quais as problematicas presentes no
Curso de Licenciatura em Musica da UFMS, e foi possivel tracar paralelos com as realidades
encontradas na literatura. Alguns fatores sdo comuns entre a pesquisa e a literatura, como a
heterogeneidade de turmas e a pouca diversidade de recursos utilizados nas aulas. Outros foram
diferentes em nossa realidade local, como um ensino mais integrado do que fragmentado, e uma
boa percepcdo de melhora dos proprios alunos. A partir deste paralelo, surgem novas questoes
para investigacédo, que podem aprofundar o estudo do tema: compreender melhor os perfis e
formas de aprendizado dos alunos (medida entre meios formais e informais), identificar mais
precisamente o quanto do tempo das disciplinas é investido em atividades tradicionais, e avaliar
de formas mais objetivas e claras o que os alunos consideram “melhoras” nas habilidades
relacionadas a percepgdo musical (quais habilidades, e o que melhorou).

Considerando a amplitude do tema, sabemos que muitas dimensGes do campo da
Percepcdo Musical ainda podem ser investigadas. Esta multiplicidade de aspectos evidencia a
importancia da Percep¢cdo Musical ndo apenas para 0s musicos, em suas diversas atuacdes
profissionais, como para todos os agentes envolvidos empirica e cientificamente no fazer

musical.
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ANEXOS

ANEXO | — Questionario

PARTE 1: Formacdo Musical Anterior do Discente

Nome completo:

Data de nascimento: / /
Sexo: ()M () F() OUTRO

Ano de ingresso no curso de Licenciatura em Mdsica da UFMS:

Assinale a alternativa com a qual se identifica, complementando as respostas conforme espacos
abaixo:

( ) Sou instrumentista e meu instrumento principal é

() Sou instrumentista e toco 0s seguintes instrumentos:

( ) Sou cantor(a) e ndo me considero instrumentista.
() Sou cantor(s) e toco o(s) seguinte(s) instrumento(s):
( ) Qutro:

Hé& quantos anos vocé canta ou toca o(s) instrumento(s) indicado(s) na questdo anterior?

Com que tipos de repertdrio (géneros/estilos musicais) vocé tem contato no seu dia a dia?

8. Antes de ingressar no Curso de Licenciatura em Musica, onde/como vocé estudava e praticava

musica? Obs.: Pode ser selecionada mais de uma alternativa para esta questao.

() Aulas em escola especializada de mdsica
() Aulas com professor particular

() Sozinho (consultando livros, internet etc.)
() Com a familia

() Projeto social
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() Em uma banda de sopros ou metais

() Em uma banda de formac&o popular (bateria, baixo, guitarra, voz etc., por exemplo)
() Em grupo de camara e/ou orquestra

() Em um coral

() Naigreja

() Qutros:

Além do canto e/ou estudo instrumental, quais das atividades abaixo vocé ja praticava antes de
ingressar no Curso de Licenciatura em Musica da UFMS?
Obs.: Pode ser selecionada mais de uma alternativa para esta questao.

() Leitura de partitura

() Leitura de cifras

() Escrita de mdsica com partitura

() Escrita de musica com cifras

() Tocar de ouvido

() Composicao musical

() Criacdo de arranjos

() Solfejos melddicos

() Solfejos ritmicos

() Outras atividades:

PARTE 2: Impressdes do Discente a respeito das disciplinas de Percepcdo Musical do Curso

de Licenciatura em Musica da UFMS

As questdes abaixo referem-se as disciplinas de Percepcdo Musical, cursadas por vocé

durante o Curso de Licenciatura em Musica da UFMS.

Selecione atividades que foram realizadas durante as aulas de Percepcdo Musical.
() Solfejos

() Ditados (transcrigéo de melodias)

() Ditados (transcricdo de progressdes harmoénicas)

() TranscricOes de trechos de repertorio
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() Escuta de repertdrio para reconhecimento de elementos/estruturas musicais
() Né&o sei responder
() Qutras atividades:

11. Que recursos eram utilizados nas aulas de Percepcéo Musical?

Obs.: Pode ser selecionada mais de uma alternativa para esta quest&o.
() Quadro branco
() Data show (slides)
() Data show (videos)
() Piano
() Instrumentos Orff
() Outros instrumentos musicais
() Aparelho de som
() Outros:

12. Dentre as atividades realizadas durante as aulas de Percepc¢ao Musical, em qual(is) dela(s) vocé

13.

tinha mais dificuldade?

Obs.: Pode ser selecionada mais de uma alternativa para esta questéo.

() Solfejos

() Ditados (transcri¢do de melodias)

() Ditados (transcricdo de progressdes harménicas)

() TranscricOes de trechos de repertorio

() Escuta de repertdrio para reconhecimento de elementos/estruturas musicais
() Né&o sei responder

() Outras atividades:

Durante as aulas, com que frequéncia havia escuta de repertorio?
() Nunca

() Raramente

() As vezes

() Frequentemente

() Sempre
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Que tipos de repertorio (géneros/estilos musicais) foram abordados durante as aulas de

Percepcdo Musical? Obs.: Pode ser selecionada mais de uma alternativa para esta questéo.

15.

16.

17.

18.

() Somente musica erudita

() Principalmente musica erudita

() Somente musica popular

() Principalmente masica popular

() Tanto masica erudita quanto musica popular

() Né&o houve abordagem de repertorio (somente exercicios)
() Outro:

Cite compositores e/ou géneros/estilos musicais abordados durante as aulas de Percepgéo

Musical.

Nas aulas de Percepcdo Musical, as atividades eram abordadas:

() Principalmente de forma isolada (com foco nos exercicios)

() Principalmente de forma contextualizada (com algum tipo de repertorio ou pratica musical)
() Tanto de forma isolada quanto de forma contextualizada

() Né&o sei responder

() Outro:

Considerando o impacto no seu fazer musical pratico, seja como musico e/ou como educador
musical, as disciplinas de Percepgdo Musical:

() Tiveram grande impacto positivo

() Tiveram pouco impacto positivo

() Né&o fizeram diferenca

() Tiveram impacto negativo

() N&o sei responder

() Qutro:

De forma geral, comparando suas habilidades antes e depois de ter cursado as disciplinas de

Percepcédo Musical, hoje vocé considera que sua percep¢do musical:



( ) Esta melhor do que antes
( ) Esté pior do que antes

( ) Nao melhorou nem piorou
( ) Ndo sei responder

( ) Outro:
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ANEXO Il — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Vocé esta sendo convidado a participar, de forma voluntaria, do estudo intitulado
“Aprendizados em percep¢ao musical: uma investigagdo no Curso de Licenciatura em Musica
da UFMS”, que tem como pesquisador responsavel o Professor Doutor Jorge Augusto Mendes
Geraldo, coordenador do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS).

O objetivo do estudo ¢ investigar problematicas latentes nas disciplinas de Percepgao
Musical, ministradas no curso de Licenciatura em Musica da UFMS. Essa investigacdo ¢
importante porque o desenvolvimento de habilidades em percep¢ao musical € essencial para a
atuagdo profissional do musico e do educador musical. Além disso, diversos problemas
relacionados com a disciplina de Percep¢ao Musical j& foram apontados por outros estudos. Por
isso, torna-se necessario compreender o atual estado da disciplina no contexto especifico da
UFMS. Assim, o estudo podera contribuir para o aperfeicoamento da disciplina de Percep¢ao
Musical nesse contexto.

A sua participa¢do, voluntaria, consistira no preenchimento de um questionario, que sera
aplicado na plataforma online Google Forms (“Formularios Google™). Assim, sua participacao
ocorrerd de maneira totalmente remota (online). O questiondrio ird apresentar questdes
relacionadas com: seus estudos e experiéncias musicais anteriores ao ingresso no Curso de
Licenciatura em Musica da UFMS; sua experiéncia como aluno das disciplinas de Percepgao
Musical do Curso de Licenciatura em Musica da UFMS. Através desse questiondrio, serdo
coletados todos os dados e informagdes necessarios ao desenvolvimento do estudo.

A sua identidade, assim como de todos os participantes do estudo, sera preservada. Os
dados e as informacdes coletados serdo utilizados somente para atender aos objetivos cientificos
do estudo, os quais ndo trardo riscos imediatos nem futuros a voc€, que possam ser previstos.
Os dados coletados serdo armazenados em arquivos digitais, aos quais somente o0s
pesquisadores terdo acesso, garantindo a privacidade e a confidencialidade de todos os
participantes.

A extensdo curta do questiondrio tem o intuito de minimizar o desconforto em sua
realizagdo. E possivel afirmar que existem riscos minimos aos participantes, no presente estudo,
devido ao procedimento escolhido para a coleta (questionario) e sua aplicagdo (forma remota).
Durante o preenchimento do questionario, caso se sinta constrangido ou com qualquer tipo de
desconforto, vocé podera desistir do preenchimento, a qualquer momento.

Vocé tem plena liberdade para se recusar a participar do estudo. Vocé também podera se
recusar a continuar participando do estudo, e também podera retirar o seu consentimento, a
qualquer momento, sem que sua desisténcia acarrete qualquer penalidade ou prejuizo
institucional, académico, curricular, ou de qualquer natureza. Diante de qualquer evento danoso
ndo previsto, serdo feitos o encaminhamento e o acompanhamento necessario pela equipe de
pesquisa. Caso seja necessario, a pesquisa serd suspensa, fato que sera informado ao Comité de
Etica em Pesquisa (CEP), 6rgdo consultivo, educativo e fiscalizador, credenciado para exercer
suas finalidades junto a Comissdo Nacional de FEtica em Pesquisa (CONEP) do Ministério da
Saude.
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O estudo nao antecipa quaisquer beneficios diretos aos participantes. Por outro lado, o
estudo prevé beneficios indiretos aos participantes, uma vez que as informagdes irdo contribuir
para o desenvolvimento de novos conhecimentos, trazendo beneficios individuais e coletivos
aos envolvidos. Além disso, como j& mencionado, o estudo poderd contribuir para o
aperfeigoamento da disciplina de Percep¢ao Musical no Curso de Licenciatura em Musica da
UFMS, o que poderd beneficiar, de forma geral, a formac¢ao de musicos profissionais no estado
de Mato Grosso do Sul. Os resultados do estudo, sejam estes favoraveis ou nao, serdo
disponibilizados a populag@o e a comunidade académica por meio de apresentagdo em eventos
cientificos, periddicos e relatorios finais ao Comité de Etica em Pesquisa.

Sua participagdo ¢ voluntaria. Ndo estd previsto nenhum tipo de pagamento ou
remuneragdo pela sua participagdo. Assim como ndo havera nenhum custo para vocé, para
realizagao dos procedimentos mencionados, podendo os questionarios ser preenchidos através
do uso de computadores conectados a internet, disponiveis na Biblioteca Central da UFMS.
Vocé podera ser ressarcido(a) por qualquer despesa que venha a ter com a sua participagao e,
também, indenizado por todo e qualquer dano que venha a sofrer pela mesma razao.

Sempre que necessario, vocé poderd buscar esclarecimentos com nossa equipe de
pesquisa. Em caso de urgéncia, a equipe estara disponivel 24 horas por dia, sete dias por
semana. Vocé€ podera entrar em contato com o pesquisador responsavel, Prof. Dr. Jorge Augusto
Mendes Geraldo, pelo telefone (67) 99100-3663, enderego eletronico jorge.geraldo@ufms.br.
Também podera entrar em contato com os pesquisadores: Leticia Dias de Lima, pelo telefone
(67) 999444061, endereco eletronico leticiadiaspiano@gmail.com; e Lucas Borges de Rezende,
pelo telefone 67 991312086, endereco eletronico lucas.b.rezende@ufms.br.

Vocé também podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP). A secretaria
do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (CEP/UFMS)
esta localizada em Av. Costa e Silva, S/N, Pioneiros, 79070-900, Campo Grande, MS, Prédio
das Pro-reitoras — Primeiro Andar. O atendimento ocorre de segunda a sexta-feira, das 07h30
as 11h30 e das 13h30 as 17h30, presencialmente ou através dos seguintes meios de
comunicacdo: telefone exclusivo: (67) 3345-7187; e-mail exclusivo: cepconep.propp@ufms.br;
website: https://cep.ufms.br/.
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