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RESUMO

CRUZ, Karen de Souza. O ensino de danc¢a no periodo p6s lockdown e suas relagcbes com o
periodo lockdown. Aquidauana. 2024 (116). Defesa (Mestrado em Estudos Culturais) —
Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Culturais, Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, Aquidauana.

Este trabalho tem como objetivo geral analisar o ensino das dangas e seus artefatos culturais em
tempos de pos-lockdown e identificar quais as suas relagdes com o periodo do lockdown. Esta
pesquisa € caracterizada pela abordagem qualitativa, com uma entrevista semiestruturada
realizada com profissionais da danca. As analises dos discursos foram pautadas utilizando as
metodologias adotadas em trés correntes tedricas fundamentais: Estudos Culturais, analise pos-
critica e Foucaultiana. Essas metodologias sdo essenciais para analisar de forma abrangente e
critica os fendmenos relacionados ao ensino e pratica da danca no ambiente digital,
proporcionando insights sobre as dindmicas culturais e sociais envolvidas. A idade média dos
docentes é de 32 anos, com 10 anos em média de atuacao profissional. Em relacdo a formacéo
profissional, 8 professores/as ja possuem graduacdo, e todos/as os/as profissionais atuam em
mais de uma vertente de danca e trabalham n&o apenas como professor/a de danga para poder
complementar a renda. Podemos enfatizar que as aulas online desafiaram as hierarquias
tradicionais de poder em sala de aula, encorajando abordagens mais colaborativas e horizontais
no ensino da danca. Embora as aulas online possam oferecer vantagens em termos de
flexibilidade e acessibilidade, a maioria dos professores e das professoras entrevistados/as
consideram que o ensino presencial ainda é superior devido ao contato fisico e a experiéncia
sensorial que proporciona. Este estudo marca o inicio de uma jornada continua de investigacéo,
aonde o ritmo da pesquisa segue em harmonia com a tecnologia e a criatividade humana,
dancando em sincronia na busca pela compreensdo mais profunda desse universo em constante
transformacéo.

Palavras-chave: Danca; Pedagogias Culturais. Artefatos Culturais. Aulas Online. Pandemia.



ABSTRACT

CRUZ, Karen de Souza. O ensino de danca no periodo pos lockdown e suas relagcdes com o
periodo lockdown. Aquidauana. 2024 (117). Defesa (Mestrado em Estudos Culturais) —
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Culturais, Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, Aquidauana.

This work aims to analyze the teaching of dances and their cultural artifacts in post-lockdown
times and identify their relationships with the lockdown period. This research is characterized
by a qualitative approach, with a semi-structured interview conducted with dance professionals.
The discourse analyses were guided by methodologies adopted from three fundamental
theoretical currents: Cultural Studies, post-critical analysis, and Foucauldian analysis. These
methodologies are essential for comprehensively and critically analyzing phenomena related to
the teaching and practice of dance in the digital environment, providing insights into the cultural
and social dynamics involved. The average age of the teachers is 32 years, with an average of
10 years of professional experience. Regarding professional training, 8 teachers already have a
bachelor's degree, and all professionals work in more than one dance genre and not only as
dance teachers to supplement income. We can emphasize that online classes have challenged
traditional power hierarchies in the classroom, encouraging more collaborative and horizontal
approaches to dance teaching. Although online classes may offer advantages in terms of
flexibility and accessibility, most interviewed teachers consider that face-to-face teaching is
still superior due to the physical contact and sensory experience it provides. This study marks
the beginning of a continuous research journey, where the pace of research moves in harmony
with technology and human creativity, dancing in sync in the quest for a deeper understanding
of this constantly evolving universe.

Palavras-chave: Danca; Cultural Pedagogies. Cultural Artifacts. Online Classes. Pandemic.
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INTRODUCAO

Inicio esta dissertacdo com um relato pessoal que me vincula ao tema
estudado/pesquisado. Tudo comegou aos trés anos de idade, quando frequentava as aulas de
baby class® na escola ABC e, desde 14, nunca mais perdi esse contato. Foi indicagio da minha
cardiologista que minha méae me colocasse para fazer aulas extracurriculares e 1a fui eu. Durante
minha infancia pratiquei variadas técnicas de danca, natacéo, ginastica, teclado e teatro. Mas
foi nas aulas de danga que me encontrei e nunca mais parei... Em meio a aulas de ballet em
escolas regulares, jazz, contemporaneo (na escola de danga Ginga) e danga do ventre que pude,
por meio dos/as diversos/as professores/as, ter contato com mdaltiplas metodologias e vertentes
e, deste modo, construir um curriculo vasto.

E o que falar das coreografias que decorava da televisdo? Minha infancia e adolescéncia
foram recheadas de dangas ‘E o tchan’2, ‘Chiquititas’®, ‘Sandy e Junior’*, ‘Rouge’® entre outros
grupos de danca dos anos 90. Como ndo tinha acesso a internet, o jeito era esperar em frente a
televisao para poder decorar todas as coreografias e passava horas no meu quarto, em frente ao
espelho, dancando e imitando os/as artistas.

Ademais, aos 18 anos, adentrei ao curso de Zootecnia, na Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS), e me vi sem tempo para realizar aulas de danca, pois meu curso era
integral. Visando a oportunidade de ter uma renda, comecei a ministrar aulas de Ritmos® em
academias e entrei em uma Banda Show’ como dangarina. Nesta época ja tinha acesso a internet
em casa. Logo, comecaram minhas buscas por atualizaces de musicas e coreografias pelo
Youtube, iniciando com dangas dos anos 2009-2010. Meu repertorio era composto de

1“0 baby class é uma das primeiras possibilidades para a crian¢a que deseja dangar, pois sdo nestas aulas que se
procura mostrar a danga de uma maneira ludica e afetiva em que as cantigas e contos populares sdo transformados
em movimentos” (Ivana Alexandre, 2019, p. 7).

2 E 0 Tchan! é um grupo musical brasileiro de Pagode formado em 1994 pelos cantores Beto Jamaica e Compadre
Washington. Originalmente, além dos vocalistas, tinha como dangarinos Carla Perez, Débora Brasil e Jacaré, sendo
gue posteriormente Scheila Carvalho e Sheila Mello também se destacaram.

3 Chiquititas € uma telenovela brasileira coproduzida pelo SBT e pela argentina Telefe e exibida pelo SBT entre
28 de julho de 1997 e 19 de janeiro de 2001.

4 Sandy & Junior foi uma dupla vocal brasileira formada pelos irméos Sandy Leah e Junior Lima. Sandy era a
vocalista principal do duo, enquanto Junior era responsavel pelos vocais de apoio, além de tocar instrumentos
como guitarra, violdo e bateria.

5 Rouge foi um girl group brasileiro de musica pop com cinco integrantes: Aline Wirley, Fantine Tho, Karin
Hils, Li Martins e Lu Andrade. Formado em 2002 por meio da primeira temporada do talent
show brasileiro Popstars, transmitido pelas redes de televisdo SBT e Disney Channel.

6 A aula de ritmos é uma vertente praticada por aqueles que procuram uma atividade que utiliza vérios tipos de
musicas, estilos e coreografias, bem como tenha uma duracéo de 45 a 60 minutos (Valdeir Costa et. al., 2018).

7 Banda de Show sdo as bandas que tocam em formaturas, casamentos, entre outros eventos que Sa0 compostas
por vocalistas, musicos/as e dangarinos/as. N&o possuem apenas um estilo de musica, esse tipo de banda toca todos
os estilos desde os anos 1960 até sertanejo universitario por exemplo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pagode_(g%C3%AAnero_musical)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beto_Jamaica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compadre_Washington
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compadre_Washington
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carla_Perez
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9bora_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacar%C3%A9_(dan%C3%A7arino)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Scheila_Carvalho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sheila_Mello
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telenovela_brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/SBT
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telefe
https://pt.wikipedia.org/wiki/SBT
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sandy
https://pt.wikipedia.org/wiki/Junior_Lima
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vocal_de_apoio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Girl_group
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_pop
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aline_Wirley
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fantine_Th%C3%B3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Karin_Hils
https://pt.wikipedia.org/wiki/Karin_Hils
https://pt.wikipedia.org/wiki/Li_Martins
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lu_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Popstars_(Brasil_%E2%80%93_1%C2%AA_temporada)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Talent_show
https://pt.wikipedia.org/wiki/Talent_show
https://pt.wikipedia.org/wiki/Popstars_(Brasil)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sistema_Brasileiro_de_Televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disney_Channel_(Brasil)
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coreografias da banda que fazia parte na época e de videos do Youtube de canais como Cia
Daniel Saboya® e Fitdance® (que, naquele tempo, ndo era a grande marca que se tornou hoje).

Apds trés anos, precisei parar de dar aulas em academias e pensei que esse ciclo da
danca também havia se encerrado, porém continuava dancando em Bandas Shows (passei por
varias durante os anos®). Em 2017, apds me frustrar com a Zootecnia, tomei uma decisio e
entrei na minha segunda graduacao pela UFMS, desta vez no curso de Educacao Fisica (EF)-
Licenciatura, pois queria atuar em escolas. Foi entdo que conheci a dan¢a de uma maneira mais
intima, tive um contato maior com a teoria da danca e passei a estuda-la de uma forma que néo
havia estudado antes.

No segundo semestre da minha graduacdo ja estava atuando como professora voluntéria
de danca, em escolas da prefeitura, e fazendo parte do Nucleo de Estudos em Danga e
Movimento (NEDEM)?! pela Universidade. Neste momento pude ter contato mais aprofundado
com varias pedagogias e métodos, em que vivenciei durante a minha trajetéria, e como fui me
moldando para poder passar todo esse ensino para meus/minhas alunos/as. No NEDEM, tive a
vivéncia com a técnica de Klauss Vianna e todo um estudo de corpo e danca. Estudar o método
remeteu ha muitas vivéncias da época em que fazia danca contemporanea, e, deste modo, pude
ter uma maior consciéncia de que a teoria da danca é valida agregando ao meu curriculo. Todo
esse processo foi de suma importancia na minha formagéo como professora.

Em 2018 e 2019 ministrei aula de ritmos e jazz para adultos em uma academia e na
UFMS. No inicio de 2020 tive a minha primeira carteira assinada como professora de danca
para criangas, em uma escola regular, contudo em margo de 2020 veio o lockdown e tive que
me afastar das salas de aulas presencialmente.

Com os novos desafios impostos por tal periodo e a novas estratégias de ensino, via
ensino remoto, me vi com muitas dificuldades em adequacdo das aulas ao ensino remoto, me vi

com muitas dificuldades de adaptacdo das aulas e das respostas dos/as alunos/as. Quando as

8 VVeja um exemplo de coreografia da Cia de Danga Daniel Saboya, em: < https://www.youtube.com/watch?v=nN-
tF81GH7w>. Acesso em: 12 de set. de 2023.

9 Veja um exemplo de coreografia da Fitdance em: < https://www.youtube.com/watch?v=CFYuLilbIWg>. Acesso
em: 12 de set. de 2023.

10 |niciei em 2009 na Banda Lilas, banda que atualmente estou, porém ja passei por bandas como; Banda Sol,
Natélia Abreu e Banda, Banda TG, Renatinho Bahia e Banda e j& dancei pra Gilmelandia também.

11 O Nucleo de Estudos em Danca e Movimento (NEDeM) foi criado como projeto de extensdo em 2009 com o
objetivo de aprofundar os estudos praticos e tedricos relacionados a danga, visando desenvolver o ensino, a
pesquisa e a extensdo, para a producao técnica e cientifica. Disponivel em: < https://nexcenicas.ufms.br/nedem/>.
Acesso em: 12 de set. de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=nN-tF81GH7w
https://www.youtube.com/watch?v=nN-tF81GH7w
https://nexcenicas.ufms.br/nedem/
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aulas eram sincronas*? tinha mais feedback positivo, quando as aulas eram assincrona®® obtive
apenas duas respostas de alunas que fizeram somente uma aula. As aulas remotas possuiam
tempo reduzido e, para as criangas, precisava ser mais ladico, incrementar com historias e
muitas vezes desenhos (comecei a estudar edicdo de videos para colocar os desenhos aliados a
minha imagem para chamar a atencdo das criancgas). Entretanto, em questdo de um més, foram
suspensas as aulas remotas dos dois lugares que ministrava aula.

Paralelo a isso tudo, no final da graduacdo em Educacéo Fisica (EF), e no momento
pesquisava sobre o mercado da danca na pandemia e, logo apés esse trabalho, meu orientador
de Trabalho de Concluséo de Curso, Prof. Dr. Marcelo Victor da Rosa, me convidou a fazer o
processo seletivo do mestrado em Estudos Culturais, e, ao pensar sobre o meu pré-projeto, logo
me veio a ideia de trabalhar sobre o processo pedagogico/metodoldgico que a danc¢a vinha
sofrendo ao longo dos anos.

Depois de explanar sobre os percursos e motivos pelos quais levaram a origem dessa
dissertagéo, iniciaremos a discorrer sobre a Dancga e seus caminhos ao longo dos anos, sob um
olhar dos Estudos Culturais4. Assim como outras manifestagGes corporais, a danca durante sua
historia possibilitou a construcdo de discursos, de identidades e diferencas, de representacoes,
significaces e interpretagdes. A cultura ndo ¢ uma variavel sem importancia, “tem de ser vista
como algo fundamental, constitutivo, determinando tanto a forma como o carater deste
movimento, bem como a sua vida interior” (Stuart Hall, 1997, p. 23)*. O ensino da danca
sempre foi considerado um ensino pratico, por mais que a tecnologia tente alcancar esse
mercado, a presenca do/a professor/a é indispensavel.

A danca caracteriza-se como uma forma de conhecimento a partir de praticas
educacionais, que favorecem ao/a aluno/a um melhor desenvolvimento social e cognitivo, além
de estimular a consciéncia corporal e habilidade motora (José Neves, 1996). Segundo Isabel
Marques (2010), o modo com que a danca é ensinada, ou seja, as metodologias adotadas podem

fazer com que esse potencial da arte seja ou ndo transformador para os cenarios sociais. E uma

12 As ferramentas sincronas do EAD séo aquelas em que séo necessarias a participacdo do/a aluno/a e professor/a
no mesmo instante e no mesmo ambiente — nesse caso, virtual. Disponivel em: < https://eadbox.com/ferramentas-
sincronas-e-assincronas/> . Acesso em: 12 de set. de 2023.

13 E a sigla para Ensino a Distancia, utilizada para identificar a modalidade de ensino ocorrida em ambiente virtual,
ou seja, sem a necessidade de presenca fisica em uma universidade para o processo de aprendizagem. Disponivel
em: < https://www.unifaa.edu.br/blog/o-que-e-ead-como-funciona-a-modalidade-de-ensino-a-distancia/>.
Acesso em: 05 de fev. de 2024.

14 A partir desse momento a fala da pesquisadora ficard na 32 pessoa, pois ndo estard mais pensando em sua
trajetoria pessoal e sim sobre 0s conceitos que envolvem a pesquisa.

15 Forma de citagdo adotada pela autora ao longo da dissertacdo, onde quando citar o/a autor/a pela primeira vez
escrevi nome e sobrenome.



https://eadbox.com/ferramentas-sincronas-e-assincronas/
https://eadbox.com/ferramentas-sincronas-e-assincronas/
https://eadbox.com/ferramentas-sincronas-e-assincronas/
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ferramenta poderosa para compreender, criticar e recriar 0 que estd ao redor. Diante desta
perspectiva, voltamos nossos olhares agora para a questao do ensino da danga diante do cenario
pandémico que vivenciamos. Um cendrio totalmente atipico que enfrentamos varias restri¢oes.
Em 11 de marco de 2020, a Covid-19 foi declarada pela Organizacdo Mundial de Saude
(OMS,2020), como uma pandemiaZ®. Isso modificou 0 modo de estarmos e nos relacionarmos
com o mundo. Tivemos que lidar com muitas probleméticas, como o medo, a morte, 0
distanciamento social, a instabilidade financeira, entre outros pontos da esfera psicossocial.
Uma das questdes trazidas por essa nova configuracéo foi 0 modo como nos organizamos para
o trabalho. Neste contexto, a educacdo também teve que ser adequada, sem qualquer preparacdo
para tal. Foi necessario reinventar os meios de producdo: cada um a seu modo. Dessa forma, as
pressas e sem planejamento, a Danca, assim como outras areas que até entdo aconteciam
majoritariamente de forma presencial, como as Artes Cénicas, tornou-se virtual (Carolina de
Andrade, et. al. 2021).
Quando tratamos da arte e da vida podemos citar Marina Guzzo (2020, p. 8) que nos
mostra:

A ndo separacgdo da arte e da vida é elemento potencializador para a elaboragéo
conceitual do que a gente pode chamar de artes da presenca — a que exige
estarmos juntos e presentes. Jogando, criando, imaginando. Esta concepgéo
entende que um sistema de evidéncias sensiveis revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Isto é, compartilhamos um comum e temos nisso partes
exclusivas: estas divisbes partem-se ainda em divisdes de tempos, espagos e
tipos de atividades sensiveis, como numa trama de um tecido (ou de muitas
telas em dispositivos eletronicos).

A pandemia de covid-19 teve um impacto significativo nas atividades relacionadas a
danca. As medidas de distanciamento social, restrices de viagem e fechamentos de locais
publicos afetaram a forma como as pessoas praticavam, ensinavam e apresentavam danca, tudo
foi remodelado. Por todo o pais, escolas de danca adaptaram o ensino dessa arte com uso de
ferramentas de videoconferéncia digitais. Com o uso da tecnologia para a difusdo da arte da
danca, aquele momento de isolamento se tornou propicio para novas aprendizagens dado as
conexdes, diminuindo a distancia entre os/as envolvidos/as. Josiane Corréa (2018), aponta que

o perfil docente esta em constante transformacédo e que a dinamicidade € a sua caracteristica

16 A primeira denominagdo adotada pela OMS foi “novo coronavirus 2019” (em inglés, “2019 novel coronavirus”),
posteriormente alterada para SARS-CoV-2. Em 11 de fevereiro, a OMS passou a chamar a doenga decorrente do
virus de “COVID-19”, que ¢ o acronimo de “doenga por coronavirus” ("coronavirus disease’), acrescido do ano
relativo a aparicdo do surto (WHO, 2020).
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mais importante. Essas mudangas realmente ja aconteciam antes, mas nao pareciam determinar
transformacoes subitas e oscilagdes frequentes.

A pandemia trouxe novos desafios, exigindo; uma adequacao didatica aos meios digitais
para repensarmos a importancia da danca na educacdo. Muitos eventos de danca, como
festivais, espetaculos e competicdes, foram cancelados ou adiados devido as restricdes de
reunido em massa. O que afetou os/as dancarinos/as profissionais, coredgrafos/as e companhias
de danca, resultando em perdas de oportunidades e até financeira. Alguns/as docentes de danca
se voltaram para o ensino online durante a pandemia, oferecendo aulas por meio de plataformas
de videoconferéncia. Com isso, permitiu que os/as alunos/as continuassem a préatica de danca
em suas casas, mas também apresentou desafios em termos de adaptacdo das aulas ao ambiente
virtual.

Vale ressaltar a importancia de identificar e analisar como a danga e 0s aspectos
didaticos pedagogicos utilizados pelos professores e pelas professoras foram modificados
diante da problematica vivenciada e como afetou o processo de ensino e aprendizagem no
tocante a (re)orientacao, (re)organizacdo metodoldgica. Observa-se que ha uma tendéncia para
a hiperconectividade, hiperproducao e hiper circulacdo das dinamicas culturais em formato
virtual e com aproximacao de aparatos tecnoldgicos que suportam essas mudancas (Maria Cora,
2020). Hoje em dia é possivel saber de uma informagdo do outro lado do mundo em questéo
de minutos ou, até mesmo, conhecer um pais e sua cultura em apenas um clique. E a pergunta
que fica é: como essa rapidez de informacdes ajudou no processo de aulas online da danga?

Antes de tudo € possivel levantar que as circunstancias das aulas online variaram em
diferentes partes do mundo, dependendo das politicas de satde publica e das taxas de infeccdo
da covid-19. A danca é uma forma de expressao resiliente e adaptavel, e a comunidade da danca
trabalhou arduamente para se ajustar e encontrar maneiras de compartilhar sua arte durante a
pandemia.

A danca nos ensina que € preciso seguir em movimento e que o ritmo é, muitas vezes,
ditado por quem danca, mas também pelo/a coredgrafo/a, pela musica, pela iluminacéo, enfim,
é um diélogo entre dentro e fora; interno e externo — uma constante ambientagdo, adequagéo.
Para tanto, houve um crescimento da danca remota em julho de 2020. No mesmo ano
comecaram as discussdes de volta as aulas presenciais €, junto com elas, vieram os protocolos
sanitarios visando o retorno, escritos por Secretarias de Educacgéo e Saude, escolas, institutos e

instituicOes de ensino. O que Andrade (2021, p. 4), nos traz quando aborda que:

Apo6s tomar contato com esses documentos, observamos que 0s protocolos
sanitarios para as escolas ndo traziam perspectivas de acolhimento dos
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sentimentos e afetos envolvidos na complexa realidade pandémica para
nenhum dos envolvidos: criancas, familias e educadores. A partir da
constatacdo dessa lacuna, comecamos a pensar em alternativas afetivas para
um retorno, e, dentro deste cenario, em como a danca poderia contribuir para
uma volta as aulas que incluisse o acolhimento.

A partir do 2° semestre de 2020 as flexibilizacdes comecaram a acontecer, porém a
partir do Decreto n° 10.659, de 25 de marco de 2021 é que foi oficializado o fim do lockdown.
Seguindo o exemplo dos paises que j& comegavam a adotar medidas para, aos poucos, voltarem
a “vida normal”, o Brasil comegou a adotar as medidas de prote¢ao e protocolos de seguranga,
isso incluia medidas para as aulas também, desse modo seriam seguras a todos e todas. Para
atividades que exigiam ambientes fisicos fechados foi determinado o limite de praticantes,
levando em conta as peculiaridades de cada local, tais como ventilagéo, distanciamento e
atividades propostas (Anténio Cortez, et al., 2020).

Ao0s poucos as atividades foram retomadas, ainda que para essa geracdo a pandemia
seja uma situacdo de excepcionalidade, que tende a passar, diversos/as epidemiologistas®
alertam que esses ciclos pandémicos tendem a ser cada vez mais frequentes. Nesse sentido, as
experiéncias vivenciadas pela populagdo ndo se tratavam apenas de uma adequacdo passageira.
Muitas das experiéncias provocadas pela pandemia de covid-19 tendem a ser cada vez mais
comuns. Além disso, as transformacgdes nas formas de ensino-aprendizagem, relacionadas ao
ensino a distancia, ja tém sido impostas desde antes da crise sanitaria.

Vale destacar que devemos analisar as metodologias e processo de ensino-aprendizagem,
para entendermos e apontarmos se houveram mudangas ou ndo com 0 passar do tempo.
Zygmunt Bauman (2009), explicita sobre a chamada bagagem de conhecimentos, que ndo é
mais o fator mobilizador para a sociedade, hoje pautada pelo descarte e pela fruicdo constante,
visando a utilizagdo méaxima e imediata.

Assim, se mostrando necessario ndo apenas criar op¢fes novas de ensino, mas sim,
discutir as redefinices do papel pedagogico encarado como uma politica cultural envolvida na
construcdo do conhecimento, na producdo de subjetividades e de relacbes sociais. Dessa
maneira, fica claro que é por meio do enquadramento oferecido pelas Pedagogias Culturais na

qual coloca em primeiro plano as relagdes entre ensino e aprendizagem, que se contribuem para

17Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2019-
2022/2021/decreto/d10659.htm#:~:text=DECRETO%20N%C2%BA%2010.659%2C%20DE%2025%20DE%20
MAR%C3%870%20DE%202021 &text=Institui%200%20Comit%C3%AA%20de%20Coordena%C3%A7%C3
%A30,da%20Pandemia%20da%20Covid%2D19. Acesso em: 15 de set. de 2023.

18 Conforme cita a reportagem da rede BBC, disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-53758807.
Acesso em: 28 de mar. de 2022.
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acompreenséo de que os processos de formagéo do sujeito, as condutas, a representacao cultural
e as capacidades humanas possam ser entendidas (Sandro Bortolazzo, 2020).

Ao olharmos a danga sob um olhar dos Estudos Culturais, é possivel identificar que esta
relacdo é profundamente entrelacada e complexa. Os Estudos Culturais configura-se uma
abordagem interdisciplinar que analisam as praticas culturais, os significados e as
representagdes que moldam a vida social. A dangca, como uma manifestacdo cultural,
desempenha um papel importante nesse contexto, uma vez que reflete e transmite valores,
crencas e identidades de uma sociedade. Conforme Marcos Neira e Mario Nunes (2009), os
Estudos Culturais tém influenciado as teorias que discursam novas possibilidades para o
curriculo da EF. Dessa maneira, é possivel identificar o conhecimento e o curriculo como
campos culturais e, como tais, produzem disputas por significados e por hegemonia.

Para auxiliar no entendimento dessas disputas temos a Pedagogia Cultural que esta
inteiramente ligada ao curriculo. A no¢do do termo ajuda a compreender a Pedagogia em um
sentido mais amplo, “interagindo com uma variedade de espacos sociais, relagdes, rotinas e
discursos, e estimulando a reflexo sobre as fungdes educativas das praticas culturais” (Megan
Watkins, 2015, p.2). O Curriculo e a Pedagogia Cultural sdo conceitos relacionados na area dos
Estudos Culturais, e ambos tém o objetivo de reconhecer e incorporar as diferencas culturais
nas praticas educacionais como um todo. E possivel levantar uma reflex&o, sobre o pensamento
de Michel Foucault (2006), de que os saberes, 0os conhecimentos e as aprendizagens se
desenvolvem em um “campo de relagao” entre as coisas do mundo e n6s mesmos, pois emergem
desse modo de olharmos e de nos conduzirmos. Ao voltarmos os olhos para a Pedagogia
Cultural, verificamos uma amplia¢do das “fronteiras da Pedagogia, ndao havendo, portanto,
distingdo entre aprendizagem formal e informal, institucional e cotidiana” (Watkins, 2015, p.
12).

Os Estudos Culturais propem uma relacéo de interdisciplinaridade através da préatica
cultural como uma ac¢do politica, como sugere Ana Carolina Escosteguy (2004). Como acéo
politica, a préatica cultural curricular exige a construcdo de novas linguagens, novas formas de
ver e fazer o mundo, € sair do modo repetitivo de producdo para a criagdo do novo, um novo

que muitas vezes é uma desconstrucao do velho.
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A pedagogia cultural da danca!® vem sofrendo grandes mudangas, e um exemplo sdo os
artefatos culturais?® utilizados para as aulas, de modo a interagir com os/as alunos/as. A
pedagogia cultural da danca refere-se a uma abordagem educacional que enfoca a transmissao
e a aprendizagem da danca como uma expressao cultural enraizada em contextos sociais,
historicos e culturais especificos. Essa abordagem reconhece a importancia de incorporar
elementos culturais da educacdo na dancga e valoriza a diversidade de tradi¢Oes desta ao redor
do mundo.

Podemos ressaltar que a danga em si ndo € necessariamente a utilizagdo direta de
artefatos culturais, mas é uma forma de expressdo que pode estar intrinsecamente ligada e ser
influenciada por eles. Os artefatos culturais sdo objetos materiais ou simbolicos que carregam
significados especificos e sdo usados para representar, comunicar ou preservar aspectos da
cultura de um grupo ou comunidade. Maria Graziela da Silva (2000, p. 49), traz alguns artefatos

utilizados pelos professores e pelas professoras para as aulas de danga, tais como:

A habilidade na utilizagdo de recursos didaticos e tecnolégicos de ponta, como
CD, CDRom, Cameras de video e foto, entre diversos outros, podem
dimensionar positivamente as estratégias pedagbgicas e estimular
sensivelmente a transmisséo de novos conhecimentos. Cabe, entdo, aos cursos
de formacdo e aos profissionais multiplicadores desse conhecimento,
estimular o ambiente propicio para o desenvolvimento destas habilidades, no
sentido de garantir a participacéo significativa deste profissional.

Partindo desse pressuposto, o presente estudo busca levantar es dados sobre as
principais mudancas ou nao, do periodo lockdown sob a danga em relacdo as suas pedagogias
e aos artefatos culturais utilizados pelos professores e pelas professoras. Concomitante com a
pesquisa poderemos identificar os principais marcadores sociais da diferenca em relacédo a esse
campo. Num contexto geral, temos que os marcadores sociais da diferenca sdo caracteristicas
ou identidades usadas para categorizar e diferenciar grupos de pessoas na sociedade. Eles
incluem caracteristicas como género, cor/etnia/raca, classe social, orientacdo sexual,
deficiéncia, idade, habilidades fisicas e outras caracteristicas que podem influenciar a forma
como as pessoas sdo percebidas e tratadas.

Ao adentrarmos na discussdo sobre marcadores sociais da diferenca, podemos
primeiramente trazer a tona sobre a definicdo de interseccionalidade, vale destacar que esse

conceito surgiu das ciéncias juridicas e que Kimberlé Crenshaw (2002, p. 177) relata que:

19Termo criado pela autora da dissertacdo, para denominar o conjunto de métodos que asseguram a adaptacdo
reciproca do contetido informativo aos individuos que se deseja formar na area da danga e como culturalmente
vém sendo modificada através de diversos fatores.

20Camozzato (2018), relata que os artefatos culturais resultam de um processo de construcdo e vinculagdo de
significados culturais a diferentes objetos constituidos material e simbolicamente em uma cultura.
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A interseccionalidade®® é uma conceituacéo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos
da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, 0
patriarcalismo, a opresséo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades béasicas que estruturam as posi¢oes relativas de mulheres, racas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como
acOes e politicas especificas geram opressoes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento.

A interseccionalidade é uma ferramenta importante para entender as desigualdades
sociais e a discriminacdo de maneira mais completa e precisa. Ela ajuda a revelar as interagoes
complexas entre diferentes formas de opresséo e a promover uma abordagem mais inclusiva e
justa. De acordo com Patricia Collins ¢ Sirma Bilge (2021, p. 63), “criticar a heteronormatividade
na interseccionalidade, cria espaco para novas questdes sobre as relacbes de poder e a
sexualidade e para entendimentos sobre a resisténcia as hierarquias sociais”. E necessario
buscar os direitos em relacéo aos problemas sociais, e todos que fogem da norma podem estar
na linha de frente para esta luta. A interseccionalidade esta intrinsecamente ligada aos chamados
marcadores sociais da diferenca que sdo as caracteristicas ou categorias que as sociedades usam
para classificar e diferenciar as pessoas com base em caracteristicas especificas, a autora Lilia

Schwarcz (2015, p. 8) aponta:

Raca, género, sexo, geracdo, regido e classe como categorias classificatorias
compreendidas como construcdes situadas — locais, historicas e culturais -,
que tanto fazem parte das representagdes sociais como exercem influéncia real
no mundo, por meio da producéo e reproducdo de identidades coletivas e de
hierarquias sociais politicamente efetivas. Esses ‘marcadores’ sdo, por sua
vez, regulados por convengdes e normas e podem ser considerados categorias
gue, apesar de sua singularidade contextual, ndo adquirem seu sentido e
eficacia isoladamente. E a intima conexdo — as relacdes que diferentes
marcadores estabelecem entre si — que lhe confere sentido. Melhor dizendo,
embora ndo sejam redutiveis uma as outras, essas categorias refletem, assim
como produzem, cotidianamente, modelos, costumes, ideologias, mitos e
representacdes e mostram-se sempre ‘em relagéo.

A interseccionalidade é um conceito fundamental para a compreensdo das complexas
interacdes entre as diversas dimensbes da identidade e das formas de desigualdade e
discriminacdo que as pessoas podem enfrentar em fungdo dessas interagdes. Em suma, a
interseccionalidade desempenha um papel importante na analise critica da danca, ajudando a
reconhecer as complexas interagdes entre identidade, poder e representacdo nesta esfera, e

promovendo uma abordagem mais inclusiva e equitativa para a pratica e apreciacao da mesma.

21 Essa abordagem nem sempre é aceita com unanimidade.
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Partindo dessa teoria, uma das indagagdes que surgiu é: a danca em Campo Grande-
MS teve muita mudanca ap6s esses anos de lockdown e pandemia? Com isso, 0 presente
manuscrito tem como objetivo geral analisar o ensino da danca e seus artefatos culturais em
tempos de pos lockdown e identificar quais as suas relagdes com o periodo do lockdown. Esse
trabalho de dissertacdo possui 0s seguintes objetivos especificos: 1) analisar o ensino da danca
em tempos de pos lockdown e identificar quais as suas relages no periodo do lockdown; 2)
evidenciar os principais artefatos culturais midiaticos utilizados pelos professores e pelas
professoras no presente momento e finalidades; 3) observar como os artefatos culturais tém sido
utilizados nas pedagogias do ensino da danga com a pandemia.

Ao olharmos a danga como objeto de estudo e percorrendo os caminhos da pesquisa,
podemos definir que esta pesquisa seguiu 0s seguintes processos. Primeiramente, realizamos
um embasamento tedrico, em que selecionamos diversas teorias, conceitos, abordagens no que
se refere a danca, a pedagogia cultural e seus artefatos. Logo em seguida elaboramos a
entrevista e todos os processos envolvidos, a formulagédo das perguntas (entre essas duas etapas
tivemos a aprovacdo pelo comité de ética) e a pratica propriamente dita, de contato e entrevista
dos/as interlocutores/as.

A terceira etapa € a analise dos discursos dos/as interlocutores/as atraves da entrevista
elaborada, utilizando as metodologias adotadas em trés correntes tedricas fundamentais:
Estudos Culturais, analise pos-critica e Foucaultiana. Essas metodologias sdo essenciais para
analisar de forma abrangente e critica os fendmenos relacionados ao ensino e pratica da danca
no ambiente digital.

Os estudos culturais oferecem uma perspectiva valiosa para examinar como as aulas de
danca online sdo influenciadas, e como contribuem para a cultura contemporanea. Essa
abordagem permite investigar ndo apenas 0s aspectos técnicos e estéticos das aulas de danca
digital, mas também as representac@es culturais, os discursos e 0s valores que permeiam essa
pratica, destacando como ela reflete e reproduz dindmicas culturais mais amplas. Segundo a
autora Andrade (2011), os Estudos Culturais nos permitem abandonar o papel de observador/a
e assumir a responsabilidade enquanto sujeito/a politico de uma sociedade. Com isso podemos
constatar que a intersecdo entre danca e Estudos Culturais € uma tematica a ser estudada, pois
a danca reflete e influencia os aspectos culturais de uma sociedade de varias maneiras.

A perspectiva pos-critica desafia as nogdes convencionais de critica e interpretagéo,
abrindo espacgo para uma analise mais inclusiva e questionadora das aulas de danca online. Ao
adotar uma abordagem poés-critica, esta dissertagdo busca explorar as margens e as contradicdes

nas narrativas dominantes sobre o ensino de danca digital, revelando as hierarquias de
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conhecimento subjacentes e as possibilidades de resisténcia e transformacéo. A relagéo entre
danca e pensamento pds-critico pode ser explorada de vérias maneiras, considerando o contexto
da danca como uma pratica artistica, cultural e social. Em que as analises ndo possuem um foco
principal econdmico, dessa forma, os autores Jorge Eto e Marcos Neira (2024), afirmam que
nas teorias pos-criticas, o quesito econébmico que determina as classes sociais ndo é o locus
principal das relagdes humanas e sim mais uma das relagdes de dominagéo, dentre tantas outras
a serem consideradas.

A metodologia foucaultiana, por sua vez, oferece uma ferramenta analitica poderosa
para examinar as relagdes de poder e saber nas aulas de danca online. Inspirada nas obras de
Michel Foucault, essa abordagem destaca como as tecnologias de poder, os dispositivos
disciplinares e os regimes de visibilidade operam no contexto digital, moldando as praticas de
ensino e aprendizagem da danca e regulando os corpos dos praticantes.

Ao integrar essas metodologias - estudos culturais, pos-critica e foucaultiana - nesta
dissertagéo, busca-se ndo apenas compreender as complexidades das aulas de danca online, mas
também questionar criticamente as estruturas de poder e as normas culturais que as informam.
Por meio dessa analise interdisciplinar e reflexiva, espera-se contribuir para uma compreensdo
mais ampla e critica das préaticas de danca no ambiente digital e suas implicacGes para a cultura
e a sociedade contemporaneas.

Podemos constatar, ao observarmos os processos adotados, que o trabalho trata-se de
uma pesquisa qualitativa, com uma entrevista semiestruturada. Partimos da escolha de uma
pesquisa qualitativa pois segundo Marli André (2013, p. 100), “no estudo de caso qualitativo,
objetiva revelar os significados atribuidos pelos/as participantes ao caso investigado, a
entrevista se impde como uma das vias principais”.

Consideramos a pesquisa como descritiva, com base nas prerrogativas metodoldgicas
de Antonio Gil (2002), pelo fato de descrever as caracteristicas do fendmeno e exploratéria pela

busca da familiaridade com a temética. Para Aidin Barros e Neide Lehfeld (2003, p. 32):

Ao tratarmos das ciéncias sociais ndo podemos adotar 0 mesmo modelo de
investigacdo das ciéncias naturais, pois 0 seu objeto é historico e possui uma
consciéncia histérico-social. Isto significa que tanto o/a pesquisador/a como
0s sujeitos participantes dos grupos sociais e da sociedade daréo significados
e intencionalidade as acdes e as suas construcgdes.

Este projeto foi submetido na Plataforma Brasil e analisado pelo Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (CEP/UFMS). Desse modo a
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Comissdo Nacional de Etica e Pesquisa (CONEP??) e o CEP, solicitaram Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)? (ver apéndice 2) para fins de selar o compromisso
ético da pesquisa, que o/a entrevistado/a assinou antes de realizar a entrevista. No que se diz
respeito ao sigilo sobre os/as participantes da pesquisa, dentro do roteiro havia uma pergunta
sobre qual nome ficticio a pessoa queria que fosse citado na dissertacdo, porém somente trés
dos/as entrevistados/as deram nomes totalmente diferentes que preservassem sua identidade.
Desse modo, optou-se por trocar todos os nomes por vertentes?* mencionadas por eles/as na
entrevista. Ja a escolha de quem ficaria com qual vertente aconteceu de maneira aleatoria para
preservar a identidade dos/as entrevistados/as.

Com isso, a presente dissertacdo é uma pesquisa de campo, que visou obter informacgdes
com a amostra delimitada, por meio da aplicacdo de uma entrevista semiestruturada respondida
por professores/as de danca da cidade de Campo Grande (MS), atuantes em diversas vertentes.

Para o levantamento de dados, elaboramos uma entrevista semiestruturada com 24
questdes (ver apéndice 1), divididas em blocos a saber: a) perfil socioeconémico e de atuacao
profissional; b) a danca antes no lockdown; c) a danca no contexto pos lockdown. Optou-se pela
entrevista semiestruturada, uma vez que este instrumento permite a captacdo direta do objeto a
ser investigado, admitindo intervencdes, explicacfes e aprofundamentos durante o processo
para melhor compreensdo do fenémeno (Menga Ludke e Marli André, 1986).

O instrumento antes de ir a campo passou pela validacdo dos membros da banca?, Profa.
Dra. Janete Rosa Fonseca e Prof. Dra. Rosana Baptistella. Por Whatsapp e e-mail foi possivel
contata-las e enviar a primeira verséo do instrumento, elas devolveram o parecer com algumas
mudangas e sugestdes que foram acatadas para um maior enriquecimento ao projeto de
mestrado. Apo6s a reformulacdo com as sugestdes e apontamentos, o instrumento foi enviado ao
orientador do projeto para ultima validacéo.

Outra estratégia utilizada foi a postura da pesquisadora ao contatar os/as profissionais:
no inicio do contato teve a explicacdo da entrevista como um todo, de que o objetivo é que ela
fosse realizada de modo que o/a professor/a se sentisse a vontade e estimulado a trazer todas as

contribuigdes e relatos que considera pertinentes ao assunto abordado e que ndo existem

22 A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa esta diretamente ligada ao Conselho Nacional de Satde (CNS). A
composicdo multi e transdisciplinar retine representantes de diferentes areas do conhecimento para cumprir sua
principal atribuicdo, que é a avaliacdo dos aspectos éticos das pesquisas que envolvem seres humanos no Brasil.
Em cumprimento & sua missdo, a Comissao elabora e atualiza as diretrizes e normas para a protecdo dos
participantes de pesquisa e coordena o Sistema CEP/Conep.

23 Aprovagéo pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos/UFMS, CAAE n° 68680323.1.0000.0021.
24 As vertentes mencionadas pelos/as participantes foram: Jazz, Ballet, Danca Contemporanea, Ritmos, Fit Dance,
Zumba, Zouk, Tango, Ritmos Regionais, Danca de Saldo, Dangas S ensuais, Dangas U  rbanas e Hip Hop.

25 Consulta aos membros da banca, anteriormente a qualificacdo.
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respostas certas, erradas ou mais adequadas a cada questdo. Também em relacdo a postura
adotada nas questdes, optamos pela utilizacdo de linguagem coloquial.

A busca pelos/as profissionais se deu a partir de mensagens nas redes sociais, Whatsapp
e Instagram, das paginas de escolas e academias de Danca, bem como indica¢des de outros/as
professores/as. Para aqueles/as que se propuseram e aceitaram responder o questiondrio, a
pesquisadora agendou dia, hora e local direcionando-se até eles/as para realizar a entrevista.
Foram realizadas 15 entrevistas e utilizamos um aplicativo de celular para grava-las. Destas,
duas tiveram de ser descartadas pela gravacdo nédo ser feita integralmente. Os encontros com
os/as entrevistados/as aconteceram no més de julho/2023, sendo transcritas entdo 13 entrevistas.
Importante ressaltar que a primeira entrevista feita pela pesquisadora, foi marcada na UFMS de
modo que o orientador, péde assistir e apontar possiveis fatos ocorridos durante a mesma.

Neste momento, darei inicio a apresentacdo dos/as professores/as de danca que
generosamente contribuiram para este estudo, fornecendo suas respostas sobre suas
experiéncias e préaticas durante o periodo do lockdown e pds. Descreverei cada um deles com
informacBes pessoais e profissionais relevantes, destacando 0s contextos em que n0SS0S
encontros ocorreram e 0 tempo de cada entrevista. Reconheco a importancia de considerar as
particularidades de cada interlocutor, levando em conta suas experiéncias Unicas e perspectivas
individuais.

Jazz?®, uma mulher cis de 32 anos. Professora formada em Artes Visuais, atua como
professora de danca ha seis anos, atualmente ministra as vertentes Dangas Pélvicas?’ e Dancas
Urbanas. A entrevista ocorreu em um local bastante movimentado onde varias pessoas
passavam e cumprimentavam e, de certa forma, o tempo era limitado devido a isso a entrevista
durou 14 minutos.

No dia seguinte foi a entrevista com Ballet, que ocorreu em seu local de trabalho, uma
academia bem movimentada da cidade, porém a entrevista foi realizada em um local onde s6
tinha a entrevistada e a entrevistadora. Ballet € uma mulher cis, de 32 anos, possui pds-
graduacdo, porém ndo informou qual. E formada em Educacdo Fisica - Licenciatura e
Bacharelado, atua como personal e j& é professora de danga ha cerca de 8 anos atuando nas
vertentes coletivas (zumba, fitdance e ritmos). Apesar de ter sido sem interrupgoes, foi uma

entrevista muito rapida que durou apenas 10 minutos.

26 Ndo foi utilizado o italico nos nomes das vertentes utilizadas como nomes dos/as entrevistados/as.
27 Dancas de matriz pélvica sdo nomeadas como dancas de centralidade pélvica, aonde utilizam a pelve como
principal movimento (Jamila Piffer, 2018).
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Danca contemporanea foi entrevistada no mesmo dia que Ballet, porém a noite, também
ocorreu em seu local de trabalho (sua academia de danca) em uma sala com privacidade, porém
houveram interrup¢des de sua filha e de um aluno com algumas perguntas para a entrevistada.
A entrevista durou cerca de 15 minutos. Trata-se de uma mulher cis, de 40 anos que comecgou
a fazer a faculdade de administragdo, porém parou e entdo comecou a dar aula de danca. Atua
como professora de danca ha 22 anos, no momento ministrando Dangas Sensuais?® e também
trabalha como gestora.

A entrevista com Ritmos, ocorreu na sua academia de danca, € uma mulher cis de 39
anos que possui uma empresa de eventos e trabalha como professora de Tango atualmente,
ministra aulas de danca a seis anos e e formada em Turismo. Uma entrevista totalmente sem
interrupcdes e privada, que durou cerca de 14 minutos.

Fitdance, € um homem cis de 27 anos, que atua ha 7 anos como professor de danca além
de ser produtor cultural, diretor de uma companhia e eventualmente fazer outros eventos.
Atualmente esté cursando Artes Cénicas, e como professor de danga ministra as vertentes danca
Contemporanea, Consciéncia Corporal, Zouk e Tango. A entrevista ocorreu em seu local de
trabalho, durou cerca de 29 minutos.

A entrevista de Tango ocorreu em um local publico no qual estavam limpando entdo
teve algumas interrupgdes, durou cerca de 27 min. Trata-se de um homem cis de 24 anos, que
atua como professor de danca desde a pandemia, ministra aulas de Danca de Saldo. Atualmente
estad cursando bacharelado em Educacéo Fisica.

Danca de Saldo tem 31 anos, é um homem cis que atua como professor de Fitdance e
Zumba. Formado em Educacdo Fisica Bacharelado, atua como professor de danca ha 12 anos.
A entrevista também foi em uma academia da cidade e ocorreu em um local totalmente aberto,
porém com muitas pessoas passando, a entrevista durou cerca de 10 minutos.

Zumba é um antigo colega de danca, o qual foi entrevistado no local onde a
entrevistadora fizera aula ha 15 anos atras. Homem cis de 34 anos, esta cursando Danca-
Licenciatura, atua como professor de danga contemporanea ha 3 anos. A entrevista durou cerca
de 13 minutos.

No mesmo dia, que o0 anterior, ocorreu a entrevista de Zouk, formado em Educacéo

Fisica, atua como professor de danca a 10 anos, ministra aulas de Fitdance e também € personal

28 Dangas sensuais é a nomenclatura utilizada pela entrevistada, as vertentes que ela ensina sdo chair
dance, twerk e lap dance. Porém podemos verificar a utilizacdo da nomenclatura de Dangas Pélvicas
para essas vertentes e outras que envolvem a pelve.
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trainer. Quando perguntado sobre o género, se classificou como outro. A entrevista foi em sua
casa e durou cerca de 12 minutos.

No dia seguinte teve a entrevista com Dangas Sensuais, que € um homem cis de 30 anos,
professor de danca ha 17 anos. Atualmente ministra aulas de Dancas Regionais e Danca de
Saldo, sua escolaridade é ensino médio completo. Socio proprietario de sua propria academia
de danca, mesmo local em que foi realizada a entrevista, a qual durou cerca de 9 minutos.

Ritmos Regionais, homem cis, foi entrevistado no mesmo dia que Dancgas Sensuais. A
entrevista foi em seu local de trabalho, poréem em uma sala privada e totalmente sem
interrupgdes, durou cerca de 15 minutos. Ele trabalha com producgdo cultural e é professor de
Jazz, Ballet e Danca Contemporanea, atua como docente de Danga ha 12 anos. Sobre sua
escolaridade fez faculdade de Artes Cénicas e Danca - licenciatura e especializacdo em Arte e
Educacao.

Também foi entrevistada Dancas Urbanas, uma mulher cis de 31 anos de idade. E uma
professora formada em Educacdo Fisica-Licenciatura trabalha na rede municipal de Campo
Grande e ministra aulas de Ballet ha 13 anos. A entrevista com ela também ocorreu em local
publico e a entrevistada tinha certa pressa para acabar e ir para seu compromisso, o que fez com
que a entrevista durasse cerca de 14 minutos.

Hip Hop uma mulher cis de 33 anos, também foi entrevistada, professora formada em
Biologia, que esta cursando Educacédo Fisica atualmente. A entrevista ocorreu em um café da
cidade e durou cerca de 13 minutos. A professora atua na area da danca ha 13 anos e ministra
aulas de Ballet e Jazz.

Apos a finalizacdo do estudo de campo, foi realizada a transcricdo das entrevistas e o
agrupamento das respostas de todas as perguntas respondidas pelos/as professores/as. Os
arquivos de audio foram transcritos de forma integral, seguindo o roteiro de entrevistas.
Primeiramente foram agrupadas as informacdes do perfil socioeconémico dos/as docentes e
analisados, que é composto por oito perguntas. Em seguida partimos para as demais narrativas
onde os relatos dos interlocutores foram agrupados mediante a cada pergunta do roteiro da
entrevista (pergunta 1, resposta de todos participantes; pergunta 2, resposta de todos
participantes), e assim sucessivamente para as dezesseis perguntas (somando com as do perfil
da um total de vinte e quatro perguntas).

Por meio desse agrupamento pudemos ter uma apreciacdo de todas as narrativas
elaboradas nos estudo de campo. Apos essa reorganizagdo, distribuimos em um quadro todas
as informagdes destacando enunciados semelhantes que apareciam com maior evidéncia nas

narrativas dos/as professores/as. A partir desse arquivo, foram elaborados segmentos
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discursivos que dialogavam com as propostas e objetivos do estudo por meio de blocos, as
narrativas escolhidas possibilitaram as analises dos discursos que se encontram nos capitulos.

Desse modo, podemos comecar a destrinchar como o trabalho sera conduzido, ao
adentrarmos no primeiro capitulo: “A Danca: suas pedagogias e seus artefatos culturais sobre
a perspectiva dos Estudos Culturais”, neste capitulo faremos uma correlagcdo de dangca com 0s
estudos culturais, apresentando um panorama geral das vertentes com suas pedagogias e
artefatos culturais, uma explanacao sobre o curriculo e a danca. Encontramos um breve estado
da arte com trabalhos sobre danca e a correlacdo deles com o presente trabalho.

O segundo capitulo: “Esmiugando a realidade da danca diante do lockdown”, estd
integralmente dedicado as analises propriamente ditas, € formado por analise do perfil
socioeconémico dos docentes e as aulas onlines durante o lockdown. Exploramos as complexas
interacdes entre as aulas de danca online e as metodologias adotadas, sob a lente critica dos
estudos culturais, pds-criticos e foucaultianos. Sob essa perspectiva, examinamos ndo apenas
as potencialidades dessas préaticas digitais, mas também as suas limitacdes, destacando
especialmente a falta de toque fisico e sua influéncia na construcdo da experiéncia corporal e
na reproducdo de normas culturais. Por meio de uma abordagem interdisciplinar, buscamos
desvelar as dindmicas de poder, as estruturas de dominacgéo e as formas de resisténcia presentes
nesse contexto, contribuindo assim para uma compreensdo mais profunda e reflexiva das
implicacdes culturais e sociais das aulas de danc¢a online.

Por fim, no terceiro capitulo: “Desvendando se a midiatizacdo de dancga pos lockdown,
baila em ritmo de adagio ou alegro”, adentramos no cenario pés-lockdown para examinar 0s
impactos da pandemia na pratica da danga, especialmente no contexto da midiatizacdo do
campo. Sob a lente critica dos estudos culturais e pds-criticos, exploramos as transformacées
significativas que ocorreram nas aulas e cursos de danca. Analisamos como a mediacao
tecnoldgica influencia tanto a experiéncia dos praticantes quanto a disseminacdo de normas
culturais e estéticas. Esta analise critica ndo apenas desvela as dindmicas de poder e as
hierarquias presentes nesse contexto, mas também questiona as narrativas dominantes sobre o
uso da tecnologia na danga, abrindo espacgo para reflexdes mais inclusivas e transformadoras

sobre o futuro da préatica e do ensino da danca.
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CAPITULO 1- DANCA: SUAS PEDAGOGIAS E SEUS ARTEFATOS CULTURAIS
SOBRE APERSPECTIVA DOS ESTUDOS CULTURAIS

Este capitulo apresenta uma viséo geral da Danca e sua trajetoria em relacdo aos Estudos
Culturais. Um apanhado geral sobre o seu percurso histérico e as principais mudancas ao longo
dos anos nas pedagogias de ensino adotadas, e nos artefatos culturais deste cenario. Ao final do
capitulo, realizamos um breve estado da arte com levantamentos de estudos bibliograficos sobre
a danca e seu “transcurso” em relacdo a pandemia e os Estudos Culturais.

Ao observarmos a relacdo da danca com a humanidade, podemos identificar que através
da analise de registros historicos, que desde os primérdios a Danca é uma importante aliada no
seu processo de comunicacao. Segundo Hannelore Fahlbusch (1990), as civilizacGes utilizavam
a danca para manifestar suas emocGes e exterioriza-las, com isso, a humanidade recorreu ao
movimento, ao gesto que é a danga, em sua forma mais elementar. Na busca de uma definic&o

para danca, Debora Barreto (2005, p. 125) explica que dancar é:

[...] expressivo da existéncia humana, como possibilidade de construir imagens
[...] revela a esséncia dos medos, mistérios e riscos, transformando e
representando o que ndo pode ser sendo expressividade humana dindmica [...]
0 corpo que danca é o préprio ato da expressao [...] A danca seja 0 corpo
préprio, o espelho, o retrato, mas também o reflexo de outros corpos no meu
corpo, dancando s6, aos pares e s6, mais uma vez.

A danca e a sociedade estiveram/estdo imbricadas, esse fato por si s6 j& mostra como a
relacdo da sociedade moderna com a danca € intrinsecamente forte. E importante resgatar as
dimensGes desse saber, ja que a danca € parte integral desse processo, devido a inseparabilidade
na relacdo desta com a historia humana. E onde encontrar esse ensino? O ensino da Danca é
uma pratica que envolve transmitir habilidades de movimento, conhecimento cultural e
apreciacao artistica a estudantes de todas as idades e niveis de habilidade. Mariana Pereira e

Dagmar Hunger (2006, p. 20) traz que:

A presenca da dancga no Brasil enquanto ensino se da em alguns espacos, como
clubes, academias, escolas especializadas de danga, algumas escolas
particulares enquanto atividades extracurriculares e algumas escolas publicas
e privadas quando o/a professor/a de Educacéo Fisica ou de Artes a insere em
suas aulas.

E notorio que a educacdo tem privilegiado valores intelectuais em relacio a valores
corporais. Nessa esfera de entendimento, Ana Silva e lara Damiani (2005), abordam que a

trajetdria da sociedade foi construida numa perspectiva equivocada em relacao a valorizacdo da
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Cultura Corporal®®. Assim como outras manifestagcdes corporais, a danga no decorrer de sua
historia possibilitou a construcdo de discursos, de identidades e diferencas, de representagdes,
significacOes e interpretacOes. Beatriz de Andrade (2011), nos traz em seu estudo que a Danca,
enquanto texto cultural que produz significados e veicula representaces, colabora na
constituicdo de identidades e marcacdo das diferengas. Este entrelagar envolve sujeitos que
pertencem a determinados contextos, trazem saberes e elaboram multiplas formas de didlogo
com o mundo.

Dessa forma, Andrade (2011), aponta que € importante considerar saberes, contextos e
didlogos. Entdo, com isso, podemos salientar a importancia de perceber o curriculo como um
espacgo-tempo da cultura onde a danga se encontra em constante movimento de mudanca, aberta
a novos passos, Novos movimentos, novas coreografias. A danca apesar de antes discriminada
nas pesquisas do mundo académico, a cada dia tem tomado espaco e crescimento em relacao as

pesquisas na area, principalmente com os Estudos Culturais.

1.1 Pedagogias e artefatos culturais da danga e sua concepgdo com os estudos culturais

Analisar uma producdo cultural € reconhecer a cultura que a produziu e seus processos
de significacdo, pois Escosteguy (2001), afirma que a cultura é uma intervencao resultante da
relacdo do ser humano com o mundo. Deste modo, € possivel identificar que todo movimento
de significagdo gera resisténcia por parte daquele que ficou de fora na luta pelo poder de
produzir ou contestar outros significados. Essa resisténcia propicia outras praticas culturais, e
dentro da danca isso da origem as formas que ela é apresentada/representada.

A danca ultrapassou barreiras e a cada dia vem ocupando um espago maior, se antes era
possivel aprender uma coreografia através de uma aula, ou vendo um programa de TV, hoje é
possivel apenas acessar a internet e encontrar diversas coreografias a disposicéo de quem queira
aprender. Douglas Kellner (2001), apontou que a televisdo e outros instrumentos da cultura da
midia desempenham papel fundamental na reestruturacdo do modo de ser contemporéneo e na
conformacéo de pensamentos e de comportamentos. A modernidade e disseminacgdo da Danga

trouxe pontos positivos e negativos, apesar da midia ser um poderoso dispositivo pedagogico.

29 Os autores Denise de Castro e Marcos Neira (2009), afirmam que a linguagem corporal resulta das interaces
sociais e da relacdo das pessoas com o ambiente; seu significado constroi-se em funcdo de diferentes
necessidades, interesses e possibilidades corporais presentes nas diferentes culturas, em diferentes épocas da
histéria. Deste modo, 0s autores afirmam também que ao brincar, jogar, imitar e criar ritmos, as criancas também
se apropriam do repertério da cultura corporal na qual estdo inseridas.
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No artigo de Airton Tomazzoni (2015), o autor descreve as li¢cbes da danca, a analise
permitiu perceber dez licdes que se esbocam de maneira recorrente na midia, operando na
configuracdo de sujeitos dancantes, em politicas de gestdo da vida, tanto promovendo o
gerenciamento de singularidades, como a potencializacdo de novos modos de ser e estar no
mundo contemporaneo. Podemos observar que a danga na midia apresenta uma valorizagdo, um
exemplo séo os programas e concursos de danga que existem, a facilidade e disseminagéo de
coreografias curtas encontradas pela internet (os famosos challenges®®), onde todos/as s&o
provocados a aprender e replicar.

Kellner (2001), afirma que a cultura dos meios de comunicagdo de massa interfere na
construcdo da visdo de mundo do individuo e no seu senso de identidade e de género, ou seja,
como ser mulher, como ser homem e como ser outra expressdo nao binaria de género,
consumando estilos e modos de vida, bem como acdes sociopoliticas e ideias. E € isso que
encontramos através desse artefato cultural novo que sdo os challenges, cada um realizando da
sua maneira, seja sensualizando ou de modo cémico, o que importa é ganhar os tdo cobicados
views®L,

Partindo ainda do mundo da internet, verificamos o0 quanto esse artefato tem
influenciado as pessoas na atualidade, interliga culturas e histérias e nos traz uma gama de
informacao e experiéncias. Norberto Ferrera (1999), nos traz uma definicdo de classe como um
fendmeno histérico composto por uma multiddo de experiéncias em relacdo umas com as outras
e, num constante fazer-se, ndo uma categoria analitica ou estrutural. Podemos definir que, ao
analisarmos a cultura da danca, € necessario explorar e estudar comportamentos, condutas e
costumes na sua relacdo com culturas especificas, de conteldos de classe, histdrica e
geograficamente datados. Pois um mesmo artefato cultural como a internet ao ser analisado
geograficamente, ou seja, videos de duas pessoas dancando de paises diferentes sera possivel
identificar diferencas culturais e de classe.

Conforme Cerbino (1999), a danca assume um papel de mediadora de realidades
condizentes com o discurso, alem do mais, € importante compreender que 0 movimento na
danca, seja ela coreografada ou improvisada, depende de uma relagéo do sujeito e seu ambiente.
Portanto, ndo é possivel definir a gestualidade cénica apenas como uma exteriorizacdo de

sentimentos do/a coreografo/a/bailarino/a/intérprete separada de um ambiente real. Ndo é

30 Challenges, a palavra em inglés que significa "desafios" consiste em fazer videos inusitados e posta-los nas
redes sociais, principalmente no TikTok e Instagram.

31 Views, a palavra em inglés que significa “visualiza¢des”, quando alguém posta uma foto ou video nas redes
sociais ela espera que tenha um ndmero grande destas visualizagfes e curtidas.
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somente uma inspiracdo interna do individuo que danca, a criagdo artistica depende de um
contexto externo que influencia diretamente na producéo de significados, tanto pelas palavras
quanto pelo movimento. Os movimentos ndo surgem do/a sujeito/a como uma novidade de seu
interior e sim como uma resposta para um possivel dialogo com a realidade exterior.

Além de possuir seus artefatos, a Danca, também funciona como um artefato, utilizado
muitas vezes, como uma critica a um problema social, ou politico. Os autores Raimundo
Martins e Pablo Passos, (2012) argumentam que diferentes estudiosos/as do campo da cultura
visual tém defendido e reconhecido a multiplicidade de modos como imagens e artefatos visuais
afetam nossa vida cotidiana produzindo inestancéveis formas de expectativa e contradicao.

Esse olhar para a vida cotidiana também acaba nos mostrando a luta de classes de certo
modo. Quando nos mostra pessoas lutando no contexto da classe, Jonh Thompson (1998), leva-
nos para locais onde se cruzam trabalho, relacdes entre os géneros, sexualidade e modos
diversos de resisténcia. Um exemplo visto é as pessoas procurando sempre publicar os
challengers de uma maneira que chame atencdo, ou videos de danga que causem repercussio.
Seja utilizando lugares, roupas ou alguns artefatos que causem impacto, e sempre utilizando
musicas e dancgas em alta para conseguirem atingir os views e curtidas nas redes sociais. Ao
decorrer do trabalho seré desenvolvido sobre a sexualizagdo dos corpos na internet.

Na danca também podemos observar ao longo dos anos certa luta de reconhecimento
por algumas vertentes. A ideia de luta de classe como experiéncia vivida requer que
expliguemos como trabalho, exploracdo e resisténcia a exploracdo moldam outras dimensdes
da vida social, da mesma forma que, em contrapartida, sdo por ela moldadas (David McNally,
1999).

A luta de classe na danca € um tema complexo que abrange uma série de questdes
sociais, econdmicas e culturais. Em muitos contextos, a danca tem sido historicamente
dominada por elites socioecondmicas, onde o acesso a formacéo profissional e oportunidades
de carreira é limitado por barreiras financeiras. Isso resulta em uma disparidade evidente entre
aqueles que tém os recursos para buscar uma carreira na danca e aqueles que nao tém. Além
disso, mesmo dentro da comunidade de danca, existem hierarquias que refletem desigualdades
de classe, com determinados estilos ou tradigdes sendo mais valorizados e reconhecidos do que
outros. Essas dindmicas de poder também se estendem ao mercado de trabalho da danga, onde
os salarios muitas vezes ndo refletem o valor e a importancia do trabalho dos/as artistas. Assim,
a luta de classe na danca ndo se limita apenas a questdo do acesso, mas também engloba
questBes de representacdo, remuneracdo e oportunidades igualitarias para todos os/as

praticantes.
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Ao longo dos anos, diferentes vertentes de danca tém enfrentado desafios em termos de
reconhecimento e valorizagéo, refletindo as dinamicas de poder presentes na sociedade. Na
danca também podemos encontrar as “vertentes discriminadas", referem-se a aquelas que
historicamente enfrentaram discriminacdo, estigmatizacdo ou marginalizacdo devido a
preconceitos culturais, sociais, religiosos ou outros fatores. Os estilos de dangas considerados
“marginalizados” sofrem um sério preconceito a partir daqueles que sdo elitizados, as autoras
Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021), trazem em seu livro um exemplo irrefutavel,
mostram que quando o tema € identidade, a interseccionalidade e o Hip Hop tém semelhancas
notaveis. Como as pessoas que sofrem discriminacdo de raca, classe, idade, sexualidade e
cidadania tém sido fundamentais para a criacdo e a reproducdo do Hip Hop e da
interseccionalidade, é l6gico existirem paralelos significativos entre essas duas formas de
investigacao e praxis criticas.

Em especial, fazer a interseccionalidade e o Hip Hop dialogarem entre si pode fornecer
um angulo de visdo diferente sobre a politica identitaria de cada um, dialogando o conceito de
identidade politica contraposto a singularidade e de que forma o coletivo afeta diretamente
individuos que sofrem ou ndo certa discriminacao. Essa lente interseccional é explicitada por
Sirma Bilge (2009, p. 70) como uma teoria transdisciplinar que, a partir de um enfoque
associado, esta em busca da complexidade das identidades e desigualdades sociais:

Ela refuta o enclausuramento e a hierarquizacdo dos grandes eixos da
diferenciacdo social que sdo as categorias de sexo/género, classe, raca,
etnicidade, idade, deficiéncia e orientagdo sexual. O enfoque interseccional
vai além do simples reconhecimento da multiplicidade dos sistemas de
opressdo que opera a partir dessas categorias e postula sua interacdo na
producdo e na reproducédo das desigualdades sociais. Ela propGe apreender a
realidade social de mulheres e homens, bem como as dindmicas sociais,
culturais, econémicas e politicas a ela associadas como sendo multiplas e
determinadas simultaneamente de maneira interativa por varios eixos de
organizacdo social significativos.

Portanto, ao analisarmos a relagcdo da interseccionalidade ao Hip Hop, podemos
entender melhor como esse género musical e cultural lida com as complexas questdes de
identidade e desigualdade que afetam as comunidades marginalizadas, destacando as interagdes

entre diferentes formas de opressdo e privilégio. Collins e Bilge (2021, p. 207) nos trazem:

A interseccionalidade e o hip-hop reconhecem a importancia das identidades
para a consciéncia e o comportamento politico. Ndo apenas oferecem analises
alternativas dos problemas sociais, como apontam a reformulagdo das
identidades como uma dimensédo importante do empoderamento politico das
pessoas oprimidas. As comunidades hip-hop entendem as narrativas de
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identidade pessoal como uma influéncia poderosa no cotidiano das pessoas,
principalmente quando respondem a problemas sociais.

Continuando a relatar sobre algumas lutas da realidade/preconceito social dentro da
danga, outro ponto importante a ser levantado € a questdo da sexualizagdo da mulher e o quanto
elas vém sendo criticadas por praticar algumas dancgas e pelo seu corpo, criticas relacionadas a
maneira de dangar, de se “expor” (devido a vestimenta que a mulher utiliza). Muitas dangas
estdo ligadas de maneira intrinseca a um trabalho, mas também as relacbes patriarcais e
machistas (internas e externas), e, ainda, a propria religido, sociedade e familia. Sendo assim
muitas vezes acaba se perdendo a relacdo entre essa danca e o seu fazer profissional/artistico.
Para além de um problema social de género, religido e colonizacdo, ha um estigma no que tange
a ideia de classe®.

Abordar essa tematica possibilita diversas entradas tedricas e metodol6gicas no campo
da antropologia e demais ciéncias humanas. Mais especificamente para 0 interesse que
desenvolvemos aqui, os estudos sobre a danga sob uma perspectiva dos Estudos Culturais, o
gue observamos é um cendrio pouco explorado e aberto a interconexdes com outros trabalhos
que tratem das culturas musicais, pedagoOgicas e artisticas. Entretanto, foi um desafio
estabelecer essa relacdo, pela escassez de trabalhos que contemplassem tal articulacdo, como
veremos a seguir. Dessa maneira, foi possivel, perceber e entender alguns dos sentidos
maultiplos, diversos e hibridos constituidos sobre a importancia de destacar as relacdes de cultura
e interseccionalidade na danca em geral.

A criacdo de narrativas, historias, imagens e coreografias com artefatos que 0s corpos
usam e com 0s prazeres gque 0s constituem, abre a estudantes e dancarinos/as um conjunto de
possibilidades para interferir em seus processos criativos e formativos, perceber seus
investimentos afetivos e articular diversificados modos de se mover, se expressar e se
posicionar em seus contextos. Nesse sentido, iremos explorar os desdobramentos deste

trabalho, aprofundar e tecer outros nexos de significados acerca de questdes da danca e

32 A estigmatizacdo da danca e sua transformacdo em um problema social complexo de género, religido e
colonizacdo podem ser atribuidas a uma série de fatores interligados. Em primeiro lugar, a danca frequentemente
reflete e reforga normas de género culturalmente construidas, limitando a liberdade de expressdo e movimento de
individuos com base em expectativas socialmente impostas sobre comportamento masculino e feminino. Além
disso, a conexdo histdrica entre a danga e praticas religiosas pode levar a estigmatizagdo de certos estilos de danca
considerados contrarios aos preceitos religiosos dominantes, marginalizando assim grupos que praticam essas
formas de expressdo. Por fim, durante periodos de colonizacéo, as praticas culturais e artisticas das populacGes
indigenas foram frequentemente reprimidas ou banidas, incluindo formas de danga tradicionais que eram centrais
para a identidade cultural dessas comunidades. A imposicdo de valores culturais e estéticos estrangeiros pelos
colonizadores contribuiu para a desvalorizagéo e estigmatizagdo das formas de danca locais, exacerbando assim
as disparidades sociais e culturais. Em conjunto, esses fatores culminam na estigmatiza¢do da dan¢a como uma
pratica marginalizada e na perpetuacdo de desigualdades sociais relacionadas a género, religido e colonizacéo.
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pedagogias culturais, artefatos culturais e curriculo, topicos que serdo apontados no préximo

subcapitulo.

1.2. Dangando em meio aos estudos culturais

A danca é uma forma de expressdo cultural profundamente enraizada em diversas
sociedades ao redor do mundo. Ela desempenha um papel significativo nos Estudos Culturais,
oferecendo insights sobre valores, tradicOes, identidades e relacGes sociais de diferentes
comunidades. Em suma, a danca € uma manifestacédo cultural rica e complexa que desempenha
um papel vital nos estudos culturais. A danca, oferece uma lente (nica para examinar as
dindmicas sociais, 0s valores e as mudancas culturais ao longo do tempo, bem como a forma
como as pessoas se relacionam com sua heranca cultural. Marisa Costa et al., (2003), nos
mostram que os Estudos Culturais também discutem a ressignificacdo de uma abordagem
pedag6gica em que questdes como cultura, identidade, discurso e representacdo comegam a
ocupar o ensino, através do curriculo e da cultura dos/as alunos/as.

Porém o questionamento que a danca nos traz é como mediar tanta informacéo para o/a
aluno/a? Como eu posso ensinar a danca? E Andrade (2011), expde em seu trabalho que pensar
a danca na perspectiva dos Estudos Culturais é conhecer sobre a multiplicidade desse artefato,
entendendo que ndo existirda um método Unico, um modo correto ou uma receita pronta para a
abordagem do tema.

Essa reflexdo conecta-se diretamente com a relacdo entre danca e pedagogia, que aborda
a maneira como a danca é ensinada, aprendida e transmitida. A pedagogia da danca abrange 0s
principios, estratégias e abordagens usadas por educadores/as de danca para facilitar a
compreensdo, a pratica e a apreciacdo da danca por parte dos/as alunos/as. No geral, a pedagogia
da danca visa proporcionar uma experiéncia educacional abrangente que vai aléem da simples
pratica de movimentos. Ela busca cultivar uma compreensdo profunda da danca como arte,
cultura e forma de expressdo, a0 mesmo tempo em que desenvolve habilidades técnicas e
criativas nos/as alunos/as.

A pedagogia da danca tem suas raizes em préticas antigas, mas também tem sido
moldada por influéncias contemporaneas. A medida que a danca continua a se transformar
como uma forma de expressdo, a pedagogia da danca também se adapta para atender as
necessidades dos/as alunos/as e as demandas da sociedade. A soma das vivéncias que os/as
profissionais da danga vao tendo ocasiona um crescimento em seu curriculo cultural, que

segundo Costa (2003), diz respeito as representacdes de mundo, de sociedade, do eu, que a
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midia e outras maquinarias produzem e colocam em circulagdo, o conjunto de saberes, valores,
formas de ver e de conhecer que estdo sendo ensinados por elas. Apesar das mudangas da
tecnologia, a danca sempre esteve presente e acompanhando, através dos artefatos utilizados
como luz, cinema entre outros. Regina Pinheiro (2003, p. 57), ainda nos traz a seguinte

conclusdo com o tema:

No decorrer dos séculos, a danca sempre mostrou a sua capacidade de
adaptacdo ao meio. No periodo de epidemias, ou até mesmo na Inquisi¢éo, o
homem nunca deixou de dancar. A sua forma gestual é que mudou,
absorvendo as influéncias do meio. Se mesmo na ldade Média, cercada pela
morte, a danga ndo parou, nao serdo as tecnologias as responsaveis pelo seu
desaparecimento. Temer a revolugdo tecnoldgica é temer a evolucédo da danca,
baseando-se em um falso saudosismo humanistico. A arte é feita por humanos
e as tecnologias também sdo. Elas ndo sdo fruto de atividades extraterrestres,
oriundas de outro planeta. Assim como a danga, o dominio tecno-cientifico é
desenvolvido pelos homens e para 0s homens.

E nitido o crescimento da danca com o avanco da tecnologia e, ao adentrarmos nos
conceitos de artefatos e curriculo, podemos entender que os artefatos culturais também podem
ser considerados como formas de curriculo, especialmente quando se trata de educacao informal
e aprendizado através da experiéncia. De um lado porque artefatos culturais, como todo
curriculo, encontram-se implicados em processos de regulacdo de condutas através de saberes
que “circunscrevem aquilo que pode ser pensado sobre essas condutas” (Tomaz Silva, 2003, p.
191). Esses artefatos acabam enriquecendo o processo pedagdgico como um todo e sendo
utilizados para esse fim do aprendizado. Embora esses artefatos culturais ndo sejam projetados
com o propdésito explicito de educacdo, eles ttm um impacto educacional significativo,
contribuindo para o entendimento intercultural, a sensibilizagdo cultural e a formacéo de
identidade como cita Marcelo da Rosa e Tiago Duque (2023).

Dentro da danca podemos verificar inUmeros artefatos culturais desde o cenaério,
figurino, musica; aos recursos tecnoldgicos como televisdo, hoje em dia a internet se tornou
uma forma de perpetuar a informacdo de maneira muito mais rapida e pratica, podemos ver
dancas de outros paises apenas em um clique. Podemos ainda levantar que o curriculo na danca
inclui uma variedade de elementos, como técnicas de danca, teoria da danca, historia da danca
e apreciacao da danca.

Neste interim os artefatos culturais frequentemente desempenham um papel importante
na histdria da danca, e seu estudo pode ser parte integrante do curriculo. E possivel destacar um
artefato que é a musica, que conforme Marlécio Maknamara (2020), se torna um objeto

privilegiado também para o campo educacional, para alem de sua obrigatoriedade e das funcgdes
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gue pode desempenhar como componente curricular. Portanto, considerar os artefatos culturais
como curriculos culturais ressalta a importancia de aprender através da exploragdo, da
observacao e da absorcao de elementos culturais ao nosso redor.

O conhecimento de Curriculo Cultural destaca a importancia de serem investigados
“outros curriculos (além do escolar) que contribuem para a formagdo das pessoas e que
disputam espago na produgdo de sentidos e dos sujeitos” (Marlucy Paraiso, 2007, p. 24). E
possivel destacar o que a cultura da midia, relacionada a danca, tem acionado de modo
produtivo em termos de significados e posi¢des de sujeito.

A danca, através da utilizacéo dos artefatos da cultura da midia, se liga diretamente a
estratégias de regulacdo da vida, de conducdo da conduta, de governo. Afinal, esses artefatos
possuem suas variadas capacidades de seduzir e interpelar por meio do canto, do movimento e
da danca evidenciando aquilo que Foucault (2007, p. 8) diz sobre o poder, que ele sé é aceito e
se mantém porque “produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso”, o que sera
discutido adiante. Maknamara (2020, p. 69) reflete bem sobre esse didlogo entre artefatos

culturais midiaticos e curriculo, quando conclui em seu trabalho que:

Dado que, da perspectiva tedrica aqui adotada, toda problematizacdo de
curriculo € uma questdo de poder e de constituicdo de sujeitos, tenho
entendemos curriculo como produto da disponibilizacdo de formas de
raciocinio, saberes, valores, afetos e comportamentos que contribuem, através
de estratégias e técnicas especificas, para a formacéo de pessoas ao atribuir
significados a lugares, coisas, fenbmenos, praticas e/ou sujeitos. Afinal,
curriculos incorporam e produzem significados, saberes, valores e verdades,
sendo inevitavel estabelecer ligagdes entre eles e processos de subjetivagdo.

Em resumo, a incorporacdo de artefatos culturais no curriculo da danga desempenha um
papel fundamental na constru¢do dos sujeitos, ajudando-os a desenvolver uma compreensédo
mais profunda de sua propria identidade, da diversidade cultural e das conexdes entre a danca
e a sociedade. No geral, estudar a danca nos Estudos Culturais permite uma exploracao
profunda da cultura de uma sociedade, revelando aspectos das relagfes humanas, identidades e
experiéncias atraves do movimento, além dela desempenhar um papel significativo na
identidade e na historia das sociedades.

Segundo Paraiso (2004), ao analisarmos as pesquisas e analises criticas podemos
observar que as suas producdes e invencdes tém pensado praticas educacionais, curriculos e
pedagogias que apontam para a abertura, a transgressao, a subversdo, a multiplicacdo de
sentidos e para a diferenca. O pensamento pds-critico e os estudos culturais compartilham

muitos pontos de interse¢do e complementaridade, especialmente em sua abordagem critica e
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reflexiva em relagdo as questdes sociais, culturais e politicas. Compartilham uma preocupacédo
comum com a critica e a transformacao das normas culturais e sociais dominantes, valorizando
a diversidade, a justica e a pluralidade de perspectivas.

As autoras Viviane Camozzato e Marisa Costa (2013) nos trazem em seu trabalho que
a pluralizacéo das pedagogias contemporaneas, que se manifestam em diversos contextos da
vida cotidiana, além das instituicGes educativas tradicionais. Elas argumentam que essas
pedagogias atuam como dispositivos de governanca, moldando os sujeitos conforme as
demandas sociais e econdmicas do capitalismo neoliberal. Ao destacarem a presenca das
pedagogias desde a infancia até a vida adulta, as autoras ressaltam a necessidade de uma
compreensdo ampliada desse conceito, que abarque as multiplas formas de intervencéao
educativa presentes na contemporaneidade. Essa perspectiva enfatiza a importancia da
adaptacdo constante dos individuos em um mundo caracterizado pela incerteza e pela
necessidade de atualizagdo permanente.

Oferecem abordagens complementares e interdisciplinares para a analise e o
engajamento com as questdes culturais e sociais contemporaneas. Outro ponto a ser destacado,
€ que essas pesquisas nao se interessam por modos “certos” de ensinar, formas “adequadas” de
avaliar ou por conhecimentos “legitimos”; a ndo ser para problematizar essas comprovagoes,
esses modos, essas formas e conhecimentos (Paraiso, 2003).

Os estudos podem envolver a desconstrucdo de narrativas dominantes sobre o corpo,
género, raca e outras identidades. Valorizar a inclusdo de uma ampla gama de perspectivas,
estilos e tradigdes, reconhecendo a multiplicidade de vozes e experiéncias dentro da pratica da
danca. Pode envolver a promocgdo de praticas mais horizontais e participativas, onde 0s
dancarinos tenham mais autonomia e agéncia em relacéo ao seu trabalho. Paraiso (2004, p.293)

aborda em seu texto sobre o foco dos estudos pds criticos e relata que;

Uma outra linha perseguida pelas pesquisas pdés-criticas constitui-se no
questionamento e na problematizagdo de todas as “verdades” educacionais,
inclusive daquelas que nos acostumamos a considerar “boas” porque
caracterizadas como ‘“democraticas”, “libertadoras”, ‘“transformadoras”,
“cidadds” etc. Essas pesquisas expdem o carater de objeto construido,
fabricado, produzido dos “objetos da educag@o”: o/a professor/a, a pedagogia,
o curriculo, a escola, o/a aluno/a etc. Nesse processo, as verdades, 0s
conhecimentos, 0s saberes da pedagogia, do curriculo e da educacéo tornam-se
objetos de problematizacdo. Os estudos destacam o carater artificial de
verdades curriculares, de saberes educacionais, de conhecimentos considerados
legitimos. Trata-se de pesquisas que explicitam os processos pelos quais as
verdades sdo produzidas, os saberes inventados, 0s conheci mentos construidos.
Evidencia-se, assim, o processo de fabricagdo de “objetos”, “coisas” e praticas
na educacéo. Pergunta-se: por que esses conhecimentos em vez de outros?; por
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que essas formas em vez de outras?; por que esses saberes em vez de outros?;
por que essas praticas em vez de outras? Persegue-se 0 seu processo de
producdo, o funcionamento, o “como” tais conhecimentos, formas e saberes
tornaram-se verdadeiros.

Em resumo, o pensamento pds-critico na danca envolve uma abordagem reflexiva,
inclusiva e transformadora que busca desafiar as normas estabelecidas, promover a diversidade
e ajustica, e explorar novas possibilidades de expressdo e engajamento social atraves da pratica
da danca. Isso pode envolver a incorporacdo de elementos de improvisagdo, performance,
tecnologia digital (um dos nossos focos no trabalho) e outras abordagens inovadoras. Porém,
ao realizar as pesquisas para esse trabalho, podemos verificar que a area da Danga esta em
crescimento, e aos poucos ha um aumento nas pesquisas e nos trabalhos publicados, porém
quando relacionamos: danca e tecnologia, danca e estudos culturais, pouco se é encontrado.
Entdo com tudo, vale ressaltar a medida que a disciplina da danca perpassa pelas modificacdes
ao longo dos anos, é importante que os/as pesquisadores/as, educadores/as e artistas também
considerem essas areas menos exploradas para enriquecer a compreensdo da danca em todas as
suas dimens@es. No subcapitulo a seguir poderemos verificar o que encontramos na literatura

em relacdo ao que abordamos nesse pardgrafo e a sua relagdo com nosso trabalho.

1.3. Breve estado da arte

Na busca dos referenciais tedricos em prol desta pesquisa de mestrado, foi elaborado
um “breve estado da arte”, através de pesquisas efetuadas nas maiores plataformas de banco
de dados de teses e dissertacBes do pais, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertactes
(BDTD)®; Catéalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES)®*, assim como o Nucleo Brasileiro de Dissertacdes e Teses em
Educacdo, Educacio Fisica e Educacdo Especial (Nuteses)®. A busca em ambas plataformas
se deu a partir de descritores que, combinados, permitiram localizar trabalhos que se relacionam
e dialogam com a tematica proposta pela presente pesquisa. Os descritores escolhidos foram:
1) danca e artefatos culturais; 2) danga e pedagogia; 3) danga e pandemia e 4) danca e covid.

Com a pesquisa foram localizados um niimero de 897 trabalhos (conforme o quadro 1),

nos quais, foram pré-selecionados a partir da leitura dos titulos e resumos, e identificando quais

33 Link para consulta da BDTD disponivel em: <https://bdtd.ibict.br/vufind/>. Acesso em: 15 jul. 2022.

34 Link para consulta do catdlogo da CAPES disponivel em: <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-
teses>. Acesso em: 20 jul. 2022.

35 Link para consulta do Nuteses disponivel em: <http://www.nuteses.ufu.br/>. Acesso em: 24 jul. 2022.



42

se aproximavam mais com a temaética e objetivos da dissertacdo, deste modo resultando na
escolha de 16 trabalhos. Posteriormente, apos leitura de introducdo, metodologia e resultados,
com o olhar especificamente sobre a tematica proposta, foram selecionados 14 trabalhos (sendo

quatro teses de doutorado, cinco dissertacGes de mestrado e sete artigos cientificos).

Quadro 1 - Teses e Dissertactes

BDTD CAPES NUTESES TOTAL

Dancae 485 138 9 632
Pedagogia

Dancae 17 10 176 203
Artefatos
Culturais

Danca e Covid 8 6 0 14

Danca e 12 36 0 48
Pandemia

=897

Fonte: Autora, 2022.

Ao realizarmos as pesquisas nas bases, foi possivel notar que ainda é escassa a
bibliografia no campo de pesquisa em danca, por mais que o estudo seja voltado para academias
de danca, a maioria dos trabalhos encontrados tinham como objeto de estudo a danga como
componente curricular nas escolas regulares. Muitos trabalhos encontrados ndo tinham a ver
com o que era buscado, alguns falavam das matérias que ministram danga em seu componente
curricular, como Educacédo Fisica e Artes, além de outros assuntos que ndo se encaixam na
pesquisa. E importante observar que na plataforma Nuteses ndo foi encontrado nenhum estudo
sobre danga e covid ou danca e pandemia. Os trabalhos selecionados foram publicados nos

ultimos dez anos, sdo de 2014 e 2022.

Quadro 2- Teses e dissertacOes selecionadas a partir do levantamento realizado na
BDTD

| Autor(@ | Ano| Programa | Instituicio | Titulo ]




. Instituto de | A danca no ensino médio:
DINIZ, Irlla Desenvolvimento T T :
Biociéncias | Material didatico apoiado
Karla dos 2017 Humano e .
. de Rio pelas TIC
Santos Tecnologias
] Claro.
BERTE, Universidad | Corpos se (mo)vendo com
. Arte e Cultura - ,
Odailso 2014 : e Federal de | imagens e afetos: Danca e
. Visual ., . .
Sinvaldo Goiéas pedagogias culturais
Informética aplicada ao
REGO. Isa Educacéo, ensino da danca: uma
" 2019 tecnologias e UNB proposta metodoldgica para
Sara Pereira SO L
comunicacgéo a danca digital
O Arcaico € atual: o papel
Universidad | das midias na dinamizacgao
DIAS, . S
g L e Federal do do imaginério sobre a
Bibianade | 2022 Comunicacéo . g
Rio Grande danca em ambientes
Moraes o
do Sul virtuais
Educacéo Fisica Escolar e
curriculo do Estado de S&o
GERMANO, Desenvolvimento Palzjs!g; Egs;;?l“gagg;gos
Vitor Abdias | 2015 humano e UNESP .
Cabaot tecnologias recurso ped_agog|co no
' ensino do HipHop Street
Dance
Experiéncias em danga,
e
Carine de 2018 | Instituto de Artes UNESP P pedagogicas p
formacéo do profissional
Mendonca :
reflexivo
Programa de Pds- Redes discursivas sobre 0s
Graduacdo em corpos infantis: a
SOUZA, Ana Arte e Cultura Universidad pedagogia cultural das
Paula ) SN
. 2015 Visual—- e Federal de | dancas midiatizadas como
Abrahamian . 5 e
De Doutorado da Goias regido de constitui¢do de
Faculdade de subjetividades
Artes Visuais.

Fonte: Autora, 2022.

Quadro 3- Teses e dissertacOes selecionadas a partir do levantamento realizado na Nuteses

Autor(a) Ano Programa Instituicéo Titulo
L A danca no contexto da
Pds-Graduagéo Universidade Educacéo Fisica: os
SBORQUIA, Estadual de '
o .| 2017 | da Faculdade de . (des) encontros entre a
Silvia Pavesi X e Campinas. x x
Educacéo Fisica . formacédo e a atuagéo
Campinas

profissional
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MENOTI,

Joyce Cristina

2017
Claro

Pds-graduacéo
em Educacéo da
Faculdade de
Ciéncias e
Tecnologia

UNESP

Os jovens e a danga nas
aulas de Educacéo
Fisica: um desvelar das
culturas juvenis

Fonte: Autora, 2022.

Quadro 4-Sintese dos artigos cientificos selecionadas a partir do levantamento realizado no
Portal de Periodicos CAPES/MEC

Ano | Revista Autor/es/as Titulo do trabalho
DE ANDRADE, Carolina
Romano; DOS SANTOS, Dancas de um Tempo: Pedagogias
2021 | Cena Renata Fernandes; da auséncia em meio é pandemia
BANOV, Luiza Romani
Ferreira
PINHEIRO, Cristiano Max
2021 Revista Pere_ira; HENZ, llaine qus_ibilidades COm 0 processo
Extraprensa Maria; SCARPATO, criativo nas escolas de danga
Lenice Eli Lunkes
Buraquinhos por onde passar o
movimento também na pandemia:
2022 | Cena GISLON, Giorgio Zimann | entrevista sobre técnicas de danca
e aulas online com Diana
Gilardenghi
ETD:E_ducagéo FALKEMBACH. Maria: Trés tecnologias (_je subjetivacédo
2016 | Tematica ICLE. Gilberto para pensar o ensino de danga na
Digital ' escola
2020 | Cena MARQUES, Isabel Rudolf Laban e Paulo Freire: entre
o0 velho e 0 novo mundo

Fonte: Autora, 2022.

Educacdo Fisica e Tecnologia, e que a literatura referente a esse tema é recente e ainda muito
escassa. E possivel observar também que 90% das pesquisas relacionadas a danca sio
elaboradas por mulheres.

no ambiente escolar® e depois os outros textos que abordam a danga em si sem ser um contetido

de uma disciplina, o que cada um dos trabalhos selecionados discorrem no corpo da obra,

Podemos perceber que o tema perpassa em trés areas de atuacdo, que sdo Artes,

Apresentaremos abaixo, sinteticamente e primeiramente os que discutem sobre a danca

36 Apesar da forte presenca e visibilidade nos diversos contextos, a danca foi tida como um contetdo obrigatério
no curriculo apenas em 1996, pela Lei de Diretrizes e Bases no 9394/96 cuja disciplina de Artes foi incumbida de
tratar das quatro linguagens artisticas que sdo: as artes visuais, a danca, o teatro e a masica. Porém, na Educacao
Fisica a danga ja comporia o rol de conhecimentos integrantes da cultura corporal de movimento compreendida

como diversas praticas corporais produzidas e transformadas pela humanidade ao longo da histéria.
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apontando seus objetivos e consideracdes finais. Além das analises e relagfes que foram feitas
com esta pesquisa, observando os distanciamentos e/ou proximidades que ambas apresentam.

Em sua tese, Irlla Karla dos Santos Diniz (2017), possui o objetivo identificar o que é
relevante ensinar sobre o conteudo da Danca no Ensino Médio (EM), e a partir desses dados,
elaborar, implementar e avaliar um material didatico para aulas de Educacdo Fisica (EF). Com
isso, desenvolveu uma pesquisa qualitativa, em trés etapas. Primeiramente a autora procurou
identificar o que é importante ensinar sobre a danca no EM a partir da analise nas Propostas
Curriculares Estaduais (PCE) de EF e realizou entrevistas com 11 docentes especialistas que
atuam com disciplinas relativas a danca na formacao inicial em Educacéo Fisica. Deste modo,
produziu um material didatico para o/a professor/a, estimulando o uso das Tecnologias da
Informacéo e Comunicacéo (TIC) como recursos didaticos.

A pesquisa é considerada um estudo relevante e inovador para area, pois € importante
compreender em escala maior como a danc¢a pode ser ensinada no Ensino Médio, e produzir e
avaliar um material didatico para auxiliar os/as professores/as que possuem dificuldade com
esse conteudo e ainda propor atividades mediadas pelas TIC. O que nos faz pensar sobre 0s
artefatos utilizados na area da danca, o quanto deles sdo especializados para a area em si, €
quais as dificuldades enfrentadas pelos professores e pelas professoras? Porém a pesquisa citada
se distancia do nosso estudo pois se trata da danga como apenas de um contetdo dentro da area
da Educacéo Fisica, ja nosso estudo requer que a Danca seja a disciplina a ser trabalhada fora
do ambiente escolar.

O autor Vitor Abdias Cab6t Germano (2015), sentiu a necessidade de trabalhar o
contetdo de danca em uma escola utilizando os aparelhos celulares como uma ferramenta
tecnoldgica para auxiliar em suas aulas. Os participantes da pesquisa foram alunos/as,
professores/as de Educacdo Fisica e coordenadores/as pedagdgicos de duas escolas do
municipio de Rio Claro, sendo uma da rede publica estadual de ensino e outra de uma institui¢éo
privada. As turmas foram selecionadas pelos professores e pelas professoras de Educacéo Fisica
responsaveis, assim a turma da escola A (publica) contava com 32 alunos/as e a turma da escola
B (privada) com 23 alunos/as.

Podemos observar que a utilizagdo do celular se faz presente no cotidiano dos atores
escolares. Em relagéo as possibilidades pedagdgicas, o celular se mostrou como uma ferramenta
versatil para o desenvolvimento das aulas, dessa forma possibilitou a exploragdo como fonte de
pesquisa imediata, registro de imagens e situacdes pedagodgicas, bem como interatividade, a

partir de um grupo virtual. Neste estudo os/as professores/as ndao se sentiram preparados para
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ministrar as aulas utilizando os celulares, porém para os profissionais da danga sera que essa
dificuldade também perpassa? Ou séo outras dificuldades?

Dentro do estudo de Germano (2015) os/as professores/as ndo sdo formados para o
ensino da danca, pois assim como o anterior trata-se de educadores de Educacéo Fisica e nem
todos possuem o conhecimento da dangca mais aprofundado e novamente é esse 0
distanciamento, o ambiente escolar. Nosso estudo também ir&4 abordar sobre a possivel
utilizacdo da internet, do celular com o ensino da danca, e as principais dificuldades e
potencialidades encontradas pelos interlocutores e pelas interlocutoras entrevistados/as.

Um bom profissional em danca necessita saber compreender suas pedagogias e métodos
para ensinar seus alunos/as, pensando nisso Carine de Mendonga Alves em 2018, fez uma
dissertacdo com o objetivo de refletir sobre o processo de construcao dos Saberes em Danca na
formacdo inicial do/a professor/a de arte. A autora recorreu a pesquisa de doutorado
desenvolvida por Andrade (2016), que apresenta uma proposta de ensino da danca voltada aos
profissionais que lecionam para criancas, e por meio desse estudo desenvolveu praticas
pedagdgicas nomeadas de Experiéncias em Danca (ED), que foram aplicadas em doze
encontros junto aos estudantes/participantes do 40 ano do curso de Licenciatura em Arte —
Teatro da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Unesp — Instituto de
Artes, Séo Paulo.

O que esse estudo distancia do nosso é que a autora procurou responder a indagacéo que
€, como uma proposta para o ensino da linguagem da danca, apresentada e vivenciada por meio
de uma sistematizacdo de praticas pedagdgicas no contexto da formacdo inicial de
professores/as. J& 0 nosso estudo tem foco nas pedagogias utilizadas pelos professores e pelas
professoras para o0 ensino da danca no ambiente fora da escola, fora das universidades. Apesar
de relatar sobre pedagogia o ensino da danca, o estudo ndo trata de tecnologias e artefatos, o
que ¢ algo fundamental para nés.

No texto anterior a autora discute sobre o profissional de Artes, mas e o profissional de
Educacao Fisica que também pode ministrar o conteudo danga na escola, como esta sendo sua
formagéo? Partindo dessa indagacdo podemos discutir a tese de Silvia Sborquia (2002), a autora
nos traz um estudo onde buscou diagnosticar a base conceitual de sustentacdo epistemologica
sobre o contetido da danca dos/as professores/as da formacao inicial e dos/as professores/as de
Educacao Fisica da educacdo basica. Foram entrevistados/as professores/as da disciplina de
Danca e de disciplinas com contetdo ligados a ela nos cursos de formac&o inicial em Educagéo

Fisica das universidades estaduais e de profissionais de EF da educacédo basica do Parana.
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Novamente os distanciamentos do estudo de Shorquia (2002) com 0 nosso esta pautado
em que ela reflete sobre a concepcdo que os/as professores/as apresentaram sobre a danca, seus
pressupostos epistemoldgicos e educacionais. E um texto que por mais que aborde a pedagogia
da danca, a relata sobre um olhar do ambiente escolar e dentro de uma disciplina, utilizando a
danca apenas como um contedo dentro da mesma.

E nas aulas de Educacdo Fisica? Como esta sendo o ensino da danca para os/as
alunos/as, na pesquisa de Joyce Menoti (2017), esta pesquisa no qual seus resultados apontaram
um descompasso entre o desenvolvimento do curriculo do Estado de S&o Paulo com as
necessidades dos jovens alunos/as, haja vista que o curriculo ndo tem flexibilidade para
abranger as manifestacGes culturais juvenis na escola. Como consequéncia, a professora ao
seguir fielmente o curriculo ndo possibilita que fossem valorizadas as culturas juvenis nas aulas
de Educacdo Fisica com o contetdo danga, bem como os jovens alunos/as ndo se identificavam
com a danca no contexto extraclasse. Desse modo, a pesquisa evidenciou que as culturas juvenis
sdo plurais e ndo podem ser definidas em manifestaces Unicas, nesse sentido, embora a dancga
faca parte das culturas juvenis num contexto geral, esse fato ndo garante que ela tenha sentido
para todos os jovens dos diferentes ambientes sociais juvenis.

Ao verificarmos o curriculo que Menoti (2017) nos aborda em seu estudo, podemos
observar um curriculo totalmente engessado dentro dos pardmetros impostos pelo curriculo
escolar, enfim. Em suma por mais que esses trabalhos nos tragam pedagogias, artefatos e
curriculo tudo isso é abordado dentro de um ambiente escolar, e as disciplinas precisam
obedecer a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)*, além do plano pedagdgico de cada
escola, entdo de certa forma é um ensino um pouco engessado. Esse texto de Menoti s6 possui
0 assunto danca de aproximacao, pois a abordagem dele é totalmente pautada fora da linha dos
Estudos Culturais, e ndo ha ligacdo alguma com tecnologia ou em outro sentido com nosso
trabalho.

O artigo dos autores Maria Falkembach e Gilberto Icle, pretende propor o ensino de
danca na escola de Educacdo Basica como tecnologia que envolve trés possibilidades:

37 Ela tem como objetivo garantir o direito a aprendizagem e o desenvolvimento pleno de todos os estudantes. Por
isso, € um documento importante para promover no sistema educacional homogéneo, colaborando para a formagéo
integral e para a construcdo de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva. Porém recebe vérias criticas,
citamos aqui algumas delas; o autor Luiz Carlos de Freitas (2018), um renomado educador brasileiro que criticou
a BNCC por considerar que ela promove uma "escola unica", padronizando demais o curriculo e limitando a
autonomia das escolas e dos professores. E José Carlos Libaneo (2022), outro autor brasileiro que criticoua BNCC,
argumentando que ela ndo leva em consideracao as diferengas regionais e sociais do Brasil, além de ndo promover
uma educacdo critica e cidada.


http://institutoayrtonsenna.org.br/category/desenvolvimento-pleno/
http://institutoayrtonsenna.org.br/category/desenvolvimento-pleno/
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disciplina; biopolitica e técnica de si. Sdo apresentadas as relag@es entre ensino de danga e as
formas disciplinares de conduta de professoras e professores, e de alunas e alunos. A reflexé@o
pelos autores empreendeu parte da producdo filosofica de Foucault, amalgamando-se aos
estudos sobre 0 movimento de Rudolf Laban. Este texto enfatiza a relacéo entre a producdo de
movimento na Escola e trés modos distintos de subjetivacdo, dando visibilidade & trama
ambigua produzida pelo ensino da danca na Escola: subjetivar-se e sujeitar-se.

A principal proximidade com esse estudo € a utilizacdo metodologica de Foucault, uma
analise qualitativa com embasamento tedrico Foucaultiano e toda sua relacdo com as
pedagogias adotadas pelos professores e pelas professoras, e suas relacfes de poder.

Em sua tese de doutorado de Odailso Berté (2014), nos traz um aspecto da pedagogia
cultural, na qual tem grande proximidade com nossa pesquisa. Trata-se de pesquisa que se
articula através de um processo criativo pedagdégico em danca realizado com um grupo focal
que trabalhou relages entre corpo e imagem e possibilitou reflexdes sobre cultura pop,
performatividade e pedagogias culturais. O foco da investigacao esta nas manifestacOes de afeto
advindas de experiéncias com corpos e imagens em contextos muito parecidos com 0s
utilizados no presente estudo que sdo as pedagogias culturais e em sintonia com 0s principios
da educacéo da cultura visual e da danca.

A tese enfrenta problematicas sobre como as pedagogias culturais podem educar o
corpo, constituindo desafios para o ensino de artes e, particularmente, para o ensino de danca.
Examina, ainda, como espacos institucionalizados podem considerar e valorizar afetos,
experiéncias e aprendizados que 0s corpos trazem e colocam em movimento na escola e na
universidade. Um trabalho que nos remete muito a essa pedagogia midiatica refletida na danca
através das cantoras pops, e como isso cada vez mais tem feito com que a danca se
metamorfosear cada vez mais.

Importante ressaltar esse afeto que Berté (2014) destaca muito em sua tese, pois € um
dos principais apontamentos dos nossos interlocutores nesta dissertacdo, porém utilizam a
palavra toque, e a falta desse elemento com as aulas remotas. Portanto esse trabalho possui
pontos muito proximos com nosso estudo que sdo: além da abordagem das pedagogias culturais
e artefatos, também evidencia a valorizagdo do afeto, como veremos adiante.

Uma autora inovadora que nos traz uma proposta de pesquisa totalmente voltada a essa
danca tecnoldgica é Isa Sara Pereira Rego (2019) com uma tese que, por meio do campo da
Informatica Aplicada a Educac&o, apresenta como resultado de investigacdo uma abordagem
metodoldgica para o ensino da Danca Digital. A autora em questdo relata que o campo

educacional deve acompanhar as mudancas na sociedade, por meio da inovacao e criacdo de
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processos de ensino-aprendizagem contextualizados, visando a construgdo de novos
conhecimentos.

E, quando falamos de midia, qual é o corpo que danca que essa midia nos traz? Este é
outro ponto que os estudos desses artefatos culturais trazem a tona, em sua tese a autora Ana
Paula Abrahamian De Souza (2015), analisou discursos produzidos e postos em circulagéo pelas
dancas midiatizadas, que vém estatuindo o corpo como um objeto de saber/poder/ser no campo
dos estudos sobre a infancia na contemporaneidade. Trata-se de um trabalho que, assim como
0 nosso, tem uma analise com um olhar na teoria de discurso foucaultiana.

Com a pandemia, € notorio o quanto foi necessaria a mudanca adotada nas formas de
pedagogias de ensino, Bibiana de Moraes Dias (2022), vem nos mostrar em seu trabalho onde
estuda o simbolismo da relacdo entre os individuos e a danca em ambientes virtuais,
especificamente no contexto pandémico gerado pelo novo coronavirus. A autora em sua tese;
“O Arcaico ¢ atual: papel das midias na dinamizagdo do imaginario sobre a danga em ambientes
virtuais”, realiza entrevistas em profundidade com sujeitos que tiveram experiéncias de danca
através de diferentes midias durante o isolamento social motivado pela pandemia que assolou
0 mundo a partir de marco de 2020. O que foi observado é que a danca, desde seu inicio,
acompanhou as midias e esteve relacionando-se com elas.

E, desta forma, se nos anos 2020 e 2021 (periodo de realizacdo da pesquisa) a ecologia
das midias que se apresentava aos sujeitos era uma, nada mais natural, tendo em vista as
evidéncias do que aconteceu anteriormente, que a danca também se adapta a este contexto.
Desta maneira, esses dois estudos, se unem quando discutem as relagcdes da danca durante o
periodo de pandemia, 0 que se entende € justamente que esta mediacdo, por meio das midias
que se configura na atualidade, traz a tona experiéncias simbolicas significativas aos individuos.

O autor Giorgio Zimann Gislon (2022), em seu trabalho nos apresenta uma entrevista,
com Diana Gilardenghi, que discorre sobre as varias técnicas de danca que praticou durante
seus anos de formacdo, conta 0 modo como atualmente combina essas técnicas nas suas aulas
de danca contemporanea, narra sua experiéncia como professora de danca no ensino remoto
durante a pandemia de Covid-19 e comenta o processo de criagdo do trabalho virtual O que
Diana relata é que as aulas online por mais que se tente deixar o mais parecido com as aulas
presenciais, ndo € possivel pois é necessario um outro olhar, o/a professor/a ndo esta ali
presencialmente para corrigir corretamente o/a aluno/a, e além de que foi muito dificultoso pra
ela, tendo em vista que teve que aprender a dar aula por plataformas.

Outro trabalho que relata essa realidade na pandemia é o das autoras, Carolina de

Andrade, Renata dos Santos e Luiza Banov (2021), um artigo onde elas apresentam um caminho
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de organizagdo de processos artistico-pedagogicos em danca realizados durante a pandemia de
Covid-19. Com base nas trocas estabelecidas entre cinco artistas/educadoras da danca. Este
artigo se propGe a oferecer possibilidades de aprendizagem da danca em carater remoto e
apontar pistas sobre o retorno presencial. Um artigo que assim como este trabalho, trata sobre
a pandemia e o0s seus novos desafios, dentro deles a adequacao didatica aos meios digitais para
repensarmos a importancia da danga na educagdo. Um artigo muito préximo da nossa temética
com varios pontos em comuns, porém que aborda também a formacéo escolar e universitaria
da danca.

Os autores Cristiano Pinheiro, Ilaine Henz et al. (2021) também abordam sobre como a
pandemia impactou os setores culturais, de modo a tornar importante rever estratégias da gestdo
cultural nos negocios. O objetivo do artigo € compreender como escolas de danca, enquanto
producdo cultural, atualizam suas praticas e fazeres em conjunto com alunos (as)/professores
(as). Optou-se pelo levantamento de dados de alunos/as e professores/as de uma escola de danga
no Rio Grande do Sul por meio de entrevistas. Como resultado, destaca-se que as escolas
possuem uma diversidade de dinamicas, sejam de ensino-aprendizagem ou de producéo
cultural/artistica em prol de um modelo que realize tanto o carater professor/a-aluno/a quanto a
busca por uma colocacao artistica notavel, tornando-se uma possibilidade de desenvolvimento
de neg6cios pds-pandemia.

O artigo acima trata de um ensino de danca pandémico, é um dos poucos encontrados
gue ndo investiga o ensino no ambiente escolar, o que estd muito ligado ao nosso trabalho em
questdo, porém ele ndo utiliza a mesma base metodolégica que utilizamos dos Estudos
Culturais.

Isabel Marques (2020), em seu artigo estabeleceu didlogos entre os dois autores partindo
das discussdes propostas nos livros “Dominio do Movimento” (obra sintese de Laban, 1950) e
“Pedagogia do Oprimido” (obra inicial de Paulo Freire, 1968). Tanto o trabalho de Laban
quanto de Freire foram, no século XX, referéncias para a danca e para a educacao,
respectivamente, e continuam influenciando e desafiando o fazer/pensar de artistas e
educadores nos dias de hoje. Esse artigo busca aproximar esses dois autores discutindo relagoes
entre suas visdes de danca, educacdo e mundo. E um trabalho que se aproxima muito do nosso,
apesar de ndo ter relacdo com o lockdown e a pandemia, e os artefatos culturais midiaticos.
Porém nos faz identificar as principais nuances da pedagogia da danca durante o passar dos
anos.

Fazendo mais uma retomada geral de todos os trabalhos encontrados neste breve estado

do conhecimento podemos verificar que eles permeiam a dangca no ambiente escolar, como uma
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atividade extracurricular e profissional. Ao verificarmos 0s aspectos pedagdgicos podemos
observar que por mais que o/a professor/a formado em Artes e Educacao Fisica em sua estrutura
curricular oferecam a danca, ndo sdo todos/as profissionais que sabem ministrar esse contetdo,
e quais pedagogias utilizar.

Em seu trabalho Diniz (2017), nos mostra, que a danga no campo escolar apresenta um
contexto histdrico de desvalorizagdo e de imprecisdes sobre como planejé-la e implementé-la
em aulas de Educacdo Fisica, isto &, o levantamento e a investigacdo sobre o que ensinar ainda

geram muitas davidas. Isabel Marques (2003, p. 22) traz uma reflexdo nessa mesma direcao:

A formacdo de professores/as que atuam na area de danca é sem ddvida um dos
pontos mais criticos no que diz respeito ao ensino desta arte em nosso sistema
escolar. Na prética, tanto professores/as de Educacéo Fisica, de educacdo infantil,
de 1a a 4a séries, assim como de educacéo artistica, vém trabalhando com danca
nas escolas sem que tenham necessariamente tido experiéncias pratico-tedricas
como intérpretes, coredgrafos e diretores de danca. A dissociacdo entre o artistico
e o0 educativo que geralmente é enfatizada na formacédo destes profissionais nos
cursos de licenciatura/pedagogia/magistério tem comprometido de maneira
substancial o desenvolvimento do processo criativo e critico que poderia estar
ocorrendo nas escolas béasicas.

Ao pesquisar sobre os estudos de danga em relacdo a pandemia pouco é encontrado. O
gue podemos notar é que quando se trata da danca no ambiente escolar a dificuldade de
ministrar aulas é ainda maior, pois nem todos os/as professores/as de Artes e Educacdo Fisica
tiveram contato e formacdo em danca, apenas o basico na formacéo inicial das Universidades.

Nossas andlises indicam que que, em sua maioria, 0s artigos analisados, apresentam
proximidades com a pesquisa que realizamos, o que ndo € coincidéncia ou acaso, pois as referéncias
selecionadas, intencionalmente dialogam com a tematica deste estudo. Porém ao direcionarmos o
olhar para nossa tematica, que € o ensino da danca, € possivel observar que os poucos estudos
relacionados ndo se apropriam das pedagogias e artefatos culturais.

Deste modo, encerrando o capitulo 1, e dando continuidade o capitulo 2 é formado pelas
analises sobre os discursos dos/as sujeitos/as da pesquisa. Onde aprofundaremos nossa
investigacdo ao explorar os discursos dos/as envolvidos na pesquisa. Esta etapa nos permitira
ndo apenas tracar um perfil socioecondémico dos/as docentes entrevistados/as, mas também
realizar uma analise dos seus discursos durante o periodo de lockdown. Por meio dessa anélise,
buscamos compreender como as metodologias adotadas nas aulas de danga online se
manifestam nas praticas e nas percepg¢des dos professores, assim como examinar as nuances da
interconectividade digital e os impactos da auséncia de toque fisico na experiéncia pedagogica

e na construcdo do conhecimento. Sob a perspectiva dos estudos culturais, pés-criticos e
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foucaultianos, vamos desvelar as relagdes de poder presentes nos discursos dos professores, as
normas culturais subjacentes e as formas de resisténcia que emergem nesse contexto de

transformacéo e adaptacéo.
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CAPITULO 2 - ESMIUCANDO A REALIDADE DA DANCA DIANTE DO
LOCKDOWN

O objetivo deste capitulo é tracar o perfil socioeconémico dos/as entrevistados/as. Além
de analisar os discursos obtidos sobre o ensino e panorama da danca na cidade de Campo
Grande — MS, promovendo a discussdo sobre esses discursos. Este capitulo propde uma
investigacao aprofundada das dindmicas e complexidades da danga online durante o periodo do
lockdown, através das perspectivas e narrativas dos/as entrevistados/as que compartilham
experiéncias sobre as pedagogias adotadas, os desafios enfrentados devido a auséncia do toque
fisico e a interconectividade emergente nesse cenario virtual. Ao dar voz aos/as praticantes,
professores/as e entusiastas da danca, buscamos compreender ndo apenas 0s aspectos técnicos,
mas também as implicacdes dessa transi¢ao para o espaco digital.

Primeiramente, ao verificar as respostas do perfil socioeconémico e de atuacdo
profissional podemos analisar as narrativas encontradas. Em relacéo a identidade de género,
metade dos/as entrevistados/as sdo homens cis e metade mulheres cis, sendo que um
entrevistado respondeu outro. Trés dos/as entrevistados/as apds a pergunta, permaneceram em
siléncio e olharam de uma maneira como se ndo tivessem entendido a pergunta. A
entrevistadora utilizou este momento para explicar o que significava tais terminologias.

Danca Contemporanea ao ser questionada logo disse: “Eu sou heterossexual, entdo nao
sei em que classificagdo entra isso”. Ao responder que é heterossexual a entrevistada em sua
concepgdo estd falando sobre sua sexualidade e ndo sobre sua identidade de género, pois a
mesma ndo sabia o que significava ser cis ou trans. “A sexualidade diz mais respeito as praticas
sexuais das pessoas e a como essas pessoas se identificam em relacdo a essas suas préaticas
sexuais” (Leandro Colling, 2018, p. 41). Ao adentrarmos a defini¢do de género podemos

encontrar, segundo 0 mesmo autor (Colling, 2018, p. 37):

Género € uma categoria de andlise e as identidades de género podem ser variadas
e misturadas. Pensar que s6 existem duas identidades de género é uma operagdo
que exclui outras formas com as quais muitas pessoas se identificam na
atualidade. Todas as pessoas possuem um género ou uma mistura entre os dois
géneros mais conhecidos. Assim como as nossas identidades culturais outras, n6s
também nao construimos de forma autdnoma a nossa identidade de género. Alias,
temos muito pouca autonomia para definir qual serd a nossa identidade de género
porque ela j& foi determinada antes mesmo antes do nosso nascimento.

Diante das andlises das entrevistas, obtivemos que entre os/as participantes a média

obtida das idades dos/as professores/as € de 32 anos, sendo 24, a menor e 40, a maior idade.
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Partindo para uma discussdo do periodo de atuagcdo como docentes de danca, a média obtida
dos anos que trabalham como professores/as de danca é de 10 anos, sendo 3 anos 0 menor
periodo de experiéncia e 22 anos 0 maior tempo. Através dos resultados verificamos que os/as
profissionais pesquisados/as possuem uma vasta experiéncia docente, o0 que é muito importante,
pois “[...] a experiéncia da danca em sala de aula provoca o sujeito na sua totalidade em cada
vivéncia” (Jussara Miller, 2014, p. 106).

Destacamos que apenas dois dos/as professores/as trabalnam somente com a danca, a
maioria trabalha em outra funcao. Verificamos que tal situacéo ¢ um reflexo da desvalorizacéo
dos/as profissionais da danca, com baixos saléarios, evidenciada pela precariedade de
investimentos publicos, como, por exemplo, a extingdo do Ministério da Cultura (Minc) e sua
transferéncia para uma Secretaria Especial dentro da estrutura do Ministério da Cidadania®.
Qualquer valor de mercado resulta de uma construcdo social, e se pararmos para visualizar o
campo da danca ainda possui muito para ser valorizado.

No que diz respeito aos que trabalham profissionalmente com danca, constantemente ha
a necessidade de uma renda complementar, Carmem Arruda (2010), explana que ao
adentrarmos o cendrio capitalista, € possivel visualizar o trabalho artistico como sendo um
trabalho flexivel e instavel, visto que trabalhador/artista raramente consegue se manter somente
com a sua criagéo.

A seguir sdo apresentados os dados da entrevista que abordam questées como: formacao

e vertentes ministradas.

Figura 1 - Grau de escolaridade dos/as professores/as

38 Em 1° de janeiro de 2019, a partir da reforma administrativa do recém-empossado governo Jair Bolsonaro, o
MinC foi novamente extinto pela Medida Proviséria n. 870 (BRASIL, 2019), publicada em edicdo especial do
Diério Oficial da Unido. Em janeiro de 2023, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva recriou o MinC, nomeou
Margareth Menezes ministra da Cultura, e neste ano foram investidos mais de R$ 231.125.000, nas mais diversas
areas da cultura, com 24 editais lancados desde o inicio do ano. Disponivel em: < https://www.gov.br/cultura/pt-
br> Acesso em 20 de Jan de 2024.
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B P6s Graduagdo ™ Superior Completo ™ Superior Incompleto ® Ensino Médio

S B N W U1 N

Fonte: Autora, 2024.

Podemos constatar com esse figura 1 - que 8 dos/as entrevistados/as ja possuem uma
graduacdo, sendo que destes, 2 docentes ja concluiram uma p6s graduacgdo (porém nenhuma na
area da danca). Destes/as profissionais graduados/as podemos verificar que 5 sdo formados/as
em Educacdo Fisica seja bacharelado, licenciatura ou os dois, um em Artes Visuais, um em
Artes Cénicas e Danca, e dois se formaram em areas diferentes que sdo Biologia e Turismo.

Os dados obtidos nos mostram que 12 dos/as entrevistados/as ndo findaram seus estudos
apenas no ensino médio, apesar da danca no Brasil ser classificada como formal®?, ndo-formal*
e informal. Os/as profissionais estdo em busca de continuar a sua formacdo. Segundo Marcia
Strazzacappa (2002, p. 74), a danca é reconhecida pelo Ministério da Educagéo "como um curso
superior com diretrizes proprias desde a década de 1970”. Pois além do/a profissional da danca
poder ser formado/a pelos cursos livres, a danca ainda possui sua propria graduacéo, na qual
"ela é compartilhada pela Educacdo Fisica e por outras areas do conhecimento” (Monica
Ehrenberg, 2003, p. 46), ou seja, ela pode ser estudada em outras graduacoes.

Sete dos/as entrevistados/as estdo na area da EF, formados/as ou ainda na graduacéo, é
possivel destacar que a maioria busca esta area por ela estar ligada a formacdo em danca
também. A autora Maria Luiza Miranda (1994), destaca que o desencadeamento de uma
perspectiva pedagdgica/educativa da danca deu-se com a Educacdo Fisica, ou seja, que foi
através desta graduacdo que a Danga comegou a ser estudada em InstituicGes de Ensino
Superior. Ao verificar sobre graduacdo de Danca em Campo Grande- MS, observamos que s
comecou a ser ofertada em 2020, pela Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

39A Educacdo formal é aquela regulamentada pelo Ministério da Educagdo (MEC), ja ndo-formal é aquela que
ocorre em ONGs, clubes, estldios, Igrejas, escolas de educa¢do complementar.

40Embora ndo sejam fiscalizadas pelo MEC, seguem alguns principios da educagdo formal, como seriagéo,
avaliacdo e certificacfo. As escolas livres de danca, conhecidas como academias, caracterizam-se como educacéo
ndo-formal, pois ensinam danga segundo uma seria¢do, processos avaliativos para progresséo e certificacéo final,
por meio da Delegacia Regional de Trabalho (DRT) ap6s prova no sindicato especifico.
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(UEMS)*, anteriormente era graduacdo de Artes Cénicas e Danca que foi criada em 2014.
Dois/duas professores/as dos/as pesquisados/as sdo formados/as em Artes Visuais e Danca pela
UEMS e um esta fazendo essa nova graduacéo de licenciatura em Danca.

E necessario destacar que os/as profissionais formados/as em Educacdo Fisica e em
Artes*? podem ensinar danca na escola, mas "faz-se necessario realmente delimitar o &mbito de
atuacdo e deixar claro o aprofundamento dado ao objeto de estudo por cada um destes
profissionais™ (Ehrenberg, 2003, p. 59). Porém o confronto em relacdo a Danca e a Educacéo
Fisica vem se arrastando por tempos. Miranda (1994) aprofunda essa discussao, apontando a
problemética da presenca de preconceitos vivenciados pelos/as professores/as de Educagdo
Fisica para com a danc¢a, bem como o fato destes/as professores/as ndo terem tido formacéo
suficiente que os/as capacitem para 0 ensino da danca.

A formacdo em Educacdo Fisica, pode proporcionar diversas contribui¢cbes para a
atuacdo em danca. Visto que os/as entrevistados/as a maioria € formado em EF, isso deve-se
pelo fato da graduacdo em Educagdo Fisica, digamos, ser mais acessivel, pois € possivel
encontrar tanto em faculdades particulares, quanto nas publicas em formato presencial e EAD*3,
E os/as profissionais verificaram que ter uma formacdo em EF pode aumentar a credibilidade e
as oportunidades de trabalho para profissionais da danca.

Podemos observar que a graduacdo em Educacdo Fisica oferece conhecimentos sobre
anatomia, fisiologia, biomecénica, danca e expressdo corporal, entre outras, que auxiliam a
compreender a mecanica do corpo, 0s movimentos e a expressao corporal na danca. Ana Julia
Pacheco (1999), aborda que Educacdo Fisica e Danca sdo campos diversos, por certo com
muitos cruzamentos e intersecdes, mas que nado se restringem ao ambito motor, pelo contrario,
aspectos culturais e artisticos sdo incorporados por ambas. Aléem do que, profissionais da EF
podem fornecer orientacGes sobre técnicas de aquecimento, alongamento e fortalecimento
muscular especificas para prevenir lesdes comuns na pratica da danca.

Para Chaves (2002) a danca foi incluida no contedo dos exercicios fisicos pela sua
compreensdo como pratica corporal, na busca de um corpo eficiente, frente ao processo de

modernizacdo da sociedade. Em alguns casos, especialmente em institui¢cdes de ensino formal,

41Disponivel em: <https://www.uems.br/cursos/graduacao/danca-licenciatura-campo-
grande#:~:text=4%20%2D%207%20anos,Reconhecimento%3A%2031%2F12%2F2023> Acesso em 03 de set.
de 2023.

42/ arte esta dividida em quatro linguagens: Artes visuais, Misica, Danca e Artes Cénicas ou Teatro.

43 Atualmente € possivel realizar o curso de Educagdo Fisica em 107 faculdades que oferecem o curso
presencialmente e EAD, isso quer dizer que é possivel realizar em instituicGes na cidade e fora. Disponivel em: <
https://www.mundovestibular.com.br/cursos-e-faculdades/mato-grosso-do-sul--campo-grande/educacao-
fisica/todos> acesso em 28 de fev. de 2024.
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pode ser exigida uma formacdo em Educacgdo Fisica para cargos especificos relacionados a
danga, como coordenadores de programas de atividade fisica ou professores de danga em
escolas. Um exemplo que temos em Campo Grande sdo 0s processos seletivos da Funesp
(Fundacdo Municipal de Esportes)* e do DEAC (Divisdo de Esporte Arte e Cultura da
Secretaria Municipal de Educacio)* que exigem formagdo em Educacio Fisica, na Funesp é
exigido a formacdo em Bacharelado e pela DEAC em Licenciatura, porém podendo ser também
Graduacao em Danca ou Artes. Contudo, também podemos encontrar lugares que nao exigem
formacéo.

Segundo a Classificacdo Brasileira de Profissdes (CBO)*® a atuacdo como professor/a
de danca ndo exige escolaridade formal, isso explica a diferenca na formagdo dos/as
professores/as entrevistados/as. Porém apesar de ndo necessitar de escolaridade formal,
segundo a CBO para que o/a professor/a dé aula de uma vertente ele precisa ter experiéncia

(cursos livres, academias/espagos de dangas) na vertente por cinco anos.

Figura 2 - Vertentes da danca ensinadas pelos professores e pelas professoras
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Fonte: Autora, 2024.

44 Disponivel em: < https://www.campogrande.ms.gov.br/funesp/> acesso em: 27 de Jan de 2024.

45 Disponivel em: < https://www.campogrande.ms.gov.br/semed/deac-divisao-de-esporte-arte-e-cultura/> acesso
em 27 de Jan. de 2024.

46Disponivel em: https://cbo.mte.gov.br/cbosite/pages/pesquisas/FiltroTabelaAtividade.jsf Cesso
em: 03 de set. de 2023.
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A vertente mais citada na figura 2, foi danca de saldo com 4 professores/as, a que foi
citada apenas por um/a professor/a foi o Dancas Urbanas, vale ressaltar que a maioria respondeu
gue ensina mais de uma vertente. Entdo, ao tracarmos o perfil obtido nesta pesquisa, podemos
constatar que trata-se de um professor ou professora cis, de em média 30 anos, com 10 anos de
experiéncia em aulas de danca, que em sua maioria ministra aulas de diferentes vertentes/estilos
de danga.

Saindo do perfil socioeconémico e comecando as analises dos discursos, podemos
destacar que elas foram pautadas a partir das perspectivas dos Estudos Culturais e em estudos
pos-criticos. Além disso, tendo em vista as pedagogias e artefatos culturais, de maneira a refletir
e indagar como esses conceitos foram e estdo sendo utilizados pelos professores e pelas

professoras, na pratica pedagogica da danca no lockdown.

2.1. “Como eu faco para chegar a isso a partir de uma tela, que muitas vezes ¢ fria?”: Inovando
a didatica

Ola profissional da cultura frequentemente estd em busca de novos arranjos para a
producdo e circulagdo das obras, além de outras formas de associagédo para a cria¢do e producéao
artistica (Ana Terra, 2009). O isolamento social trouxe a necessidade de realizar novos arranjos
para continuar o ensino, inclusive da danca. Independente da vertente, do tempo de pratica ou
do objetivo almejado, a suspensédo das atividades presenciais em vista da pandemia respaldou
em pausas e reorganizacfes. As autoras Marcia da Silva e Bruna Marcilio (2020), afirmam que
a conexdo do corpo e "da casa", nesse contexto de isolamento social, precisou ser repensada,
pois a relacdo espaco-tempo modificou-se.

Ao refletir de um modo geral, sobre o dominio da tecnologia e como cada professor/a
enfrentou esse momento, notamos que ha uma busca por incrementar as aulas onlines. Sobre
seu dominio da tecnologia Ritmos aponta; “Bem medido. Nao sou a mais tecnologica, ndo, mas
eu me viro. Eu sei que é importante, ndo € tipo um lugar confortavel pra mim, mas eu sei me
virar. Uso o basico. Uso 0 que preciso, faco o que precisa e trabalho com a ferramenta que ¢
muito Util”. Assim como Ritmos, sete dos/as entrevistados relatam possuir um dominio na
média ou basico em rela¢do a tecnologia, e que com o lockdown a busca apenas foi para
conseguir dar aulas, a maioria por ndo possuir recurso financeiro e técnico para implementar

mais em suas aulas.
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Porém através das narrativas vimos que cada vez mais é necessario que o/a professor/a
de danca tome o papel de protagonista em relagdo a tecnologia pois ela estd imbricada em nosso

dia-a-dia e torna-la como aliada em suas aulas esta cada vez mais necessario. Brasil (2018, p. 9);

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacgdo e comunicacéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacGes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

O dominio da tecnologia para os/as professores/as de danca tornou-se uma habilidade

essencial durante o periodo de lockdown. Dangas Sensuais aborda que:

Eu descobri que eu, na pandemia, descobri outras habilidades com a tecnologia que
eu ndo tinha descoberto antes. Ai na pandemia eu, na verdade, quando comegou
aquele negécio de ligagdo via WhatsApp, né? Na época sempre foi com duas
pessoas simultaneamente. Ai abriu para mais duas pessoas e depois foi abrindo
para mais, se eu ndo me engano, seis ou oito pessoas simultaneamente. E ai numa
conversa dessas com profissionais no Rio, me veio uma ideia de fazer um curso
online através do WhatsApp. Porque na época eu vi que todo mundo estava indo
pelo Zoom, pelo Youtube, Facebook, Instagram, dando aulas online. E ai na hora
eu falei, cara, vou abrir um curso através do WhatsApp. Ai eu pensando, pensando,
falei, vou abrir o “Aprendizap”, que ai foi um curso que meus alunos mesmo
compraram, que eles queriam fazer aula, mas ndo podiam fazer aula no espago. E
ai eu falei, vamos fazer uma aula online, eu marco o horario, e ai vocés sé tém que
atender a ligacéo por video.

Em resumo, os/as professores/as de danca ampliaram o seu dominio com a tecnologia,
para se adaptarem as demandas do ensino online e desta forma puderam oferecer uma melhor
experiéncia de aprendizagem, dentro do possivel de cada um, para seus/as alunos/as. Além disso
inovara, com novas propostas de cursos onlines, espetaculos. Seguindo o raciocinio, Carlos
Nogueira (2020), destaca que a rotina de trabalho dos profissionais de quase todos 0s segmentos
da economia criativa, o que inclui a danca, teve uma busca intensa de adaptacdo de modelos de
funcionamento ao novo momento para garantir a continuidade de suas a¢cdes. Em sua entrevista
FitDance levanta os seguintes pontos e questionamento: “Ndo € sO necessariamente do
intelecto, em aulas positivas. Mas corpo, movimento, expressao, sentimento, emoc¢do. Como eu
faco para chegar a isso a partir de uma tela, que muitas vezes ¢ fria?”

Os profissionais necessitavam inovar para conseguir produzir aulas que fossem
interessantes ao publico, para evitar a evasdao. Os autores Victor Oliveira et al, (2020, p. 12)

afirmam que
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Em meio a quarentena, portanto, as artes precisaram se adaptar a uma realidade
midiatica. E, assim, fizeram aqueles artistas e educadores que se encontravam
preparados para as relacbes com o ambiente virtual. InGmeras praticas foram
desenvolvidas no sentido de adaptar os compartilhamentos de improvisacdes
musicadas, concertos, shows, exposicGes de visualidades, contagdes de histdrias,
pecas teatrais, esquetes cénicos, coreografias, espetaculos de danca e processos
de ensino-aprendizagem em artes a realidade digital com o publico em geral.

O ensino remoto veio com tudo nos meses do lockdown e fez com que muita gente se
reinventasse, e os/as profissionais da area da danca também entraram nessa onda de adaptacéo
ao novo real. Thaina Carvalho e Laura Pronsato (2020), trazem que os ambientes e contextos
virtuais j& eram vistos, antes do periodo de pandemia, como possivel influéncia e forma de
desenvolvimento da e na danga. “Apesar de a gente ja ter aula online, no YouTube, no lockdown,
eu percebi que tudo foi online” (Jazz). Dancarinos e coredgrafos utilizavam plataformas online
para compartilhar suas performances e coreografias. Videos no YouTube, Instagram, e outras
redes sociais permitiam que artistas alcangassem audiéncias globais.

Poliana Arantes (2022), relatou em seu estudo que as relacdes de poder entre sujeitos
(docentes, discentes) e dispositivos sofreram alteracdes, pois os artefatos das aulas online
restringiram, em alguns casos, mas aumentaram, em outros casos, possibilidades de uso de
mais, ou menos, que demandaram mais adaptagdes, transformacdes ou novas ediges.
Importante destacar que o poder possui certa fluidez e a mobilidade, que pode transitar e
deslocar-se, assim como se perpetuar em determinada configuracdo de acordo com os interesses
politicos, econdmicos e sociais envolvidos. Ao analisar as relagbes de poder da danca online,
observamos um controle e disciplina envolvidas nesse contexto. Michel Foucault, filésofo
francés, explorou as dindmicas de poder em diversas instituicfes e praticas sociais. Segundo
Foucault, (1976, p.89), “O poder se exerce a partir de inimeros pontos € em meio as relacdes
desiguais moveis.”

Um ponto a ser levantado que mostra essa desigualdade é que apenas duas entrevistadas
citaram que déo aula de ballet para o publico infantil, e ambas ndo continuaram as aulas durante
o periodo do lockdown de maneira remota. E uma relacdo desigual, pois para os/as outros/as
onze entrevistados/as que ministram aulas para adultos, houve a continuagéo ou pelo menos a
tentativa de continuar com as aulas, podemos levantar o fato que estes alunos/as adultos
possuem o controle de participar ou ndo das aulas.

Dangas Urbanas, uma das entrevistadas que trabalha com o publico infantil, relata sobre
as aulas dadas no projeto da Prefeitura de Campo Grande; “Olha, foi muito dificil, porque,
como eu falei, cortou o projeto. O projeto s6 voltou mesmo em 2021, quando as aulas voltaram.

Entdo, até o periodo que a gente estava em lockdown em casa, os/as discentes também estavam
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em casa, a gente ndo teve aula”. Nao ¢ a realidade de todos ter acesso a internet em casa, se
para as aulas regulares ja havia uma dificuldade de acesso, para aulas complementares como
danca foi maior. Helenira Alencar (2010), nos traz em seu estudo com aulas remotas que
“pudemos perceber um cansaco imenso, dos estudantes e professores/as, em tentar manter um
esquema falido, além de ndo conseguirem vislumbrar alternativas estratégicas para efetivar o
mesmo”. Se ja estava desgastante as aulas regulares, a opgao das escolas foi suspender as aulas
ndo obrigatorias.

Durante o lockdown, as restricdes a educacéo presencial, incluindo aulas de danca para
criangas, podem ser interpretadas como uma forma de biopolitica em resposta a uma crise de
salde publica. Estamos falando da biopolitica. Em suas conferéncias intituladas Em Defesa da
Sociedade, ministradas de 7 de janeiro a 17 de marco no College de France, Foucault (2000)
fala de um novo tipo de poder que ndo funcionaria em nivel dos corpos individuais, mas seria
da esfera do corpo social, onde seu maior interlocutor é o Estado. Hip Hop que na época
ministrava aulas de ballet infantil relata que: “Pra mim, em si foi bem complicado a falta do
presencial, entdo acabei perdendo muitas aulas mesmo”. Essas duas narrativas, de Dangas
Urbanas e Hip Hop citadas acima, nos mostram que apenas os adultos continuaram a ter aulas
onlines e acaba nos mostrando um poder através da delimitacéo de grupos e espacos que devem
ser administrados.

A falta de aulas de danca para criancas durante o lockdown pode levar a reflexdes sobre
a autoridade das instituicdes educacionais e como essas instituicdes exercem poder sobre a
formacdo das criancas, especialmente em situagdes excepcionais. E também como a luta nesse
momento do lockdown, entre a familia, pelos eletrénicos. Pois ai observamos uma realidade
onde os pais e filhos necessitavam desse advento da internet para poderem trabalhar, estudar e
se conectar com outras pessoas. Além dessa dificuldade enfrentada pelos e pelas profissionais,
em ministrar aulas para o publico infantil, a didatica também foi algo na qual eles encontraram
certo desconforto. Jazz uma das entrevistadas afirma em relagdo as aulas: “Eu acho na forma
da didatica, pelo menos pra mim sim. A forma que eu dei aula presencial e a forma que eu
dei aula no lockdown foram totalmente diferentes” (grifo nosso).

E possivel destacar que este novo ambiente de aulas sofre uma mudanca nas condicdes
dos materiais de producdo de linguagem e de acessibilidade e, por esse motivo, ha um novo
modelo de aula sendo construido. E a questdo que ecoa sob os/as profissionais de danca neste
momento € se 0 ensino e aprendizagem sera eficiente nesse novo ambiente. A autora Fernanda
Nicolini (2020, p. 143), expde:
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O fazer digital em danca n&o obedece e nem poderia obedecer a mesma ldgica
do fazer presencial. Encontramos dificuldades desse entendimento pela pouca
exploracdo do meio que tivemos até aqui. Atualmente a necessidade nos
colocou em um grau de intimidade com as tecnologias digitais como nunca
antes, gerando conflitos processuais justamente pela tentativa de justaposicéo
de métodos buscando os mesmos resultados. Também se mostra comum uma
sensacao hierarquizante entre o digital e o fisico, onde o digital é na maioria
das vezes considerado como inferior. Na verdade, ndo ha como compararmos
o mundo virtual e 0 mundo fisico, um ndo significa a exclusao do outro.

As tecnologias digitais permitem que as pessoas se comuniquem, interajam e realizem
atividades em ambientes virtuais de maneiras que antes ndo eram possiveis. Em seu trabalho

Nicolini (2020, p.150) conclui sobre essa interacdo com a internet:

Este fazer telematico constitui novas e subjetivas logicas de criagdo que jamais
substituirdo outros fazeres. Pelo contrario, a danca telematica constréi outros
espacos de afirmacéo para o campo da arte e em especifico para danca colocando-
0 em expansdo. Uma expansdo criativa que fricciona a nogdo de autor e de
espectador pelo hibridismo entre 0os modos de criar que se complementam e se
transformam.

Portanto é possivel dizer que a internet pode ser nada mais que uma extensao, de tudo
que vivemos tornou-se algo comum do nosso dia a dia. No entanto, é importante reconhecer
gue a internet também possui suas proprias caracteristicas e dindmicas Unicas, porém, também
é importante entender e reconhecer suas distin¢@es e peculiaridades. Ao voltarmos os olhares
para as aulas onlines de danc¢a, podemos verificar grandes mudangas e € isso que encontramos
nas narrativas dos/as entrevistados/as. A pergunta que ecoa €: o controle das aulas no formato
virtual é 100% do/a professor/a?

Foucault argumenta que as instituicBes sociais exercem controle e disciplina sobre os
individuos. Nas aulas de danca online, os docentes podem representar uma forma de autoridade,
orientando e disciplinando os corpos dos dancarinos, mesmo a distancia. Larissa Oliveira
(2023) observou em seu estudo que para cada realidade, os docentes constataram diferentes
elementos atuando como dispositivos de controle na aula remota de danca; como a camera, a
interferéncia de familiares durante a aula, falta de espaco, além de outros. Ballet destaca suas

principais dificuldades individuais em rela¢éo as suas aulas online:

Tive essas dificuldades por questfes de espaco de local na minha casa que teve
que ser em casa ndo é um lugar que normalmente a gente esta preparada da aula
mas eu consegui dar conta questdo de som, questdo da internet essas
dificuldades que as vezes mas deu tudo certo o pessoal, a gente conseguia ter um
rendimento conseguia ter feedback bom das pessoas que participaram (grifo
Nosso).
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Podemos observar na narrativa que a principal dificuldade do docente citado foi o
espaco da sua casa. Nas aulas de danga online, a transmissao de técnicas, estilos e teorias da
danca € uma forma de producéo de conhecimento que esta conectada as relacoes de poder. Os/as
alunos/as tiveram que dancar em espacos mais restritos em casa. Os autores Cerbino e
Mendonca (2011, p. 355) abordam que “no acesso aos meios de criagdo e na mistura, tanto de
referéncias como de ‘maneiras de criar’ que surgem nao s6 novos autores, mas também uma
nova defini¢ao de obra”.

Deste modo podemos observar que diante das narrativas, alguns*’ dos/as docentes
aprenderam a adaptar coreografias para atender a essas limitagdes, garantindo que 0s
movimentos fossem acessiveis a todos, independentemente do ambiente. E possivel entender
como as aulas de danca online ndo sdo apenas contextos de aprendizado, mas também locais
onde as dinamicas de poder se manifestam, moldando a experiéncia dos/das dancarinos/as e
professores/as de maneiras complexas.

Verificamos nas entrevistas que, nas aulas de danga online, os/as professores/as ocupam
uma posicao de autoridade em relacdo aos dancarinos/as, exercendo poder sobre sua préatica e
desenvolvimento artistico. Isso pode criar dinamicas de submissao e obediéncia por parte dos/as
alunos/as em relacéo as instrucdes e orientacdes do/a professor/a. E até mesmo ter essa troca de
poder onde o/a aluno/a com as aulas virtuais mostraram de certa forma o “poder” que possuem
através da adoc¢do ou ndo das aulas, e deste modo forcaram os/as professores/as a se reinventar
e buscar o interesse do/a aluno/a para adesdo de suas aulas.

As experiéncias obtidas com esse formato de aula sdo inumeras, pois o0s/as
professores/as precisaram se reinventar em espacos diferentes como ja citados, metodologias e
formatos de aula, uma forma diferente que alguns citaram foi a necessidade de artefatos durante

as aulas, em seu discurso Fit Dance nos relata sua experiéncia,;

A adesdo dos alunos foi bem baixa. A gente conseguiu se manter por um
periodo e depois foi tendo uma evasao grande. E ai, no frigir os ovos, a gente
ja ndo estava mais conseguindo ministrar legitimamente a aula de danca por
técnica, por exemplo. A gente comecou a trazer outras possibilidades de
olhares para a danga. Entdo, danca a partir da sensacdo. Danca a partir da
criatividade, da eletividade... Entdo, a gente enviava para a casa dos alunos
bolinhas, elasticos, coisas, materiais didaticos para que eles pudessem usar
junto com a gente em aula. Ou a gente ensinava para eles coisas para além.
Utilizdvamos aquele momento de aula como uma conversa, coOmo uma
proposta de entender melhor o seu corpo por outras perspectivas. Que ndo
necessariamente dancando. Por exemplo, os alunos de danga de saldo, que sdo
danca em duplas, tiveram mais dificuldades. Porque ndo tinha outra pessoa

47 Dez dos/das entrevistados/as trazem em suas narrativas que precisaram se moldar ao ensino online.
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com ela. Entdo, foi uma coisa complexa, mas também desafiadora e
enriquecedora [...].

A transicdo para aulas online na danca envolve a adaptacédo e utilizacdo de materiais
para melhorar a adesdo dos/as discentes com as diversas dificuldades encontradas, a aceitacéo
por novas metodologias e artefatos nas aulas foi uma opgéo utilizada por alguns/mas
professores/as durante as aulas. O autor Pierre Rabardel (1995), utiliza o termo artefato para
designar maquinas, objetos técnicos, objetos simbdlicos e sistemas, podendo ser material ou
ndo. O artefato aporta uma solucdo para um problema ou uma classe de problemas postos
socialmente, no caso estudado em quest&o seria a evasao dos/as alunos/as o interesse pelas aulas
online, diante de um cendrio onde a populacdo ndo sabia quanto tempo iria durar.

Podemos dizer, entdo, que os/as profissionais da danca tiveram que assumir 0 processo
educativo como um ato criador, critico e o dialogo como elemento facilitador do conhecimento
e da aproximacao social. Freire (1983), aborda que é na relagdo dialdgica entre os sujeitos e 0
objeto cognoscivel que a construcdo do conhecimento floresce. Para ele, o conhecimento € uma
construcdo coletiva, mediada dialogicamente, que deve articular dialeticamente a experiéncia
da vida cotidiana com a sistematizacdo rigorosa e critica. E através do cotidiano e
experimentacdo com as aulas onlines, os/as professores/as puderam identificar o que
funcionava melhor com o seu publico atendido. Deste modo podemos destacar também os
formatos de aulas utilizados, os sincronos e assincronos, Danga Contemporanea relata em seu

discurso que:

A internet, ela oscila. Entendeu? Entéo, assim... Tem que ter uma forma que
voceé consiga avaliar mais a pratica do aluno. Entdo, eu acho que a coisa online,
ela funciona muito na teoria. Mas, na pratica, é melhor gravado do que
necessariamente vocé olhando, entendeu? O aluno.

Aulas de danca online podem ser ministradas de forma sincrona ou assincrona. O/A
aluno/a deve acessar recursos gravados, como videos de aulas e tutoriais, que podem ser
revisitados a qualquer momento. Algumas abordagens combinam elementos sincronos e
assincronos para otimizar os beneficios de ambas as modalidades, oferecendo flexibilidade e
interacdo em tempo real. A escolha entre aulas de danga online sincronas e assincronas
dependerd das preferéncias dos/as alunos/as, da natureza da danca ensinada e dos recursos

disponiveis para os/as professores/as. Amanda Correa (2023, p. 921-922),

Diversas plataformas de ensino de danca digital surgiram no periodo pandémico.
Aulas gravadas nas quais estudantes podem escolher com qual professor/a
deseja aprender, em ambito local, nacional ou internacional; podem assistir 0s
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movimentos de diversos angulos/cameras, controle de velocidade do video,
sem horério e local definidos, com a possibilidade de refazer a aula quantas
vezes quiser. Além das plataformas, muitos/as professores/as adotaram aulas
gravadas ou aulas ao vivo por meio de lives em redes sociais, como 0
Instagram e Youtube, oferecendo aulas de forma aberta e gratuita. Outro
formato muito utilizado durante a pandemia foram as aulas online ao vivo
realizadas em plataformas de videoconferéncia com grupos fechados,
permitindo uma interagdo maior entre professores/as e estudantes. Boa parte
destas aulas foram digitalizadas do formato presencial para o digital, sem
necessariamente trazer consigo o pensamento digital, pela simples
necessidade de manter ativo o ensinar danga na contingéncia do isolamento
social.

Constatamos que esses elementos destacados nos discursos citados até entdo, atuaram
como dispositivos de poder e controle na sala remota, de modo a reforgar o que Giorgio
Agamben (2009) ressalta sobre os dispositivos corresponderem a um conjunto heterogéneo de
elementos, saberes, poderes, coisas ditas e ndo ditas, inscritos em jogos de poder. Esses
elementos atuam como dispositivos de poder, modificando a maneira como os/as discentes
vivenciaram as experimentacGes corporais.

Nas aulas de danga online, as plataformas de ensino e as ferramentas digitais podem
atuar como tecnologias do eu, moldando a maneira como os/as dancgarinos/as e professores/as
se percebem e se comportam. Isso pode levar a internalizacdo das normas e expectativas do
ambiente virtual de aprendizagem, levando os participantes a se autocensurarem e a se
conformarem com as demandas impostas pelo contexto online.

Ja a relacdo de poder esta intrinsecamente ligada ao saber nesse contexto de aulas no
periodo pandémico uma vez que os/as professores/as detém o poder de determinar quais tipos
de movimentos, técnicas e estilos de danca sao valorizados e legitimados. Isso pode influenciar
a forma como os/as alunos/as percebem a relevancia e a importancia do contetdo apresentado
nas aulas online, bem como a sua propria identidade como dancarinos/as. E em alguns casos,
ja apresentados no texto, ocasionar a evasao ou falta de interesse dos/as discentes, fazendo com
que os/as professores/as procurem métodos inovadores para manter o interesse dos/as alunos/as,
fazendo assim de certa forma uma inversdo de poder. Em resumo as dinamicas de poder
presentes nas aulas de danca online, destaca como as tecnologias, normas e relagdes de poder
moldam a experiéncia dos/as alunos/as e professores/as de maneiras complexas e

multifacetadas.
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2.2. “Entéo, por exemplo, eu ja consegui fazer aula com um professor dos Estados
Unidos [...]”: A interconectividade da dang¢a

A relacdo entre a internet e a danca tem transformado significativamente a forma como
a danca € praticada, ensinada, compartilhada e apreciada. A interconectividade proporcionada
por ela trouxe varias mudancas positivas e impactou diversos aspectos da danga. “Ao adotarmos
0 paradigma da rede estamos pensando o ambiente das interagcdes, dos lagos, da
interconectividade, dos nexos e das relagdes” (Cecilia Salles, 2016, p. 24).

Gunter Berghaus apud Raquel Madeira (2019), assinala que nas artes performativas a
exploracdo incidiu fortemente na capacidade de partilha de informacdo e na colaboracéo a
distancia entre artistas em locais geograficos remotos, abrindo um novo campo de abordagens
criativas. O acesso a informacdo quebrou muitas barreiras territoriais, e no presente estudo
podemos ver que alguns/mas professores/as aproveitaram essa quebra para se aperfeicoarem
mais. A internet permite 0 acesso instantdneo a uma ampla variedade de estilos de danga,
técnicas, coreografias e informacgdes relacionadas. Dancarinos e dancarinas de todo o mundo
podem aprender e se inspirar, independentemente da sua localizacdo geogréfica.

A interconectividade online facilita a personalizacéo de experiéncias, como publicidade
direcionada e algoritmos de recomendacéo. Isso cria uma experiéncia individualizada na qual
as informacGes e os conteldos sdo adaptados aos interesses especificos de cada usuario.

Podemos destacar a narrativa de Ritmos Regionais que aborda;

Mas eu vi outras companhias, por exemplo, companhias de danca mesmo
famosas que utilizaram essa linguagem, esses artefatos para fazer espetaculos
muito legais, producdes muito legais mesmo, que vdo mais para o lado do
audiovisual. E que eu acho que em relacdo, por exemplo, a aula mesmo, eu
cheguei a fazer aula online em grupos, em companhias, em escolas que eu
gueria muito fazer e ndo tinha oportunidade de fazer presencialmente. Isso foi,
eu acho que foi um ganho, né? Que eu pude fazer uma aula la de S&o Paulo,
I4 do Rio de Janeiro, que eu ndo ia sair daqui para ir 14, mas eu pude fazer
online. E eu acho que foi tipo, eles estavam usando as mesmas coisas que a
gente. Um computador, um video, uma transmissdo. Usava algum aplicativo
para a gente se falar, mas ai eu acho que foi bem limitado. Ai quando eu falo
assim, eu assisti também espetaculos que eram online, que ai sim, eles
utilizavam equipamento, projecéo, faziam interagdo com o publico, ai foi mais
legal, eu acho. Mas em relacdo a sala de aula, eu acho que foi, sabe a sensacdo
de que, ah, é o que tinha, vamos fazer com isso mesmo.

Possivel identificar a individualizacdo do entrevistado, na busca por assistir e buscar 0s
cursos de seu interesse, deste modo formando o seu curriculo. Em teorias pds-criticas do

curriculo, entendemos curriculo como um artefato que diz como sujeitos “podem ser, como
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devem proceder e 0 que devem tornar-se” (Paraiso, 2006, p. 97), como territérios culturais
“sujeitos a disputa e a interpretacdo, nos quais os diferentes grupos tentam estabelecer sua
hegemonia” (Silva, 2002, p. 135). A possibilidade de participar de aulas de danca online de
diferentes lugares proporciona aos/as alunos/as uma exposic¢ao rica a diversidade cultural. 1sso
inclui estilos de danca, musicas, figurinos e tradigdes especificas de diferentes regibes do
mundo. O curriculo cultural, nesse contexto, € moldado pela multiplicidade de influéncias que

0s participantes trazem e acessam. Tango discorre sobre um curso internacional que realizou;

Entdo, por exemplo, eu ja consegui fazer aula com um professor dos
Estados Unidos, porque eu comprei um curso e eu vi como que ele, claro
gue tinha legenda, né? Pra entender muita coisa. Mas, deu pra pegar um
pouquinho da pedagogia, da metodologia que ele usa. E também tem
aquela questéo cultural, né? Regionalidade. Talvez até, tipo assim, um pais
do exterior, né? Uma outra forma de ensinar, né? Mas, enfim. Eu acho que
muita coisa foi conversada, dialogada e trocada diretamente, por causa
também desse lockdown que tivemos, né? Entdo, igual como eu disse também,
a aula online € uma coisa mais sucinta, € uma coisa mais breve. Entdo, ele vai
direto ao ponto. A gente meio que parte do pressuposto que ninguém teve
davida. Mas, se tiver duvida, vocé volta o video (grifo nosso).

As aulas de danca online de outros lugares funcionam como formas de intercdmbio
cultural, onde é possivel conhecer a cultura de outros lugares, permitindo que os/as participantes
compartilhem e absorvam elementos das praticas de danca de diversas comunidades. O
curriculo cultural é dindmico, sendo construido colaborativamente por meio das interacdes e
trocas durante as aulas. Porém vale ressaltar que ao mesmo tempo que a internet pode auxiliar
na nossa procura de uma diversidade cultural, ela também exerce um poder sobre as pesquisas
e contetidos consumidos através dos algoritmos.

Podemos definir como forma de poder, assim como Foucault (1988) argumenta que o
Governo implica em certas maneiras da educacgéo e de transformacédo das pessoas, no que néo
se trata somente de adquirir certas aptiddes, mas também de agregar e se construir certas
atitudes. Deste modo, podemos entender que as instituicdes sociais operam para individualizar
e normalizar os sujeitos, moldando suas identidades e comportamentos de acordo com normas
e padrdes predefinidos. Na era da interconectividade, as plataformas digitais coletam e analisam
dados sobre os/as usuarios para personalizar experiéncias online e direcionar publicidade. Isso
pode levar a reforgo de normas e padrdes sociais, assim como a individualiza¢do dos sujeitos
dentro do espaco digital. Porém ao mesmo tempo que podemos estar no caminho de uma
universalizacdo, encontramos professores/as que buscam procurar renovar o seu curriculo.

Vimos isso na narrativa de Fit Dance,
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A internet me possibilita acessar alguns lugares que as vezes, ou eu ndo
conheci, ou eu ja conheci e posso conhecer mais aprofundadamente. Ou estou
estudando um assunto, mas ndo cheguei em uma pessoa para fazer aula. A
internet me possibilita chegar a uma pessoa, ou a nomes de pessoas, por
exemplo, para que eu possa procurar mais contetido sobre esse tema que eu
eventualmente esteja procurando.

Isso amplia significativamente o acesso a educacgédo e formacado em danca, permitindo
que pessoas em areas remotas ou com restricdes de mobilidade participem das aulas e contetido
que completem sua formagéo em danca. As aulas de dancga online de outros lugares, sob uma
perspectiva do curriculo cultural, sdo mais do que simples experiéncias de aprendizado de
movimentos; sdo oportunidades ricas para a constru¢cdo de um entendimento cultural
diversificado e interconectado. E possivel identificar nas narrativas dos/as professores/as a
busca e a curiosidade de conhecer mais sobre cada vertente, e até mesmo se reinventar para que
as aulas agradem os/as alunos/as. Na narrativa de Danca Contemporanea visualizamos uma
técnica utilizada por ela para misturar vertentes em suas aulas para que as/os alunas/os possam

ter mais interesse.

Entdo a internet nos propicia isso. E a internet também trouxe pra gente o fato
de vocé praticar artes sensuais, mais um exemplo, no Brasil, mas também ter
a possibilidade de conhecer a arte sensual em outros paises, principalmente os
britanicos, que sdo muito maravilhosos nessa modalidade, nessa linhagem de
trabalho, entende? E igual vocé ver o povo africano dangando. E um pessoal
que ta4 dancando com os pés no chdo, no meio do nada. Eles ndo tiveram
professores e 0s movimentos sdo extraordinarios. Entdo a internet te da isso.
Entéo vocé consegue hoje fazer uma fuséo de chair dance com danga do
ventre. Vocé consegue fazer um funk arabe. Entéo, assim, sdo fus@es que
a internet nos propiciou, porque em outro momento vocé ndo teria. E isso
é legal (grifo nosso).

Com a interconectividade, os/as alunos/as tém acesso a uma ampla variedade de estilos
de danca e professores/as de todo 0 mundo. Isso permite que eles explorem diferentes técnicas
e abordagens de ensino, enriquecendo sua pratica e experiéncia de aprendizagem. Em sua
narrativa citada acima Danga Contemporanea nos mostra que se interessa em estudar mais
vertentes para que possa aprimorar mais as suas aulas através da juncéo de varias vertentes. A
juncdo dos estilos de danga em aulas online pode ser uma forma eficaz de promover a

diversidade cultural e expandir o repertério de movimentos dos/as alunos/as. Ao integrar
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diferentes estilos de danca em um curriculo culturalmente rico, os professores/as podem
oferecer uma experiéncia de aprendizagem mais abrangente e enriquecedora.

Contudo foi de fundamental importancia para 10 dos/as entrevistados/as essa
necessidade de recorrer as aulas online, pois deste modo puderam buscar para si também
possibilidades para agregar em seus curriculos. O pensamento de Foucault nos traz as
possibilidades de buscarmos em diferentes préaticas sociais as condigdes pelas quais as posi¢des
de sujeito sdo disponibilizadas em meio a relacbes de poder, dito isso, a adocdo deste
profissional com estas medidas para ensinar as aulas, € uma busca por poder.

O curriculo cultural é moldado pelas interac6es virtuais, colaboragdes, desconstrucdo
de estere6tipos e construcdo coletiva de conhecimento, destacando a importancia das aulas de
danca online como espacos dinamicos de trocas culturais, e, destacando a importancia de
entender que através do lockdown e das aulas onlines, professores/as que ndo procuravam por
essa “virtualizacdo” da danca tiveram contato com essa interconectividade e agora podem
utilizar em suas aulas e formagdo, como veremos no capitulo 3, a utilizagdo desse artefato pelos

professores e pelas professoras neste momento pés lockdown.

2.3. “[...] Porque a dan¢a trabalha muito com toque”: a rela¢ao do toque em meio ao
distanciamento social

Assim como em outras areas que enfrentaram dificuldades no ensino remoto, a danca
ndo foi diferente. Rebeca Rebs (2021), dialoga em seu trabalho, que o fazer digital em danca
ndo obedece e nem poderia obedecer a mesma légica do fazer presencial, além de que
encontramos dificuldades desse entendimento pela pouca exploracdo do meio, e com tudo ainda
podemos observar uma hierarquizagado entre o digital e o fisico, onde o digital € na maioria das
vezes considerado como inferior. Tango narra sobre essa interacdo e proximidade geografica

diante de aulas, porém ja levanta um questionamento:

Entdo, no meu caso, é danca de saldo, né? Que é uma danca dangada a dois
ou enfim, se quiser explorar mais, dois ou mais, né? Mas geralmente danca
de saldo é uma danca que tem que ter um contato, tem que ter uma
conversa, tem que ter o toque, tem que ter essa sensibilizacdo. Entdo, eu
acho que funciona até certo ponto, mas néo é o mais adequado. N&o é o
gue melhor funcionaria. Se néo tiver outra opgéo, ndo vejo problemas. Por
exemplo, eu quero muito fazer aula com um professor la do norte do Brasil,
sei 14, a cara mora |4 em Ronddnia e a gente aqui em Mato Grosso do Sul, e
eu ndo tenho como ir 14 e eu também n&do consigo arcar pra ele vir pra c&. Nao
vejo problemas de eu fazer uma aula online com ele. Mas eu sei que vai ser
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limitado, eu sei que vai ser uma coisa bem... porque realmente eu quero, sabe?
Bem limitada (grifo nosso).

A limitac&o relatada por Tango foi respondida logo mais em outra narrativa do mesmo,
onde ele diz: “O ensino remoto nao tem o contato dos/as alunos/as ¢ o olhar do
professor(a)/aluno(a) mais cuidadoso”. O autor Guilherme de Aratjo (2021), nos traz em seu
estudo que quase sempre, quando se fala em “ensino remoto”, a expressdo vem carregada de
abstracdes e implicacdes negativas, que conotam tratamento frio e distante, o que, de certo
modo, corréi a confianca do/a aluno/a em relacdo as instituicdes educacionais. A grande
questdo que fica é, serd que o/a aluno/a aprende apenas olhando? Foucault (1988) explorou
como o corpo é um alvo fundamental do poder disciplinar. Nas aulas online, a auséncia de
presenca fisica destaca a mudanca na dinamica de poder, ja que o corpo do/a aluno/a ndo esta
diretamente sujeito as praticas disciplinares tradicionais, mas sim a vigilancia e ao controle
exercidos através das plataformas digitais.

A autora Eloisa Domenici (2010), articula sobre os estudos da visdo com o aprender,
onde aponta que a visdo ndo é um fendmeno passivo, de captacdo da imagem dos objetos do
mundo, mas, sim, uma constru¢cdo do cérebro na interacdo com esses objetos, no qual
participam, além da informac&o visual, outros tipos de dados, como tato, cheiro, sons e também
experiéncias da memoria. Entdo com isso é possivel indagar que é necessario muito mais que
apenas visualizar para um aprendizado, podemos trazer aqui os estudos de educacdo somatica
que percorre todo esse corpo e aprendizado do/a bailarino/a a fundo para compreender suas
particularidades de aprendizagem e movimento. A autora Eleonora Fabido (2010, p. 322), relata que:

O corpo cénico esta cuidadosamente atento a si, ao outro, a0 meio; é o corpo
da sensorialidade aberta e conectiva. A atengdo permite que 0 macro e o
minimo, grandezas que geralmente escapam na lida quotidiana, possam ser
adentrados e explorados. Essa operacéo psicofisica, ética e poética desconstrai
hébitos. [...] A atencdo € uma forma de conexao sensorial e perceptiva, uma
via de expansdo psicofisica sem dispersdo, uma forma de conhecimento.

A falta de presenca fisica nas aulas online implica uma transformagéo nas formas de
interacdo, incluindo a falta do toque. A adaptacédo tecnoldgica pode introduzir novas maneiras
de se conectar virtualmente, mas a auséncia do toque fisico pode afetar a percepgéo do corpo e
da experiéncia de aprendizado. Ao analisarmos algumas narrativas dos/as professores/as, é

possivel observar que através do ensino hibrido*® todo esse aprendizado sensorial e perceptivo

48 Ensino Hibrido é uma abordagem que considera que o aluno aprende, pelo menos em parte, por meio
do ambiente online, dentro ou fora do espaco escolar, com algum elemento de controle ao longo do tempo, local,
percurso e / ou ritmo, e em parte por meio do encontro face a face com o professor, no espaco fisico da escola.
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ficou defasado, 6 dos/as entrevistados/as citaram sobre as aulas online, a falta do toque, do calor

e aproximacao que a danga nos remete, como podemos observar na narrativa de FitDance:

Vamos ver. Eu acho que Unica e exclusivamente no formato online, EAD,
acho um pouco defasado. Eu acredito que é funcional, € muito valido absorver
a tecnologia para o ensino, ndo s6 da danca, mas todos 0s ensinos, mas agora
especificamente da danca. Eu acredito em um ensino que seja, como é que tem
uma modalidade agora? Semipresencial? Hibrido, né? Hibrido. Que falam,
né? Que vocé tem parte da sua carga horaria de estudos online, que vocé pode
ver 0 horario que vocé quiser e tudo mais, e parte onde vocé consegue ter
um encontro com o professor, que consegue te dar uma orientacdo mais
direta, ver o seu corpo se mexendo, te dar acionamentos mais diretivos a
partir do que o professor observa. Eu prezo muito por esse lugar, do
toque principalmente, porque a danga trabalha muito com toque. Mesmo
se a gente danca sozinho, a gente ainda esta tocando em coisas, tocando no
chdo, enfim, na roupa. Entdo, eu acredito nesse ensino que é mais hibrido.
Entdo, eu ndo descarto a possibilidade do remoto, acho muito valido, acho
pertinente. S6 que s6 o remoto por remoto, acho que ainda ndo temos
tecnologia o suficiente para conseguir suprir, por exemplo, o toque, que eu
acho muito importante (grifo nosso).

Contudo, a Educacdo Somatica nos explica de modo muito coerente todo esse olhar no
qual o ensino da danca foi pontuado pelos/as entrevistados/as, muito além apenas de um ensino
visual e de cdpia, pois para ter um aprendizado completo € necessario o olhar do/a professor/a
e togue. A autora Débora Bolsanello (2005), cita em seu trabalho que o objetivo do/a professor/a
de educacdo somatica € de levar o/a aluno/a a tomar contato com as sensacGes que ele/a tem de
seu préprio corpo, despertar a atencdo do/a aluno/a ao processo de aprendizado dos exercicios.
Deste modo, podemos verificar que a énfase do ensino é posta ndo sobre o que se aprende, mas
como se aprende.

Podemos constatar pela narrativa de sete dos/as professores/as entrevistados/as, que
estes/as consideram que o presencial ainda € superior ao remoto, devido ao contato, o olhar
amplo fora das telas. As autoras Carmen Mathias e Nadiane Feldkercher (2011), relatam que
somente a disponibilizacdo das tecnologias ndo garante que o/a professor/a usara e qualificara
0S processos de ensino e aprendizagem.

Importante ressaltar ainda que a auséncia de presenca fisica ndo impede a reproducéo
de normas e padrdes. As aulas online ainda estdo sujeitas a normas institucionais, expectativas

de comportamento e padrdes culturais. Como essas normas sao reproduzidas em um ambiente

Disponivel em: https://aprendendosempre.org/ensino-hibrido/#:~:text=0%20que%20%C3%A9-
,ENsino%20H%C3%ADbrido%20%C3%A9%20uma%20abordagem%20gue%20considera%20que%200%20alu
no,n0%20espa%C3%A70%20f%C3%ADsico%20da%20escola. Acesso em: 06 de mar. de 2024,



https://aprendendosempre.org/ensino-hibrido/#:~:text=O%20que%20%C3%A9-,Ensino%20H%C3%ADbrido%20%C3%A9%20uma%20abordagem%20que%20considera%20que%20o%20aluno,no%20espa%C3%A7o%20f%C3%ADsico%20da%20escola.
https://aprendendosempre.org/ensino-hibrido/#:~:text=O%20que%20%C3%A9-,Ensino%20H%C3%ADbrido%20%C3%A9%20uma%20abordagem%20que%20considera%20que%20o%20aluno,no%20espa%C3%A7o%20f%C3%ADsico%20da%20escola.
https://aprendendosempre.org/ensino-hibrido/#:~:text=O%20que%20%C3%A9-,Ensino%20H%C3%ADbrido%20%C3%A9%20uma%20abordagem%20que%20considera%20que%20o%20aluno,no%20espa%C3%A7o%20f%C3%ADsico%20da%20escola.
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virtual e como afetam a experiéncia do corpo e do toque online? Na narrativa de Zumba, sobre

0 ensino remoto podemos observar que a danga presencial tem muito mais a oferecer:

Sinceramente, eu nao acho legal. Eu ndo acho legal porque... Eu acho que a
experiéncia da danca ndo é s6 o aprendizado em si. Eu acho que é a
experiéncia principalmente fisica. Do contato, do espago. Entdo eu acho que
isso perde muito na prépria danca. N&o s6 na questdo do ensino, né? Mas na
aprendizagem, mas também na questdo da experiéncia sensorial dos artistas.
Eu acho bem complicado (grifo nosso).

Participar de aulas presenciais muitas vezes exige uma atencao total, j& que vocé esta
fisicamente presente no ambiente da aula, o que pode melhorar o foco e a imersao no
aprendizado. A falta de toque nas aulas de danca online pode ser uma limitacédo significativa,
especialmente para métodos de ensino que valorizam a experiéncia tétil e sensorial. A falta da
presenca fisica, como citada pelo entrevistado, nas aulas online pode diminuir essa sensacao de
conexdo emocional e fisica entre os/as participantes, afetando a qualidade da experiéncia de
aprendizagem.

Apesar dos desafios, os/as professores/as podem explorar alternativas criativas para
compensar a falta de toque nas aulas online. Isso pode incluir o uso de instrugdes verbais mais
detalhadas, demonstracdes visuais claras, exercicios de consciéncia corporal e feedback

personalizado baseado na observacéo visual dos movimentos dos/as alunos/as.

2.4. E o0 que tinha né?! E a gente como artista precisadvamos mostrar que ainda
estavamos aqui”

Um espetaculo de danga é uma experiéncia fundamental na carreira de um/uma artista,
oferecendo oportunidades para expressao criativa, desenvolvimento profissional, colaboracéo
criativa, conex&o com o publico, realizacio pessoal e reconhecimento. E uma parte essencial
do processo de crescimento e amadurecimento artistico de um/uma dancarino/a. Neste trabalho
0s Unicos/as entrevistados/as que nao participaram de espetaculos durante a pandemia sdo 0s
que trabalham com o publico infantil e com dangas consideradas fitness*. A autora Maria

Cristina Pinto (2001, p. 51) aborda sobre as caracteristicas de um espetaculo;

49 Danca fitness é uma atividade fisica que combina movimentos de dangca com exercicios aer6bicos, geralmente
em uma atmosfera de aula em grupo. Essa modalidade de fitness incorpora diferentes estilos de danca. O principal
objetivo da danga fitness € proporcionar uma forma divertida e dindmica de se exercitar, a0 mesmo tempo em que
melhora a coordenagéo motora, a resisténcia cardiovascular, a flexibilidade e a for¢a muscular.
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No espetaculo de danca, a coreografia é o elemento caracteristico, sendo
formado de movimentos executados pelos corpos dos bailarinos num certo
espaco, tempo, fluéncia e esforgo, atendendo as pesquisas do contetdo tematico
e/ou técnicas de linguagem usadas. As suas funcdes basicas sdo comunicacéo,
auto expressao, identificacao cultural, diversdo, prazer estético, espiritualidade
(éxtase mistico), ruptura do sistema e revitalizacdo da sociedade.

Durante a pandemia, muitas companhias de danca e artistas se adaptaram a nova
realidade criando espetaculos online. Embora a transicdo para o formato digital tenha
apresentado desafios Unicos, também abriu novas oportunidades para a cria¢do artistica e a
conexdo com o publico. E importante considerar como esse formato digital impacta as
dindmicas de poder, identidade e inclusdo/exclusdo. O que abordaremos no decorrer deste
subcapitulo. “Olha, ao vivo ndo. NOs fizemos s6 uma transmissdo de uma gravacdo que nos ja
tinhamos. Mas ai nds gravamos no teatro. E ai depois a gente fez uma transmisséo ao vivo dessa
gravacdao” (Zumba). A entrevistada relata que ndo utilizaram transmissdo ao vivo, apenas
gravado, esse foi um meio utilizado pelos/as profissionais para mostrar o trabalho durante o
lockdown, porém com o passar do tempo algumas academias e companhias foram aprimorando.

Pois os espetaculos online na pandemia representam uma adaptacdo criativa as
circunstancias desafiadoras, proporcionando uma maneira alternativa dos artistas
compartilharem suas obras e se conectarem com o publico em um contexto digital. Embora
apresentem desafios técnicos e logisticos, esses espetaculos também oferecem novas
oportunidades para a inovacao artistica, a interacdo do publico e a sustentabilidade financeira
para a comunidade artistica. Porém ao analisarmos uma apresentacao gravada vemos a exclusdo
do publico de certa forma, diferente do presencial, o publico acaba ficando distante e acaba se
materializando nesse contexto por meio de views, comentarios e compartilhamentos dos videos.
Viola Spolin (1979, p. 11) destaca em seu livro “Improvisagdo para o teatro”, o papel da plateia

em um espetéaculo;

Quando se compreende o papel da plateia, o ator adquire liberdade e
relaxamento completo. O exibicionismo desaparece quando o aluno-ator
comeca a ver 0s membros da plateia ndo como juizes ou sensores ou mesmo
como amigos encantados, mas como um grupo com o0 qual ele esta
compartilhando uma experiéncia.

Para o profissional da danca os espetaculos sdo de fundamental importancia, pois
servem como um feedback de todo o trabalho construido. O autor André Bizerra (2014) aborda
sobre esse feedback do publico através do conceito de neuroestética, pois deste modo segue
sendo uma investigacdo de como o publico percebe e reflete sobre a expressdo em danca,

inclusive, sobre como a danga pode, através da empatia e acdo dos neurbnios-espelho, interferir
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sobre a neurofisiologia, cogni¢do, emo¢do, comportamento e funcéo estética de quem assiste.
A danga é uma forma de arte que muitas vezes se beneficia da energia e interacéo ao vivo entre
0s dancarinos e o publico. Nos espetaculos online, essa interacdo pode ser limitada ou ausente,
0 que pode reduzir a sensacdo de conexao e envolvimento do publico.

Distante do publico os/as artistas necessitam buscar alternativas para conseguir obter o
feedback de seus telespectadores, com os formatos online de espetaculos foram possiveis de
obter alguns resultados bons, como a acessibilidade ao publico, pois estando na rede uma pessoa
em qualquer lugar do mundo pode acessar, eliminando deste modo barreiras geograficas e
proporcionando uma experiéncia compartilhada para uma audiéncia diversificada. Porém

ressaltamos aqui a narrativa de Tango quando diz sobre essa aceitacao;

Eu acho que, tipo, aceitacdo é uma palavra forte, né? Porque é o que tinha,
né? E o que tinha, né? E a gente, como artista da danca, a gente tinha que
mostrar que estamos aqui ainda. Que na época estdvamos aqui ainda, né?
Entdo era muito importante, ainda é importante esse apoio dos nossos
familiares, amigos, do publico, né? E a gente... se mostrar presente, né? Entéo,
fazer isso de forma online era também um meio de mostrar ¢, estamos aqui.
Entéo a gente vendia 0s ingressos e sempre a gente tentava agradar a todos. Eu
sei que isso ndo é possivel, mas agradar a todo mundo, né? Entdo a gente ouvia
bastante feedback, se gostou, se foi legal, se néo foi legal, o que a gente poderia
mudar, né? Entdo a gente teve que meio que se adaptar ao online, né? Porque
era o que tinha. Era a realidade, né?

E verdade que, apesar das vantagens dos espetaculos de danca online durante a
pandemia, houve alguns desafios em relacdo a aceitacdo do puablico. Para muitos
espectadores/as, assistir a uma performance de danca em uma tela pode ser uma experiéncia
diferente e menos envolvente do que estar presente em um teatro ou espaco de apresentagéo.
Alguns podem ter dificuldade em se adaptar ao novo formato e encontrar a mesma conexao
emocional com a performance. A falta de presenca fisica dos/as dancarinos/as e a auséncia da
atmosfera de um teatro podem diminuir a experiéncia para alguns espectadores/as. Outra
entrevista que nos deixa claro essa falta de conectividade com o publico é do entrevistado Fit
Dance:

Sim, teve. No inicio, sim. O primeiro espetaculo teve uma adesao muito grande.
Porque foi justamente falando sobre o processo de estar em pandemia. E 0s
desdobramentos de um corpo em pandemia. Entdo, era uma pessoa que se
desdobrava em trés. E contava-se todos esses aspectos que este ser passou.
Como relacionamentos pessoais. Aspectos psicoldgicos. Como foi perceber-se
contaminado pelo virus, toda essa trajetdria. Entdo, nesse primeiro teve uma
adesdo muito grande. O segundo j& comecou a cair. Porque a pessoa ja tinha
muitas coisas fazendo. Teve um periodo de disténcia entre um e o outro.
Entéo, as pessoas tiveram a oportunidade de consumir muito mais outras
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coisas ao vivo. Entdo, ja foi caindo um pouco mais. Mas, ainda assim, foi
interessante o processo (grifo nosso).

Notamos entdo que na era digital, os espectadores tém acesso a uma ampla variedade
de conteido online, o que pode resultar em uma competicéo acirrada pela atencdo do publico.
Os espetaculos de danca online podem ter dificuldade em se destacar em meio a essa
concorréncia e capturar o interesse do publico. E também o que pode chamar atencao € quando
em sua narrativa FitDance diz: “E possivel observar uma variedade de espetaculos online onde
muitos produtores passaram a inovar com a tecnologia, outros ndo possuiam o mesmo dominio
e qualidade.” Isso nos remete a qualidade técnica dos espetaculos de danga online, que pode
variar, dependendo dos recursos disponiveis para os artistas e das habilidades técnicas de
producdo. Problemas como ma qualidade de video, &udio ruim ou problemas de conexdo podem
afetar negativamente a experiéncia do publico.

Para que essa experiéncia do publico seja positiva, os/as professores/as necessitaram
utilizar da criatividade tanto nas aulas, quanto nos espetaculos. Com isso podemos verificar que
com o intuito de oferecer uma experiéncia de aprendizado rica e diversificada os/as
professores/as adotam da dansintersemiotizacdo nas aulas de danca online. Conforme Silva
(2002) a dansintersemiotizacdo® é estabelecida enquanto transbordamento da expressdo em
abordagens coreogréaficas resultantes de processos de traducdo e leituras intersemioticas na
relacdo da linguagem da danca com informac@es iconicas, indiciais e simbdlicas presentes em
signos de multiplas naturezas.

A dansintersemiotizacdo envolve a interacdo entre diferentes formas de expressao
artistica. Na producdo de espetaculos online, isso pode significar a integracdo de elementos
visuais, sonoros e textuais para criar uma experiéncia multimidia envolvente. Por exemplo, 0s
dancarinos podem ser filmados em locais diversos e combinados com cenérios digitais,
projecdes de video ou efeitos visuais para criar uma narrativa visualmente rica. Um exemplo
elaborado por um dos/as entrevistados/as, € o espetaculo realizado por Fit Dance que ele nos

relata:

Sim, eu fiz. Foi o primeiro espetaculo da minha companhia, Simbolos. Ele foi
um espetaculo feito em plano sequéncia. Entdo, a camera ligava e ela so
desligava quando o espetaculo chegava ao fim. Entdo, foi uma construcdo

50 Na dansintermediacéo, conforme Silva, o fato de a danga ser o laboratério primeiro da atuagdo criativa, no
sentido de orquestracdo dos elementos de espaco, peso, tempo e fluéncia, comuns a todas as linguagens artisticas,
faz com que se instaure um processo surrealista por exceléncia, no desenvolvimento dessa arte na
contemporaneidade. Para além da dansintersemiotizagdo ela passa a requerer a tridimensionalidade multiespectral
viva e atuante dos elementos da cena (tal como o queria Artaud). Mas no caso da dansintermediacdo uma unido
intestina das varias artes na cena da danca, orquestradas pelo gesto do bailarino (Silva, 2008, p.431).
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muito desafiadora pra mim. Mas foi algo que eu me orgulho muito disso.
Porque a gente construiu nove cenérios diferentes. E ai, o publico conseguia
ter essa sensacdo de estar ali dentro junto com os bailarinos. Entdo, a
filmagem era feita em primeira pessoa. E ai, o filmmaker caminhava pelas
cenas. E era um grande labirinto. A gente montou aqui na escola mesmo.
Entdo, a gente fez duas transmissdes ao vivo. Entéo, foi online ao vivo. E
ai, a gente permaneceu o espetaculo gravado. Também para as pessoas
gue ndo conseguiram ver no dia ao vivo. E ai, fora essa apresentacgao, a
gente fez também mais outros dois espetaculos. Que foi do Projeto
Dissidentes. Que é o espetaculo Cintia. Que aborda a rela¢do do corpo de uma
mulher magra. E quais s&o os desdobramentos em relacdo a isso. E a
Abaporu, que foi a relacdo de um homem alto. E quais sdo 0s desdobramentos
a partir disso. Que a gente também apresentou nesse formato online. Mas néo
foi ao vivo. Foi gravado e postado. Entdo, a gente teve todo um processo de
edicdo em pds. Entdo, foi toda uma outra logistica de produto. Mas eu amei.
Amo. Sempre amei esse lugar do audiovisual. Entéo, tive a oportunidade de
estudar um pouco mais em relacdo a isso. Me dedicar mais nesse lugar.
Entender sobre equipamentos. Por exemplo, que eu ndo sabia que precisava
ter uma antena de radio. Pra poder fazer uma transmissao ao vivo de algo que
estd acontecendo aqui em tempo real. Entéo, foi um lugar bastante interessante
de se visitar (grifo nosso).

Fica evidente que a producdo de espetaculos online apresenta desafios técnicos e
logisticos, artistas precisam adaptar suas praticas artisticas e coreograficas para o meio digital,
considerando as limitacdes do espaco virtual e explorando novas formas de expressao e
comunicacdo através das telas dos dispositivos. Os Espetaculos online podem oferecer uma
fonte alternativa de receita para artistas e companhias de danca durante a pandemia, embora
seja importante considerar questdes de monetizacdo, direitos autorais e sustentabilidade
financeira a longo prazo. “E também a gente conseguia vender ingresso com isso. Por exemplo,
a gente vendia um ingresso que dava direito ao link do espetdculo, né?” (Tango). A tentativa
de monetizacdo com os espetaculos ocorreu, apesar de apenas uma entrevistada ter relatado
sobre esse aspecto e ndo ser possivel obter mais dados se isso foi rentavel ou ndo. E fica evidente
a tentativa de melhorar e incrementar as apresentacdes, um exemplo é quando Ritmos Regionais

nos explana:

Eu acho que a gente que tem poucos recursos financeiros até para investir, para
a gente, a gente usou o que tinha, né? O basico. Mas eu vi outras companhias,
por exemplo, companhias de danga mesmo famosas que utilizaram essa
linguagem, esses artefatos para fazer espetaculos muito legais, produgdes muito
legais mesmo, que vao mais para o lado do audiovisual.

H& uma busca durante o periodo da pandemia por incrementar e melhorar os espetaculos
e aulas onlines, o que acaba refletindo e em sua performance como profissional da area da danca
durante o periodo lockdown. E notério o fato de que a performance como professor/a de danca

durante o periodo de lockdown exigiu uma adaptacdo significativa e a incorporacao de novas
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habilidades para garantir uma experiéncia de ensino eficaz e envolvente, ou em muitos casos a
adesdo dos/as alunos/as. Graziela Rodrigues (1997, p.24) "cada pessoa vivencia o trabalho no
nivel em que esta preparado para recebé-lo". Podemos entdo dizer que as performances dos
professores/as foram no nivel que eles estavam preparados com a tecnologia? Em sua narrativa

Zouk aborda:

Eu me avalio, bom eu tive um grande desafio, porque a gente ndo estando
presencialmente, as aulas eram mais frias, ndo tem aquela dindmica de estar
préximo do aluno. Foi bom que eu aprendi uma nova técnica de dar aula. A
distancia é bem diferente. Os movimentos, eu pensando, por ser invertido na
internet, tinha que dar pra esquerda, mas ndo. Aprendi na prética que a aula é
pra direita. Bastante pausas pra conversar com a galera, pra tentar manter
a aula quente, porque se vocé ficar s6 dangando, o pessoal vai saindo da
live, por exemplo. Entdo vocé tem que manter a conectividade. 1sso é uma
coisa bem dificil de fazer, que eu aprendi a fazer durante a pandemia (grifo
Nosso).

Através das aulas onlines os/as professores/as de danca podem ter desafiado as
hierarquias tradicionais de poder em sala de aula, adotando uma abordagem mais colaborativa
e horizontal no ensino online. De modo a encorajar o seu publico a participar ativamente do
processo de aprendizagem, compartilhando suas préprias experiéncias e perspectivas, em vez
de apenas receber instrucdes de cima para baixo. A performance dos/as professores/as de danga
durante o periodo de lockdown, sejam elas durante as aulas ou espetaculos, pode ser vista como
uma oportunidade para questionar e reimaginar as praticas educacionais tradicionais, promover
a conscientizacdo critica e criar espacos de aprendizagem mais inclusivos e colaborativos. Ao
desafiar as normas estabelecidas e explorar novas formas de ensinar e aprender danca, 0s/as
professores/as podem se tornar agentes de transformacdo em um mundo em constante
“(mu)dancga’®!.

O capitulo 3 a seguir, adentraremos em uma analise do reflexo do periodo p6s-lockdown
na pratica da danca, enfocando particularmente o processo de midiatizacdo que tem permeado
esse contexto. Este capitulo visa ndo apenas a examinar os aspectos superficiais dessas
transformacdes, mas principalmente a mergulhar nas complexidades das relagdes culturais,

sociais que s&o articuladas e contestadas nesse processo de adaptacgéo.

51 Escolha da autora para dar énfase na palavra e relacionar ela com a danga.
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CAPITULO 3. DESVENDANDO SE A MIDIATIZACAO DE DANCA POS
LOCKDOWN, BAILA EM RITMO DE ADAGIO OU ALLEGRO

Neste capitulo iremos abordar sobre as analises da influéncia da danca online nos
diversos publicos e como esse crescimento afetou os dias atuais. A midiatizacdo da danca, seja
ela apresentada em ritmo de adagio ou allegro®?, é um fenémeno complexo que envolve a
transformacéo da pratica da danca atraves da influéncia dos meios de comunicacdo. Vamos
explorar como esse processo pode ser analisado, considerando a midiatizacdo, o ritmo e alguns
elementos especificos associados & danca, segundo a narrativa dos/as discentes
entrevistados/as.

Uma questdo importante a se levantar é a relacdo entre o uso dessas tecnologias e 0s
processos de ensino-aprendizagem em danca que demandam inumeras reflexdes e o0s
comportamentos que emergem da nocdo de mobilidade nas vivéncias espago temporais
ampliadas pelos artefatos culturais midiaticos. A televiséo foi e € um dos artefatos utilizados

para visibilidade e divulgacao da danga, em sua narrativa Dancas Sensuais relata;

Hoje na Globo com a ‘Danga dos Famosos’, como outras emissoras que
divulgam a danca, sempre é algo positivo, porque sempre da retorno, porque
as pessoas sempre estdo assistindo, ndo sé a Globo, o SBT, a Band, sempre
tem alguma dessas emissoras. Quando passa alguma coisa de danga, as
pessoas sentem aquela vontade, tipo, quero fazer aula de danca, ai tem essa
procura, entendeu?

A televisdo pode ser considerada um artefato cultural importante na disseminacéo e na
promocgéo da danga. Como um meio de comunicagdo de massa, a televisdo tem um alcance
significativo e uma capacidade Unica de transmitir performances de danca para uma ampla
audiéncia. A autora Marques (2010), aborda que as vivéncias espaco temporais nos constituem
corporalmente e estdo diretamente relacionadas a quem somos e como atuamos nas tessituras

das nossas redes sociais. Com o surgimento da internet e das redes sociais, podemos identificar

52 A autora escolheu esses termos do Ballet Classico para se referir ao processo lento ou rapido da midiatizacao
sofrida na época da pandemia (Adagio — lento. S&o0 movimentos que buscam sempre o sentido da linha do corpo e
equilibrio. Trabalha-se na barra e no centro. Allegro — rapido, alegre. E utilizado para caracterizar, normalmente,
os saltos dentro da aula de ballet)  <https://www.lerevedanca.com.br/nomenclaturas-do-
ballet/#:~:text=Ad%C3%A17i0%20%E2%80%93%?20lento. Allegro%20%E2%80%93%20r%C3%A1pido%2C
%20alegre.> Acesso em: 09 de Jan. de 2024
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uma “migra¢ao” da danga para a internet, e isto representa uma mudanca significativa no modo
como a danga é consumida, produzida e compartilhada.

Com o advento da internet, celulares e redes sociais podemos identificar uma maior
disponibilidade de todas as pessoas, podemos identificar isso na narrativa de Jazz: “Apesar de
ser algo bem benéfico, esse periodo da gente... A gente ficou com mais acesso. A gente ficou
mais acessivel. Eu acho que a gente ainda ndo desligou esse acessivel e a gente precisa
descansar um pouco. A gente, ta acessivel o tempo todo pra todo mundo”.

O advento da internet trouxe mudancas significativas em diversos setores da sociedade,
incluindo a forma como as pessoas consomem produtos e servicos. A ideia do "fim do horario
comercial" com a internet refere-se a capacidade de realizar transac6es, obter informacgdes e
interagir online a qualquer hora do dia ou da noite, independentemente do horario comercial
tradicional. Os/as professores/as precisam desenvolver essa capacidade extraordinaria de
trabalhar em um regime de 24/7, como anuncia Jonathan Crary (2016), em seu livro. O
capitalismo tardio e os fins do sono. A internet permite que 0s consumidores acessem
informac@es, facam compras online e interajam com servicos a qualquer momento, 24 horas
por dia, 7 dias por semana. Isso desafia a restricdo temporal imposta pelo horario comercial
tradicional.

Para Crary, o regime 24/7 exp0e a inscricdo generalizada da vida humana em uma rotina
de funcionamento continuo. Tal regime torna plausivel, e até mesmo normal, a ideia do trabalho
sem pausa, da produtividade sem limites e de uma disponibilidade quase absoluta as demandas
do tempo presente, sejam elas vinculadas ao trabalho profissional ou ao trabalho doméstico. O
autor destaca ainda que “[...] essa suspensdo da vida nao revela o custo humano exigido para
sustentar sua eficacia” (Crary, 2016, p. 18).

Midias digitais oferecem oportunidades para interatividade e participacdo do publico.
Lives, videos interativos e experiéncias de realidade virtual podem mudar a dindmica da
apreciacdo da danca, possibilitando uma participacdo mais ativa do/a espectador/a.
Reciprocamente, sdo nossos corpos, suas acoes, atitudes e posicionamentos que constroem 0s
espacos e 0s tempos em que nos localizamos.

Embora a internet tenha desafiado a ideia convencional de um horério comercial
definido, introduzindo a possibilidade de interacfes e transacdes a qualquer momento, isso
também levanta questdes importantes sobre equilibrio, ética e impactos nas condicGes de
trabalho. O desafio é encontrar um equilibrio que aproveite as oportunidades oferecidas pela
conectividade constante, ao mesmo tempo em que respeita 0s limites éticos e as necessidades

de um ambiente de trabalho saudavel e sustentavel.
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3.1. “Porque no lockdown, bombou praticamente todos os aplicativos”: dos passos de
danca a busca por likes vale tudo?

Observa-se frequentemente um aumento significativo no uso de redes sociais. Essa
tendéncia pode ser atribuida a varios fatores relacionados as mudangas nas rotinas diarias
durante o lockdown, na necessidade de conex&o social, no acesso facilitado & informagao e no
entretenimento online. O isolamento fisico causado pelo distanciamento social pode aumentar
a necessidade de conexdo social. As redes sociais oferecem uma maneira conveniente de manter
contato com amigos, familiares e colegas, além de mitigar o impacto do mesmo. Entdo com o
isolamento o chamado “boom” das redes sociais vieram ¢ com ela o aumento de videos de

danca. Dancas Sensuais narra:

O Instagram eu ainda estou conseguindo trabalhar com ele, mas o Facebook
é um que me da mais retorno de alcance de pessoas. O YouTube eu ainda ndo
peguei a manha dele, mas questdo do Facebook e Instagram, o Facebook hoje
eu consigo ter mais alcance de outras pessoas para conhecer mais 0 meu
trabalho.

Ter esse acesso para divulgacdo de trabalho por meio das redes sociais € um ponto
positivo digamos. Foucault (2008) nos sugere olhar este corpo do qual falamos, em evidéncia
quanto a sua existéncia historica. O ato de compartilhar videos de danga pode ser interpretado
como uma estratégia de poder. Os dancarinos tém o poder de decidir o que compartilhar, quando
compartilhar e como se apresentar nas plataformas digitais, exercendo uma forma de controle
sobre a audiéncia e a percepc¢ao publica de sua danca.

O video em si podemos considerar como um discurso gerado pelo profissional de danga,
onde discurso ¢ “um conjunto de regras andnimas, histdricas, sempre determinadas no tempo e
no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area social, econémica,
geografica ou linguistica, as condi¢des de exercicio da fun¢do enunciativa” (Foucault, 2008, p.
136). Nas redes sociais, os algoritmos influenciam a visibilidade do contetdo, decidindo quais
postagens sdo exibidas para determinados usudrios. Isso impacta a divulgacdo da danca,
modulando a exposi¢édo do trabalho dos dancarinos.

A divulgacdo da danca nas redes sociais, a luz da teoria foucaultiana, revela dindmicas
complexas de poder, visibilidade e regulagdo. Ao considerar como 0s dangarinos constroem
suas identidades, respondem as expectativas normativas e utilizam as redes sociais como

ferramentas de visibilidade, pode-se ganhar uma compreensdo mais profunda das interagoes
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sociais e das negociacOes de poder que ocorrem nesses espacos digitais. A maioria dos
professores/as citaram que utilizam a internet para a divulgacao do seu trabalho nos dias atuais,
podemos observar na narrativa de Zouk esse fato: “Divulgando as aulas, mostrando as aulas
como elas sdo. Uso elas também pra convidar novos alunos, mostrar um pouco do meu trabalho
através das lives, postagem no feed, e nos storys”.

A internet é uma ferramenta extremamente (til para professores/as de danca, oferecendo
uma variedade de recursos e oportunidades para aprimorar seu trabalho. De acordo com Gislene
Evangelista (2016, p. 14), “diante de um cenario de relacionamento ciberespacial®, as redes
sociais digitais surgem como um potente espaco para a interagdo”. A internet possibilita a
descentralizacdo do conhecimento ao oferecer acesso a uma ampla variedade de recursos
educacionais, materiais de aprendizagem e informacdes sobre danca de forma democrética e
acessivel. Além de que, como na narrativa de Zouk acima, utilizar a internet para divulgar o
trabalho como professor/a de danca pode ser uma estratégia eficaz para alcangar um publico
mais amplo e aumentar o reconhecimento da sua marca pessoal ou do seu estudio.

Dos/as entrevistados/as a maioria, dez professores/as, utilizam a internet como
ferramenta de trabalho, através de divulgacdo de aulas, videos de danca, entre outros
atualmente. De acordo com especialistas em tecnologias, a geragio dos “nativos digitais™>* ira
conduzir a sociedade em um novo mundo de divulgacdo pessoal e permanecera expondo seus
dados pessoais em redes e tecnologias sociais digitais (Fernanda Bruno, 2013). A internet ja
fazia parte do nosso cotidiano, porém, é visivel que com a pandemia houve um aumento
significativo na utilizacdo dessa ferramenta pelos/as profissionais da danga, como divulgacgéo
de trabalho quanto para aprendizado.

Durante suas investigacdes, Bortolazzo (2015) observou que, além da geracao digital,
existem varias outras denominacfes que tentam definir essa geracdo imersa na tecnologia
digital, como Nativos Digitais, Geracdo Superficial, Geracdo Eletronica, Geracdo do Milénio,
Geracdo Myspace, Geracao Y, Geracdo Z, Homo Zappiens, Geracdo Google, iGeneration, entre
outras. Segundo Bortolazzo, essas denominacfes acabam por categorizar criangas e jovens em

um perfil identitario especifico, diferenciando-os de geracdes anteriores.

53 De acordo com Gibson (1984), o ciberespago € um ambiente que cria uma maneira de virtualizagdo
informacional em rede por meio das formas de comunicagdo e da tecnologia, em que as pessoas podem ser
mediadas pelos computadores, criando conexdes que proporcionam relacionamentos capazes de fundar espacos
virtuais.

54 O termo "nativos digitais" refere-se a uma geragao de pessoas que cresceram em um ambiente digital, imersas
na tecnologia desde muito cedo. Essa geracdo esta acostumada com a utilizacdo de dispositivos eletrénicos, como
computadores, smartphones e tablets, bem como com o acesso a internet e as redes sociais.



82

Essas denominages e caracteristicas atribuidas as criancas po6s-modernas estéo inseridas em
debates marcados por argumentos polarizados, tanto no meio académico quanto na midia. Por
um lado, ha aqueles que destacam aspectos positivos e estilos de vida desses individuos,
apoiados por especialistas e pesquisas académicas que ressaltam suas habilidades naturais com
a tecnologia desde a infancia. Por outro lado, existem argumentos que apontam 0s perigos e
riscos dessa relagéo entre criangas e tecnologia, com especialistas e pesquisadores buscando
interferir nos habitos didrios das criangas, especialmente na area da psicologia, oferecendo
orientacdes aos pais sobre o uso adequado dos dispositivos tecnolégicos. Assim, procura-se
encontrar um equilibrio no acesso e uso das tecnologias (Bortolazzo, 2015)

Os chamados “nativos digitais”, tém tido um impacto significativo na sociedade ¢ na
cultura, influenciando a forma como nos comunicamos, trabalhamos, nos divertimos e
aprendemos. Eles moldam as demandas por tecnologia e impulsionam a inovacdo em muitos
setores, incluindo educacdo, entretenimento, midia e comércio. Podemos observar essa

influéncia na narrativa da entrevistada Dangas Urbanas:

Porque, antigamente, eu ndo tinha o costume de mostrar videos para as
minhas alunas. E nem pedir videos para elas. Entdo, agora, a gente tem uma
pratica, uma vez por semana ou uma vez a cada duas semanas, a gente assiste
o video de alguma bailarina, de alguma comunidade ou de alguma turma
de jazz, principalmente que sejam de comunidades... N&o é carente, é
carente economicamente, mas que tem um projeto funcionando, seja aqui do
Estado, seja de fora do Estado, e a gente faz uma analise de como é 0 nosso
projeto e de como é o projeto deles para fazer essa aproximacdo. E elas
precisam, desde as pequenininhas, gravar videos delas mesmas em casa,
treinando, fazendo os exercicios, ou montar coreografia, elas mesmas
gravar e mandar no grupo para ter essa votacdo nas plataformas, ou elas
montarem pequenas coreografias e a gente ia vendo o que cabe na nossa
coreografia hoje que a gente estd montando junto e o que ndo cabe. Entéo,
a gente tem esse trabalho, era um trabalho que eu ndo fazia antes, ndo usava
0s recursos tecnoldgicos de filmagem nem nada (grifo nosso).

E possivel observar a necessidade da professora em questio em incrementar as aulas
paras suas alunas (publico infantil e juvenil) através da internet, de modo que ela acaba
ensinando os/as discentes a utilizar a internet de maneira a agregar no seu conhecimento com a
danca. Deste modo ao incorporar tecnologia de forma criativa nas suas aulas de danca, os/as
professores/as de danca podem proporcionar uma experiéncia de aprendizado mais dinamica,
interativa e envolvente para os/as seus/suas alunos/as, incentivando o desenvolvimento das
habilidades de danga e o seu interesse pela arte. Entdo ponderamos que compreender as

caracteristicas e preferéncias dos nativos digitais pode ser crucial ao desenvolver estratégias de
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ensino, marketing e engajamento com o publico. Porém até onde ¢ benéfico essa “interferéncia

virtual” nas aulas? Zumba em sua narrativa destaca que:

As criancas e adolescentes, quando elas voltam para o pratico, para o fisico,
para o presencial, é isso que vocé tem que, de alguma forma, administrar.
Vocé ndo pode ficar preso, s6 levar musica nas aulas de TikTok, dangas
de TikTok. Mas vocé tem que fazer um apanhado. Pega as referéncias e insere
de uma forma que vocé consiga inserir, fazer com que eles também entendam
que existe o outro lado e inserir de alguma forma. Porque, sendo, as criangas
ndo querem saber (grifo nosso).

Através da narrativa observamos que cada vez mais os/as professores/as de danca
introduzem as dinamicas realizadas na internet, e os famosos challengers para suas aulas. “A
danca é uma expressao da cultura, que também aparece nos ciberespacos, e dai o interesse em
perceber de que forma as dangas ligadas a cultura pop-jovem se ligam a cultura urbana, que de
modo geral, atravessam o mundo ciber” (Bruno Silva, 2021, p. 15).

O TikTok € conhecido por criar e popularizar tendéncias de danca virais. Muitas
coreografias e movimentos de danca se espalham rapidamente pela plataforma, sendo
replicados e reinterpretados por milhdes de usuérios. Isso influencia diretamente as aulas de
danca, a medida que os/as alunos/as trazem essas tendéncias para o estudio e esperam aprender
ou incorporar 0s movimentos populares em suas praticas.

Podemos destacar ainda ao observar esses challenges e o tiktok que ambos tém
impactado as referéncias de danca de varias maneiras, tanto na forma como 0s movimentos séo
criados e compartilhados quanto na maneira como as pessoas 0s interpretam e replicam. A
autora Samene Santana (2015), descreve a existéncia material do corpo que danga como sendo,
mais que a materialidade corporea, é o entrelagcamento desta com o discurso, na medida em que
¢ visto em dada época, numa determinada condicdo social, econdmica, submetido a
transformagdes e deslocamentos. Além do que esses corpos “criam novos campos de saber e
delineiam certo tipo de sujeito do conhecimento” (Nilton Milanez, 2000, p. 216).

Foucault abordou a construgdo social da identidade e as normas que moldam
comportamentos. As redes sociais, na atualidade influenciam, a forma como os usuarios
constroem suas identidades através de tendéncias, desafios e padrdes estéticos. Isso pode levar
a normalizagdo de certos comportamentos ou estilos, demonstrando a influéncia das normas
sociais. Um exemplo muito citado pelos/as entrevistados/as € o TikTok, que é conhecido por
criar tendéncias de danca virais, onde um movimento ou coreografia especifica se torna
extremamente popular e é replicado por milhdes de usuarios em todo o0 mundo. Esses padrbes

de movimento podem variar de simples passos de danca a sequéncias coreografadas mais
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complexas. Essas tendéncias podem rapidamente se tornar parte da cultura popular e influenciar

a forma como as pessoas dangam e se expressam. Em sua narrativa Danca Contemporanea

relata sua insatisfacdo com os chamados challenges:

Eu vou ser bem critica. Foi ruim. Porque o TikTok explodiu. E o TikTok néo é
danca, entendeu? Na minha concepcdo. Ele acabou com os profissionais de
danca nesse sentido. Por qué? VVocé trabalha dangando com o braco, com a
cabega. E ndo existe uma criatividade. Entdo, se todo mundo faz isso aqui,
todo mundo faz isso aqui, entendeu? Todo mundo faz isso aqui. Mas, e ai?
Como é 0 nome desse movimento? Qual € a origem dele? De qual pais ele
veio? Eu acho que foi 6timo para as pessoas se divertirem. Mas, em termos de
aprendizado, ndo se teve. Se teve copia. E essa copia perdura até hoje. Até os
programas de danga coletiva se habituaram a isso. A uma copia. Entdo, ndo
tem mais aquela exploséo de criatividade. Aquela coisa que fala assim, cara,
gue passo legal. Nao tem. Entende? O pessoal do Hip Hop continua, porque
eles sdo um publico fechado. Mas, o pagode baiano ja se rendeu a TikTok.
Alguns programas de danca coletiva, como a Fit Dance, se abre. Vocé vé so,
TikTok. Por qué? Entendo que eles estdo indo conforme o que o publico pede.
Mas, e ai? Ta certo? Entende? E a cultura? E a origem? E o porqué daquele
passo? E qual é a técnica que se usa? Entendeu? Isso se perdeu um pouco.
Entdo, é a Unica parte, assim, que eu acho que ndo foi legal. De fato (grifo
N0sso).

Dos/as entrevistados/as, seis apontam essa insatisfacdo com a falta de criatividade das

dancas do TikTok. Em seu artigo Silva (2021, p.14) discute a danca na internet, onde ela nos

traz que:

Nesse sentido, os mundos mdltiplos de linguagens e fazeres de corpos
expressivos, expandidos cada vez mais aos corpos de remotos praticantes, tém
seus pontos de convergéncia no laboratério primeiro da danca. Do animismo
expressionista a pos-danca maquinica processada em aplicativos,
encontramos os fazeres da ecodanca atual, esses novos influencers
empreendedores e praticantes de danga com seus tutoriais. Os fazedores
multiplicam-se tiktokeando seus quadris e sorrisos enigmaticos em uma linha
do tempo repleta de rastros. Qual é o encanto desse mercado de aplicativos
dangantes afinal?

Os desafios de danca muitas vezes enfatizam a rapidez e a viralidade, com 0s

participantes buscando ganhar reconhecimento e seguidores por meio da criagdo ou

participacdo em desafios populares. Isso pode levar a uma énfase excessiva na novidade e na

tendéncia do momento, em detrimento da apreciacdo e compreensédo da historia e do contexto

cultural por tras dos movimentos de danca. Porém esses passos possuem sim uma origem, pois

os desafios surgiram nos Estados Unidos e as primeiras coreografias a serem popularizadas

eram com musicas de hip-hop e rap (Thais Matos, 2021).
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Deste modo é possivel observar que é uma danca criada para esse formato online e
rapido. Inicialmente as coreografias eram criadas por profissionais, mas a difusdo fez com que
usuarios amadores também criassem suas proprias composi¢des (Matos, 2021). Uma das
caracteristicas que pode ser identificada em algumas destas coreografias ¢ o padrdo TikTok:
mimica e movimentos literais que repetem o que diz a letra da musica, facilidade, passinhos
mais famosos do aplicativo e uma divulgacao que desafie usuarios.

A autora Juliana de Oliveira (2022), destaca que os desafios ou challenges do TikTok
podem ser classificados, nas categorias de copia e alcance, em relacdo a copia, podem ser
entendidos como miméticos pois: apesar de sofrerem mutacdes e recombinacdes, sua estrutura
permanece a mesma e sdo facilmente referenciaveis como imitagdes” (p. 126). O principal
ponto observado pelos/as entrevistados/as € essa falta de originalidade, e acaba com que muitos
profissionais aderem esses videos para viralizar e acabam adotando esse modo de danga. Outro

ponto destacado por Santana (2021, p. 10) é o fato da desvalorizagdo do profissional também.

Um dos exemplos dessa velocidade e modificacdo nas dangas é o aplicativo
Tiktok, que apesar de reproduzir videos e auxiliar no processo de propagagao
de contetido de danga tem suas limitagdes, pois ocorre em alguns casos uma
desvalorizacao do profissional e principalmente da danga pop da internet.

Isso pode contribuir para uma visdo superficial da danca, onde os participantes estdo
mais preocupados com a execu¢do correta dos passos do que com uma compreensdo mais
profunda de sua historia, significado e importancia cultural.

Muitos desafios de danca se originam de criadores individuais ou comunidades
especificas, frequentemente marginalizadas, que compartilnam seus movimentos e coreografias
na esperanc¢a de ganhar visibilidade e reconhecimento. No entanto, esses passos muitas vezes
sdo apropriados por criadores mais influentes, que podem néo creditar adequadamente suas
fontes de inspiragdo ou reconhecer a contribui¢do das comunidades de origem. Podemos entdo
destacar que esses desafios reproduzem dinamicas de poder, destacando a importancia de
atribuir crédito aos criadores originais e valorizar suas contribui¢cdes culturais.

A autora Oliveira (2022, p. 39) em seu artigo pode analisar varias coreografias e o que

ela notou foi:

As coreografias criadas ou adaptadas para o TikTok se adequam com
movimentos principalmente acima do quadril e movimentos de bracos pois,
assim, 0 enquadramento na camera estatica € facilitado. As sequéncias sao
majoritariamente com a frente do corpo direcionada para a cdmera, e sem
grandes variacdes de angulo (para baixo ou para os lados), que desloquem a
pessoa do enquadramento. Esses aspectos especificos do TikTok apontam para
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as razdes pelas quais as coreografias criadas dentro do aplicativo tém maior
potencial para viralizacdo e reproducdo do que as coreografias oficias.

Os usuérios do aplicativo e dos famosos challenges, produzem os videos com o intuito
de viralizarem, utilizando métodos que chamam atencdo e musicas em alta. Ai podemos
observar que a partir das dindmicas que acontecem dentro dos aplicativos sdo construidos
valores especificos. Os videos muitas vezes destacam padrbes corporais, estilos de vida e
comportamentos que refletem as normas socialmente aceitas e desejaveis. Alguns dos mais
comuns séo a visibilidade, reputacdo, popularidade e autoridade (Raquel Recuero, 2009). A
intencdo principal dos famosos challenges é: visibilidade e autoridade. Comentarios, curtidas e
compartilhamentos formam um modelo de poder que pode influenciar a aceitacdo ou rejeicao
de determinados discursos, ideias ou expressdes. A importancia de mostrar o belo na Internet,
remete que a minha imagem deve ser reativo ao olhar do outro. Sua autenticidade n&o mais se
esconde por tras de signos a interpretar, mas se constitui no ato mesmo de se fazer ver pelo
outro (Bruno, 2013, p. 69).

A visibilidade esta relacionada ao volume de conexdes na rede. Para Recuero (2009, p.
108), “quanto mais conectado estd o nd, maiores as chances de que ele receba determinados
tipos de informacéo que estdo circulando na rede e de obter suporte social quando solicitar”. Ja
a autoridade estéa relacionada ao poder de influéncia, e € percebida pela difusdo de informacéo.
Recuero (2009, p. 113) pontua que “os/as blogueiros/as que buscam autoridade preocupam-se
em construir uma reputacdo relacionada a um assunto especifico, mais do que apenas ser
reconhecidos como alguém que esta interessado em alguma coisa”. Os/as usuarios
frequentemente exercem resisténcia criativa, desafiando normas estéticas, politicas ou sociais.
Essa resisténcia pode ser uma forma de subversdo dentro da plataforma. Por isso, as
informacdes que escolhem publicar também estéo ligadas a percepcao de valor que podem gerar
para seu publico.

E necessario um olhar critico para essa dinamica, ainda que esteja em sua fase inicial.
Embora desafios nas redes sociais possam ser considerados uma forma de expressao corporal e
artistica, € importante notar que a definicdo de "danca" pode variar amplamente, e nem todos
os challenges sdo criados com a intencéo de serem reconhecidos como expressdes artisticas ou
performances de danca. Alguns desafios podem se concentrar mais em entretenimento, comedia
ou outras formas de expressao. A linha entre o que é considerado danga e o0 que ndo é pode ser
subjetiva e depende das caracteristicas especificas de cada challenger. Segundo Oliveira (2022,
p. 43):
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Contudo, é visivel que o protagonismo dos usuarios na producdo de danga
estimula que mais individuos participem e ocupem ativamente este
ciberespaco que, de fato, lhes pertence. Além disso, sua participacdo fez com
gue a danca se popularizasse e desenvolvesse a ponto de desencadear um
formato de movimentacdo caracteristico. Os videos com as reproducgdes por
amadores sao a maioria, e sdo feitos de forma simples, mas exigem o empenho
e motivacdo do usuario em aprender e gravar a sequéncia. Ainda assim,
escolheram a danca como forma de participar e produzir contetdo no TikTok
e foi assim que a danca se tornou um dos principais assuntos.

Outro ponto abordado na entrevista por dois dos/as entrevistados/as foi a sexualizacéo

por meio dessas dangas com passos engessados para que se haja a reproducdo. Dancas Urbanas;

(...) A qualguer momento da aula, por exemplo, mesmo de Educacéo
Fisica, vocé vé alguém dangando uma musiquinha de TikTok. E uma coisa
gue eu acho que interferiu muito. Kawai também teve uma grande expansao
durante a pandemia, que também tem varias dancinhas sexualizadas. Entéo,
assim, eu acho que esse foi o ponto negativo. Foi a expansdo da danga e
da sexualizagéo do corpo, da crianca, nesse contexto (grifo nosso).

A sexualizacdo em challenges nas redes sociais € uma preocupacdo que tem sido
levantada por criticos/as e estudiosos/as. Segundo Foucault, a sexualidade € um dispositivo

historico, ou seja, uma invencao social. O autor cita (1997, p. 100);

A sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a
realidade subterranea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede de
superficie em que a estimulacdo dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a
incitacdo ao discurso, a formagdo dos conhecimentos, o refor¢o dos controles
e das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes
estratégias de saber e de poder.

A sexualizacao pode ocorrer quando os desafios enfatizam ou destacam a sexualidade
de maneira explicita, objetificando o corpo e promovendo estereétipos de género. Em seu

estudo Isis de Azevedo (2022, p. 01), nos mostra que:

O TikTok tem se notabilizado por fomentar a sexualizagdo do corpo feminino,
que se sobressai nessa logica midiatica e impde certas normas de aparéncia e
comportamento, evidenciando uma sobrecarga de investimentos dos usuérios
em atributos fisicos, culturais, psicologicos e tecnoldgicos que favorecem
imagens sugestivas de certos padrdes erotizados e pornificados de beleza
feminina.

Diante disso vemos meninas replicando essas coreografias nos espacos escolares como
ja citado pela entrevistada acima. A sexualizacdo em challenges pode ter implicagdes na

percepcdo social, especialmente quando envolve participantes mais jovens. Pode contribuir

para a formagdo de esteredtipos de género e influenciar a autoimagem e autoestima dos
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participantes. A objetificacdo muitas vezes estd ligada a normas estéticas e a idealiza¢do de
certos padrBes. Porém ao adentrarmos os artefatos culturais e a danca repetida pelas criangas,
podemos observar que ndo apenas a internet € um meio de propagacao da danca para o publico
infantil, que isso vem desde muito antes com a televisao.

Segundo Eduarda Burckardt (2015) é necessario enfatizar a televisdo como um grande
veiculo midiatico que se faz presente na maioria dos lares, participando constantemente na
rotina familiar, sendo este usado pela Industria Cultural para alcance de seus designios.
Comparar as criancas imitando as coreografias do E o Tchan, um grupo de axé popular nas
décadas de 1990 e 2000, com as de hoje dancando TikTok pode fornecer insights interessantes
sobre mudancas na cultura da danca e na forma como as criancas se relacionam com a masica

e a danca ao longo do tempo. Burckardt (2015, p. 6) destaca ainda que:

A relacdo da danga com a crianga na maioria das vezes se da pelo viés da
imitagdo de gestos, copiando o que estd aparecendo na midia, cantando letras
e repetindo movimentos, como uma grande proliferacdo e quando nos damos
conta ja esta sendo executada por muitos com certa naturalidade. Logo,
preocupa-nos 0 que se apresenta enquanto modelo de danga para nossas
criangas, onde e como aparecem elementos que irdo compor o repertdrio de
movimentos para copiarem em suas dancas.

As criangas imitavam essas coreografias em festas, programas de televisdo e outros
eventos sociais, muitas vezes acompanhadas por familiares ou amigos. Hoje, as criangas
dancam TikTok em um contexto digital, onde as coreografias sdo compartilhadas e replicadas
principalmente por meio de plataformas de midia social como o préprio TikTok. A danca
continua a ser uma forma importante de expressdo e conexdo para criangas em todo 0 mundo,
independentemente do estilo ou contexto especifico.

No trabalho de Buckardt (2015), algo nos chama atencdo que é quando ela nos remete
que ao vivenciar pela televisdo programas relacionados a danca a crianca e a sociedade passa a
naturalizar aquilo, um exemplo que ela traz em seu estudo é quando os pais acham bonito e
apoiam em ver a filha “brincar” de ser “tiazinha”, “feiticeira” (personagens erdticos da TV
exibidos na década de 1990). E é isso que ocorre com nossas criancas tiktokers, que apenas
reproduz seu “mundo-vivido” as experiéncias que tem (Gallardo, 2006).

A discriminacdo sofrida pelas criancas devido ao que estad reproduzindo segundo
Gallardo (2006), o problema certamente nao esta na crianga que danca, mas no adulto que olha,
a malicia estd na cabega dos adultos, e aqui se encontra a grande raz&o deste enigma, pois 0
adulto tem consciéncia do que se esta fazendo e a questdo € que este utiliza a crianga como um

elemento que espalha e reproduz o que esta sendo “febre”. A mudanga para uma pedagogia de
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producdo da normalidade e a ideia de que a normalidade era um efeito da pedagogia apropriada
e ndo um estado a priori tornou-se, essencialmente, a base para 0 movimento higienista social
chamado ‘educagdo sexual’” (Deborah Britzman, 1999, p. 95).

Em desafios online, as criancas podem ser influenciadas por essas normas, levando a
uma representacdo idealizada de si mesmas ou a ado¢do de comportamentos que correspondam
a padrdes externos. Constantina Xavier Filha (2012), reflete que o aprendizado, seus espacos e
simbolos, delimitam lugares, gestos e movimentos, que sdo aprendidos e incorporados pelos/as
sujeitos/as, fazem parte de seus corpos e condutas. Assim, todos esses mecanismos partem das
posi¢cOes desiguais para meninos e meninas, visto que, desse modo, sdo produzidas e
normatizadas as diferencas. A normalizacdo da danca midiatica para criancas pode ter varias
implicacdes, tanto positivas quanto negativas, e merece uma analise cuidadosa e critica.

A partir do que € visto e produzido na internet, é possivel que as criancas passem a
reproduzir estereGtipos de género, sexualidade, raca e outros aspectos da identidade,
perpetuando normas sociais e padrdes estéticos dominantes em vez de desafia-los. 1sso pode
limitar a diversidade de expressdo e criatividade na plataforma, reforcando ideias preconcebidas
sobre o que ¢ considerado aceitavel ou desejavel em termos de danga. Nesse sentido, “estes
direcionamentos e discursos quase sempre partem de ideias hegemdnicas de masculinidade e
feminilidade que devem ser problematizadas, discutidas com as criancas desde a mais tenra
idade” (Xavier Filha, 2012, p. 31).

Em resumo, o TikTok e outros artefatos midiaticos podem oferecer as criangcas uma
oportunidade de se expressar, se conectar com 0s outros e explorar sua criatividade, mas
também apresenta desafios em termos de seguranca, privacidade e impacto na saide mental.
Os adultos e encarregados de educacdo tém um papel crucial na orientacdo e protecdo das
criancas nas interacdes online, promovendo uma compreensdo critica das dindmicas de poder.
A prioridade deve ser o bem-estar e a seguranca das crianc¢as, reconhecendo-as como sujeitos

de direitos e ndo como objetos de exploracéo.

3.2. “Gosto muito desse lugar, de transgredir o tradicional.” Os aplausos apés a
pandemia

O crescimento da danca na internet tem sido notavel nos ultimos anos, impulsionado
por uma série de fatores que transformaram a maneira como a danga é consumida,
compartilhada e praticada. A pandemia e o lockdown tiveram grande influéncia para o “boom”

desse artefato na danca. O acesso generalizado a internet e a disponibilidade de dispositivos
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moveis e cAmeras de alta qualidade facilitaram a criacdo e o compartilhamento de contetdo de
danca online. Dancarinos de todas as partes do mundo podem gravar e compartilhar suas
performances facilmente, sem a necessidade de equipamentos caros ou estudios profissionais.

Em suma, o crescimento da danca na internet reflete a crescente importancia da midia
digital e da tecnologia na disseminacéo e promocdo da arte da danga. Para a autora lvani Santana
(2006, p. 40) a danca-tecnologia, ou a dangca mediada por dispositivos tecnolégicos, pode ser
compreendida como um “fenémeno coevolutivo, um resultado da implicagdo da danca com a
cultura digital”.

Deste modo podemos observar que a evolugédo tecnoldgica da danca seria de certa forma
inevitavel, apesar da pandemia. Entretanto, ainda que 0s corpos se contaminem pelo seu
ambiente e produzam dancas que se utilizam das tecnologias surgidas nos ultimos tempos,
existem também corpos e dangas que ndo se interessaram pela poética possibilitada pelos
dispositivos tecnologicos, pois “os corpos trocam informag¢ao com o ambiente como um todo e
ndo apenas com a tecnologia” (Santana, 2006, p. 63).

Seria uma tendéncia a evoluir a medida que novas plataformas emergem e a tecnologia
continua a avancar, oferecendo novas oportunidades e desafios para a comunidade da danca
online. Porém 8 dos/as entrevistados/as ndo possuem vontade de oferecer aulas remotas, nem
curso online. Ritmos é um dos quatros que possuem a vontade de oferecer, e 0 que mais esta

préximo de realizar:

Estou conversando com um amigo, professor, pra desenvolver alguma coisa
nesse sentido, sim. Com uma espécie de ideia de formacdo a distancia, mas a
gente ta vendo sobre isso, ndo é uma coisa pra agora. Mas em relacédo a aulas,
shows, hoje em dia eu penso no presencial mesmo, ndo no online. Talvez o
gue é possivel é pensar numa coisa de duas maos, né? Algumas coisas que
sejam meio hibridas. Mas pra principio nada especifico.

O processo artistico tende a virtualizacdo, tende ao hibrido e nutre-se desse excesso,
porém apesar de aprendido no lockdown ainda observamos em alguns discursos dos/as
entrevistados/as, um blogueio em relacdo aos professores/as em passar algo online. Segundo
Isa Régo (2014), a instantaneidade e a assincronia temporal, a interatividade e o ndo lugar das
novas tecnologias (produtoras de linguagens) redimensionam a nogao de tempo e espago nas
obras artisticas contemporaneas. Apesar do aumento no oferecimento de cursos e aulas onlines
na internet, como em qualquer profissao, alguns professores/as podem simplesmente resistir a

mudanga e preferir continuar ensinando da maneira que estdo acostumados. A transi¢ao para o
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ensino online pode parecer intimidante ou desconfortavel para alguns, levando a resisténcia em
adotar essa nova forma de ensino.

Mas a duavida que fica é qual o motivo da resisténcia? Falta de recursos financeiros e
tecnoldgicos? Falta de adesdo dos/as alunos/as na cidade? Apenas um/a dos/as entrevistados/as
citou que “Eu sou do calor humano” (Zumba). 1sso nos faz refletir que é a falta da presenca
dos/as alunos/as, do toque. Ou seja, para este professor ndo basta s6 a imagem do corpo do/a
aluno/a virtualmente. Compreendemos que “a projecao da imagem do corpo ¢ geralmente
associada a nocéo de telepresenca, mas a telepresenca é sempre mais que a simples projecédo da
imagem” (Lévy, 1996, p. 28). A correcdo de postura e movimento ¢ fundamental na danca, e
isso pode ser mais dificil de realizar de forma eficaz em um ambiente online. A falta de contato
fisico e a limitacdo na visualizacdo dos/as alunos/as podem dificultar a comunicacdo e a
correcdo de erros durante as aulas online. E essa foi a principal queixa de alguns/as
professores/as.

Porém as aulas onlines deixaram um marco para a sociedade, e para os/as professores/as

de danca principalmente, Fit Dance relata que o que ficou do lockdown para os dias atuais;

Apos. O que ficou? Eu acho que. Isso obviamente ligado a danca. Eu vou em
pior lugar, eu acho que o lugar da subversdo. De vocé subverter o que ja esta
posto de pensar diferente. A qual ja foi expresso alguma vez, eu acho que
hoje a gente consegue a partir disso observar que sempre vai existir uma
possibilidade de mudar o seu contexto. Antigamente a gente pensava que
estudar danca era sé ir em uma academia. Hoje em dia a gente pode estudar
danca na nossa casa, me tornar especialista em alguma coisa. Eu precisava
fazer muitos anos de curso, hoje eu posso em 3, 4, 5 meses. Eu posso ter
uma intensivdo de conteldos. Que pode me tornar também um
especialista em alguma coisa. Eu acho que, isso de vocé conseguir
reavaliar algo que ja existe, por outra perspectiva. Eu acho que é o que
ficou, foi incrivel ter chegado. Eu particularmente gosto muito desse lugar
de transgredir o tradicional. E antes da pandemia era muito complexo fazer
isso. O desconforto do outro, em relacdo a vocé querer fazer algo diferente
do que ja existe. Era sempre um lugar para de inventar moda. N&o é assim que
funciona. Vocé ndo esta fazendo determinada danca certo. VVocé ndo esta
dancando tango. Porque tango é assim. E a partir disso. Hoje a gente consegue
perceber, que tango pode ser muito mais. Do que s6 o que foi criado la.
Quando foi criado. Eu acho que isso. Pelo menos para mim. Foi um ponto
mega positivo, de se continuar. Esse novo olhar para as coisas (grifo nosso).

O ser humano se distingue do restante dos outros seres e do préprio universo no seu ato
de dancar, porque ele sim é um ser historico. E temos feito histdria com a danga ao analisarmos

a escola tradicional, a autora Aline Brasil (2010 p. 12), relata sobre isso:
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A escola tradicional sempre tratou o corpo e 0 movimento de uma forma
marginalizada, uma vez que sempre priorizou o trabalho intelectual.
A ideia de reproducédo, onde o aluno estd sempre na posicdo daquele que
ouve e reproduz o que houve, e o professor daquele que fala, é outra
caracteristica marcante da escola tradicional que faz ligacdo com este ideal
de homem a ser construido

Partimos de um ponto onde na atualidade temos acesso a informacéo na palma da méo,
entdo construir um diferencial e uma historia diferente para a danca é muito mais facil. A
introducdo de implementacGes tecnoldgicas no ensino tradicional da danga tem representado
uma quebra significativa de paradigmas, abrindo novas possibilidades e desafiando as formas
convencionais de ensino. A autora Cristine Greiner (2010), aborda trés classes de dispositivos
que influenciam as préaticas da danca contemporanea no Brasil: descontinuidade, regras de
empregabilidade e reveréncia colonial. A descontinuidade refere-se a répida evolucdo dos
modos de aprendizado e pesquisa para acompanhar as demandas do mercado em constante
mudanca. As regras de empregabilidade destacam a proliferacao de cursos superiores de danca
e a adaptacdo das obras e pesquisas para atender aos critérios de editais e padrdes internacionais.
Por fim, a reveréncia colonial revela a persisténcia da valorizacdo do que é internacional em
detrimento do local, resultando na priorizacdo de coredgrafos/as estrangeiros/as e na busca por
reconhecimento internacional.

Em relacdo a formacdo mais rapida dos/as professores/as de danca nos dias de hoje, isso
se alinha com o que € mencionado sobre a descontinuidade. A pressa para ingressar no mercado
de trabalho e obter um diploma é um reflexo dessa tendéncia, impulsionada pela necessidade
de acompanhar o ritmo acelerado do mercado da danca. No entanto, essa formacao mais rapida
pode comprometer a qualidade da educacdo e a capacidade dos/as professores/as de desenvolver
corpos criticos e questionadores. A busca por diplomacdo réapida pode resultar em uma
formacdo superficial, incapaz de proporcionar uma compreensdo profunda das praticas e
contextos da danca, o que pode perpetuar a prevaléncia de influéncias externas e a falta de
valorizacdo do local.

E como apo6s a pandemia os/as profissionais tém conseguido isso? Brasil (2010) ainda
aponta em seu trabalho que a danga comecou a ter um olhar sobre o corpo ndo mais como
reprodutor, mas como criador e que danga-em-criagéo (criacdo de si mesmo e do mundo). A
tecnologia tem democratizado o acesso ao ensino da danga, permitindo que pessoas de todo o
mundo participem de aulas e cursos ministrados por professores/as renomados/as,

independentemente de sua localizacdo geografica. 1sso quebra as barreiras fisicas e torna a
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educacdo em danga mais acessivel e inclusiva. Deste modo é possivel aprimorar as técnicas e

vertentes. Santana (2006, p. 33) aborda assim como o corpo, a danca e a tecnologia:

Trafegam neste caldo complexo da cultura em permanente desequilibrio e
transformacdo. Assim a danca com mediacdo tecnoldgica ndo deve ser
considerada como uma inovacao estilistica de uma danga que utiliza as novas
midias de forma indiscriminada e ingénua, na forma de ferramentas
facilitadoras ou decorativas. A danga com mediacdo tecnoldgica ¢ uma
manifestacdo artistica que emergiu de um mundo ‘irremediavelmente’
aleatorio [...] que nos permite compreender a relagdo ambiente-individuo
como implicagdo mutua. Uma implicagdo que consolida a presenca do
computador no cotidiano e, portanto, modifica o corpo que lida com ele ao
longo do tempo desse convivio. Portanto, ndo se deve perder a especificidade
conectiva nele implicada, sob o risco de banalizar o que o distingue.

Nesta mesma linha é possivel abordar que, ao se afirmar a danga como um processo de
comunicacdo e um fendmeno de linguagem, é observavel um continuo movimento de sua
insercdo entre 0 mundo, a cultura e a tecnologia. No cenério da cultura livre ha de se considerar
um processo ainda mais amplo de construcdo de sentidos ali inseridos uma vez que nesse espacgo
as trocas e insercOes sdo ainda mais dindmicas e colaborativas. A tecnologia na danca ndo é
apenas vista como uma ferramenta neutra ou meramente instrumental, mas como um/a agente
que influencia e molda as praticas e as experiéncias dos/as dancarinos/as de maneiras
complexas e interconectadas.

A tecnologia na danca reconfigura a experiéncia estética, ampliando os limites do que
é considerado "danca" e desafiando as convencdes tradicionais de performance. A realidade
virtual e aumentada permite que os/as espectadores/as experimentem performances imersivas
e interativas, enquanto as apresentacdes online desafiam a no¢do de presenca fisica e o papel

do corpo no espaco de apresentacdo. Elisa Abréo (2005, p. 56):

As tecnologias fazem parte da histéria da humanidade, e ndo se quer nega-las,
mas se acha necessario que o entusiasmo diante de todos esses avangos seja
critico, capaz de compreender as contradi¢des presentes no desenvolvimento
das tecnologias. Deve-se ndo té-las como imprescindiveis para o ato de
dancar, e sim como possibilidade de ampliar algumas relacGes que
estabelecemos com o mundo enquanto dangamos.

E fundamental essa partilha na sociedade que vivemos cada vez mais tecnoldgica, e
todos os/as entrevistados/as utilizaram a tecnologia como ferramenta em suas aulas de danca,
seja como divulgacdo, ou para ensinar mais os/as alunos/as através de videos, ou até agregar
seu curriculo cultural fazendo aulas onlines. As experiéncias vividas podem adicionar uma

camada de profundidade e relevancia ao curriculo de uma pessoa, destacando suas habilidades,
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interesses, valores e qualidades pessoais que podem ser valorizadas tanto no ambito profissional
quanto académico. Contudo podemos observar que nos dias atuais, a presenca da tecnologia
na danca € mais do que uma mera ferramenta; € um artefato que transcende seu proposito
original, desafiando e redefinindo as normas estabelecidas na pratica artistica.

Sob uma perspectiva pos-critica, a tecnologia na danca nao apenas facilita a criacdo e a
apresentacdo de performances, mas também desempenha um papel fundamental na
desconstrucéo de hierarquias de poder, na reconfiguracao da experiéncia estética e na subversao
de narrativas dominantes. Ao refletirmos sobre o impacto da tecnologia na danca, é evidente
que ela oferece uma plataforma para o questionamento critico das estruturas institucionais e
sociais que moldam a prética artistica. Através do uso de midias sociais, realidade virtual,
transmiss@es ao vivo e outras ferramentas digitais, os dangarinos tém a oportunidade de desafiar
as fronteiras fisicas e geogréaficas, alcancando publicos globais e promovendo uma maior
democratizagdo da expressao artistica.

No entanto, é importante reconhecer que a tecnologia na danca ndo esta isenta de
desafios e contradicBes. A necessidade de negociacdo constante de poder e controle, a
preocupacdo com a privacidade e vigilancia, e as questdes de acesso e equidade digital séo
apenas algumas das complexidades que surgem quando se utiliza a tecnologia na pratica
artistica. Em ultima analise, a tecnologia na danca nos dias atuais € um artefato que oferece um

espaco fértil para a reflexdo critica e a inovacdo criativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com esta pesquisa analisamos o0 ensino da danca e seus artefatos culturais em tempos
de pos lockdown e identificamos quais as suas relagdes com o periodo do lockdown. O periodo
de lockdown exigiu uma répida adaptacdo por parte dos/as professores/as de dancga e dos/as
praticantes, levando a implementacdo de novas modalidades de ensino, como aulas online e
recursos digitais. Essa capacidade de adaptacdo demonstrou a resiliéncia da comunidade
dancante em enfrentar desafios sem precedentes.

Primeiramente vale destacar que A pedagogia cultural da danca, elaborada pela autora
através desta pesquisa, surge como uma resposta a necessidade de uma abordagem educacional
no ensino da danga com intuito integrar os conceitos dos Estudos Culturais com as praticas
pedagdgicas da danca, esta pedagogia reconhece e valoriza a diversidade cultural como
elemento central do processo de ensino-aprendizagem. Por meio da analise critica das relacdes
entre danca, cultura e sociedade, esta abordagem busca proporcionar um ambiente de
aprendizagem que promova o0 respeito as diferencas, a compreensdo intercultural e a
valorizacdo das multiplas expressdes da danca em sua diversidade cultural.

Podemos também, com o estudo, evidenciar os principais artefatos culturais midiaticos
utilizados pelos professores e pelas professoras no presente momento e finalidades, observar
como os artefatos culturais tém sido utilizados nas pedagogias do ensino da danca com a
pandemia e compreender 0s principais marcadores sociais da diferenca que estdo presentes na
pesquisa. As analises realizadas neste estudo forneceram insights sobre o perfil socioeconémico
dos/as entrevistados/as e deram inicio & compreensdo dos discursos sobre o ensino e panorama
da danca na cidade de Campo Grande — MS, especialmente considerando o periodo do
lockdown.

Primeiramente, foi observado que a identidade de género dos/as entrevistados/as é
diversa, com uma distribuicdo equitativa entre homens cis, mulheres cis e um entrevistado que
se identificou de outra forma. Houve também uma breve reflexdo sobre a necessidade de
esclarecimentos sobre 0s termos cis e trans durante as entrevistas, destacando a importancia da
sensibilizagdo para questdes de género no contexto da danca. Ao analisar o perfil profissional
dos/as entrevistados/as, observou-se uma media de idade de 32 anos e uma vasta experiéncia
docente, com a maioria dos/as professores/as atuando na area ha cerca de 10 anos. Ficou
evidente que muitos/as profissionais da danca precisam buscar renda complementar devido a

precariedade de investimentos publicos e a desvalorizacdo da profiss&o.
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Além disso, foi identificado que a formacdo académica dos/as entrevistados/as é
diversificada, com uma predominancia de graduados/as em Educacdo Fisica, seguido por Artes
Cénicas e Danca. Quanto as vertentes da danca ensinadas pelos/as professores/as, a Danca de
Saldo foi a mais citada, seguida por uma variedade de estilos que demonstram a diversidade de
conhecimentos dos/as entrevistados/as. Essas analises forneceram uma idéia para as discussdes
futuras sobre os discursos dos/as sujeitos da pesquisa, especialmente no que diz respeito aos
desafios enfrentados durante o ensino remoto e as estratégias utilizadas para adaptar o ensino
presencial para o online. A partir desses dados, podemos iniciar uma reflexdo mais aprofundada
sobre o papel dos artefatos culturais e das praticas pedagodgicas na pratica da danca, tanto
durante quanto apds o periodo do lockdown.

Este estudo destaca a complexidade e os desafios enfrentados pelos e pelas profissionais
da danca durante o periodo de lockdown e a transi¢ao para o ensino online. Esses desafios vado
desde a adaptacdo tecnoldgica até a reconfiguracdo das dindmicas de poder nas aulas remotas.

Oslas professores/as de danca precisaram ampliar seu dominio tecnoldgico para se
adaptarem as demandas do ensino online. Muitos descobriram novas habilidades e formas de
utilizar a tecnologia para continuar oferecendo aulas aos seus/suas alunos/as.

O ensino remoto trouxe novas dindmicas de poder nas relacdes entre professores/as e
alunos/as. Enquanto os/as professores/as mantém uma posi¢do de autoridade, os alunos também
exercem poder ao decidirem participar ou ndo das aulas virtuais. A falta de acesso a internet e
a dificuldade de adaptacdo das criancas ao ensino online destacam desigualdades e desafios
especificos enfrentados pelos professores e pelas professoras que trabalham com esse publico.

Oslas professores/as precisaram repensar suas praticas pedagdgicas para garantir a
eficacia do ensino online. Isso incluiu o desenvolvimento de novas metodologias, 0 uso de
artefatos durante as aulas e a combinacdo de elementos sincronos e assincronos. Em suma, as
aulas de danca online durante o periodo de lockdown foram marcadas por desafios, inovacdes
e reflexdes sobre as dindmicas de poder no contexto educacional. Os /as professores/as
precisaram se adaptar rapidamente e buscar novas formas de engajar os/as alunos/as, a0 mesmo
tempo em que enfrentavam limitacdes tecnoldgicas e sociais.

Vale destacar a profunda transformacéo que a relacéo entre a internet e a danga trouxe
para a pratica, ensino e apreciacdo da arte da danca. A interconectividade proporcionada pela
internet abriu novas possibilidades e impactou diversos aspectos da danca de maneira
significativa. A Cecilia Salles (2016), ressalta a importancia de adotar o paradigma da rede ao

pensar nas interacOes e relagcdes que a internet possibilita. O texto evidencia que as aulas de
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danca online permitiram uma colaboracdo a distancia entre artistas em diferentes localidades
geogréficas, ampliando o campo de abordagens criativas.

Além disso, a disponibilidade de uma vasta gama de estilos de danca, técnicas e
informacdes online possibilitou aos dancarinos aprender e se inspirar, independentemente de
sua localizacdo. As narrativas dos/as entrevistados/as revelam a personalizagdo das
experiéncias de aprendizado, impulsionada pela interconectividade online. A possibilidade de
participar de aulas de danca de diferentes lugares enriquece o curriculo cultural dos/as
alunos/as, proporcionando uma exposicao rica a diversidade cultural.

A integracéo de diferentes estilos de danga em aulas online pode promover a diversidade
cultural e enriquecer o repertorio de movimentos dos/as alunos/as. Os/as professores/as, ao
adaptarem suas praticas de ensino ao ambiente digital, estdo buscando novas formas de poder
que possibilitam a construcéo coletiva de conhecimento e a desconstrucdo de esteredtipos. Por
fim, as aulas de danca online representam espagos dinamicos de trocas culturais e colaboragéo,
moldando o curriculo cultural por meio de interagdes virtuais. A adocao dessas préaticas pelos/as
professores/as pos-lockdown evidencia uma adaptacdo necessaria ao contexto atual, mas
também uma busca por novas formas de poder e conhecimento na intersecdo entre danca e
tecnologia.

Atraveés dessa pesquisa foi enfatizado os desafios e limitagdes enfrentados no ensino
remoto de danca, ressaltando a complexidade de adaptar a pratica presencial para o ambiente
digital. Rebs (2021), destaca a necessidade de reconhecer que o ensino de danca online ndo
pode seguir a mesma ldgica do ensino presencial, mas muitas vezes enfrenta resisténcia devido
a hierarquizacdo entre o digital e o fisico. A falta de presenca fisica e de contato direto entre
professor/a e aluno/a levanta questdes sobre a eficacia do ensino remoto, especialmente em
disciplinas onde o toque e a interacdo fisica sdo fundamentais.

A auséncia desse contato nas aulas online transforma a dindmica de poder e pode afetar
a percepcao do corpo e a qualidade da experiéncia de aprendizagem. A Educacdo Somatica,
conforme discutido por Débora Bolsanello (2005), ressalta a importancia da atencdo as
sensacgdes do proprio corpo no processo de aprendizado. A falta de presenca fisica nas aulas
online pode dificultar essa conexdo sensorial e perceptiva, afetando a qualidade do ensino.

Embora as aulas online possam oferecer vantagens em termos de flexibilidade e
acessibilidade, a maioria (10) professores e professoras entrevistados/as consideram que 0
ensino presencial ainda é superior devido ao contato fisico e a experiéncia sensorial que
proporciona. A reproducdo de normas e padrdes culturais nas aulas online também é uma

preocupacao, pois esses aspectos podem afetar a experiéncia do corpo e do toque. Apesar dos
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desafios, os professores e professoras podem explorar alternativas criativas para compensar a
falta de toque nas aulas online, como instrucées verbais detalhadas, demonstracfes visuais
claras e exercicios de consciéncia corporal. No entanto, é importante reconhecer que a
experiéncia completa da danca muitas vezes sO é alcancada através do contato fisico e da
imersdo no ambiente da aula presencial.

Atraveés deste trabalho podemos destacar a importancia dos espetaculos de danca na
carreira dos/as artistas, oferecendo oportunidades para expressao criativa, desenvolvimento
profissional, conexdo com o publico e realizagdo pessoal. Durante a pandemia, muitas
companhias e artistas se adaptaram as novas circunstancias, criando espetaculos online como
uma forma de continuar compartilhando suas obras e se conectando com o publico em um
contexto digital.

Embora os espetaculos online representem uma adaptacdo criativa as circunstancias
desafiadoras, eles também apresentam desafios Unicos, como a falta de interacdo fisica e a
distancia emocional do publico. Os/as artistas tiveram que explorar novas formas de envolver
0 publico e capturar sua atencdo em meio a concorréncia de conteddo online. Além disso,
questdes técnicas e logisticas, como qualidade de video e audio, também podem afetar a
experiéncia do publico.

Apesar dos desafios, os espetaculos online oferecem oportunidades para inovacgao
artistica e acesso a um publico diversificado em todo o mundo. Através da criatividade e da
colaboracéo, os artistas podem criar experiéncias envolventes e significativas que transcendem
as limitacdes do espaco virtual. Os espetaculos online também podem servir como uma fonte
alternativa de receita para artistas e companhias de danga durante a pandemia, embora questdes
de monetizacdo e sustentabilidade financeira a longo prazo precisam ser consideradas.

A performance dos/as professores/as de dancga durante o periodo de lockdown também
foi significativa, exigindo uma adaptacdo expressiva e a incorporagdo de novas habilidades para
garantir uma experiéncia de ensino eficaz e envolvente. As aulas online desafiaram as
hierarquias tradicionais de poder em sala de aula, encorajando abordagens mais colaborativas
e horizontais no ensino da danga.

E possivel observar a crescente importancia das redes sociais na divulgacao e promogéo
do trabalho dos profissionais da danca, especialmente durante o periodo de lockdown e
distanciamento social. O aumento significativo no uso das redes sociais pode ser atribuido a
necessidade de conexdo social, ao acesso facilitado a informacéo e ao entretenimento online. A

anélise sob a perspectiva de Foucault sugere que o compartilhamento de videos de danca nas
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redes sociais ndo é apenas uma forma de divulgacdo, mas também uma estratégia de poder
exercida pelos/as dangarinos/as.

A utilizacdo da internet como ferramenta de trabalho pelos/as professores/as de danca
oferece uma ampla gama de oportunidades, desde a divulgacao de aulas até o compartilhamento
de videos e contetidos educacionais. 1sso permite uma maior interagdo com o publico e uma
democratizagédo do conhecimento sobre danga. Com o advento da pandemia, a internet se tornou
ainda mais essencial para os profissionais da danca, tanto para a divulgacdo de seu trabalho
quanto para o aprendizado. O aumento no uso das redes sociais durante esse periodo reflete a
adaptacdo dos dancarinos/as as novas condigcOes, aproveitando as ferramentas digitais
disponiveis para continuar promovendo sua arte.

Observamos como a tecnologia, especialmente plataformas como o TikTok, tem
impactado as préaticas de ensino e aprendizado na danca, trazendo tanto beneficios quanto
desafios para professores/as e alunos/as. Desafios e tendéncias virais do TikTok tém sido uma
fonte de inspiracdo para muitos/as alunos/as, trazendo elementos da cultura pop-jovem para o
estadio de danca e estimulando a criatividade.

No entanto, também surgem preocupacdes em relacdo a falta de originalidade e a
superficialidade das dancas populares na internet. A rapida propagacao de desafios de danca
pode levar a uma énfase excessiva na novidade e na tendéncia do momento, em detrimento da
compreensdo da historia e do contexto cultural por trds dos movimentos de danca. Além disso,
a desvalorizacdo do profissional de danca e a apropriacdo cultural sdo questdes importantes a
serem consideradas.

E essencial que os/as professores/as de danca incentivem uma abordagem critica em
relacdo as praticas de danca na internet, promovendo a compreensdo da historia e da técnica
por tras dos movimentos. Ao mesmo tempo, é importante reconhecer o potencial positivo das
plataformas digitais para a promocdo da danca e a criacdo de comunidades de dancgarinos/as.

Em mais uma andlise, a integracdo da tecnologia na danca deve ser feita de forma
equilibrada, aproveitando os beneficios das plataformas digitais enquanto se mantém um
compromisso com a qualidade, autenticidade e valorizagdo da arte da danga. Podemos encontrar
uma complexidade das interacGes online, especialmente no contexto de desafios como 0s
encontrados no TikTok. As criangas sdo influenciadas por normas e padrdes presentes na midia
digital, o que pode moldar sua percepc¢éo de si mesma e de outros, além de afetar sua expressao
e criatividade.

E crucial reconhecer que a normalizagio da danca midiatica para criancas traz consigo

implicagdes tanto positivas quanto negativas. Enquanto o TikTok e outras plataformas oferecem
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oportunidades para expressdo, conexdo e criatividade, também apresentam desafios
relacionados a seguranca, privacidade e satde mental. Os adultos, incluindo pais, educadores e
responsaveis, desempenham um papel fundamental na orientacdo e protecdo das criangas no
ambiente online.

Promover uma compreensao critica das dindmicas de poder presentes nas interagdes
online é essencial para garantir o bem-estar e a seguranca das criangas, reconhecendo-as como
sujeitos de direitos. Em suma, a analise cuidadosa e critica das influéncias midiaticas sobre as
criancas é necessaria para garantir que elas possam se desenvolver de maneira saudavel e
positiva, aproveitando ao méaximo as oportunidades oferecidas pela tecnologia digital.

Podemos evidenciar que é notavel o crescimento da danc¢a na internet nos ultimos anos,
impulsionado por fatores como a pandemia e o lockdown, que aumentaram o acesso a internet
e facilitaram o compartilhamento de contetdo de danca online. Esse crescimento reflete a
influéncia da midia digital e da tecnologia na disseminacdo e promocéo da arte da danca.

A evolucéo tecnoldgica da danca é considerada inevitavel, embora alguns professores/as
entrevistados/as resistam a transicdo para o ensino online, citando preferéncia pelo calor
humano e pela interacdo presencial. No entanto, a pandemia deixou um marco na sociedade e
nos profissionais de danca, levando a uma reflexdo sobre novas formas de ensino e aprendizado.
A introducéo de implementages tecnoldgicas no ensino tradicional da danga tem representado
uma quebra significativa de paradigmas, permitindo uma democratiza¢do do acesso ao ensino
da danca e ampliando as possibilidades de aprimoramento técnico e criativo.

No entanto, é essencial abordar criticamente os desafios e contradi¢fes associados a
tecnologia na danga, como a negociacao de poder e controle, preocupacfes com privacidade e
vigilancia, e questdes de acesso e equidade digital. Em ultima analise, a tecnologia na danca
oferece um espaco fértil para a reflexdo critica e a inovacgdo criativa, desafiando as normas
estabelecidas na pratica artistica e promovendo uma maior democratizacdo da expressdo
artistica.

E de suma importancia considerar os limites dessa pesquisa, ao considerarmos a
guantidade de entrevistados/as, as respostas obtidas, esses dados podem ser especificos para a
cidade de Campo Grande e ndo serem generalizados para outras localidades e os resultados
podem ndo representar toda a diversidade da comunidade de danca, visto que a escolha foi
aleatoria e poucos professores/as realmente marcaram a entrevista para participar da pesquisa.
Além de que, a tematica oferece poucas referéncias bibliogréaficas, ou seja, ainda ha poucos

estudos sobre a danca, e em relagdo as aulas onlines, espetaculos e cursos hd menos estudos
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ainda. Sugerimos mais pesquisas pois trata-se de um campo rico e diversificado que oferece
inimeras oportunidades para investigacdo e descobertas.

Em um mundo onde a danca transcende fronteiras culturais, desafia convencdes e
transmite os mais profundos sentimentos, surge uma chamada para explorar os mistérios e
maravilhas desse universo vibrante por meio da pesquisa cientifica. A danca, essa forma de
expressdo ancestral que ecoa através dos tempos, estd pronta para ser desvendada,
compreendida e celebrada de maneiras ainda ndo exploradas. E hora de abrir as cortinas e
convidar todos aqueles apaixonados por movimento, ritmo e emocdo a se aventurarem na
jornada do conhecimento através da pesquisa em danga. O palco esta pronto, a masica esta
tocando - é hora de comecar a dancar com as palavras, 0s nimeros e as ideias, e deixar sua

marca no mundo da pesquisa em danca.
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APENDICE 1-ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA OS PROFESSORES DE DANCA

O roteiro abaixo tem por objetivo investigar o ensino de danga e seus artefatos culturais
midiaticos em tempos de po6s lockdown e identificar quais as suas relacbes com o periodo do
lockdown.

Participante, vocé tem plena liberdade para desistir da pesquisa a qualquer momento,
sem prejuizo ou penalizacdo alguma, ou ainda poderé deixar de responder a(s) questao(Ges) ou

pergunta(s) que desejar.

Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados na dissertacdo de mestrado em
andamento, bem como poderéo ser utilizados em publicacgdes, apresentacdo de trabalhos em

eventos e em artigos cientificos futuros, sempre preservando o anonimato dos sujeitos.

Para perguntas ou informacdes referentes a esta pesquisa, entre em contato: Karen de

Souza Cruz (pesquisadora responsavel), telefone (67) 99260-5643, e-mail: karen.cruz@ufms.br
, ou Prof.° Dr.° Marcelo Victor da Rosa (orientador), telefone (67) 99629-4448, e-mail:

marcelo.rosa@ufms.br.

ROTEIRO DE ENTREVISTA:

e Perfil socioecondmico e de atuagéo profissional.
Nome do/a participante:

Nome ficticio para possivel citacdo na dissertacao:

w Mo

Identidade de Género:
( ) Homem Cis

( ) Homem Trans

( ) Mulher Cis

( ) Mulher Trans

( ) Outro

4. Idade?
5. H& quantos anos atua como professor/a de danga? Possui outra profissdo?
6. Qual seu grau de escolaridade?

7. Qual o nome do curso do seu grau de escolaridade?


mailto:karen.cruz@ufms.br
mailto:marcelo.rosa@urms.br

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.
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Qual(is) vertente(s) ensina?
O ensino de danca no lockdown
Como vocé avalia sua habilidade e dominio com a tecnologia?

Durante o lockdown vocé realizou como professor/a ou frequentou como aluno algum

workshop, aula, congresso ou qualquer outro curso online?
Qual sua opinido em relagdo ao aprendizado do ensino da danga no formato remoto?

Como vocé avalia sua performance como professor(a) de danca no periodo lockdown,

pontos positivos e negativos em relacdo aos artefatos midiaticos e pedagogias adotadas.

Realizou alguma apresentacdo de danca (coreografia e/ou espetaculo) online? Caso sim,
como foi a experiéncia? E como publico, assistiu a espetaculos de danc¢a online? O que

teria a dizer sobre isso?

Sobre os artefatos culturais midiaticos, qual a sua opinido sobre a utilizacdo deles no

ensino de danca?

Como vocé avalia a interferéncia da evolucdo dos artefatos culturais midiaticos

utilizados na danca no lockdown, quais 0s pontos positivos e negativos?
O ensino de danca no pos lockdown

Existe alguma atividade de danca que vocé ministra/coordena, fa qual esta ocorrendo

de forma remota? Por que?

Mudou a forma como vocé utilizava os artefatos midiaticos em relacdo a danca, apds o
lockdown? O que?

Vocé utiliza a internet como uma ferramenta profissional no campo de danga? Como?
Acredita que essa ideia de aulas e cursos online na area da danca, podem continuar?
Justifique.

Possui a intencdo de oferecer algum curso, aula, palestra e espetadculo de maneira
remota?

Vocé acredita que mudou algo nas pedagogias de ensino da danga ap6s o lockdown ?
Justifique.

O que ficou do periodo lockdown que acha importante pontuar pés-lockdown?
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23. Qual sua expectativa em relacdo ao crescimento dos artefatos culturais miditicos em
relagdo a a area da danca?

24. Gostaria de contribuir com essa pesquisa com mais algum comentario.

Agradeco a participacdo e as contribui¢cbes com a pesquisa.

, de de

Assinatura da/o participante
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APENDICE 2 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidada a participar da pesquisa cientifica: O ensino de danca no
periodo pos lockdown e suas relacdes com o periodo lockdown.

Esta pesquisa esta sendo conduzida pela pesquisadora Karen de Souza Cruz, residente
em Campo Grande, Mato Grosso do Sul.

Vocé precisa decidir se quer participar ou ndo. Leia com atencdo o que Se segue e
pergunte a pesquisadora, caso haja davidas.

O objetivo da pesquisa em questdo € analisar o ensino de danca e seus artefatos culturais
midiaticos em tempos de pds lockdown e identificar quais as suas relagdes com o periodo do
lockdown na cidade de Campo Grande-MS. Participardo dessa professores/as de dancga que
atuavam antes e apds o lockdown.

Sua participacdo € voluntaria e andbnima e vocé ndo tera despesas ou sera remunerada
para a participacdo. Sua participacdo consiste em responder as perguntas roteirizadas em
entrevista pela pesquisadora. A entrevista leva cerca de 15 minutos para ser aplicada. As
respostas serdo gravadas por meio de um aparelho de celular para essa finalidade e ocorrerdo
no local de sua preferéncia e a pesquisadora se deslocaréa até la.

A gualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé poderéa solicitar do
pesquisador informacfes sobre a participagdo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera ser feito
através dos meios de contato explicitados neste Termo.

Os riscos de sua participacdo na pesquisa sdo considerados minimos, associados ao
desconforto e/ou incomodo durante o decorrer da entrevista. Sendo assim, vocé tem toda a
liberdade de desistir da pesquisa a qualquer momento, sem prejuizo ou penalizacdo alguma.
Garantimos indenizacdo de qualquer prejuizo decorrente da sua participacao.

Essa pesquisa visa contribuir com o estudo da danga, mostrando as principais mudangas
ocorridas e documentando a danca anterior e apds esse grande momento mundial que foi o
lockdown.

Todas as entrevistas ficardo armazenadas por cinco anos, sob responsabilidade da
pesquisadora. Depois desse periodo, esses documentos serdo destruidos, de forma segura, de
modo que ndo ofereca risco de quebra de sigilo das informacgtes neles contidos. Os dados
obtidos nesta pesquisa serdo utilizados em publicagcfes, em eventos e artigos cientificos futuros,
preservando 0 anonimato sempre.

Essa pesquisa sera desenvolvida no periodo de Junho de 2023 a novembro de 2023.
Caso vocé concorde em participar seu nome e identidades serdo mantidos em sigilo.\VVocé
recebera uma via assinada deste termo de consentimento e a outra ficara com a pesquisadora.

Em caso de ddvidas quanto a participacdo da pessoa pela qual vocé é responsavel, e
para perguntas ou informacoOes referentes a pesquisa, entre em em contato com o pesquisador
responsavel atraves do email: karen.cruz@ufms.br, do telefone (67) 9 9260-5643.Para sanar
davidas quanto a sua participacdo no projeto, entre em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos no endereco: UFMS - Av. Costa e Silva, s/n° bairro
Universitario, CEP: 79070-900. Campo Grande - MS, telefone: (67) 3345-7187 ou e-mail:
conep.prop@ufms.br.
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Nome e assinatura do pesquisador

, de de Local e data.

Nome e assinatura do participante da pesquisa

, de de Local e data.




