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RESUMO

Este trabalho propde o desenvolvimento de um projeto de um Centro Cultural de
Difusao da Cultura Japonesa em Campo Grande (MS), como resposta a necessidade
de preservacao, valorizacdao e difusao da cultura japonesa no contexto local. A
motivacao principal do estudo surge da constatacao de que, apesar da significativa
presenca da comunidade nipo-brasileira na cidade, seus espacos culturais carecem
de representatividade, visibilidade e integracao com a sociedade campo-grandense.
Para embasar a proposta, foi adotada uma metodologia composta por revisao
bibliografica e documental sobre memoria, identidade cultural, politicas publicas e
arquitetura de centros culturais, além da analise histérica e urbana da formacao da
cidade. O estudo incluiu ainda levantamento e sistematizacdo de dados sobre
atividades culturais e espacos sociais nipo-brasileiros ja existentes e analise de
estudos de caso nacionais e internacionais. Esses procedimentos possibilitaram a
estruturacao de um programa de necessidades alinhado aos principios da
espacialidade japonesa, a legislacao urbana vigente e as demandas socioculturais
identificadas. A proposta visa nao apenas abrigar manifestacdes culturais japonesas,
mas também constituir-se como espaco aberto a cidade, fortalecendo a presenca

da cultura nipo-brasileira no cenario contemporaneo.

Palavras-chave: Centro Cultural, Cultura Nipo-Brasileira, ldentidade e Memoria,

Representatividade Etnico-Cultural.

ABSTRACT

This work proposes the development of a Cultural Center for the Diffusion of
Japanese Culture in Campo Grande (MS), as a response to the need for the
preservation, appreciation, and dissemination of Japanese culture within the local
context. The main motivation of the study arises from the observation that, despite
the significant presence of the Japanese-Brazilian community in the city, its cultural
spaces lack representativeness, visibility, and integration with broader society. To
support the proposal, the methodology employed includes bibliographic and
documentary research on memory, cultural identity, public policies, and the
architecture of cultural centers, in addition to a historical and urban analysis of the
city's formation. The study also involved the collection and systematization of data
on existing Japanese-Brazilian cultural activities and social spaces, interviews with
local commmunity leaders, and the analysis of national and international case studies.
These procedures enabled the development of a program of requirements aligned
with principles of Japanese spatiality, current urban legislation, and identified
sociocultural demands. The proposal aims not only to host Japanese cultural
expressions but also to establish itself as an open and inclusive space for the city,
strengthening the presence of Japanese-Brazilian culture in the contemporary

landscape.

Keywords: Cultural Center, Japanese-Brazilian Culture, Identity and Memory,

Ethnic-Cultural Representation.
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INTRODUCAO

A cultura japonesa possui uma presenca marcante no Brasil, e Mato Grosso do
Sul se destaca como um estado com uma expressiva influéncia nipdnica. A
imigracao japonesa desempenhou um papel essencial na formacgao social, cultural e
econdmica do estado, consolidando uma comunidade ativa na preservagao de suas
tradicdes. Entre o inicio e meados do século XX, o Brasil foi o principal destino dos
imigrantes japoneses (Handa, 1987) e, até hoje, abriga a maior comunidade de
descendentes fora do Japao, conforme dados da Embaixada do Japao no Brasil.
Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2000), Mato Grosso
do Sul possui a terceira maior concentracao populacional Nikkei (japoneses e
descendentes) no pais (1,4%), ficando atras somente dos estados do Parana (1,5%) e

de Sao Paulo (1,9%).

A chegada dos primeiros imigrantes japoneses ao Brasil, iniciada com o navio
Kasato-Maru em 1908, foi marcada por desafios e expectativas. Os recém-chegados
encontraram um contexto adverso marcado por barreiras linguisticas, diferencas
culturais, condicdes precarias de trabalho nas fazendas de café e discriminagao
racial. Segundo Handa (1987), muitas das propagandas divulgadas no Japao pelas
empresas de emigragao nao correspondiam a realidade das fazendas brasileiras que
seriam seus locais de trabalho, dificultando ainda mais o processo de adaptagao em
um pais com costumes tao distintos. O autor relata, em diversos trechos de sua obra

“O Imigrante Japonés”, as condi¢cdes enfrentadas por esse grupo:

Entre os primeiros imigrantes, avulta a queixa de que nao passavam de
escravos assalariados [..] A queixa unanime de todos era a de que as dificuldades
provinham do desconhecimento da lingua. Nas localidades que nao contaram com
intérpretes, ou nao se conseguia entender nada das ordens do fiscal ou surgiam
guestdes por causa de mal-entendidos; além disso, eram frequentes as vezes em
gue o0s Iimigrantes se exasperavam, incapazes que eram de discutir com os

brasileiros (Handa, T. 1987, p.143).

Diante das dificuldades enfrentadas pelos imigrantes para se adaptar ao novo
contexto brasileiro, a formacao de nucleos de convivéncia foi essencial para a
manutencao das tradicdes japonesas. As associacdes  nipo-brasileiras
desempenharam, e ainda desempenham, um papel fundamental nesse processo,
reunindo a comunidade e garantindo que seus costumes e valores fossem
transmitidos as gerac¢des futuras. No entanto, embora essas associagdes tenham
sido fundamentais para a identidade da comunidade nipdnica, muitas delas ainda
apresentam desafios no que se refere a abertura de suas atividades ao publico em

geral (Nagano, 2020).

Esse cenario também se reflete em Campo Grande, onde a comunidade
nipdnica € numerosa e possui grande relevancia, podendo ser representada por
diversas associagdes, como por exemplo, a Associacao Okinawa de Campo Grande e
a Associacao Nipo Brasileira de Campo Grande, que atuam até hoje na promocgao
de festivais, aulas de idiomas e praticas artisticas e esportivas (Kubota, 2008).
Entretanto, observa-se que a pratica e a divulgacao de muitas dessas atividades
ainda se mantém restritas ao circulo da propria comunidade, o que limita sua
funcao como espacos de mediacao cultural ampla. Como destaca Nagano (2020), ha
desafios significativos no que se refere a abertura e ao dialogo com o publico em

geral, especialmente no que tange a participagcao de nao descendentes.

A criagcao de espacos culturais € essencial para a valorizagcao e continuidade
dessas tradicdes, além de promover o didlogo intercultural. Nesse contexto, os
“lugares de memoaria”, conforme definidos por Pierre Nora (1993), desempenham
um papel fundamental na construcao da identidade coletiva, ao possibilitarem a
materializacao e ressignificacdao das narrativas culturais, especialmente em uma
época em que a memoaria ja nao se transmite de forma espontanea. Esses espacos
surgem da necessidade de preservar a memoria coletiva, funcionando como
marcos simbolicos que resgatam, atualizam e transmitem sentidos culturais ao
longo do tempo, fortalecendo o sentimento de pertencimento e continuidade nas
coletividades. No Brasil, iniciativas como por exemplo o “Bunkyo - Sociedade

Brasileira de Cultura Japonesa e de Assisténcia Social”, na cidade de Sao Paulo (SP),



desempenham um papel central na difusdao da cultura nipdnica,
promovendoatividades abertas ao publico. No entanto, muitas cidades ainda
carecem de espacos similares, capazes de integrar diferentes geracdes e grupos

sociais.

Dessa forma, surge a necessidade de um centro cultural aberto ao publico,
que complemente o papel das associacdes e possibilite um espaco de encontro,
aprendizado e integragao. Propde-se, entao, um Centro Cultural de Difusao da
Cultura Japonesa em Campo Grande, MS, um espaco multifuncional que representa
e fortalece a presenca nipdnica na cidade, de forma a materializar sua ocupacao e as
necessidades que a acompanham,; integrando diversas areas dedicadas a cultura,
memoria, educacao, esporte e lazer; e proporcionando um ambiente de convivéncia
e a difusao da cultura japonesa. Portanto, o Centro surge como uma oportunidade
de promover a reflexao sobre a importancia de espacos culturais bem estruturados,
contribuindo para a integracao social e o fortalecimento da identidade coletiva da

comunidade nipdnica.

OBJETIVO GERAL

Desenvolver uma pesquisa tedrica que dé embasamento para a realizagcao de
um projeto arquiteténico para um Centro Cultural de Difusdao da Cultura Japonesa
em Campo Grande, MS, que proporcione um espaco multifuncional, atendendo as
necessidades culturais, sociais e educacionais da comunidade nipo-brasileira local.
O projeto devera promover a preservacao e a divulgacao das tradicdes culturais
Japonesas, ao mesmo tempo em que proporciona um ambiente de integragcao entre

a cultura nipdnica e a sociedade local.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.

Compreender a histdria da imigragao japonesa, com énfase nos processos de
formacao da comunidade nipo-brasileira e nas contribuicdes dessa imigracao
para o desenvolvimento social, cultural e econémico de Campo Grande.

Analisar as necessidades culturais e sociais da comunidade nipo-brasileira em
Campo Grande, identificando os espacos e praticas culturais existentes, além
das lacunas na oferta de servicos para compreender as demandas especificas

da comunidade e suas expectativas em relagao ao novo centro cultural.

Investigar o papel dos centros culturais na preservacao e difusao da cultura

imigrante, destacando sua importancia como espacos de identidade,

pertencimento e memodria, e analisando como esses centros podem

contribuir para o fortalecimento da cultura local.

Investigar como a tecnologia pode ser integrada ao Centro Cultural, por meio

de recursos digitais e interativos.

Estudar os principios da espacialidade japonesa e sua aplicagao na arquitetura
contemporanea, buscando integrar caracteristicas como fluidez espacial,
transicao harmoniosa entre interior e exterior e a simbologia dos ambientes

na concepgao do projeto.

Estudar referéncias de projetos similares de centros culturais, analisando
como enfrentam desafios relacionados a integracao cultural, acessibilidade e
multifuncionalidade dos espacos, para compreender solucdes e diretrizes que
possam orientar o desenvolvimento do projeto do centro cultural em Campo

Grande.

Identificar possiveis terrenos em Campo Grande, para a implantagao coerente
com o projeto do centro cultural, considerando sua localizagcdao, contexto

urbano, legislacao, infraestrutura disponivel e outros aspectos socioespaciais;



METODOLOGIA

1. Pesquisa Teodrica que visa aprofundar os conceitos relacionados a tematica por
meio de uma revisao bibliografica sobre a cultura japonesa, suas diversas
formas de expressao e a arquitetura de centros culturais. A revisao passa por
consultas a fontes secundarias, como artigos, livros, noticias, documentarios,
entre outros;

2. Levantamento de campo e analises das necessidades culturais e sociais da
comunidade nipdnica, através de identificacao dos espacos e praticas
culturais existentes, bem como das lacunas na oferta de servicos.

3. Levantamento fotografico e mapeamentos, identificando as condicdes desses
espacos, suas limitacdes e potencialidades;

4. Estudos de projetos semelhantes, a fimm de buscar referéncias que possam
nortear a concepgao do centro cultural.

5. Escolha e estudo (indices urbanisticos, entorno, etc) de terrenos em potencial
para se implantar o projeto em questao.

6. Sistematizacao e estudo de toda a informacgao coletada, com um cruzamento
dos dados obtidos na pesquisa tedrica, visitas técnicas, questionarios,
levantamento fotografico, e estudos de caso. Esse processo de analise servira
como base para a definicao das diretrizes do projeto, alinhando as
necessidades da comunidade com as possibilidades do terreno e da cidade.

8. Desenvolvimento do projeto do Centro Cultural Nipo-Brasileiro com base nas

informacdes sistematizadas.



Cultura japonesa e
a sua expressao
em Campo Grande

Campo Grande é uma das cidades brasileiras que mais recebeu imigrantes
japoneses desde a chegada do navio Kasato-Maru, em 1908. O grupo nipdnico
contribuiu de modo expressivo para a formacao e o crescimento da cidade (Kubota,
2008). Para compreender a presenca japonesa em Campo Grande, é fundamental,
portanto, tracar o panorama historico que envolve os antecedentes da imigracao no
Brasil e no Japao até o cenario atual da inser¢cao da comunidade nipo-brasileira na
sociedade, sempre relacionando a comunidade com o0s espag¢os de convivio e

sociabilidade criados ao longo do tempo (Nagano, 2020).

Essa trajetdria exige uma analise atenta de seus aspectos historicos, sociais e
culturais, especialmente no que se refere a chegada dos primeiros japoneses ao
Brasil e, de forma mais especifica, a sua fixacao em Mato Grosso do Sul e na cidade
de Campo Grande. O processo migratorio esta inserido em dinamicas mais amplas
de deslocamento populacional, marcadas por transformacdes econdmicas e
politicas no Japao e pelas demandas do Brasil por mao de obra no periodo

pos-abolicionista (Kawase, 2021).

Assim, torna-se necessario compreender o contexto histérico, social e
territorial dessa trajetoria migratdéria no Brasil, com énfase na formacao e
consolidacao das comunidades nipdnicas em Campo Grande. Busca-se, sobretudo,
analisar como esses processos € as experiéncias vivenciadas pelos imigrantes
contribuiram para a criacao de espacos fisicos e simbdlicos de pertencimento, como
escolas, associagcbes e demais estruturas comunitarias, em que muitas delas
permanecem ativas na preservacao da memoria coletiva da comunidade

nipo-brasileira até os dias atuais.



A imigracao japonesa para o Brasil teve inicio em um contexto no qual os
governos brasileiro e japonés buscavam solugcdes para desafios distintos, mas
interligados. O Japao, diante de um acelerado crescimento populacional e da
dificuldade de absorver sua mao de obra excedente, incentivava a emigragao como
estratégia de alivio demografico. Paralelamente, o Brasil enfrentava a necessidade
de suprir a demanda por trabalhadores na lavoura cafeeira, especialmente apds a
abolicao da escravidao em 1888. Nesse cenario, a imigracao japonesa foi vista como

uma solugao vantajosa para ambos os paises (Mota, 1992).

Em 1895, foi entao firmado o Tratado da Amizade, Comércio e Navegacao, que
estabeleceu as bases para a politica migratoria entre Brasil e Japao. Esse acordo
oficializou as relacdes diplomaticas entre os dois paises, passo essencial para
viabilizar futuras negociacdes sobre a imigracao. Além disso, marcou um momento
significativo para o Japao, que, apods um longo periodo de isolamento, comecava a

se abrir para o cenario internacional. (Mota, 1992).

No contexto japonés, o Xogunato Tokugawa (1603-1867), também conhecido
como Era Edo, precedeu a abertura do pais ao mundo e o inicio da emigragao
japonesa, sendo caracterizado por um sistema feudal centralizado. Durante esse
periodo, o Japao adotou uma politica de isolamento comercial e cultural, buscando
consolidar sua unificacdo sob o comando do xogum' e evitar influéncias externas
gue pudessem desestabilizar seu governo. No entanto, no final do século XVIII e
inicio do XIX, os japoneses passaram a enfrentar fortes pressdes das poténcias
ocidentais para que se abrissem novamente ao comeércio internacional (Mori e

Glaujor, 2008).

As expedicoes lideradas pelo Comodoro americano Matthew Perry, em 1853 e
1854, foram decisivas nesse processo, ao exigir o estabelecimento de tratados

comerciais entre o Japao e os Estados Unidos. Essa pressao do governo

' Xogum: chefe militar supremo ou nobre que o imperador do Japdo incumbia da governacéo entre
os séculos Xl e XIX, fonte: Infopédia Diciondrios Porto Editora, disponivel em
<https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/xogums=

norte-americano resultou na assinatura do Tratado de Kanagawa em 1854, que
permitiu a abertura dos portos de Shimoda e Hakodate para navios americanos.
Esse evento desencadeou um processo irreversivel de declinio do xogunato, que
enfrentou desafios internos e externos crescentes. O descontentamento com a
administracao e a influéncia ocidental crescente resultaram, em 1868, na
Restauracao Meiji, encerrando oficialmente o dominio dos xoguns e dando inicio a

uma nova era de modernizacao e abertura do Japao (Yamamura, 1996).

Com a ascensao da Era Meiji, 0 Japao passou por um intenso processo de
modernizacao, que transformou profundamente sua estrutura socioeconémica. De
um pais predominantemente agrario e feudal, tornou-se uma sociedade urbana e
industrializada, impulsionada por amplas reformas politicas e econdmicas
(Yamamura, 1996). A modernizacao trouxe avancos significativos, como a
alfabetizacdo em massa, reformas administrativas e tributacdo monetaria,
promovendo uma economia baseada no capital. No entanto, essas mudancgas
também tiveram impactos negativos. A nova organizacao econdmica levou muitos
pequenos proprietarios ao endividamento, resultando na expulsao de camponeses
de suas terras e no aumento da migracao para os centros urbanos. (Kodama;

Sakurai, 2008).

Além das transformagdes econdbmicas, a modernizagcao influenciou
diretamente a dinamica populacional do pais. A melhoria das condi¢cdes de saude e
a proibicdo do aborto reduziram a taxa de mortalidade, resultando em um
expressivo crescimento populacional (Woortmann, 1995). Esse aumento
demografico, somado a superlotacao das cidades e a dificuldade de absorcao da
mao de obra excedente pelo mercado interno, agravou a crise social. A miséria
urbana e o desemprego tornaram-se, entdao, desafios para um territério com
recursos limitados e capacidade produtiva insuficiente para atender a crescente

populacao (Saito, 2011).

Glenn Thomas Trewartha, por meio de dados do Instituto de Problemas
Populacionais de Toéquio, evidencia esse aumento demografico da densidade

populacional entre 1880 e 1935 (Tabela 01). Em 1880, a densidade era de 101 hab./km?2,



subindo para 156 hab./km?2 em 1890, acompanhada de um crescimento anual médio

gue passou de 0,6% para 1,5%:

Pop. (em Média anual da tx. Dens. pop. Ritmo de cresc. EIaSt'c'd,a_de
1000) cresc h/km da renda bruta demografica
. nacional (%)
_ - 4,0
-
--

Crescimento demografico ocorrido no Japao no periodo compreendido entre 1880-1935.
Fonte: Trewartha apud Nogueira, 1979.
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Diante do crescimento demografico descontrolado e da necessidade de aliviar
a pressao sobre os centros urbanos, o governo japonés adotou a emigragao como
uma estratégia para mitigar esses problemas, promovendo fluxos migratérios para
diferentes partes do mundo (Yamamura, 1996). Os trabalhadores japoneses
dirigiram-se entdo as ilhas do Hawai. Em seguida as correntes migratdrias seguiram
para o oeste dos Estados Unidos, Peru, Canada e mais tarde para o Brasil. Esses
japoneses atuaram nos Estados Unidos como trabalhadores da frente pioneira, no
Peru e Canada exerceram a funcao de operarios das industrias pesqueiras e
madeireiras e finalmente no Brasil trabalharam como colonos nas fazendas de café

(Figura 01) (Saito, 1973)



Figura O1: Imigrantes japoneses trabalhando na colheita de café em solo brasileiro no
inicio do século XX. Fonte: Grupo Utam, 2013 e Mundo-Nipo, 2015,

Ja sob a perspectiva brasileira em relagcao a imigracao, € fundamental analisar
as transformacdes socioecondmicas que marcaram o pais a partir do século XIX.
Esse periodo foi caracterizado pela consolidacao da cafeicultura como principal
atividade econdmica, substituindo ciclos produtivos anteriores, como os da

cana-de-acgucar, do algodao e do ouro.

Inicialmente, o Vale do Paraiba destacou-se como a principal regiao produtora
de café. No entanto, com o esgotamento de suas terras férteis, a cultura cafeeira
expandiu-se para novas areas, especialmente o Oeste Paulista, onde surgiram
grandes fazendas impulsionadas por uma elite proprietaria que detinha poder
politico e econbmico para ocupar, explorar e defender esses territérios. Para
viabilizar o escoamento da producgao, foram construidas ferrovias conectando as
lavouras ao porto de Santos, que, no final do século XIX, consolidou-se como o maior

centro exportador de café do mundo (Baer, 2002).

No plano internacional, a Inglaterra, que na época ocupava a posicao de
poténcia econdmica hegemodnica, pressionava pela abolicao do trafico negreiro e
impos restricdes comerciais ao Brasil. Essa pressao culminou na promulgag¢ao da Lei
Eusébio de Queirds, em Setembro de 1850, que proibiu definitivamente essa
atividade. Apesar disso, a economia cafeeira ainda exigia grandes contingentes de
mao de obra. Como resposta, os fazendeiros recorreram inicialmente ao trafico
interno de escravizados, mas essa estratégia revelou-se insuficiente para atender a
crescente demanda por mao de obra e representava um alto custo para o0s
latifundiarios (Mota, 1992).

Com o fortalecimento dos movimentos abolicionistas e a promulgacao da Lei
Aurea, em 1888, extinguiu-se oficialmente a escraviddo no pais, impulsionando a
transicao para o trabalho livre. No entanto, do ponto de vista dos grandes
proprietarios rurais, a contratacao de trabalhadores nacionais nao era suficiente para

atender as exigéncias da producao cafeeira. Como resultado, a falta de

trabalhadores tornou-se uma preocupacao central entre os fazendeiros, que
passaram a pressionar o governo paulista por medidas que incentivassem a
imigracao. Em resposta, as autoridades priorizaram a chegada de imigrantes

europeus, promovendo sua insercao nas lavouras de café (Mota, 1992).

Nesse contexto, Mello (1984) destaca a expressiva chegada de estrangeiros a

provincia de Sao Paulo:

Entre 1887 e 1897, cerca de 837.500 imigrantes (dos quais 71,6% eram italianos)
chegaram a provincia de Sao Paulo, a mais importante provincia produtora de
café do pais apds 1890. Durante todo o periodo de 1827-86, no entanto, a
imigracao total de europeus na provincia foi de somente 52.890 pessoas. Esta
experiéncia brasileira, com um grande numero de fazendas de café
empregando quase exclusivamente trabalhadores europeus, foi também
dnica no contexto das consequéncias e dos acontecimentos que se seguiram
a abolicao em outros paises (Mello, 1978, p. 23).

Apesar da cafeicultura ter sido um dos principais atrativos para os imigrantes,
sua posicao estratégica na economia nacional também gerou instabilidade nos
fluxos migratérios. A entrada de trabalhadores estrangeiros estava diretamente
ligada as oscilacdes do mercado. Em periodos de baixa comercializacao, havia
menor necessidade de mado de obra, o que resultava em dificuldades para os
recém-chegados. Além disso, os colonos enfrentavam condicdes precarias de
trabalho, baixos salarios e dificuldades de adaptacao, fatores que frequentemente
levavam ao abandono das lavouras (Mota, 1992). Por conta das mas condi¢cdes de
trabalho nas fazendas, a emigracao para o Brasil comecou a ser dificultada por parte

dos paises europeus (Nagano, 2020).

Portanto, apesar das restricbes do Decreto n° 528 de 1890% que vetava a
entrada de asiaticos e africanos, a necessidade por mao de obra tornou a imigragao
asiatica uma alternativa viavel (Kodama; Sakurai, 2008). Foi nesse contexto que a
imigracao asiatica passou a ser considerada uma solug¢ao viavel, sendo introduzida
guase um século apds o inicio da chegada de alemaes, portugueses, italianos e

espanhdis ao Brasil, conforme é possivel observar na tabela a seguir (Tabela 02). A

2 O Decreto n° 528/1890 regulamentava a entrada de imigrantes no Brasil, permitindo o ingresso apenas de
individuos validos e aptos ao trabalho, e restringindo severamente a entrada de pessoas oriundas da Asia e da
Africa, salvo autorizagdo expressa do Congresso Nacional. Além disso, impedia o desembarque de mendigos,
indigentes e pessoas com deficiéncia fisica sem familiares validos, revelando o viés seletivo e racial das politicas
migratérias da Primeira Republica.




tabela mostra a predominancia da imigragao europeia e o crescimento da
imigracao japonesa a partir do final do século XIX. O governo, entao, iniciou um
processo de incentivo a vinda de imigrantes japoneses, que, ao longo do tempo,
consolidaram-se como uma forca de trabalho essencial ndo apenas para a economia
cafeeira, mas também para o desenvolvimento de outras atividades agricolas no
pais (Mota, 1992).

ANO/PAIS | PORTUGAL ITALIA ALEMANHA JAPAO OUTROS

1820-29 = B 1.984 . . FALY3 9.096
261 180 207 = o 2.021 2.669
491 5 2139 10 N 2.347 4.992
63.272 24 15.806 181 = 28.843 108.126
i
53.618 4.916 15.614 633 o 34.309 109.090

1870-79 67.609 47100 14.627 3.940 o 60.609 193.885
104.491 276.724 19.201 29.066 & 23.997 453.079
215.354 670.580 37.947 15.624 = 243.722 1.183.018
195.586 221.394 46.431 11.604 861 158.637 635.438
318.481 137.868 61.902 11.966 27.732 37.346 863.714
301.913 106.835 75.801 9.831 58.284 221.881 846.645
1.321.076 1.465.554 239.063 83.885 583.254 715.656 4.410.741

IEleslEl 78 NUumero de imigrantes no Brasil por nacionalidade (1820-1929). Fonte: Sociedade Brasileira
de Cultura Japonesa, Uma epopéia moderna, 1992

Os primeiros imigrantes japoneses chegaram ao Brasil em 18 de junho de
1908, no porto de Santos, estado de Sao Paulo, transportados pelo navio
Kasato-Maru (Figura 2). Esse episdédio marcou de forma definitiva o inicio da

imigracao japonesa no pais (Saito, 1961).

Segundo jornais da época, a chegada desses 781 imigrantes foi um grande
choque cultural para os residentes brasileiros. Ao contrario dos imigrantes do sul da
Europa, que desembarcaram sujos e cansados, os japoneses chegaram exibindo um
notavel cuidado com a higiene. Relatos ressaltam que suas vestimentas estavam
impecaveis e, entre eles, muitos homens carregavam as condecoracdes

conquistadas nas guerras das quais participaram (Handa, 1987).

Foram os proprios imigrantes que compraram as suas roupas, adquiridas com
seu dinheiro, e s6 trouxeram roupa limpa, nova, causando uma impressao
agradavel. As mulheres calcavam luvas brancas de algodao. (Handa, 1987, p.
06).

O artigo de 1908 de autoria de J. Amandio Sobral, inspetor da Secretaria da
Agricultura, publicado no Correio Paulistano, ilustra um pouco dessas primeiras

impressoes (Figura 3):
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Slelblr 02 Correio Paulistano, 5 de junho de 1908, noticia da chegada do Kasato Maru. Fonte: Blog
Imigracao Japonesa ao Brasil, 2016.
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A histéria da imigracao japonesa pode ser divida em trés fases distintas. A
primeira, de 1908 a 1924, é caracterizada pela imigracao subsidiada; a segunda, de
1924 a 1941, é amparada, desde o inicio, por meio de orientac¢des, ajuda e geréncia
dos representantes do governo japonés; e a terceira tem inicio a partir de 1952,com a

retomada das relacdes diplomaticas apds a Segunda Guerra Mundial (Suzuki, 1995).

Durante a fase inicial (1908-1924), o Governo do Estado de Sao Paulo financiou
o transporte dos imigrantes. Entretanto, esse apoio financeiro era interrompido
sempre que aumentava o numero de imigrantes vindos do sul da Europa, sendo
retomado apenas quando essa corrente migratoria diminuia. Nesse periodo,
aproximadamente 31 mil japoneses chegaram ao Brasil, 0 que corresponde a cerca

de 13% do total de imigrantes japoneses que ingressaram no pais (Suzuki, 1995).

Essa etapa inicial da imigracao japonesa é frequentemente descrita como
experimental. Tanto os fazendeiros paulistas quanto os proprios imigrantes ainda
testavam a viabilidade dessa relacao de trabalho, € a entrada de japoneses no Brasil
era, até entao, bastante limitada (Sakurai, 1998). Apesar das incertezas, havia certo
otimismo entre os japoneses, como demonstram as palavras de Fukashi Suguimura,

entao Ministro das Rela¢des Exteriores do Japao no Brasil:

Analisando o bom resultado da imigragao italiana e o clima propicio desta
terra, tenho a certeza de que uma politica de imigragao bem conduzida por
ambos os governos, tera todas as possibilidades de sucesso. Com a recente
proibicdo do Governo lItaliano (1902), suspendendo o movimento emigratdrio
ao Brasil, € natural que, finalmente, os emigrantes japoneses serao recebidos
de bracos abertos no Brasil (Suguimura, Ministro das Relagdes Exteriores do
Japao no Brasil, 1905 apud Rezende, 1991).

Apesar do entusiasmo inicial, essa primeira fase foi marcada por muitos
desafios. Handa (1987) a define como "a histdria do fracasso da imigracao japonesa
nas fazendas de café", pois os imigrantes abandonavam essas propriedades pouco
tempo apods sua chegada. Segundo o autor, diversos fatores explicam esse cenario: a
inexperiéncia dos imigrantes com o cultivo do café, a formacao artificial e
circunstancial dos nucleos familiares, a exploracao por parte de fazendeiros e
comerciantes locais, a baixa produtividade das lavouras de café e os desafios
impostos pelas diferencas culturais. Tais razdes teriam sido apontadas pelos proprios

imigrantes como justificativas para o insucesso dessa etapa migratoria.

Mesmo diante de um clima hostil, diferencas linguisticas e culturais e
condicdes de trabalho duras, muitos japoneses persistiram, movidos pelo sonho de
retornar ao Japao com recursos acumulados. Alguns conseguiram economizar o
suficiente para adquirir terras e tornarem-se agricultores independentes,
movimento que levou a gradual saida das fazendas de café e ao encerramento dos
subsidios em 1923 (Sakurali, 1998).

A reducao dos subsidios para a viagem de imigrantes japoneses pelo governo

de S3o Paulo poderia sinalizar o fim desse fluxo para o Brasil. No entanto, é
exatamente a partir desse momento que as entradas aumentam, dando inicio a
imigracao japonesa de forma efetiva, como ilustrado na tabela abaixo (Tabela 3)
(Sakurai, 1998):

TOTAL 234.636 100,0%

Imigracdo japonesa ao Brasil por periodo em %. Fonte: Suzuki, 1995.

O periodo que vai de 1924 a 1941 € o mais significativo da imigracao japonesa
para o Brasil, sendo caracterizada como uma imigracao tutelada e financiada pelo
governo japonés, além do desenvolvimento de inUumeros nucleos coloniais pelas
companhias japonesas. O interesse japonés no Brasil estava ligado nao apenas a
rejeicao de seus emigrantes por outros paises, mas principalmente a disponibilidade
de terras férteis ainda pouco exploradas. O governo japonés passou a investir em
empresas de emigracao, oferecendo suporte para aquisicao de terras e para a
realizacao das infraestruturas necessarias a fixacao dos imigrantes no pais (Sakurai,
1998).
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Esse incentivo resultou no aumento continuo do fluxo migratdrio japonés,
enquanto a chegada de imigrantes europeus comecou a diminuir. Na primeira
metade da década de 1930, os japoneses tornaram-se O grupo estrangeiro mais
numMeroso No pais, chegando a representar 44% do total de imigrantes (Suzuki,
1995).

Contudo, a partir do primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1934), o cenario
comegou a mudar com a adog¢ao de politicas restritivas a imigracao, em que foi
implementado um projeto de regime de cotas limitando a entrada de imigrantes

por nacionalidade:

A entrada anual de imigrantes estrangeiros nao poderia exceder dos 2% do
total da respectiva nacionalidade entrando durante os ultimos 50 anos. O
projeto ndo faz, aparentemente, nenhuma discriminacdo; no entanto, era
sabido que visava em especial ao grupo nipdnico, cuja histdria de corrente
migratodria era das mais recentes (Saito, 1961, p. 37).

De acordo com Lesser (2001), durante os debates na Assembleia Constituinte,
era frequente que os parlamentares abordassem a presenca dos imigrantes
Jjaponeses, muitas vezes relacionando a histdria da imigracao com ideias eugénicas
para projetar possiveis rumos para o pais. Com a aprovagao da nova legislacao em
1934, estabeleceu-se um limite anual de 2.711 imigrantes japoneses permitidos a

ingressar no Brasil (Kubota, 2008).

Paralelamente, o Japao voltou sua ateng¢ao para a colonizagao da Manchuria,
regiao nordeste da China que se encontrava sob sua influéncia na época. Esses
fatores contribuiram para a queda gradual da imigracao japonesa, que foi
completamente interrompida em 1941 devido a eclosao da Segunda Guerra Mundial
e ao rompimento das relacdes diplomaticas com o Japao. Ao todo, cerca de 158 mil
japoneses chegaram ao Brasil neste segundo periodo, o que representa 67% do total

de imigrantes (Suzuki, 1995).

A retomada da imigracdao japonesa ocorreu em 1952 com a retomada das
relacdes diplomaticas com o Japao e um novo perfil migratério. Esse periodo é
definido como uma imigracao tutelada e orientada, uma vez que, embora

continuasse recebendo apoio financeiro do governo japonés, o direcionamento dos

imigrantes passou a ser controlado pelo governo brasileiro, com foco em atender
interesses especificos relacionados a colonizagdo. Nota-se também uma
transformacao no perfil dos imigrantes: ao contrario das fases anteriores,
majoritariamente rurais, parte dos recém-chegados passou a se estabelecer em

areas urbanas e atuar em atividades ndo agricolas (Kawase, 2021).

Esse fluxo cresceu significativamente, atingindo seu ponto mais alto no
comeco da década de 1960. Na década de 1960, o Japao passa a apresentar um
grande desenvolvimento econdmico, diminuindo gradativamente o numero de
imigrantes para o Brasil, até quase cessar completamente nos anos 1970 (Saito, 2011).
Assim como outras correntes migratorias que vieram ao Brasil, a fase da imigracao

em larga escala chegou ao fim (Suzuki, 1995).

Desse momento em diante a emigragao invertera as posicdes antigas e o

Brasil passara a ser pais de origem de emigrados para o Japao.

A imigracao japonesa no sul do entao estado do Mato Grosso, posteriormente
denominado Mato Grosso do Sul apds a divisao territorial de 1977, ocorreu de forma
indireta nos primeiros anos. Os imigrantes que chegaram a regiao integravam o
grupo pioneiro vindo do Japao a bordo do navio Kasato-Maru, embarcagao que, em
1908, trouxe o primeiro contingente de japoneses ao Brasil, com destino original ao
interior paulista (Kubota, 2008). Diante dos inumeros obstaculos enfrentados e das
condi¢cdes adversas de trabalho nas lavouras de café, que ofereciam retorno
financeiro muito inferior ao esperado, muitos desses imigrantes abandonaram as
fazendas e passaram a se dispersar por outras regides do pais, incluindo Campo

Grande.

Entre os que migraram para o entao sul de Mato Grosso, encontrava-se um

grupo de 75 okinawanos® que se empregou na construcdo da Estrada de Ferro

% Okinawano corresponde a quem nasceu na ilha de Okinawa, provincia mais ao sul do JapZo.
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Noroeste, estabelecendo os primeiros assentamentos ao longo dos trechos abertos
pelos trilhos, até alcancarem Campo Grande (Kodama; Sakurai, 2008). Esse processo
foi impulsionado pela prépria construtora da ferrovia, que, segundo a Revista ARCA
(1991), foi responsavel por trazer os trabalhadores japoneses por diferentes rotas:
uma passando pelo Oceano Atlantico, Porto Esperanca, Argentina e Paraguai, e

outra via Peru, Chile e Argentina.

De acordo com os relatos de vida dos primeiros imigrantes japoneses no sul
de Mato Grosso, a maioria passou a se estabelecer na regiao apds a conclusao da
construcao da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil e a se dedicar a agricultura
familiar apos adquirirem terras (Nishimoto, 2011). No entanto, ha registros que
indicam fixagcdes anteriores, uma vez que, conforme aponta Brito (2000), cidades do
interior como Aquidauana ja ofereciam oportunidades de trabalho aos imigrantes
antes mesmo do término das obras. A presenca desses pioneiros contribuiu
significativamente para a formagao das primeiras comunidades japonesas na
regiao, e sua habitacao inicial passou a atrair novos imigrantes nas décadas
seguintes, como relembra Higa, (2001):

Quatro anos antes, havia sido iniciada a construcao da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (NOB) a partir de dois pontos: Bauru (SP) e Porto Esperanca
(MT) cuja conclusao, em 1914, de daria com o encontro das linhas em uma
localidade denominada “Ligacao” que era préoxima a uma cidadezinha entao
poeirenta e de terras vermelhas chamada Campo Grande. Vinte e seis familias
da primeira leva de imigrantes do "Kasato Maru” resolveram enfrentar o
desafio de vir ao entao Estado de Mato Grosso para trabalhar na construcdo da
estrada de ferro, iniciando a formacdo de uma coldnia japonesa e okinawana

na regido, intensificada a partir da chegada das levas subsequentes (Higa 2001,
p. 79).

Com o passar do tempo, japoneses oriundos de outras provincias do Japao
também se somaram a comunidade okinawana ja estabelecida em Mato Grosso do
Sul. Contudo, como destaca Nishimoto (2011), na fase inicial da imigracao, esses
deslocamentos eram, em sua maioria, de cunho individual ou realizados por
pequenos grupos. Assim, 0s primeiros a chegarem a regiao foram,

predominantemente, originarios da provincia de Okinawa.

Souza reforca (2009, p. 29) que “[.] Campo Grande acolheu a maior

comunidade uchinanchu* no Brasil”:

A colbnia japonesa da Cidade Morena possui particularidades que a tornam
Unica, como o fato de possuir uma populacao eminentemente okinawana.
Essa caracteristica fez com que as relagbes sociais entre okinawanos e
nao-okinawanos fossem muito mais amistosas do que a existente no Japao.
Apesar de, durante muitos anos, ainda existirem preconceitos contra os
uchinanchu, esse sentimento foi sendo dissipado ao longo do tempo (Kubota,
2008, p. 187).

Conforme destaca Handa (1987), um dos fatores que contribuiram para o
estabelecimento dos okinawanos na cidade foi a facilidade com que formaram um
grupo estreitamente ligado, composto quase exclusivamente por pessoas oriundas

da mesma provincia:

Um dos grandes fatores da fixacao dos okinawanos em Campo Grande teria
sido a facilidade com que formaram um nucleo homogéneo, composto
praticamente de pessoas oriundas da mesma provincia. Por esse motivo, nao
se sabe quando acabaram permanecendo ali definitivamente. Desta forma, foi
grande o significado de eles terem vivido em agrupamentos. Se esse
agrupamento, por um lado, gerou a fixacao do grupo no local, por outro
contribuiu para que esse mesmo grupo se isolasse. A medida que tentavam
preservar as suas tradicdes, incorriam no perigo de cair no conservadorismo.
Romper com estas tendéncias era o papel que cabia ao nissei, ocorrendo
principalmente na zona urbana, onde puderam ter contato com a sociedade
brasileira, e, em especial, também aos letrados que tiveram acesso a educagao
de nivel superior (Handa, 1987, p. 398).

Entre 1908 e 1920, dos 27.976 migrantes japoneses que aportaram no Brasil,
aproximadamente 10 mil se fixaram no sul deste estado, especialmente em Campo
Crande (Kodama; Sakurai, 2008). Por volta do ano de 1920 havia cerca de 50 familias
japonesas em Campo Grande, sendo que 49 eram originarias de Okinawa e apenas
uma procedente de outra provincia do Japao (Handa, 1987). No intervalo entre 1914 e
1940, 14 nucleos coloniais japoneses foram fundados na zona rural de Campo
Grande, com destaque a producao hortifrutigranjeira, conforme evidencia o Quadro
1. Os locais escolhidos eram lotes proximos de linhas férreas e nas imediacdes de

corregos, como em Prosa, Segredo e Bandeira (Trubiliano, 2015).

“Uchinanchu, povo de Uchina. Uchina, arquipélago ao sul do Jap&o, um reino independente até
1872,quando foi anexado ao Estado Japonés. Em 1879 foi renomeado como Okinawaken, provincia
(ken) Okinawa.
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Colbnias Japonesas em Campo Grande (1914-1940). Fonte: Nishimoto, 2011.

A vida nas colbnias japonesas caracterizava-se pela comunidade e trabalho
coletivo, conforme lembra Brito (2000, p. 67): “Quando novas familias se
estabeleciam em uma chacara destacava-se um grupo da colénia para colaborar na
construgao das casas em mutirao”. Assim, as areas proximas a ferrovia e as margens
dos corregos Prosa, Bandeira e Segredo foram escolhidas para a ocupac¢ao, uma vez
gue 0 acesso a agua era fundamental para o desenvolvimento da principal atividade

assumida pelos imigrantes na regiao: a horticultura e a fruticultura.

No mesmo sentido, Cabral (1999, p. 34) afirma que em Campo Grande o
imigrante japonés passou a fixar-se “[...] afastado do nucleo urbano, porque escolheu
a lavoura como meio de vida, agrupou-se em coldénias ao redor da cidade, ocupando
areas em diversos quadrantes, onde ocorriam manchas de terras férteis com boa

aguada”.

Segundo Claudia Regina de Brito (2000), essas colénias tornaram-se, na
década de 1920, as principais fornecedoras de verduras e legumes para Campo
Grande. A producao desses nucleos possibilitou a popularizagdo do consumo de

hortalicas na dieta dos campo-grandenses a época.

O consumo de produtos hortifrutigranjeiros foi praticamente introduzido em
Campo Grande pelos japoneses. Anteriormente, esses produtos eram trazidos
de outras localidades, chegando com precos altos e ja bastante danificados,
por tratar-se de mercadoria perecivel. As verduras produzidas pelos japoneses
eram vendidas pelas mulheres, que percorriam as ruas em carrogas
anunciando sua mercadoria. Comercializavam-nas também nas feiras livres,
aos domingos e quintas-feiras. [..] Além das verduras, foi muito comum
também, entre os japoneses, a plantagcao de cana-de-agUcar para a producao
de aguardente (Brito, 2000, p. 64-65).

Entre 1914 a 1940, as coldnias japonesas em Campo Grande passaram por um
processo gradual de consolidacdao e expansao, impulsionado tanto pelas redes
familiares e comunitarias quanto pelas oportunidades geradas localmente. O
fortalecimento dessas colbénias nao apenas garantiu a subsisténcia e o
desenvolvimento socioeconémico dos imigrantes, mas também contribuiu de
forma significativa para a dinamica agricola e urbana de Campo Grande, deixando

marcas que ainda hoje fazem parte da identidade cultural da cidade.

E relevante observar que, além da capital, outras regides de Mato Grosso do
Sul também concentraram comunidades japonesas, especialmente em regides que
hoje correspondem aos municipios de Caarapd, Dourados, Navirai, Nova Andradina,
ltapora e lvinhema, onde foram fundadas colbnias agricolas. Posteriormente, novos
Nnucleos também se formaram em areas rurais proximas a Ponta Pora, Fatima do Sul

e Jatei (Rachi, 2003).

Logo, com a chegada dos imigrantes japoneses, uma nova dimensao social e

cultural comecou a se formar em Mato Grosso do Sul. A convivéncia com
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paraguaios, nordestinos, paulistas, indigenas, mineiros e arabes moldou uma
dindmica de interacao entre diferentes tradicdes, habitos e modos de vida. A
posicao estratégica do estado, marcado pela condi¢cao de fronteira, favoreceu esse
encontro de identidades, fazendo da regiao um territério de intensa troca cultural

(Nishimoto, 2011).

Esses processos de ocupagao e organizacao territorial langam bases
importantes para pensar espacos culturais voltados a preservacao da memoria

nipo-brasileira no estado, tema que sera aprofundado nos proximos capitulos.

A chegada dos imigrantes japoneses ao Brasil ndo apenas impactou no
contexto social e cultural do pais, como também impulsionou a criacao de espacos
proprios de sociabilidade e preservacao cultural dentro das colénias japonesas.
Dessa forma, nao ha como desconsiderar as contribuicdes desses imigrantes para a
formmacao da histdria brasileira, especialmente no que se refere a organizacao

comunitaria.

As colbnias japonesas, implantadas a partir de 1914 com a fixagcao dos
imigrantes apos a conclusao da ferrovia, contribuiram significativamente para a
consolidacao de um universo educacional protagonizado por esse grupo na regiao
sul do entao estado de Mato Grosso e, em sentido mais amplo, no cenario nacional.
Nesse contexto, dois espag¢os sociais criados pela comunidade japonesa
destacaram-se como fundamentais: as associagdes e as escolas étnicas (Nishimoto,
2011). Esses espacos desempenharam um papel essencial na estruturacao da vida

coletiva nas colénias, como destaca Carvalho e Furtado (2023):

A criacao de associagdes e escolas étnicas no ambito das colénias japonesas se
deu, primeiramente, pela preocupacao do grupo étnico em manter vivos e
fomentar os valores da cultura de origem nas geracdes, e para isso, era
necessario criar momentos e espacos (Carvalho; Furtado, 2023, p. 94-95).

Ainda que nem todas as associagdes tenham surgido com o objetivo
especifico de fundar ou manter instituicdes escolares, observa-se uma estreita
relagao entre esses dois espacos. Quando presentes, as associacdes frequentemente
funcionavam como instancias de deliberacao e apoio as questdes educacionais,
assumindo papel relevante na organizacao da vida escolar dentro das coldénias
(Nishimoto, 2011).

A criacao desses espacos, ainda que modesta, refletia um esforco coletivo e

intencional de fortalecimento da identidade cultural, como destaca Nishimoto (2011):

Certamente, as associacdes e as escolas foram criadas, inicialmente, de forma
timida, dentro das possibilidades econdmicas e fisicas das colbnias, mas
relevante devido ao projeto de vida compartilhado pelo grupo étnico. A
comunidade japonesa significava a consciéncia tribal que unia o grupo por
uma visao de mundo coletiva. Por isso, tais espacos instalados acionavam e
operavam, simbolicamente, os ideais do grupo de japoneses. A construcao
desses espacgos sociais partiu da necessidade de se obterem espacgos e
momentos para que os colonos discutissem assuntos comuns a colénia, ndo
apenas sobre o trabalho que sustentava a coldnia, mas também para o
fomento das praticas culturais e desportivas e a preocupacdao com a educagao
dos descendentes (Nishimoto, 2011, p. 62).

As escolas étnicas, portanto, cumpriram um papel central na reproducao dos
valores da cultura japonesa entre os descendentes. Além de responderem a
caréncia de instituicdes educacionais publicas nas areas rurais e periféricas de
Campo Grande, elas também eram a principal via de manutencao da identidade e
do habitus oriental entre as novas geragdes. Com o tempo, muitas dessas escolas
foram desativadas. No entanto, algumas resistiram, como é o caso da Escola
Municipal Kamé Adania, na antiga colénia Mata do Segredo, e da atual Escola
Visconde de Cairu, oriunda da antiga escola Hanja, que segue como o Unico
estabelecimento escolar da cidade ainda vinculado diretamente a comunidade

japonesa (Nishimoto, 2011).

Essa resisténcia cultural ndao se deu apenas por meio das instituicdes
escolares, as coldnias que compreendiam o espaco de Campo Grande foram
resumidas em trés associacdes que permanecem ativas no municipio: Associacao
Esportiva e Cultural Nipo-brasileira (AECNB), Associacao Okinawa e Associacao do

Clube de Beisebol (Kubota, 2008). Cada uma delas possui sede propria, gestao
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autbnoma e desenvolve atividades especificas, refletindo diferentes dimensdes da

cultura nipo-brasileira na cidade (Nishimoto, 2011).

Enquanto a AECNB e a Associacao Okinawa estao localizadas na regidao central
de Campo Grande, em areas de maior visibilidade urbana, a Associagao Clube de
Beisebol encontra-se em uma regiao mais periférica, situada ao longo da BR-163
(saida para Sao Paulo), o que evidencia a diversidade espacial das praticas

associativas da comunidade (Nishimoto, 2011).

Neste topico, a atencao recaira sobre a atual Escola Visconde de Cairu e as trés
associacdes mencionadas, considerando-as como elementos centrais para
compreender os legados socioculturais e educacionais da comunidade japonesa na
cidade. Nesse sentido, Kawase (2021) destaca o protagonismo das associagdes
nipo-brasileiras na preservacao, difusao e reinveng¢ao da cultura japonesa no Brasil,
papel evidente também em Campo Grande. Para o autor, essas associagdes atuam
como instrumentos de transformacao social que nao apenas resistem, mas
ampliam seus alcances e renovam as formas de preservar os valores culturais

japoneses em constante transformacéo.

A atual escola Visconde de Cairu foi originalmente fundada na colbnia
Chacrinha, em 1918, com a finalidade de atender a crescente demanda educacional
dos imigrantes japoneses e seus descendentes. Em 1924, a escola foi transferida para
a area central de Campo Grande, passando a ocupar um espaco urbano estratégico.
Inicialmente conhecida como “Hanja", a instituicao passou a ser chamada de “Escola
de Japoneses de Campo Grande” em 1925, segundo registros da época. Em 1927,
por orientacdao das autoridades, foi rebatizada de Visconde de Cairu (AECNB,
2005).

Na visao de Brito (2000, p. 110),"[..] foi uma escola criada para um grupo de

pessoas que nao tinha dominio do idioma do pais acolhedor [...]":

Na primeira fase da Escola de Lingua Japonesa, nome adotado originalmente,
0 ensino era todo ministrado em japonés, com professores japoneses. A escola
cumpria o papel de suprir e reproduzir as necessidades da coldénia, uma vez
gue se tratava de uma instituicao criada por japoneses e para japoneses e com
0 espirito de retornar ao Japao (Brito, 2000, p. 77).

A fundacao da escola também refletia uma conjuntura marcada por
dificuldades estruturais. A auséncia de oferta educacional nas &areas urbanas,
somada as condi¢cdes econdmicas instaveis e as barreiras linguisticas e culturais,
dificultava o acesso dos descendentes de japoneses as escolas nacionais. Além disso,
o desejo de retorno ao Japao levava muitas familias a priorizarem a manutencgao da
cultura de origem como forma de facilitar uma futura reintegracdo ao pais
natal.essa motivacdo se somava a vontade coletiva de implementar uma
escolarizagao pautada nos valores japoneses. A partir disso, a escola de lingua
japonesa Hanja foi erguida de forma comunitaria, com infraestrutura simples e
construida com o apoio direto dos colonos, que doaram materiais e atuaram na obra

(Nishimoto, 2011).

Ao longo de sua histdéria, a escola enfrentou desafios, especialmente no
periodo da Segunda Guerra Mundial, quando instituicdes de grupos étnicos foram
alvo de politicas nacionalistas. Mesmo diante das adversidades, a Visconde de Cairu
resistiu, adaptou-se as novas exigéncias e consolidou-se, no periodo pds-guerra,
como uma escola integrada ao sistema educacional brasileiro preservando, contudo,

os elementos identitarios da cultura japonesa (Nishimoto, 2011).

Atualmente, a Escola Visconde de Cairu € a uUnica instituicao de ensino em
Campo Grande cuja entidade mantenedora € uma associacao japonesa: a
Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira (Nishimoto, 2011). Classificada como
uma escola privada, ela oferece educacao desde a Educacao Infantil até o Ensino
Fundamental, sob a direcao da professora Joelma Maria do Nascimento (Correio MS,
2024).

Localizada na area central de Campo Grande, na Rua Anténio Maria Coelho,
entre a Calégeras e a 14 de Julho, o prédio ocupa este espaco misturando-se ao
cenario urbano ha mais de um século. A escola esta inserida em um conjunto que

expressa a presenca nipdnica na cidade: ao lado se localiza a sede da AECNB,
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compondo um espaco simbdlico da memodria e continuidade cultural da

comunidade japonesa (Figura 04) (Nishimoto, 2011).

Flelbll 024 Fachada da Escola Visconde de Cairu atualmente e Escola Visconde de Cairu ao lado da
sede da Associagao Esportiva e Cultural Nipo Brasileira. Fonte: Acervo pessoal, 2025.

A escola, que inicialmente buscava ensinar a lingua portuguesa as crianc¢as
descendentes de imigrantes japoneses, passou ao longo do tempo a receber
também alunos brasileiros. Esse processo implicou adaptacdes curriculares e
pedagogicas, realizadas com o intuito de preservar a identidade da instituicao e, ao

mesmo tempo, integrar novas realidades sociais e culturais (Correio MS, 2024).

Em 2018, o Visconde comemorou seu centenario com uma grande celebragao
gue envolveu toda a comunidade escolar. A festividade incluiu uma feira cultural
que retratava a trajetdria da instituicao. A diretora Joelma Maria do Nascimento
relatou, em entrevista a um jornal local, as perdas enfrentadas pela escola ao longo
de sua histdria, especialmente no periodo da ditadura de Getulio Vargas e da
Segunda Guerra Mundial. Nesse contexto de perseguicdes e repressao as
manifestacdes culturais estrangeiras, grande parte do acervo histérico da escola foi
destruida. Segundo Joelma, os documentos e registros desde a fundacao foram
qgueimados pelo governo brasileiro, restando arquivos apenas a partir de 1932: “Tanto
€ que Nosso acervo comega a partir de 1932" (Pimenta, 2018). A reconstrucao da
memoaria institucional, portanto, tornou-se um esfor¢co coletivo, contando com o
apoio de ex-alunos e da comunidade escolar para recompor o “quebra-cabeca” de

sua histdria centenaria.

No dia 18 de novembro de 2022, a escola viveu mais um marco simbdlico: a
cerimdnia de entrega da obra de renovacao das instalacdes da Escola Visconde de
Cairu. O evento contou com a presenca do embaixador do Japao, Teiji Hayashi e da
senhora Kayo Yoshida, vice-cénsul do Departamento de Economia. As melhorias
incluiram a troca do telhado do ginasio de esportes, a substituicao do piso do patio
central e da area da Educacao Infantil, além da doacao de 204 carteiras escolares. A
reforma foi financiada pelo povo japonés, por meio do Consulado Geral do Japao em
Sao Paulo (Consulado Geral do Japao em Sao Paulo, 2022). A presenca de
autoridades japonesas e brasileiras na ocasiao evidencia a importancia simbdlica e
institucional da Escola Visconde de Cairu, ndo apenas como espaco educacional,

mas como referéncia histdrica da comunidade nipo-brasileira em Campo Grande.

Em 2024 a escola contava com 223 alunos matriculados (Correio MS, 2024), e a
trajetodria da instituicao evidencia ndao apenas a resisténcia cultural da comunidade
japonesa em Campo Grande, mas também sua capacidade de adaptacao e

inovacao ao longo do tempo.

A introducao do beisebol em Campo Grande teve inicio por volta de 1948, por
imigrantes japoneses com partidas realizadas no patio da escola da Colénia Mata da
Ceroula. A primeira partida oficial ocorreu em 1954, reunindo missionarios
redentoristas, japoneses locais e soldados do Exército, na praca da Colénia Bandeira.
A partir de entdo, o esporte ganhou forca com a criacao de equipes como a da
Associacao dos Jovens (Seinenkai) em 1955, que passou a competir em diferentes

cidades e colbénias da regiao, como Dourados e Yamato (AECNB, 2005).

Durante a década de 1960, foi criada uma associacao de apoio ao beisebol, e
em 1971 comecaram os esforcos para construir um campo proprio. Uma comissao foi
formada e contou com a importante contribuicdao de Tokeui Nakao, que doou um
terreno de 1,5 hectare para esse fim, localizado na Avenida Senador Filinto Muler, no

Bairro Pioneiros. Em 1974, foi fundada a Federagcao Mato-Grossense de Beisebol e,
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em 1982, formou-se uma equipe local com o objetivo de desenvolver atletas, ja que
naquele ano seria realizado o Campeonato Brasileiro de Beisebol, no qual a equipe
conquistou o segundo lugar. Esse processo marcou a consolidacao da Associacao
do Clube de Beisebol, que, em 1984, teve sua sede fortalecida com a construcao do
Kaikan>. Com o tempo, a Associacdo tornou-se independente das demais
organizacodes, passando a contar com sede propria, administracao autbnoma e um
calendario exclusivo de atividades (AECNB, 2005).

Atualmente, a sua sede permanece no mesmo local, (Figura 05), e em 2022
atendia cerca de 90 atletas da modalidade, entre criang¢as e adultos. A Associagcao
Clube de Beisebol (ACB) se destaca nao apenas pelos titulos conquistados, como o
Campeonato Brasileiro de Beisebol de 1991, mas também pelo papel social que
desempenha. Para o presidente Marcelo Shiguematsu, o esporte serve como
ferramenta de integracao e socializagcao, especialmente para criangas. Ele reforca
que a pratica esportiva, historicamente trazida pelos japoneses ao Brasil, sempre

teve como objetivo favorecer a integracao na sociedade (Albuquerque, 2022).

Sl 08y Vista aérea da sede da Associagao Campo-grandense de Beisebol (ACB) Fonte: Divulgacao
Redes Sociais/ACB, 2021.

Apesar das dificuldades, como o periodo de dois anos sem atividades, o clube
ja sediou 18 campeonatos brasileiros e também promove outras modalidades como
softbol e gateball, mantendo viva a tradicdao esportiva e comunitaria (Albuquerque,

2022).

5 A palavra "kai" significa "reunio" e "kan" significa "prédio", indicando um local para reunibes e eventos.

A origem da Associacao Okinawa de Campo GCrande esta diretamente
relacionada aos fluxos migratérios ocorridos nas primeiras décadas do século XX.

Nesse contexto, destaca-se que:

Entre 1917 e 1918, um nUmero surpreendente de imigrantes de Okinawa entrou
no Brasil. Praticamente todos eles reuniram-se em torno de imigrantes de sua
terra natal ja instalados no pais, principalmente em Santos, Juquia e Campo
Grande. Quando um grande numero de patricios se redne, a consequéncia
natural € a necessidade de cooperagao mutua, gerando a organizagao de uma
Okinawa Kenjinkai (associagao dos provincianos de Okinawa) (AECNB, 2005 p.
110).

De acordo com funcionarios da AECNB, ambas as associacdes (a Associagcao
Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira e a Associacao Okinawa) foram fundadas por
imigrantes oriundos da regiao de Okinawa, localizada ao sul do Japao. A primeira
versao do que hoje é conhecido como Clube Nipo foi criada em 1920, sob o nome de
Associacao Nipo Nihon-jin-kai. Somente em 1964 a entidade adotou a denominagao
atual: Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira (Kubota, 2008). Destaca-se
nesse processo a atuacao de Kosho Yamaki, morador da colénia Chacrinha, que
liderou a fundacao da escola de lingua japonesa Hanja em 1918 — atual Escola
Visconde de Cairu — e, dois anos depois, tornou-se o primeiro presidente da

recéme-criada associacao (AECNB, 2005).

A Associacao Okinawa, por sua vez, teve origem por volta de 1922, sob a
lideranca de Kame Chinem. Posteriormente, passou a integrar uma rede de
associacdes okinawanas presentes no Brasil, registrada oficialmente sob o nome de

Kyuyo Kyokai (Nishimoto, 20T11).

O histérico dessa entidade remonta a 1926, quando 28 provincianos
rednem-se em Sao Paulo, vindos de todo o Brasil, realizando o chamado Yushi
Taikai (em japonés, uma espécie de congresso de pessoas unidas pela mesma
aspiracdo). Seu objetivo era unificar as kenjikais® que estavam sendo
constituidas em diversas regides do Brasil numa sé entidade poderosa
representativa dos provincianos. A proposta foi aprovada por unanimidade, e a

¢ O kenjinkai é uma associacdo estabelecida no Brasil que relne imigrantes de uma determinada
provincia japonesa e seus descendentes, com o objetivo de servir como elo de ligagao entre os
associados e a provincia de origem. Fonte:Utsunomiya, Fred Izumi. Analise de discursos de sites de
Kenjinkai do Brasil: a construcao de uma identidade cultural tipicamente nacional. 2014. 277 f. Tese
(Doutorado em Letras) - Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sao Paulo, 2014.
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associacao foi constituida no ato com o nome de “Kyuyo Kyokai"”, sob cuja
égide reuniram-se 40 subsedes e 3 mil associados. A Kenjinkai de Campo
Grande também tornou-se uma das shibus’ da Kyuyo Kyokai, realizando
atividades importantes como a orientacdo aos imigrantes que chegavam
posteriormente ao pais e assisténcia mutua (AECNB, 2005, p. 110).

Segundo Nishimoto (2011, p. 71): “[..] a Associacao Okinawa, embora formada
COMO grupo a parte da Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira, realizava suas
atividades em conjunto com a mesma, sem distincao de titularidades.” Porém,
durante o periodo pods-guerra, especialmente a partir de 1947, a comunidade
japonesa passou por tensdes internas — grupos que, respectivamente, negavam ou
aceitavam a derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial. Essa polarizacao

também afetou as associacdes locais.

A partir desse contexto de tensdes e reconfiguragcdes, ocorreu a ruptura
definitiva entre as duas entidades em 1962, quando a administracao conjunta foi
encerrada e a Associacao Okinawa Kenjinkai surge como entidade independente.
Pouco se conta sobre o processo de desvinculagcao das duas associacdes (AECNB e
Okinawa), que, ainda com denominacdes diferentes, possuiam vinculos
administrativos. Alguns relatos indicam também que desavencas entre fundadores
podem ter motivado a separacao, embora essa hipodtese surja apenas de forma
pontual (Nishimoto, 2011).

A Okinawa Kenjinkai de Campo Grande realizava todas as atividades em
conjunto com a Nihonjinkai (Associacdao Japonesa), sem se prender a
titularidades ou nomes. Todavia, a colbénia também passou por alteracdes.
Pressionada pela necessidade de possuir um Kenjinkai proprio, a entidade
tentou negociar a cessdao do terreno registrado em nome da Associagdo
Japonesa, com o objetivo de construir um Kaikan (recinto comunitario) no
espaco que ja lhe era familiar ha muito tempo. Nao sendo aceita a proposta, a

Kenjinkai inaugurou, em 17 de setembro de 1966, seu Kaikan no endereco
atual. Essa iniciativa foi fruto do empenho de Takemori Oshiro (AECNB, 2005,

p. 111).
Desde sua consolidagao como entidade independente, a Associacao Okinawa
vem desenvolvendo diversas acdes de carater sociocultural, recreativo e assisténcia.

Entre as atividades oferecidas, destacam-se as praticas de Taiko®, Ryukyu Buyd

7 Shibu é um termo japonés que significa "subsecao" ou "filial".
8 O termo "taiko" em si significa "tambor" em japonés, mas é usado para se referir tanto ao
instrumento quanto a pratica musical e artistica associada a ele.

(danca tradicional de Okinawa), aulas de lingua japonesa, karaoké e dancas tipicas,

tanto da provincia de Okinawa quanto de outras regides e culturas (AOCG, 2024).

Em 2022, a associacao celebrou seu centenario, marco significativo na
trajetéria da comunidade okinawana em Campo Grande. As comemoracdes
ocorreram ao longo de uma semana, com uma programacao diversificada que
incluiu palestras culturais de diversos temas (histdria sobre a Batalha de Okinawa,
espiritualidade, bingata, hajichi, sementes e imigracao uchinanchu no Brasil, dentre
outras), workshops, apresentacdes artisticas, exibicdes de curtas-metragens,
exposicoes, venda de diversos produtos, além da festa propriamente dita, realizada
no dia 25 de setembro de 2022.

Em 2024 a associagao era composta por 498 familias associadas, sendo
aproximadamente 20% de outras origens e etnias. Ao todo, estima-se que mais de
2.000 pessoas estejam envolvidas nas atividades da entidade, incluindo avos, filhos,
netos, bisnetos e demais integrantes da comunidade de Campo Grande que

participam da Associacao (AOCG, 2024).

Quanto a estrutura fisica da Associacao Okinawa, observacdes realizadas em
visitas permitiram identificar um programa de necessidades bem definido, que
contempla os principais ambientes utilizados pela comunidade. Entre os espacos
destacam-se: um campo de gateball, salao principal com palco e camarins (voltado
para apresentacdes culturais e eventos institucionais), uma quadra poliesportiva
coberta, salas multiuso destinadas a atividades como aulas de lingua japonesa,
cozinha com areas de apoio, sanitarios e um parquinho infantil. Alguns desses
ambientes estao representados na Figura 06. Constata-se que o espaco € utilizado
pelos associados por meio de praticas regulares das atividades culturais
disponibilizadas pela associacao, além de eventos sazonais, como a tradicional festa

junina e festivais culturais abertos ao publico.
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Ja no que se refere a AECNB, como mencionado anteriormente, a primeira
versao da entidade foi fundada em 1920, sob o nome de Nihon-jin-kai (Associacao
Japonesa). Com o passar dos anos, a associagcao passou por mudancas significativas
em sua homenclatura e estrutura. Em 1957, tornou-se Rengo Nihonjinkai (Federacao
das Associacdes Japonesas); em 1960, passou a se chamar Nipaku Taiiku Kyokai
(Associacao Esportiva Nipo-Brasileira), e em 1962, adotou a denominag¢ao atual:
Associacao Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira (Nippaku Bunka Taiiku Kyokai)
(AECNB, 2005).

Durante suas primeiras décadas, a AECNB foi administrada exclusivamente
por isseis’, que organizaram a entidade como ponto de encontro da coldnia
Japonesa e espaco de solidariedade mutua. Em 1962, no entanto, iniciou-se uma
nova etapa na trajetdria institucional, marcada pela eleicao do primeiro presidente
nissei (segunda geracao), Kojun Yamaki, nascido e criado no Brasil. Segundo a
AECNB (2005), essa transicao foi fundamental para garantir a continuidade e
renovacao da associagcao, uma vez que consolidou uma identidade nikkei que
preserva as tradicdes japonesas a0 mesmo tempo em que se adapta a realidade
brasileira. A partir dos anos 2000, a gestao da entidade continuou a ser conduzida
por nisseis® e sanseis", como no caso do presidente Jorge Gonda, eleito em 2000
(AECNB, 2005).

Atualmente, a associacao € responsavel pela gestdao da Escola Visconde de
Cairu, além de outros espacos implantados ao longo do tempo, como a escola de
lingua japonesa Shionko e a Sede Poliesportiva Armando Tibana (sede de campo da
entidade). Sua estrutura organizacional contempla uma administragcao central e
departamentos culturais e esportivos autbnomos, cada um com suas proprias
atividades, festividades e calendario de eventos (Nishimoto, 2011). Entre as atividades

promovidas pela associacao, destacam-se o ténis de mesa, volei, karaté, gateball,

° Issei é a primeira geracdo dos imigrantes japoneses.
' Nissei é a segunda geracdo dos imigrantes japoneses, ou seja, sdo os filhos de japoneses.
"Sansei é a terceira geracdo dos imigrantes japoneses, ou seja, sdo 0s netos de japoneses.

kenjutsu, badminton, futsal, yoga, judd, wadaiko, futebol, danca japonesa, aulas de

lingua japonesa e ténis.

ApoOs Vvisitas realizadas a sede centro da Associacao Esportiva e Cultural
Nipo-Brasileira de Campo Grande, localizada na Rua Anténio Maria Coelho,
identificou-se o programa de necessidades da entidade. Dentre eles, destacam-se:
salao com camarim e palco para apresentacdes (onde ocorrem atividades como
treinos de ténis de mesa e taiko), salas destinadas a aulas (como idioma japonés,
danca e karaté), quadra poliesportiva coberta, area administrativa, cozinha e

sanitarios. A Figura 07 apresenta imagens do saldo e da sala de karaté da associacao.

FlelllEl04 Salao e sala de karaté da sede centro da AECNB.. Fonte: acervo pessoal, 2025.

Ja na sede campo, localizada na regiao da saida para Trés Lagoas, o programa
inclui um amplo saldao de festas, piscina, ginasio coberto (entregue pelo Governo do
Estado em 2020), quadras de ténis, quadras de gateball e um gramado
multifuncional, onde é realizado anualmente o evento Undokai', evento que serd
melhor abordado posteriormente. Parte dessa estrutura esta representada na

Figura 08, a partir de imagens coletadas durante as visitas ao local.

Para seus integrantes, as sedes constituem espacos fundamentais, carregados
de memdrias afetivas e significados identitarios. Elas simbolizam a concretizagcao
dos esforcos dos antepassados e funcionam como vinculos entre geracdes, onde as
tradicbes sao preservadas, transmitidas e adaptadas por meio das diversas

atividades e eventos comunitarios (AECNB, 2005).

“Tradicional gincana esportiva japonesa que envolve diversas geracdes da comunidade.
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Em Junho de 2025, a sede de campo da Associacao Nipo-Brasileira contou com
a visita da princesa Kako de Akishino, da familia imperial do Japao. Durante sua
passagem por Campo Grande, a princesa reuniu-se com descendentes de japoneses
e prestou homenagens aos imigrantes que contribuiram para a construcao da
histéria da comunidade nipo-brasileira no Estado. A visita integrou a programacao
oficial dos 130 anos de relacdes diplomaticas entre Brasil e Japao, no contexto do
“Ano de Intercambio da Amizade Brasil-Japao”, promovido pelos governos de ambos

0s paises (Fraiha; Palheta, 2025).

Logo pela manha, a princesa participou de um encontro reservado com
representantes da comunidade japonesa em Mato Grosso do Sul, entre os quais
estavam ancidos da associacao, muitos deles filhos dos primeiros imigrantes que

chegaram a cidade (Fraiha; Palheta, 2025).

']

Em seguida, teve inicio a programacao publica, conduzida ao lado do

vice-presidente da Associacao Nipo-Brasileira, Claudio Sussumo. Juntos,
caminharam até a pedra memorial conhecida como ireihi, erguida em homenagem
aos imigrantes pioneiros (Figura 09). A agenda da princesa no estado foi concluida
com uma visita a Escola Visconde de Cairu, instituicdao de ensino tradicionalmente
vinculada a comunidade japonesa e que, ao longo das décadas, acolheu diversas
geracdes de descendentes, sendo ja abordada neste trabalho por sua relevancia

histdrica e cultural (Fraiha; Palheta, 2025).

A presenca de Kako de Akishino, portanto, simboliza nao apenas o
reconhecimento oficial da importancia da associagao, mas também reafirma a
continuidade do intercambio entre Brasil e Japao, sustentado pela preservacao da

memoaria, das tradicdes e do engajamento comunitario.

Figura 09 Princesa Kako de Akishino e o vice-presidente da AECNB, Claudio Sussumo, prestam
hor;\enagem aos imigrantes japoneses em frente ao memorial, na sede da associagao !




Ainda que 0s movimentos migratorios tivessem como objetivo
exclusivamente econdmico como a abertura de novos mercados e a acomodacao
de populacdes inativas e/ou improdutivas, ndo se pdde apagar ou separar 0s tracos
culturais que os diversos grupos de imigrantes trouxeram de seus locais de origem

(Sakurai, 1998).

Uma das consequéncias da integragcao dos imigrantes japoneses e de seus
descendentes a sociedade brasileira foi a difusao da cultura japonesa no pais, cujas
influéncias sao notdrias no dia-a-dia (Kawase, 2021). Essa presenca manifesta-se em
diversas areas, como culinaria, artes marciais, danca, arquitetura, festividades e
praticas religiosas. Longe de representar uma simples “adoc¢ao” de costumes, essas
expressdes configuram formas dinamicas de recriacao identitaria e hibridizacao
cultural, em que a tradicao € mantida ao mesmo tempo em que se adapta a novos

contextos.

Nesse sentido, como aponta Flores (1997 apud Savoldi, 2003, p. 90), “a cultura,
sem uma esséncia aprioristica, € um processo dinamico, incessante de construgao e
reconstrucao, de invencao e reinvencao”. Assim, nao €& possivel classificar tais
manifestacdes apenas como tentativas de “resgate cultural”, uma vez que nao ha

como recuperar algo que nao possui contornos definidos ou que seja estatico.

Ainda segundo a autora (idem), o termo mais adequado para a analise de
praticas culturais e da etnicidade seria o de “restauracao cultural’, e ndao “resgate”,
pois o primeiro contempla a dimensao do tempo, reconhecendo a inevitavel
transformacao das tradi¢cdes. Ja o segundo termo sugere a ideia de trazer para o
presente uma cultura exatamente como era no passado, um feito praticamente
impossivel diante das dindmicas sociais contemporaneas. E nesse sentido que, ao
analisar a Oktoberfest, Flores (1997) demonstra como a festividade nao representa
um retorno exato as tradicdes alemas originais, mas sim uma reconstrucao

simbodlica da identidade étnica no presente: uma forma de “retorno da histoéria, das

tradicdes e dos costumes” (apud Banducci, 2003), que opera como estratégia de

afirmacao cultural em um novo contexto.

A aplicacdao desses conceitos pode ser observada na realidade
campo-grandense, onde associacdes nipo-brasileiras como a Associa¢ao Esportiva e
Cultural Nipo-Brasileira e a Associacao Okinawa, retratadas no tépico anterior,
desempenharam papel essencial nesse processo. Fundadas como espacos de apoio
e organizacao social da comunidade imigrante, transformaram-se ao longo das
décadas em importantes pdlos de resisténcia cultural e preservacao da memoaria.
Sdao exemplos do que Halbwachs (1925) chama de “quadros sociais da memoaria”:
estruturas simbodlicas que garantem a continuidade de uma identidade coletiva
mesmo diante de mudancgas historicas e sociais. A cultura Nikkei, como lembra
Kotsubo (2018), “é produto do hibridismo cultural nipo-brasileiro” e sua continuidade
depende da capacidade de adaptar-se as novas realidades sociais, em um

“iIncessante processo de assimilacao”.

Por meio de atividades como festivais culturais, aulas de lingua japonesa, artes
marciais, gastronomia ou dancas tipicas, essas associacdes contribuem para a
manutenc¢ao das tradicdes e, simultaneamente, para a sua ressignificacao diante

das transformacdes sociais e de geracoes.

Campo Grande é frequentemente mencionada em estudos sobre a presenca
da cultura japonesa no Brasil, especialmente por conta de elementos que foram

incorporados de maneira significativa a identidade local:

Um caso curioso é o do bon odori e do soba, em Campo Grande (MS). A adesao
dos campo-grandenses a esses dois elementos da cultura japonesa fez com
qgue fossem apropriadas como simbolos da cidade. O bon odori faz parte do
calendario de comemoracdes do aniversario da cidade. O soba foi tombado e
tornou-se patriménio cultural do municipio no ano de 2006 (Kawase, 2021, p.
150).

Dessa forma, serdao apresentados alguns exemplos que evidenciam a
amplitude do legado nipo-brasileiro em Campo Grande, que sera aprofundado nas

secdes a seguir.
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Dentre os eventos mais emblematicos promovidos pela comunidade
nipo-brasileira em Campo Grande, destacam-se o Bon Odori, o Undokai, o Festival

do Japao e, mais recentemente, o Festival Okinawa (Figura 10).

O Bon Odori € uma celebracao milenar de origem japonesa, dedicada a
homenagem aos espiritos dos antepassados. Trata-se de uma manifestacao cultural
repleta de simbolismos, que combina dancas circulares, trajes tradicionais vibrantes
e musicas tipicas. As coreografias, com variagcdes regionais, incorporam gestos que
remetem ao cotidiano rural japonés, como plantar, colher, ceifar, agradecer e
reverenciar (Souza, 2023). Portanto, configura-se como uma festa coletiva, alegre e
dancante, que busca manter viva a cultura e os vinculos com os antepassados (Ricci,

2024).

Introduzido em Campo Grande em 1983 pelo entdo presidente da Associacao
Esportiva e Cultural Nipo-Brasileira (AECNB), Armando Tibana, o Bon Odori era
inicialmente restrito a comunidade japonesa. Até a década de 1990, o evento era
pouco conhecido fora dos circulos da colénia. No entanto, a partir do inicio do século
XXI, o Bon Odori passou a ganhar maior visibilidade e adesao, atraindo moradores
de diferentes origens étnicas e perfis socioeconémicos. A crescente visibilidade
culminou na inclusao oficial do evento no calendario de comemoragdes do

aniversario da cidade (Kubota, 2008).

Em 2024, o Bon Odori chegou a sua 38° edicao e € considerado como o maior
evento da comunidade japonesa em Campo Grande. Realizado ao longo do sabado
e domingo, o festival ocorre geralmente no més de Agosto na sede de campo da
AECNB, reunindo o publico em uma celebracao repleta de musica, dancgas e

comidas tipicas.

Outro evento de grande relevancia € o Undokai, caracterizado como uma
gincana de carater familiar, que envolve a participacao de todos os membros das
familias, desde criancas até idosos. Tradicionalmente realizado ao longo de um dia

inteiro, normalmente no més de Maio, o evento contempla diversas atividades

recreativas, como corridas, caga ao tesouro, cabo de guerra e outras brincadeiras
coletivas. A primeira edicao em Campo Grande ocorreu em 1969, e desde entao o
evento tem se mantido fiel ao formato original. Inspirado em torneios de atletismo
promovidos nas colénias japonesas do pos-guerra, o Undokai foi ressignificado no
Brasil como uma celebracao voltada a integracao comunitaria e ao fortalecimento

dos lacos familiares (Kubota, 2008).

Em sua 38° edicao, realizada em 2025, o Undokai reuniu cerca de duas mil
pessoas na sede de campo da associacao (Fraiha, 2025). Segundo o vice-presidente
da associacao e organizador do evento, Claudio Oikawa, o espirito do Undokai é a
confraternizagcao entre os participantes. “Nao € preciso ser atleta, o importante é
participar. As premiacdes sao simbdlicas, como lapis ou biscoitos. O foco é fortalecer

os lacos comunitarios” (Oikawa apud Fraiha, 2025, p.??).

O Festival do Japao, evento mais recente, chegou a sua 5° edicao em 2025,
sediado no Bosque Expo. Realizado pela AECNB em parceria com a agéncia Travel
Way, o evento reune apresentacdes culturais, experiéncias gastrondomicas,
exposicdes e atragcdes especiais, consolidando-se como uma vitrine da cultura
Jjaponesa em Campo Grande. A estimativa de publico na edi¢ao de 2024 superou 10
mil pessoas ao longo de trés dias. Em matéria publicada na plataforma de noticias
Midiamax, o vice-presidente da AECNB, Nilson Tamotsu Aguena, ressalta o desafio

de prosseguir com a tradicionalidade na nova geracao:

A gente pensa em nao deixar morrer a tradicdo dos nossos antepassados. O
Festival do Japao engloba todas as partes, desde a comida, a dancga, tudo da
cultura nikkei. Temos buscado trazer esse pessoal (jovens), pois estamos em
uma idade que ndo consegue mais. E interessante o jovem assumir” (Aguena
apud Campos, 2024).

Esse depoimento aponta para uma preocupacdo recorrente entre os
membros da comunidade: a continuidade da cultura nikkei diante das
transformacdes geracionais. Os festivais, nesse sentido, funcionam como espagos
estratégicos de transmissao cultural, ativando formas de pertencimento que

dialogam com diferentes temporalidades
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Mais recentemente, no ano de 2024, apds aprovacao unanime da Camara
Municipal em 20 de agosto, a Prefeitura Municipal de Campo Grande sancionou a
Lei Ordindria n° 7301/2024", que institui o Festival Okinawa de Campo Grande. O
Festival passa a constar no calendario oficial de eventos do municipio, sendo
realizado pela Associacao Okinawa de Campo Grande com atracdes artisticas,
apresentacdes culturais, feira gastrondmica e comercial, e tendo sua primeira edicao
coincidente com as comemoracdes dos 110 anos da imigracao okinawana em

Campo Grande.

O evento tem como objetivo preservar e difundir a cultura okinawana junto a
comunidade local e as novas geragdes de descendentes. Para Lucas Miyahira dos
Santos, vice-prefeito de Intercambios Culturais e Artisticos da Associagcao
Okinawana de Campo Grande, a presenca e atuacao da comunidade okinawana

esta profundamente entrelagada com a histéria da cidade:

Eu acredito que comemorar os 110 anos da imigragao okinawana em Campo
Grande significa comemorar a prépria histéria do municipio. Estamos falando
de uma comunidade que contribuiu expressivamente para a constituicao,
para o desenvolvimento do nosso municipio, seja por meio da construcao da
estrada de ferro, que reuniu um significativo contingente de familias
okinawanas, seja por conta do fator cultural e o legado desses primeiros
imigrantes. E por isso que nds estamos propondo um evento inédito, o
primeiro festival Okinawa de Campo Grande. Justamente por acreditarmos
que celebrar a cultura de Okinawa é celebrar a prépria cultura de Campo
Grande. E uma cultura ja integrada & matriz cultural da nossa cidade e por isso
gue nds estamos trazendo essa proposta do festival (Miyahira apud Rampi,
2024).

A fala evidencia como os legados da imigracao japonesa e, em especial, da
comunidade okinawana, transcendem o ambito comunitario e passam a integrar o
proprio tecido identitario da cidade. A importancia em abordar esses eventos se
deve ao fato de que remetem a simbolos e a representacdes que compdem e se
originam de uma identidade nacional (Hall, 2002), servindo como lugares de
memoria e de construcao, coletiva e individual, de uma memodria ligada ao

sentimento de identidade (Nora, 1993; Pollak, 1992).

¥ A Lei Ordinaria n°® 7301/2024 institui o Dia do Festival Okinawa de Campo Grande, a ser celebrado anualmente
em 30 de outubro e incluido no Calendario Oficial de Eventos do Municipio, com o objetivo de valorizar a cultura
okinawana e sua contribuigdo para a historia e identidade local.

Figura 10: Festivais em Campo Grande: Bon Odori, Undokai, Festival do Japao e Festival
‘Okinawa. Fonte: Goedert, 2024; Maluf, 2025; Campo Grande News, 2023; Midiamax, 2024.




Entre as manifestacdes mais marcantes no campo da danca estao os grupos
de Taiko, conjuntos percussivos que utilizam tambores de origem japonesa,
representam uma das expressdes culturais mais vibrantes da comunidade
nipo-brasileira. Essa pratica se consolidou no Japao a partir da segunda metade do
século XX e, desde entao, espalhou-se por diversas comunidades imigrantes ao

redor do mundo (Rodrigues, 2024).

Em Campo Grande, essa tradicao € mantida por trés grupos que se destacam
por seus estilos e repertdrios distintos: Kariyushi Eisa Daiko', Raiden Daiko® e
Ryukyu Koku Matsuri Daiko.'® Além dos treinamentos regulares, os grupos realizam
apresentacdées em festivais, como o Festival do Japao de Campo Graande,

comemoracgdes e eventos culturais diversos.

Mais do que uma atividade musical, o Taiko &€ compreendido por seus
praticantes como um meio de reconexao com as raizes, de expressao coletiva e de
fortalecimento de vinculos afetivos. Um exemplo significativo € o da tocadora e
professora Kris Tokeshi Tiguman, que iniciou sua trajetéria no Taiko ainda na
infancia, inspirada pela irma mais velha. Com o tempo, tornou-se lider do grupo
Raiden Daiko e, em um gesto de reconexao familiar e cultural, passou a ensinar sua
propria mae, Nanci Tokeshi, que comecou a praticar em 2024 (Figura 11A). O que
inicialmente parecia um apoio pontual ao grupo transformou-se em paixao e

"

comprometimento. Segundo Kris, “ [..] Taiko, além de ser uma atividade onde
podemos honrar a nossa cultura, também é um meio de expressao. Entao, cada

musica tem um tipo de expressao diferente, o que vai muito além de simplesmente

' O Kariyushi carrega o importante titulo de ser um dos Unicos grupos de toda a América Latina a tocar o estilo
dentd eisa. O Eisa é um estilo de danga folclérica e regional que surgiu no século XVII no reino de Ryukyu, antigo
nome da provincia de Okinawa. E marcado por seu aspecto ritmico e pelo uso de instrumentos de percussao,
combinados a movimentos corporais coordenados, que conferem a apresentacdo um carater artistico e
performatico.

® O Raiden Daiko faz parte do estilo Wadaiko que, embora também faga uso dos tambores japoneses, se
diferencia por enfatizar o aspecto musical e a performance instrumental. Nessa vertente, o ritmo, o uso técnico
dos instrumentos e a melodia ganham protagonismo, e 0 movimento corporal € considerado parte do espetaculo,
mas nao o elemento central.

'®0 Ryukyu Koku Matsuri Daiko € um dos precursores do sosaku eisa (eisa modificado), que seria um estilo
moderno, com performances que misturam musica pop, movimentos de karate e outros elementos.

‘tocar tambor’. E um sentimento”, e essa vivéncia revela como a pratica pode se
tornar um elo entre geracdes, reafirmando memoarias, herancas e lagos familiares

por meio dessa pratica coletiva (Olliver, 2025).

Outra manifestacao artistica de grande relevancia € o Ryukyu Buyod, danca
tradicional da regidao de Okinawa, oferecida aos associados da Associacao Okinawa
de Campo Grande por meio do grupo Takaryu Hananokai (Figura 11B) (AOCG, s.d.).
Em 2010, essa forma de expressao foi incluida na Lista Representativa do Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO, juntamente com outras dancas
tradicionais de Okinawa, em reconhecimento a sua importancia cultural e historica
Nao apenas para o arquipélago japonés, mas também para o patrimodnio artistico

mundial.

O grupo local tem como missao preservar e difundir essa tradicao milenar,
compreendida nao apenas como uma coreografia, mas como uma linguagem
simbdlica que transmite sentimentos, memaorias e narrativas ancestrais. Cada gesto
carrega significados profundos e ¢é complementado por trajes tipicos

ornamentados, que realcam a expressividade e a beleza das apresentacodes.

Em 2024, a articulacao entre esses grupos ficou evidente no show de 18 anos
da filial Campo Grande do grupo Ryukyu Koku Matsuri Daiko no Teatro Glauce
Rocha, que contou também com a participacao especial dos grupos Kariyushi Eisa
Daiko, Raiden Daiko e Takaryu Hananokai, reunindo mais de 150 artistas nesta

celebracao (Figura 11C).

A formacao das novas geracdes também € contemplada por meio do grupo
Sakura. Ele faz parte do departamento de danca da AECNB, é formado por criancas
a partir de 1 ano e 6 meses e tem como objetivo manter e divulgar a cultura
japonesa por meio da danga e canto utilizando musicas de estilo infantil, tradicional

e pop (Figura 11D).

Mais do que arte, essas dancas sao formas de resisténcia cultural,
fortalecimento comunitario e construcao identitaria, reafirmando os espacos

culturais como locais de memodria, pertencimento e transformacao.
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A presenca japonesa em Campo Grande também se manifesta de forma
significativa no campo esportivo, especialmente por meio da difusao e consolidacao

de modalidades como o ténis de mesa e o beisebol.

A trajetdria do ténis de mesa na capital sul-mato-grossense teve inicio no final
da década de 1980, de maneira informal, na garagem do senhor Mario Morimoto. A
pratica, inicialmente restrita a encontros familiares e entre amigos, foi ganhando
corpo e Vvisibilidade na capital sul-mato-grossense. Poucos anos depois, a
modalidade foi oficialmente incorporada as atividades esportivas da AECNB,

culminando na realizagao do 1° Torneio Internacional de Ténis de Mesa (CBTM, 2020).

A partir do inicio dos anos 1990, nomes como Caio Noda, Mario Morimoto e
Edson Shimabukuro desempenharam um papel decisivo nha expansao da
modalidade. O ténis de mesa consolidou-se como uma pratica intergeracional no
clube, reunindo cerca de 80 atletas em 2020, entre criancgas, jovens, adultos e idosos
(CBTM, 2020). O trabalho continuo da AECNB em divulgar e fomentar o esporte tem
contribuido para o seu fortalecimento em nivel local e regional. Um dos marcos
dessa trajetdria foi a realizacao da 30° edicdao do Torneio Interestadual e
Internacional de Ténis de Mesa, em julho de 2022, que reuniu aproximadamente
240 atletas de diversos estados brasileiros, como Goias, Mato Grosso e Parana, além

de participantes da Bolivia e do Paraguai (Santos; Palheta, 2024).

Ja o beisebol, esporte menos conhecido no Brasil, quando da chegada dos
japoneses, passou a ser praticado regularmente em Campo Grande gragas ao
empenho dos imigrantes e seus descendentes. Em 1982, foi fundada a Associagcao
Campo-Grandense de Beisebol (ACB), que desde entdao se tornou referéncia na
pratica e no ensino do esporte na cidade. Praticado por japoneses e seus
descendentes, tendo como principios basicos a obediéncia a hierarquia e a
disciplina, a educacao dos jogadores era o principal objetivo daqueles que

difundiram sua pratica (Batista Jr., 1998). Segundo Marcelo Shiguematsu, presidente

da ACB, embora o esporte tenha se iniciado no seio da comunidade nipo-brasileira,

hoje a maioria dos praticantes nao possui ligacao direta com essa ascendéncia.

A Associacao Campo-Grandense de Beisebol (ACB) tem se destacado
nacionalmente ao participar de competicbes em diversas regides do pais,
representando Campo Grande com resultados expressivos. Ao longo dos anos, sua
principal missao tem sido promover o intercambio cultural e fortalecer os lagos de
amizade com outras coldnias, incentivando a formagao de vinculos saudaveis entre
os jovens (AECNB, 2005).

O Kenjutsu é uma arte marcial tradicional japonesa focada no manejo da
espada, conforme mostra a Figura 12, cuja pratica vai além do aspecto combativo,
incorporando uma profunda filosofia de vida. Ao longo do tempo, desenvolveu um
repertério de técnicas e modalidades que articulam o aprimoramento fisico, mental

e espiritual do praticante.

Ha mais de duas décadas, essa tradicao é cultivada na AECNB, onde o
Kenjutsu é praticado por pessoas de todas as idades por meio de atividades voltadas
tanto ao fortalecimento do corpo quanto ao equilibrio da mente. O departamento é
filiado ao Instituto Niten, uma instituicdo de alcance internacional dedicada a

preservacao e ao ensino das artes tradicionais dos samurais fora do Japao.

Na Associac¢ao, os treinos possuem duracao média de uma a duas horas e sao
compostos por diferentes etapas, como aquecimento, pratica dos fundamentos
técnicos, execucao de sequéncias e sessdes de combate. Estas, por sua vez, podem
ser organizadas por nivel de experiéncia (iniciantes, intermediarios e graduados) ou
realizadas de forma integrada, com os praticantes mais experientes auxiliando os

iniciantes (Instituto Niten, s.d.).
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Figura 12: Treino de Kenjutsu no Instituto Cultural Niten em Campo Grande.
Fonte: Instituto Niten Campo Grande, [s.di/

'---_______-_

Na culinaria campo-grandense, o soba se destaca como o principal simbolo da
influéncia japonesa, em especial da cultura okinawana. Tradicional e
profundamente enraizado na identidade local, o prato foi reconhecido oficialmente
como patriménio cultural imaterial de Campo Grande por meio do Decreto
Municipal n° 9.685, de 18 de julho de 2006, sendo tombado pelo Instituto do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).

A historia do soba na capital teve inicio em 1966, na Feira Central, quando os
irmaos Hiroshi e Tsiyoshin Katsuren comecaram a comercializa-lo entre os demais
feirantes da comunidade nipdnica. No comeco, o consumo era feito discretamente,
nos bastidores das barracas, ja que 0s japoneses sentiam vergonha da maneira
tradicional de comer, utilizando hashis e sugando o macarrao com o caldo. No
entanto, a curiosidade dos campo-grandenses ultrapassou as cortinas que
escondiam o prato, e a aceitacdo popular acabou por transforma-lo em um
verdadeiro icone da culinaria local. Hoje é encontrado em grande parte dos
restaurantes da cidade, mesmo naqueles que nao tém foco na culinaria oriental,

sendo considerado tao representativo quanto o sushi (Kubota, 2008).

Atualmente, o prato é celebrado anualmente durante o Festival do Soba3,

realizado em agosto, consolidando sua importancia cultural e afetiva na cidade.

FlelllENEl Monumento do soba na fachada da Feira Central. Fonte: Saul Schramm, 2024.
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Compreender o passado e o presente da imigracao e da cultura japonesa no
Brasil € fundamental para garantir sua continuidade no futuro. O aparente
desinteresse das novas geracdes pelas tradicdes herdadas de seus antepassados,
assim como o esvaziamento gradual das entidades culturais nipo-brasileiras em
diferentes regides do pais, tém gerado preocupacao entre os membros mais antigos

da comunidade (Misumoto, 2021).

Para melhor compreensao deste cenario atual, além das visitas realizadas as
associagdes japonesas em Campo Grande, foram consideradas pesquisas recentes
promovidas por entidades ligadas a preservacao da cultura nipo-brasileira. Entre
elas, destaca-se a pesquisa 110 + 10: Presente e Futuro da Comunidade Nikkei (2019),
promovida pela Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e de Assisténcia Social
(Bunkyo), que contou com cerca de 200 participantes, descendentes de diferentes
geracdes e nao descendentes, os quais responderam a um questionario sobre suas

percepcdes e relacdes com a comunidade nipo-brasileira (Figura 14).

Entre os respondentes que afirmaram ter contato direto com eventos e
entidades da comunidade, uma das demandas mais recorrentes,
independentemente da geracao, foi a necessidade de tornar as instituicdes e

manifestacdes culturais mais visiveis e acessiveis ao publico em geral.

Por outro lado, quando o mesmo questionario foi aplicado a pessoas sem
vinculo direto com essas entidades, durante evento na Japan House, na Avenida
Paulista, em Sao Paulo, os resultados apontaram para um contraste significativo.
Nesse grupo, prevaleceu a percepcao de que a comunidade nipo-brasileira, sob
certos aspectos, ainda se mostra fechada e pouco acessivel. Muitos destacaram a
importancia de uma postura mais aberta a participacao das atividades culturais
japonesas, com maior inclusao de nao descendentes e publicos mais jovens, como
estratégia para ampliar a participagcao social e fortalecer a presenca da cultura

japonesa no cenario contemporaneo.

DE QUE MANEIRA AS PESSOAS PODEM TER ACESSO OU
PARTICIPAR DE ATIVIDADES CULTURAIS JAPONESAS?

N3o respondeu

Mudanca de
abordagem

Eventos [ entidades

existentes mais visiveis
Abertura para nao

descendentes / mais
jovens

Divulgacéao diferente

*Pergunta destinada & pessoas que afirmaram ter
contato direto com eventos e entidades da comunidade

DE QUE MANEIRA AS PESSOAS PODEM TER ACESSO OU
PARTICIPAR DE ATIVIDADES CULTURAIS JAPONESAS?

Divulgacao diferente

Eventos [/ entidades

existentes mais
Abertura para ndo

visiveis descendentes / mais
jovens
Mudanca de
abordagem

*Pergunta destinada a comunidade nao
frequentadora de eventos
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Sl 4 Questiondrio e respostas da pesquisa com a comunidade de descendentes e
ndo-descendentes nao frequentadores de eventos. Fonte: Elaboracdao da autora com base na
Pesquisa 110 + 10: Presente e Futuro da Comunidade Nikkei, 2019.

Esses dados revelam que, no caso dos nao descendentes, a participagao em
associacdes nipo-brasileiras ainda enfrenta diversas barreiras, que vao desde o
ingresso em quadros associativos até o acesso a cargos decisorios. Diante do
crescente interesse do publico brasileiro pela cultura japonesa, essa exclusao cria
mais dificuldades na congregacao tanto entre a sociedade brasileira e essas
associacdées nipo-brasileiras, quanto na propria transmissao dos valores dos

primeiros imigrantes as proximas geracoes (Kebbe, 2010).

Diante dessas transformacodes, Kotsubo (2021) adverte que restringir a cultura
nikkeli apenas a grupos homogéneos de descendentes pode se revelar uma
estratégia autodestrutiva a longo prazo. Além disso, evidencia-se um afastamento
crescente dos jovens em relacao as praticas e tradicdes herdadas, o que fragiliza

ainda mais a continuidade cultural.

A ascensao social dos descendentes e sua integracao a sociedade brasileira
resultaram em uma ampliagao de seus circulos sociais, que passaram a extrapolar os
limites das associacdes. Assim, surgiram outros compromissos sociais, académicos e
profissionais, que passaram a concorrer com as atividades associativas.
Diferentemente das décadas iniciais da imigragcao, quando as associagdes
representavam os principais espacos de lazer e convivéncia para as familias
Japonesas, atualmente elas disputam a aten¢ao dos jovens com uma vasta gama de
opcdes culturais e de entretenimento, além das crescentes exigéncias da vida

moderna (Kawase, 2021).

Mesmo reconhecendo que as associagdes desempenharam papel central na
preservacao e difusao da cultura japonesa no Brasil, especialmente durante as
primeiras décadas de imigracao, € necessario reconhecer que, No cenario
contemporaneo, muitas dessas instituicdes ja nao correspondem plenamente as
expectativas de seus associados, em especial os mais jovens, a partir da terceira

geragao. Além das transformacdes sociais e culturais, ha também novas demandas

de ordem profissional, o que impde o desafio de ressignificar o papel das

associacoes para garantir sua continuidade e relevancia (Kawase, 2021).

Esse panorama também se reflete na realidade campo-grandense, como
apontado por Tadashi Gabriel Nishihira Katsuren (2025), nissei, Diretor Cultural da
Associacao Okinawa de Campo Grande e Presidente da comissao organizadora do
2° Festival Okinawa. Segundo ele, “sempre ha novos membros jovens dentro da
associacao”, porém ha uma clara “procura menor por se envolver com assuntos da
associacao nas novas geracdes”. Embora eventos e festas ainda atraiam criancgas e
adolescentes das familias associadas, sua presenca cotidiana nas atividades
regulares é reduzida. Além disso, Katsuren observa essa tendéncia de crescimento
na presenca de membros nao descendentes, ao passo que o numero total de

associados tem diminuido.

Esse processo de afastamento nao é recente. J& na década de 1970,
observava-se uma estagnacao em algumas associacdes. Parte dos associados
migrava para outras cidades em busca de oportunidades de estudo ou trabalho,
enquanto outros demonstravam desinteresse pela programacao cultural oferecida,

optando por alternativas de lazer mais alinhadas ao contexto urbano (Hatugai, 2011).

A cultura nipo-brasileira precisa ser atraente para as novas geracoes, atraves
da pratica e do ensino dessa cultura (Nakamura, 2021). Em resposta a esse desafio,
algumas associag¢des passaram a adotar novas estratégias que, além de resgatar e
reinterpretar praticas culturais de origem japonesa, demonstraram grande apelo
junto ao publico jovem. Entre os casos analisados por Kebbe (2010), destacam-se os
grupos de taikdé” das cidades de Lins e Pereira Barreto, bem como o Matsuri

Dance™ de Tupa. Essas iniciativas passaram a atrair ndo apenas jovens nikkeis, mas

7 Taiko significa literalmente “tambor” em japonés. Esse termo passou a ser utilizado para referir-se
ao radicional tambor do Japdo e a sua pratica. O taiko faz parte da cultura japonesa e ao longo de
toda sua histéria foi utilizado de diversas formas. Dentre elas, podemos destacar o uso como meio de
comunicacao, na religiao, em festivais na guerra e no teatro.

® O Matsuri Dance € um novo estilo do Bon Odori, j& que passou a ser mais uma danca de
entusiasmo e integracdo das geragodes, sem conter aquele significado tradicional de homenagem aos
antepassados. Ele utiliza musicas pop japonesas com a inser¢cao de passos de outros ritmos musicais
como o hip-hop, street dance, funk, entre outros, o que atraia e contagia a todos, desde criangas,
jovens, adultos e idosos.
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também nao nikkeis, evidenciando a importancia da participagao destes ultimos na

dinamizac¢ao e na preservacao da cultura japonesa no Brasil.

Esse panorama, entretanto, ndo se limita as pequenas cidades ou centros
isolados. Mesmo em grandes metropoles como Sao Paulo, que concentra a maior
comunidade japonesa fora do Japao, observa-se um quadro semelhante. Segundo
Kurita (2021), apesar do forte protagonismo da comunidade nikkei no
desenvolvimento social, educacional e econdmico brasileiro, as associa¢des culturais
vivem um cenario de evidente desgaste. Muitas enfrentam problemas relacionados
a gestao, falta de renovacao de liderancas, desinteresse das novas geracdes e

dificuldades em se adaptarem as dinamicas contemporaneas.

Kurita destaca que, se no passado as associacdes representavam um centro
vital de convivéncia fisica e cultural, hoje a realidade mostra uma sociedade cada vez
mais conectada virtualmente e menos presente nos espacos fisicos tradicionais.
Esse deslocamento para o ambiente digital gera um dilema: como garantir a
continuidade da cultura nikkei de forma relevante, sem perder sua efetividade e seu

papel agregador?

A autora ressalta que, embora algumas iniciativas pontuais tragam resultados
momentaneos, elas nao sao suficientes para garantir a sustentabilidade das
associacoes a longo prazo, especialmente frente as barreiras estruturais, culturais e
geracionais que dificultam a formacgao de novas liderancas. Soma-se a isso o fato de
gue muitos jovens sequer se identificam ou compreendem o papel das associagdes
nipo-brasileiras, que, por vezes, sao erroneamente percebidas como espacos

fechados, elitizados ou distantes da realidade contemporanea.

Nesse sentido, Katsuren (2025) acrescenta que, a atual diretoria da Associacao
Okinawa esta preparada para dialogar com a sociedade campo-grandense e
ampliar o alcance da instituicao, mas ainda existem desafios estruturais: “A
configuracao atual da diretoria da associacao Okinawa oferece um suporte muito
maior para dialogo publico e para abrir a associacao para o publico de forma geral.
[...] Talvez nosso maior desafio atual nesse assunto seja o0 nosso ‘amadorismo’ em

lidar com relagdes politicas.” Para ele, os eventos culturais abertos da cultura

japonesa, como os festivais, sao a principal estratégia de aproximagao com a
sociedade local: “E nossa melhor porta de entrada para atrair novos membros e mais
atencao para nossa causa. [..] Quanto mais expressivos sao 0s eventos nipdnicos na
cidade, maior € a atencao do governo para nossos atos e com maior facilidade
temos acesso a suporte, verbas e apoios de entidades publicas e privadas do estado,

facilitando a realizacao e o crescimento de eventos futuros”.

Este cenario provoca uma reflexdo urgente sobre a necessidade de
transformar a funcdo social das associacdes, tornando-as espacos mais abertos,
acolhedores e integrados a sociedade como um todo. Isso significa repensar suas
praticas, suas formas de comunicacao, suas atividades e, sobretudo, seus espacos

fisicos.
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Centros Culturais
como Espacos de
Memoria e Identidade

Compreender o cenario cultural de Campo Grande hoje implica retomar o
percurso historico da cidade e refletir sobre os impactos dessa trajetdria na
conformacao atual das suas praticas e espacos culturais. Fruto de intensos
movimentos migratdrios ao longo do século XX, Campo Grande consolidou-se como
um territdério marcado pela convivéncia de diversas etnias e grupos sociais. Essa
pluralidade, embora constitua uma das principais riquezas da capital, nem sempre
se traduz em politicas culturais abrangentes ou em acesso efetivo aos bens

culturais.

O levantamento dos espacos culturais em atividade revela um panorama de
concentracao nas regides centrais e sub-representacao nas periferias, fato que
reflete as desigualdades estruturais da cidade. Entre os equipamentos de maior
relevancia estao instituicdes como o Centro Cultural José Octavio Guizzo, o Museu
de Arte Contemporanea (MARCO), o Museu da Imagem e do Som (MIS), o Memorial
da Cultura Indigena, o Teatro Glauce Rocha, a Casa do Artesao, a Feira Central, entre
outros. Essas estruturas, além de abrigarem e promoverem manifestacdes artisticas

e culturais, também guardam parte significativa da memoaria coletiva da cidade.

Mesmo com essa rede de equipamentos, 0 acesso permanece limitado para
muitos campo-grandenses. A auséncia de uma politica de descentralizacao efetiva,
aliada a investimentos publicos irregulares e frequentemente insuficientes, fragiliza

o papel desses espacos engquanto pontos de encontro, formacao e pertencimento.

Neste topico, sera analisado como a cidade e esses espagos se constituiram
historicamente, o impacto das politicas publicas e de gestao nesses lugares e de
que forma se articulam ou ndao com os desafios contemporaneos de acesso,

pertencimento e inclusao cultural em Campo Grande.
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Primeiramente, para analisar o contexto atual de Campo Grande, € necessario
compreender sua formacao histdrica e cultural, que foi marcada por um intenso
processo de miscigenacao € movimentos migratoérios, tanto de carater interno
quanto externo. O desenvolvimento econdmico da cidade foi impulsionado
inicialmente pela pecuaria e, posteriormente, pela chegada da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil, em 1914, que se tornou fundamental para a integragao da cidade
com outros mercados, tanto nacionais quanto internacionais. Esse fator logistico

nao so fortaleceu a economia como também atraiu diversos grupos migratorios.

Ao longo do século XX, Campo Grande foi marcada pela chegada de
migrantes de diferentes regides do Brasil, como mineiros, paulistas, paranaenses,
nordestinos e gauchos, além de um expressivo contingente de imigrantes
estrangeiros, entre os quais se destacam japoneses, arabes, espanhais, italianos,

portugueses, paraguaios e alemaes (Jacob, 2011).

Essa convivéncia entre grupos distintos nao ocorreu de forma isolada. Como
observa Garcia (2013), ela emerge da sobreposicao e da troca constante entre
diferentes tradicdes, contribuindo significativamente para a construcao desse
patriménio cultural plural. Em vez de uma identidade homogénea, a cidade
constroi-se na convivéncia entre contrastes, o que se reflete nas feiras, mercados,

festas e culinarias que se tornam palcos de expressao dessa diversidade.

A presenca dessa memoria também se materializa em equipamentos
culturais que preservam e projetam parte desse legado. Entre os espacos de
relevancia histdrica e cultural, destaca-se a Casa do Artesao, localizada em um
prédio centenario construido entre 1918 e 1923, que ja abrigou a sede do Banco do
Brasil e que atualmente reune e comercializa o diversificado artesanato
sul-mato-grossense produzido por centenas de trabalhadores e entidades de
artesaos. Tombado como patrimodnio histérico estadual, o edificio foi transformado
oficialmente em Casa do Artesao em 1° de setembro de 1975 (Lima, 2021). Em 2023,

ela foi reinaugurada apds um amplo processo de restauracao que durou

aproximadamente um ano e meio, e modernizou suas instalac¢des, preservando sua

importancia historica.

Outro edificio de grande importancia € o antigo prédio do Quartel General da
9% Regiao Militar, tombado como Patriménio Histdérico, foi inaugurado em 1922.
Simbolo do poder militar na regiao por décadas, o edificio passou por um processo
de restauracao e, a partir de 2018, passou a sediar o Centro Cultural do Sesc,
oferecendo atividades nas areas de artes, musica, teatro e exposicdes, além de
preservar a memoaria histdrica e arquitetdnica de Campo Grande. No entanto, em
margo de 2024, com a conclusao da reforma do Sesc Teatro Prosa, a instituicao
optou por encerrar suas atividades no edificio centenario. Atualmente, o espaco

abriga a Primeira Casa de Cultura de Campo Grande (Lima, 2021).

Outro importante espaco é o Centro Cultural José Octavio Guizzo (CCJOG),
criado em 11 de outubro de 1984. A concretizagao desse centro contou com o
empenho da artista plastica e, a época, primeira-dama do Estado, Nelly Martins, que
se dedicou para materializar o primeiro espaco fisico voltado exclusivamente a
cultura no Mato Grosso do Sul. O centro abriga ambientes nomeados em
homenagem a personalidades culturais, como o Teatro Aracy Balabanian, Sala de
Convencdes Rubens Corréa, Sala de Ensaios Conceicao Ferreira, além das Galerias
de Exposicoes Wega Nery e Ignés Corréa da Costa, Sala Central, Sala de Mdusica e

Atelié de Artes.

Apos permanecer fechado desde 2016 para reformas, o centro foi totalmente
revitalizado e reaberto a comunidade em 2024, retomando seu papel essencial na
promocao da arte e cultura sul-mato-grossense, especialmente por meio do Teatro
Aracy Balabanian, que voltou a ser um dos espacos mais requisitados pelos artistas
da cidade. As obras incluiram a revitalizacdo de toda a fachada, bem como a reforma
de todos os ambientes internos, com melhorias em pintura, pisos, revestimentos,

iluminacgao, instalagdes hidraulicas e elétricas (Colombo, 2024).
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Além desses equipamentos culturais, Campo Grande conta com uma rede
robusta de espacos que fortalecem sua identidade multicultural, como o Museu de
Arte Contemporanea (MARCO), o Museu das Culturas Dom Bosco, o Museu da
Imagem e do Som (MIS), o Memorial da Cultura Indigena, o Teatro Glauce Rocha, a
Feira Central, entre outros. Mais do que locais de visitacao, sao pontos de encontro

entre geragodes, territdrios e experiéncias que atravessam a vida campo-grandense.

Essa diversidade cultural de Campo Grande, constituida pelos movimentos
migratorios e pela convivéncia entre distintos grupos sociais e étnicos, confere a
cidade uma identidade. No entanto, essa identidade ndo se sustenta

espontaneamente, ela depende de politicas publicas que garantam sua

preservacao, fortalecimento e difusdo. E nesse contexto que se insere a importancia
estratégica da gestao cultural e dos mecanismos de fomento, responsaveis por
estruturar institucionalmente o direito a cultura e ampliar o acesso as expressdes

artisticas e patrimoniais na cidade.

Quando bem estruturadas, as politicas culturais precisam enxergar a cidade
Nao apenas como um espaco fisico, mas como um territdrio simbdlico, atravessado
por memorias, praticas e relagdes sociais. Para que isso aconte¢ca de modo
satisfatorio, é preciso compreender a cultura como um eixo transversal, articulado a
diversas areas como educacgao, saude, planejamento urbano e desenvolvimento
social. Ou seja, as politicas culturais devem se basear em ac¢des continuas,
articuladas ao tecido urbano e capazes de romper com praticas esporadicas que
pouco dialogam com a realidade local, para poder, assim, se tornar um instrumento
de articulacao da diversidade, fortalecimento de identidades, promoc¢ao da inclusao
: I* {4 'L social e geragao de pertencimento no meio urbano. (Fundagao de Cultura de Mato

RN B et 3 0 Froee, -~ i 4 L r | 2 .
Figura 15: Casa do Artesdo, Casa de Cultura e Centro Cultural José Octavio Guizzo Grosso do Sul, 2009)

Fonte: Campo Grande News, 2023; Campo Grande News, 2024; Acervo pessoal, 2025. !
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Nesse contexto, Moreira (2000) reforca essa perspectiva ao afirmar que a
cultura tem o potencial de transformar a cidade tanto em sua configuracao material

guanto simbdlica. Como ele destaca:

Nossas acdes precisam possibilitar a transformacdao da cidade, fisica e
espiritualmente, e contribuindo para a melhoria da qualidade de vida. Uma
acao cultural pluralista que revele os diversos atores da sociedade e sua
interagcao, no sentido de despertar nos habitantes o orgulho pela localidade e
a participacao nos destinos da cidade. A cultura traz, entao, essa capacidade
de articular e tencionar a reflexao sobre o redirecionamento das politicas
publicas, tao necessarias a superagao deste mundo injusto em que vivemos
(Morfeira, 2000, p. 33).

Portanto, a efetivacao de politicas culturais vai além da simples promogao de
eventos ou salvaguarda do patriménio: ela deve estar conectada aos processos de
desenvolvimento social, de justica territorial e de democratizacdao dos espacos

urbanos.

No caso de Mato Grosso do Sul, desde sua emancipagao em 1977, politicas
publicas vém sendo estruturadas para fortalecer essa diversidade. A criagcao da
Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul (FCMS), em 1983, consolidou esse
movimento institucional, assumindo a missao de orientar, planejar, promover e
executar ag¢des culturais que garantam a aproximagao da populagcdo com as mais
variadas manifestacdes artistico-culturais presentes no territorio
sul-mato-grossense, além de democratizar o0 acesso as expressdes culturais e

artisticas (Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.])..

A politica publica cultural do Estado esta formalmente representada pela
Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, 6rgao responsavel por implementar,
gerir e operacionalizar as diretrizes estabelecidas pelo Governo do Estado no campo
da cultura. Ela foi criada com respaldo legal a partir do Decreto-Lei n° 8, de 1° de
janeiro de 1979, que |he conferiu personalidade juridica de direito publico, além de
autonomia administrativa e financeira, com patriménio proprio, sede e foro na
cidade de Campo Grande, capital do Estado (Fundacao de Cultura de Mato Grosso
do Sul, [s.d.]).

No uso de suas atribuicbes, a FCMS estimula e promove atividades

relacionadas ao artesatano, teatro, musica, dancga, artes visuais, artes cénicas,
patrimonio, manifestacdes e expressodes artisticas de Mato Grosso do Sul. Por

meio de acdes de alcance regional, estadual, nacional e internacional,
juntamente com uma politica de editais que democratiza o desempenho da
instituicdo em todas as suas areas de atuacao, a Fundacao de Cultura busca a
integracao e expansao da producgao artistica e cultural do Estado. Além disso,
ela também tem o papel de estimular e apoiar entidades, agentes e grupos
culturais no desenvolvimento de projetos, prestando servicos de capacitacao e
assessoria (Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.]).

Entre seus instrumentos mais relevantes esta o Fundo de Investimentos
Culturais (FIC), gue tem como principio prestar apoio financeiro a projetos culturais
da comunidade, fomentando o mercado artistico e promovendo a aproximacao do
publico com as mais diversas manifestacdes, tradicdes e valores culturais em todos
0s municipios sul-mato-grossenses. Os projetos selecionados participam de acdes
executadas pela Fundacao de Cultura ao longo do ano, promovendo a difusao da

diversidade cultural do Estado (Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.]).

Além dos instrumentos estaduais, o fomento a cultura no estado tem sido
fortalecido por legislacdes federais que visam fortalecer o setor em todo o territorio
brasileiro. Entre elas, destacam-se a Lei Paulo Gustavo (Lei Complementar n°
195/2022) e a Lei Aldir Blanc (Lei n°®14.399/2022).

A Lei Paulo Gustavo foi sancionada em resposta aos impactos da pandemia de
Covid-19 no setor cultural. Trata-se de uma norma federal que dispde sobre a
concessao de apoio financeiro da Uniao aos Estados, Distrito Federal e Municipios
para a realizagao de acdes culturais, simbolizando um marco de resisténcia e
valorizacao da classe artistica brasileira diante das severas restricdes impostas

durante o periodo pandémico (Fundac¢ao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.]).

No Mato Grosso do Sul, essa politica ganhou forma por meio de editais
publicos organizados em chamadas estaduais, voltadas tanto para o setor
audiovisual quanto para outras manifestagcdes culturais. Esses editais buscaram
formentar a producao cultural local, estimulando a criacao, a formacao e a circulagcao
de bens culturais em suas diferentes formas, com atencao especial a ampliacao do
acesso em todas as regides do estado. A iniciativa também reforcou o compromisso
com os principios constitucionais do direito a cultura (art. 215 da Constitui¢cao

Federal) (Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.]).
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Esse esforco resultou em um alto nivel de execucao dos recursos: Mato Grosso
do Sul aplicou mais de 99% do total previsto, sendo reconhecido como um dos
estados melhor aplicaram os recursos dessa iniciativa federal. Segundo dados
atualizados pelo Ministério da Cultura, o Estado utilizou 98,68% do montante
destinado ao setor audiovisual, equivalente a R$ 20.010.557,63. Nas demais areas

culturais, a utilizacdo chegou a 99,8%, somando R$ 7.188.786,50 (Gamarra, 2025).

Além disso, hd a Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento a Cultura, instituida
pela Lei n°14.399, de 08 de julho de 2022, que tem como objetivo fomentar a cultura
em todos os estados, municipios e Distrito Federal, incluindo no Mato Grosso do Sul.
Por exemplo, em marco de 2025 a FCMS tornou publico tornou publico o edital
elaborado com base na Lei n° 14.399/2022 (Lei PNAB), na Lei n° 14.903/2024 (Marco
regulatério do fomento & cultura), no Decreto n° 11.740/2023 (Decreto PNAB), no
Decreto n° 11.453/2023 (Decreto de Fomento) e na Instrucdo Normativa MINC n°
10/2023 (IN PNAB de Acdes Afirmativas e Acessibilidade). O edital tem como objeto a
selecao e premiacao de artistas, agentes, grupos, coletivos e organizacdes
LGBTQIAPN+, considerando para isso a trajetdria artistica e a contribuicao para
divulgacao e preservacao da cultura LGBTQIAPN+ no ambito do estado de Mato

Grosso do Sul (Fundacgao de Cultura de Mato Grosso do Sul, [s.d.]).

Ja no ambito municipal, a Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (SECTUR),
criada pela Lei n° 5793, de 3 de janeiro de 2017, € o 6rgao responsavel pela
formulacgao, gestao e execucao das politicas culturais na cidade de Campo Grande.
Sua missao institucional contempla a elaboracao de programas, projetos e agdes
que promovam o desenvolvimento cultural, bem como a preservacao e a
valorizacdo do patrimdnio histdrico, artistico, arqueolégico e natural do municipio

(Prosas, [s.d.]).

A criacao da Secretaria Municipal de Cultura de Campo Grande, mais que uma

resposta a um apelo da classe artistica e uma recomendac¢ao do proprio Ministério

Figura 16: Com financiamento da Lei Paulo Gustavo, o projeto Vizinhanga na
Praca faz exibicdo de filmes no bairro Jardim Carioca, emn Campo Grande.
Fonte: FCMS, 2024. ’

5 Sistema Municipal de Cultura. Integrado aos Sistemas Estadual e Nacional de

da Cultura, representou um passo fundamental e estratégico para a consolidacao do

Cultura, este sistema proporciona maior agilidade no atendimento das demandas




do Plano Nacional de Cultura, além de ser um instrumento estruturante para a
elaboracdao de politicas publicas de gestao cultural mais eficientes. Com isso,
torna-se possivel viabilizar de forma articulada programas orcamentarios,
estabelecer parcerias com o setor privado, ampliar as oportunidades de
financiamento e, sobretudo, consolidar os espacos de participacao social (Fundacao

de Cultura do Mato Grosso do Sul, 2009).

Outro avanco para o municipio de Campo Grande no fortalecimento de sua
politica cultural também foi a construcao do Plano Municipal de Cultura (2010-2020),
elaborado em 2009, sendo peca fundamental para a estruturacao do Sistema
Municipal de Cultura e para a consolidacao das politicas publicas culturais, alinhadas
aos principios do Sistema Nacional de Cultura. O Plano apresentava o historico,
diagndsticos e desafios a serem enfrentados na area cultural da cidade de Campo
Grande, formula diretrizes gerais e indica as principais operacdes a serem
desenvolvidas pelo governo municipal (Fundag¢ao de Cultura do Mato Grosso do Sul,

2009).

Apesar de possuir essa rica e diversa formacao cultural que foi apresentada,
Campo GCrande ainda enfrenta desafios significativos no campo das politicas
culturais. A valorizacao historica e cultural de Campo Grande ainda € ameacada de
se perder no tempo pela auséncia de politicas publicas comprometidas com sua
conservacao e difusao. Essa fragilidade ficou ainda mais evidente nos ultimos
levantamentos nacionais: segundo a pesquisa Cultura nas Capitais (2024), realizada
pelo Ministério da Cultura, Campo Grande apresentou o pior indice cultural do pais
entre todas as capitais brasileiras. A cidade foi avaliada em 14 critérios e apresentou
desempenho inferior em todos os parametros estabelecidos, como se observa na
Figura 17, que evidencia a queda no acesso a maior parte das atividades culturais

em comparagao a 2014.

Festas
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Flelllzl 4 Em relacdao a 2014, o acesso caiu para quase todas as atividades culturais em Campo
Grande. Fonte: Cultura nas Capitais, 2024.

Esse dado revela que a diversidade campo-grandense, embora marcante, nao
tem se convertido em politicas capazes de garantir acesso amplo e democratico a
cultura. Como apontam Rubim e Barbalho (2007), a diversidade nao deve ser
apenas preservada como memaria, mas incorporada como condi¢ao essencial para
a Vvitalidade da sociedade, funcionando como bandeira contra o processo
uniformizador da globalizacdao. No entanto, os numeros apontam uma tendéncia
oposta: 0 acesso a atividades como cinema, shows, festas populares, bibliotecas e
circo caiu em relacao a 2014, revelando um processo de retracao cultural ao longo

da ultima década.

A situagao torna-se ainda mais preocupante quando se observa que, embora
haja um publico interessado, a estrutura nao oferece meios adequados para
converter esse interesse em pratica. No caso do teatro, por exemplo, apenas 12% dos
campo-grandenses afirmaram ter assistido a alguma peca no ultimo ano, mas
outros 28% disseram ter grande interesse em ir, configurando um publico potencial
que permanece desatendido. Fendmeno semelhante ocorre em relagao aos
museus: locais conhecidos como o Bioparque Pantanal e a Casa do Artesdao sao

amplamente citados, mas grande parte da populacdo nunca os visitou. Assim, o
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problema nao é de falta de interesse, mas de barreiras estruturais, sejam elas

econdmicas, territoriais ou ligadas a auséncia de politicas publicas continuas.

Esse cenario atual reforca diagnosticos ja presentes em documentos como o
Plano Municipal e o Plano Nacional de Cultura, que destacam desafios estruturais
persistentes: centralizagao dos equipamentos, subfinanciamento crénico, auséncia
de estratégias efetivas de descentralizacao e fragilidade das iniciativas voltadas a
economia criativa. As consequéncias sao visiveis nas diferentes linguagens artisticas:
nas artes cénicas, persiste a caréncia de estimulo a pesquisa e a producao
dramaturgica; no audiovisual, destaca-se a dificuldade de consolidar a distribuicao
de conteudos locais diante da concentracdao do mercado; ja nas artes visuais, a
escassez de espacos formativos e expositivos limita o alcance das producgdes, que
permanecem restritas a circuitos elitizados e pouco acessiveis (Fundacao de Cultura

do Mato Grosso do Sul, 2009).

Ao mesmo tempo, o Plano Municipal de Cultura (2009) ja alertava para a
necessidade de implantar uma politica de democratiza¢cao cultural que reconheca a
cultura como direito social basico. Tal politica deve permitir que os cidadaos
historicamente excluidos do acesso aos bens culturais sejam plenamente
contemplados, a0 mesmo tempo em que incentiva novas manifestacées culturais e
promove o didlogo sobre a diversidade e a identidade cultural no municipio

(Fundacao de Cultura do Mato Grosso do Sul, 2009).

Essa reflexao esta intimamente relacionada as proprias contradicdes urbanas
de uma cidade, onde as desigualdades socioespaciais influenciam diretamente o

acesso a cultura. Como analisa Rolnik:

Em uma cidade dividida entre a porcao legal, rica e com infraestrutura e a
ilegal, pobre e precaria, a populacao que esta em situacao desfavoravel acaba
tendo muito pouco acesso as oportunidades econémicas e culturais que a
cidade oferece. Simetricamente, as oportunidades de crescimento e
desenvolvimento circulam no meio daqueles que ja vivem melhor, pois se de
um lado as varias dimensdes da exclusao se sobrepde, incidindo sobre a
mesma populagcao, por outro o acesso aos territérios que concentram as
melhores condicdes de urbanicidade é exclusivo para quem ja é parte dele
(Rolnik, 2009, p. 9).

Portanto, a construcao de uma politica cultural verdadeiramente democratica
exige que se reconheca que a exclusao cultural é também uma exclusao territorial,
social e econbmica. Promover o acesso a cultura significa, portanto, também

enfrentar as barreiras impostas pela préopria configuracao desigual da cidade.

Em Campo Grande, como destaca o Plano Municipal de Cultura (2009), tanto
0S equipamentos publicos quanto os privados, mesmo gquando mantidos por
incentivos fiscais, muitos deles acabam reforcando a exclusdao em vez de promover a
inclusao. Isso contraria os principios da democracia cultural e reforca as

desigualdades sociais preexistentes.

Dessa forma, torna-se essencial a formulacao de politicas culturais que
estimulem a apropriacao simbodlica e fisica dos espacos culturais pela populacao
como um todo, transformando o cidadao de espectador em protagonista (Fundagao
de Cultura do Mato Grosso do Sul, 2009). A partir deste cenario, o Plano inclusive
fornece diretrizes que visam promover uma politica de descentralizagao efetiva,

conforme é possivel visualizar na Figura 18:

1. Incentivar as atividades com artistas locais nas escolas municipais, centros comunitarios e
outros espacos publicos de todas as regides da cidade, como forma de socializar e atrair valores
artisticos potenciais gue garantam a preservacao da identidade e producdo cultural.

2. Criar uma comissdo gue articule, organize e viabilize manifestacdes artisticas e culturais em
todas as regides do municipio;

3. Estabelecer critérios de avaliagdo de cumprimento de metas anual da comissao;
4. Priorizar os bairros na programacgao das manifestagdes culturais em Campo Grande;

5. Promover o financiamento de bibliotecas volantes, circulos de leitores, cineclubes e
videoclubes;

6. Criar espagos multiculturais nas pracas da cidade;
7. Inserir as manifestacdes artisticas e culturais na programacao escolar;

8. Implementar atividades e eventos nos Centros Culturais criados;

9. Valorizar a diversidade cultural através de manifestagdes artisticas/culturais
multidisciplinares;
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Flelblel sk Propostas para a descentralizagdo da Cultura. Fonte: Plano Municipal de Cultura, 2009,

adaptado pela autora.

Nos Uultimos anos, esses desafios se manifestaramn de forma concreta e
inclusive pdde ser observado frequentemente nos portais de noticias. Por exemplo,
apos dois anos sem grandes investimentos no setor cultural, a Prefeitura de Campo
Grande, por meio da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (Sectur), lancou em
2024 os editais do Fundo Municipal de Investimentos Culturais (FMIC) e do
Programa de Fomento ao Teatro (Fomteatro), destinando um total de R$ 4 milhdes
aos projetos contemplados. No entanto, a publicacao desses editais ocorreu
somente apds fortes manifestagcdes e mobilizacdes da classe artistica, que, em 2023,
promoveu protestos na Camara Municipal para cobrar novos editais e mais

investimentos (Anjos, 2024).

Esse episddio demonstra que os investimentos, quando acontecem, muitas
vezes sao resultado de pressdes, protestos e mobilizacdao da classe artistica, e nao de
um planejamento consistente e continuo de politicas culturais. Apesar da retomada
dos editais, o valor anunciado foi considerado insuficiente pelos representantes do
setor, uma vez que a expectativa era de investimentos entre R$6 milhdes e R$8
milhdes, refletindo que o financiamento a cultura continua aquém das demandas e

necessidades locais (Anjos, 2024).

Além disso, as criticas da classe artistica destacaram que, durante os anos sem
editais (2021, 2022 e 2023), os poucos recursos destinados a cultura foram
provenientes, majoritariamente, de fundos federais emergenciais, resultado de leis
nacionais conquistadas por movimentos culturais, e nao de investimentos diretos da
gestdo municipal. Ainda em 2023, a prefeitura anunciou o pagamento de R$2,045
milhdes em dividas de editais anteriores, firmados na gestao passada, evidenciando
também uma histdrica descontinuidade e fragilidade na conducao das politicas

culturais no municipio (Anjos, 2024).

Ademais, esses dois editais de 2024 chegaram a ser suspensos no final de
Dezembro, evidenciando a instabilidade e descontinuidade da politica cultural local

(Godoy, 2024).

Assim, os desafios culturais em Campo Grande vao além da manutencao de
espacos fisicos ou a preservacao da memaoria: exigem uma politica publica continua,
inclusiva e descentralizada, capaz de enfrentar desigualdades histdricas e garantir o
acesso democratico & cultura. E necessario reconhecer a cultura como direito social
e vetor de desenvolvimento, promovendo o protagonismo da populacao na

construcao de uma identidade cultural plural e acessivel.

Considerando que o objeto de estudo deste trabalho é um equipamento
social voltado a promocgao e difusao cultural, tornou-se necessario, antes de tudo,
compreender de forma mais detalhada o que se entende por “cultura”. O termo
carrega multiplas defini¢cdes, que variam conforme o campo de estudo e o contexto
em que é empregado. Dentre os diversos conceitos do dicionario Michaelis (2017), a

cultura pode ser definida como:

7. Antrop: Conjunto de conhecimentos, costumes, crencas, padrboes de
comportamento, adquiridos e transmitidos socialmente, que caracterizam um
grupo social. 8. Conjunto de conhecimentos adquiridos, como experiéncia e
instrucao, que levam ao desenvolvimento intelectual e ao aprimoramento

espiritual; instrucao, sabedoria (Michaelis, 2017).

Uma das definicdes mais tradicionais é a de Edward Tylor (1871), que descreve
cultura como: “esse todo complexo que engloba conhecimento, crenca, arte, moral,
direito, costume, bem como todas as capacidades e habitos adquiridos pelo homem
enguanto membro da sociedade”. Cerca de cinquenta anos depois, Lowie retoma
essa ideia, definindo cultura como a “soma total de tudo aquilo que o individuo
adquire de sua sociedade, como um legado do passado, transmitido por meio da
educacao formal e informal”. Sapir a entende como o “conjunto socialmente
herdado de praticas e crengas, que molda a estrutura de nossas vidas”. Em 1948,
Herskovits propde uma versao mais concisa: “Cultura € a parte do ambiente criada
pelo homem?”. Ja Malinowski a define como “um sistema de objetos, atividades e

atitudes, no qual cada parte tem funcao como meio para alcancar um fim”.
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Em comum, essas interpretacdes deixam claro, especialmente para os
antropdlogos histoéricos, que a cultura nao é inata ao ser humano, sendo, portanto,

uma construcao social separada da natureza.

Ja conceito de "centro", segundo Ribeiro (2009), remete a um ponto especifico
de convergéncia, no qual se reunem diversos elementos em um mesmo local ou em
sua proximidade, como o centro de uma cidade, onde se concentram atividades

comerciais, servigcos publicos e instituicdes privadas.

Ao articular os conceitos de “cultura” e “centro”, delineia-se a esséncia do que
se compreende como centro cultural. A conceituagao desse tipo de equipamento é
complexa, justamente por estar atrelada ao significado de cultura, que, por si s6, ja é
objeto de discussao. Diante dessa complexidade conceitual, Neves propde uma
leitura aprofundada sobre a funcao dos centros culturais, enfatizando sua relevancia

enquanto espacos de producao cultural ativa e critica (Neves, 2012):

Os centros culturais sao instituicdes criadas com o objetivo de se produazir,
elaborar e disseminar praticas culturais e bens simbdlicos, obtendo o status de
local privilegiado para praticas informacionais que dao subsidios as acdes
culturais. Sao espacos para se fazer cultura viva, por meio de obra de arte, com
informacgdo, em um processo critico, criativo, provocativo, grupal e dinamico
[...] Centro cultural ndo pode ser um espaco que funcione como uma distracao,
mas sim, ser conceituado como um local onde ha centralizacdo de atividades
diversificadas e que atuam de maneiras interdependentes, simultaneas e

multidisciplinares (Neves, 2012, p. 2)

O centro cultural tem por objetivo reunir um publico com caracteristicas
heterogéneas, incentivando praticas culturais, “'um espaco que seja a simbiose, 0
amalgama torturado das rela¢gdes humanas, parece ser proprio a Cultura e desejavel
como proposta” (Milanesi, 2003, p. 172), evidenciando seus objetivos mais gerais:

informar, discutir e criar.

O verbo “informar” refere-se a acao mais frequente nos centros de cultura e
elabora procedimentos que asseguram ao publico acesso as informacdes. Atribuida
as bibliotecas por meio de colecdao de livros e acervo que reune todas as

possibilidades de registro de conhecimento, do impresso tradicional ao multimidia.

Essa acao é essencial para assegurar os direitos € a seguranca dos individuos, bem

como o desenvolvimento da cidadania (Milanesi, 2003).

O segundo verbo, “discutir”, estd associado a busca por novas formas de
explicacao e a abertura de caminhos alternativos para enfrentar os desafios do
individuo ou da coletividade, ja que nao existem respostas prontas capazes de
satisfazer a todos. Assim, cabe ao responsavel por um espaco de disseminacao da
informacao promover alternativas por meio de seminarios, ciclos de debates e
outras praticas que estimulem a reflexao e potencializem o conhecimento. Discutir,
portanto, € uma atividade essencial dentro de um centro de cultura, pois, sem esse
exercicio, as pessoas tendem a permanecer condicionadas as respostas

estabelecidas pelo contexto social (Milanesi, 2003).

O valor de um espaco cultural pode, inclusive, ser avaliado pela profundidade
e qualidade dos debates que nele ocorrem: debates que se tornam mais
significativos quando abrem novas possibilidades de pensamento. No entanto, a
discussao s6 adquire rigueza quando é constantemente alimentada por
informacdes. Caso contrario, torna-se estagnada, girando em torno do ja conhecido,
repetindo ideias e impedindo a renovagao critica e criativa da visao de mundo
(Milanesi, 2003).

O terceiro verbo, “criar”, € o que confere sentido aos dois outros verbos:
informar e discutir. A criagdo continua representa, portanto, seu principal objetivo,
uma vez que esse tipo de espaco deve funcionar como motor de producao
permanente de ideias, discursos e propostas inovadoras. Para além dos acervos,
auditorios e salas de reunidao, € imprescindivel a presenca de laboratdrios de
invencao e oficinas de criatividade, considerados espacos essenciais para esse
processo. A criagcao, nesse contexto, € entendida como fruto da interacdao entre
informacao e discussao, fundamentada no conhecimento da realidade existente e
na formulacao de hipdteses voltadas a sua transformacao, promovendo o

surgimento de novas ideias e propostas (Milanesi, 2003).

A Figura 19 sintetiza graficamente essa dinamica, evidenciando a

interdependéncia entre informar, discutir e criar dentro do funcionamento de um
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centro cultural.

MEIOS PRODUTO

| | 1
e [ I

FlelliEl 1l Esquema de relagcao dos verbos de um centro cultural conforme as ideias de Milanesi
(2003)i. Fonte: Alves, 2014, adaptado pela autora.

Esse ciclo de informar, discutir e criar, sustenta a a¢ao cultural nos centros,
como afirma Ramos (2007). Nesses espacos, o publico acessa conteudos, elabora
coletivamente novas interpretacdes e, por fim, produz sentidos proprios por meio de
linguagens diversas, contribuindo para um processo permanente de participacao e

criagao cultural.

Complementando esse entendimento, Coelho (1986) ressalta que os centros
culturais nao devem ser concebidos apenas como espacos de lazer ou fruicao
passiva, mas como lugares que desafiemm o conformismo e instiguem a reflexao.
Para o autor, a acao cultural que se realiza nesses espacos deve ser compreendida
como um processo continuo, que forma sujeitos. Trata-se de um fazer que nao
busca produtos formais acabados, mas sim a geragao de novas cadeias de acao,
reelaboracao e descoberta constante, expressando, assim, uma cultura viva,

dinamica e em permanente transformacao.

Dessa forma, compreender um centro cultural exige ir além de sua definicao
fisica ou institucional. Trata-se de reconhecer seu papel como articulador de
sentidos, identidades e transformacdes sociais. Ao reunir praticas informativas,
reflexivas e criativas, esses espacos se constituem como plataformas vivas de
mediacao cultural capazes de fomentar o pertencimento, estimular o pensamento

critico e promover a continuidade dinamica das tradi¢cdes culturais.

Se, conceitualmente, o centro cultural € compreendido como um espaco de
encontro, criacdao e memoaria, sua materializacao arquitetdnica deve ser capaz de
expressar e viabilizar essas funcdes por meio da espacialidade e da relacdo com o
territorio. Projetar um centro cultural exige mais do que dominio técnico: requer
sensibilidade para interpretar as dinamicas socioculturais do territoério onde sera
implantado, considerando também as caracteristicas fisicas, histéricas e simbdlicas
do entorno urbano. Nesse sentido, Milanesi (2003) ressalta que a construcao de
centros culturais deve ser compreendida como uma agao obrigatdria nas cidades,
por seu papel na valorizacdao da cultura local e na promoc¢ao da coletividade, da
convivéncia e da criacdao. Para ele, esses equipamentos devem estar
estrategicamente localizados em regides centrais, com o intuito de favorecer o fluxo
de pessoas, impulsionar o desenvolvimento urbano e incentivar a integragcao entre

diferentes publicos.

A maioria dos projetos contemporaneos prioriza exatamente essa logica: a
implantacao em locais acessiveis e simbdlicos, capazes de estimular o uso do
espago urbano e gerar conexdes culturais com a comunidade. Esses centros atuam
como catalisadores urbanos, promovendo a requalificacdo de areas antes
marginalizadas e favorecendo a integracao entre diferentes grupos sociais. Os
projetos devem, portanto, priorizar a implantacao em locais de facil acesso, levando

em conta os elementos histdricos e as especificidades do entorno (Neves, 2013).

Como parte dessas decisdes estratégicas de implantacao, fatores como
topografia e contexto urbano tornam-se fundamentais para a definicao do partido
arquiteténico. Essas variaveis influenciam diretamente na valorizagcao das fachadas,
na possibilidade de implantacao de ambientes no subsolo e na criagao de vistas
panoramicas. A interacao entre o edificio e o sitio onde se insere contribui para um
equilibrio formal tanto na horizontalidade quanto na verticalidade, permitindo que
o centro cultural estabeleca um dialogo harmdnico com a paisagem urbana (Neves,
2013).
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Além da inser¢ao urbana, o conteudo funcional e simbdlico desses espacos
deve ser cuidadosamente pensado. Para que esse dialogo entre edificacao, cidade e
comunidade seja eficaz, é fundamental que a instituicao responsavel pela criacao
do espaco cultural defina claramente seus objetivos e fungdes. Paralelamente, o
arquiteto deve considerar a necessidade de espacos que estimulem o acesso ao
conhecimento, a convivéncia, a troca de ideias e a criacao coletiva. Como destaca
Milanesi (2003, p. 199), “a riqueza de um projeto esta na integracao desses elementos

e na forma como esses espacgos se relacionam”.

Nesse sentido, Milanese (2003) também afirma que, independentemente da
escala do municipio, € fundamental garantir a presenca de espacos essenciais,
como auditorios e recepcao. A recepgao, em especial, exerce um papel simbdlico e
funcional, pois € nela que ocorre o primeiro contato do visitante com a instituicao.
Um ambiente acolhedor e bem estruturado pode transformar a experiéncia do

usuario, tornando o espaco mais convidativo e envolvente.

O centro deve possuir no programa de necessidades atributos ambientais
essenciais para o seu bom funcionamento e qualidade de bem-estar do usuario.
Esses atributos estdao relacionados a presenca de multiplos acessos, a
democratizacao dos espacos, a integracao visual entre as diversas atividades, a
adequacao ambiental nas salas de exposi¢cao e a articulacao com o publico (Neves,
2013).

Essas qualidades projetuais tornam-se especialmente relevantes para romper
barreiras de acesso e promover uma cultura mais inclusiva. O primeiro aspecto
refere-se a oferta de diferentes pontos de entrada, o que reduz a sensacao de
inibicao que pode ser causada por espacos pouco receptivos. A acessibilidade, nesse
sentido, € ampliada pela continuidade com o0s espacos publicos do entorno,
facilitando a circulagcdo por toda a edificacdo. Ja a democratizacao dos espacos se
manifesta na organizagao do centro cultural em torno de uma praga central,
configurada como um ambiente de encontro aberto, fluido e acessivel. Por fim, a

integracao visual entre os ambientes e suas respectivas atividades € um fator

essencial para estimular a participacao e o envolvimento dos visitantes nas agoes

culturais propostas (Neves, 2013).

Para além da estrutura fisica, € necessario entender o centro cultural como
um espaco Vivo, que deve ser capaz de acolher e adaptar-se as multiplas expressdes
culturais de sua comunidade. Assim, ao elaborar o programa de necessidades de
um centro cultural, o profissional deve estar atento a diversidade de demandas que
emergem das distintas expressdes culturais presentes no tecido social. Para tanto, €
imprescindivel compreender com profundidade o conceito de cultura e suas

multiplas manifestacdes, que variam de acordo com o contexto local (Neves, 2013).

O Quadro 02 ilustra a relagao entre os ambientes e suas respectivas funcgoes,
servindo como referéncia para a elaboracdao do programa de necessidades de um
projeto arquitetdnico. Contudo, é importante destacar que se trata de uma
sugestao, devendo ser adaptada conforme as especificidades e demandas de cada

contexto.

FUNGAO

Organizar e reunir o acervo bibliografico para que o usuario possa ampliar seu conhecimento,

Biblioteca
devendo ocupar um espago amplo.

Fornecer informagdes aos usuarios que poderao ouvir o acervo no proprio espago cultural ou em
Acervo de audio cabines individuais que sejam préximas do acervo bibliografico. Este acervo deve conter musica de
diversos géneros, discursos, aula de idiomas, registros de carater étnico, entre outros.

Essencial nos espagos de cultura por ser uma fonte de informagado acessivel e popular, podendo

Videoteca - g e ‘. .
incluir varios temas como ficgao, documentario, cursos técnicos, entre outros.

Local para debate e criagdo de novos conhecimentos sobre modo de agir e pensar, que possua
equipamentos para realizar teatro, cinema e danca.

Anfiteatro

« . .__._|Fundamental para identificar um espago de cultura para que o publico possa interagir e viver junto,

Areas de convivéncia . X . - . , x

o que implica na troca de informag¢des, num ambiente agradavel que aproxime as pessoas.
Funcionarios habilitados para tornar possiveis os objetivos do centro cultural, que ndo dependem

Recursos humanos - . s

apenas de equipamentos, devendo estes atender a demanda com eficiéncia.

Area infantil Estimular criatividade para que possam ter liberdade com o minimo de imposigao.

Oferecer informacao através de uma nova forma de expressao, seja por obras artisticas ou por

Exposi¢cao . L e
exposi¢coes tematicas.

Salas de curso Permite adquirir conhecimento e desenvolver novas habilidades, podendo ser em forma de oficina.

Sala de informatica |Acessar qualquer informacao de forma rapida e facil.




@IUE(elger 025 Critérios de avaliagao para um centro cultural. Fonte: a autora, com base em Milanesi
(2003).

Além da definicao programatica de ambientes, € indispensavel considerar
aspectos técnicos e sensoriais que garantam o conforto e a funcionalidade dos
espacos. Estes ambientes devem dispor de dimensdes adequadas para facilitar a
circulagao, além de assegurar boas condicdes de ventilacdo e iluminacao,
acessibilidade universal, conforto acuUstico, flexibilidade funcional e estética
arquiteténica. Também devem prever espagos de apoio que complementam o
programa de necessidades e atendam as demandas operacionais e logisticas do

centro cultural (Neves, 2013).

~

De acordo com Lopes (2013), flexibilidade no ambito cultural refere-se tanto

Q

Q)

capacidade de adaptagcao das atividades aos espacos ja construidos, quanto
possibilidade de reconfiguracao desses ambientes ao longo do tempo. Trata-se de
uma caracteristica fundamental para que o centro cultural possa acolher diferentes

eventos, publicos e formatos, ampliando seu potencial de uso e de impacto social.

Por fim, deve-se compreender que os centros culturais e de convivéncia nao
podem ser homogéneos em sua concepg¢ao. Como observam Simaodes (2011) e Santos
et al. (2022), esses equipamentos devem ser capazes de promover a interacao social,
despertar o pertencimento e acolher diferentes perfis de publico. Oferecer tanto
atividades coletivas quanto espacos voltados a usos individuais € essencial para

respeitar a diversidade etaria, cultural e social da comunidade atendida.

A aceleracao da transformacao digital nos paises ao redor do mundo foi um
dos principais alicerces no enfrentamento dos efeitos da pandemia de COVID-19,
tornando as Tecnologias da Informacao e Comunicacao (TICs) fundamentais para a
continuidade das atividades em diversos setores (Brasil, 2021). No entanto, esse

mesmo contexto também expds fragilidades no planejamento estratégico e na

elaboracao de planos de contingéncia (ou sua auséncia) por parte dos museus e

centros culturais (Amaral, 2023).

O fechamento dos equipamentos culturais impulsionou a adaptacao de
praticas para o ambiente digital, 0 que ocorreu em um cenario de acesso precario a
tecnologias digitais e de preparo limitado das equipes para lidar com a digitalizacao
das atividades. Ainda assim, esse contexto impulsionou a ampliacdo das
possibilidades de experimentacao e mediacao cultural por meio das TICs, que
comecaram a ampliar significativamente as possibilidades de experimentacao e
mediacao cultural, atuando como ferramentas agregadoras e transformadoras tanto

nas artes quanto na arquitetura (Brasil, 2021).

Torna-se, dessa forma, necessario compreender como a arquitetura esta se
transformando para abrigar essas novas manifestacdes artisticas, frequentemente
caracterizadas por seu carater multimidia, interativo e imersivo. Tais transformacdes
tém implicacdes profundas nas concepgdes espaciais dos ambientes culturais, nas
formas de circulacao e nos modos de comunicagao entre obra, espectador e cidade.
Elas podem oferecer oportunidades para que os museus alcancem um publico mais

amplo, quebrem barreiras e criem experiéncias mais inclusivas (Lapa, 2011).

As autoras Lais Carrasco e Silvana Vidotti (2024) destacam diversos meios
pelos quais essa inclusao social pode ser promovida por meio das tecnologias
digitais nos museus e centros culturais, detalhando suas aplicacdes e fornecendo
exemplos concretos. Essas estratégias, evidenciadas no Quadro 03, incluem
acessibilidade on-line, experiéncias multilingues, envolvimento da comunidade,
realidade virtual e aumentada, aplicativos moveis, aprendizagem on-line, narrativa

digital e personalizacao de experiéncias:
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FORMAS DE INCLUSAO SOCIAL

Acessibilidade On-line

Experiéncias Multilingues

Envolvimento da Comunidade

Realidade Virtual e Aumentada

Aplicativos Moveis

Aprendizagem On-line

Narrativa Digital

Personalizacdo de Experiéncias

@ICE[elfer 08} Formas de inclusao social a partir de tecnologias digitais em museus. Fonte: Carrasco e

Vidotti, 2024, adaptado pela autora.

Segundo as autoras, ao alavancar essas tecnologias, 0s museus tém condic¢oes

de superar barreiras fisicas, culturais e socioecondmicas, promovendo maior

DESCRIGAO

As tecnologias digitais permitem que os museus estendam seu
alcance além dos espacos fisicos, fornecendo plataformas on-line
para acesso a exposigoes virtuais, colegoes digitais e experiéncias
interativas.

Plataformas digitais facilitam a disponibilizagcdo de conteudo e
experiéncias multilingues, oferecendo tradugdes, guias de audio
ou legendas em varios idiomas para aumentar a acessibilidade.

Tecnologias digitais proporcionam espacos interativos para que
os visitantes compartilhem perspectivas e contribuam com as
narrativas do museu, promovendo um senso de comunidade e
inclusao.

Tecnologias VR e AR criam experiéncias imersivas e inclusivas,
permitindo que os visitantes explorem espagos virtuais ou
interajam com artefatos de maneira mais envolvente.

Museus desenvolvem aplicativos moveis com guias de audio,
mapas interativos e conteudo personalizado, tornando a visita
mais acessivel e atraente para uma variedade de publicos.

Iniciativas de aprendizagem on-line, como webinars e cursos
virtuais, aumentam o acesso a educagdo patrimonial e as
ciéncias, especialmente para comunidades distantes ou
desfavorecidas.

Techologias digitais permitem a criagago de narrativas
diversificadas e inclusivas através de plataformas e exposigées on-
line, destacando histérias frequentemente marginalizadas.

As tecnologias digitais possibilitam a personalizagdo das
experiéncias dos visitantes, adaptando o conteldo e a navegacao
de acordo com as preferéncias individuais, promovendo uma
maior inclusao.

equidade de acesso e tornando seus conteudos mais significativos e representativos

para diferentes publicos:

Ao alavancar as tecnologias digitais, os museus podem superar barreiras
fisicas, culturais e socioecondmicas, expandindo seu alcance e promovendo a
inclusao social. Essas tecnologias permitem que os museus envolvam publicos
diversos, fornecam experiéncias acessiveis, promovam narrativas diversas e
criem comunidades inclusivas em torno de suas colecdes e exposicoes. Essas
iniciativas e plataformas demonstram os esforcos dos museus para promover
a inclusdo social e criar espagos mais acessiveis e inclusivos para publicos
diversos. Ao utilizar tecnologias e implementar praticas inclusivas, os museus
permitem fornecer acesso equitativo, envolver diversas comunidades e
garantir que seu conteudo seja relevante, representativo e significativo para
uma ampla gama de individuos e comunidades (Carrasco e Vidotti, 2024, p.

61).

Um exemplo concreto em relacao a acessibilidade on-line, por exemplo, € o
projeto Cartografias na Internet, realizado entre marco e dezembro de 2020, durante
a pandemia da Covid-19, que mapeou cerca de quarenta museus brasileiros que
disponibilizaram seus acervos digitalizados na internet. Muitas dessas instituicoes
passaram a oferecer exposicdes imersivas em 360° e em 3D, ampliando
significativamente o alcance de seus conteudos. Casos emblematicos, como os da
Pinacoteca de Sao Paulo e do Museu Oscar Niemeyer (MON), em Curitiba,
evidenciam essa reconfiguracao digital: ambas aderiram ao Google Arts & Culture,
promovendo visitas virtuais, exposi¢cdes on-line e atividades educativas remotas. O
MON, por exemplo, adaptou o programa Arte para Maiores para o ambiente virtual,
oferecendo oficinas e conteudos especificos para pessoas com mais de 60 anos

durante o isolamento social (Silva; Melo, 2021).

Contudo, se por um lado ha um evidente ganho de alcance e democratizacao,
por outro emergem criticas pertinentes. Bezerra e Oliveira (2021) analisam o
fendbmeno memorialistico on-line, como o caso do Memorial Inumeraveis, criado
para homenagear vitimas da Covid-19. Esse memorial permitia a publicacao de
textos curtos que identificam cada pessoa falecida em decorréncia da infecgao pelo

Sars-CoV-2, transformando a pagina em um epitafio coletivo, que busca ir além da
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quantificacdo das mortes, oferecendo um espaco simbodlico de luto e memoaria.
Entretanto, elas também destacam que o “boom da memoria” fomentado pelas
tecnologias digitais € marcado por contradi¢cdes: o excesso de informacao, a falta de
curadoria e a velocidade da obsolescéncia digital tornam esses registros frageis e

facilmente apagaveis.

A critica a ideia de que os ambientes digitais seriam neutros também se faz
necessaria. A internet, originalmente desenvolvida durante a Guerra Fria, e as
grandes plataformas de tecnologia, como o Google, exercem influéncia direta sobre
a forma como o conteudo cultural é acessado e mediado (Castells, 2003). Ao acessar
um museu virtual, o visitante interage com um ambiente regido por algoritmos e
interfaces que determinam nao apenas o que pode ser visto, mas como deve ser
visto. Dessa forma, a liberdade da navegacao €, muitas vezes, limitada por formatos
impostos pelos softwares utilizados, o que transforma a mediacdo em uma

experiéncia controlada e padronizada (Freitas, 2022).

Nesse novo cenario, o visitante do museu virtual ndao mais contempla a obra
como um objeto raro, mas a acessa como parte de um grande banco de dados
imageéticos e textuais. A experiéncia se torna mais interativa, mas também mais
homogénea, pois todas as obras, diante da tela, tendem a se igualar. Ainda assim, ha
espaco para inovagao estética e participativa, especialmente quando se considera a
internet art, que incorpora criticamente as caracteristicas do ambiente digital como

parte constitutiva da obra (Freitas, 2022).

Portanto, o uso das TICs nos centros culturais ndo deve ser visto apenas como
solucao emergencial ou tendéncia tecnoldgica, mas como parte de uma
transformacao mais ampla nos modos de produzir, preservar e experienciar a
cultura. Essa transformacao exige tanto atualizacao técnica quanto reflexao critica
para que as tecnologias ampliem o acesso sem comprometer a profundidade das

experiéncias culturais.

Entretanto, para que esse potencial transformador se concretize, ¢é
fundamental compreender as condicdes reais de infraestrutura, gestao e acesso as

tecnologias nas instituicdes culturais do pais. Nesse contexto, a pesquisa TIC Cultura

oferece dados importantes para a compreensao do cenario do uso e apropriagao
das Tecnologias de Informacao e Comunicagao nos equipamentos culturais

brasileiros.

A disponibilizacdo de computadores e internet para uso do publico se
destacava entre arquivos, bibliotecas e pontos de cultura (Figura 20). Cerca de
metade dessas instituicdes possuia infraestrutura tecnoldgica minima, com
destaque para a ampliacao do Wi-Fi gratuito, especialmente entre bibliotecas e
museus, ainda que esse aumento possa refletir, em parte, o fechamento de
unidades em areas mais vulneraveis, e nao necessariamente melhorias de

conectividade (Brasil, 2021).

EQUIPAMENTOS CULTURAIS, POR USO DE COMPUTADOR E
INTERNET E DISPONIBILIZAGAO PARA O PUBLICO (2020)

Total de equipamentos culturais (%)

@ Usa computador @ Usa Internet

100 2298

80 77 75
47 47
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60 56 e
51
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20 : G ra
) |
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Cinemas Museus Pontos de cultura Teatros

Flelllzl 20k Equipamentos culturais, por uso de computador e Internet e disponibilizagao para o
publico (2020). Fonte: TIC Cultura 2020 [livro eletrénico], 2020, adaptado pela autora.

Além disso, a oferta de informagbes e assisténcia pela internet foi
relativamente difundida, mas a prestacao direta de servicos remotos por meio das

TICs permaneceu pouco explorada pelas institui¢des (Figura 21) (Brasil, 2021).
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EQUIPAMENTOS CULTURAIS, POR ATIVIDADES REALIZADAS

E SERVICOS OFERECIDOS NA INTERNET (2020)

Total de equipamentos culturais (%)

@ Oferece servigos, informacgdes ou assisténcia ao publico @ Vende produtos ou servigos
@ Oferece venda ou reserva de ingressos pela Internet

) Oferece oficinas ou atividades de formacgao a distancia
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65 68
60 58 61
46 43
27 27 1 Z
15 15
: N | E ]

Arquivos Benstombados Bibliotecas Cinemas Museus Pontos de cultura Teatros
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a distancia

FlelliEl 2 Equipamentos culturais, por atividades realizadas e servicos oferecidos na Internet (2020).

A digitalizagcao dos acervos também se mostrou incipiente. Embora arquivos
(84%), museus (68%), pontos de cultura (66%) e bens tombados (57%) tenham
digitalizado parte de seus acervos, a disponibilizacao efetiva desse material ao
publico, especialmente via internet, foi limitada, conforme evidencia a Figura 22.
Entre os principais obstaculos estdao a falta de financiamento, auséncia de equipes
qualificadas e limitagdes técnicas para armazenamento e hospedagem dos arquivos
digitalizados (Brasil, 2021).

EQUIPAMENTOS CULTURAIS, POR PRESENGA, DIGITALIZAGCAO,
DISPONIBILIZAGAO DE ACERVO DIGITAL E DISPONIBILIZACO NA INTERNET (2020)

Total de equipamentos culturais (%)

@ Possui acervo @ Digitaliza parte do acervo @ Disponibiliza acervo digital para o publico
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Flelllzl 22 Equipamentos culturais, por presenca, digitalizacao, disponibilizacdo de acervo digital e
disponibilizagao na Internet (2020).

O grau de uso e apropriagcao das TIC entre os equipamentos culturais
brasileiros esta relacionado as condi¢cdes financeiras, de gestao da tecnologia e de
capacitacao nas instituicdes. A pesquisa revelou que apenas metade dos cinemas
possuia algum setor de tecnologia da informacao, e a presenca desse tipo de area
era ainda menor em arquivos, museus e bibliotecas. A capacitacao das equipes
também era insuficiente: a oferta de treinamentos internos e o financiamento de
cursos externos era reduzida, limitando a autonomia digital das instituicdes (Brasil,
2021).

Assim, o uso das TICs nos centros culturais brasileiros enfrenta obstaculos
concretos relacionados a infraestrutura, qualificacdo técnica e recursos financeiros.
Ao mesmo tempo, abre oportunidades para a inovagao e para a democratizagao da
cultura, desde que acompanhado de politicas publicas consistentes, planejamento
institucional e uma visao critica sobre os meios digitais e suas implicagdes sociais
(Brasil, 2021).
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Os centros culturais vao além de sua fungao programatica: atuam como
espacos que preservam, expressam € mantém vivas as referéncias culturais de um
grupo social. Ao materializar narrativas simbdlicas, esses equipamentos tornam-se

marcos identitarios e pontos de pertencimento no territério urbano.

Compreendé-los como instancias de materializagcdao da memoria é reconhecer
que suas formas, usos e significados resultam de dinamicas sociais que articulam
passado e presente. Pierre Nora (1993), ao conceituar os “lugares de memoaria”,
aponta que certos espacos se tornam memoriais por condensarem sentidos
coletivos e intencionalidades afetivas. Esses espacos configuram-se a partir de uma
triplice dimensao: sao materiais, nos quais a memoaria coletiva se ancora e se torna
perceptivel aos sentidos; sdo também funcionais, na medida em gque assumem o
papel de sustentacao e transmissao dessas memoarias; e, por fim, sdo simbdlicos,
pois expressam e revelam identidades partilhadas. S3do, portanto, espacos
carregados de significado, construidos sob uma vontade coletiva de preservar e

recordar.

Esses lugares, no entanto, nao sao estaticos nem restritos a um unico
significado. O lugar de memoaria é “um lugar duplo: um lugar de excesso, fechado
sobre si mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas
constantemente aberto sobre a extensao de suas significacdes” (Nora, 1993, p. 27).
Isso significa que esses espacos, embora fortemente ligados a uma identidade
especifica, permanecem abertos a novas interpretacdées e usos. Nesse sentido,
destacam-se como sinais de reconhecimento e de pertencimento de um grupo

numa sociedade que tende a padronizagao das identidades (Nora, 1993).

Pollak (1992) complementa essa visao ao afirmar que revisitar o passado é
essencial na construcao da identidade, pois fornece continuidade e coeréncia tanto
para o individuo quanto para o grupo, possibilitando que cada geracao reconheca

em si 0s tracos de uma heranga comum. Thiesen (2009) reforca que os centros

culturais, enquanto lugares de memoria, contribuem para a transmissao dessa
heranca entre geracdes, reforcando os lagos de pertencimento e garantindo a

preservacao de referéncias culturais compartilhadas.

Nesse contexto, € fundamental compreender o espag¢o dos centros culturais
NA0 COMO um cenario passivo, mas como territério ativo, apropriado pela acao
humana, onde se inscrevem experiéncias, vivéncias e trajetoérias coletivas (Arantes,
2009). Essas experiéncias contribuem para a formacao da memoria e,
consequentemente, da identidade, pois cada grupo social imprime no lugar os
tracos de sua vivéncia histérica e simbdlica. Como observa novamente Pollak (1992),
a identidade é construida em referéncia ao outro, por meio das lembrancas, das
auséncias e das continuidades partilhadas no tempo e no espaco. O passado,
revisitado no presente, alimenta processos identitarios ao mesmo tempo em que é

moldado por eles.

A memoria, portanto, ndao se limita a evocacao do passado: ela se ancora no
espaco, No gesto, No objeto e na experiéncia vivida. Como afirma Nora (1993, p. 9), “a
memaoria se enraiza Nno concreto”, e é justamente essa concretude simbdlica que
permite aos centros culturais manterem vivas as identidades coletivas no tecido

urbano contemporaneo.

Esse vinculo entre espaco, identidade e memodria nao se limita as praticas
culturais, mas se materializa também na propria arquitetura. O espag¢o construido
nao é neutro; ele traduz, por meio de suas formas, materiais, proporcdes e
simbologias, a maneira como uma sociedade percebe a si mesma, sua cultura e seu
papel na histéria. Como afirma Choay (2017), a arquitetura constitui-se como um
documento privilegiado, capaz de carregar e transmitir valores, identidades, modos
de vida e projetos sociais. Nesse sentido, cada edificacao nao € apenas uma solugao
funcional, mas também um marcador simbdlico que se inscreve no tecido urbano

como expressao da trajetdria de um grupo.

A esse entendimento soma-se a reflexao de Choay (2017) sobre a nocao de
monumento, originada do latim monere, que significa “lembrar” ou “fazer lembrar”,

qgue é fundamental para entender como determinados edificios assumem o papel
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de suporte de memoaria. Um centro cultural, portanto, pode ser entendido como um
monumento contemporaneo, projetado nao apenas para cumprir uma funcao
social, mas também para se constituir como lugar de evocagao, de permanéncia e

de transmissao de valores culturais.

Esse entendimento se amplia quando incorporamos a reflexao de Alois Riegl,
citado por Choay (2017), que propde uma analise dos bens patrimoniais a partir da
coexisténcia de dois tipos de valores: os de memoria e os de atualidade. Os valores
de memoria, como o valor de antiguidade, o valor histérico e o valor comemorativo,
estao diretamente relacionados a preservagao de referéncias que conectam o
presente ao passado. Por outro lado, os valores de atualidade, como o valor de uso, o
valor artistico relativo ou o valor de novidade, revelam a necessidade de que esses
espacos continuem vivos, dinamicos e significativos para a sociedade

contemporanea.

Assim, o centro cultural, enquanto territério de memodria e pertencimento,
deve ser pensado como uma sintese entre essas duas dimensodes: de um lado, um
espaco que preserva, celebra e transmite a cultura de um grupo; de outro, um
ambiente que se projeta para o presente e para o futuro, adaptando-se as

transformacdes sociais e urbanas, sem perder sua carga simbdlica e identitaria.

Diante da expressiva influéncia da cultura japonesa na cidade em que o
projeto se insere, tornou-se pertinente investigar e aplicar fundamentos da
espacialidade tradicional japonesa. Nesse processo, destacou-se a relevancia da
incorporacao do conceito de Ma, entendido como um principio estruturante da

cultura espacial japonesa.

O Ma se apresenta como um modus operandi de carater essencialmente
Japonés, presente em diversas manifestacdes culturais orientais:na arquitetura, artes

plasticas, paisagismo, cinema, comunicagcao e no cotidiano social (Michiko, 2007, p.

1). Tudo nessa cultura revela uma ordem, serenidade, disciplina e uma harmonia
constante entre a natureza e o homem, perceptiveis em momentos de

contemplacao e surpresa. Segundo Isozaki (2009, p. 156, traducao minha):

Ma pode ser descrito como uma heranca adquirida no cotidiano oriental e faz
parte de um senso comum enraizado na cultura que norteia todas as acdes e
atitudes de geracdes. Existe até a expressao manuke, que significa falta do Ma,
qgue quer dizer uma pessoa ignorante, desprovida de inteligéncia (Isozaki,
2009, p. 156, traducao minha).

A dificuldade de uma traducao literal do conceito revela nao apenas sua
complexidade, mas também seu enraizamento em uma logica espacial e existencial
propria de um sistema cultural distinto do Ocidente. Ainda assim, essa dificuldade
ndao impede que Ma seja interpretado por outras culturas, podendo ser inserido ou
dialogado com outras teorias e vivéncias espaciais. Essa possibilidade reforca a
importancia de se estudar o conceito em sua esséncia, assim como as condicdes

que determinam sua existéncia e manifestagao no espaco.

Segundo Michiko Okano (2012, p. 1), Ma carrega multiplas camadas
semanticas: pode ser entendido tanto como um “espaco de possibilidade e
disponibilidade” quanto como um “espaco intervalar”, uma dimensao intermediaria
gue desafia o pensamento dualista ao permitir a coexisténcia de contrarios em um

mesmo plano. Em suas palavras:

[..] estudar o Ma exige, justamente, conhecer o tal espaco do terceiro excluido,
do contraditério e simultaneo, habitado pelo que é “simultaneamente um e
outro” ou “nem um, nem outro”. Esse carater da possibilidade, potencialidade
e ambivaléncia presente no Ma cria uma estética peculiar que implica a
valorizagao, por exemplo, do espaco branco nao desenhado no papel, do
tempo de nao acao de uma danga, do siléncio do tempo musical, bem como
dos espacos que se situam na intermediacao do interno e externo, do publico
e do privado, do divino e do profano ou dos tempos que habitam o passado e
0 presente, a vida e a morte (Okano, 2014, p. 151).

Essa perspectiva redefine o olhar tanto na arte quanto na arquitetura. O foco
se desloca da forma isolada para o campo total, inclusive o “vazio” branco do fundo,

que passa a ser compreendido como parte ativa da composicao (Silva, 2021). Brainer
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(2022) reforca esse ponto afirmando que esse espago nao preenchido é entendido
como um campo de possibilidades, um intervalo carregado de significado e

poténcia criativa (Brainer, 2022).

Segundo Edward Hall (1966), essa concepc¢ao contrasta fortemente com a
visao ocidental, onde o espaco € pensado a partir dos objetos e da distancia entre
eles, sendo o intervalo muitas vezes visto como algo passivo. Ja no Japao, esse
espaco intermediario — o ma — & fundamental: ele é intencionalmente moldado e

vivenciado como elemento ativo da experiéncia espacial.

O proprio ideograma “Ma” [ reflete essas conotacdes, sendo formado pela

combinacao de dois ideogramas:
P9 porta/portal/portinhola
H sol/luz do sol

Esta associacao remete a ideia da luz do sol que atravessa o vazio potencial
existente no portal, que por si sé carrega a funcao de intermédio entre duas

dimensdes (Sinzato, 2015).

m=H+F9

MA SOL PORTAL

Ideograma “Ma” é formado pelas combinacdes de H sol e F§ portal. Fonte: Sogawa, 2022.

A associacao desse mesmo ideograma com outros caracteres forma as
palavras “tempo” e “espaco” na lingua japonesa, o que leva o arquiteto Arata Isozaki
(2001) a afirmar que Ma é tempo-espaco. Isozaki conclui que, diferentemente do

pensamento ocidental, que dualizou o tempo e 0 espaco, compreendendo-os como

conceitos absolutos, homogéneos e infinitos, no Japao, esses elementos sdao

concebidos em uma relagcao associativa:
% + [ (vazio + Ma) = Z=Z[ (espaco)
B + ] (momento + Ma) = Bl (tempo)

Assim, outra possibilidade de compreensao do Ma € como uma concepcao de
espaco-tempo alicercada na indissociabilidade desses dois elementos. Tal
entendimento pode ser observado nas espacialidades presentes em um templo
budista, por exemplo, especialmente no percurso que marca a transicao entre o
territorio profano e o sagrado, bem como nos jardins e vielas que antecedem uma
casa de cerimbnia do cha, onde o convidado se prepara espiritualmente para
adentrar o universo da arte do cha (Okano, 2014). O espaco entre, nesse contexto,
emerge no vazio aparente entre os elementos arquitetdénicos. Mas, esse vazio Nao
pode de jeito nenhum ser entendido como nada, ele &, pelo contrario, um vazio
potencial, € um volume com possibilidade de ocupacao e vida, &, de certa forma,
cheio (Silva, 2021).

Podemos, portanto, entender essa interdependéncia tempo-espaco como
uma combinacgao livre, sempre mediada por uma ldgica relacional construida a

partir da articulagao entre os elementos envolvidos (Okano, 2014).

E importante ressaltar também gue o Ma vai além do aspecto estético, e ndo
se restringe a espacialidade fisica, abrangendo diversos dominios da cultura e da
vida japonesa, e que pode ser aplicado tanto a producao artistica e cultural quanto
ao cotidiano e as relacdes interpessoais (Sinzato, 2015). Um exemplo notavel é sua
aplicacdao na linguagem cinematografica. O diretor Hayao Miyazaki, um dos
principais nomes da industria de animacao japonesa, ao ser questionado por Roger

Ebert sobre os momentos de pausa em seus filmes, respondeu:

O intervalo entre uma palma e outra € o ma. Se tudo é acao continua, sem
nenhum espaco para respirar, resta apenas a agitacao. Mas quando se cria
uma pausa, a tensdao construida no filme pode se expandir para outra
dimensao. Se a tensao permanece constante, sempre no mesmo nivel, o
espectador acaba ficando insensivel (Miyazaki, 2012, tradugdao minha).
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Esse equilibrio entre acao e siléncio, presenca e auséncia, estda no cerne da
experiéncia estética proporcionada pelas obras de Miyazaki. A fala do diretor revela
como o Ma opera como um elemento essencial na construgcao narrativa, conferindo
ritmo, profundidade e espaco de contemplacao ao espectador. Desde seu primeiro
grande sucesso, Nausicaa do Vale do Vento (1984), Miyazaki ja explorava esse
principio, contrapondo-se ao dinamismo acelerado e por vezes excessivo dos
animes tradicionais. E justamente na pausa, nesse intervalo ndo preenchido pela
acao, que o espectador encontra espago para observar, refletir e absorver o universo

representado.

Em The Dance of Life, Hall (1966) categoriza o ma em nove variedades de
experiéncia. O autor produziu essa lista a partir do catalogo da exposicao MA de
Arata Isozaki. Descreve que os temas podem ser pouco familiares e de dificil
compreensao para a mente ocidental, porque mais do que compreender um por
um, trata-se de observar como 0s conceitos se relacionam. A seguir tem-se essa

categorizacao do ma (Sinzato, 2015):

e Hiromogi refere-se tanto ao local sagrado de onde os kami (divindades)
descendem quanto ao instante exato em que esse evento ocorre. Esse ponto
no tempo e no espaco pode ser compreendido como um mito da criagao do
universo.

e Hashi, que significa "ponte", representa a conexao entre tempos e espacos
distintos. Refere-se ao intervalo entre duas coisas, sejam eventos ou lugares.
Pode ser entendido tanto como substantivo quanto como verbo, envolvendo
a ideia de passagem, de limiar.

e Yami é o mundo da escuridao, o lugar de origem e de retorno dos kami.
Simboliza a propria escuridao, mas também o momento de transicao entre
trevas e luz.

e Suki significa "abertura", embora sua definicdo seja dificil e imprecisa,
segundo o préprio autor. Pode se relacionar a expressdbes metafdricas

ocidentais como “uma janela no tempo”, “uma janela de oportunidade” ou

“uma janela de vulnerabilidade”. Em japonés, o verbo suku remete ao ato de
esvaziar.

e Utsuroi diz respeito ao processo de transformacdo e mudanca. Assim como
hiromogi, esta vinculado a presenca dos kami no vazio primordial e as
transformacdes que ocorrem com o tempo. Trata-se da fluidez do tempo em
relacao a natureza.

e Utsushimi designa o espaco onde a vida acontece: o lar, o cotidiano,
entendido como um microcosmo do universo.

e Sabi, assim como hiromogi e utsuroi, carrega a no¢cao de um momento
especifico, mas adiciona a presenca de uma forca inevitavel: a da passagem
do tempo, da decadéncia e da finitude. E a expressdo estética da
impermanéncia e da beleza do envelhecimento e da morte.

e Susabi tem origem nos jogos dos kami. Refere-se ao lUdico, ao espontaneo e
ao transgressor, aquilo que rompe com a ordem e emerge no caos € nha
desordem.

e Michiyuki representa as pausas ao longo de uma jornada. Sao os intervalos
intencionais que ocorrem durante o percurso, momentos de parada e respiro

no caminho.

Como ja mencionado, o conceito Ma pode estar presente em distintos setores
da cultura nipdnica, entre eles a literatura, caligrafia, artes plasticas, musica, danca
tradicional, arranjos florais e até mesmo artes marciais, porém este estudo foca na

sua significancia inserida no contexto da teoria da arquitetura.

No cotidiano japonés, € comum que o ambiente tradicional interno seja
referido genericamente como Ma — um espaco composto por tatamis e, em geral,
sem mobiliario fixo. Esse aparente “vazio” fisico, no entanto, carrega em si o

potencial de ser preenchido por pessoas, objetos e acontecimentos, adaptando-se

51




conforme a necessidade. A auséncia de elementos permanentes permite que o
ambiente seja facilmente transformado: pode tornar-se um quarto quando se
estende um futon sobre o tatami, ou uma sala de refeicdes com a colocacao de uma
mesa dobravel. Assim, trata-se de um espaco continuo e fluido, que se configura a
partir da interagdo com seus usuarios, evidenciando duas caracteristicas

fundamentais do Ma: sua disponibilidade e flexibilidade (Okano, 2014).

Essas definicbes do Ma estendem-se também aos elementos que delimitam e
conectam os ambientes. Uma das particularidades marcantes da arquitetura
japonesa é a presenca de limites flexiveis e mutaveis, que se ajustam as
necessidades do momento. Dessa forma, o espaco disponivel ndao possui uma
configuracao fixa, moldando-se conforme o uso pretendido. Trata-se de um
ambiente neutro e transformavel, que permanece em constante fluxo, como aponta
ltoh (1978). Os elementos de vedacao, por sua vez, também acompanham essa
l6gica de flexibilidade: sao leves e madveis, podendo ser biombos, cortinas feitas de
tecido ou bambu, ou ainda painéis deslizantes de papel: os fusuma, quando opacos,
ou os shéji, quando translucidos. Ao serem recolhidos, esses elementos permitem a
continuidade entre os ambientes, conectando espacos antes separados (Okano,
2007).

Uma espacialidade Ma de uma semantica distinta, a de intermediac¢ao, pode
ser observada na arquitetura tradicional, bem como na contemporanea. Na
arquitetura tradicional, essa espacialidade intermediaria se manifesta, por exemplo,
Nna engawa, a varanda que margeia a casa japonesa, ou no sandd, O percurso
simbodlico e fisico que conduz os fiéis até templos budistas ou santuarios xintoistas
(Okano, 2014).

A engawa representa um espaco liminar entre o interior da residéncia e o
jardim, funcionando como uma zona de transi¢cao entre o privado e o publico, o
fechado e o aberto. A Figura 24 ilustra esse elemento tipico da arquitetura
tradicional japonesa. Trata-se de um local onde podem ocorrer diversas formas de
convivéncia cotidiana: desde conversas com vizinhos e brincadeiras infantis até

momentos de contemplacdao ou descanso. Embora possua cobertura e esteja no

mesmo nivel do piso interno da casa, sua materialidade em madeira e a presenca de
elementos de vedacao que a separam dos cdmodos internos distinguem-na dos

ambientes internos propriamente ditos, como os de tatami.

Na verdade, ele pode ser compreendido como simultaneamente interno e
externo, ou como algo que nao se encaixa em nenhuma dessas categorias. Essa

ambiguidade € caracteristica dos que pertencem a categoria do “terceiro espaco”,

gue rompem com a légica binaria e ultrapassam as oposicdes tradicionais (Okano,
2014).

Flelbl=1 24 Engawa. Fonte: Interaction Green, [s.d.].

O sandd, caminho que conduz aos templos e santuarios, representa uma
espacialidade de transicao. Esse percurso funciona como um momento dedicado a
reflexao e a concentracao. A criacao desse caminho prolongado tem como objetivo

proporcionar aos visitantes do santuario tempo e espaco para se desligarem do
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mundo cotidiano e se prepararem para 0 momento de proximidade com a

divindade (Costa; Urano, 2020).

Valoriza-se, assim, a existéncia de um espaco-tempo prévio dedicado a
preparacao, seja para alcancar uma disposi¢cao espiritual adequada antes de iniciar
determinada pratica, seja para potencializar a experiéncia do que esta por vir, ou

ainda para conferir maior significado e solenidade ao acontecimento (Okano, 2014).

Segundo o gedgrafo brasileiro Milton Santos (2002, p. 63), 0 espaco € “formado
por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditério, de sistemas de
objetos e sistemas de acdes, nao considerados isoladamente, mas como o quadro
Uunico no qual a histéria se da". Assim, no caso do espaco estudado dos santuarios, o
Ma sO se torna possivel perante a acao dos peregrinos € nao apenas pela
territorialidade e arquitetura ali programadas de modo isolado. Como afirma Okano
(2014, p.158):

A arquitetura edificada pelo Ma pode ser assim compreendida ndo apenas do
ponto de vista fisico, mas também do aspecto de interagdao entre a paisagem e
a sociedade, entre a forma e o homem, ou entre objetos e acgdes. A
espacialidade Ma deve ser, dessa forma, concebida como uma conjuncao
entre o sistema de objetos e acgdes, ou de fluxos e fixos, onde a construcao se
faz na presenca do visitante, na sua relagdo com o espaco. O Ma solicita a acao

de outros signos, apresentando-se na incompletude que eles manifestam
(Okano, 2014, p. 158).

Todavia, a presenca do Ma nao se restringe a arquitetura tradicional japonesa.
Obras contemporaneas como as do arquiteto Tadao Ando sao exemplos sensiveis da
presenca do Ma, pois a articulagao entre interior e exterior nao se limita a funcao de
abrigo, mas transforma a arquitetura em agente ativo da experiéncia e da
comunicacao espacial (Okano, 2014). A paisagem assume papel central em seus
projetos, sendo cuidadosamente enquadrada, valorizada e integrada ao espaco
construido. Em cada proposta, ha um esforco deliberado em estabelecer conexdes
entre arquitetura, arte, natureza e memodria, com base em fundamentos

profundamente enraizados na cultura japonesa (Coutinho, 2015).

A residéncia Sumiyoshi no Nagaya, de Tadao Ando, € um exemplo expressivo
da relacao entre arquitetura, natureza e espacialidade intervalar. Construida em um

terreno estreito onde existiam casas geminadas do tipo Nagaya, comuns entre

comerciantes da Era Edo, Ando substitui uma das unidades por dois blocos de

concreto separados por um patio central, o Patio da Luz (Okano, 2014).

Esse espaco aberto organiza o programa funcional ao mesmo tempo em que
permite a entrada de luz e ventilagao natural. Reinterpreta o conceito tradicional do
tsuboniwa, funcionando como microcosmo sensorial onde natureza e arquitetura se
entrelacam. Segundo o arquiteto, trata-se de uma forma de trazer a natureza para

dentro da casa, por meio da presenca sutil da luz e do vento (Okano, 2014).

Embora traga desconfortos ocasionais, como atravessar o patio em dias de
chuva, a proposta rompe com o isolamento climatico contemporaneo e restabelece
o vinculo direto com o ambiente externo. O vazio, nesse contexto, nao é ruptura,
mas continuidade, conecta interior e exterior, promovendo uma tensao ativa entre
cheios e vazios, matéria e intangivel, caracteristica marcante da obra de Ando
(Okano, 2014).

No caso do Museu Nariwa, Tadao Ando projeta um corredor externo que
contorna a edificagao, funcionando como uma zona de transicao entre o edificio e o
tanque de agua que o envolve (Figura 25). Essa passagem remete ao engawa,
elemento tradicional da arquitetura japonesa, e assume o papel de conexao
simbdlica e fisica com o entorno. Ao conduzir o visitante até o espago expositivo,
esse percurso evoca o sandd, caminho que leva aos templos, estimulando uma

experiéncia de aproximacao contemplativa com a agua e a paisagem (Okano, 2014).

No interior do museu, essa l6gica se repete de forma mais acolhedora: bancos
voltados para o tanque convidam a pausa e a contemplacao, criando uma atmosfera
de coexisténcia entre natureza e arquitetura. O espelho d'agua, ao mesmo tempo
barreira e jardim simbdlico, intensifica a percepcao do entre-lugar, atualizando o
conceito de engawa em uma linguagem arquitetdnica contemporanea (Okano,
2014).
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Slelblel s Ficha técnica da Japan House.

A Japan House Sao Paulo foi inaugurada como a primeira unidade do projeto
internacional "Japan House", promovido pelo Ministério das Rela¢cdes Exteriores do
Japao, com o objetivo de difundir a cultura japonesa contemporanea ao redor do
mundo. E de autoria do arquiteto japonés Kengo Kuma em parceria com o escritorio
FGMF Arquitetos.Implantada em um edificio anteriormente ocupado por um banco
na Avenida Paulista, sua adaptacao arquitetdnica foi concebida para criar um
espaco acolhedor, que contrastasse com o dinamismo da cidade e evocasse a ideia
de "casa" (Archdaily Brasil, 2019).

A fachada principal, composta por vigas de cipreste Kiso hinoki apoiadas por
estrutura de fibra de carbono, remete simbolicamente a uma floresta que emerge
no coragao urbano (Figura 27). As pecas de madeira foram cuidadosamente
talhadas e unidas por juncdes precisas, seguindo técnicas tradicionais japonesas.
Para assegurar a qualidade das conexdes, os elementos estruturais foram
produzidos e pré-montados no Japao, sendo posteriormente instalados em Sao
Paulo (AECweb, 2017). Essa materialidade, que combina saberes tradicionais e
tecnologias contemporaneas, surge como referéncia ao propor uma arquitetura que

reinterpreta valores culturais em didlogo com a contemporaneidade.
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Internamente, as telas moveis de washi permitem que o espago seja
reorganizado facilmente, sendo essa uma das caracteristicas centrais da
espacialidade japonesa (Figura 27). Essa flexibilidade também se manifesta na
organizacao do programa arquitetonico, que propde poucos espacos fixos, como a
administracao, a biblioteca, a loja e o restaurante, e prioriza ambientes
multifuncionais e reconfiguraveis. Essa abordagem, centrada na adaptabilidade e no
uso dinamico dos espacos, também surge como um elemento importante a ser
incorporado no projeto do centro cultural. Segundo a equipe da FGMF Arquitetos,
responsavel pelo projeto:

A administracao, assim como o restaurante, fica no segundo andar, mas no
fundo do pavimento, escondida do publico. J& no primeiro pavimento estdo os
ateliés multiusos, que sao salas com uma divisao bastante flexivel, criadas para
receber palestras, treinamentos e cursos relacionados a cultura japonesa. No
térreo ficam os ambientes de exposicao e o café, que sdo abertos para a rua.
Neste local, grandes portas se abrem para uma pequena praca que € quase
uma continuacao da praga Osvaldo Cruz e, também, uma continuagao da
calcada. Quando as portas da Japan House se abrem, esse espaco permite
uma integracdao quase que absoluta dos ambientes internos e externos. A

proposta do projeto é que ele permita essa flexibilidade de programas (FGMF,
s.d.).

A preocupacao com o conforto térmico e a eficiéncia da iluminagao natural
também se evidenciam como aspectos centrais, uma vez que o edificio abriga
exposicoes, oficinas e palestras com grande fluxo de visitantes. Assim, buscou-se
otimizar a entrada de luz natural sem comprometer o controle da insolacao,

garantindo qualidade ambiental aos espacos internos (FGMF, s.d.).

Outro ponto que serve de inspiragao € o carater imersivo e participativo de

algumas exposicdes realizadas na Japan House. A mostra Japdo em sonhos, por

exemplo, utiliza video mapping para criar experiéncias sensoriais (Figura 27),

enquanto a exposicao Principios japoneses: design e recursos incluiu a montagem s '

da Paper Log House, projeto de Shigeru Ban destinado a abrigos emergenciais. A i - NN -

estrutura foi construida com a colaboracao de estudantes brasileiros, alinhando-se B e ] - ?
ao principio do arquiteto de empregar materiais acessiveis e mao de obra local. S aciaca Ca -apar HoUse o 23 02010

Participaram da iniciativa alunos da FAUUSP, da ETEC Itaquera Il e da Escola da ! : e OBES: ROCHOL S, 2 &1

Cidade, promovendo uma rica vivéncia entre a formacdo académica e a prética £0SIGac Japao ery sonhos. Fonte Melchers, 2920

construtiva (Japan House SP, 2025). : 5




LEGENDA

01 RECEPCAO
. 02 HALL DE ENTRADA
03 EXPOSIGCAO

— 04 LOJA
_l___|j AT —I 05 CAFETERIA
—0'—8-1:__' [ 06 BIBLIOTECA

u oz | 07 SERVIGO

08 BANHEIRO

09 RESTAURANTE

! '|' 4 10 ADMINISTRAGAO
1 JARDIM

03

E‘LANTA TRRREG PLANTA PRIMEIRO PAVIMENTO o 12 ESTACIONAMENTO
= “ 2 m

7

r CONCEITOS RELEVANTES
10 PARA O PROJETO

; —J | 1.Conceito de “casa”
oo [ I 2.Flexibilidade dos espagos

I *| 3.Materialidade
I | u ]
l ] | 4. Programa de necessidades
a 03 1 _ i ; } |
| I o7 09 ’TOB I
[ ) [
L} 08 ! | T T T T | | T T - i | T T T T |_!
i .]: Bl J : 03 03 I
| |

7 B oS f—*

PLANTA SEGUNDO PAVIMENTO =
& — —
= g W 20

CORTE AA

Figura 28: Plantas baixas da Japan House. Fonte: Archdaily, 2019.




FICHA TECNICA:

ARQUITETO: ROZANA MONTIEL | ESTUDIO DE ARQUITECTURA

AREA

CIDADE: CIDADE DO MEXICO, MEXICO

SlelllE1 2k Ficha técnica do Centro Cultural PILARES.

O Centro Cultural PILARES ¢€ assinado pela arquiteta Rozana Montiel, primeira
mexicana a receber o Prémio Internacional do "Award for Women Architects',
concedido pela ARVHA (Associacao de Pesquisa sobre Cidades e Habitagao), com o
apoio da Région ile-de-France, do Conselho Superior dos Colégios de Arquitetos da

Franca (CNOA), do Pavillon de I'Arsenal e da Prefeitura de Paris (Silva, 2023).

O projeto PILARES (sigla para Pontos de Inovacgao, Liberdade, Arte, Educacao e
Saberes) € uma iniciativa urbana de impacto social promovida pela Prefeitura da
Cidade do México, com o objetivo de criar centros comunitarios voltados ao
fortalecimento do encontro e da participacao cidada (Rozana Montiel Estudio de

Arquitectura, 2022).

A proposta arquitetdnica contempla um centro multifuncional, que abriga
uma ciberescola, oficinas de artes e oficios (como serigrafia, joalheria, soldagem e
gastronomia), instalacdes esportivas, salas para praticas corporais (danga, ioga e
outras artes do corpo), horta urbana e espacos destinados ao empreendedorismo e
a capacitacao profissional (Figura 30) (Rozana Montiel Estudio de Arquitectura,
2022). Essa variedade de atividades e servicos € fundamental para proporcionar a

comunidade um local de encontro, aprendizado e promocgao cultural.

RS ST e S S mima -
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i _ S ol L LB e
-~ Figura 30: Projeto de oficinas, sala de danga e horta urbana, respectivamente, no
Centro Cultural PILARES. Fonte: Rozana Montiel Estudio de Ar&uitecturg, 2022




O centro cultural localiza-se na Colonia Presidentes de México, em Iztapalapa,
uma regidao marcada por alta densidade populacional, baixos indicadores
socioecondmicos e elevados indices de violéncia Como a regiao carece de espagos
publicos abertos, como pragas, jardins e parques, o projeto PILARES foi concebido
como um espaco publico inclusivo e multifuncional, que transforma a ideia de
barreira em plataformas de encontro. A entrada principal estabelece uma forte
conexao com o entorno urbano, articulando o centro cultural a dinamica da rua por
meio de uma praga arborizada, delimitada por um pértico de pilares que convida a
permanéncia e ao convivio (Torres, 2023). Essa logica projetual serve de referéncia
direta para a proposta do Centro Cultural de Difusdao da Cultura Japonesa,
especialmente na maneira como 0s espacos abertos estruturam o percurso

arquitetdnico, favorecem a convivéncia € a integracao entre interior e exterior.

A composicao utiliza apenas dois materiais principais: blocos de concreto
estriado e placas pré-fabricadas em tom malva, além de perfis metadlicos da mesma
paleta, o que confere unidade estética e identidade iconica a edificacao. Essa
materialidade é explorada de forma expressiva, promovendo jogos de luz e sombra
que revelam camadas e profundidades no espaco, além de permitir diversas
interpretacdes formais e sensoriais. O concreto € ressignificado em diferentes usos,
compondo superficies vazadas, elementos de vedacao, texturas no pavimento e
transicées visuais entre interior e exterior (Rozana Montiel Estudio de Arquitectura,

2022).

O programa se organiza em dois pavimentos, conectados por plataformas,
corredores, pontes e patios ajardinados, o que favorece a ventilacao natural e o uso
compartilhado dos espacos, conforme é possivel visualizar nas perspectivas e
plantas (Figuras 31 e 32). A proposta busca criar uma experiéncia cultural e recreativa
que, mesmo em um terreno de dimensdes reduzidas, ofereca diversidade espacial e
sensacao de amplitude (Rozana Montiel Estudio de Arquitectura, 2022). Apesar da
limitacao do terreno, o projeto se propde a criar um verdadeiro oasis cultural e
recreativo, onde os espacos se articulam de forma integrada, oferecendo multiplas

possibilidades de uso, permanéncia e convivéncia (Silva, 2023).

Voltado a criangas, jovens e adultos da comunidade local e bairros adjacentes,
o PILARES tem como publico-alvo especialmente aqueles em situacao de
vulnerabilidade social, que interromperam os estudos ou enfrentam dificuldades de
acesso a educacao formal. O centro propde uma educagao complementar,
orientada para o desenvolvimento de capacidades, a resolucao de problemas
concretos e o fortalecimento do tecido social, por meio de atividades relacionadas a
ciéncia, arte, tecnologia e saberes populares. Assim, 0 espaco torna-se Nnao apenas
um equipamento cultural, mas um instrumento de transformacao social (Rozana

Montiel Estudio de Arquitectura, 2022).

Diante dessas caracteristicas, o projeto se destaca por sua abordagem
inovadora e sensivel ao contexto. A combinacao de materiais simples, porém
expressivos, com um programa arquiteténico diversificado e centrado na
experiéncia do usuario, confere ao espaco uma identidade marcante. A atencao
especial dedicada as criancas reforca o compromisso com a inclusao social e
evidencia a construcao de um ambiente acolhedor, voltado para o bem-estar
coletivo e o fortalecimento da comunidade local. Esses aspectos também norteiam
a concepgao do meu projeto de Centro Cultural, ao priorizar a escala humana, a
flexibilidade dos ambientes, a integracao paisagistica e a construcao de um espaco

gue dialogue com os saberes, a cultura e a memoadria da comunidade local.

Flelllzl Bl Perspectiva explodida do Centro Cultural PILARES. Fonte: Rozana Montiel Estudio de
Arquitectura, 2022.
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CONCEITOS RELEVANTES PARA O PROJETO

1.Programa arquiteténico diversificado, com
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SlelllEI el Ficha Técnica da Substrate Factory Ayase

O Substrate Factory Ayase foi concebido como uma extensao de uma fabrica
de circuitos no Japao, tendo seu térreo projetado para funcionar como um espaco
multiuso voltado a comunidade. A proposta arquitetdnica partiu do principio da
versatilidade, priorizando ambientes que pudessem ser reconfigurados conforme o
uso pretendido e o grau de envolvimento dos usuarios. Trata-se, portanto, de um
espaco dinamico, que se transforma continuamente a partir das interacdes e
apropriacdes coletivas (Sogawa, 2022). Esse carater adaptativo e comunitario
revela-se como uma importante referéncia para o projeto do Centro Cultural,
especialmente na maneira como o edificio integra a vida cotidiana a arquitetura,

promovendo vinculos afetivos e experiéncias compartilhadas.

Praticamente todos os elementos do edificio foram projetados com a intengao
de serem reconfigurados. Para viabilizar essa flexibilidade espacial, foram
incorporados painéis deslizantes em madeira, inspirados nos tradicionais shgjis
japoneses. Esses elementos permitem a modulacdao dos ambientes conforme a
demanda, favorecendo ora a ampliagao dos espacos, ora seu fechamento, de modo
a garantir privacidade sempre que necessario. No pavimento térreo, essas paredes

ajustaveis se encaixam em trilhos no piso e no teto, e, uma vez posicionadas, podem

delizar para frente e para tras. No andar superior, ocorre 0 mesmo principio, mas as
paredes se encaixam em uma grade de vigas horizontais, enquanto o telhado
inclinado permanece exposto, sustentado por vigas diagonais (Figura 36) (Frearson,
2017).

Essa solucao arquitetonica possibilita que os espacos assumam diferentes
funcdes ao longo do tempo. O espaco do térreo havia sido originalmente planejado
como uma oficina, mas pode ser facilmente convertido em sala de exposicoes,
eventos ou outro uso multiplo, gragas a presenca dos painéis moéveis. O pavimento
superior funciona como um escritério igualmente adaptavel, capaz de assumir

diferentes configuracdes para atender as demandas dos usuarios.

De acordo com Babata (2017), essa maleabilidade s6 € possivel gracas ao
“modelo adaptativo” adotado como conceito central do projeto. Segundo os
arquitetos do escritério Aki Hamada Architects (2017), a intencao foi criar um espaco
que “fosse aceito pela comunidade local como um lugar de encontro, que se

transforma a cada dia com o envolvimento ativo de diversas pessoas”.

Além da flexibilidade interna, o edificio também adota estratégias para o
controle de luz e visibilidade. O envelope externo, com paredes de grades
deslizantes, pode ser ajustado de acordo com a posicao do sol, do amanhecer ao
entardecer. Trés padrdes de grades verticais sao visiveis, sendo que a orientagao e o
angulo de cada parede variam de acordo com a fachada. Além disso, as paredes
externas sao compostas por duas camadas: uma externa, formada por painéis de
aco semitransparentes que criam listras de cheios e vazios, e uma interna, composta

por painéis de vidro removiveis (Frearson, 2017).

Os esquemas a seguir ilustram, respectivamente, a axonometria explodida da
edificacao (Figura 36), evidenciando a logica construtiva e a organizagao espacial
gue conferem adaptabilidade ao projeto, e detalhes estruturais do sistema modular
(Figura 37). E possivel observar na Figura 37 como os elementos deslizantes, tanto

nas fachadas quanto nas divisérias internas, integram-se a estrutura principal,
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viabilizando uma ampla variedade de configuracdes espaciais.

PLANTA TERREO

Slelblel &9 Detalhe construtivo do vao modular em madeira e ago. Fonte: Aki Hamada Architects,
2017.

A leveza dos materiais e o sistema estrutural em madeira e ago inspiram o

projeto do Centro Cultural, como mostram as Figuras 38 e 39, que apresentam as PLANTA PRIMEIRO PAVIMENTO

plantas e os cortes do edificio solucdes modulares, evidenciando essa integracao

entre interior e exterior que permitem a adaptacao dos espacos a diferentes usos e

Figura 38: Plantas do Substrate Factory Ayase. Fonte: Aki Hamada Architects, 2017.

escalas.
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CONCEITOS RELEVANTES PARA O PROJETO

1.Ambientes definidos a partir de um
modulo base;

2 Flexibilidade e integragdo entre os

espacos;
3.Integracdo fluida entre interior e exterior;
4. Materialidade;

5.5olucdes estruturais.
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= __Figura 40: Painéis deslizantes e oanizagéo espacial interna dal
= Substrate Factory Aygse. Fonte: Aki Hamada Archutects, 2015,
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Slelblel 48 Ficha Técnica da Moriyama House

A Moriyama House, projetada por Ryue Nishizawa, esta localizada no bairro de
Kamata, em Toquio, numa zona suburbana cuja malha urbana se desenvolveu apos
a Segunda Guerra Mundial. A casa dialoga com o contexto local, marcado por
peqguenas construcdes, becos e jardins comunitarios ainda presentes na cultura
cotidiana dos moradores, evidenciando uma forma de habitar que preserva lagos

sociais e praticas tradicionais (Grave, 2016).

O projeto compreende dez volumes prismaticos, fragmentando o programa
em volumes independentes distribuidos pelo terreno. Ao romper com a ideia tipica
de residéncia contida em uma uUnica unidade e com o modelo habitacional tipico da
vizinhanca, ele propdée um modo de vida semi-comunitario, em que 0S espacos
entre as unidades conformam lugar de sociabilidade entre os moradores (Figura 41)

(Grave, 2016).

Conjunto habitacional convencional Arranjo residencial Moriyama

FlelllEl 278 Conjunto habitacional convencional versus arranjo residencial Moriyama. Esbogo. Cortesia
do Escritério de Ryue Nishizawa.

A concepcao do projeto nasceu do proprio cliente, Yasuo Moriyama. Ao
solicitar a Nishizawa o desenho de uma residéncia, recebeu como resposta uma
provocacgao: “Wocé nao precisa de uma casa, precisa de uma vila na floresta”. A frase,
gue poderia soar como uma metafora, foi levada a sério pelo cliente e se tornou o
principio norteador da proposta. A “vila” imaginada por Nishizawa materializa-se
como uma composicao de pequenos edificios autbnomos que remetem a uma

aldeia dispersa: uma floresta urbana feita de cheios e vazios (Kotsioris, 2019).

Como afirma Acayaba (2019), essa relacao entre rua, jardim e interior constitui
o0 tema central do projeto. A implantacao do conjunto é especialmente significativa
por propor a dissolucao do edificio em varias pecas autbnomas, sendo seis
principais: uma moradia para Moriyama San e cinco outras destinadas a locac¢ao. Tal
disposicao permite determinar, individualmente, o tamanho e a forma de cada

ambiente:

O espaco da casa varia conforme sua vontade, cada um dos
ambientes-edificios pode ser utilizado de forma autébnoma ou agrupada;
assim, se no verao ele precisa de uma sala maior, ele amplia a sua area
privada, se no inverno prefere se restringir a um Unico espaco, ele pode
locar as demais construcdes. O projeto trabalha o tempo todo com a
nocao de impermanéncia e com a possibilidade infinita de mudanga e
de transformacdo. Uma experiéncia que se baseia no conceito
Wabi-Sabi, uma visao de mundo ancestral japonesa, centrada na
aceitacao da transitoriedade. Segundo esse conceito, a beleza esta na
imperfeicao, na impermanéncia e na incompletude, o que inclui as
ideias de assimetria, austeridade e simplicidade (Acayaba, 2019, p. 93).
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Inspirado também pelo conceito de Maq, o projeto constrdi uma experiéncia de
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elementos transldcidos. A espacialidade ndao se da apenas nos interiores, mas nos r

intersticios entre eles: planos envidracados, reflexos, cortinas e arvores criam uma

ambiéncia continua entre interior e exterior. A primeira vista, a planta pode parecer o Geometrizagio do lote o Eixos que definem uma proporgéo

desordenada, mas revela uma logica sutil: o lote de 22 x 13 metros € estruturado em

Nnucleos de “casa-jardim”, com variacdes volumétricas que criam diferentes

atmosferas. Os edificios mais altos ficam nas extremidades, protegendo visual e o o g ¢ - R ERREGERCEEEEET R = e
acusticamente o conjunto, enquanto os menores, ao fundo, conformam um :“'I'i“"i' . g il
: L] ] ' B : ] 3 8
. . . TR B i e Bl i i ik =
microambiente mais reservado (Acayaba, 2019). T N E 1 ’

I | [ |
A Figura 43 demonstra essas etapas do processo projetual que conduzem a
proporcdes, da organizagao dos modulos a criacao de diferentes niveis e visuais. A
disposicao final dos volumes, com suas propor¢des variadas e espacos intersticiais,

materializa o conceito de aldeia dispersa em meio a cidade, proposto por Nishizawa.

Além disso, é interessante destacar que nos jardins da casa, o carater 7 |

LTl e [T — Ok

contemporaneo, assumindo as mais diversas funcdes: podem servir como espacos I | | |

anarquico e informal quebra a estética tradicional para abrigar um modo de vida

de estar, lavanderia, drea de varal ou até como cinema ao ar livre. Essa flexibilidade
Niveis: visuais diferentes
permite que o0s moradores estabelecam novas relacdes e comportamentos,
deslocando os limites entre espaco privado e espaco publico, entre casa e cidade

(Acayaba, 2019).

A Moriyama House propde, assim, uma reflexao critica sobre os modos de

habitar nas metropoles. Sua fragmentacao espacial expande a domesticidade para

além das paredes da casa, levando o cotidiano ao encontro do coletivo e da cidade.

Sentado no pegueno jardim, cercado por painéis de vidro, o morador percebe que
os limites da residéncia nao sao fisicos, mas simbadlicos: marcados pelas construcdes .

o Resultado: Corte esquematico
vizinhas e pela permeabilidade espacial do projeto. Trata-se de uma arquitetura que

Figura 43: Processo projetual da Moriyama House. Fonte: Albornoz, adaptado pela autora, 2025

resiste as convencdes da urbanidade contemporanea e propde uma nova logica

habitacional: mais aberta, fluida e transformadora (Acayaba, 2019).
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CONCEITOS RELEVANTES PARA O PROJETO
1.0Organizagéao espacial fragmentada;

2.Integragao entre arquitetura, jardim e percurso;

3.Relacgédo fluida entre publico e privado;

4.Espacos flexiveis e mutaveis;

5.Escala humana e atmosfera de acolhimento;

6.Arquitetura como territério de encontros.




O Centro
Cultural

Para a escolha do terreno destinado a implantagcao do Centro Cultural de
Difusdao da Cultura Japonesa, foram considerados critérios que assegurem a
pertinéncia cultural, urbana e ambiental do local. Nesse sentido, foi estabelecido um
conjunto de condicionantes que orientaram a selecao da area de intervenc¢ao para o

desenvolvimento do projeto (Quadro 04):

CONDICIONANTES PARA A

ESCOLHA DO TERRENO DESCRICAO

Estar localizado em uma regidao da cidade de grande
importancia cultural e histérica, com edificacdes
relevantes para o desenvolvimento da cultura sul-mato-
grossense.

LOCALIZACAO

Situar-se em uma area atualmente desvalorizada, mas
com capacidade de se consolidar como um polo
cultural ativo e catalisador da cultura regional.

POTENCIAL DE
TRANSFORMAGCAO URBANA

Possuir facil acesso por diferentes modais: transporte
ACESSIBILIDADE publico, ciclovias, ciclofaixas, transporte individual e
circulagdo de pedestres.

Localizar-se em um lote vago da malha urbana,
OCUPAGAO DE VAZIO URBANO contribuindo para a requalificacdo do espaco e ativagao
dos terrenos vizinhos.

Proximidade com associacbes e espacos culturais
voltados a cultura japonesa, facilitando parcerias,
atividades conjuntas, o enraizamento do projeto na
dinamica social do territéorio e sentimento de
pertencimento.

PROXIMIDADE COM
ASSOCIACOES

@IlEelel04 Condicionantes que orientaram a selegao da area de intervencdo. Elaboragao autoral.

A partir dessas condicionantes, definiu-se o terreno, que ocupa mais da

metade de uma quadra e é delimitado pela Avenida Presidente Ernesto Geisel,
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Travessa Pires de Matos e Rua Paissandu. Conforme ilustrado na Figura 45, o
terreno localiza-se na Regiao Urbana Central, no bairro Amambai, e corresponde a
uma area historicamente significativa para Campo Grande, embora atualmente
subutilizada e carente de atrativos. Também é possivel observar, em destaque, a

delimitacao do lote de intervencao.

A seguir, apresentam-se os indices urbanisticos referentes ao terreno (Quadro
05), conforme estabelecido no Anexo XXI da Lei Complementar n® 5.426, de 2018,
qgue institui o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental de Campo

Grande (PDDUA) e da outras providéncias.

LEGISLACAO E ZONEAMENTO URBANISTICO

Zona Urbana Zona Urbana 1

Zona Ambiental Zona Ambiental 1

iNDICES E INSTRUMENTOS URBANISTICOS APLICAVEIS A Z1

Taxa de Permeabilidade

Térreo e 1° pavimento - 0,7
Demais pavimentos - 0,5(7)

Coeficiente de Aproveitamento 0,10 (min); 5 (Max)

RECUOS MINIMOS (M)

Taxa de Ocupacgao

; 0 25 Skri,
-.’ 1

¢ s L~ ")

&

el #
v

LEGENDA |

’ - Area Urbana de Campo Grande

[ )
2 \ |:f Regido Urbana Central

¥ [ | Bairre Amambai

200m b

Térreo e 1° Pavimento - Livre

Frent: ; =
Uit Demais Pavimentos - 5,00 m

IE maior ou igual a 6 e menor que 12 - h/8 (minimo
3,00m)

Lateral e fundos == Delimitagdo do lote de intervengao

Figura 46: Localizagao do Mapa do perimetro urbano de Campo Grande, destacando a
@IEeleleEy Legislagdes Urbanisticas. Fonte: PDDUA, 2018. Elaboragdo autoral. Regido Urbana Céntral, com enfoque“no Bairro Amambai e«d delimitacdo do lote de
intervencao. Fonte: QGIS, elaborado pela autora, ;




Entorno:
Foram identificados os pontos mais importantes num entorno de 500m do

terreno de intervencao, conforme identificado na Figura 47. Em frente ao lote,
encontram-se o Horto Florestal (simbolizado pelo numero 1) e a Pragca do
Monumento (ndmero 2), que abriga o Monumento aos Desbravadores, também
conhecido como Monumento aos Imigrantes, configurando um ponto simbdlico da
cultura campo-grandense. A cultura japonesa também compde essa base cultural

de Campo Grande.

Porém, apesar de sua importancia histdrica e paisagistica, essas areas vém
sofrendo com a subutilizacado e o desgaste estrutural ao longo dos anos,
evidenciando a necessidade de novas estratégias urbanas que favorecam sua

reativacao e valorizacdao. Conforme apontado na Figura 48, sao frequentes as

4
&
2

denuncias e reportagens sobre o estado de abandono e sucateamento do Horto

Florestal.
LEGENDA : , . . .

Flelbl=l 428 Recortes de portais de noticia sobre o abandono do Horto Florestal. Fonte: elaborado pela
1 Horto Florestal 3 Teatro Sese Prosa 5 Monumento Tori autora.

2 Pracado Monumento 4 Associacdo Okinawa . . N
2 N 4 4 Nesse sentido, o Centro Cultural de Difusao da Cultura Japonesa tem o
m==== Delimitacao do lote de intervencao

potencial de contribuir ndo apenas para a dinamizacao do terreno de implantacao,
mas também para a requalificagao do entorno imediato, promovendo usos culturais
que dialoguem com os espacos publicos existentes.

rf m i
[ M i

] | relacao espacial com uma entidade representativa da cultura nipo-brasileira reforca

Adicionalmente, destaca-se a proximidade da Associacao Okinawa de Campo

Grande e do monumento Tori, situados a menos de 400 metros do terreno. Essa

os vinculos simbodlicos e afetivos com a comunidade local, ampliando o potencial de

Figura 47: Mapa do entorno. Fonte: Google Maps e QGIS, elaborado pela autora. pertencimento, engajamento e legitimidade social do projeto.
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Zonas especiais:

LEGENDA
[ Zona Especial de Interesse Cultural 1- ZEIC1 o [% Carelk

& Zona Especial de Interesse Cultural 4 - ZEIC &

=== Delimitacao do lote de intervencao

Figura 49: Zonas especiais. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora.

De acordo com a Figura 49 e o Plano Diretor de Campo Grande, o Horto
Florestal é classificado como Zona Especial de Interesse Cultural 1 (ZEIC 1), em
razao de sua importancia cultural e histérica para 0 municipio. Ja o Marco Zero
da cidade, localizado nas proximidades, esta inserido na Zona Especial de
Interesse Cultural 4 (ZEIC 4), por representar um patrimonio imaterial

fortemente relacionado a memoria coletiva.

Meio fisico e
biolégico:

LEGENDA

== Hidrografia

B Parques e pragas

wess Curvas de nivel mestras
Curvas de nivel intermediaria

m==== Delimitacéo do lote de intervencao

Figura 50: Meio fisico e biolégico. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora

Conforme ja mencionado, € possivel observar na Figura 50 que o Horto
Florestal encontra-se nas proximidades do terreno, assim como a confluéncia
dos corregos Prosa e Segredo, cursos d'agua historicos para a fixagcao dos

primeiros habitantes e para o desenvolvimento da cidade.



Carta de drenagem:

LEGENDA
GRAU DE CRITICIDADE IV
GRAU DE CRITICIDADE V
GRAU DE CRITICIDADE VI

Delimitacao do lote de intervencéao

Figura 51: Carta de Drenagem. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora.

Conforme é possivel observar na Figura 51, o terreno se encontra numa area de
grau de criticidade V da carta de drenagem, pertencentes as bacias do Prosa e
Coqueiro). Nas proximidades, também se encontram regides com graus de

criticidade V (qQue abrange a bacia do Segredo) e V (que abrange a bacia Anhandui).

As bacias hidrograficas urbanas, em funcao das caracteristicas do meio
fisico e da ocupagao do solo, revelam um conjunto de problemas que
demandam enfrentamentos por meio de servicos e obras especificas. Os
dados da carta de drenagem orientam tanto medidas corretivas e
preventivas quanto a formulacao de programas mais amplos de
reestruturagao da infraestrutura urbana, contemplando toda a area de
contribuicdo das bacias. O Quadro 06 indica as intervencdes relativas a

enchentes conforme o grau de criticidade, evidenciando também os

problemas atuais e potenciais:

GRAU DE

CRITICIDADE

PROBLEMAS ATUAIS E
POTENCIAIS

SERVICOS E OBRAS

NECESSARIOS

Alagamentos e enchentes em
varios pontos;
Sistema de microdrenagem
insuficiente em varios pontos;
Bocas-de-lobo assoreadas, com
localizacao e distribuicao
irregular;
Ocorréncia de ligacoes
clandestinas de esgoto.

Desassoreamento, limpeza e
desobstrucao; Alargamento e
aprofundamento;
Implantacao de
microdrenagem; Implantacao
de "piscindes abertos";
Avaliacdo e complementacao
da obra de controle de erosao
da Mata do Jacinto.

Alagamentos e enchentes em
varios pontos;

Sistema de microdrenagem
insuficiente em varios pontos;
Bocas-de-lobo assoreadas, com
localizacao e distribuicao
irregular;
Ocorréncia de ligacoes
clandestinas de esgoto.

Desassoreamento, limpeza e
desobstrucdo; Alargamento e
aprofundamento;
Implantacao de
microdrenagem,; Implantacao
de "piscindes abertos".

Vi

Alagamentos e enchentes em
varios pontos;

Sistema de microdrenagem
insuficiente em varios pontos;
Bocas-de-lobo assoreadas, com
localizacao e distribuicao
irregular.

Desassoreamento, limpeza e
desobstrucao; Alargamento e
aprofundamento;
Implantacao de
microdrenagem.

OIFElel 05y Intervencdo relativas a enchentes conforme o grau de criticidade. Fonte: PDDUA, 2018.

Elaborado pela autora.
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Carta geotécnica:

Para cada unidade homogénea, foram estabelecidas recomendacdes
técnicas que orientam as intervencdes urbanas de forma a respeitar as
potencialidades e limitagdes do meio fisico. Essas diretrizes visam, sobretudo,
nortear o avango da ocupacao urbana, consolidando-se como um
instrumento fundamental de planejamento urbano e ambiental (PLANURB,

2020). O Quadro 07 indica os problemas manifestos ou potenciais, bem como

essas recomendacdes especificas das unidades IA, IB e IV:

PROBLEMAS MANIFESTOS OU

UNIDADE RECOMENDACOES ESPECIFICAS
POTENCIAIS
As caracteristicas do solo Investigacdes geotécnicas detalhadas
basaltico na area apresentam do subsolo, com sondagens e analise do
1A desafios para obras de nivel d'agua subterranea para subsidiar
infraestrutura e ocupacéo. A projetos de fundacdo. E importante
profundidade do nivel d'agua avaliar a qualidade do macico rochoso
subterranea influencia no grau para otimizar métodos de perfuracao e
de complexida de das considerar a taxa de infiltracdo na
fundacoes, dada a grande retencao de aguas pluviais. Devem-se
deformabilidade do material adotar técnicas de rebaixamento do
existente na area. Além disso, lengol freatico e impermeabilizagao de
argilominerais expansivos estruturas subterraneas, além de prever
B causam recalques, e a baixa medidas para conter recalgques em
recarga do aquifero reduz a solos com argilas expansivas. No
protecao natural. Na expansao planejamento de uso do solo, é
urbana, surgem ainda conflitos fundamental considerar a presenca de
com atividades de extracao de atividades minerarias e o potencial
rocha e agua mineral. turistico da regiao.
UNIDADE IA . ;
Restringir o uso das areas de
UNIDADE IB Os cursos d'agua na area sofrem preservacao para ocupacao urbana,
com assoreamento, erosao e priorizando a preservacao das
N solapamentos, além da sinuosidades dos cursos d'agua e o uso
Delimitacio do lote de intervencéo canalizacao que descaracteriza dessas areas para pargues lineares e
seus leitos naturais e areas de conservacao ambiental. Seguir a
nascente. Ha ocupacao irregular legislacao aplicavel e adotar medidas
v em areas de preservacao e de recuperacao da mata cil_iar a
degradacado das matas ciliares, nascentes. Devem-se realizar
Figura 52: Carta Geotécnica. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado. pela autora. aéé.m.c.i_? dr‘btdrt(‘ i.rj_adequlaz_d_o .QC.SQ?%QCN-T]P_”.@ rrj&%nuFCn._(-;?Q dL :
e residuos sélidos. A regiao galerias pluviais e implantar sistemas
enfrenta inundacoes, recalques de drenagem com dissipadores de
A Carta Geotécnica de Campo Grande apresenta a divisao do territério em dez em obras de infraestrutura e energia para controlar erosao. Também
rupturas nas redes subterraneas || € importante prever limpeza dos cursos
unidades homogéneas, definidas a partir das caracteristicas do meio fisico e do de agua, esgoto e drenagem. d'agua apds intervencoes e realizar
obras em periodos de baixa chuva.

comportamento geotécnico frente a ocupag¢ao urbana. Essas unidades foram
delimitadas com base nas formacdes geologicas e na profundidade do lencol
freatico. O terreno em estudo esta inserido proximo as unidades homogéneas IA, IB

e IV da carta, conforme evidencia a Figura 52.

@ICEler 074 Recomendagdes especificas conforme a unidade homogénea

Elaborado pela autora.

Fonte: PDDUA, 2018.
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Vazios Urbanos: Uso do solo:

LEGENDA AT o LEGENDA
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K74 wvazios Urbanos [ 1 comercial / servicos [ institucional
m m
| B misto Bl semdados
m==== Delimitacdo do lote de intervencao
- Residencial [ Espacos verdes livres
| mm== Delimitacao do lote de intervencao
Figura 53: Vazios Urbanos. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora. Figura 54: Vazios Urbanos. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora.
Na Figura 53 €& possivel observar os vazios urbanos existentes no entorno Como pode-se perceber no mapa de uso dos solos (Figura 54), o bairro é
do lote de intervencgao. O terreno escolhido para o Centro Cultural, por sua vez, ! majoritariamente residencial e possui tambéem alto uso comercial e de servicos,
também se configura como um desses vazios, com um grande potencial de devido a localizacao. No entorno € possivel destacar'comercios € servicos como:

transformacao. concessionarias, escritorios, lava jato, grafica, etc.



Hierarquia vidria:

LEGENDA
Via arterial o jos ZRons
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== Delimitacdo do lote de intervengao

Figura 55 Vazios Urbanos. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora:

Como destaca a Figura 55, as avenidas Presidente Ernesto Geisel e
Fernando Coérrea da Costa como eixos arteriais de grande fluxo, que estruturam
a circulacao na regiao. O entorno também conta com vias coletoras relevantes,
como a Rua dos Barbosas e a Rua Toénico de Carvalho, que facilitam o acesso

local e conectam o projeto a outras areas da cidade.

Orientacdo solar e
dos ventos:

LEGENDA
=== Percurso solar
——=4 Percurso dos ventos

=== Delimitacdo do lote de intervencao

Figura 56: Orientacao solar e dos ventos. Fonte: PDDUA, 2018. Elaborado pela autora.

Como representado na Figura 56, € possivel observar a orientagcao solar e o
percurso predominante dos ventos no terreno de intervengao. A face voltada
para o sudoeste e nordeste recebem incidéncia solar principalmente no periodo
da manha, enquanto a face noroeste é mais exposta ao sol durante a tarde,

exigindo atencao em relag¢ao ac sombreamento e ao conforto térmico.



Para Lorraine Farrelly (2014, p. 172), o conceito é a ideia motriz de um projeto,
sendo a “resposta a sua fungao [funcao do projeto], ao terreno e ao programa de

necessidades [..]". A partir dessa perspectiva, compreende-se que a funcao do

Memodria e Identidade

Centro Cultural Nipo-Brasileiro ja esta definida e o terreno foi analisado no item 4.1,
com base em critérios urbanisticos, ambientais e simbdlicos. . No entanto, neste
trabalho, o programa de necessidades nao precede os conceitos, mas emerge como
consequéncia direta deles — ou seja, as decisdes projetuais partem de valores e

intencdes culturais que buscam orientar a materializacdo do espaco.

Pertencimento Cultural
Portanto, a proposta parte da ideia de que a arquitetura pode atuar como

mediadora entre passado, presente e futuro, oferecendo um espaco que Nao apenas
abriga atividades culturais, mas ativa memorias, fortalece identidades e promove
pertencimento. A arquitetura parte, portanto, de cinco diretrizes principais (Figura
56): Acolhimento e

- : . o Espacialidade
e Memoria e Identidade: preservar e atualizar os legados da imigracao

japonesa.
e Pertencimento Cultural: criar um espaco de reconhecimento e expressao,

que favorega a convivéncia intergeracional. "
Integracao com

e Acolhimento e Espacialidade: propor ambientes sensiveis e fluidos,
o Entorno

inspirados nos conceitos japoneses de ma (intervalo) e engawa (transicao),
que reforcem o conforto, a contemplagao e o didlogo entre interior e exterior.
e Integracao com o Entorno: estabelecer conexdes fisicas, visuais e sociais com

0 bairro Amambai e com marcos urbanos importantes como o Horto Florestal

Flexibilidade e
Autonomia

e a Associacao Okinawa, contribuindo para a requalificagao do tecido urbano

central.

e Flexibilidade e Autonomia: adotar solucbes espaciais modulares e

adaptaveis, que respondam as transformacdes culturais, educativas e sociais

Flelll=l 574 5 Diretrizes principais que norteiam o projeto do Centro Cultural de Difusao da Cultura

da comunidade. Japonesa. Elaborado pela autora, 2025.
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A partir do estudo das referéncias projetuais, aliado ao levantamento realizado sobre a comunidade nipo-brasileira em Campo Grande, MS: seus espacos, praticas
culturais e demandas, organizou-se uma planilha (Figura 57) com os ambientes que compdem o programa de necessidades do projeto do Centro Cultural de Difusao da
Cultura Japonesa. Essa organizagcao contempla os eixos funcionais, as quantidades, descricdes e metragens das areas necessarias para cada ambiente, visando atender as
necessidades especificas da comunidade japonesa local, promover a difusao cultural para a populacao em geral e fomentar a integragao intergeracional, educacional e social

por meio da arquitetura.

O programa estd estruturado em sete grupos principais: Acesso, Espacos Culturais, Auditério, Café/Bar, Espaco Multiuso, Apoio e Area Externa. Esses nucleos se articulam

para oferecer uma infraestrutura completa e adaptavel, capaz de abrigar exposicdes, oficinas, apresentacdes, atividades educativas e eventos culturais diversos.

DEFINI{JE&O DO PROGRAMA DE NECESSIDADES

“

GALERIA Espaco expositivo para mostras de arte, fotografia, etc.
ESPACOS CULTURAIS
BIBLIOTECA, Espacgo de leitura, estudo e consulta com acervo fisico e digital. 1
FOYER AUDITORIO Area de recepcio e convivéncia anexa ao auditério, utilizada antes e apos eventos. 1

Espaco de apoio para servir café, cha e peguenos lanches antes ou apods as apresentacoes,

CAFE DE APOIO AC AUDITORIO integrado ao foyer ou hall do auditorio.

AUDITORIO PLATEIA Espaco principal de assentos para o publico em apresentacgbes e eventos. 1

PALCO Area elevada para apresentacdes culturais, performances e palestras. 1
CAMARIM AUDITORIO Espaco de apoio para artistas e palestrantes se prepararem antes das apresentacdes. 1
CAFE / BAR Ambiente de convivéncia com mesas e balcdo, destinado a alimentacio e socializagao. 1
CAFE/BAR
SANITARIOS (CAFE) Apoio ao publico do café/bar, com lavatorios e bacias sanitarias. 2
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DEFINI(;ﬁD DO PROGRAMA DE NECESSIDADES

SALAS MULTIUSO Salas para oficinas, cursos e atividades diversas como origami, ikebana e danca japonesa. 5
ESPACO MULTIUSO
SANITARIOS (MULTIUSO) Apoio aos usuarios das salas e areas multiuso. 2
SECRETARIA Apoio administrativo e de atendimento ao publico geral. 1
ADMINISTRACAO Area interna de gestdo e organizacao das atividades do centro. 1
SANITARIOS (APOIO) Apoio a equipe administrativa e técnica. 2
SALA DE REUNIOES Espago para encontros, planejamento e reunides institucionais. 1
DEPOSITO Armazenamento de materiais diversos. 2
DML Espaco para limpeza e organizacao do centro (Depdsito de Material de Limpeza). 1
COPA [ ESTAR FUNCIONARIOS Ambiente de apoio para refeicdes e descanso da eguipe técnica e administrativa. 1
SANITARIOS / VESTIARIOS FUNCIONARIOS Uso exclusivo dos funcionarios com chuveiros e sanitarios. 2
ACESSO / PORTARIA FUNCIONARIOS Controle e entrada de servigos e pessoal interno. 1
ESTACIONAMENTO ESTACIONAMENTO Vagas de estacionamento conforme Lei Complementar n. 205/2012 - Anexo VI 14 vagas
JARDIM Jardim com elementos tradicionais como pedras, vegetagao simbolica e caminhos para i
: contemplacao e circulacao.
AREA EXTERNA
ESPACOS DE CONVIVENCIA Areas externas com bancos e mesas para encontros, lazer e convivéncia informal. 1

FlelliElstsy Definicdo do programa de necessidade do Centro Cultural de Difusdo da Cultura Japonesa. Elaborado pela autora, 202
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A implantagdao foi concebida a partir da fragmentacao do edificio, que
tradicionalmente se apresentaria em um unico volume, em diversas unidades com
funcdes distintas. Essa estratégia possibilita a criagao de espacos de transicao entre
diferentes usos, favorecendo encontros e trocas entre os usuarios: uma loégica
inspirada na Moriyama House, de Ryue Nishizawa. Além disso, essa configuracao
amplia as possibilidades de interacao com os espagos externos, tanto no interior do

terreno quanto em relagcdao ao entorno urbano.

Para organizar essa composicao fragmentada, foi definido um eixo de
circulacao principal, que atravessa o terreno e atua como elemento articulador entre
os blocos, conforme evidencia o esquema da Figura 58. Ao longo desse percurso, o
projeto propde uma sequéncia de cheios e vazios, de areas de passagem e
permanéncia, promovendo uma experiéncia espacial continua e fluida, em que o
deslocamento entre os blocos também se torna um momento de contemplacao e

encontro.

DEFINIGAO DE UM EIXO ESTRUTURADOR

LEGENDA
Delimitagdo do lote de intervengao

4-~-p Eixo estruturador

Esquemas de partido. Elaborado pela autora, 2025.
A partir dessa intencao, foi elaborado um plano de massas (Figura 60), que
prevé a setorizacao geral do programa em planta, considerando fluxos, relacdes
visuais e funcionais entre os blocos, integracdo com o entorno imediato e

aproveitamento da orientacao solar e da ventilagao predominante.

Plano de massas:

,.
m
(8]
m
rd
)
=

Juaantnn

JARDINS
CAFE/BAR
ESPACO DE EXPOSICAO

BIBLIOTECA
AUDITORIO

ESPACO ADMINISTRATIVO/APOIO

ESTACIONAMENTO

ESPACO MULTIUSO

Figura 60: Plano de

DELIMITAGCAO DO LOTE DE INTERVENGAO

~= ACESSOS

EIXO ESTRUTURADOR

PONTO DE ONIBUS

0

I 72k L d

massas. Elaborado pela autora, 2025.




O esquema volumeétrico (Figura 61) evidencia como os blocos, organizados ao longo de um eixo de circulagao, distribuem-se pelo terreno a partir dos acessos da Travessa

Pires de Matos e da Rua Paissandu.

De forma complementar, na Figura 62 é possivel visualizar a cobertura continua sobre esse eixo, reforcando a hierarquia do percurso e proporcionando conforto
ambiental. Em conjunto com os jardins distribuidos entre os blocos, estabelece-se uma ambiéncia de integracao entre arquitetura e paisagem, ampliando as formas de
apropriacao dos espacos externos. A nocao de Ma (fE), entendida como intervalo ou espaco entre, manifesta-se nesses vazios que se tornam locais de encontro e
contemplacao, integrando a experiéncia arquitetdnica. Relacionados ao conceito de Michiyuki (michi = caminho; yuki = ir), os percursos transcendem a funcao pratica e
passam a enfatizar a dimensao sensivel do deslocamento (OKANO, 2012). Nesse contexto, os jardins e a cobertura no eixo estruturador reforcam essa cadéncia espacial,

promovendo pausas, variacdes de luz e contato com a natureza.

Além disso, o jardim localizado na por¢cao mais exposta ao entorno urbano atua como espaco de transicdao entre o lote e a cidade, funcionando também como barreira

acustica e visual frente ao intenso fluxo da Avenida Presidente Ernesto Geisel, criando uma atmosfera mais acolhedora para os usuarios.

\,
COBERTURA no Y
eixe estruturador

LEGENDA Y e Nl e LEGENDA
B cAFE/BAR NS B CAFE/BAR
ESPACO DE E){POSIQ&O - :! ESPACO DE EXPOSIQ.&O
ESPACO ADMINISTRATIVO/APOIO [ ESPAGO ADMINISTRATIVO/APOIO
BIBLIOTECA [ BIBLIOTECA
ESPACO MULTIUSO |:| ESPACO MULTIUSO
AUDITORIO [ AUDITORIO
ACESSO ACESSO

EIXO ESTRUTURADOR EIXO ESTRUTURADOR

SECIEREE Esquema volumeétrico evidenciando a distribuicao dos blocos de SIENENEZ Esquema volumétrico evidenciando a relacdo dos blocos com a
edificacGes. Elaborado pela autora, 2025. cobertura do eixo central e jardins. Elaborado pela autora, 2025.
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E, por fim, a representagcao a seguir evidencia a cobertura dos blocos, marcada por grandes beirais que reforcam a protecao climatica e ampliam as areas de sombra.

Além disso, esses beirais desempenham papel fundamental na protecao da estrutura de madeira, reduzindo sua exposicao direta ao sol e a umidade.

LEGENDA

CAFE/BAR

ESPACO DE EXPOSICAO

ESPACO ADMINISTRATIVO/APOIO
BIELIOTECA

ESPACO MULTIUSO

AUDITORIO
ACESSO

EIXO ESTRUTURADOR

Slellll 5eH Esquema volumétrico evidenciando a relagcao dos blocos com as suas coberturas. Elaborado pela autora, 2025.
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De acordo com a proposta arquitetonica do projeto, a definicao do sistema
estrutural teve como principio a utilizacdo da modulagcdao do tatami (0,90 x 1,80m),
um elemento tradicional japonés, que orienta a organizacao espacial e estrutural do
edificio. No projeto, o tatami de 0,9 x 1,8m foi utilizado, totalizando 1,62m?2 de area por
tatami. A metragem quadrada total ndo se limita apenas a soma dos tatamis, pois o

posicionamento dos pilares foi definido a partir deles.

Como exemplo, destaca-se o bloco da biblioteca, composto por 30 mddulos.
Cada moddulo é formado por 15 tatamis, totalizando 24,3 m?, conforme ilustra a
Figura 63.

Area: 1,62m?
x1
09m x 0,8Bm

Area: 24,3m?

g

4""
{P :l,l_:m X 54m
47

Flelll=1e4) Esquema volumeétrico evidenciando os tatamis. Elaborado pela autora, 2025.

A Figura 64 demonstra como a estrutura se articula diretamente com a
modulacao dos tatamis. Embora o exemplo represente o modulo da biblioteca, essa

relacao se repete e orienta o conjunto do projeto.

modulo da biblioteca

5,8m X 4,9m

pilares posicionados por fora
da modulagao do tatami

vigas em madeira 40cm x 20cm
corn sistemna de encaixe

pilares em madeira de 20cm x 20cm,
com reforgco interno em estrutura
metalica, adotando sistema de encaixe
para garantir estabilidade e resisténcia.

a modulacao estrutural é definida pelo
tatami (1,80 x 0,90m =1,62m?Z)
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Flelbl=l 55 Esquema volumeétrico evidenciando a estrutura que baseia o projeto Elaborado pela
autora, 2025.

A partir da repeticao deste modulo, obteve-se a estrutura da biblioteca, como

€ possivel observar na Figura 64:

x1 médulo

x15 moédulos=
bilblioteca

FlelllElE5E Repeticao de 15 mdédulos resultando na estrutura da biblioteca. Elaborado pela autora,
2025.

Para todos os edificios do projeto, adotou-se o sistema estrutural composto
por vigas e pilares em Madeira Laminada Colada (MLC). A escolha da madeira
reforca a relacdo com a arquitetura japonesa, onde esse material € amplamente
utilizado pela sua leveza, naturalidade e capacidade de criar atmosferas

acolhedoras.

A Figura 67 apresenta uma sintese da materialidade adotada no projeto:
concreto, vidro, policarbonato translucido e painéis metalicos perfurados, aplicados
especialmente nas fachadas do auditorio. Essa composicao gera um jogo expressivo

de luz e sombra, potencializado pelo painel de vidro.

COnCreto

Vidro

SlelblElevA| Sintese da materialidade adotada no projeto. Elaborado pela autora, 2025

O pré-dimensionamento dos elementos estruturais foi realizado com base nas
diretrizes e parametros técnicos apresentados no caderno de detalhes construtivos
da Rewood, que serviu como referéncia para a definicao das secdes, conexdes e
solucdes de fixacao empregadas no projeto. e as Figuras 68 e 69 apresentam o
detalhamento construtivo das ligagcdes entre pilares e vigas em MLC, bem como a
composicao da laje de piso com painel CLT e capa de concreto, ilustrando a solucao

adotada para o sistema estrutural do centro cultural de difusao da cultura japonesa.

Laje de Piso - Primeiro Pavimento

Painel CLT + Capa de Concreto Parafusos

Viga | MLC

=

)

Viga | MLC
Pilar | MLC

Pilar | MLC

B

Ferragem metalica !!

Laje de piso do térreo

Flelllzl @l Detalhes construtivos da estrutura em Madeira Laminada Colada (MLC). Elaborado pela
autora, 2025.
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Pilar MLC

Chumbador PB

Chapa de Apoio

Paraf - - ~
i = | Pilar MLC
Autoperfurante < >

Parafuso Auto
Atarraxante

Pescogo de
Concreto Ferragem
metalica

Parafuso Auto
Atarraxante

Sapata de
Concreto

0 10em
| D

Fixacdo do pilar na fundag¢ao

10cm
o —]

SlelllEl 55k Detalhes construtivos da estrutura em Madeira Laminada Colada (MLC). Fonte: Rewood,
adaptado pela autora, 2025 = = ; =
Fixagcdo da viga no pilar
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Fachadas
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Planta do café/bar

O café/bar se abre para o exterior por meio de grandes panos de vidro, brises
verticais e beirais amplos, promovendo a continuidade entre o ambiente
construido e os espacos externos. No interior, 0 mezanino complementa essa
abertura ao criar diferentes niveis de percepc¢ao da paisagem.
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Planta do espaco de exposi¢cdo + administrativo

O bloco de exposicdes abriga mostras permanentes e

temporarias, combinando uma area fixa de acervo com um
espaco flexivel para diferentes montagens e linguagens. Seus
panos de vidro protegidos por brises garantem controle da

luz natural e valorizam as pecas expostas.

Ja o bloco administrativo redne as salas de gestao, apoio e

o . . Mapa Chave
reunioes, organlzadas para assegurar o funcionamento e o
eficiente do centro cultural sem interferir no fluxo dos
visitantes.
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i e « " _ | Planta da biblioteca

e ’ ’ A biblioteca reune acervo, mesas de estudo e um lounge de convivéncia,

" ; ' , organizados para oferecer ambientes de leitura, pesquisa e descanso. A
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Planta do auditdrio

O auditoério foi projetado para receber apresentacdes culturais,
o 4 palestras e eventos formativos, funcionando como um dos principais
' espacos de encontro do centro cultural.
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Planta dos blocos multiuso

Os blocos multiuso foram concebidos como espacgos altamente flexiveis, capazes de
receber diferentes atividades conforme a demanda do centro cultural. Internamente,
contam com painéis moveis que permitem alterar rapidamente a configuragao dos
ambientes, criando salas maiores ou menores de acordo com o uso previsto.

Essa adaptabilidade possibilita que os mddulos acolham oficinas, cursos, ensaios,
reunides ou atividades comunitarias,
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Vista dos 2 blocos multiuso




Planta dos blocos multiuso

[]
A partir dos painéis moveis instalados no interior dos blocos multiuso, diferentes arranjos espaciais podem ser criados conforme a necessidade do -
programa. Essa solucao permite transformar rapidamente o ambiente, alternando entre salas amplas para atividades coletivas e subdivisdes menores

voltadas a oficinas, cursos especificos ou encontros simultaneos. As configuracdes apresentadas a seguir ilustram como a modulacao interna responde a !
usos diversos, evidenciando a versatilidade e a capacidade de adaptacao que caracterizam esses espacos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento deste Trabalho de Conclusao de Curso evidenciou a
importancia de compreender a cultura como parte estruturante da cidade e como
elemento capaz de fortalecer vinculos e pertencimentos. A investigagcao sobre a
presenca japonesa em Mato Grosso do Sul, marcada por memoarias, praticas sociais
e processos de transmissao cultural, mostrou a necessidade de espacos que
ampliem o acesso cultural e aproximem diferentes geracdes. A partir dessa
compreensao, o Centro Cultural de Difusao da Cultura Japonesa foi concebido como
um equipamento aberto a comunidade, capaz de dialogar com a tradicao e com as

demandas contemporaneas de Campo Grande.

A fundamentacao tedrica, aliada as analises urbanas e as referéncias
projetuais, ofereceu suporte para decisdes espaciais e programaticas alinhadas as
necessidades reais do publico. Esses estudos orientaram o projeto de maneira
consistente e permitiram gque o0 conjunto proposto se integrasse ao contexto urbano

e as expectativas culturais locais.

A escolha do sistema estrutural em Madeira Laminada Colada (MLC) teve
papel central na definicdo do partido arquitetdnico. Além de responder
tecnicamente as demandas do projeto, a adocao da madeira estabelece um vinculo
direto com a tradi¢ao construtiva japonesa, inserindo um elemento simbdlico e
cultural em wuma solugcao contemporanea. As decisbes de implantacao e
organizacao dos blocos foram guiadas pela clareza funcional e pela criacao de
percursos que favorecem a apropriacao cotidiana do espaco, incorporando também

as referéncias projetuais estudadas.

O conjunto de plantas, cortes, fachadas, detalhamentos e perspectivas
demonstra a viabilidade da proposta e a coeréncia entre as diretrizes conceituais e
as solucdes adotadas. O resultado € um equipamento cultural capaz de atender as
necessidades da comunidade nipo-brasileira e, a0 mesmo tempo, contribuir para a
diversidade e a vitalidade da cena cultural de Campo Grande. Dessa forma, o Centro

Cultural de Difusao da Cultura Japonesa reafirma o papel da arquitetura na

preservacao da memoria, no fortalecimento das identidades e na promocao de
espacos acessiveis e significativos. Ao articular cultura, territério e projeto, este
trabalho busca ampliar o debate sobre equipamentos culturais contemporaneos e
evidenciar como a arquitetura pode contribuir para a valorizacao das multiplas

narrativas presentes na cidade.
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