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RESUMO

A pesquisa pretendeu analisar a relacédo entre cinema nacional e crianca/infancia
na educacdo infantil sob uma perspectiva antropoldgica da crianga. Sdo tomados
como campo para a investigagao: (1) a Mostra de Cinema Infantil de Sdo Paulo
(SP, 2022); (2) a Mostra de Cinema Infantil de Florianopolis (SC, 2023) e (3) 0
Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (FBCB, 2023). Selecionamos de forma
flaneur alguns filmes para analisar as dimensdes “raciais”, de género, das
infancias, das pessoas consideradas com deficiéncia e da dimensdo social.
Como essas dimensdes sao retratadas nos filmes selecionados para a formacao
cultural das infancias? Quais implicacdes formativas para as infancias que esses
filmes podem promover? Assim, do ponto de vista metodoldgico, trata-se de uma
pesquisa qualitativa que tem os documentas (flmes) como campo e se apropria
da filmografia e bibliografias existentes sobre os temas aqui tratados. Os
referenciais tedricos residem no campo das ciéncias humanas e sociais e no de
cinema, dentre outros. O estudo justifica-se na busca de construir interfaces
entre as infancias/criancas na educacao infantil e as dimensdes audiovisuais por
meio de reflexdo tedrica critica que levou em conta as dimensfes acima
indicadas as quais habitam o universo formativo que, também, estrutura as
relacbes entre e com as criancas/infancias. Concluimos que as criancas sao
autores sociais que, com acesso a producado audiovisual (cinema nacional), pode
produzir sentidos outras que podem transformar/suportar a suas verdades na
permanente modificacdo do seu entorno e de si. S6 foi possivel chegar a esta
conclusao a partir da negacao da sintese (entre cinema nacional e crianca na
educacdo infantil) que amplia a instrumentalizacdo reflexiva do universo
imagético a luz do olhar sensivel para as infancias por meio da dimenséo nao
apaziguada das subjetividades infantis. Portanto, essa dinamica, de negacao da
sintese, sugere uma leitura a contrapelo do contexto infantii que ainda
permanece sob a tutela de outrem, o adulto.

Palavras-chave: Cinema nacional. Induastria cultural. Infancia/Crianca.
Antropologia da crianga.



ABSTRACT

The research intended to analyze the relationship between national cinema and
children/childhood in early childhood education from an anthropological
perspective of the child. These are taken as fields of investigation: (1) the S&o
Paulo Children's Film Show (SP, 2022), (2) the Florianopolis Children's Film
Show (SC, 2023), and (3) the Brasilia Festival of Brazilian Cinema (FBCB, 2023).
We selected some films in a flaneur way to analyze the development of children
based on the “racial” dimensions, gender, childhood, people considered to have
disabilities, and the social dimension. How are these dimensions portrayed in the
films selected for the cultural formation of children? What formative implications
for childhood do these films have the potential to foster? Thus, from a
methodological point of view, this is a qualitative research that has taken the
documents (films) as a camp and has appropriated from filmography and
bibliographies existing information on the topics discussed here. The theoretical
references reside in the human and social sciences and cinema, among others.
The study is justified by research to construct interfaces between
childhood/children in early childhood education and the audiovisual dimensions
through a theoretical and critical reflection considering the indicated above
dimensions that inhabit the formative universe, and also, structure the
relationship between children/childhood. We conclude that children are social
authors who with access to audiovisual production (national cinema) can produce
other realities that can transform their reality into a permanent modification of their
environment and themselves. It was only possible to achieve that conclusion from
the synthesis of negation (between national cinema and the child in early
childhood education) which expands reflexive instrumentalization image universe
in light of the sensitive gaze of children through the non-pacified dimension of
children's subjectivities. Therefore, this dynamic, the synthesis of negation,
suggests a reading that goes against the grain of the child's context and remains
under the tutelage of others.

Key-words: National cinema. Cultural industry. Children/Childhood. Child
anthropology.
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APRESENTACAO

Desde a infancia fui imerso em uma diversidade cultural, envolvendo
filmes, livros e musica, sempre incentivado por meu pai — José Maria Caetano,
de quem absorvi valiosos ensinamentos sobre a vida e as artes. Sempre tive
contato com orquestras, a Musica Popular Brasileira, a Jovem Guarda e a musica
erudita. Dessa forma, nos finais de semana, eu tive contato com diversos titulos
de filmes e masicas, principalmente nacionais, ndo obstante, na escola, mesmo
nas disciplinas de arte, quase nunca me possibilitaram uma diversidade tao
grande e diversificada da arte brasileira.

Além disso, quando criancga, assistia a uma diversidade de filmes em
DVD e VHS, o que, na época, era uma oportunidade singular ter uma
aproximag&o com o cinema nacional. Sobre a leitura, sempre tive o incentivo a
ler sobre direito e filosofia, temas principais que meu pai dispunha em casa.

Na cidade onde cresci (1998 a 2007) ndo havia uma sala de cinema para
a exibicao de filmes, entdo, muito do meu contato com o cinema nacional tinha
a sala de minha casa como locus de fruicdo cinematografica. Até completar 17
anos, a maioria dos filmes que tive acesso vinha das locadoras de filmes, um
movimento cultural significativo na cidade, mas que hoje ja ndo existe mais.

Lembro-me de como meu pai costumava ministrar "aulas" em casa,
usando até mesmo uma lousa para explicar os assuntos que surgiam na
televisdo (como politica, por exemplo) ou para esclarecer duvidas relacionadas
ao conteudo abordado ou as curiosidades comuns as criancas. Nunca me foi
negada a oportunidade de saciar a curiosidade, o que resultou em uma infancia
rica culturalmente.

Completei o ensino fundamental no Sesi (uma escola préxima de casa)
e 0 ensino médio na Escola Estadual Fernando Corréa, iniciando a minha jornada
profissional na area da educacédo logo em seguida, quando comecei a trabalhar
na Associagdo de Ensino e Cultura de Mato Grosso do Sul (AEMS), em 2007.
Nesse periodo, estava imerso no mundo do jornalismo e da publicidade, editando
videos e auxiliando/incentivando os alunos a contarem suas proprias histérias
por meio dessa midia.

Antes disso, ja havia feito alguns cursos de web design, o que me

proporcionou uma base solida para compreender as técnicas utilizadas na
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construcéo de imagens digitais. Inclusive, foi nesse contexto que descobri minha
paixao por contar historias por meio de imagens. Contudo, logo no inicio das
atividades profissionais, percebi que somente dominar a técnica nao era
suficiente para produzir audiovisuais de qualidade, semelhantes aos que tanto
apreciava na infancia.

Meu trabalho na AEMS foi realmente um ponto de partida, porque foi la
que percebi minha habilidade em (re)criar histérias no universo audiovisual,
orientando os alunos, ajudando-os a criar videos jornalisticos, até mesmo a
vender produtos ficticios, que percebi o impacto e a importancia do que eu estava
fazendo, pois, assim como as producfes musicais e cinematograficas que tive
acesso na infancia, eu também tinha a oportunidade de criar os filmes que tanto
admirava.

Em 2019, dei um novo passo em minha jornada ao ingressar no servico
publico como monitor de informatica em uma escola municipal de Trés Lagoas
(MS). Foi nesse ambiente que desfrutei do meu primeiro contato profissional com
a educacao béasica, desempenhando um papel valioso auxiliando os professores
no uso de computadores em sala de aula.

Durante essa fase, minha admiracdo pelo cinema e pelos produtos
audiovisuais tornou-se ainda mais evidente ao tentar decifrar as video-artes
exibidas na programacgdo da MTV, pois sentia uma necessidade profunda de
compreender as nuances da narrativa visual. Foi entdo que decidi estudar
Cinema na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), ingressando no
curso em 2011. Confesso que a jornada académica foi fundamental para o meu
desenvolvimento erudito e humanista.

Ao longo de quatro anos na UFSC, fui exposto a uma diversidade de
estilos cinematograficos, técnicas de producao e teorias narrativas. A abordagem
critica e filosofica do curso ampliou minha visdo sobre a arte de contar histérias
e explorar novas formas de expressao cinematografica. Os filmes que assisti
durante esse periodo permitiram-me criar conexdes entre as imagens, revelando
novas perspectivas para as linguagens audiovisuais.

Meu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) foi um ensaio critico sobre
a montagem do filme "Riocorrente” (2013), dirigido por Paulo Sacramento. Esse
estudo transformou-se ao longo do processo, culminando em uma abordagem

ensaistica do processo de montagem cinematografica. Apés a formatura,
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candidatei-me a uma vaga de técnico audiovisual no campus da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) em Trés Lagoas (MS), sendo convocado
em 2016. A transicdo do ambiente académico para o contexto profissional foi um
momento de aprendizado, permitindo-me estabelecer conexdes entre o cinema
e as préticas educativas, semelhante ao que fazia em 2007.

Na UFMS, tive a oportunidade de colaborar com diversos cursos de
graduacdo em projetos académicos abrangentes, como podcasts, danca, teatro
e cultura em geral. Em 2022, publiquei um artigo, derivado da analise realizada
em meu TCC, no e-book "Aqui jaz o ultimo ato" propondo uma reflexdo sobre o
cinema a partir de diferentes perspectivas.

No mesmo ano, diante da persisténcia da pandemia de COVID-19, decidi
mergulhar ainda mais no &mbito académico iniciando o mestrado em Educagéao
na UFMS. Na ocasiéo, fui convidado pelo professor Dr. Christian Muleka Mwewa
para integrar o Grupo de Pesquisas Formacdo e Cultura na Sociedade
Contemporanea (EduForP) — focado em teoria critica e estudos culturais. Essa
oportunidade foi um marco significativo em minha formagdo, permitindo-me
participar ativamente de encontros, atuar como parecerista nos Anais da
EduForP e contribuir para a organizagao do “Seminario Nacional e Internacional
de Educacdo e Cultura para a Formacado de Professores” — espaco virtual
dedicado a publicacdo e a difusdo dos resultados de pesquisas realizadas no
ambito da Educacao.

Ainda em 2022, tive a oportunidade de cursar, como aluno especial, a
disciplina "Educacdo Escolar — Diferenca e Inclusdo" ofertada pelo curso de
mestrado em Educacao. Essa experiéncia ampliou minha viséo sobre a filosofia
da diferencga, baseada na filosofia deleuziana, e abriu meus olhos para a riqueza
da/na diferenca humana.

Todas as vivéncias na minha trajetdria profissional e académica
trouxeram-me até este momento, em que me encontro imerso no estudo da
intersecao entre o audiovisual e a educacao infantil. Desse modo, nesta pesquisa
de mestrado tento compreender como o cinema contribui para a diversidade de
conhecimentos no contexto especifico de Trés Lagoas (MS), adotando uma
abordagem antropologica. Sinto-me motivado a conduzir tal investigagdo para
explorar um territorio até entdo desconhecido por mim: o universo da educacao

infantil.
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Logo, ndo busco apenas fundamentar teoricamente minhas atividades
como técnico universitario, mas, sobretudo, contribuir para a construcado de
conhecimentos nesse campo tdo importante, por vezes subestimado, que
compreende os estudos cinematogréaficos no contexto da educacédo infantil.
Reconhego profundamente a contribuicdo da academia em minha jornada e
estou ansioso pelos desdobramentos deste estudo em um setor potente como &
a educacéo infantil em Trés Lagoas (MS).

Foi a partir dessa riqueza de percepc0es filoséficas do “anti-édipo”, da
“‘industrial cultural”’, da “maquina desejante”, do “rizoma” e outras leituras que
ainda faco que me deparei com a importancia de se falar do silenciamento do
cinema em Trés Lagoas. A percepcédo da diminuicdo da importancia do cinema
no ambiente escolar e universitario que me motivou a buscar reconhecer ndo sé
0 porqué o cinema nacional ndo esta dentro das escolas, como também o que
faz as producdes cinematograficas de grande potencial cultural ndo chegarem
ao publico infantil.

Atualmente, meu foco esta na exploracgdo desse campo
ignorado/desconhecido por muitos pesquisadores, utilizando o cinema como
parte da formacdo educacional. Conclui diversas disciplinas ao longo do
mestrado que me deram suporte tedrico e metodoldgico para este projeto e estou
ciente das limitacbes do saber, mas encaro o desafio como uma oportunidade
de contribuir para a academia, promovendo a disseminacdo do conhecimento
nas escolas locais.

Assim, este ensaio configura-se uma possibilidade de compartilhar os
conhecimentos adquiridos no decurso desta odisseia, propondo-me a investigar,
de forma introdutéria, as relacfes/tensdes existentes entre o cinema nacional, a
crianca e a educacao infantil — pontos conceituais que sempre tive aproximacao,
a fim de contribuir para a valorizacdo do cinema nas salas de aula de Trés
Lagoas (MS).
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INTRODUGCAO

O tema originario desta pesquisa é a percepc¢do da crianca diante do
cinema nacional na escola, subsidiariamente, observamos o cinema nos limites
da educacao infantil. Em raz&o, objetivamos discernir acerca da identidade
infantil na era digital contemporanea em favor das perspectivas antropoldgicas,
privilegiando a observacdo de seu(s) comportamento(s) no atual contexto
sociocultural. A locomotiva deste estudo € a compreensdo do uso do cinema
como meio de formacédo cultural de alunos da educacéo infantil na escola,
privilegiando o olhar do aluno como um “agente cultural ativo” na constru¢ao de
sua propria cultura (Cohn, 2005).

Tal motivacao hipotética esta alicercada na premissa de que as criancas
nao valorizam a experiéncia de assistir filmes no ambiente escolar. Contudo, 0
projeto “Cinema Junior” apresentado pela rede Cinépolis (uma rede de cinema
presente em Trés Lagoas) tem mudado a dinamica de fruicdo cultural,
associando o cinema as brincadeiras e ao entretenimento diverso, configurando-
se um exemplo de desvalorizacdo da fruicdo cinematografica, visto que a
experiéncia do cinema € desvalorizada, dando lugar a “area de jogos”, “doces”,
“poltronas divertidas” e “toboga”, o que desloca a atengao dos espectadores para
outras atividades interativas com foco na conexdo do cinema com o
hiperentretenimento. A proposta aparente €é reduzir o tempo de
atencao/concentracdo das criangcas as imagens de forma a favorecer mais o
brincar e menos o pensar. O desenvolvimento das dimensdes afetivas,
identitarias, cognitivas, artisticas ndo se dao apenas pelo brincar, como
defendida por muitos, elas podem acontecer também com uma plena fruicdo do
cinema e ndo na coexisténcia de ambos em um mesmo espaco.

A priori € possivel afirmar que, na escola, os modos de abordagem da
educacao infantil ndo valorizam a experiéncia cinematografica em sala de aula.
Além disso, isolam a fruicdo infantil, ja que ndo associam essa experiéncia a

formacdo cultural® dos alunos. Dessa forma, o cinema é associado ao

entretenimento e ndo aos valores sociais disseminados pela produc¢ao cultural,

1 Formacao que exige a apresentacao de diferentes constru¢des culturais/nacionais na musica,
no cinema, no folclore, nas artes, colaborando para a percepc¢éo da identidade dos sujeitos que
as compde, assim como para a compreensédo de si em diversas realidades sociais.
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permitindo que um dos poucos momentos de fruicdo artistica comunitéria, em

grande medida, ndo seja compreendido como tal, mas como desvio formativo.
Nos corredores da escola ressoa a premissa de que os filmes exibidos

no ambiente escolar pouco ou nada colaboram com a formacao educacional, ja

que muitas vezes € uma experiéncia “tapa buraco” “para passar o tempo”.
Ademais, é possivel dizer que os professores, de forma geral, percebem os
alunos como incapazes de tracar caminhos hermenéuticos diante de uma
narrativa filmica.

Observa-se, ainda, que o cinema produzido no Brasil ndo estd nas
escolas — espacos que nao dispbem de cinemateca, ndo possuem salas
adequadas a exibicdo e onde, muitas vezes, sao utilizadas televisbes para a
reproducao de filmes. Neste cenario, os professores, quando se dispdem a exibir
um filme, usam de plataformas piratas para acesso as produc¢des. Devido essa
pratica ndo compor a cultura curricular, a linguagem cinematografica dificilmente
€ compreendida como um trabalho de formacao sociocultural.

Por outro lado, em casa, as plataformas de streaming (Netflix, Disney+,
Amazon Prime Video, etc.) oferecem diversificados filmes infantis a um custo
baixo, no entanto esse conteldo ndo se destaca como uma fruicdo comunitéria,
restringindo a linguagem cinematogréfica, cada vez mais, a um indicialismo? em
que cada individuo faz uso de um Gadget diferente e permitindo o completo
isolamento deste individuo de um todo sociocultural. Como percebeu Bell Hooks
no capitulo “A constru¢ao de uma comunidade pedagogica” no livro publicado
em 2013 “Ensinando a Transgredir’, segundo o autor “Os dialogos publicos
poderiam ser intervengdes uteis” (Hooks, 2013, p. 174)

Face a tal problematica, questionamo-nos: afinal, o cinema serve como
potencializador da criatividade das criancas na educacéo infantil? como? para
gquem? em que medida? Entendendo que para cada crianca as perguntas tém
respostas diferentes, direcionamos: qual formacao as criangas desejam e por
qué? Estas questbes emergem da necessidade de identificarmos a relacéo entre
0 cinema e a educacgdo na tentativa de desvencilha-lo da industria cultural

vigente.

2 A crianca assiste uma parte do filme/video, logo associa a outra parte e acaba por montar um
mosaico desconexo de imagens em movimento.
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Ismail Xavier’, em uma entrevista concedida a Lisandro Nogueira e
Carolina Soares, faz uma analise perspicaz da relacdo entre cinema e
espectador na contemporaneidade. Ele destaca que, em nossa época, Somos
"bombardeados por tantas imagens como nunca antes" (Nogueira e Soares,
2012). Essa profusdo de imagens, similar ao "olho mecénico" de Laranja
Mecanica (1971)* alimenta a indlstria cultural e pasteuriza a nossa percepcao
de mundo.

Xavier observa que a onipresenca das imagens na sociedade
contemporanea, desde a televisdo, o cinema até as redes sociais, gera uma certa
"banalizacao das imagens” (Nogueira; Soares, 2012). Por conseguinte, o tedrico
cinematografico sugere que o homem contemporaneo € mero consumidor de
conteudos pré-fabricados, tendo em vista que, na hodiernidade, € possivel aferir
dinheiro/renda a pratica de assistir videos, consumir imagens (Kwai).

Hollywood?® ja produz filmes que agradam tanto a critica como a massa,
tal como aconteceu em Branca de neve e os Sete andes (1937), Fantasia,
(1940), Toy Story (1995,1999, 2010, 2019), Meu Malvado Favorito (2010, 2013,
2015, 2017, 2022) — filmes com o selo de “sucesso de critica e de publico” que
nos faz investigar em que medida as producdes da Disney®, Pixar’,
DreamWorks®, Paramount Animation®, entre outras produtoras/distribuidoras,
impactam e pungem a cultura brasileira?

A compreensao da relacdo entre cinema, educacdo e criancas esta
alinhada as ideias propostas por Adorno (2002) sobre a industria cultural, bem
como Deleuze e Guattari (2010) em relacdo as “Maquinas Desejantes”. E
importante salientar que ndo buscamos encontrar respostas definitivas nos
pensamentos desses fildsofos com o intuito de compreender o problema em
guestao, nossa intencao € utilizar suas ideias como referéncias para localizar e

investigar as (des)conexdes entre 0s elementos apresentados.

8 Ismail Xavier é teérico no campo de estudos cinematograficos e professor de cinema brasileiro.

4 Filme sob a direcdo de Stanley Kubrick baseado no romance homénimo de Anthony Burgess.
No enredo distpico, a personagem principal é submetida a uma Técnica Ludovico — que a
obriga a assistir sequencias infindaveis de imagens violentas.

5 Uma das maiores referéncias da industria cinematografica norte-americana.

6 Um dos maiores produtores e distribuidores de filmes infantis nos Estados Unidos, atuante
desde 1923.

7 Pixar Animartion Studios € um estudio de criagdo e distribuicao de filmes de animagéo infantil
com sede na Califérnia.

8 Estudio de cinema norte-americano que iniciou sua atividade em 1994.

9 Estilos de animagédo norte-americana fundado em 2011.
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No mundo hodierno, tal como identificado por Xavier, é indispensavel
dizer que urge a necessidade de tratar do cruzo que envolve os conceitos de
“crianga”, “cinema nacional” e “educacéo infantil” — atravessamentos importantes
para tracar caminhos formativos. Logo, o tema € crucial no campo dos estudos
educacionais, compartilhando uma relevancia significativa para os produtores de
cinema, ja que, em grande medida, a producdo nacional de cinema infantil é
contumaz, mas nao acessa o espectador alvo.

De modo geral, é possivel dizer que os modelos de producgéo
cinematografica voltados para criangas necessitam de fundamentos teoricos
sélidos, debates que facilitem a aproximacgéo entre cinema, educacao infantil e
infancia. Nesse caminho, diversos movimentos legitimos de producédo e

valorizagé@o do cinema infantil nacional estdo em evidéncia atualmente:

IX Encontro Internacional de Cinema e Educacéao (UFRJ)

1° Festival Internacional de Cinema e Educacdo (UNESPAR, PR)
Encontros de Cinema e Educacao (UFMG)

Festivalzinho de Cinema Infantil da Paraiba (PB)

o bk~ 0N PE

Cine Kids — Festival Internacional de Cinema Infantojuvenil de Belo Horizonte
(MG)

Mostra de Cinema Infantil de Ouro Preto (MG)

Mostra de Cinema Infantil de S&o Paulo (SP)

Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis (SC)

© © N O

Festival Internacional de Cinema Infantil (FICI, RJ)

10. Festival Internacional de Cinema de Campo Grande (MS)
11.Mostra Cinema Popular Brasileiro (RJ)

12.CineMato (MS)

Os eventos citados destacam a importancia e o crescimento do cinema
voltado para o publico infantil, promovendo discussbdes, oportunidades de
exibicdo e valorizacdo das producgdes nacionais com potencial de relevancia,
mas eles ainda estdo muito centrados nos grandes centros comerciais do pais.
Trés Lagoas (MS), por exemplo, ndo possui nenhum festival ou mostra de
cinema infantil periodica, por isso a cidade recebe sessdes de cinema itinerante,

ainda pouco representativas na localidade.
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Nossa intencdo ndo € estudar cada um desses encontros, mas apontar
para o fato de que existe uma comunidade interessada em conferir visibilidade e
projetar o cinema nacional em eventos. Logo, € oportuno evidenciar que,
compartilhando do mesmo interesse, o curso de cinema da UFSC dispde, no
projeto pedagdgico de 2023, da disciplina “Audiovisual e Processo Educativo” e
algumas universidades consideram a disciplina “Cinema e Educagdo” em seus
planos pedagdgicos, como é o caso da Universidade Federal de Séo Joao del-
Rei (UFSJ — Graduacdo em Pedagogia), da Universidade Estadual Paulista
(UNESP — Mestrado e Doutorado), da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ — Pés-graduacdo em educacgao), da Universidade Federal de Pelotas
(UFpel — Graduacédo em Cinema e audiovisual), entre outras.

Em 2024, a UFMS esta desenvolvendo um projeto de extenséo intitulado
“Brincar de Fazer Cinema com Criangas”. No entanto, gostariamos de expressar
uma critica em relacdo ao titulo escolhido, pois o termo "brincar”, no contexto
brasileiro, geralmente, esta associado ao entretenimento e a diversdo, sendo
interpretado como um passatempo. Discordamos de tal associacdo com o
cinema, pois acreditamos que uma sessao nao deve ser vista apenas como uma
recreacdo, mas como uma expressao artistica-cultural, uma ferramenta

poderosa de formacdo. Tal concepcao caracteriza que:

O brincar esta destituido completamente de significado e insere-
se como mecanismo de alienacao do sujeito jA que se insere
num universo da ‘distracéo dos estudos’. [...] € possivel perceber
gue o brincar na escola assemelha-se ao treinamento fabril e ndo
permite a crianca elaborar o seu proprio imaginario. Pode-se
dizer, em poucas palavras, que é preciso romper, porgue, em
grande parte, a crianca nao brinca, mas, sim, encontra-se na
posicdo de anexo ao brinquedo, assumindo uma condigcdo
passiva de ‘ser brincado’. Essa relagéo entre o brincar e o fazer
0 sujeito anexo do brinquedo é que reproduz, naquilo que se
pode denominar como sendo o Capitalismo Mundial Integrado,
grande parte dos elementos que organizam o trabalho na
modernidade (Rodrigues, 2015, p. 107).

Neste sentido, percebemos o surgimento de uma educacdo para a
insensibilidade, porque o sujeito é coisificado e responde como tal diante das
relacbes humanas. Por esse viés, a crianca esta desprovida da capacidade de
ser levada a sério, de estabelecer relacbes com a realidade ou, mais

especificamente, de estabelecer relacdes validas com um filme, tragando
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estratégias de compreensdo. Dessa forma, a relagdo entre crianga e cinema
perde poténcia.

Este (pré)texto propde uma reflexdo profunda sobre as identidades das
criancas e suas identificagcbes com/no cinema. Trata-se de uma pesquisa local,
autorreflexiva, jA que se subscreve as vivéncias/experiéncias do pesquisador.
Em hipotese, argumenta-se que o cinema transcende a mera ludicidade que
segue regras pré-postas pelo sistema educacional.

Entendemos que o cinema ndo se restringe apenas a um veiculo
didatico, ou seja, ele ndo € ou ndo deveria ser tdo somente um método didatico
na escola, visto que pode ir além ao promover o olhar critico-reflexivo acerca da
cultura. Logo, o cinema deve ser considerado também como um conteudo
formador, ndo apenas nas disciplinas de artes, mas em diversas outras, porque
ele induz um pensamento analitico. Em suma, “um cinema que educa, € um
cinema que (nos) faz pensar!” (Nogueira e Soares, 2012).

E certo que, por vezes, o uso do cinema é indiscriminado e sua
importancia diminuida, principalmente quando ele passa a ser instrumento da
ortodoxia capitalista. E notavel que a cinematografia raramente ¢ utilizada da
forma exata para sair do imediato e deslocar-se no tempo. Como dissemos, ela
nao € um elemento de distracdo (que conduz a transcendéncia da imagem) nas
escolas, mas de inspecédo (que leva a imanéncia da imagem, que tem valor em
si mesma) para as criangas.

Muito é dito que “a imagem vale mais que mil palavras”, contudo ela ndo
pode ser reduzida a palavras, Deleuze (2018, p. 86) diz que “esse conjunto
infinito de todas as imagens constitui um tipo de plano de imanéncia. A imagem
existe em si, sobre esse plano”. Ao dizer isto, Deleuze (2018) sugere que a
imagem possui uma dimensao autossuficiente que ndo depende das palavras ou
da interpretacédo subjetiva para ter significado, visto que ela pode comunicar com
a percepcao via afetos, estabelecendo um elo entre imagem e mundo de uma
forma que escapa a légica discursiva.

Na contemporaneidade, é pressuposto indubitavel que estamos imersos
em um oceano de imagens zapeantes, em um mar infindavel de visbes
proporcionadas pelas midias emergentes (redes sociais, streamers, etc.) a
convergir (des)informacgdes factuais/fissionais (Bauman, 2001). Neste contexto,

€ necessario que 0os movimentos educacionais apontem para a formacéo critica
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a fim de valorizar a autbnhoma dos sujeitos. Por esse viés, percebemos,
afirmativamente, o cinema como arte capaz de prolongar o pensamento
(Deleuze, 2018).

N&o se trata do uso do cinema como um amuleto pedagdgico (muitas
vezes proposto), mas como uma pratica cultural diversa aos contetdos didaticos,
capaz de suscitar o desenvolvimento indagador, reflexivo e humanista. Também
nao se trata de pensar apenas consoante a industria cinematografica, mas de
indicar sentidos, experiéncias e possibilidades de considerar o cinema enquanto

instancia inseparavel do pensamento para além de sua circunscri¢ao industrial.

Aquilo que caracteriza a consciéncia é o pensar em relagcédo a
realidade, ao conteudo - a relacao entre formas e estruturas de
pensamento do sujeito e aquilo que este ndo é. Este sentido
mais profundo de consciéncia ou faculdade de pensar ndo é
apenas o desenvolvimento l6gico e formal, mas ele corresponde
a capacidade de fazer experiéncias. Eu diria que pensar € o
mesmo que fazer experiéncias intelectuais (Adorno, 1995, p.
151).

Por essa razdo, nossa pesquisa problematiza a insercdo de uma
formacdao cultural na escola ao evidenciar a relacdo do cinema com a educacéo
infantil no municipio de Trés Lagoas (MS), preposto que se desdobra na busca
de um saber local com a finalidade de compreender como o cinema contribui
para a(s) formacao(6es).

Tais observacfes ndo tém a pretensao de controlar o campo pesquisado,
no sentido de tracar um método positivista a ser seguido por professores e
alunos, mas propor uma intervenc¢ao participativa, respeitando de forma ética a
dindmica escolar. Logo, nas linhas que seguem, objetivamos a partilha dos
conhecimentos adquiridos a fim de agucar o senso (auto)critico, o ver/fazer
cinema em sala da aula, vislumbrando utilizarmos uma linguagem acessivel que
viabilize a difusdo destes estudos nas escolas.

Dessa forma, serd fundamental observar a complexidade da industria
cultural (Adorno, 2002) para, entdo, tragcarmos perspectivas que valorizem a
autonomia critica, que proporcionem ao aluno a fuga da “dominagdo cega”
proposta pelos dispositivos de controle cultural. A partir do entendimento acerca
da estruturacdo da indastria cinematogréfica sera possivel constatar a avalanche

de imagens que promovem a aculturacdo dos individuos e tracar percursos
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educativos para/com o cinema.

Tratamos de uma escola capaz de estar em movimento, de deslocar-se
entre os mais diversos aportes culturais, de estabelecer um posicionamento
critico, apontando o aluno como ator social da cultura, isto €, uma escola
fundamentada em um pensamento eminentemente humano, plural, diverso e
nao autdbmato, que minimize a formacdo de meros receptaculos culturais ou,
ainda, a formac&o ndo-humana, em que existe um fluxo comercial a ser seguido.

Assim, com a certeza de que é necessario educar'® para o cinema, esta
pesquisa problematiza a relacado dos alunos com as imagens a fim de legitimar
caminhos ainda pouco trilhados tanto pelos estudos da educacéo infantil quanto
pelas pesquisas que tangenciam a area do cinema. Nossa intencdo € que a
educacao infantil, em especial a de Trés Lagoas (MS), adquira uma postura
reflexiva diante do cinema na escola.

Com o objetivo de compreender a relacdo entre a crianca e o cinema
nacional, devemos observar as dimensfes que compdem a infancia a partir de
seus aspectos e intersec¢cdo com a educacéo infantil, localizando a importancia
do cinema nacional para a construcao de sentidos entre o infante na educacao
infantil e as dimensdes audiovisuais.

Desse modo, dispomo-nos a identificar algumas dimensfes das
diversidades que sustentam a concepcao de crianca/infancia, pois entendemos
ser impossivel falar de cinema na educacéo infantil sem antes observarmos os
aspectos culturais que agem nesta relacdo da crianca consigo mesma e com a
sociedade. Em favor desta analise, elegemos um olhar antropoldgico que guiara
um passeio flaneur!! sobre as dimensdes das diversidades sociais em prol de
um estudo marginal?, distanciando-se de observacbes transcendentais que
fogem ao fenbmeno e/ou pouco colaboram com a pratica educativa, priorizando
o olhar imanente, fatico, errante, que abre méo das certezas conceituais e esta

disposto a estabelecer agenciamentos culturais (Deleuze e Guattari, 2017).

10 O termo tem sentido unicamente como educacdao dirigida a uma autorreflexdo critica (Adorno,
1995, p. 121).

11 Cosmopolita desde a palavra que o designa (flanar é definido como um "verbo universal, "que
ndo pertence a nenhuma lingua"), o flaneur "ndo tem entrada nos dicionarios", isto é, nas
estruturas fixas da vida social. E um ser das passagens e da mobilidade, cuja atividade hesita
entre definir-se como "esporte” ou como "ane", para a qual se requer "espirito vagabundo, cheio
de curiosidades malsés e os nervos com um perpétuo desejo incompreensivel (Veneu, 1990,
p. 16).

12 No sentido de evitar a busca dos paradigmas teoricos.
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Trata-se, fundamentalmente, de uma pesquisa ensaista’® em sua forma,
ja que nos propomos a compreender a crianca na educacao infantil diante de
filmes. Nessa direcdo, o ensaio busca verdades ndo deterministas para negar
verdades lineares, sem estabelecer um ponto de chegada, significando que o
ensaio ndo pretende ser o fim da discusséo acerca de um objeto, mas, através
dele, pretende-se dizer a verdade das particularidades de um objeto. Logo, o
ensaio tem, em alguma medida, uma aproximag¢ao com o que se espera de uma
obra de arte, embora, definidamente, o seu contetdo seja néo artistico. Apesar
de apresentar um material fragmentado tal qual uma mdasica, um filme ou um

quadro, um ensaio € realista, posto que ele busca a verdade:

O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade
é fragmentada; ele encontra sua unidade ao buscéa-la através
dessas fraturas, e ndo ao aplainar essa realidade fraturada. A
harmonia unissona da ordem logica dissimula a esséncia
antag6nica daquilo sobre o que se impde. A descontinuidade é
essencial ao ensaio, seu assunto é sempre um conflito em
suspenso [...]. Assim se diferencia o ensaio de um tratado.
Escreve ensaisticamente quem compde experimentando; quem
vira e revira 0 seu objeto, quem questiona e o apalpa, quem o
provoca e o submete a reflexdo; quem o ataca de diversos lados
e reune no olhar de seu espirito aquilo que vé, pondo em
palavras 0 que o0 objeto permite vislumbrar sob as condi¢cdes
geradas pelo ato de escrever (Adorno, 2008, p. 35).

Em nosso estudo, ha um deslocamento do foco de pesquisa, pois
tentamos ndo centrar a atengcdo nas praticas educativas dos professores, mas
valorizar a percepgéo do aluno sobre o cinema. Dessa forma, quando falamos
de “infancia” ndo usamos este termo em contraponto ao que entendemos ser
“adulto”, visto que a identidade infantil abandona a ideia de que a crianga € “uma
tabula rasa” a ser preenchida, no mesmo instante que a percebe como um
agente de mudanca sociocultural.

Simone Maria Huning e Neuza Guaresche, no artigo “Reflexdes sobre o
desenvolvimento da crianga na contemporaneidade” (2009), compreendem a
infancia como “uma invengao da Modernidade”. Para além disso, elas defendem

a ideia de que as criangas sao:

13 Entendemos que ensaio ndo é um método cientifico, € uma forma de dialogar diretamente com
uma tradigdo tedrica que precisa ser reafirmada dentro do contexto das ciéncias sociais.
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Sujeitos que sofrem os efeitos de uma cultura de consumo, ou
da sua impossibilidade. Cultura que demanda por sujeitos
produtivos, gue sejam competitivos no mercado e, portanto, bons
consumidores. Estamos falando de adultos? Também. Mas
essas configuracdes e exigéncias também afetam e produzem
nossas criancas. E cada vez mais cedo (Huning e Guareschi,
2009, p. 182).

Precisamos notabilizar que a cultura de consumo e a formacao de
identidade estdo intrinsecamente ligadas. Cada vez mais cedo, as criancas
aprendem a possuir certos produtos ou a vestir determinadas marcas com a
finalidade de promover a aceitagdo social dentro de determinados (sub)grupos
sociais. Reside ai um processo de mercantilizacdo da infancia, bem como de
modelacdo do desejo e de necessidades artificializadas.

Por conseguinte, tomamos como perspectiva metodolégica um olhar
para as concepcdes de Industria Cultural e Semi-formacgéo de Theodor Adorno'4,
assim como de cinema, rizoma?® e diferencas enraizadas nas posturas de Gilles
Deleuze, no¢Bes que nos possibilitam uma observacao que se coaduna com uma
diversidade tedrica que procura caminhos, tal qual um flaneur®, que evita o
pleonasmo tedrico fazendo transparecer os vacuos (lacunas, buracos,
desencontros) das aproximacoes.

N&o consideramos a forma de pensar fora do campo de pesquisa
superior a reflexdo imanente no campo. Dessa forma, entendemos que eliminar
a oposicao entre o bem e o mal, o justo e o injusto, o certo e o execravel na

tentativa de superar valores universalmente norteadores de um cinema para a

14 Pensador, socitlogo e critico de arte da escola de Frankfurt.

15 O conceito de rizoma é central na obra de Deleuze, pois se opfe a ideia de uma raiz Unica e
central que organiza o desejo e a subjetividade. No lugar de uma légica linear e vertical (como
a que esta presente no modelo edipiano), ele propde uma légica horizontal em que mudltiplos
pontos de desejo podem se conectar e desconectar sem seguir uma trajetéria definida. O
desejo, portanto, escapa das formas tradicionais de interpretagdo psicanalitica, como as
associacOes falicas e a repressdo sexual, passando a ser visto como um campo de forcas
multiplas e dindmicas que se estendem além da estrutura familiar. O rizoma ndo comeca hem
conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, intermezzo. A arvore é filiacdo, mas
o rizoma € alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjuncao “e... e... e...” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 37).

16 O flaneur € uma personagem descrita por Walter Benjamin como um intelectual da boémia
parisiense que perambula pela cidade em meio a multiddo passante. Uma personagem em
constante metamorfose que reconhece a ambivaléncia do mundo e das coisas. “Uma
embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo pelas ruas. Como um animal
ascético, vagueia através de bairros desconhecidos até que, no mais profundo esgotamento,
afunda em seu quarto, que o recebe estranho e frio” (Benjamin, 1994, p. 186).
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escola (Nietzsche, 2005, dificulta/impossibilita uma reflexdo sobre o que
ocorre no ambito social. Logo, faz-se necessario compreender quais valores
transbordam do cinema e colaboram com formacgdes diversas para, entéo, inseri-
los no ensino-aprendizado.

Com tal interesse, dispomo-nos a investigar de forma reflexiva se o
cinema é capaz de subsidiar uma formacdo cultural para a emancipacdo. Para
tanto, estudamos, notificando textualmente, como a industria cultural opera,
articula formas de alienacao, dominacao cultural e como o cinema pode prover
a subversdo dessas formas. Assim, € possivel compreendé-lo como uma luz,
capaz de ofuscar o pensamento (pensamento adorniano em “industria cultural”)
e, simultaneamente, trazer luz ao caminho a ser trilhado pelo corpo afetado.
Nessa mestranca, a cultura € impulsionadora de ideais vanguardistas e
revoluciondrias, em alguns momentos, opressora e instrumento de barbaries
totalitaristas, em outros processo de criacdo e transformacédo do pensamento.

A pesquisa busca superar, amiude, a condicdo subalternizada do cinema
proprio para criangas nas escolas de educacéo infantil. Desse modo, ela se
justifica por diminuir o atributo de cinema como mero “entretenimento” ou
“ferramenta de aprendizagem”, ja que ele deve ser um elemento de
fortalecimento da diferencal® no espaco escolar, ndo uma ferramenta com fito
finalistico, como tem sido utilizado fracassadamente.

Pretendemos evitar o discurso racionalizado(r) dado ao cinema, evitando
perceber as imagens em movimento como uma atividade disciplinadora. Quando
visto assim, a cinematografia na educacdo infantil fracassa, ja que ela é
“perceptos “, “afectos™®, “uma instancia do pensamento” (Deleuze, 2007), um

territério fértil, impreciso na construcao e manutencao de saberes.

17 Referéncia a obra “Além do bem e do mal” (1886) em que a moral é posta em cheque. No livro,
Nietzsche (1844-1900) ainda desenvolve os conceitos de vontade e poder.

18 Buscamos o conceito da diferenca enquanto ela ndo se deixa reduzir ao grau, a intensidade,
a alteridade, a contradicdo: uma tal diferenca € vital, mesmo que seu conceito ndo seja
propriamente biolégico. A vida é o processo da diferenga. [...] Assim, a palavra “diferenga”
desigha, a0 mesmo tempo, o particular que é o novo que se faz (Deleuze, 1988, p. 44-51).

19 Os perceptos ndo mais sdo percepcoes, sdo independentes do estado daqueles que os
experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afeccfes, transbordam a forca
daqueles que séo atravessados por eles. As sensacles, perceptos e afectos, sdo seres que
valem por si mesmos e excedem qualquer vivido [...] E de toda a arte que seria preciso dizer: o
artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com os
perceptos ou as visdes que nos da. Ndo é somente em sua obra que ele os cria, ele os da para
nés e nos faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no composto (Deleuze; Guattari, 1992,
p. 213-228).


https://seer.ufu.br/index.php/EducacaoFilosofia/article/view/50642/35782
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Por conseguinte, o cinema produz um deslocamento de aprendizagem,
ja que, a partir do aluno, as imagens em movimento sdo capazes de levantar
questdes que ultrapassam o direcionamento estrito de uma aula, permitindo que
a crianca seja agente no processo de ensino-aprendizagem. Logo, o cinema &
um periscopio para a cultura, um olhar para os movimentos ativos da sociedade.

Por isso, a motivagcdo da pesquisa € tentar criar caminhos de
compreensao que evidenciem o cinema fora dos pressupostos da industria
cinematografica, delineando-o como capaz de cultivar uma formacao cultural
diversa. Assim, as criancas passam a ser agentes da cultura emergente, ou seja,
elas se tornam sujeitos ativos na construcéo do préprio circuito cultural.

O projeto justifica-se pela intensidade dos movimentos da inddstria
cultural apontada por Theodor Adorno a mais de meio século e a pesquisa em
Trés Lagoas (MS) fundamenta-se ndo s6 por ser a localidade onde o pesquisador
estd radicado, mas, principalmente, pela inexisténcia de estudos locais que
denotam a importancia do olhar cientifico voltado para o cinema no municipio.
Na cidade ha apenas uma rede de cinema em que operam 4 salas de exibicao,
com um total de 900 acentos, pertencentes a uma multinacional fundada no
México — Cinépolis.

Em Trés Lagoas (MS) ndo ha outro espaco de exibicdo filmica ou, ao
menos, um cineclube cadastrado com exibicbes referenciadas. Dessa forma, a
cidade fica refém das grandes distribuidoras cinematograficas, ja que a empresa
Cinépolis, em seu codigo de ética (Cinépolis, 2023), evidencia a “paixao pelos
resultados”, ndo se comprometendo com o desenvolvimento cultural brasileiro.
Embora nossa investigacdo concentre-se na escola, ela também se dedica a
compreender outra dinamicas sociais, visto que seus resultados podem ter
implicacbes amplas que consideram a integracdo dos alunos com o cinema,
tencionando a promocéao/formacao cultural.

Além disso, a pesquisa tem relevancia local, pois seus resultados logram
implicagbes no campo da educacao infantil da cidade, viabilizando mudar a
realidade escolar e a ténica do trabalho e permitindo que o cinema seja entendido
como um agente impulsionador das diversidades culturais. Assim, mesmo que
nestas linhas ndo seja elencado um hall de filmes a serem exibidos, estamos a
indicar formas de utilizagdo do cinema direcionadas para a educacéo infantil.

O estudo integra em si uma pesquisa documental com abordagem
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gualitativa que faz uso de materiais escritos e filmes a fim de compreender a
infancia/crianca através do cinema e dos livros. Para tanto, buscamos na
interseccionalidade entre cinematografia, infancia e educacao a transformacéao
continua de realidades.

O trabalho desenvolvido € um processo hermenéutico que faz uso do
“ensaio como forma” (Adorno, 2003), ja que ele se revela no interior do campo.
E uma pesquisa que privilegia o cruzamento de teorias cientificas, localizando-
se na encruzilhada entre a filosofia, o cinema e a educagéo.

Pelas perspectivas apresentadas, encontramo-nos, originalmente e em
grande medida, na corrente epistemologica da teoria critica (escola de Frankfurt)
com o proposito de identificar os conceitos de crianca/infancia, escola/educacao
e cinema/imagem, adotando como forma de materializacdo deste percurso o

ensaio.

O ensaio suspende ao mesmo tempo o conceito tradicional de
método. O pensamento é profundo por se aprofundar em seu
objeto e ndo pela profundidade com que é capaz de reduzi-lo a
uma outra coisa. O ensaio lida como esse critério de maneira
polémica, manejando assuntos que, segundo as regras do jogo,
seriam considerados dedutiveis, mas em buscar a sua deducao
definitiva. Ele unifica livremente o pensamento o que se encontra
unido nos objetos de sua livre escola (Adorno, 2003, p. 27).

Encaramos o ensaio como um locus de descobertas, um pretexto para
agir de determinada forma, um estudo centrado na ndo defesa de argumentos
irrefutaveis com o estabelecimento de agenciamentos. Logo, o método desta
investigacdo é controverso, constituindo-se de forma acidental e randomizada,
em que filmes, género discursivo, teorias, arte, escola e crian¢ca sao temas em
disputa.

N&o temos o fito de elaborar uma tese centrada em cinema e/ou em
educacdo. Apenas compilamos leituras, cenas cinematograficas, curiosidades e
experiéncias pregressas com o interesse de comentar a relacdo entre crianca,
cinema e educacéo infantil para argumentar a mim mesmo, de modo a perceber
de que forma esses temas impactam na minha profissao.

Quando pensamos na possibilidade de cruzo teorico, adotamos a
premissa metodoldgica de que h&a a predominancia de um espa¢o monocultural

na escola infantil contemporanea, deduzindo que ndo da mais para orientar-se
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pela voz unissona e utdpica dos majores do cinema internacional. Por
conseguinte, valorizamos o0s conhecimentos ontolégicos dados pela
subjetividade dos encontros tedricos, assumindo a condi¢gao de “recorte do real”
(Furtado, 2007).

Trata-se de um processo metodologico que € musa, pois a0 mesmo
tempo que inspira uma forma de realizar o trabalho, ele também é um caminho
possivel para os enfrentamentos dos Obices confrontados. Logo, € uma seccéo
originada a partir da multiplicidade teérica, sem buscar verdades positivadas e
na perquiricdo de solugbes na interioridade do problema, bem como nas
guestdes tedricas que estdo a margem do objetivo almejado.

Desse modo, a pesquisa assume um perfil qualitativo das teorias, ja que,
para alcancarmos os objetivos, € mais importante a qualidade e a relevancia dos
autores dentro de uma perspectiva humanista do que a quantidade de autores
referenciados. Assim, a investigacdo assume a condicdo de recorte das micro
verdades escolares, buscando identificar o que acontece com o0 cinema no
ambiente escolar, firmando-se no interesse de compreender uma realidade local
sem a pretensdo de estabelecer um movimento de suporte & compreensao do
universal, visto que esta € uma tentativa errante de promover o reconhecimento
das vantagens culturais e educacionais no encontro da crianca com o cinema.

A ideia € compreender a escola do nosso tempo, mais que isso, 0 modo
como o espaco publico escolar pode formar agentes culturais ativos, ndo meros
replicadores/repetidores de tradicbes, valores, costumes e saberes impostos, tal
como apontou Walter Benjamin (2012) em “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”. Defronte ao escopo apresentado, € possivel afirmar
que nos dispomos a fazer uma pesquisa com principios antropolégicos, que nao
abandona uma reflexao bibliogréafica sobre o que é ser crianca e o que € o cinema
na educacao infantil.

Em sintese, a composicao desse trabalho segue o seguinte percurso:
investigar algumas dimensdes das diversidades que sustentam uma concepcéo
de crianca/infancia. Nesta primeira etapa ndo se separa as categorias tedricas
das vivéncias/experiéncias pessoais/profissionais, pois entendemos que ambas
as dimensodes do saber (cientifica e empirica) sdo complementares.

ApOs a etapa inicial sera possivel refletir se o cinema nacional que

(re)existe na Mostra de Cinema Infantil de Ouro Preto (MG, 2024), na Mostra de
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Cinema Infantil de S&o Paulo (SP, 2022), na Mostra de Cinema Infantil de
Florianopolis (SC, 2023) e no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (FBCB,
2023) é capaz de subsidiar uma formacao para além da industria cultural e fugir
do destino aterrorizante imposto pela Industria Cinematogréfica (tal como Edipo?°
que foge do destino tragado pelo oraculo). Dessa forma, nos espacos de exibicdo
da identidade nacional € indispensavel selecionar alguns filmes para exame a
partir das dimensdes de raca, género, infancia, deficiéncia e social a fim de
reconhecer como elas sao retratadas nos filmes selecionados/indicados para a
formacéao cultural das criangas.

Por dltimo, dispomo-nos a estudar se é possivel ser “anti-édipo” (no
sentido de ir contra os principios enraizados pela industria cultural na educacao
infantil), ou seja, se é possivel voltar-se contra o que Adorno (2002) chama de
semi-formacéo e com quais armas. Nesta etapa, ocupamo-nos em investigar a
teoria da pesquisa, verificando se os filmes contribuem para uma formacéao
cultural diversa.

Como instrumento de coleta de dados, além da revisdo tedrica,
elaboramos um roteiro ensaistico, ja que o estudo proposto ndo busca apontar o
modelo ideal de desenvolvimento de uma reflexdo acerca do cinema na escola,
mas indicar possiveis percursos com base nas vivéncias/experiéncias do
pesquisador na cidade de Trés Lagoas (MS) a partir da bibliografia indicada, com
a intencdo de tracar balizas para a confeccdo de um ensaio concernente a
possibilidade de trabalho com o cinema no ambiente escolar da educacéo
infantil.

Desse modo, esta pesquisa € uma observacdo para os afetos dos
instantes sem a necessidade da implantacdo de uma residéncia intocavel de
verdades tedricas. Nossa busca € pelos afetos fluidos que podem florescer
guando o aluno percebe um universo filmico, tal como a percepc¢éo da estrutura
do conhecimento rizomatico sustentada por Deleuze e Guattari (1992). Aprender
a compreender os afetos talvez seja o grande objetivo do cinema na escola, visto
gue ele ndo € nada sem a sua capacidade afetiva.

Tal posicionamento é defendido na medida em que se percebe gque as

20 Edipo Rei é uma tragédia grega escrita por Sofocles que gira em torno da figura de Edipo —
uma personagem que tem seu destino tragcado por um oraculo. A personagem tenta escapar
da predestinagdo, mas, inevitavel, cumpre o seu destino terrivel.
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estruturas do conhecimento e dos saberes fincados em determinada verdade
sao insuficientes para a explanacgao de teses, posto que ndo sustentam a liquidez
do objeto de estudo. Sendo assim, ndo creditamos estruturas de conhecimento
totalitarias, em que a construcdo do saber da-se de maneira
previsivel/cronologica.

Nosso estudo situa-se nas ciéncias humanas, por isso nos afastamos da
perspectiva positivista e aproximamo-nos do olhar pés-moderno?! da pesquisa
antropolégica, em que a crianca € percebida em conjunto com suas relagdes
sociais, isto €, as interacfes que ela estabelece consigo e com o outro. Assim, a
crianca deve ser perspectivada em diversos feixes de instantes, como um ser
plural e diverso

O trabalho deriva da compreensao de quais filmes convém as criancas
e em qual medida eles permitem um olhar para/de si e para o outro. Partimos,
entdo, da percepcdo das dimensdes que sustentam a fundamentacéo tedrica
com o fito de entender o olhar das criancas a partir delas.

Como dissemos, ndo temos a pretensdao de uma busca conclusiva,
finalista, determinista. Logo, para efetivar o percurso metodoldgico
transitamos/examinamos algumas dimensdes que compdem 0 que se entende
por crianga/infancia hoje, enraizadas nas defesas de Clarice Cohn?2. Em suma,
dispomo-nos a identificar as dimensdes da crianca/infancia em seu carater
subjetivo para, em seguida, compreender 0s aspectos sociais que a envolvem,
depois tentamos encontra-la nas dimensées de raca, género e inclusao.

Este percurso errante, tal qual um flaneur, ndo se destina a encontrar a
crianca contemporanea, ja que seria um fracasso assumir esse carater finito.
Com os subitens que seguem, apenas procuramos apontar possibilidades de
encontro com a crianca de hoje, com um flaneur a observar o mundo que o cerca.
Desta feita, assumimos a postura do homem na caverna que se contenta com
os reflexos projetados na parede (referéncia a Platdo).

Por fim, em outras palavras, ndo almejamos dar conta da totalidade

21 “Aqueles processos, atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras nacionais,
integrando e conectando comunidades e organizacfes em novas combinac¢des de espago-
tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado” (Hall, 2006, p.
39).

22 Professora do departamento de ciéncias sociais da Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCar) e autora do livro “Antropologia da crianga” (2005).
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racionalizada do sujeito “crianga”, posto que nunca teremos a visao total deste
sujeito, mas estudar a influéncia do cinema na educacao infantil, apontando que
o predominio do cinema internacional sobre o nacional tende a moldar o
imaginério infantil dentro de uma ldégica industrial e hegemoénica, limitando a
criatividade e a diversidade cultural.

A seguir, expomos aspectos tedricos que argumentam a favor de que a
educacao desenvolva/busque meios de superar essa padronizacao, percebendo
a diferenca infantil e incentivando uma relagcao potente/plural entre a crianca e o
cinema com a inclusdo de diferentes géneros/perspectivas cinematogréficas,
permitindo uma abordagem pedagodgica que valorize a diversidade estética e
cultural, desconstruindo padrdes coloniais e promovendo uma formac&o critica-

reflexiva.
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SESSAO 1 — INTERSECCIONALIDADE DA CRIANCA NO CONTEXTO DA
EDUCACAO INFANTIL

Nas linhas que seguem, apresentamos e discutimos os aspectos que
delineiam a interagéo entre a crianga e os fatores sociais que a definem/situam
como sujeito cultural atuante no contexto escolar. Para tanto, recorremos ao
conceito de interseccionalidade cultural, o0 modelo de devir-crianca (Deleuze,
1997), bem como as definicdes inerentes a subjetividade/educacao infantil a
partir das dimensdes de raca, género, infancia, deficiéncia e social.

A interseccionalidade oferece-nos instrumentos teérico-metodolégicos
para entender a colisdo das estruturas e as relacfes concomitantes nas vias
identitarias ao perceber a crianca no contexto da educacao infantil, pois, “[...] na
verdade, nem sempre lidamos com grupos distintos de pessoas e sim com
grupos sobrepostos” (Crenshaw, 2002, p. 10). Tal qual Exu, senhor® da
encruzilhada e da interseccionalidade, Orixa errante, caotico, marginal, que abre
0s caminhos para percebermos de forma zapeante os cruzos, pois “se realmente
queremos criar uma atmosfera cultural em que os preconceitos possam ser
guestionados, modificados, todos os atos de cruzar fronteiras devem ser visto
como validos e legitimos” (Hooks, 2013, p. 175).

Nesta sessdo, consideramos a crianca no contexto da educacéo infantil,
dado que é nesse ambiente que ela pode democratizar o acesso ampliado aos
canais de cultura e ao cinema. Adotamos uma sensibilidade ao olharmos para a
educacao infantil como um lécus de producdo da diferenca ndo hierarquizada,
visto que é nesse espaco que buscamos compreender as dinamicas que ocorrem
na escola. Logo, abordar/trabalhar essas praticas/condutas é um passo

importante para educar com um viés libertario.

Para educa para a liberdade, portanto, temos que desafiar e
mudar o modo como todos pensam sobre 0S processos
pedagdgicos. Isso vale especialmente para os alunos. Antes de
tentarmos envolvé-los numa discussdo de ideias dialéticas e
reciprocas, temos de ensinar-lhes o processo [...] eles aceitam a

23 [...] uma boa metafora de uma sociedade que se vé como resultante do transito transatlantico
de corpos e culturas que modelaram um mundo unido e dividido, tnico e mdltiplo. E, pois, na
capacidade de interagir ou dividir, de provocar o consenso ou o dissenso, de juntar os opostos
ou separar os pares, de obedecer ou subverter as regras que Exu, em suas inimeras faces,
exprime o seu poder no Brasil (Silva, 2012, p. 1009-1010).
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mudanca no foco de representacdo, mas resistem a mudar as
maneiras como pensam sobre as ideias. E por isso que a critica
do multiculturalismo busca fechar de novo a sala de aula — deter
essa revolugcdo em como sabem o que sabemos. E como se
muita gente soubesse que o enfoque das diferencas tem o
potencial de revolucionar a sala de aula e ndo quisesse que a
revolucéo acontecesse (Hooks, 2013, p. 193).

Por tais fatores, entender as dinamicas que compdem o devir-crianca €
fundamental para que as criangas percebam que a “diferenga tem o potencial de
revolucionar’ e, nesse interim, o cinema pode ser um catalisador para a
percepgado do “multiculturalismo” (Deleuze, 1997). Porquanto, no devir-crianca
nao somos somente nos que transformamos e somos transformados, é “[...] o
cosmos, explosdo de mundo, [em] uma infancia que ndo é a minha, que nédo é
uma recordac¢ao, mas um bloco, um fragmento anénimo infinito, um devir sempre
contemporaneo” (Deleuze, 1997, p. 129).

Com isso em mente, além de buscarmos entender os contextos da
primeira etapa da educacdo basica, também analisamos as diferentes
dimensdes as quais a crianca esta relacionada, principalmente, nos ambitos que
incluem aspectos de raca, género, infancia, deficiéncia e convivio social. Ndo
temos a pretensdo de esgotar os conceitos de infancia/crianca, mas tencionamos
perceber a interseccionalidade dessas dimensdes no contexto da educacéo
infantil.

Compreendemos que as nogoes tradicionais de identidade est&o falidas,
por tal razdo, estamos pensando essas dimensdes pela via da “multiplicidade” e
do “devir” amparados pelo pensamento de Deleuze (1997), reconhecendo que a
crianca esta inserida em multiplos contextos e relagdes que influenciam na sua
experiéncia, no seu desenvolvimento. Dessa maneira, ao abordarmos as
interseccionalidades, podemos fomentar a distingdo entre a educacao outra e a
sensivel as diferencas individuais, promovendo uma compreensdo mais
profunda das complexas realidades enfrentadas pelas criancas e defendendo um
ambiente escolar que promova o acolhimento, a valorizacdo das diversidades.

Por conseguinte, na dimensao da educacdao infantil, propomos repensar
as praticas pedagogicas para além de metodologias unissonas. Nesse sentido,
entendemos que a reflexd@o critica sobre as formas de fazer na educacéo infantil

deve compreender o processo de ensino-aprendizagem como um fluido em
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constante transformacao.

Na dimenséo racial, a subjetividade infantil € um campo de disputa em
gue os conceitos de conhecimento, erudicdo e ciéncia estdo intrinsecamente
ligados ao poder e a autoridade racial (Kilomba, 2019). Nessa realidade, os
negros raramente sdo reconhecidos como sujeito da/na histéria, além de
resistirem a uma guerra contra a opressao cultural que exige um movimento
social de brancos e ndo brancos para a superacao desse campo de disputa que
permite um ver/viver cultural multifacetado.

Do mesmo modo, Joan Scott sugere que a dimensao de género nao
pode residir em uma categoria analitica isolada, mas em uma categoria social
dindmica que desafia a ideia de masculinidade e feminilidade como sujeitos com
uma identidade fixa que busca engendrar o género em uma perspectiva pré-
determinada e impede o reconhecimento do via-a-ser de cada individuo. Por tal
via, ao considerar o “vir-a-ser”, o pertencimento transitorio, a infancia e o conceito
de “diferenca”, podemos entender que a deficiéncia, segundo Deleuze (1997),
ndo € uma limitacdo intrinseca ao individuo, mas um fenbmeno que surge das
interacdes com diversos ambientes sociais e culturais.

Ademais, na dimenséao social € possivel perceber que as experiéncias
associadas a infancia movimentam-se conforme o contexto historico, cultural,
politico e econdmico. Logo, as simplificacfes dessas intercessdes limita-nos a
perceber a criangca como um ser ativo na elaboracdo dos agenciamentos
culturais. Neste sentido, valorizar a diversidade nas praticas educacionais ajuda-
nos a explorar a singularidade da crianca em um mundo de constantes
transformacoes.

Diante dessas breves observacdes, aprofundamos a discussdo nos
subtopicos que compdem esta sessdo em uma tentativa fracassada, errante,
flaneur e faustica de, como um antropdlogo, encontrar a crianca/infancia em suas
relacdes socioculturais. Assim, sem o dever de estancar tais dimensoes,

buscamos caminhos que tangem o devir-criancga.

1.1 Da dimenséo da educacao infantil

Alicercados em Adorno e Horkheimer (1970, 1985), Cohn (2005) e
Deleuze e Guattari (1995, 1997), nesta subsecdo, abordamos a importancia de
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reconhecer a diversidade e a interseccionalidade dos contextos
culturais/artisticos que a crianca tem acesso na escola mediante as praticas
educativas que viabilizam a formac&do de sujeitos ativos/conscientes do seu
papel na sociedade.

E notorio que a educacdo na infancia € um assunto de interesse social,
pois é a partir desse dominio que podemos entender historicamente o papel
coletivo de cada cidaddo(d) e os caminhos/processos que levaram ao
desenvolvimento da sociedade. A fim de empreendermos esta discussao, é
importante afastarmo-nos da ideia de haver uma metodologia educacional
padrao a ser seguida pragmaticamente e aproximarmo-nos da percepcéao de que
€ primordial conservar a negatividade (no sentido de negar a sintese) dos
fundamentos educacionais em favor de uma reflexéo critica da forma (Adorno e
Horkheimer, 1985).

Investigar a epistemologia ajuda-nos a tracar estratégias metodoldgicas
gue viabilizem o desenvolvimento humano, buscando escapar das predi¢cdes que
fundamentam as praticas pedagogicas. Com isso em mente, € necessario pensar
que, quando o tema é educacédo na infancia, ndo falamos a partir de uma postura
autocéntrica, mas da disposicdo de identificar o que as criancas querem para
elas (o que querem aprender? quem pretendem/desejam vir-a-ser?). Logo, &
imprescindivel pensar que as criangas ndo sao seres incompletos e/ou rasos,
“[dando] um passo adiante e se fazer capaz de abordar as criancas e suas
praticas em si mesmas” (Cohn, 2005, p. 18).

Clarisse Cohn, no texto "Antropologia da Infancia" (2005), oferece um
arcabouco conceitual essencial para compreendermos as diversas dimensdes
gue compdem essa fase da vida sob o prisma das ciéncias sociais. Nessa linha
de raciocinio, vemos que notabilizar a crianga como sujeito ativo e perceber que
sua formacao sociocultural ocorre em multiplos contextos é, de alguma forma,
compreender que o processo de aprendizado ndo se da exclusivamente em
instituicbes formais, como a escola, mas, também, por meio das interacdes
cotidianas com os docentes, os familiares e, fundamentalmente, a arte. Desse
modo, é na interseccionalidade entre o aprendizado e as praticas culturais que a
crianga vivencia/adquire principios/valores que a acompanham por toda a vida
(Saviani, 2008).

Ao longo da histéria, a concepcao e a valorizagao da infancia tém variado
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consideravelmente, no entanto, no século XX houve um reconhecimento mais
amplo da necessidade de estudos e reflexdes aprofundadas sobre a educacéo
nessa etapa da vida. Antes desse periodo, as criancas eram consideradas como
seres humanos em formacao/desenvolvimento que nao dispunham de uma
percepcao clara da importancia de praticas educacionais especificas para a fase
gue elas estavam vivenciando.

Em um salto temporal, j& no contexto brasileiro, varias teorias
educacionais tém moldado o sistema educativo e influenciado a formacéao dos
educadores. Por esse motivo, no decurso do texto, exploramos as principais
ideias e correntes pedagogicas apresentadas durante a instrucdo docente, além
das contribuicbes de Gramsci (1968) para a compreensdo da educacdo como
um instrumento de hegemonia e a relagéo entre o Estado e a pedagogia. Nosso
proposito € indicar criticamente as teorias educacionais, percorrendo algumas de
suas fundamentacdes epistemoldgicas, buscando entender como elas moldam
a pratica educativa no Brasil.

Com tal intento, inspiramo-nos nos ideais do flaneur benjaminiano e, a
partir desse arquétipo errante, observamos as principais teorias/abordagens que
afetam/pungem a educacéo das criancas. Por meio de uma analise critica e
reflexiva, visamos contribuir para um olhar mudltiplo sobre as praticas
educacionais voltadas para a infancia, a fim de promover um desenvolvimento
saudavel aos infantes tanto no &mbito individual quanto no social.

Destinamos estes escritos aos professores em atuagédo, uma vez que
grande parte do corpo docente vai aos livros em busca de leis universais que
possam nortear o processo de ensino-aprendizagem. De tal feito, o que se pode
aferir € que se por um lado ha a reativacdo excessiva dos fundamentos
epistemoldgicos, por outro hd o alinhamento integral a um método, contudo,
nessa direcdo, estamos fadados a falta de autonomia, ao
desconhecimento/abandono das diferengas socioculturais no ambiente escolar.

Na escola contemporanea € possivel identificar que todos os
posicionamentos filoséficos entrelagcam-se quando nos deparamos com a pratica
educativa. Apesar de existirem diretrizes educacionais rigidas que normatizam a
teoria (como a Base Nacional Comum Curricular — BNCC, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional — LDB e as diretrizes curriculares

estaduais/municipais), o professor opera, intencionalmente, em uma ou outra
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abordagem teodrica que ele considera adequada para determinada pratica de
ensino. Por vezes, ele adota uma abordagem dialética, em outras ocasifes
humanista e/ou tradicional, ndo sendo possivel eleger um método ideal que
atenda a necessidade de alunos e educadores em sala de aula.

A diversidade ou a relativizagdo das teorias epistémicas tornam a
vivéncia escolar cada vez mais dinamica, plural, diversa e revolucionaria. Dessa
forma, no processo de alfabetizacdo, ndo devemos deixar de observar como tais
fatores relacionam-se com as vivéncias/experiéncias do estudante, assim como,
ao estudar letras, ndo se deve negligenciar o contexto em que elas estao
inseridas. Tudo isso demonstra que a aprendizagem € multipla e ocorre por/em
diferentes vias/formas, consequentemente, as disciplinas ndo estéo circunscritas
a um logocentrismo do saber e o conhecimento desenvolve-se de maneira
rizomatica (Deleuze e Guattari, 1995).

Ranciére (2013) defende a ideia de que mestre € aquele que encerra
uma inteligéncia em um circulo arbitrario do qual ndo podera sair a menos que
se torne util a si mesmo. Portanto, para emancipar um ignorante € proficuo e
suficiente que sejamos emancipados, isto é, conscientes do verdadeiro poder do
espirito humano. Dessa forma, a aula deve ser pensada como a organizagao de
situacdes que facam sentido para o aluno, permitindo que ele tenha a liberdade
de edificar seu conhecimento em uma légica construtivista da educagéo, como
um produtor de cultura que néo se contenta em ser um simples reprodutor dos
costumes.

Nessa ldégica, o professor deve oferecer momentos em que sejam
apresentadas imagens, pinturas, teatro, musicas, expressdes artisticas em geral,
indo além de uma simples aula e adentrando em uma perspectiva flaneur na
pedagogia, em que se deve atentar a imanéncia singular da exposicdo, das
acOes gque envolvem ensinar/aprender.

Com tais reflexdes em mente, podemos afirmar que a aprendizagem nao
€ uma escolha, € algo inesperado que surge a partir de um conceito ou situagao.
Observando assim, chegamos ao entendimento de que ndo ha um unico método
capaz de garantir o aprendizado, uma vez que aprender e ensinar SA0 processos
distintos. Logo, a construgcdo do conhecimento tem muito mais a ver com o
rizoma do que com a arvore (Deleuze e Guattari, 1992).

Através da metafora do rizoma (Deleuze, 1997), ponderamos que 0
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aprendizado nao ocorre de forma linear ou escalonada, posto que a linearidade
do desenvolvimento na aprendizagem € utOpica e apresentada por uma filosofia
ja superada. Na perspectiva deleuziana a inteligéncia ndo pode ser medida,
dessa maneira, o professor ndo deve fazer algo para os alunos, mas com eles,
tendo em vista que a construgcdo do conhecimento (rizoméatico) é colaborativa e
caadtica.

Para alcancar um cinema adequado a realidade da educacéao infantil é
primordial compreender a que sujeitos o produto audiovisual esta direcionado.
Com tal propésito, levamos em conta a concepcédo do devir-crianca®* a fim de
tracarmos estratégias que possibilitem a insercdo do cinema na escola, também
apresentamos as bases para a uma tentativa errante de identificacdo da crianca
e dos espacos sociais/culturais que permeiam a vivéncia do infante em cinco
dimensdes: social, racial, género, identidade e incluséo.

Esse processo € 0 primeiro passo para a compreensao limitada das
relacfes observadas nesta pesquisa: crianc¢a, cinema e educacao infantil, assim
como para potencializar o pensamento de que as criangcas ndo sao seres
incompletos e/ou rasos, 0 que exige “dar um passo adiante e se fazer capaz de

abordar as criangas e suas praticas em si mesmas” (Cohn, 2005, p. 18).

Reconhecé-la é assumir que ela ndo é um ‘adulto em miniatura’
ou alguém que treina para a vida adulta. E entender que, onde
guer que esteja, ela interage ativamente com os adultos e as
outras criangas, com o mundo, sendo parte importante na
consolidacdo dos papéis que assume de suas relacdes (Cohn,
2005, p. 28).

Tal posicionamento desvaloriza a compreensdo binaria de infancia
(infancia contrario a adulto) e deixa de olhar para as criancas como seres
finitos/estanques, ja que elas ndo devem ser "alocadas" em um sistema cultural
predeterminado por possuirem “uma identidade tao fluida como é sua circulagao”
(Cohn, 2005, p. 33).

Ao referir-se a infancia como uma identidade "fluida", Cohn (2005)

24 O termo "devir" é derivado do verbo "devenir", em francés, que significa "tornar-se" ou "vir-a-
ser". No uso filosofico, "devir" refere-se a um processo de transformagéo ou mudanca que esta
em constante curso no mundo. Para Deleuze (1997), o devir-crianga € um termo usado para
referir-se a uma ideia de multiplicidade, possibilidade e potencialidade que estdo em constante
fluxo de transformacé&o.
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sublinha a ideia de que a crianca estad em constante transformacéo. Essa fluidez
€ a chave para reconhecer que as criangcas ndo podem ser "alocadas" em
sistemas culturais rigidos ou predeterminados, pois seu processo de crescimento
e aprendizado é dindmico, dialogando constantemente com o contexto ao seu
redor. Nesse sentido, compreender a infancia requer uma abordagem que
abrace as mudancas continuas, permitindo que as criancas sejam vistas como
sujeitos em movimento, em vez de seres finitos ou estanques.

Nessa direcdo, a dimensao social possibilita-nos compreender a crianga
no ambiente pés-moderno cadtico, onde as relagdes sociais mostram-se, quase
sempre, em cheque e os conceitos de homem, mulher, crian¢a, adulto estdo em

movimento, ndo mais residindo nas concepc¢oes positivistas do iluminismo.

Portanto, a diferenca entre as criancas e os adultos ndo é
gquantitativa, mas qualitativa; a crianca ndo sabe menos, sabe
outra coisa. Isso ndo quer dizer que a antropologia da crianca
recente se confunda com andlises do desenvolvimento cognitivo;
ao contrério, dialoga com elas (Cohn, 2005, p. 33).

A expressdo "a diferenca entre as criancas e o0s adultos ndo é
quantitativa, mas qualitativa" (Cohn, 2005, p. 33) é central na critica as
abordagens tradicionais da infancia. No pensamento positivista e etarista, que
muitas vezes prevaleceu em estudos de desenvolvimento, a crianga € vista como
uma versdo "menor" e "incompleta" do adulto, necessitando apenas mais
conhecimento e maturidade para alcancar tal status. Isso reflete uma viséo
guantitativa em que a Unica diferenca entre a crianca e o adulto seria o nivel de
"conhecimento acumulado”.

Cohn (2005) afirma que as criangas nao "sabem menos", elas "sabem
outra coisa". Essa observacgéao é crucial porque sugere que o conhecimento das
criancas ndo deve ser comparado diretamente ao dos adultos, mas visto como
algo qualitativamente diferente, com seu proprio valor e relevancia. As criancas
possuem maneiras de ver o mundo, interpretar as situacdes e interagir com as
pessoas que sdo unicas.

Assentimos que tais diferencgas precisam ser reconhecidas e valorizadas
sem a tutela de poderes hierarquizantes da cultura. Por isso, voltamo-nos para
0 aspecto racial da educacéo infantil compreendendo a crianga como um sujeito

social competente interligado a multiculturas, ndo entendendo a raga como algo
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mecanico ou universal, mas reconhecendo essa dimensao como um espacgo de
contato/encontro com a multiplicidade artistica e cultural que contribui para a

formacdo de uma identidade.

1.2 Da dimenséao “racial”

Nas linhas que seguem, abordamos os pesos e medidas na relacao entre
a crianca e a dimensao racial, amparados nos estudos de Kilomba (2019),
Munanga (2006), Arendt (1959), entre outros autores que defendem uma
educacédo acessivel que almeja a convivéncia entre as diferencas.

Antes de tudo, vale frisar que Kabengele Munanga®®, na obra “Raga,
acao afirmativa e identidade negra no Brasil: fundamentos antropoldgicos”
(2006), caminha para o enfrentamento de uma identidade dominadora do colono,
posto que, na visdo do antropdlogo, as identidades sdo mdultiplas e ndo ha uma
autonomia irrestrita do individuo na construcdo de sua persona.

De acordo com o professor congolés, vigora no Brasil um sistema de
direct rule e indirect rule em que as autoridades ditam os caminhos a serem
seguidos pelo individuo, em outras palavras, funciona um sistema de
colonialidade cultural na construcédo identitaria das criancas brasileiras que
reprime o vir-a-ser dos individuos.

Trata-se de um método de dominacéo cultural imposto pelo dominador
sobre o colonizado no qual a identidade, mesmo que multifacetada, recebe a
doutrinacdo do colonizador e adquire certa autonomia cultural sem estabelecer
uma métrica justa entre o que o outro diz que sou e a imanéncia do ser, ou seja,
o dominador sufoca a cultura dominada ao ponto de viabilizar o apagamento da
cultura subalternizada.

Se olharmos para a concepc¢ao bancéria da pedagogia, podemos dizer
que a didatica professoral, em grande medida, suprime a autonomia infantil.
Logo, entender essa dindmica faz-nos perceber a educacéo brasileira como uma
formacdo homogeneizada que se revela nos moldes da BNCC. Tal processo
diminui a potencialidade e a complexidade cultural dos individuos, ja que ele

impd&e uma condicéo pasteurizada para suas identidades.

25 Antropdlogo e professor brasileiro-congolés.
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Dessa forma, dicotomicamente, o professor indica como o aluno (n&o)
deve comportar-se. Contra 0 posicionamento que gera hierarquias entre 0s
individuos, assim como disputas raciais entre brancos e negros, colonos e
colonizados, a escola deve permitir que o docente lide com as diversidades
identitarias tanto nas diferencas fisicas e/ou intelectuais, como nas distin¢ées
fenotipicas, sem criar uma estrutura de subjugacao entre os sujeitos. Assim, as
diversidades biopsicossociais devem ser valorizadas de modo a ndo permitir que
a crianca notabilize apenas uma identidade racial modelo.

A animacao "Meu nome € Maalum" (2021), dirigida por Luisa Copetti e
exibida na Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis, conta a histéria de uma
menina negra brasileira que cresce em um ambiente cheio de amor, com
referéncias culturais afrocentradas. Ao sair desse ambiente familiar, Maalum
enfrenta as dificuldades de uma sociedade racista, especialmente na escola,
onde é alvo de risos e exclusdo. Com o apoio de sua familia, ela embarca em
uma jornada de autoconhecimento para descobrir o significado de seu nome,
transformando a dor em orgulho por suas raizes e ancestralidade. A obra trata
de temas como identidade, pertencimento e resisténcia diante do racismo, além
disso, em apenas 8 minutos, o enredo destaca a importancia do apoio familiar e
da valorizacdo da diversidade da cultura afro-brasileira.

O capitulo introdutério do livro “Memdérias da plantagéo - Episodios de
racismo cotidiano” (Kilomba, 2019) aborda o “siléncio imposto” e as violéncias
compulsivas praticadas por “Outros” nas vozes, linguas, idiomas e discursos.
Ante tais episadios, Kilomba (2019, p. 28)) afirma: “eu sou quem descreve minha
prépria historia, e ndo quem é descrita [...] Nesse sentido, eu me torno a oposicao
absoluta do que o projeto colonial predeterminou”, fazendo-nos entender que o
conteudo exposto ndo é fruto de observagdes ou conjecturas, mas baseado em
fatos reais.

Dessa forma, no primeiro capitulo, Kilomba (2019) assume como
principio a ideia de que o sujeito negro é projecao daquilo que o “sujeito branco
teme reconhecer nele mesmo” (Kilomba, 2019, p. 37), em outros termos, € como
se 0 sujeito branco observasse 0 negro como um objeto “ruim” a ser superado,
a ser vencido.

Esta projecao da imagem do negro ganha vigor popular quando o cinema

Se recusa a representar o que negro é verdadeiramente. A escritora vai relembrar
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gue nos escritos de Fanon (2008), o autor declara que nao pode ir ao cinema
porque ndo se reconhece nas imagens que assiste. Dito de outro modo, Fanon
(2008) defende a ideia de que “[...] as imagens da negritude as quais somos
confrontadas/os n&o sdo nada realistas, tampouco gratificantes. Que alienéo,
ser-se forcada/o a identificar-se com os herdis, que aparecem como brancos, e
rejeitar os inimigos, que aparecem como negros” (Fanon, 2008, p. 40).

Resultante das disputas sociais, a escola, por vezes, cria um discurso de
distincdo entre o que é certo e errado, assertivo e disruptivo, gerando
discriminagdes que estabelecem um jogo de categorizacao, hierarquizagao das
identidades. Munanga (2006) reitera que a educacdo deve ser para todos e
almejar a convivéncia igualitaria das diferencas. Com isso, impera que 0
professor evidencie que as identidades fenotipicas sdo plurais e o
(des)favorecimento de qualquer uma delas amplia a verticalizagc&o das relacdes
de poder. Logo, o processo de sublimacdo ou depreciacdo étnica e cultural
inviabiliza a “justica etnocultural” (Munanga, 2006, p. 52) e inviabiliza uma
"convivéncia igualitaria das diferengas” (Munanga, 2006, p. 56).

Os modelos de dominacao cultural ndo se esgotam no mundo obsoleto.
Ainda hoje nos questionamos: como somos afetados pela dominacdo da
industria? Até que ponto a multiplicidade de visées ndo esta dominada por uma
cultura europeizada? De que maneira ndo sou propagador da postura racista?
Até que medida assumo uma epistemologia que me leva a escrever este texto a
partir de um modelo eurocentrista? Na opinido do professor Munanga: “a solugéo
nao esta na negacédo das diferencas ou na erradicacdo da raca, mas sim na luta
e numa educacdo que busquem a convivéncia igualitaria das diferengas”
(Munanga, 2006, p. 56). A educacdo é capaz de subsidiar tais mudancas
socioculturais?

Hannah Arendt?® garante que este ndo é um papel apenas da educacéo,
posto que as mudancas socioculturais pertencem também aos agentes sociais
do mundo contemporaneo. Arendt (1959) defende a ideia de que a crianca deve
aprender desde cedo a lidar com o racismo, mas os adultos politizados precisam
deliberar sobre os valores éticos e morais que devem ser ensinados as criancgas.

Por essa razéo, as criangas devem compor um “corpo politico" e, ao

26 Filosofa alema (1906-1975).
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resguardo deste, ir a luta. Mesmo cientes que elas procuram instintivamente as
autoridades e necessitam da seguranca de um adulto, acreditamos que a
diferenca é que as questdes sociais devem ser resolvidas pelo corpo politico e a
luta contra o racismo e suas estruturas passa a ser da responsabilidade de todos
0S membros da sociedade.

No aspecto racial, entendemos que a luta pelo desprendimento do
autoritarismo cultural ndo cabe apenas a um individuo, a uma crianga ou a um
professor, porquanto € um dever social defender a diversidade e empreender
contra “a visdo conservadora [que limita] a autonomia das criangas, ou seja,
[cerceia] as possibilidades de acdo delas nas realidades das quais elas séo
autores/as ativos/as” (Mwewa e Souza, 2018, p. 460).

Conforme Arendt (1959, p. 279) expde: “uma vez que [a] identidade
muda de acordo com a forma que o sujeito € interpelado [...] a identificacdo nédo
€ automatica, mas pode ser ganhada ou perdida [...]”. Por conseguinte, a
dimensao racial adquire um qué de jogo de identidades que age no sujeito, “se
cruzam e se deslocam mutuamente” (Arendt, 1959, p. 279). Nesse interim,
estamos falando de uma crianca diversa que, mesmo atravessada pela cultura
do outro, ainda € capaz de movimentar-se para a compreensao de um universo
multifacetado.

De tudo o que foi discutido até aqui, ndo resta davidas de que, desde
cedo, as criancas expressam, compartiiham e conferem significados aos
elementos culturais, artisticos e sociais a que sao expostas, sem se limitarem ao
determinismo imposto pelos predicados comuns. Em relacdo ao préprio corpo
nao é diferente, por isso, nas préximas linhas, debrugcamo-nos sobre a dimensao
de género como um dos ambitos constitutivos das relacbes educativas,
buscando superar o dualismo entre 0 mundo das meninas e o dos meninos, com

a intencado de sair do lugar comum (tal qual um flaneur).

1.3 Da dimensao do género

A seguir, discutimos as caracteristicas que permeiam as relacbes de
género na educacao infantii com base em Almoddvar (2011), Scott (1995) e
Kafka (1915), a fim de entendermos, na aproximagdo aos sentidos construidos

pelas criangas em seus modos de agir no ambiente educacional, a categoria
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género delineia-se como central e constitutiva de suas interagoes.

Se observarmos as questdes que permeiam 0 conceito de género em
Joan Scott?’ conferimos que, assim como a dinamica etnocultural, o género néao
deve ter um status analitico independente, entdo, ao abordarmos esse assunto,
devemos abandonar a sua dimensao binaria “menino” e “menina”. Tal como em
“A pele que habito” (2011) de Pedro Almoddvar, as questdes do género humano
erram ao serem centradas Unica e exclusivamente no carater fenotipico.

Como mencionado, o género néo deve ser entendido exclusivamente a
partir de uma perspectiva fenotipica ou biolégica. O filme de Pedro Almoddvar
ilustra bem essa complexidade ao questionar as fronteiras entre identidade,
corpo e género. A obra nos desafia a refletir sobre a plasticidade da identidade
de género e a forma como ela € moldada por fatores sociais, culturais e
psicoldgicos, para além dos puramente bioldgicos. Como Scott (1995) defende:
as identidades de género nao sao fixas e homogéneas, mas construcfes sociais
gue variam no tempo e no espaco. Assim, ao repensar género, devemos
desloca-lo de uma posicdo pré-determinada reconhecendo sua fluidez e
multiplas expressoes.

A critica elaborada por Scott (1995) é que o conceito de género seja
deslocado do jogo militante dos movimentos feministas e desvencilhado da sua
condicao binaria, sem emergir da distingdo entre homem e mulher, j4 que este
modelo estaria muito ancorado nos moldes da heteronormatividade. Dessa
forma, o género deve sofrer um alargamento de seu conceito para que as
relac6es de poder do opressor sexista sejam diluidas.

Tal viséo abre caminho para um entendimento mais complexo e inclusivo
das identidades de género, uma vez que o binarismo (homem/mulher) ja ndo é
suficiente para abarcar toda a diversidade existente. Género, assim, é uma
categoria social que vai além do sexo biologico, desafiando a ideia de que a
masculinidade e a feminilidade s&o categorias estaticas e naturais. O
reconhecimento dessa fluidez obriga-nos a repensar as formas tradicionais de
localizar o humano. Nesse sentido, talvez possamos considerar o devir humano
como tema central para as pesquisas que tencionam as relacdes de poder.

Tal como propde Franz Kafka em “A metamorfose” (1915), devemos lutar

27 Historiadora norte-americana e pesquisadora da perspectiva de género.



46

por nosso reconhecimento como humano, do contrério os sujeitos sédo locados
em determinado género, o que, por vezes, molda a sua forma de pensar, agir,
vestir, etc. A transformacao do individuo em mostro, tal como a personagem
“Gregor” (Kafka, 1915), é uma forma de tirar o carater humano do sujeito e
controlar os desejos.

Por esse angulo, o erro do movimento feminista reside no antagonismo
sexual, ja que o género € uma forma primaria de dar significado as relacdes de
poder historicamente imposta pelo patriarcado. Vemos a necessidade de pensar
que, mesmo dentro dos movimentos sociais, é impreterivel refletir consoante a
subjetividade humana, pois a diversidade ¢é imanente dos/das
grupos/mobilizacdes sociais.

Nas correntes culturais, encontramos linguagens, perceptivas e
subjetividades que conferem forga ao movimento. No dizer de Scott (1995, p. 71)
“aquelas pessoas, que se propdem a codificar os sentidos das palavras lutam
por uma causa perdida, porque as palavras como as ideias e as coisas que ela
pretende significar, tem uma histéria”, em outras palavras, a ideia de
masculinidade e feminilidade induz conflitos opositores que causam tenséo.

Entdo, como membros da sociedade, devemos compreender que o
género é um elemento constitutivo das relacdes sociais baseadas nas diferencas
entre os sexos e uma forma primaria de atribuir significados as relacdes de
poder. Dessa forma, podemos defender a ideia de que nem todas/os as/os
mulheres/homens séo iguais umas/uns as/aos outras/os e a diluicdo da
construcdo das identidades de género evita divergéncias agudas de posicao
(Scott, 1995).

A critica de Scott (1995) a tentativa de "codificar" ou estabilizar o
significado das palavras é fundamental para entender que as identidades de
género sao dinamicas. A reflexdo sugere que, ao tentar fixar ou estabilizar a
definicdo de género, estamos essencialmente perpetuando uma luta por controle
e poder sobre a subjetividade das pessoas, por isso devemos encarar o género
como uma categoria de analise que pode ser continuamente revisitada e
ampliada, respeitando a subjetividade e as experiéncias Unicas de cada
individuo.

Na Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis (SC, 2023) foi exibido “A
Menina Atras do Espelho” (2022) — um filme de terror psicolégico, inspirado em
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uma obra literaria e dirigido por Marco Dutra. O curta-metragem explora questfes
de género ainda na infancia, tal como outras questdes concernentes a
autoimagem e as descobertas, criando uma narrativa que se desenrola entre o
real e o fantastico.

O filme aborda a luta da protagonista com sua autoimagem, um tema
recorrente nas discussdes sobre género. As pressdes sociais sofridas pela
personagem para ela concordar/aceitar certos padrbes comportamentais e
estéticos sdo evidentes. O curta-metragem utiliza uma narrativa concisa para
explorar e criticar as questdes de género, refletindo sobre os desafios
enfrentados pelas mulheres, ainda criancas, em um mundo que impde normas
restritivas. Através da histéria, o filme convida a reflexdo sobre a importancia da
autoaceitacao.

Diante do que foi apresentado, chegamos ao entendimento que o género
ou a ideia de “géneros” é algo a ser superado(a), uma vez que a biologia nao é
mais capaz de cataloga-lo. Assim, engendrar o sujeito em uma perspectiva pré-
determinada é fracassar na sua identificacdo. Devemos levar em conta o poder
transformador que hd em cada individuo, permitindo que ele esteja em um
processo constante de transformacao, revisitacdo do proprio vir-a-ser.

Com isso em mente, passamos a discutir acerca da dimenséao da infancia
como uma vivéncia que pode (ou nao) atravessar os adultos (vice-versa),
estando vinculada ndo apenas a uma faixa etaria, mas aos acontecimentos, a
arte, a cultura que propiciam devires capazes de inventar, de descobrir outras

coisas e outros mundos.

1.4 Da dimensao da infancia

Nesta subsecdo abordamos conceitos e reflexdes inerentes a infancia,
tendo a escola como ambiente de consolidacdo da subjetividade mediante a
producao/propagacao de habitos e condutas engendradas na/pela sociedade.
Para tanto, tomamos como base tedrica Sarmento (2002), Mwewa e Souza
(2018), Cohn (2005), entre outros estudiosos que se interessam pelo
desenvolvimento da crianca para além de uma mera temporalidade.

A principio, faz-se necessario destacar que o erro na compreensao da

infancia reside no etarismo, uma vez que a crianga ndo é apenas um ser
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antagOnico a ideia de adulto. O antagonismo entre crianga/infancia e adultos
coloca o infante em uma circunscri¢cao inécua e primaria que nao permite uma
percepcdo ampliada da identificacéo de crianca(s) e infancia(s).

Na viséo da sociologia Ana Nunes de Almeida é imprescindivel “estudar
as criangas como agentes produtores da realidade” (Mwewa e Souza, 2018, p.
457). Por esse motivo, deve-se minimizar os “discursos hegemonicos" em
relagcdo as criangas, pois ‘0 conhecimento € sempre um processo dialético”
(Sarmento, 2002, p. 15-25) e o mundo carece de ser percebido em sua interagao,
0 que reforca o posicionamento da professora Sonia Kramer ao defender a ideia
de que toda “a pedagogia precisa ter um compromisso com a verdade” (Siméo e
Kiehn, 2008, p. 3).

Na perspectiva antropolégica de Cohn (2005), ao observarmos uma
crianca devemos sempre “comecar do comego”, tentar compreendé-la como um
fenbmeno com seu valor imanente e abandonar a praxe de olha-la como “seres
incompletos” (Cohn, 2005, p. 10). Debrucando-nos sobre as dimensdes que
propusemos averiguar, constatamos que ndo se deve colocar a crianga em um
sistema social predeterminado, ja que ela possui “uma identidade tao fluida como
€ sua circulagao” (Cohn, 2005, p. 10).

Diante do olhar antropolégico e social, a crianca deixa de ser planificada
e passar a ser percebida na sua multiplicidade identitaria, ou seja, ela comeca a
ser compreendida em conjunto com as relagdes sociais e as interacbes que
estabelece com o outro. Dessa forma, o infante é encarado e perspectivado em
diversos feixes de instantes, ndo apenas como um receptaculo de papéis e/ou
funcdes sociais, mas como ator social e agente de mudanca. Acerca desse
processo autbnomo da crianga, Cohn (2005) alerta que:

Se relativizarmos em excesso, podemos chegar ao ponto de
estabelecer que processos cognitivos e de desenvolvimento
infantil sdo culturalmente dados, tomando diferencas culturais
como desigualdades internas & humanidade [...]. Por outro lado,
se universalizar os demais, tornamo-nos incapazes de perceber
as especificidades dadas pelos contextos socioculturais (Cohn,
2005, p. 42).

Além da autonomia, da fragmentacdo e da multiplicidade da identidade

infantil, ndo devemos deixar de notabilizar o carater mimético do infante diante
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da cultura. Por exemplo, uma crianca indigena, no Brasil, dificilmente teria a
mesma identidade cultural de uma crianca norte-americana, visto que ela é a
relativizacdo e parte de um locus. Portanto, a crianca é como um flaneur que
afeta e é afetado pelos (des)caminhos da cultura que o permeia.

Na Mostra de Cinema Infantil de Sao Paulo (2002) foi exibido o filme em
formato de curta-metragem “Tom Tom Dente de Ledo” — uma animacdo de
Ariédhine Carvalho, em que percebemos a importancia da camera subjetiva, que
hora assume o ponto de vista de “Tom Tom”, hora permite vé-la como corpo em
um espago. A personagem principal brinca com uma boneca enquanto observa
a si mesma no espelho e, a partir da prépria percepc¢éo, passa a notar o mundo.

Percebe-se que a animacédo se insere em uma tradicdo narrativa que
mescla o realismo magico com a fabula moderna, sendo que a figura de “Tom
Tom” pode ser interpretada como um arquétipo presente em diversas culturas.
O uso do "dente de ledo" como simbolo esta intrinsecamente ligado a natureza,
a transitoriedade, aos ciclos de vida e transformacdo, posto que,
antropologicamente, a flor € um simbolo que remete a rituais de passagem e a
conexado com o mundo natural.

A busca de “Tom Tom” por entender seus poderes e seu lugar no mundo
ressoa com questdes antropoldgicas de identidade e pertencimento. Em muitas
culturas, a identidade n&o é vista como algo fixo, mas como algo que é construido
ao longo do tempo através de experiéncias e interagdes com o grupo. Assim, o0
filme traz uma releitura contemporanea de mitos e rituais antigos, conectando a
audiéncia a processos culturais que envolvem a relacao entre o ser humano e
seu ambiente. Ao abordar questdes de passagem, iniciagdo e pertencimento, o
curta-metragem convida-nos a refletir sobre o papel da cultura e da comunidade
na formacéo do individuo

Portanto, ao refletirmos acerca do vir-a-ser, o pertencimento transitério e
a infancia, temas como a identidade e a “diferenga” ajudam-nos a compreender
gue uma “deficiéncia” ndo € uma limitacdo intrinseca as pessoas, mas uma
particularidade que compde a diversidade que emerge das interacbes do

individuo com os mais diversos ambientes sociais e culturais.
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1.5 Da dimensao da “deficiéncia”

Nestas linhas, dissertamos sobre a preméncia de uma educacéo infantil
sensivel as capacidades de aprendizagem das criangas com “deficiéncia”. Com
iSso em mente, amparamo-nos em tedricos como Larrosa (2004), Mantoan
(2001), Deleuze e Guattari (1992) que buscam compreender, valorizar, respeitar
e defender as diferentes formas de aprender, reconhecendo as
possibilidades/potencialidades de cada sujeito, independente de portar
necessidades educacionais especificas ou néo.

Entendemos que a deficiéncia € uma construcdo social que busca
hierarquizar as diferencas e categorizar os sujeitos a partir das balizas da
normalidade. Por tal compreensao biolégica e binaria da deficiéncia é possivel é
possivel atribuir previamente as capacidades/competéncias dos estudantes de
forma a estabelecer uma arquitetura de separacao visivel entre corpos/criancas
na escola. Uma escola inclusiva, a qual defendemos, nédo limita o trabalho
pedagdgico as determinac¢des de um laudo médico ou de qualquer documento
que atribua rétulos classificatérios e marginalizantes as criancas, pelo contrario,
espera-se que ela ofereca todas as opcdes de recursos de tecnologia assistiva
necessarias para eliminar ou minimizar as barreiras no meio ao qual as pessoas
estdo inseridas.

Com tais reflexdes em mente, reafirmamos que a aprendizagem nao é
uma escolha, € um acidente, algo inesperado que acontece a partir de um(a)
conceito/situacdo, uma espécie de matéria em movimento em que cada
estudante aprende o que lhe affecta. Se assim observarmos, chegamos ao
entendimento que ndo ha um método capaz de garantir a aprendizagem total, da
mesma forma que percebemos aprender e ensinar como processos distintos que
se entrecruzam (Larrosa, 2004).

Ao reafirmar que a aprendizagem n&o € uma escolha, mas um “acidente”
ou um acontecimento inesperado que emerge de situacfes e conceitos,
remetemo-nos a uma compreensdo da educagao como um processo nao linear,
gue ndo pode ser inteiramente previsto ou controlado. Larrosa (2004) enfatiza a
imprevisibilidade do processo de aprendizagem, essa postura se alinha com o
pensamento de Deleuze e Guattari (1992), que concebem o conhecimento de

forma rizomatica, sem raizes hierarquicas, como redes conectadas que se
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desenvolvem de maneira imprevisivel.

A proposta de Mantoan (2001) argumenta pela superacdo da dicotomia
entre educacédo especial e educacao regular, desafiando-nos a pensar em uma
escola aberta a diferenca em todas as suas formas, ndo apenas a inclusdo de
alunos com deficiéncia, mas também a aceitacdo e a valorizacdo de mdltiplas
identidades, experiéncias e capacidades. Nesse sentido, defende-se a ideia de
uma "educacdo especial aberta® ndo seccionada e capaz de atender a
diversidade dentro da sala de aula, tal como propde o Art. 205 da Constituicdo
Federal. Dessa forma, pode-se inferir que a “ideia de educacgao, direito de todos”
€ uma critica do legislador aos modelos tradicionais de segregacéo escolar.

Um filme exibido no 57° Festival de Brasilia de Cinema Brasileiro e no
Festival Internacional do Mercosul FAM (2023) € o Conto Mirabolante: O Olho de
Mapinguari (2022) — dirigido, roteirizado e animado por Paulo Antunes. O curta-
metragem apresenta a estéria de Maria Estrela, uma menina divertida, cansada
de vivenciar histérias repetidas, que passa a criar/arquitetar as suas proprias
peripécias mentalmente. Ela se joga em uma aventura pela Amazonia para
encontrar/recuperar o olho perdido do Mapinguari, ao ajuda-lo, Maria Estrela
atua como um agente de inclusdo, em um papel de mediadora, reforcando a
importancia do apoio externo, da cooperacdo na adaptacdo de ambientes e
situacOes para pessoas com deficiéncia.

A descricdo do Mapinguari, com caracteristicas fisicas incomuns, pode
levantar discussfes sobre o conceito de "corpo normal” e a diversidade corporal.
Ao incluir uma figura mitica que ndo segue os padrdes fisicos humanos
convencionais, a obra abre espaco para questionamentos sobre a deficiéncia e
a valorizacao da diversidade biopsicossocial, em desalinho com o principio de

“sujeito universal’.

A diferenca tem sido uma referéncia pela qual alguns grupos
discutem seus tragos a partir de concepgdes de “comunidade”,
enfatizando as necessidades comuns desses grupos, ha
sociedade em geral; € uma referéncia pela qual demonstramos
a desconfianca pés-moderna em relacdo a discursos
unificadores, universalizantes, que povoam a escola e a
sociedade em geral (Montoan, 2011, p. 103).

Estudos contemporaneos sobre deficiéncia sugerem que a percepgao
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social da deficiéncia muitas vezes é moldada por expectativas culturais de como
um corpo “funcional" deve ser. O Mapinguari, portanto, serve como uma
provocacao a normatividade corporal, promovendo a aceitacédo de corpos outros.

Compreender os alunos como sujeitos com mudltiplas identidades é
importante, dado que eles vém/possuem diferentes origens, posicionamentos e
modos de ver/pensar o mundo. Por essa razdo, Mantoan (2001) propde uma
“‘educacao especial aberta” que vai além da simples inclusdo de alunos com
deficiéncia, pondo fim a dicotomia entre educacgéo especial e educacéao regular.

A autora sugere que:

O que define o especial da educagéo néo é a dicotomizagéo e a
fragmentacdo dos sistemas escolares em modalidades
diferentes, mas a capacidade da escola atender as diferencas
nas salas de aula, sem discriminar, sem trabalhar a parte com
alguns, sem estabelecer regras especificas para se planejar,
para aprender, para avaliar (curriculos, atividades, avaliacdo da
aprendizagem especial) (Mantoan, 2001, p. 8).

Mantoan (2001) sustenta que as regras curriculares e metodologicas
devem ser universais, ndo especializadas para subgrupos. Tal ponto de vista
particularmente relevante, pois desafia o0 modelo tradicional de "adaptacéo
curricular" voltado exclusivamente para alunos com deficiéncia e propde que o
curriculo seja projetado para acolher a diversidade humana como um todo.

Por atravessamentos com outros textos/posicionamentos, é admissivel
compreender que a educacdo especial ndo se resume apenas a inclusdo de
alunos com deficiéncia em sala de aula, pois ela também envolve permitir a
integracdo e os deslocamentos do alunado no processo de ensino-
aprendizagem. Tratamos, entdo, de uma escola que nao deve ser apenas
inclusiva, no sentido de “aceitar’” pessoas com deficiéncia, mas aberta a
percepc¢ao e ao acolhimento das diferencas.

Em suma, percebe-se que a escola deve permitir que o professor lide
com as diferencas, ndo apenas com as de cunho biopsicossocial, mas também
com as distingdes sociais, sexuais, fenotipicas, etc. Compreendemos que cada
individuo possui uma identidade diversa e as experiéncias do professor com as
diferencas € um processo de formacéo para ambos, visto que a convivéncia com

os alunos contribui dialeticamente para a formacdo profissional das partes.
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Deleuze e Guattari (1992) colaboram para esse entendimento a medida que

defendem a ideia de um conhecimento construido de forma rizomatica.

Os paradigmas arborizados do cérebro ddo lugar a figuras
rizomaticas, sistema centrado em redes de autdbmatos finitos,
estados cadides. Sem duvida, este caos esta escondido pelo
esforco das facilitacbes geradoras de opinido, sob a acdo dos
h&bitos ou dos modelos de recogni¢do: mas ele se torna tanto
mais sensivel, se considerarmos, ao contrario processos
criadores e bifurcacdes que implicam (Deleuze e Guattari, 1992,
p. 276).

A percepcdo rizomética da educacdo permite considerar que as
verdades escolares determinadas e a estrutura totalitaria previsivel no processo
de hierarquizacéo do saber estao fracas, conferindo abertura para métodos que
viabilizem tratar a todos a partir do principio da concepc¢éo e da multiplicidade.
No contexto da educacao inclusiva, significa que a presenca de alunos com
deficiéncia na sala de aula ndo é apenas uma questao de "aceitacdo", mas uma
oportunidade para que todos os envolvidos no processo educativo tenham
consciéncia das multiplas formas de ser e aprender.

Diante disso, o0 processo de aprendizagem nao pode ser sistematizado,
posto que cada aluno compreenderé a aula e a vida de modo distinto, implicando
dizer que as verdades determinadas/estruturadas pelo professor e/ou pela
escola ndo residem apenas nas palavras/gestos do docente. Na estrutura
rizomatica de conhecimento a inteligéncia, ou a capacidade intelectiva, é
imensuravel e ilimitada, ndo cabendo a medicina ou a pedagogia tracarem limites
para a competéncia da criangca no contexto escolar.

Essa forma de olhar para a deficiéncia desafia a tendéncia de
sistematizar a educacdo com base em padrdes rigidos de normalidade, ao
mesmo tempo em que reconhece que a aprendizagem ndo € uma linha reta,
muito menos progressiva, Visto que ela ocorre inesperada e imprevisivelmente,
devendo ser tratada como um processo de descoberta continua tanto para
alunos quanto para professores.

Ao abrir espaco para as diferencas, a escola se transforma em um local
de emancipacéo e transformacéao social, onde a convivéncia com a diversidade
torna-se um processo formativo para todos, dai a importancia de esforgar-se para

promover/garantir o reconhecimento e a dignidade dos sujeitos,
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independentemente de suas diferencas, mediante a insercdo de aspectos

socioculturais na educacao infantil.

1.6 Da dimensao social

Neste subtépico abordamos alguns dos fundamentos que reconhecem a
educacao infantil como espaco de insercdo concreta da crianga no meio social a
partir das elucidacdes de Bauman (2001), Hall (2006), Schwars (2005), Foucault
(1998), entre outros estudiosos que nos levam a compreender a magnitude da
dimenséo social no processo de ensino-aprendizagem e a considerar a infancia
como um estado ndo fixo ou imutavel, visto que a préopria sociedade sofre
mudancas constantes, mas uma construcao social fluida e dinamica.

Conforme apontamos ao longo do texto, o conceito de crianca e as
experiéncias associadas a infancia variam de acordo com o contexto historico,
cultural, politico e econdmico. Tal percepcéo ajuda-nos a evitar simplificacdes ou
generalizagcdes sobre a infancia, abordando-a de maneira mais inclusiva e

multifacetada.

Na dimensao social, a concepcéo de crianca é fluida, se move
facilmente. Ao tentar alcancar a crianca nesta dimensao, é facil
perceber que em sua compreenséo ‘fluem’, ‘escorrem’, ‘esvaem-
se’, ‘respingam’, ‘transbordam’, ‘vazam’, ‘inundam’, ‘borrifam’,
‘pingam’; sao ffiltrados’, ‘destilados’; diferentemente dos
conceitos solidos, ndo sdo facilmente contidos — contornam
certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu
caminho (Bauman, 2001, p. 8).

Depreender a crianca contemporanea como “fluida”, exige-nos
evidenciar o aspecto social a partir de estudos direcionados a perspectivas
socioculturais. Sob esse enfoque, Hall (2006) aponta uma “crise de identidade”
levantada na contemporaneidade, a morte do sujeito cartesiano e o nascimento
do individuo pés-moderno, “resultando nas identidades abertas, contraditérias,
inacabadas, fragmentadas, do sujeito p6s-moderno” (Hall, 2006, p. 46).

Roberto Schwars, por sua vez, indica que “a vida cultural tem
dinamismos proprios, de que a eventual originalidade, bem como a falta dela,
sdo elementos entre outros” (Schwars, 2005, p. 136), fazendo-nos entender que

a identidade da modernidade é fluida, escorregadia, liquida, ndo se enraizando
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firmemente em lugar algum.

Logo, a dimensao social ndo pode ser compreendida como um sistema
inerte, estanque ou finito, pelo contrario, ela é um campo de constante
(re)negociacdo, onde o0s sujeitos (neste caso, as criancas) estdo sempre
(re)avaliando e (re)formulando agenciamentos maquinicos e agenciamentos
coletivos de enunciacéo?. E relevante destacar que, na pés-modernidade, as
criancas tém um papel ativo nesse processo. Elas ndo sdo apenas receptores
passivos das mudancas sociais, sdo também agentes que participam ativamente
da construcéo de suas identidades multifacetas.

De inicio, apontamos para a complexidade, a multiplicidade e a
incompletude do individuo pés-moderno em seu aspecto social no intento de
evidenciar que vivemos em uma sociedade que ndo possui uma identidade
cartesiana, dualista, positivista ou binaria. Podemos sugerir, a partir de Hall
(2006) e Bauman (2001), que a sociedade pos-moderna descentraliza as “formas
de poder” (Foucault, 1998) nos (des)caminhos da experiéncia.

Logo, a dimensdo social contemporénea induz a “agenciamentos
coletivos de enunciagdo” que por vezes sao contraditérias, fragmentadas,
fluidas, ruidosas, ondulatérias. Nesse contexto, a crianca convive em uma
sociedade inundada por instabilidades, permitindo que ela se descole, atualize e
movimente mais rapido na modernidade.

Trata-se de uma sociedade global, mais poética, que se recusa a ser
identificada como positivista. E nesse ambiente social que as criancas estio
construindo suas identidades mediante a percepcdo e a afeicdo de/com um
mundo acelerado. Assim, nas linhas que seguem, tratamos de uma identidade
talhada, como uma colcha de retalhos, em que o totalitarismo n&o impera.

Percebemos que no ambito social a pureza é invalida, por isso buscamos
compreender o valor diverso imbricado em cada ato. Nesse sentido, a infancia

pode ser vista como um fluxo em que cada experiéncia, interacéo e influéncia

28 Para os filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, a nocdo de agenciamento pode ser
compreendida a partir de duas vertentes indissociaveis que sustentam uma & outra: a primeira
€ 0 agenciamento maquinico do desejo e a segunda é o agenciamento coletivo de enunciagéo.
Nessa perspectiva, as nogfes apresentadas pelos tedricos sdo o que eles compreendem por
“objeto por exceléncia de um romance” (Deleuze, Guattari, 2017, p. 147). Esse objeto é o motor,
o coracdo de uma narrativa, pois, a partir dos agenciamentos, percebemos o modo como o
autor trabalha com a existéncia das vidas e das vozes de seus personagens.” (Dias da Cruz e
Aguiar, 2023, p. 121).
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contribui para a construcao de suas contradi¢des por diversos feixes de instantes
e em infindaveis linhas de fuga. A metafora de Bauman (2001), que descreve as
identidades como algo que "flui" e "escorre”, sugere que ndo € possivel definir
ou delimitar as experiéncias da crianca em termos de categorias rigidas e
normativas. O "vazar" e "transbordar" das identidades infanto-juvenis sao, assim,
reflexos de uma sociedade que se recusa a ser contida pelas antigas fronteiras
e normas sociais.

Lidamos também com a constituicdo social da subjetividade infantil e a
impossibilidade de localizar e analisar a imagem da crianga em uma
normatividade social estavel, visto que uma nova ordem social, imposta pelos
sujeitos da contemporaneidade, impede-nos de alcancar uma crianga modelo a
ser retratada em uma métrica sociocultural pré-determinada.

A descentralizacdo das "formas de poder" descrita por Foucault (1998) é
um ponto crucial. No contexto da educacéo, a descentralizacéo significa que o
poder ndo reside mais exclusivamente nas figuras tradicionais de autoridades
(professores, administradores, etc.), sendo algo distribuido entre diversos atores
e instituicdes. As criancas, por exemplo, podem exercer sua prépria forma de
poder, questionando normas e regras, participando ativamente na coconstrucao

do ambiente educacional. Nessa logica, Fanon (2008) afirma:

[...] ndo quero cantar o passado as custas do meu presente e do
meu devir [...] ndo sou prisioneiro da historia. Nao devo procurar
nela o sentido do meu destino. Devo me lembrar, a todo instante,
gue o verdadeiro salto consiste em introduzir a invengao na
existéncia (Fanon, 2008 p. 187-189).

E forcoso admitir que, nos modelos atuais de educacdo, tais
compreensdes tém implicagdes profundas na forma como lidamos com as
diferencas nas escolas. Contudo, “a invencao na existéncia” é indispensavel as
praticas pedagogicas que se aproximam da crianca e do seu devir. Nessa
perspectiva, as dimensdes de raca, género, infancia, social e outras néo
apresentadas no texto sao instancias do pensamento fundamentais para
compreender o infante e seu modo de agir/pensar na educacao infantil.

Urge compreendermos a educacao infantil contemporanea a partir da
valorizacdo da diversidade, apontando meios que permitam movimentos

desestabilizadores das criancas. Como um dos caminhos possiveis, destacamos
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a importancia de explorar o cinema nacional como uma instancia do pensamento
que permite ao infante explorar/descobrir imagens, sons e situacoes,

experienciando sensacodes, perceptos, afetos e fluindo em seu devir.
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SESSAO 2 — CINEMA NACIONAL NA DIMENSAO DAS INFANCIAS

Falar sobre a disputa entre a industria cinematografia e a subjetividade
€ perceber como a dominacdo cultural e a homogeneizacdo de identidades
podem ser utilizados como um instrumento de controle sociocultural,
influenciando as formas de viver. E fato que a falta de acesso a cinematografia
infantil brasileira, contrastada com o poder hegemdnico das majores do cinema
norte-americano e europeu, acabam por moldar um imaginério a partir de uma
realidade que € a do outro e ndo a nossa. Diversas tentativas de oferecer um
cinema nacional sédo suplantadas pelo poder de alcance dos grandes players do
cinema.

Neste sentido, as subjetividades aparecem em disputa, relacionando-se
com a ideia de diferentes identidades, culturas e percepcdes que Ssao
tensionadas ou conflitadas pela influéncia da industria cultural. Nas préximas
linhas, sugerimos que esse embate ocorre entre a imposicdo de uma cultura
universal, padronizada pela industria cinematografica hegemoOnica
(especialmente, Hollywood) e as culturas locais ou nacionais, como a brasileira.

A cultura de massa exp0e a falsa promessa da individualidade ao revelar
gue 0 que se pensava ser Unico e individual é, na verdade, padronizado e
homogeneizado. A individualidade é repleta de contradi¢cdes (Adorno, 2002), por
via similar Deleuze (1985, 1988) diria que a diferenca manifesta-se na
singularidade. Todavia, a “contradicdo” e a “diferenca” do individuo estéo
superadas pela percepcéo do “homem como um ser genérico” (Adorno, 2002, p.
26).

Ante esses pressupostos, buscamos entender a cinematografia por meio
da percepcéo de como o cinema infantil nacional se configura em uma expressao
artistica que combina elementos de vérias outras formas de arte, baseados em
Adorno (2002), Lins e Fiel (2024), Foucault (1998), Wolf (2006), Deleuze (2018),
Adorno e Horkheimer (1970), entre outros estudos que se debrucam sobre a
percepcéao das contradicOes e das diferencas do humano na cultura.

2.1 Industria cinematografica no Brasil: subjetividades em disputa

O mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro da
inddstria cultural (Adorno, 2002, p. 59).
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Nesta subsecédo, abordamos as consequéncias culturais de um cinema
militante, no sentido de ser util a uma determinada causa, cuja estética, por
vezes, privilegia a padronizagdo de identidades e a harmonizagdo das
subjetividades. Para tanto, recorremos a estudos que evidenciam e buscam
romper com esse status quo, como Adorno (2002), Lins e Fiel (2024), Foucault
(1998), Wolf (2006), entre outros que reivindicam uma cinematografia
fundamentada na diversidade cultural, no respeito as tematicas sociais e,
sobretudo, nas experiéncias culturais que nos tornam humanos.

A induastria cinematografica no Brasil € um projeto de reducdo da
diversidade cultural e implantacédo da formalidade pasteurizada das metropoles
culturais a partir de um modelo preconcebido pela industria. Na década de 1930,
instaurou-se um plano de mudanca radical no mundo cinematografico, pois, até
entdo, o cinema era visto como um novo aparato técnico dedicado ao
entretenimento da classe operaria. Os estudios hollywoodianos apropriaram-se
dessa tecnologia e o0s produtores norte-americanos perceberam que a
cinematografia poderia ser uma grande indutora de desejo e consumo.

De tal percepcdo surgiu um modelo ideal para as campanhas
publicitarias que induzia a compra, 0 consumo em um momento que a economia
mundial passava por uma crise fortissima (a grande depressao econémica dos
anos 1930). Como declara Adorno (2002, p. 73): “na industria, o individuo é
ilusério ndo apenas por causa da padronizacdo do modo de producéo. Ele so6 é
tolerado na medida em que sua identidade incondicional com o universal esta
fora de questao”.

N&o temos o intento de focar neste modelo perverso elaborado no
momento histdrico da crise econdmica, mas reconhecemos que este movimento,
mesmo apos os escritos de Adorno (2002), ainda vigora no discurso de uma
identidade universal. Se, em algum momento, os filmes deixaram de vender um
produto, eles passaram a impor um “american way of life” ou um estilo de vida
europeu/europeizado devido a escassez de producao cinematografica nacional
— que sO passaria a ganhar notoriedade apés 1960 com o cinema da boca do
lixo e 0o cinema novo de Glauber Rocha, Carlos Manga, Ruy Guerra, Caca
Diegues, Nelson Pereira dos Santos, Arnaldo Jabor, José Mojica, Rogério

Sganzerla e tantos outros que usavam a cinematografia como instrumento da
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arte e da politica.

Nessa época, as criangas no Brasil poderiam assistir a filmes como: “O
Saci” (1953) — dirigido por Rodolfo Nanni e considerado por alguns como a
primeira producao infantil do cinema nacional, também “Velha a fiar” (1964) de
Humberto Mauro (atuante no Ince — Instituto Nacional de Cinema Educativo entre
1945 e 1956), todavia, os filmes recomendados para o publico infantil eram muito

pouco difundidos.

[...] especificamente, de 1913 a primeira obra de ficcdo que
podemos atribuir ao publico infantil realizada em territério
brasileiro. Trata-se do filme Os 6culos do vovd, do diretor
Francisco Dias Ferreira dos Santos, que teria, originalmente,
cerca de 15 minutos [...]: Jonjoca, o dragdozinho manso (1946),
produzido pelo Instituto Nacional do Cinema Educativo — INCE,
com direcdo de Humberto Mauro [...]. Pelo que temos de registro,
até a década de 1950, nenhum longa-metragem infantil havia
sido produzido em territorio brasileiro. Os dois primeiros longas
infantis, produzido ainda no inicio da década, foram os filmes
Sinfonia Amazodnica (1952), de Anélio Latini Filho, e, O Saci
(1953), de Rodolfo Nani. (Lins e Fiel, 2024, p. 14).

E evidente que se tratam de producdes e exibicdes muito incipientes,
com pouco alcance no pais, visto que o cinema nacional, naquela época, tinha
um tom educativo muito mais agucado, acreditava-se que o cinema tinha um
papel instrucional, como uma espécie de manual de condutas. Tal como ndés, o
mercado internacional, em especial Hollywood e Disney, ganha propor¢des
mundiais de distribuicdo e universalizacdo das crencas, processo que permite
controlar sua identidade (Foucault,1998).

E o cinema industrial que se vale da estética de dominacdo da técnica,
como os inéditos sistemas de filmagens utilizados em A Branca de Neve (1937)
e Magico de Oz (1939), propondo um encantamento pela imagem, um desejo e
valorizacdo do meétodo. Nas entrelinhas, é viavel afirmar que a industria
cinematografica propunha um modo de ser, pensar e agir, logo, trata-se de um
processo de dominacao através da técnica, na busca de sua reprodutibilidade,
como defendia Walter Benjamin em “A obra de arte na era de sua
Reprodutibilidade técnica” (1936).

Se dermos um salto temporal até a contemporaneidade, é possivel notar

gue no filme Barbie (2023) aproximadamente 1,2 milhdes de brasileiros, entre
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eles muitas criangas, foram ao cinema com roupas, brinquedos, entre outros
apetrechos caracterizados com a personagem, sem perceberem o0 jogo de
dominacéo imposto por Greta Gerwig. As crian¢as vao ao cinema assistir ao filme
na busca pelo ineditismo, pela identificagédo, pela apropriacao cultural do outro,
contudo, todos esses movimentos de aproximacdo em relagcdo as criancas
brasileiras séo frustrados, porque ali € vendido o mito de alguém que elas néo
sdo. Como o forasteiro Ulisses em Odisséia (Homero, 2009), a crianca se vé
deslocada, j& que a realidade vivida pela Barbie € muito distante da sua realidade
sociocultural, demonstrando que a devocdo dada pelas criancas brasileiras

configura-se em um processo de refor¢co a primazia da cultura do outro.

A industria cultural acaba por colocar a imitacdo como algo de
absoluto. Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia
a hierarquia social. A barbarie estética consuma hoje a ameaca
gue sempre pairou sobre as criacbes do espirito desde que
foram reunidas e neutralizadas a titulo de cultura (Adorno, 2002,
p. 62).

Encerramos a curta digressao historica que da suporte a compressao do
mercado cinematografico reiterando que hoje, por 6bvio, o Brasil ndo passou por
uma transformacao cultural capaz de sustentar novos modelos de ver e fazer
cinema direcionados para criancas, permitindo que o status apresentado
consolide-se e solidifique-se no contexto cinematografico. O Ministério da
Educacao (MEC) e o Ministério da Cultura ndo desenvolveram projetos capazes
de transformar essa realidade no cinema infantil nacional, enquanto a sociedade
continua a mercé dos interesses avidos dos modelos de cinema do industrial,
com muito pouco desejo de perceber a sua cultura na tela.

Contamos, ainda, com o maior numero de salas de cinema concentradas
nas capitais e pouquissimos espacos de vivéncia cinematografica no interior dos
estados, como em Trés Lagoas (MS) que esta refém das grandes
exibidoras/distribuidoras. De fato, o cinema em Trés Lagoas permanece em
estado vegetativo com apenas 4 salas, todas reféns dos modelos vigentes no
cinema industrial.

Por outro lado, as criangas utilizam dispositivos como celulares, tablets
e computadores para terem acesso online a grande parte da producao

cinematografica pelos canais de exibicdo on demand (Netflix, Disney, Paramont,
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Amazon, etc). Nestes espacgos, quem escolhe a “programacédo cultural” é o
mercado e nds, meros espectadores, detemos apenas a tenra sensacdo de
termos escolhido, sem levarmos em conta que a grade de filmes a serem
selecionados é predeterminada pelo interesse comercial das distribuidoras com
foco no lucro.

As exibidoras on demand, com frequéncia, sdo disseminadoras da
cultura norte-americana ou europeia, com uma pequena cota para filmes infantis
e uma cota menor ainda para filmes infantis nacionais. Atualmente, ja se
desenvolvem estratégias para o abandono das telas em sala de aula, como o
recente programa de proibicdo do uso de dispositivos eletrdnicos, em vigor no
estado do Rio de Janeiro.

Todavia, a crianca esta imersa em um ambiente onde a inddstria cultural
age de forma mais elaborada, tal qual a “Teoria Pixar’?® — que é um processo de
fetiche com a cultura, gerando uma espécie de “castracao da cultura” local, visto
que cria valores eternos a determinados filmes, colaborando de forma

esclarecida para a ordem do consumo.

A castracdo da cultura, que provoca a indignacdo dos filosofos
desde os tempos de Rousseau e do "século dos espalha-tintas"
do drama Die Riiuber de Schiller, passando por Nietzsche e
chegando até os pregadores do engagement por amor ao proprio
engagement, é o resultado do processo no qual a cultura toma
consciéncia de si mesma enquanto cultura, opondo-se forte e
consistentemente a crescente barbarie do predominio do poder
econbmico. O que parece ser a decadéncia da cultura é o seu
puro caminhar em direcdo a si mesma. A cultura deixa-se
idolatrar apenas quando esta neutralizada e reificada (Adorno,
2002, p. 50).

O espectador ndo precisa ir até o aparelho televisivo ou ao cinema para
ter acesso a um filme, visto que eles estdo e agem em todos os lugares (celular,
tablet, notebook, etc.), entretanto, as experiéncias de exibicdo coletiva de filmes
estdo mais restritas, objetivando a falsa sensacéo da fruicdo singular, enquanto
se consolida na repeticdo de uma mesma identidade que gera identificacdo em
sujeitos diversos.

A industria cultural esta catalisada no mundo contemporaneo. A seérie

29 A ideia defendida por essa teoria € a de que todos os filmes da produtora transitam em um
mesmo universo.
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Distopia de Black Mirror (2011) aponta para o imediatismo e o falseamento do
mundo real que, por vezes, pode ocasionar na crianga um equivoco entre o
factual e o virtual, como mostra a saga Matrix (1999) e Dilemas das redes (2020).
Nessa perspectiva, Wolf (2006, p. 37) adverte que “cada qual volta a propor a
l6gica da dominacdo que ndo se poderia apontar como efeito de um simples
fragmento, mas que é, pelo contrario, préprio de toda a industria cultural e do
papel que ela desempenha na sociedade industrial avangada”.

Além dos problemas acarretados pela superexposi¢do que as criangas
experienciam atualmente, Adorno (1997, p. 113) alerta que “o conteudo néo
passa de uma fachada desbotada; o que fica gravado é a sequéncia autorizada
de operagdes padronizadas”. Logo, nao importa o que o “YouTuber” vai dizer no
proximo video ou o que teremos de diferente no ToyStory versao 4 em relagéo a
versdo 1, os espectadores tornam-se reféns simplesmente por acharem a
primeira versao interessante. Dessa forma, mesmo que o contetdo da verséo 4
nao agrade, o publico paga pelo ingresso pensando na primeira, ou seja, pouco
importa o conteudo, porque a “légica da dominagao” guia-nos a qualquer versao,
sejaela 1, 2, 3, 4, 5, 6, assim por diante. Para a légica do dominador, pouco
importa se estabelecemos ou ndo conexdes do filme com nossas experiéncias
culturais pretéritas. O que as distribuidoras/exibidoras exigem é que paguemos
pelo ingresso antes de entrar na sala, tornando-nos reféns do desejo imposto por
eles. Nessa ldgica da industria cultural, o filme precisa apenas divertir.

Divertir-se significa estar de acordo. Isso s6 é possivel se isso
se isola do processo social em seu todo, se idiotiza e abandona
desde o inicio a pretensédo inescapavel de toda obra, mesmo da
mais insignificante, de refletir em sua limitagdo o todo. Divertir
significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer 0
sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é a
sua prépria base (Adorno, 2002, p. 67).

Assim, a subjetividade infantil contemporanea transforma-se em um “ser
genérico” porque sua identidade é moldada a partir de uma arte comum, um
modo de vida comum, uma ética comum que transforma todos em produtos
vendaveis ou compraveis. Dessa forma, teriamos o que Michel Foucault chama
de sociedade do controle, isto é, uma sociedade padronizada/universalizada

onde é mais facil moldar, controlar.



64

E fato que a indUstria cultural pode também ser indutora do pensamento
critico, mas até um certo limite e desde que néo interfira nos poderes conferidos
ao hipndlogo. Nesse cenario, a liberdade é ofensiva, revolucionaria e altera os
principios, uma vez que para narrar a prépria historia, tal como Frankenstein
(1931), é necessario desfazer-se da figura paterna que lhe deu origem.
Infelizmente, nosso destino passa pelos horrores impostos pelo modelo industrial
de cultura e, de certa forma, estamos predestinados a corroborar com 0s

movimentos da indUstria cinematografica.

O conceito de liberdade de opinido, e mesmo o préprio conceito
de liberdade espiritual na sociedade burguesa, no qual a critica
cultural se baseia, possui a sua prépria dialética. Pois, enquanto
se liberava da tutela teoldgico-feudal, o espirito, gracas a
progressiva socializacdo de todas as relagbes humanas, caia
cada vez mais sob o controle andnimo das relagbes vigentes,
gue ndo apenas se impds a partir de fora, como também se
introduziu em seu feitio imanente. [...] O sentido préprio da
cultura, entretanto, consiste na interrupcdo da objetivacédo
(Adorno, 2002, p. 47).

Por conseguinte, a liberdade de opinido, que deveria emancipar o
individuo, é apresentada como uma liberdade iluséria, pois, mesmo apos se
libertar da tutela teolégico-feudal, o "espirito" (a consciéncia critica e a
subjetividade) torna-se prisioneiro de um novo tipo de dominacao “inteiramente
dominada, administrada e de certa forma cultivada integralmente, a cultura
acaba por definhar” (Adorno, 2002, p. 51).

Ao longo destas linhas, vimos que a emancipac¢ao cultural e intelectual
promovida pela sociedade burguesa € limitada e muitas vezes ilusoéria, pois o
controle social da-se de maneira difusa e interiorizada a partir da “interrupgao da
objetivacao”. Desta feita, no contexto brasileiro, comecamos a vislumbrar, ainda
que modestamente, criticas a sociedade capitalista tecnicista que imbuem um
carater lacunar e reflexivo ao ideario filmico comum, conferindo o

desvencilhamento da clausula do consenso.

2.2 Cinema nacional infantil no Brasil

A arte é capaz de trabalhar fatos do seu tempo em poemas, sons e

imagens como um rio que corre para um mar infinito de referéncias. Na época
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atual, no universo cinematografico, os modos de expressado artistica estédo
aglutinados, valendo-se da literatura, do teatro, da fotografia, do cinema. Por
esse angulo, esta pesquisa é também sobre a arte, uma vez que pretendemos
compreender como se dao as articulacbes entre as expressodes artistico-
culturais, a cinematografia e a infancia apoiados teoricamente em Deleuze
(1985, 2018), Fialho (2021), Adorno e Horkheimer (1970), Adorno (2002), dentre
outros que sugerem a admissdo do cinema na educacdo infantii como um
sistema hiperconectado de valorizagdo/validagdo de afectos, isto €, o
extravasamento de sentimentos e sensacfes. Com esse entendimento, €

possivel aproximarmo-nos da definicdo de cinema cunhada por Deleuze (1985):

Para Deleuze, o cinema, assim como as outras artes, a literatura
e a filosofia, € um processo de criacdo — dessa maneira, 0
cinema é uma forma de exercer o pensamento de forma
construtiva, criativa. Por isso, cineastas sdo pensadores que
pensam nado através de conceitos, mas de imagens (Fialho,
2021, p. 42).

Diante dessas palavras, perguntamo-nos: o que € o cinema para além
de uma forma de “exercer o pensamento” através da imagem? Poderiamos
ampliar a resposta abrangendo a técnica cinematografica e, alicercados nela,
reconhecermos que o0 cinema é uma das expressfes artisticas que, por
exceléncia, tem como produto a imagem em movimento. Por um efeito de
montagem?, ele faz ver movimento, em algumas ocasides sincronico/consoante
(cinema classico®!), em outras assincrono/dissonante (montagem soviética®?).
Sem nos determos nos aspectos técnicos e centrando-nos nos predicados
tedricos, podemos identificar uma “sucessao natural de fatos ‘capturados’ pelo
olhar [no caso, daquele que produz a imagem]” (Xavier, 1998, p. 370), eis o0 que,
conceitualmente, entendemos por cinema.

Para compreender o cinema no ambito nacional é forcoso dizer que o

Brasil apropriou-se desta arte no inicio da década de 19303, no entanto, muito

30 Ato de corte e justaposicdo de planos.

31 Referéncia ao cinema de uma narrativa linear, tal como prop6s David Griffith em “O Nascimento
de uma Nacgéo” (1915) e Orson Welles em “Cidadao Kane” (1941).

32 Referéncia a teoria cinematografica defendida por Serguei Eisenstein em “O encouragado
Potemkin” (1925) e “Ivan, o terrivel” (1944).

33 Referéncia ao filme Limite (1931), de Mario Peixoto, que imprimia uma identidade nacional na
forma de fazer/ver cinema.
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do material produzido perdeu-se até 1960, quando surge o cinema novo3* no
Brasil. Antes, uma potente producéao internacional, como O magico de Oz (1939),
Branca de neve (1937) e Fantasia (1940), ocupa o espaco dos filmes destinados
ao publico infantil.

O cinema, como uma das vias de acesso a cultura, assim como a escrita,
as artes plasticas, a muasica, o teatro e a danga, com suas formas de expressao
e comunicacdes proprias, € 0 cruzo entre as artes: Ora ele se aproxima da
literatura — quando pensamos na concepcao do roteiro, ora se aproxima das
artes plasticas — quando consideramos a composi¢ao do cendrio organizado pela
direcéo artistica. Ora o cinema € musica — quando atentamos para a composi¢cao
das trilhas sonoras e os “sons prototipados”, ora € danga — quando observamos
a posicdo dos artistas no cenario ou o posicionamento/movimento da camera em
relacdo aos atores. Ora ele é fotografia, ora € teatro, ora € luz/penumbra.
Observem que todas as expressfes artistico-culturais citadas convergem para
uma nova linguagem que transborda/resulta em um produto cinematogréfico.

Em parte, a cinematografia diferencia-se do que entendemos por video,
mas esse tema nao é do nosso interesse, a0 menos por enquanto, visto que o
foco deste trabalho € estudar o cinema como arte capaz de produzir pensamento,
pois “os grandes autores de cinema [...] pensam com imagem = movimento e
com imagens = tempo, em vez de conceitos” (Deleuze, 2018, p. 07).

Dessa forma, o cinema é uma linguagem artistico-cultural e as criancas
devem ter o direito de conhecé-lo e experimentd-lo em toda a sua
capacidade/diversidade, tal como fazemos ao exibir diversos textos em
diferentes contextos e/ou reproduzir masicas nos seus mais variados espectros
el/ou, ainda, apresentar fotos/imagens em suas diversidades estéticas. Todavia,
entendemos que é competéncia da escola realizar essa introducdo artistica e
cultural, desvencilhando-se da imposicéo instrutiva proposta pelos movimentos
da industria cultural, assim como pela autoridade artistica ou colonial.

O posicionamento da escola frente ao principio enraizado pela industria
€ 0 que vai determinar se as criancas terdo como arcabouco cultural um cinema

aprisionador. A formacao cultural deve ter “como condicdo a autonomia e a

34 Movimento inspirado pelo chamado “cinema de autor” francés, mas que no Brasil teve como
pano de fundo um momento politico de transformacgdes, 0 que se mostrou como um ambiente
favoravel a Glauber Rocha e outros que buscavam o cinema dito nacional.
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liberdade” (Adorno e Horkheimer, 1970, p. 08) A infancia n&o deve ser exposta
a uma concepcao restritiva de cinema, nao cabe a crianca assistir apenas filmes
na condicdo de animacdo, somente filmes nacionais ou unicamente filmes
internacionais. Neste sentido, estariamos tracando um método para a
“semiformag&do”™® ao expormos o aluno a uma semicultura, pois “a formagao
cultural requeria protecdo diante das atracbes do mundo exterior, certas
ponderagbes com o sujeito singular, e até lacunas de socializagdo” (Adorno e
Horkheimer, 1970, p. 09).

Adorno e Horkheimer (1970) n&o reivindica uma formacgao cultural que
nega a existéncia do exterior, mas a percepc¢ao de um modelo de estudo cultural
gue nao tolera as intransigéncias do mundo externo. Em outras palavras, ndo se
trata de negar a existéncia do outro, mas de perceber seu “espirito” em um
processo autorreflexivo que permite a sobrevivéncia da consciéncia multilateral
da cultura.

De fato, ndo apenas um modelo de cinema deve ser ofertado, pois o
universo cinematografico precisa ser experienciado/vivenciado na escola. Uma
sociedade que se propBe ao desenvolvimento ndo é definida pela rigidez,
seguindo normas ja contratadas, € pela sua capacidade de tracar linhas de fuga
para a linearidade de qualquer arranjo unilateral da cultura.

Este € um movimento contra as idiossincrasias, em que alcancar a
diferenca pode ser, ainda, a busca de um n&do cerceamento das possibilidades
do sujeito. Logo, é necessario considerar a visdo multilocular do cinema porque
antes mesmo do dominio da lingua escrita ele é capaz de pungir a crianca desde
0 inicio da vida com uma linguagem acessivel, palpavel, instavel, liquefeita.

Nesse cenario de possibilidades existe uma tentativa de instaurar a
opressdo da industria. Por isso, na formacdo da crianca deveria residir um
acesso ampliado a diferentes titulos e vertentes em locais diversos. A
acessibilidade as diferengas vai permitir a emancipacgdo da crianga, pois € com
esse expediente que ela sera capaz de ter contato com aquilo que a identifica,

desvencilhando-se da opressao imposta pela industria sobre o seu eu.

35 A ideia de cultura ndo deve ser sacrossanta para ela, conforme é habito da propria
semiformacao. A formacao cultural (Bildung) nada mais € do que a cultura pelo lado de sua
apropriagdo subjetiva. A cultura, porém, tem um carater duplo. Ela remete de volta a sociedade
e mediatiza entre a mesma e a semiformacéo (Adorno, 1979, p. 94).
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A industria cultural determina toda a estrutura de sentido da vida
cultural pela racionalidade estratégica da producao econémica.

7

[..] organizacdo da cultura, portanto, é manipulatoria dos
sentidos dos objetos culturais, subordinando-os aos sentidos
econdmicos e politicos e, logo, a situacao vigente (Adorno, 2002,
p. 21).

E isso que esperamos de um processo educativo pleno, ndo aquele
capaz de anunciar um rol (formativo, pré-estabelecido) como é feito com a
literatura — mediante a organizacao/apresentacdo de um indice/repertorio de
obras consagradas, que, obrigatoriamente, deve ser referenciado e revisitado,
sendo condicdo impositiva para a obtencdo de titulos na formacdo escolar.
Nesse sentido, Adorno (2002, p. 3) expde que “nos casos em que a cultura foi
entendida como conformar-se a vida real, ela destacou unilateralmente o
momento da adaptacédo, e impediu assim que os homens se educassem uns aos
outros”.

Em contra partida, a defesa do cinema na educagéo infantil deveria ser
um sistema hiperconectado de valorizacdo dos afectos®¢ da crianca diante do
cinema, pois eles serdo capazes de ndo permitir 0 enraizamento de verdades

pré-determinadas. Se pensarmos nacionalmente:

[...] todo patriota € duro com os estrangeiros: sdo apenas
homens, nada sdo a seus olhos [...] desconfia desses
cosmopolitas que vao buscar em seus livros 0os deveres que
desdenham em relacdo aos seus [...] tal ou qual filosofo ama os
tartaros, para ser dispensado de amar seus vizinhos (Rousseau,
2014, p. 112).

Diante do carater diverso do educando, o professor tem a funcao de
aludir a diversidade do “mundo pés-moderno” (Hall, 2006) sem deixar-se seduzir
pelo engano da industrial (assim como fez Ulisses, na jornada Odisseu — apesar
de permitir-se ouvir o canto da sereia, ele ndo se deixa seduzir pela melodia).
Logo, falar de arte necessita da apresentacdo de imagens, pinturas, teatro,

musicas em diversos feixes de instantes no intuito de encontrar a si mesmo e a

36 “[...] os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a forga daqueles que sao
atravessados por eles. As sensagdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos
e excedem qualquer vivido” (Deleuze e Guattari, 1992, p. 227-228). Dessa forma, “[...] o artista
€ mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com os perceptos
ou as visdes que nos da. Ndo é somente em sua obra que ele os cria, ele os da para nos e nos
faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no composto” (Deleuze e Guattari, 1992, p. 213).
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sua cultura, consoante a uma perspectiva flaneur — em que o sujeito descobre
de si olhando para a arte. Pela optica escolar, é fazer com que o aluno tenha
atuacdao cultural, ja que ele € inventor de afectos e produz (des)identificagcdo com
0S perceptos.

O cinema aborda acontecimentos de seu tempo em poemas, sons e
imagens que percorrem diferentes fluxos, caminhos, desvios e respingos. No
universo cinematografico, esses modos de expressao artistica estdo aglutinados
em uma multitude de caminhos e possibilidades afetivas/reflexivas. Por essa
razdo, entendemos a cinematografia como a arte capaz de conduzir o vir-a-ser,
uma vez que o cinema se estabelece pela percepcéo e o afeto de quem o V€,
sem residir Unica e exclusivamente nas maos dos cineastas, de uma
distribuidora/exibidora, tal como querem impor.

E imprescindivel que a escola supere as estruturas de poder inseridas
na/pela industria cinematogréafica, fazendo com que os alunos percebam o
cinema de forma ativa, cientes de que nesta evolucédo operam uma multiplicidade
de processos de (des)identificagdo para com a imagem em movimento. Dessa
forma, o cinema é capaz de revelar algo sobre/com a crianca, configurando-se
em um espaco de representatividade do universo infantil na escola.

A partir das concepcdes basilares de identidade e diversidade social,
passamos a observar a relacdo do cinema com a educacéo infantil, de modo a
perceber se a conexao entre ambos converge ou diverge para uma formacao
escolar autdnoma. A priori, € admissivel inferir que o cinema esta na escola de
modo colonizado, em razdo da maior exibicdo de filmes internacionais em
relacdo aos do Brasil. Diante dessa informacéo, deduzimos a existéncia de um
cinema escolar com pouca representatividade nacional ou local, tendo em conta
que, segundo pesquisa realizada pelo Datafolha, quase 20% da populacéo

brasileira nunca foi ao cinema para assistir a um filme nacional.
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Figura 1 — Ranking de bilheterias em cinema do Brasil
As maiores bilheterias de 2023

Barbie - USS 1,44 hilhao

Super Mario Bros. O Filme - USS 1,36 bilhdo

Oppenheimer - USS 952 milhdes

Guardides da Galaxia Vol. 3 - USS 845 milhdes

Velozes e Furiosos 10 - USS 704 milhoes

Homem-Aranha: Através do Aranhaverso - US$ 690 milhdes

A Pequena Sereia - USS$ 569 milhdes

Missdo Impossivel: Acerto de Contas Parte 1 - USS 567 milhdes
Elementos - USS 496 milhdes
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Homem-Formiga e a Vespa: Quantumania - USS 476 milhdes

John Wick 4: Baba Yaga - USS 440 milhdes

Transformers: O Despertar das Feras - USS 438 milhdes

Megatubarao 2 - US$ 395 milhdes

Wonka - US$ 387 milhdes

Indiana Jones e a Religuia do Destino - USS 383 milhoes
Fonte: www.filmeb.com.br.
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Na figura 2, observamos que as 15 maiores bilheterias do ano 2023 nao
incluem filmes nacionais. Logo, a representacdo da cultura brasileira na tela é
minimizada em favor da cultura alheia, tal como apontou Munanga (2006) ao
afirmar que estamos imersos em um jogo de identificacdo “contaminada” pela
cultura do outro. Essa pouca representatividade mantém a condi¢do enraizada
de industrial, impedindo a edificacdo da diversidade que reside na formacéo da
arte, dos costumes, dos preceitos sociais, etc., reduzindo-a em um jogo injusto
de inferiorizacao/hierarquizacéo da nossa cultura em relagéo a do outro.

Neste interim, a identidade infantil ainda é subalternizada, sendo
imprescindivel estabelecer meios que se voltem para o cinema com o olhar das
criancas, posto que a educacao infantil e a cinematografia devem permitir que
elas observem uma imagem em movimento e, a partir dela, elaborem um
pensamento critico sobre o que esta representado, promovendo a valorizacao
do cinema e a consciéncia autbnoma de si.

Na escola as imagens em movimento devem ocupar um espaco que
proporcione exercicios de (in)flexado do olhar, isto é, devem transcender a viséo
positiva, binaria, sintética, objetivada para o cinema e valorizar a
percepcaol/afeicdo das criangas, pois somente um olhar ndo binério vai permitir
a percepcao ampla da propria cultura.

Para superar o processo de dominacédo da cultura do outro sobre a

minha, é fundamental observar a complexidade da industria cultural e tracar
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perspectivas que permitam a autonomia critica do aluno, viabilizando que ele fuja
do controle inflexivel dos dispositivos de dominacéo cultural. Afinal, “existe, é
certo, uma identidade humana, mas essa identidade é sempre diversificada”
(Munanga, 2006, p. 48).

Com base neste cenario, o grande papel da educacdo ao utilizar o
cinema € a de restituir a capacidade sensivel para perceber as diferentes
culturas, sem privilegiar uma sobreposicdo ou hierarquizacdo cultural. Um
caminho para essa construcdo esta na diversificacdo dos contetdos
apresentados aos alunos. Sem duvidas, esta via torna-se potente quando o
professor permite que as criancas, em sala de aula, construam sentidos
hermenéuticos sobre o que veem. Cabe a escola, valorizar a capacidade
reflexiva dos alunos diante dos filmes, uma vez que € esta competéncia de ator

social, outrora roubada pela industria cinematogréfica, que deve ser recuperada.

Portanto, ao invés de receptaculos de papéis e funcgbes, 0s
individuos passam a ser vistos como atores sociais. Se antes
eles eram atores no sentido de atuar em um papel, agora eles o
sdo no sentido de atuar na sociedade recriando-a a todo
momento. S80 atores ndo por serem intérpretes de um papel que
Nao criaram, mas por criarem seus papéis enquanto vivem em
sociedade [...] a crianca ndo é apenas alocada em um sistema
de relagfes que € anterior a ela e reproduzido eternamente, mas
atua para o estabelecimento e a efetivagcdo de algumas das
relacbes sociais dentre aquelas que o sistema lhe abre e
possibilita (Cohn, 2005, p. 16-21).

Com essa reestruturacdo constata-se que, diante da avalanche de
imagens, serd necessario tracar percursos educativos para/com uma
cinematografia nacional diversa aquelas a que a crianga tem acesso no cinema
e nas plataformas on demand de filmes. Nao se trata de utilizar o cinema como
um amuleto pedagdgico ou uma ferramenta didatica, mas como uma pratica
diversa aos conteudos didaticos, capaz de promover o desenvolvimento
indagador, reflexivo, imanente e critico. O cinema ndo deve ser uma cartilha
educacional, usada como exemplificativo de um conceito didatico.

Tal como propde a Lei n°® 13.006, de 26 de junho de 2014, ou o projeto
Cine-educacao desenvolvido pela Fundacéo Joaquim Nabuco. O cinema € um
elemento paradidatico que complementa a formacdo cultural do aluno. A

dificuldade de encontrar uma diversidade de titulos nacionais também contribui
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para a desinformagéo sobre o cinema nacional. Para vencer esse obstaculo o
acesso aos filmes nacionais dedicados as criancas deveria ser gratuito e
amplamente divulgado pelas agéncias de fomento ao cinema e a educacao,
também deve ser considerada a diversidade cultural de cada localidade, no caso
de Trés Lagoas (MS) poderiamos ter filmes que explorassem o0s espagos da
cidade, pois entendemos que o aluno precisa ver-se na tela, como defende a
professora Fabiana de Amorim Marcello na sua tese em educacao “Crianca e
imagem no olhar sem corpo do cinema” (2008).

Neste cenério, é notorio que o processo de ensino-aprendizagem infantil
estd em acdo quanto a inclusdo da diversidade que envolve professores e
alunos, sobretudo, quando eles se reunem para partilhar conhecimentos,
davidas e interesses que emergem do cinema, um espago em que nao existe
apreco absoluto pela assertividade, um I6cus onde o pensamento a partir da
imagem é valorizado. Tal reflexdo critica sobre o cinema néo tem uma politica
excludente, uma vez que ela acolhe a todos incondicionalmente e ndo tem a
pretensdo de hierarquizar saberes, definir padroes de estudantes e/ou de
classifica-los, ordena-los.

Dito isso, torna-se plausivel reconhecer que o cinema catalisa e amplia
a diversidade cultural, mantendo um fluxo interativo/dialético com o seu
interlocutor e transcendendo o “pensamento esclarecedor” (Adorno e
Horkheimer, 1985). Logo, é fundante pensar na diversidade ao exibir um filme na
escola, pois, ao tomar essa atitude como atividade complementar e ndo auxiliar
ao contetudo didatico, o professor valoriza os afectos que fazem parte da
formacao cultural humana, sem cristaliza-la apenas nos dogmas da técnica.

Como catalisadores de evidenciacdo da diversidade apontamos as/os
Mostras/Festivais/Itinerarios de cinema nacional. A principio, pensamos que
esses canais deveriam estabelecer parcerias com escolas, produtoras e
distribuidoras de filmes nacionais para facilitar o acesso as producdes, que
muitas vezes sao elaboradas a partir de leis e fundos publicos de amparo as
obras e/ou a distribuicdo, sendo fundamental que vigorem projetos/programas
que possibilitem a exibicdo de filmes nacionais gratuitamente ou a baixo custo
nas instituicbes de ensino, em uma espécie de circuito educativo, a fim de
aumentar a visibilidade das diversidades humana e geografica do Brasil.

O FAM (Florianopolis Audiovisual Mercosul) e a Mostra de Cinema
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Infantil de Floriandépolis desenvolvem projetos abrangentes que promovem a
experiéncia artistica para criancas, debates, oficinas e capacitacfes de forma a
viabilizar que elas sejam capazes de contar as proprias estérias. Outra inciativa
central contra os impulsos da industria cultural esta na formacao de educadores,
na oferta de cursos, workshops e mostras que viabilizem caminhos para que o
professor, como mediador cultural, (re)conheca a cultura cinematografica
nacional valorizando as producdes locais/regionais que nos representam. Uma
proposta possivel também seria a criagdo de cineclubes escolares, como o
apresentado pelo grupo OLHO — Laboratério de Estudos Audiovisuais da
Faculdade de Educacdo na UNICAMP — um espaco de criacdo autoral para as
criancas onde é possivel ver além do que se percebe a priore, configurando-se
uma atividade de experimentalismo.

E evidente que muitos professores, ainda que inconscientemente,
minimizam a diversidade cultural e humana no ambiente escolar, reduzindo a
poténcia do "vir-a-ser" das criancas. Ao reprimir/sufocar o “devir” — conceito
filosofico que se refere ao desenvolvimento continuo do ser —, essas préticas
restringem a formacéo de individuos autbnomos e conscientes que poderiam se
beneficiar de uma educacéo plural e critica. Nesse sentido, ndo se trata de negar
a existéncia dos icones da industria cinematografica global, mas de oferecer uma
alternativa que contraponha a dominacédo cultural hegemdnica, promovendo a
valorizagao do cinema nacional, pois somente por meio de uma reflexao dialética
sera possivel estabelecer uma inversdo desse status quo, possibilitando a
revalorizacdo das narrativas locais e o fortalecimento da identidade cultural das
criangas.

Para determinar quais dispositivos e métodos sdo mais adequados a
realidade escolar € essencial reconhecer a crianga como um sujeito ativo no
cenario sociocultural, depois compreender que ela, mesmo na educacao infantil,
nao € apenas um receptor passivo de informacfes, mas um sujeito que participa
ativamente da construcéo de significados, sendo capaz de interpretar, questionar
e interagir com as diversas formas de expressao cultural apresentadas. Portanto,
ao introduzirmos o cinema no ambiente escolar devemos considerar a crianga
como parte ativa nesse processo, passivel de elaborar suas proprias percepcoes
e interpretacdes a partir das imagens em movimento que consome.

Tal perspectiva exige uma reformulacéo do papel do cinema nas escolas,
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visto que ele ndo pode ser utilizado apenas como uma ferramenta de
entretenimento ou distracdo, sendo imprescindivel que seja tratado como uma
linguagem poderosa que tem o potencial de desenvolver o pensamento critico-
reflexivo nas criangas. Sob esse olhar, o cinema nacional apresenta-se como um
veiculo de representatividade e diversidade, na contraméo da uniformidade
imposta pela indUstria cinematografica global.

A presenca de filmes estrangeiros, com predominancia norte-americana,
no ambiente escolar ndo é uma coincidéncia, mas uma manifestacdo da
dominacéo cultural. Como aponta Adorno (2002), a industria cultural molda e
padroniza os valores e a visdo de mundo do publico. Isso € especialmente
preocupante no contexto infantil em que a crianca estd em fase de formacéao
cultural e ndo possui ferramentas criticas suficientemente desenvolvidas para
resistir a imposicao dos padrdes culturais que Ihe sdo alheios.

Ao privilegiarmos o cinema nacional nas escolas oferecemos as criancas
a oportunidade de verem-se representadas na tela, o que é relevante quando
pensamos no desenvolvimento mutifacetado da cultura, visto que o cinema
nacional pode narrar historias que dialoguem diretamente com as realidades
socioculturais do Brasil, abordando temas que ressoam com a vivéncia cotidiana
das criancas. Essa aproximacao € vital para combater a alienacéo cultural que o
cinema estrangeiro muitas vezes provoca ao retratar realidades distantes e

inatingiveis.

Pensar a crianga ndo para agir sobre ela, mas no intuito de
verificar as formas pelas quais ela age sobre nés. Pensar a
crianga ndo como ponto de encontro de uma identidade, como
existéncia concreta e comprobatéria de um conjunto de
caracteristicas que lhe sdo anteriores, mas como elemento que
justamente o contradiz. Verificar como ela tensiona os diferentes
modos de abarcéa-la, escapando ora daqui, ora dali— mesmo que
em alguns momentos, neste processo, ela volte ao que é da
ordem do mesmo. Tratou-se, portanto, de converter o olhar e
apostar nos veiculos, nas composi¢fes, nos espagos que
permitem mostrar a crianga como acontecimento (Marcello,
2008, p. 363).

Nestas linhas, a crianca € apresentada como um agente ativo na/da
cultura, desafiando a viséo planificada de um sujeito passivo, também buscamos

mostrar que sua subjetividade se movimenta a partir das experiéncias e dos
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contextos socioculturais. Neste sentido, entendemos que o cinema nacional
pode ser um catalisador de desejos, de impulsos criativos, posto que ele se
apresenta atraveés da arte, da historia/estéria e das interseccionalidades, por isso
a forma como a crianga compreende um filme é sempre uma articulacdo fluida
entre o outro e o eu.

Logo, é fundamental reconhecer as tensdes entre diferentes culturas,
percebendo a crianca como um “acontecimento” que carrega consigo
singularidades moveis, o cinema brasileiro como uma ferramenta que revela
parte da nossa cultura, articulando-se com uma formagao criativa que tange
nossa arte, possibilitando-nos uma relacdo positiva entre a cinematografia

nacional e a educacao infantil.
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SESSAO 3 - RIZOMA COMO CHAVE DE LEITURA: CINEMA NACIONAL E
CRIANCA PARA A EDUCACAO INFANTIL

Reconhecer quais dimensdes e simbolos culturais vigoram no momento
cultural que vivemos/vivenciamos e, neste cendrio, como a indastria cultural
colabora para a pseudoformacédo na educacéo infantil, sdo os pontos cruciais
que serdo abordados nesta sessdo a partir de autores como Adorno e
Horkheimer (1985), Monteiro (2002), Adorno (1979), Deleuze (1988), Deleuze e
Guattari (2010), Bueno (2017), entre outros que buscam compreender porque a
industria cultural ndo reconhece a construcdo da subjetividade infantil levando
em conta as dimens@es socioculturais dos individuos, engendrando os modos
de ver/pensar/agir o/no mundo ao privilegiar a repeticdo unissona e desvalorizar
0 vir-a-ser.

A industria cinematografica € unanime, impositiva, articulando-se de
modo independente. Neste sistema, vigora a castracdo das artes, ja que o
cinema € visto como forma a ser seguida tanto nas escolas quanto no meio
social. Existe, entdo, a existéncia de uma certa miopia quando o assunto é
centrado fora dos padrbes estabelecidos pelo cinema norte-americano e/ou
europeu (tal como o Manifesto Surrealista e 0 Dogma 95). Desta forma, quando
0 opressor privilegia os majores do cinema mundial, ele transforma e invisibiliza
a producdo nacional, jA que promove uma espécie de censura ou recuo as
proposicdes da diversidade.

Adorno e Horkheimer (1985) argumentam que a industria cultural é um
processo de dominagcdo sociocultural que padroniza e massifica alo
producdo/consumo da arte, tornando-a um produto capital voltado para a
valorizacdo industrial, ou seja, uma cultura reconhecida por produtos gerados em
larga escala. Dessa forma, tratamos de um processo que se utiliza do cinema e
outras formas de arte para transformar a cultura em um produto comercializavel,
retirando e dominando seus modos de expressao cultural, seu potencial critico e
emancipatorio.

Tal processo reforca a passividade dos sujeitos produzindo uma espécie
de pseudo-individualidade, ou seja, a sensagédo de que o individuo pertence a
uma certa identidade sociocultural, quando, na verdade, ele esta apenas sendo

induzido a determinados comportamentos (por uma série de filmes que se dizem
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“arte”, mas sdo quase como pecgas publicitarias), com o objetivo de atender o
interesse capital, ja que promove a ilusdo da valorizacdo da “diferenca”. Assim,
a industria cinematografica limita e molda os individuos para transforma-los em
consumidores com padrdes Unicos de escolhas e comportamentos.

Adorno (1979) conceitua “pseudoformacao” como uma forma superficial
de educacado que ndo promove a verdadeira autonomia e a reflexdo critica dos
individuos, mas uma aparéncia de conhecimento libertario voltada a manutencao
do status quo. Adorno (1979) argumenta que a pseudoformacao torna os
individuos conformistas e resistentes a novos modos de pensar.

Em vias interlocutorias semelhantes, poderiamos dizer que a
pseudoformacdo fundamenta-se na negacdo da diferenca. Nesse sentido,
Deleuze (1992) valoriza a diferenca como forcas ativas e reativas que permitem
a transformacdo da vida e do pensamento. Para o autor, o verdadeiro
pensamento € aguele que se engaja com 0 novo, o singular, o diferente — algo
gue a repeticdo mecanica ou a padronizacdo cultural impede.

Ao correlacionar Adorno (1979) e Deleuze (1992) percebemos que a
verdadeira emancipacdo depende da capacidade de romper com formas de
repeticdo mecanica de exibicdes filmicas, abrindo espaco para a diferenca. Logo,
enquanto Adorno (1979) foca em uma critica & massificacdo e a conformidade
da cultura de massa, Deleuze (1992) oferece uma ontologia da diferenca,
sugerindo que a transformacao social e individual depende da capacidade de
gerar novas formas de vida e pensamento através de uma repeticéo criativa que

promova a diferenca.

[diante do] pensamento de dois filésofos consagrados do século
XX, pudemos constatar que, apesar do antagonismo entre
Deleuze e Adorno, ambos apresentam como ponto comum a
constatagdo da insuficiéncia da identidade e do pensamento
conceitual para uma representacdo adequada da realidade.
Entretanto, em contraste com a filosofia da diferenga deleuziana,
gue assume uma postura radicalmente contréria a identidade
conceitual amparada na universalidade, Adorno aponta para o
irracionalismo de um pensamento pura e simplesmente avesso
aos alicerces de uma racionalidade amparada na representacao
e na identidade (Bueno, 2017, p. 15).

Deleuze e Guattari (2010) criticam o modelamento social e a producao

de subjetividade que esculpe os desejos humanos. Em Anti-Edipo (2010), os
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filésofos criticam o aprisionamento do desejo humano, propondo que o0s
mediadores do desejo, que na escola sdo os professores, devem promover a
emancipacao e liberacdo dos fluxos de desejo — onde o pensamento critico
possa coexistir e devolver-se em vez de ser capturado pelas formas de repeticao
estéreis promovidas pela industria cultural, ou seja, na escola deve estar o que
nao se vé em casa e/ou no shopping.

A correlacg&o entre o Anti-Edipo de Deleuze e Guattari (2010) e as criticas
de Adorno (1979) acerca da pseudoformacéo e da industria cultural revelam uma
preocupagao compartiihada com a repressédo das forcas criativas — seja do
pensamento ou do desejo. Desse modo, enquanto Adorno (1979) concentra-se
na educacao e na cultura como esferas de alienacéo, Deleuze e Guattari (2010)
expandem essa critica ao terreno do desejo e da producao subjetiva.

Contudo, em ambos 0s casos a emancipacao depende de uma ruptura
com 0s mecanismos de repeticdo estéril e conformista determinados por uma
indUstria cinematografica unanime/impositiva em favor de um processo de
diferenciacdo que permita novas formas de pensar, desejar e existir. Assim, nas
proximas linhas tratamos da relacdo entre indastria cultural e pseudoformacao,
cientes que a dimensao da diferenca viabiliza que os sujeitos formem, atribuam
sentidos a partir das imagens que cada individuo observa, bem como de suas

formacdes, fantasias e vivéncias subjetivas.

3.1 Industria cultural, pseudoformacéo e diferenca

Nesta subsecdo, abordamos os conceitos de industria cultural e
pseudoformacédo alicercados em Adorno e Horkheimer (1985), também como
essas nocoes interseccionam a concepcdo de diferenca em Deleuze (1988).
Para tanto, apoiamo-nos teoricamente em, Adorno (2002), Marcello (2008),
Gomes (1996) e outros estudiosos que demonstram interesse pelas teméaticas.

O conceito de industrial cultural foi definido por teoricos da escola de
Frankfurt, Adorno e Horkheimer (1985, p. 57) expdem que “o cinema, o radio e
as revistas constituem um sistema” de multiplos canais coerentes entre si. Tais
canais ndo apresentam apenas uma arte capaz de aludir as autonomias e ao
caos subjetivo de cada individuo, contudo, ao comporem O novo Sistema

industrial, eles contribuem para que os sujeitos sejam obijetificados. O cinema
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ndo é uma alegoria pelo qual se produz identificagbes previsiveis, logo, ele ndo

pode ditar como a crianca deveria ser nem ocupar um lugar previsto.

Desde o comeco do filme ja se sabe como ele termina, quem é
recompensado, e, ao escutar a musica ligeira, o ouvido treinado
€ perfeitamente capaz, desde os primeiros compassos, de
adivinhar o desenvolvimento do tema e sente-se feliz quando ele
tem lugar como previsto (Adorno, 2002, p. 59).

Entendemos que o vir-a-ser infantil diante de um filme ndo € meramente
derivativo, mas colaborativo, todavia, a cultura pop, alinhada ao populismo,
busca fazer com que os sujeitos encontrem-se em “significantes vazios™’. O
método de dominacgéo dos afetos (Marcello, 2008)38, a indUstria e as instituicGes
ditam de forma violenta como vocé deve se sentir, induzindo o medo, a felicidade,
a tristeza e, principalmente, incitando a compra. Seguindo essa ldgica, o cinema
€ marcado pelo Star System?3?, disseminando ideias e culturas padronizadas, tal
como a fabricacdo de produtos nas industrias, na intencdo de favorecer a
perpetuacdo de um know how. Obviamente, referimo-nos as grandes producdes
cinematograficas das industrias hollywoodiana e europeia, onde vigoram a
Imposicao das perspectivas comerciais voltadas para o mundo subdesenvolvido,
geralmente, com producéo audiovisual muito incipiente, em especial no Brasil.

Em “Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento” (1996), Paulo Emilio

Sales Gomes*® apresenta um breve panorama histérico do cinema no Brasil,

87 Significantes vazios impedem a sua expansao significativa e ameacam sua existéncia, esses
servem também para afirmar a prépria constituicdo dessa cadeia discursiva, unindo ainda mais
as diferencas por ela agregadas, tendo em vista que o limite antagénico € idéntico a todas as
identidades constituidoras do significante vazio, gerando, pois, a unido dessas diferengcas em
torno de uma luta comum: contra algo que, de uma forma ou de outra, impede a constituicdo
dos elementos dessa cadeia de equivaléncias (Mendonga, 2006, p. 86).

38 Nao é de afetos que estamos falando, mas do poder de afetar. Ndo é de uma relagdo de
carinho, tampouco de familiaridade, de algo que viria do exterior para sacudir 0 outro, em sua
passividade, mas tao-somente da mobilizacao de for¢as as quais, em seu exercicio, mostram-
se proficuas para a capacidade, para a poténcia do agir. Em uma (ou duas) palavra (palavras):
criacdo, invencdo de formas de agir. E, enfim, quando crianga-corpo se torna crianca-
acontecimento (Marcello, 2008, p. 151).

39 Sistema de producdo, distribuicdo e exibicdo de filmes que transforma o ator em uma
celebridade capaz de reforcar valores e comportamentos considerados adequados a época,
com salas de exibicao cinematografica transformadas pela insercdo do som no cinema, bem
como pela construcao de locais confortaveis e requintados, fazendo com que a burguesia
passasse a frequentar o cinema e a arte, antes dedicado(a) aos operarios das fabricas, nas
chamadas Vaudeuville.

40 Critico e historiador cinematogréfico paulista (1916-1977), ele era autor e ator conhecido pelo
seu trabalho em “Ao Sul do Meu Corpo” (1982), “Memdéria de Helena” (1969) e “Duas Vezes
com Helena” (2002).
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identificando o pouco interesse nas filmagens brasileiras e demonstrando a
precoce influéncia dos cinemas italiano e europeu no inicio da cinematografia
brasileira. Nessa época, o cinema brasileiro era pouco critico, pois, em grande
parte, reproduzia o que era elaborado em outros paises. Ainda assim, as
producdes ndo chegavam aos olhos das massas, pois 0 nimero de salas
cinematograficas era outra dificuldade enfrentada pelo Brasil, um pais de
dimensdes continentais. Este vacuo permitiu a profusdo de salas de exibicdo
pais afora pelo cinema produzido por outros paises, em especial, das producdes
norte-americana e europeia.

Dessa forma, a nossa historia/memoria foi e ainda é contada pelo
colonizador, sob o qual vigora a “mistificacdo das massas”! (Adorno, 2002),
permitindo/possibilitando que o brasileiro pensasse que era tal qual os norte-
americanos e 0s europeus, contudo, nunca lhe permitiram a construcdo da
prépria identidade cultural pela arte cinematogréfica.

No contexto pds Segunda Guerra Mundial, o cinema produzido entre as
décadas 1960 e 1970 fez-nos pensar sobre a importancia da construcdo de
nossa identidade, mas, logo sufocado pela ditadura militar, ele perdeu espaco
para as chamadas pornochanchadas, que nos colocaram a refletir qual € a nossa
identidade cultural? O que é cultura pop? Como ela deve se constituir e como se
constitui? O que é produto de massa? A contra ponto da cultura pop, desenvolve-
se um cinema feito para poucos, super conceitual, destinado a elite formada pela

universidade mundo a fora.

Quanto mais firmes se tornam as posic¢des da industria cultural,
mais sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos
consumidores, produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as e,
inclusive, suspendendo a diversdo: nenhuma barreira se eleva
contra o progresso cultural (Adorno, 2002, p. 68).

Estabelece-se, entdo, dois mundos: um das massas (sem “nenhum” ou
pouco acendo a cultura) e outro da arte solene ou das belas artes, em que o
cinema, por exceléncia, viabiliza-se quando dialoga com a filosofia e os grandes
guestionamentos da sociedade elitista.

Atualmente, na cultural contemporanea das massas, o espectador vé-se

4l Theodor Adorno entende o processo de mistificacdo das massas como uma espécie de
narrativa iluséria contada com a finalidade de dominac&o do pensamento.
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“idiotizado”, tal qual o protagonista de O idiota (1951)*? de Akira Kurosawa,
guando se percebe aguardando ansiosamente pelo proximo “fenémeno Barbie”.
Esse tipo de mercado ndo quer o espectador ativo em uma vivéncia cultural

diversa, mas austero/alienado em uma vivéncia cultural consoante.

Figura 2 — Objetos relacionados ao “fendmeno Barbie”

Fonte: https://vogue.globo.com/beleza/noticia

O objetivo da industria cultural é transformar a cultura em diversos
produtos vendaveis. Dessa forma, o individuo vai ao cinema assistir Cars, Cars
2, Cars 3 e quantos forem necessérios para manter a sua identificagdo com os
principios e os produtos da franquia®®. Ndo contente, o sujeito é induzido a
comprar o primeiro brinquedo, o segundo e o terceiro que remete a saga. E 6bvio
gue a cultura ndo deve ser um local de replicacdo da industria cinematogréfica.
Afinal, neste interim, a criatividade importa a vida humana?

A industrial cultural distorce os fatos da cultura com tal habilidade que
leva a vitima a duvidar dos préprios sentidos, das suas verdades e dos seus
valores. Tal como no filme “A meia noite” (1944) — em que a personagem passa
a duvidar da proépria realidade que vive porque é induzida pelo marido a perceber

o mundo de outra forma, é por semelhante via que a mecanicidade da industria

42 Adaptagdo cinematografica da obra escrita por Dostoiévski. O autor tenta criar um protagonista
“perfeito”, inocente, que so6 leva em consideragao o que o outro tem de bom. Uma personagem
gue estd em uma situacao triste, ja que tem apenas poucos parentes na cidade onde vive, mas
sempre esta tudo bem, ainda que se perceba deslocado na cidade. “Em algum momento da
primeira parte do filme, os personagens sentem a imperiosa necessidade de realizar seus
desejos, acabar com as frustragcfes, serem livres e felizes por, pelo menos, um curto espaco
de tempo. Enquanto essa necessidade se destaca, percebemos que as tentativas para
conseguir satisfazé-la sdo nulas, o que aos poucos paralisa 0 &nimo dos protagonistas, que na
fase final do filme se entregam ao desespero” (Santiago, 2018).

43 Estratégia de marketing na qual a administradora cria uma estrutura de produtos vendaveis,
de modo a manter o status de uma marca.
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coloca-nos a repensar quem somos, uma vez que a imagem que eles nos
mostram e apresentam como real de alguma forma substitui nossa realidade.

Acreditamos que as criancas nao podem estar diante de um filme apenas
para alargar o market share de uma produtora, distribuidora ou exibidora. Com o
cinema as criangas tém a oportunidade de viver um pouco melhor. Ninguém
precisa estar dentro da industria cinematografica, porém, ao reconhecermos 0s
meandros da “mistificacdo das massas”, conferimos as criancas a chance de
usar sua propria liberdade para construir formas de vida que sejam
potencializadoras. De outro modo, a diversidade cultural pode ser oprimida, a
capacidade criativa diminuida, podendo representar uma tentativa de
homogeneizacdo das massas.

N&o nos cabe censurar o cinema norteamericanizado ou europeizado,
mas as criangas, assim como os antropofagicos*4, tém que saber se alimentar,
metabolizar o cinema do outro e ndo se deixar dominar por ele. Tal como os
“replicantes” em Blade Runner (1982), a industria cultural quer nos transformar
em produtos capazes de pensar, sentir, comprar e viver enclausurados no
processo industrializador da cultura (ou da objetificacdo dela). Dessa maneira,
passa a impor-nos uma profusdo de etnias, crencas, costumes, moralidades e
conceitos éticos, fazendo com que os valores do “espirito” percam o sentido
sociocultural e o individuo maquinico esteja inserido em um universo paralelo.

Quanto aos produtos da industria cultural, podemos ter a certeza que até
mesmo 0s mais distraidos vao consumi-los abertamente (Adorno, 2002, p. 60).
Acerca da pseudoformacao, também chamada de semiformacao, Adorno (2010)

defende que:

Os ideais sao um conglomerado de noc¢des ideoldgicas que se
interpdem entre os sujeitos e a realidade, e filtram-na. Estéo de
tal modo carregadas efetivamente que a ratio ndo pode desaloja-
las aleatoriamente. E a semiformag¢do uni-as. A ndo cultura,
como mera ingenuidade e simples ignorancia, permitia uma
relacdo imediata com os objetos e em virtude do potencial
ceticismo engenho e ironia — qualidades que se desenvolvem
naqueles ndo inteiramente domesticados —, podia eleva-los a
consciéncia critica. Eis ai algo fora do alcance da semiformacao
cultural (Adorno, 2010, p. 21).

44[...] servir ndo para prolongar a Europa, ndo para obra de imitagéo, sim como instrumento para
criar coisa nova com os elementos, que vém da terra, das gentes, da propria selvageria inicial
e persistente. [...] Faremos coisa nossa, saida do nosso fundo espiritual, que seja determinada
pelo prodigioso ambiente em que vivemos (Aranha, 1925 apud Teles, 1986, p. 283).
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No processo de semiformacédo, como Adorno (2010) aponta, o0 sujeito é
incapaz de estabelecer uma associacdo inconteste entre os bens culturais
(cinema) e a humanidade. Logo, os individuos estabelecem um sentido isolado
para os bens culturais, transformando a cultura em um bem de valor pecuniario.
Dessa forma, ela ganha um status inumano, desprovido de sentido e de
consciéncia critica.

Na filosofia deleuziana, avangamos na compreensao do principio de
repeticéo e vislumbramos um sujeito que recebe algo que o diferencia, fazendo
parte de sua identidade, localizando-o em um local, uma idade, um sexo, um
contexto cultural. Em outras palavras, podemos afirmar que a repeticdo € o que
nos distingue em qualguer momento temporal, tornando mais facil a aproximacgéo
em grupos sociais pré-determinados.

Neste sentido, a repeticdo tem interseccionalidade com o conceito de
semiformacédo, jA que em ambos os sistemas ha este carater segregador do
sujeito e de domesticacdo do pensamento. Nos conceitos que interseccionam o
sujeito, ignora-se o devir multifacetado e interconectado de culturas em favor do
enraizamento de modelos pré-concebidos por outrem.

Ap6s uma revisdo dos escritos de Heraclito, o devir® ganha um carater
complexo, surgindo o que compreendemos como Filosofia da Diferenca. Deleuze
(1988) avanca, apontando para a realidade da diferenca e o carater mais
simbdlico/convencional da repeticdo, ao dizer que a repeticdo € um processo de
comodidade que nos limita a perceber a diferenca. Em outras palavras, a
repeticdo propde uma intermediacdo entre os sujeitos que nao impede, mas
limita as potencialidades da diferenca.

Para cada momento de vida, 0 homem renuncia algumas trajetérias, a
vida antiedipiana ndo tem muito a ver com a vida do resto. O cinema é mais do

que produto, é arte também. Talvez o maior papel do cinema € abrir um campo

45 Devir, “o préprio Légos, que atribui a essa lei eterna a fungdo reguladora e ordenadora, é, ele
mesmo, devir. O continuo fluxo é caracteristica fundamental do Légos” (Santos, 1990), para
Heréclito o devir € também fluxo, o vir-a-ser, em Gillez Deleuze “[...] diriamos que o devir se
opde ao ser [...]. Neste d&mbito, os pares opositivos fundamentais seriam: esséncia/aparéncia,
inteligivel/sensivel, ser/devir. [...] Os pensadores que a partir de Nietzsche atacaram a
metafisica, criticaram a propria nocdo de verdade, destacando a poténcia da aparéncia, do
sensivel, do devir” (Pedrosa e Alves, 2008, p. 33).
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de manobra para que 0s sujeitos possam encontrar a si mesmo, mas hao
devemos reduzir ou simplificar demais o desejo. O cinema acabou reduzindo a
arte a um produto e convertendo-a em uma espécie de cardapio resumido de
formas existenciais.

E preciso se voltar contra o criador e aprimorar o vazio, a auséncia de
certezas de um caminho. O professor ndo pode formar sujeitos como constroi
carros ou maquinas, por isso a sala de aula ndo pode ser estéril, a escola ndo
pode ter uma base comum curricular. O cinema, como movimento artistico,
precisa ter um lugar e ndo induzir um caminho, precisa ser uma “maquina de
guerra potencial, precisamente na medida em que traca um plano de
consisténcia, uma linha de fuga criadora, um espaco liso de deslocamento”
(Deleuze, 1988, p. 95).

Nesse sentido, as nocdes de Theodor Adorno e Gilles Deleuze que
abordamos articulando-se com a importancia de refletir sobre o cinema nacional
na educacao infantil, ajudando a entender a formacao cultural e o papel do
cinema como meio pedagdgico e de socializacéo.

Theodor Adorno e Max Horkheimer cunharam o conceito de Industria
Cultural para descrever como a producdo artistica, especialmente em
sociedades capitalistas, € massificada e padronizada. Adorno (2002) introduz o
conceito de pseudoformacéo (Halbbildung) para criticar formas de educacéo ou
conhecimento que parecem promover formacao cultural, mas apenas perpetuam
a superficialidade.

Deleuze (1988) também explora a diferenca como um conceito central e,
ao contrario das tradicdes filosoficas que colocam a diferenca como uma
variacdo da identidade, ele situa a diferenca como algo primario, anterior a
identidade. O autor argumenta que o mundo esta em constante processo de
diferenciacéo e a diferenca é criativa, gerando novas realidades, novas formas
de pensar e de ser. Assim, para Deleuze (1988), € na diferenga que se encontra
o potencial de criacao e transformacao.

De igual modo, tais nocbes ajudam a refletir sobre os conteudos que
estamos oferecendo as criangcas e como eles afetam a formacgéo delas. O cinema
infantil ofertado nas escolas muitas vezes € dominado por grandes producdes
internacionais que seguem as légicas da industria cultural descritas por Adorno

(2002), visto que os filmes infantis podem fornecer entretenimento, mas carecem
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de uma dimensdo critica e podem reforcar esteredtipos ou modelos de
comportamento padronizados.

A pseudoformacéo, citada por Adorno (2002), pode ocorrer na escola
quando o cinema é utilizado de forma acritica na educacao, ou seja, apenas para
"ocupar tempo" ou entreter. O cinema nacional, com suas particularidades
culturais e narrativas mais proximas da realidade das criancas brasileiras pode
ser um recurso pedagdgico que ultrapassa a pseudoformacdo, fornecendo
experiéncias formativas potentes.

A diferenca, segundo Deleuze (1988), esta no centro do cinema como
ferramenta educativa. Ao contrario de filmes que reforcam a conformidade e a
identidade cultural globalizada, o cinema nacional pode promover a diferenca,
representando a multiplicidade de culturas, modos de vida e valores brasileiros.
Isso contribui para que as criangas entendam e apreciem a diversidade, ao invés
de internalizar um Unico padréo cultural. Dessa maneira, o cinema infantil pode
ser um espaco de valorizacdo da diferenca, promovendo o pluralismo e a
criatividade.

Pensar o cinema nacional sob essas lentes permite uma abordagem que
reconhece o valor formativo que ele possui para além do entretenimento. Quando
consideramos a critica a industria cultural e a pseudoformacao, entendemos que
filmes ndo devem ser apenas um meio de consumo, mas uma forma de promover
o desenvolvimento critico e cultural.

Assim, através da criacdo dos conceitos de repeticdo e diferenca em
Deleuze (1988), vimos que o cinema na escola compreende feixes de
pensamentos interseccionais que exploram a criatividade e a diversidade sob os
quais incidem o devir. Neste cenario, ainda que resista sistematicamente as
l6gicas homogeneizadoras da induastria cultural, podemos supera-las
promovendo uma formacao que valoriza as multiplas singularidades (em que se
articula o préprio e o coincidente), o pensamento e a inovacao, enriquecendo a
cultura da/na infancia de modo diagramatico a fim de que as criangas possam
coordenar, criar, mover horizontes de acontecimentos com um olhar critico-

reflexivo sobre o mundo.
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3.2 Anti-édipo, Flaneur e Frankenstein: o ndo linear no cinema para criancas

Nesta porcdo do texto, relacionamos as definicbes de anti-édipo
(Adorno, 2002) e flaneur (Benjamin, 1994) com a nao linearidade do cinema
infantil, demonstrando a partir da personagem Frankenstein (1931) os multiplos
aspectos culturais que nos constituem como sujeitos. Com esse intuito, também
fundamentamos esta discussdo em Hall (2000), Moraes (2012), Bergson (1989),
Deleuze (1997) e outros que refletem acerca da formacgéo subjetiva do individuo.

No contexto da educacéo infantil, bem como da formacao cultural das
criancas, emerge uma analogia intrigante entre a figura do flaneur, a jornada do
infante e seus desejos. A personagem benjaminiana perambula pelas histérias
urbanas a procura de significados e experiéncias, da mesma forma, também
percorre um caminho de descobertas, explorando narrativas e imagens que

contribuem para a construcdo de sua identidade.

O flaneur (ou o vagabundo) que vagueia entre as novas arcadas
das lojas, observando o passageiro espetaculo da metropole,
gque Walter Benjamin celebrou no seu ensaio sobre a Paris
Baudelaire e cuja contrapartida na modernidade tardia é
provavelmente o turista [...], visava representar a experiéncia
singular da modernidade. Varias dessas instancias exemplares
da modernidade (Hall, 2000, p. 33).

Neste sentido, a personagem é

[...] aquele que longamente vagou sem rumo pelas ruas. Como
um animal ascético, [ele] vagueia através de bairros
desconhecidos até que, no mais profundo esgotamento, afunda
em seu quarto, que o recebe estranho e frio (Benjamin, 1994, p.
186).

A proposta de superacdo da dominacdo do cinema industrial na
educacédo infantil € um ponto-chave nesse contexto. Ao romper com a logica
iluminista, o flaneur propdée um descompromisso com as imagens pre-
estabelecidas e abre espaco para a efervescéncia criativa, visto que € no
ineditismo das imagens/narrativas que as potencialidades do eu podem aflorar

proporcionando uma experiéncia libertadora.
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Tal como Fausto*®, é necessario que a crianca tenha a oportunidade de
lancar-se ao mundo, percorrendo estradas e caminhos, vasculhando prédios
abandonados, indo de 6nibus a periferia da cidade a fim de encontrar-se, sem

método a seguir, sem se submeter ao cinema nacional ou estrangeiro.

A formacao do eu no ‘olhar’ do Outro, de acordo com Lacan,
inicia a relagéo de crianca com 0s sistemas simbdlicos fora dela
mesma e é, assim, o momento da sua entrada nos Varios
sistemas de representacdo simbdlica — incluindo a lingua, a
cultura e a diferengca sexual. Os sentimentos contraditérios e
ndo-resolvidos que acompanham essa dificil entrada (o
sentimento dividido entre amor e ddio pelo pai, o contrito entre o
desejo de agradar e 0 impulso para rejeitar a mae, a divisdo do
eu entre suas partes ‘boa’ e ‘m&’, a negacado da sua parte
masculina ou feminina, e assim por diante), que sdo aspectos
chave da ‘formacgao inconsciente do sujeito’ e que deixam o
sujeito ‘dividido’, permanecem com a pessoa por toda vida [...] é
a origem contraditoria da ‘identidade’ (Hall, 2006, p. 37-38).

A entrada da crianga nos sistemas simbolicos, conforme destacado por
Hall (2006), marca o inicio de sua relacdo com a arte e a lingua, bem como a
construcdo de sua cultura. Nesse sentido, o cinema na educacdo infantil
desempenha um papel significativo, oferecendo uma diversidade de
representacdes que desafiam e enriquecem a formacao pueril.

E fato que a cultura da crianca ndo se desenvolve Unica e
exclusivamente na/pela educacado infantil. O devir-crianca € prementemente
incompleto, pois infante estd sempre a ser preenchido/esvaziado, a visitar e ser
visitado em seus formativos. Na educacao infantil as representacdes do cinema

é fonte importante da contradi¢cdo de uma identidade independente, porquanto:

A vida psicoldgica ndo é nem unidade nem multiplicidade, [...] ela
transcende tanto o mecéanico quanto o inteligente, mecanicismo
e finalismo sé tendo sentido ali onde ha ‘multiplicidade distinta’,
‘espacialidade’ e, por conseguinte, jungdo de partes
preexistentes: ‘duragdo real’ significa ao mesmo tempo
continuidade indivisa e criagdo (Bergson, 1989, p. 15).

46 Johann Wolfgang von Goethe, autor da obra “Fausto” (1832), foi um escritor alemao que se
aventurava pelas ciéncias naturais. Fasto era o protagonista da estoria, ele era um homem das
ciéncias que, ao desiludir-se com o conhecimento, decide vender sua alma ao demonio
Mefistéfeles. “Fato é que por mais que Fausto se lance ao mundo, que percorra estradas e
caminhos, que vasculhe prédios abandonados, que va de 6nibus a periferia da cidade visitar
sua antiga fabrica e encontrar (acaso?) uma velha amante, que alcance por fim o mar, ele
parece sempre atraido (ou arremetido) de volta ao centro” (Moraes, 2012, p. 287).
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Ao proporcionar o acesso as diferentes narrativas e imagens
cinematograficas, a educacdo infantil torna-se uma fonte importante de
contradicdo identitaria saudavel. Esse processo de desconstrucdo e
reconstrucdo cultural dos sujeitos enriquece a experiéncia educativa,
funcionando como um antidoto para a opressao cultural e a dominacgéao do outro,
pois é através da variedade de experiéncias proporcionadas pelo cinema que as
criancas podem desenvolver uma identidade auténtica, critica e resistente as
influéncias opressivas.

Quando adulto, o individuo esta sempre procurando alguém que
explique o filme, que o direcione na interpretacdo de uma cena ou conceito, por
isso o dispersar de uma construcao identitaria saudavel representaria a morte da
opressao totalitaria do outro, configurando-se em um antidoto a opressao dos
ditadores. Desse modo, a integracdo reflexiva e participativa do cinema na
educacao infantil amplia as possibilidades de aprendizado/desenvolvimento das
criangas, contribuindo para a formacéo de uma sociedade inclusiva e consciente
de sua diversidade cultural.

Diante dos diversos aspectos epistémicos sucintamente evidenciados
nestas breves observacdes, € evidente que na praxis educacional
contemporéanea ndo ha puritanismo na adogdo epistémica. Na escola atual,
identifica-se que todos os posicionamentos filoséficos estdo entrelacados
quando o professor se depara com a pratica educativa. Apesar de existirem
diretrizes educacionais rigidas que normatizam a teoria, o docente opera,
intencional e intrinsecamente, em uma ou outra corrente tedrica que considera
adequada para um determinado método de ensino. Por vezes, ele adota
abordagens dialéticas, em algumas ocasides humanistas e em outras
tradicionais, ndo sendo possivel eleger uma pratica ideal que atenda as
necessidades de alunos e professores em sala de aula.

A diversidade ou a relativizacédo das teorias epistémicas torna a vivéncia
escolar cada vez mais dinamica, plural, diversa e revolucionaria. As disciplinas
nao se encontram circunscritas em uma espécie de logocentrismo do saber e 0

conhecimento desenvolve-se de forma rizomatica, como afirma Deleuze (1997).
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Nesse sentido, é essencial permitir que o aluno tenha liberdade*’ para construir
0 proprio conhecimento, encarando-o como um formador de cultura e ndo um
individuo que meramente reproduz aspectos culturais. Sendo assim, o professor
pode oferecer momentos em que sejam apresentas imagens, pinturas, musicas,
entre outras expressdes artisticas, assumindo uma perspectiva flaneur na
pedagogia, atentando para a imanéncia singular do ato de ensinar e aprender,
indo além de uma simples aula didatica, apegada ao modelo expositivo. Para
Adorno (2002, p. 47) “nenhuma obra de arte auténtica e nenhuma filosofia
verdadeira jamais esgotaram seu sentido em si mesmas, em seu ser-em-si’,
logo, o processo de (re)conhecimento do cinema renuncia a finitude e ndo se
limita a sua mis-en-cene?8,

Com tais reflexdes em mente, podemos afirmar que a aprendizagem se
efetiva como algo inesperado que surge a partir de um conceito ou situacao, por
conseguinte, ndo ha um método capaz de garanti-la, pois aprender e ensinar sdo
processos distintos (Larrosa, 2004). Dessa forma, ao se por diante da tela,
preciso ndo apenas notar os movimentos da diegese*® mas também a extra-
diegese®.

A construcdo do conhecimento tem muito mais a ver com o rizoma do
gue com a arvore. Tal como proposto por Deleuze e Guattari (1992), a metafora
do rizoma faz-nos refletir que a aquisicdo do conhecimento ndo ocorre de forma
linear ou escalonada, visto que a linearidade do/da
desenvolvimento/aprendizagem é uma utopia apresentada por uma filosofia
obsoleta. Na estrutura de conhecimento rizomatico, a inteligéncia ndo pode ser
medida, por isso o professor ndo deve fazer algo para os alunos, mas com eles,

tendo em vista que, na perspectiva deleuziana, a constru¢do do conhecimento é

47 O conceito de liberdade de opinido, e mesmo o proprio conceito de liberdade espiritual, na
sociedade burguesa, no qual a critica cultural se baseia, possui a sua propria dialética” (Adorno,
2002, p. 49).

48 O termo em francés pode receber tradugéo literal como “por em cena”. No cinema, a mis-em-
cene € o que d4 vida ao filme, a movimentagéo dos atores, a iluminagéo, o figurino, a maquina,
0 cenario. Sao os mais diversos objetivos que se percebe na imanéncia do plano.

49 A diegese é, portanto, em primeiro lugar, a histéria compreendida como pseudomundo, como
universo ficticio, cujos elementos se combinam para formar uma globalidade. [...] Por isso, é
possivel falar de universo diegético, que compreende tanto a série de agdes, seu suposto
contexto (seja ele geografico, historico ou social), quanto o ambiente de sentimentos e de
motivacBes nos quais elas surgem (Aumont, 1993, p.114).

50 Qualquer manipulacao estrutural pictérica e estilistica que interfere no universo filmico e que,
a principio, ndo faz parte da realidade encenada.
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colaborativa e cadtica. Assim, em referéncia ao texto “O mestre ignorante” (2013)

de Jacques Ranciére, declaramos que:

Mestre é aquele que encerra uma inteligéncia em um circulo
arbitrario do qual ndo poderd sair se ndo se tornar Gtil a si
mesma. Para emancipar um ignorante, é preciso e suficiente que
sejamos, nés mesmos, emancipados; isso é, conscientes do
verdadeiro poder do espirito humano. O ignorante aprendera
sozinho o que o mestre ignora (Ranciére, 2013, p. 27).

Desse modo, “a consciéncia do poder do espectro humano” (Ranciére,
2013, p. 27) pode ser considerada como o objetivo do cinema ao conectar-se
com a infancia. Nao se trata de uma verdade absoluta sobre a vida e o mundo,
mas de permitir que "o ignorante” aprenda por si mesmo. Note-se que iSSo nao
se refere a conceder autonomia, posto que a autonomia nao € algo que pode ser
dado, trata-se de proporcionar ao sujeito a consciéncia do proprio espirito.

No movimento hermenéutico e tedrico realizado por Sigmund Freud na
obra "Totem e Tabu" (1990), ele vai desenvolver uma teoria fundamental em
seus escritos sobre o desenvolvimento infantil. Freud (1990) observa, através da
analise cultural de diversas sociedades, que a proibi¢cdo do incesto e a violagéo
de vérios tabus sociais representam uma ameaca a coesao social. Em sua
investigacdo, o meédico austriaco destaca que esses tabus funcionam como
pilares para a estrutura social e a sua transgresséo pode levar a desintegracéo
das relacées comunitarias (Freud, 1990).

Freud (1990) estabelece paralelos entre esse desejo incestuoso e a
tragédia grega "Edipo Rei", escrita por Soéfocles (496 a.C. — 406 d.C.). Na
mitologia grega, o personagem central Edipo assassina seu pai e estabelece
uma relacdo incestuosa com a méae — Jocasta. Esta narrativa mitologica nao
apenas ilustra a complexidade do desejo humano, mas também serve como um
pano de fundo para a teoria freudiana.

Utilizando-se dessa mitologia, Freud (1990) fundamenta uma das suas
principais teorias: o Complexo de Edipo. Este conceito refere-se ao desejo,
universalmente presente, de um filho (em especial um menino) de ocupar o lugar
do genitor do sexo oposto, enquanto rivaliza com o genitor do mesmo sexo. No
entanto, Freud (1990) argumenta que tal desejo, intrinseco a natureza humana,

€ constantemente reprimido pela sociedade, o que pode levar ao
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desenvolvimento de neuroses (estado de perturbagcdo mental atipico) na
infancia. A repressdo desse impulso, portanto, € vista como um fator
determinante na formacao do ego e na construcao das relacbes interpessoais

Por via oposta, Deleuze e Guattari (2010) apresentam um movimento
tedrico contrario as abordagens psicanaliticas de Sigmund Freud, especialmente
na obra Anti-Edipo. Enquanto Freud (1990) analisa o0 Complexo de Edipo como
um pilar da formacédo da subjetividade e da neurose, Deleuze e Guattari (2010)
contestam essa perspectiva ao argumentar que o desejo nao deve ser visto como
algo ligado a estruturas familiares repressivas, mas como uma for¢a produtiva e
criativa.

Os escritos de Deleuze e Guattari (2010) oferecem uma critica profunda
a psicanalise tradicional, focando particularmente no conceito freudiano do
Complexo de Edipo. O filésofo e o psicanalista desafiam a ideia de que a
formacdo da subjetividade humana deve necessariamente seguir o modelo
triadico pai-mae-filho, sugerido por Freud (1990), em que o desejo seria moldado
e reprimido dentro dos limites dessa estrutura familiar.

Eles critica o modelo freudiano sugerindo que a interpretacdo do desejo
através da lente do complexo edipico limita a compreensdo das dinamicas
sociais e culturais mais amplas, também afirmam que o desejo ndo se reduz a
vontade de ocupar a posi¢ao do pai ou da mae, mas que vigora no sujeito uma
multiplicidade de rela¢des sociais e politicas que ndo podem ser capturadas pela
estrutura familiar. Para Deleuze e Guattari (2010) a nocdo de desejo é
inseparavel das questdes de producao e luta de classes, levando a uma viséo
mais abrangente do comportamento humano.

Dessa forma, os tedricos introduzem o conceito de "maquinas
desejantes"!, enfatizando que o desejo é uma forca que se move em dire¢do a
producdo e a criacdo, desafiando as normas sociais. Eles argumentam que o
desejo é muitas vezes desviado ou bloqueado por instituicbes sociais, como a

familia e o Estado, que tentam molda-lo em conformidade com suas proprias

51 Ao invés de entender o desejo como algo que se desenvolve exclusivamente dentro da
dindmica familiar, Deleuze e Guattari (2010) propdem a nogdo de maquinas desejantes, um
conceito que desloca o desejo de seu lugar tradicionalmente patologizado e restrito. No
entender dos autores, o desejo nao € algo a ser regulado ou canalizado pela estrutura familiar,
mas uma for¢a produtiva, fluida e miltipla que opera por meio de fluxos que atravessam e
reconfiguram o campo social e subjetivo.
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necessidades (Deleuze e Guattari, 1995).

As concepcOes de “anti-edipo”, “maquinas desejantes” e de “rizoma” em
Deleuze e Guattari (2010) podem ser extremamente valiosas para entender as
criancas como agentes culturais ativos, ao invés de sujeitos passivos no
processo educacional. De acordo com a teoria deleuziana, o desejo nao € algo
moldado exclusivamente por estruturas rigidas, como a familia ou a educacéo
formal, € um fluxo criativo e produtivo que atravessa todos os individuos,
incluindo as criangas. Dessa forma, em vez de serem objetos de controle e
normalizag&do, como muitas vezes ocorre em sistemas educacionais tradicionais,
as criancas sdo vistas como seres desejantes que participam ativamente na
criacao de significados e na organizacao de suas proprias experiéncias.

Neste contexto, o cinema é um meio que ndo apenas representa a
realidade como também cria novos modos de percepcao e afetacdo. As criangas,
ao assistirem aos filmes, ndo estdo simplesmente internalizando passivamente
as imagens e narrativas fincadas a partir de um ponto de vista paternal, estdo
participando ativamente de um processo de experimentacdo e producao de
subjetividade.

Nesse sentido, é necessario observar que a industria cultural, como
explicitado, produz a homogeneizacdo do desejo e gera uma cultura de limitada
diversidade em que se pode ver filmes variados, mas dentro de uma realidade
formulada e repetitiva que mantem o publico em certas expectativas e padrées
de consumo. Como o tdo atacado “Coringa: Delirio a Dois” (2024) quando quebra
a expetativa e € compreendido como ruim. Hooks (2013) fala um pouco desta

experiéncia em sala de aula:

Para educar para a liberdade, portanto, temos que desafiar.
Antes de tentarmos envolvé-los numa discussdo de ideias
dialéticas e reciprocas, temos de ensinar-lhes o processo. Dou
aula a muitos alunos brancos e eles tém posicdes politicas
diversas. Mas eles chegam a aula de literatura feminina afro-
americana e ndo querem ouvir discussdes sobre politicas e raca,
classe e género. Frequentemente reclamam: ‘Eu pensei que este
curso era de literatura’. O que estdo dizendo, na verdade, é
‘Achei que este curso seria dado como qualquer outro curso de
literatura que eu ja fiz, apenas substituindo os escritores brancos
do sexo masculino por escritoras negras do sexo feminino’. Eles
aceitam a mudanca no foco de representacdo, mas resistem a
mudar a maneira como pensam sobre as ideias. Isso é
ameacador. E por isso que a critica do multiculturalismo busca
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fechar de novo a sala de aula — deter essa revolugdo em como
sabemos o que sabemos. E como se muita gente soubesse que
o enfoque das diferencas tem o potencial de revolucionar a sala
de aula e ndo quisesse que a revolucdo acontecesse (Hooks,
2013, p. 193).

Hooks (2013) aponta que um dos maiores desafios é ensinar os alunos
a participarem de discussodes dialéticas e reciprocas, 0 que exige, antes de tudo,
uma mudanca no modo como eles percebem a educacéo, visto que muitos deles
chegam as aulas com expectativas tradicionais, baseadas em experiéncias
anteriores, e resistem a qualquer abordagem que difira dessas expectativas.

Deleuze (2010) percebe o desejo como uma forga criativa que flui em
multiplas direcdes, alinhando-se com a forma néo linear de contar histérias no
cinema. Filmes que exploram narrativas ndo lineares por vezes refletem a
multiplicidade de experiéncias e pontos de vista, permitindo que as criancas se
identifiquem com diferentes personagens e situacdes de maneira diversificada.
Tal iniciativa proporciona uma experiéncia de visualizacdo potente em que o
aprendizado ndo se da apenas por meio da sequéncia légica de eventos, mas
pela exploracéo de temas, emocdes e conexdes que se entrelagcam ao longo das
narrativas.

A partir do conceito de "maquinas desejantes"®?, pode-se entender que
as narrativas nao lineares incentivam as criancas a pensar de forma criativa e a
conectar diferentes ideias e emocdes. Essa abordagem permite que elas
experimentem a complexidade das relacbes e dos desejos de modo mais
palpavel, desenvolvendo habilidades criticas e interpretativas. Por exemplo, os
filmes que utilizam flashbacks, multiplas perspectivas ou diferentes linhas do
tempo ajudam as criancas a compreender que a realidade é composta por varias
camadas e que as histérias podem ser contadas de diferentes maneiras. Por via
semelhante, Adorno (2002) diz que:

o critico da cultura incorpora a diferenca no aparato cultural que
gostaria de suplantar, aparato que precisa, ele mesmo, dessa
diferenca para poder se apresentar como cultura. E proprio da
pretensado da cultura a distin¢céo, por meio da qual ela procura se
dispensar da prova das condicGes materiais de vida, nunca se

52 Termo usado por Deleuze e Guattari em Capitalismo e esquizofrenia (2010) ao dizerem que
“O que define precisamente as maquinas desejantes € o seu poder de conexdo ao infinito, em
todos os sentidos e em todas as diregdes” (Deleuze e Guattari, 2010, p. 514).
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julgar distinta o suficiente (Adorno, 2002, p. 45).

Adorno (2002) reflete sobre a dialética entre cultura e diferenca,
sugerindo que a critica cultural, ao tentar suplantar ou transcender o aparato
artistico dominante, incorpora as mesmas diferencas que esse aparato necessita
para afirmar-se como "cultura”. Em outras palavras, a cultura se legitima por meio
da diferenciacdo que, por sua vez, é essencial para que ela possa distinguir-se
de outras formas de vida. Logo, a cultura nunca consegue ser suficientemente
"distinta" porque depende das mesmas estruturas materiais e sociais que tenta
superar.

Esse jogo entre a pretensdo de autonomia cultural e a impossibilidade
de escapar completamente das condigcbes materiais de vida é uma critica a
nocao de cultura como algo puro ou elevado, sugerindo que ela estd sempre
enredada nas realidades da sociedade. Desse modo, reside na cultura uma
contradicdo interna em que ao mesmo tempo que ela se alimenta da diferenca,
também se enraiza nas condi¢fes estaveis da existéncia humana.

Na educacao infantil, a incorporagcdo do cinema promove multiplas
discussbes sobre as escolhas dos personagens e suas consequéncias, além de
encorajar as criangcas a expressarem suas interpretaces das historias,
estimulando a capacidade de produgéo de “agenciamentos”?. Ademais, a fluidez
narrativa oferece as criancas a oportunidade de envolverem-se ativamente com
o conteudo, uma vez que podem reinterpretar e reimaginar as historias em suas
préprias experiéncias.

Tendo em conta os cinéfilos, incluindo os fanaticos entusiastas do
cinema “blockbuster”, que desejam transformar o préprio devir em um processo
de mudancas efetivas para o mundo, hipoteticamente, é inevitavel reconhecer
gue ambas as personagens (fanaticos e cinéfilos) estdo em uma posicao de
fracasso. Isso ocorre porque enquanto um alinha-se aos intentos do “cinema de

autor”, o outro alinha-se ao "cinema de bilheteria" compartilhando um desejo

53 O conceito de agenciamento em Deleuze e Guattari (1995) diz respeito ao acoplamento de um
conjunto de relacBes materiais a um regime de signos correspondente. O agenciamento &
formado pela expressdo (agenciamento coletivo de enunciacdo) e pelo conteddo
(agenciamento maquinico) (Deleuze e Guattari, 1995). Trata-se de uma correlagao entre duas
faces inseparaveis. A expressao refere-se ao conteido sem descrevé-lo ou representa-lo, mas
intervém nele. Como exemplos de agenciamentos coletivos de enunciagao poderiamos citar os
agenciamentos judicial, familiar, escolar, midiaticos, dentre outros (Soares e Miranda, 2009, p.
418).
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comum: fundar grupos identitarios, marcados pelo aprisionamento da alma.

Para avancarmos na articulacdo entre Indastria Cultural e
pseudoformacdo (Adorno, 2010), repeticdo e diferenca (Deleuze, 1988) no
contexto do cinema nacional para a educagéo infantil, precisamos aprofundar a
reflexdo sobre como tais ideias entrelacam-se na compreensédo do papel da
cultura, da educacao e da subjetividade.

Ao articular esses conceitos, o cinema nacional torna-se ndo apenas um
espaco de entretenimento, mas um I6cus de resisténcia cultural e formacdes. Por
um lado temos a critica de Adorno (2010) a Indastria Cultural e a
pseudoformacao alertando-nos sobre os perigos de uma cultura massificada e
superficial, enquanto por outro a filosofia de Deleuze (1988) acerca da repeticdo
e da diferenca oferece-nos um caminho para pensar o cinema infantil como um
espaco de criagéo e inovacao.

Assim, de tudo o que discutimos, chegamos ao consenso de que a
articulacéo critica dos conceitos mencionados leva-nos a uma compreensao
mais ampla da importancia do cinema nacional para a educacéo infantil, posto a
possibilidade dele fazer parte da educacéao infantil contrariando as tendéncias da
industria cultural, oferecendo conteudos que, em vez de reproduzirem uma
pseudoformacdo, estimulam o pensamento critico, a criatividade e o encontro

com as diferencas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando o cenario semicultural € transposto para a educacao infantil,
estamos, essencialmente, moldando criangas a partir de um contexto
cinematografico que, a principio, possui raizes. Tal conjuntura tende a diminuir a
capacidade arbdérea do espirito, hipervalorizando a competéncia atrativa do
capital humano.

No senso comum, o cinema dito de animagéo é a circunscricdo de um
cinema que deve, quase que obrigatoriamente, ser oferecido a crianca porque,
em grande medida, € quem dialoga com o pensamento infantil fantastico. A
tradicional predominancia deste género cinematografico € também o pré-
determinismo de uma cultura industrial a ser vencida.

Na escola que defendemos, os fatos do mundo real podem, de alguma
forma, fazerem correlac6es com o universo cinematografico, visto que no cinema
os significados sdo construidos a partir das experiéncias da crianca com 0
mundo, configurando-se em uma construgcdo coletiva fundamentada em uma
disputa geopolitica. Por outra via, entendemos que a repeticdo de estbrias
apenas em um universo fantasioso faz parte de uma postura industrial do
cinema.

Em hipotese, é possivel dizer que a interseccionalidade entre 0os géneros
(comedia, drama, animacao, live action, suspense, acao, nacional, internacional,
etc.) pode ser uma saida para a producéo de sentidos ndo pasteurizados pela
cultura hegeménica. Dessa forma, ao professor € outorgada a possibilidade de
apoiar-se na faculdade criadora da cinematografia nacional, bem como na
singularidade do encontro entre a crianca/infancia e a/o imagem/cinema.

A sociedade possui uma complexa rede de diversidades que nos faz
singulares, protegendo-nos, jA que essas relacfes sdo valorizadas quando o
processo criativo, oriundo da diversidade cultural, garante a nossa sobrevivéncia.
Até mesmo a propria ciéncia € baseada em conceitos predeterminados a partir
do outro: “[...] € sempre por rizoma que o desejo se move e produz” (Deleuze e
Guattari, 1995, p. 32), evidenciando o0 quéao insuficiente um(a)
principio/ideia/cultura isolado(a) pode ser, no mesmo instante que nos faz
lembrar o quanto precisamos da diversidade cultural/intelectual.

Com o deslocamento da semicultura cinematografica para a sala de aula,
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a educacao infantil torna-se um espago em que os valores hegemonicos sao
reproduzidos/replicados e a diversidade, a autonomia sao subjugadas por uma
visdo monolitica e tecnicista do desenvolvimento humano. A crianca deixa de ser
incentivada a explorar 0 seu espirito e passa a ser condicionada a acompanhar
um roteiro predeterminado que privilegia 0 sucesso econdmico (mediante a
indUstria cinematografica) ou a aceitacdo social (por intermédio do cinema
“intelectualizado”).

Assim, para evitar que a educagdo infantil se torne um reflexo das
dindmicas opressivas presentes no cinema em massa, é importante que a escola
promova uma abordagem pedagogica que valorize a diversidade e,
fundamentalmente, com acesso a multiplicidade estética da arte. Portanto,
devemos desconstruir os padrdes coloniais e hegemodnicos que permeiam a
cultura cinematografica, promovendo uma escola que evidencie a pluralidade
cultural da cinematografia, tornando visivel uma nova imagem pensante, critica

e reflexiva para o cinema.
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