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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, referente a graduacdo de Artes Visuais Licenciatura da
FAALC/UFMS, traz o olhar para a Harpa Paraguaia, instrumento que estd presente desde a
fronteira com o Paraguai, configurando-se também como uma das manifestacoes da cultura
popular de Mato Grosso do Sul. Pesquisando os fenomenos que envolvem sua materialidade,
por uma abordagem estética, simbolica e cultural, a investigacao teve o objetivo de identificar
e compreender significados em praticas de ensino de artes visuais que envolvam aspectos de
manifestagdes culturais no Mato Grosso do Sul. Para alcangar esses objetivos, além da revisao
teorica, utilizei o levantamento bibliografico e, apoiado por uma metodologia de pesquisa
qualitativa, com abordagem fenomenoldgica, contei com a participacdo de dois docentes de
Arte da rede publica sul-matogrossense, que responderam a um questionario. A analise deste
material se encontra reunida no trabalho em trés categorias tematicas: A) Desenvolvimento da
sensibilidade; B) Desenvolver aspectos da cultura; C) Produgdes artisticas. Nas consideragoes,
apresento reflexdes que sugerem uma perspectiva para contribuir para a formagdo transversal
em artes visuais e também para minha propria pratica.

PALAVRAS-CHAVE: Harpa Paraguaia; Cultura popular; Fronteira; Ensino de Arte.



SUMARIO

It OAUGAO. .. e 7
1. Uma aproximacao fenomenologica da Harpa Paraguaia .................ccoooviiiiiiiiin.n. 14
1.1. Representacdes estéticos culturais da Harpa Paraguaia .................ccooeeiiiiiinnann 18
1.2. O harpista e o gesto na fronteira MS/PY ..o 27
2. Entrelagamentos no ensino de arteS VISUAIS. ...........eeiireeeinnsieenttiiiinieeeeineeeeanneeaanns 41
3. Dedilhando @ PeSqUISA. ...ce.uvtiett ettt ettt e e 52
3.1 Analise dos dados coletados. .. ... ..o.uuuiniinii i 54
3.2 Cate@Orias tMATICAS . .. ... ut ettt ettt et et et et et et e et et et e ee e et e 55

A) Desenvolvimento da sensibilidade ...............cooiiiiiiiii i, 55
B) Desenvolver aspectos da cultura .............ooooiiiiiiiiiiii i 57
C) Produg0es artiStiCas ........evuuiirtentitianteiteeeeteieeeeteaneeeennnns 59
CONSIACTAGOES ...\t evittettt ettt et ettt et et et e et e e e et ettt e et e et e e e eeee e eneereeenaeeas 62
R OTENCIAS ...t e e 64
N 0T8T 17 69
Apéndice 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ..............ccooviiiiiiiinnin... 69
APENAICE 2 = QUESLIONATIO .. .utttteetett ettt ettt et et et e et et e e et e et e e e e e 70

Projeto de curso para 0 ensino de artes VISUAIS. .......oueeueintieeinieieae e eeeee e 71



INTRODUCAO

Nascido em Jardim-MS, filho de mae brasileira-paraguaia e pai
brasileiro-portugues, cresci em contato com diversas culturas musicais envolvido pelos
discos e capas das colegdes de musica dos meus pais, construindo lagos com as artes
plasticas e musica simultaneamente, como em momentos que amigos musicos de meus
pais tocavam em casa € eu os acompanhava batendo com palitos nas latas de tintas que
meu pai usava em suas artesanias em madeira. Cresci também desenhando muito.

Aos dez anos comecei a estudar musica, um privilégio dado pelos meus pais que
continuei, ¢ atuo hoje também como musico e professor de musica. Ao sair do ensino
médio ingressei no curso de Engenharia Civil, atuando paralelamente produzindo artes
(cartazes, ilustragdes, capas) e como musico/compositor. Apos trés anos de Engenharia
Civil decidi parar para seguir um curso em artes, que acabou sendo Artes Visuais
Licenciatura procurando abrir minha visao para o campo da educacao e como isso acontece
no ensino de arte.

Entdo, ao ter que buscar o tema de pesquisa para meu TCC, desde o inicio
pretendi trazer a interculturalidade' entre musica e artes visuais, aliando ao que
ultimamente venho pesquisando, que sdo as manifestagdes culturais sul-americanas
envoltas na presenca da harpa, com forte interesse sobre suas diferentes solugdes na
América Latina. Optei entdo por pesquisar a transculturagdo estético cultural do
instrumento harpa no Paraguai. A escolha de pesquisar a Harpa Paraguaia parte da
realidade fronteirica em que me insiro, nascido e crescido em uma cidade a 86 km da
fronteira, tendo um maior contato com a tradi¢do da Harpa Paraguaia em almogos e bailes
em Guia Lopes da Laguna e Jardim, viagens com meus pais para comprar "muambas" em
Bella Vista e em festas e reunides de amigos de meus pais em Campo Grande, memorias
marcantes dos contatos mais vivos com o universo simbolico do Paraguai.

Sobre a relagdo entre musica e artes visuais para o ensino, desde minha
experiéncia, compreendo que ¢ significativo um olhar inicial a partir da questdo: Que

aportes a musica pode trazer para o ensino de artes visuais? Com o objetivo de

" Em acordo com Richter (2000), a interculturalidade contempla praticas pedagdgicas que, amparada na
cultura dos individuos, podem promover encantamento ¢ aproximagdo estética ao ensino de artes visuais.



contextualizar ¢ compreender significados em praticas de ensino de artes visuais que
tragam a Harpa Paraguaia como manifestagdo cultural, o desenvolvimento deste Trabalho
de Conclusdo de Curso se realizard por meio de uma abordagem fenomenoldgica
(MERLEAU-PONTY, 1999), construindo anélises estéticas de representagdes culturais em
recortes historicos especificos sobre o instrumento harpa e o gesto do harpista.

No contexto de minha experiéncia, a pratica com o ensino a partir do estagio
supervisionado, j& constroi relacdes imagéticas de Portinari, Di Cavalcanti, Dorival
Caymmi, Violeta Parra, Kandinsky e Paul Klee por exemplo, que sdo alguns dos artistas
que materializam em suas obras plésticas a musicalidade e fenomenos culturais, além da
propria interpretacdo imagética da musica instrumental, para estimular a producdo criativa
e estética do pensamento e do fazer (BARBOSA, 1995; CAZNOK, 2004).

Considero que a referéncia do grafismo musical, como Schafer (1992) que pensa os
gestos musicais, texturas e tramas sonoras, timbres, através da linguagem da linha e suas
dindmicas e expressdes visuais e poéticas, sdo contribui¢cdo significativa. E para continuar
a expansdo da musicalidade no ambito imagético trago duas referéncias, didlogo com
Caznok (2004) que trabalha a corporeidade na aproximacao musical além dos parametros
ja conhecidos e que sdo analogos aos elementos da linguagem visual (SOUZA, 2022)
como tom, ritmo, intensidade, altura e duragdo, usando entdo de outras interpretagdes
sensoriais como densidades, texturas, granulosidade e massas sonoras, tendo assim o som
adquirindo carater mais imagético e concreto.

Wassily Kandinsky (GUEDES, 2011), com suas composi¢des visuais que
interpretam gestos e arranjos sonoros, musicas, trazendo um aprofundamento dos
elementos do abstracionismo dando sentidos narrativos as formas, cores, cortes, contrastes,
linhas, manchas e contextos composicionais, trabalhando improvisagdo, sinestesia e
dialogo poético. Utilizando de elementos visuais € musicais para uma compreensao
dialégica de um contetido cultural e imagético, o que nos leva também a Paul Klee e sua
dialética entre pintura e musica na composicao e poética (CASTRO, 2010; FELICISSIMO,
2013) tragando relagdes formais entre as duas linguagens.

Enquanto conceito, o instrumento musical harpa, carrega uma ideia de construgdo

organoldgica milenar que atravessa a historia humana em diversas eras, culturas e



territorios. Em sua forma (BOSSHARD, 2009) a harpa apresenta caracteristicas estruturais
bem demarcadas, com aspectos definidos em temporalidades especificas, cuja forma
arqueada ¢ destacada na Birménia (Fig. 1), a forma angular no Antigo Egito (Fig. 2) e o
formato em pilar na Grécia (Fig. 3)°. Acrescentando que em todas as culturas em que a
harpa ¢é presente ela desempenha um papel intimo com a cosmovisdo® daquele povo, como

por exemplo a harpa birmanesa que se interpreta a expressao a voz de buda.

Fig.1 - Harpa arqueada Birmanesa

Fonte: https://aharpanordestina.blogspot.com/

Fig.2 - Harpa Egipcia no formato angular Fig. 3 - Trigonon, harpa com pilar

Fonte: https://ar.pinterest.com/ Fonte: https://es.wikipedia.org

2 Destaco que a referéncia aos paises ¢ uma escolha dentre varios outros a fim de situar o olhar do leitor.
? Conjunto de saberes que constroem as visdes de mundo de uma determinada cultura (BARBOSA; GOMES,
2013)
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Na América do Sul, segundo Méndez (2004), Schechter (1992) e Higa (2010) a
harpa chega principalmente com os jesuitas no século XVI, na bagagem dos integrantes da
Companhia de Jesus, ja no formato de pilar, como na harpa barroca (Fig. 4, 5, 6). Para
os jesuitas as harpas, segundo Schechter (1992), eram o principal elemento de seu projeto
de evangelizagdo, tinham uma fun¢do didatica e sua presenca assumia carater pedagdgico
no processo de catequizacdo e colonizacdo espiritual. Criaram-se associagdes que chegam
até hoje, como a relagdo anjo e harpa, que eram presentes nos trabalhos plasticos nas
reducdes jesuiticas. Na Fig.7 ¢ um trabalho nas ruinas da reducio jesuitica de Trinidad no

Paraguai.

Fig. 4- Réplicas inspiradas na harpa dos ordenes Fig.5- Réplica inspirada na harpa dos ordenes
espanholas ibérica (costas)

Fonte: https://arpasantiguas.com/ Fonte: hitps:\arpasantiguas.com

Fig. 6 - Série de réplicas “arpas ibéricas de dos Fig. 7- Escultura em estrutura de redugdo
ordenes” jesuitica.

Fonte:http://w ww.musicaparaguaya.org.py/

Fonte: https:\\arpasantiguas.com

10



Observamos nas imagens reunidas na Fig. 8, reproducdes feitas através de
pesquisas das harpas historicas do constructor de harpas Javier Reyes de Ledn, conhecidas
como “arpas misioneras” que sdo frutos do contato com as harpas trazidas da Europa e que
inspiraram aquelas produzidas por mao-de-obra e matérias-primas indigenas, originando

novas configuragdes estéticas, além de técnicas e performaticas.

Fig.8- Réplicas e detalhes de “arpas misioneras”

Fonte: https:\\arpasantiguas.com

Com a expulsio dos jesuitas em 1767*, a produgdo e utilizagdo da harpa alcangou
ambientes fora das igrejas, alcangando uma liberdade artistica e também pedagdgica, que
com o passar do séculos passa a integrar diversas culturas, em didlogo com cosmovisoes e
visualidades latino americanas. Em acordo com Schechter (1992), Alruiz (2008) e Méndez
(2004), emergem produgdes culturais latino americanas, com forte aprego e propriedade
com a harpa que tradicionalizam-a com registros a partir do final do século XIX e comego
do séc. XX, destacam-se a Harpa Jarocha no México, a Harpa Llanera na Colombia e
na Venezuela, a Harpa andina no Equador, no Peru e na Bolivia, e a Harpa paraguaia,
simbolo nacional daquele pais’ e cuja forma se estendeu também a territorios argentinos e

brasileiros.

* Destaco que essa expulsio se refere  ocupagdo espanhola na América Latina, a portuguesa foi em 1759.
* No Paraguai a harpa foi apropriada como elemento identitério do ser paraguaio.
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Fig. 9 - Harpa Jarocha e harpista Fig. 10 - Harpa Llanera

Fonte:
Fonte: https://aharpanordestina.blogspot.com https://arpandes.com/Venezuela.html
Fig. 11 - Harpa Andina Peruana e harpista. Fig. 12 - Harpas Paraguaias

Fonte:
Fonte: https://imagens.ebc.com.br/

http://www.musicaparaguaya.org.py

No primeiro capitulo: Uma aproximac¢ao fenomenolégica da Harpa Paraguaia,
dentro do contexto regional de fronteira fago uma apresentacdo do instrumento

(COLMAN, 2007), em seus aspectos culturais, observando suas convengoes, aspectos da
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forma e elementos que organizam sua identidade visual (construgdo, escultura, entalhe,
marchetaria, desenho e pintura). Na constru¢do do texto, a ordenacdo tematica considera
no item 1.1 Representacdes estéticos culturais da Harpa Paraguaia, questdes de matriz
guarani na harpa paraguaia, estabelecendo um paralelo, no item 1.2. O harpista e seu
gesto na fronteira MS/PY, com o ser humano, criador/fruidor (SCHECHTER, 1992), que
torna sensivel a musica da harpa em territorio fronteirico. Nessa discussao, tento ordenar
os gestos de harpistas em didlogo com a visualidade do grafismo Guarani, na busca da
compreensdo dos fendmenos estéticos envolvendo simbolos, mitos, valores e saberes.

No capitulo 2: Entrelacamentos no ensino de artes visuais, realizei um
levantamento no Google Académico sobre trabalhos que envolviam o ensino de arte
(RICHTER, 2000) e a harpa, em didlogo com os registros de meu estagio supervisionado.
A discussdo buscou encontrar sentidos € modos de trabalhar os processos de ensino e
aprendizagem (FREIRE, 1996) com aproximagdes que dialogam com a transversalidade.

No capitulo 3: Dedilhando a pesquisa, apresento o processo de investigagao - de
abordagem qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994), com aportes fenomenologicos
(MERLEAU-PONTY, 1999), a partir da analise de um questiondrio respondido por dois
docentes, um de Artes Visuais e uma de Artes Cénicas (Teatro e Danga), que trabalham na
rede publica de Campo Grande/MS, na tentativa de compreender de que modo a
transversalidade entre musica e artes visuais surge no conteido obrigatério em sala de
aula. A participacao destes docentes envolveu um convite formal e a anuéncia em
colaborar com a pesquisa mediante a assinatura de um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. A analise deste material se encontra reunida no trabalho em trés categorias
tematicas: A) Desenvolvimento da sensibilidade; B) Desenvolver aspectos da cultura; C)
Producdes artisticas.

Ao final do trabalho e apos as Consideracdes, apresento meu Projeto de Curso
para o Ensino de Artes Visuais, que serd elaborado com referéncias de minha

investigacdo e trazendo aproximacdes com a harpa paraguaia.
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1. Uma aproximacio fenomenolégica da Harpa Paraguaia

Na perspectiva escolhida para desenvolvimento deste Trabalho de Conclusdo de
Curso, destaco que a partir do fendmeno, se busca compreender as intengdes e causas, € se

formulam as hipdteses, nesse sentido:

A fenomenologia ¢ o estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela,
resumem-se em definir esséncias: a esséncia da percep¢do, a esséncia da
consciéncia, por exemplo. Mas a fenomenologia ¢ também uma filosofia que
repde as esséncias na existéncia, € ndo pensa que se possa compreender o

" oo

homem e o mundo de outra maneira sendo a partir de sua "facticidade".
(MERLEAU-PONTY, 1999).

Na perspectiva do fendOmeno estético, cuja origem se volta propriamente a
"doutrina do conhecimento sensivel" (ABBAGNANO, 2007, p. 367), e que
contemporaneamente ¢ entendida como andlise e investigagdo que tenha como objetivo a
arte, sem interferéncias de doutrinas e escolas, destaco a relevancia do aspecto cultural,
uma vez que os fendmenos se desenvolvem em contextos nos quais se constituem “[...]
valores e objetos compartilhada por um grupo humano relativamente coeso [...]” (BOSI,
1992). Nesse sentido farei a leitura das imagens que apresento neste trabalho de conclusao
de curso, com uma metodologia inspirada na hermenéutica fenomenoldgica (SOUZA,
2022), considerando também seus aspectos denotativos e formais.

Assim, sendo a harpa um instrumento musical que acompanha a humanidade a
tempos, ¢ carregada de tantos significados que muitos ainda permanecem no imaginario
das pessoas, ainda que fragmentados e modulados nas sombras de outros ressignificagdes
do instrumento, como quando arpejos que nos levam aos portdes do céu cristdo
transplantados para outras culturas podem ser a mesma causa para nos transportar para o
mundo dos mortos nérdico (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017), ou, como pontua
Holanda (2018), para ouvir a voz de buda (ver Fig. 1).

A harpa ocidentalmente tem forte relacdo simbolica com o Rei Davi e ao salmos
(TRESIDDER, 2003), com significados de harmonia espiritual ¢ de instrumento para

espantar o mau, dado que a forma triangular que predomina nos modelos latino americanos
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possui uma simbologia de representar o mundo espiritual e também de ser o caminho até
ele (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017), tanto que de seu nome harpa deriva um
elemento musical chamado (h)arpejo, originério do italiano arpeggio, e que se refere a
maneira de harpa, (DOURADO, 2008), pelo qual o harpejar ascendente, simbolicamente,
seria a subida ao céus, e, tecnicamente sinaliza o pulsar consecutivo de cada nota dos
acordes ou mesmo o intercalar do tempo de cada elemento sonoro. O efeito produzido
pelos arpejos, que elevam os seres ao céus, produz um senso de transporte € mesmo de

estado onirico e sono que se liga a outras culturas pelo mundo:

E na harpa que os deuses ou seus mensageiros, nos paises nérdicos, tocam o
modo do sono, que faz dormir irresistivelmente aqueles que o ouvem, com risco
de fazé-los passar, ocasionalmente, desta para melhor. A harpa liga o céu e a
terra. Os herois dos Edas querem ser queimados com uma harpa ao seu lado na
pira finebre: ela os conduzira ao outro mundo. Esse papel de psicagoga, a harpa
ndo o desempenha apenas depois da morte. Durante a vida terrestre, ela
simboliza as tensdes entre os instintos materiais, representados por sua moldura
de madeira e suas cordas de lince, ¢ as aspiragdes espirituais, figuradas pelas
vibragdes das ditas cordas. Estas sdo harmoniosas apenas quando procedem de
uma tensdo bem regulada entre todas as energias do ser. Esse dinamismo medido
simboliza o equilibrio da personalidade e o dominio de si. (CHEVALIER,

1990, p. X)

Disseminada através dos missionarios espanhdis em solo americano ha quatro
séculos atrds, a harpa se torna instrumento integrante das culturas locais (SCHECHTER,
1992) (COLMAN, 2007), tanto que j& foram encontrado registros de harpas e harpistas em
pintura rupestre (Fig. 13) no deserto do Atacama (HOEK, 2016).

Fig. 13. Harpas e harpista em arte rupestre andino
3 o : F

Aot g
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Em seu contexto de nagdo®, o Paraguai hoje, se faz notar pelo povo que construiu
sua identidade tendo a harpa como patrimonio cultural. A harpa emerge da zona rural,
prevalece nas cidades e se torna simbolo nacional (COLMAN, 2007; SCHECHTER,
1992), adquirindo a representatividade que tem hoje por expressar o repertdrio cultural
musical paraguaio nas polcas e guaranias. Nesse sentido, ja buscando a referéncias na
simbologia do instrumento, um bispo que se encantara com um harpista e sua musica

registrou:

[...] a harpa, feita de uma arvore, esta assim associada a santa cruz, cheia do
espirito vivo do Cristo crucificado, cuja agonia na cruz e a felicidade
concomitante de salvacdo, pode ser ouvido na musica da harpa com tal poder que
o ouvinte ¢ movido pela compreensao e compaixdo. (PITTAWAY, 2021, s.p.) -
traducio do autor’

A harpa era tida como instrumento sagrado na Idade Média, e utilizada nos rituais
religiosos da igreja catolica, chegou as américas, carregada significados de salvagdo e
propésito de catequizacdo. No Paraguai, com a influéncia de cosmovisdes regionais, como
os mitos Guaranis e a cultura popular, surge nos modelos contemporaneos a visualidade da
“alma guarani”, através da criacdo e conservacao da estética dos entalhes de ramos
crescentes ¢ flores, a madeira nativa, os grafismos de marchetaria, as técnicas especificas
no desenho da produ¢do da Harpa Paraguaia e a escultura da galopeira que sao referéncias
diretas tanto a identidade do povo paraguaio com a matriz indigena Guarani tanto quanto
com a matriz espanhola.

Hoje a harpa possui data comemorativa no Paraguai, chamada de "Ysapu ara",
cuja data, 9 de junho, marca o falecimento do harpista Félix Perez Cardoso, que ajudou a
formatar a gestualidade e musicalidade da performance do que hoje se conhece como
Harpa Paraguaia. De acordo com Baranger (2020), um aspecto significativo sobre a
multiculturalidade do instrumento no Paraguai é que existe em guarani um nome para a

ele: Ysapu, onde "Y" significa dgua, "sa" ¢ corrente e "pu" ¢ som, logo podemos traduzir

® A ideia de nacdo que utilizo destaca as mengdes ao Paraguai por pessoas que ali vivem, nasceram ou
descendentes de paraguaios que fazem referéncia ao pais mesmo néo tendo nascido 1a.
7 ¢[...] the harp, made of a tree, is thus associated with the holy cross, filled with the living spirit of the
crucified Christ, whose agony on the cross, and the attendant bliss of salvation, can be heard in the music of
the harp with such power that the listener is moved with understanding and compassion.”

16



de forma livre para "som de cachoeira", que inclusive dialoga com a musica "Cascada" de
Digno Garcia, onde a musica faz representagdes onomatopéicas de uma cascata, cachoeira.

Segundo Colman (2007), dada a relevancia da harpa em relacdo com os povos
indigenas surgiram termos cunhado por artistas e criticos europeus e portenhos, como
“harpa india”, “harpa guarani” e “harpa criolla”. Em uma tentativa de produzir um senso
de nova originalidade e de ligagdo direta com a cultura guarani, o autor (COLMAN, 2007)
destaca que essas iniciativas podem ter carater mercadologico e ideologico, construindo
um imagindrio exotico do instrumento.

Como exemplo deste destaque de Colman (2007), ha uma critica as narrativas que
tornam a harpa sublime, em uma representacdo de natureza divina, pela qual se enfatiza
“[...] que la riqueza poética expresada "a través del instrumento" provenia del "canto de las
aves y del sonido de las cataratas del Yguazu" (COLMAN, 2007. p. 138). Nesse sentido,
compreendo que mesmo que existam musicas no repertdrio paraguaio de carater
onomatopéico, forjando pela harpa sons de aves e cascatas (como nas musicas Pajaro
Campana® que se relaciona com o canto da Araponga e Cascada’), é importante perceber a
mistificagdo e romantiza¢do que ocorre ao redor da harpa no paraguai e da cultura guarani,
e que a desconstrucdo dessas fabulagdes que tentam produzir um senso comum de
nacionalidade ndo derruba o senso de paraguaidade que o povo tem de sua forte relagdo
com a cultura guarani e harpa paraguaia, que relacionada com a cosmovisdo guarani,
refor¢a o sentimento de pertencimento a "alma guarani" (HIGA, 2010) e também a busca

do tekoha' (COLMAN, 2007).

$ E possivel compreender essa relagdo na interpretagdo de Nicolas Caballero, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=MO_SpDDEVGU. Acesso em: 31 mai.2022.

? A intepretacio de Cascada (Digno Garcia) se encontra disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=7ztEVEv2KeM. Acesso em: 31 mai. 2022.

10 “Um Tekoha, para os povos Guarani, “¢ uma unidade politica, religiosa e territorial. Deve ser definida em

virtude das caracteristicas efetivas — materiais e imateriais — de acessibilidade ao espago geografico por parte

dos Guarani.” “o lugar onde somos o que somos”;““o lugar onde se produz em conjunto ¢ se tira sustento”; “o

centro da tribo”;“onde costumes sdo perpetuados”, “aldeia”,”o lugar do modo de ser”.( Rede Tekoha, 2021)
17
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1.1 Representacdes estéticos culturais da Harpa Paraguaia

Hasta hace poco, el luthier del arpa era el propio ejecutante, pero con el correr
del tiempo y al multiplicarse sus cultores, empezaron a surgir verdaderos
artifices. Epifanio Lopez es un verdadero maestro de la estilizacion. (OCAMPO,
2013)

A citagdo de Mauricio Ocampo (OCAMPO, 2013), que destaca o processo de
construgdo da Harpa Paraguaia contemporanea, destaca o trabalho de Epifanio Lopez,
luthier que configurou um novo corpo para a harpa no Paraguai, sendo sua marca “India”,
onde incrustava ao topo uma cabe¢a de uma indigena com uma flecha. Os saberes da
tradi¢do da construgdo da harpa popular no Paraguai, e em toda América Latina, sdo
transmitidos de forma oral, logo o feitio deste instrumento passa a pertencer

exclusivamente a tradi¢cdes familiares, grupos e comunidades.

Fig. 14 - Harpa Paraguaia Gustavo Arias APYH-28

Fonte: https://www.paraguayanharps.com/

Ha na Harpa Paraguaia (Fig. 14) detalhes unicos que a diferencia de todas as
outras harpas latino americanas contemporaneas. Dividirei o olhar para a harpa em trés
elementos formais: A caixa acustica, o pilar e a curva harmoénica, desenvolvendo uma
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descri¢do e analise sob o ponto de vista da interpretagdo em artes visuais (DONDIS, 2015),
considerando niveis representacionais, simbolicos e abstratos em didlogo com referenciais
culturais.

A caixa acustica possui uma base que define a partir dela as paredes da caixa em
sentido piramidal até apoiar a curva harmonica na parte superior. De novo aparece o
sentido triangular, piramidal, na questdo formal da harpa, refor¢ando o sentido simbolico

que o triangulo carrega.

archetaria

e L

Fig.15 - Detalhes da Harpa Paraguaia - m:
VNI P

Fonte: https://www.paraguayanharps.com/

Na parte frontal da caixa acustica (Fig. 14), chamada de espelho ou tampo
harmoénico, onde as cordas sdo presas, se apresenta continua e sem orificios. Ja na Fig. 15,
se encontra ao centro e esquerda, respectivamente, a base e a alma (parte do instrumento
que toca o corpo do harpista) onde se encontram as aberturas acusticas''. E na base
também que ha, dependendo do modelo, pés extensiveis de metal que proporcionam a
possibilidade de tocar o instrumento de pé (Fig. 16) impondo-a monumentalmente

liberando toda sua radiag@o sonora, alegoricamente:

A harpa paraguaia ¢ um monumento divino! Tem o poder mistico de nos levar a
lonjuras siderais. Seus acordes classicos soam como um balsamo anestésico as
dores da alma. E uma pogdo magica a nos fazer viajar no enlevo de seus arpejos.

! Em alguns modelos de Harpa Paraguaia ndo se encontram orificios na alma, apenas na base.
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Exemplo tipico ¢ o tradicional motivo popular “Pajaro Campana”, que fervilha
como ariete a bater forte no coragdo. (CORREIO, 2017. s.p.)
O imaginario presente neste olhar que também nos fala do poder da cachoeira de
cordas que transforma a alma daquele que toca e daqueles que assistem ¢ levantada na
alegoria de Gilson Cavalcanti Ricci (CORREIO, 2017) donde eleva a harpa como

instrumento mistico e terapéutico, com ligagdo ancestral com o povo fronteirigo.

Fig. 16- Harpista Paraguaia tocando de pé e vestida com bordados de Nanduti'?

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=>51yszxMsT20

A parte que toca o corpo do harpista, denominada alma no instrumento, tem esse
nome por ser o lugar onde o som ressoa no corpo do harpista, e se projeta em sua alma'?,
transformando harpa e harpista em uma coisa sd, pois: “A unido entre a alma e o corpo ndo
¢ selada por um decreto arbitrario entre dois termos exteriores, um objeto, outro sujeito.
Ela se realiza a cada instante no movimento da existéncia.” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
131).

12 Nanduti, que significa “teia de aranha” em guarani ¢ um bordado tradicional do Paraguai, com
representacdes florais.

" Em acordo com Chevalier e Gheerbrant (2017, p.31), simbolicamente a alma ¢ “[...] principio de vida,
organizagdo, de acdo; [...] um centro energético [...] evocadora de invisivel poder e provocadora de um
saber”.
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A imagem da direita na Fig. 15 denota um minucioso trabalho de marchetaria'
nos limites do espelho (tampo harménico) de carater bicolor e com as pecas simulando um
movimento em estrutura ritmica através zigue-zague, que contém relagdes simbolicas com
o grafismo Guarani®.

O pilar, tem um perfil redondo, ¢ liso, tendo dois entalhes perto de suas
extremidades. Emerge da base da caixa aclistica e apoia a curva harménica no alto. E
interessante que em harpas mais trabalhadas visualmente sdo incrustadas na cabega do

pilar uma indigena com vaso na cabeca, uma dancarina galopeira (Fig. 17).

Fig. 17 - Galopeira no pilar

Fonte: http://www.musicaparaguaya.org.py

4 A marchetaria ¢ uma técnica de composigdo que se assemelha ao mosaico, realizada com a incrustagdo de
elementos em uma base. Para a técnica, apesar do uso principal ser com pedacos de madeira, o artista
também pode trabalhar com marfim, metal, madrepérola, tartaruga, etc.

'3 Em um artigo sobre grafismo guarani, Nhambiquara, Bennuti e Dalglish, (2014), apresentam interpretagdes
e exemplos sobre os significados desta linguagem, por exemplo associando a estrutura ritmica ao movimento
de mudanca na representagdo de ondas.
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https://classroom.google.com/c/MTEyMTAyMzc3NzBa/a/MTI3ODExNjM2MzFa/details

A referéncia a galopeira, faz alusdo direta - como na musica popular'® - a
mulheres paraguaias que dangam'’ ao som de Polcas Galopas com jarros de cerdmica na
cabeca. A cantora Perla (Ermelinda Pedroso Rodriguez D'Almeida) em entrevista a André
Piunti (PIUNTI, 2022), explica que Galopeira ¢ uma referéncia de origem religiosa ao
Senhor Sao Blas, santo protetor dos cavalos e cavaleiros. As mulheres, devotas de Sao
Blas, no movimento de danga simulam o galope. Segundo a cantora Perla, as galopeiras
usam uma fita vermelha, que ¢ utilizada como meio de sedugdo e un¢do, uma vez que elas
ao pedirem carona para os cavaleiros, gesticulam para que eles as levem até a igreja. Nas
representacdes escultoricas, como no pilar da Harpa Paraguaia, a galopeira ¢ esculpida
com o os bragos voltado para os céus apoiando um vaso que remete a ceramica,
provavelmente utilizado para o transporte de dgua'®.

A curva harmoénica da Harpa Paraguaia possui detalhes que a diferenciam das
demais. Um aspecto ¢ a extravagancia da propria curva, que possui uma abrupta
concavidade que sobe para uma grande elevagdo e depois declina encontrando o pilar
(detalhe que remete a harpa europeia de concerto). O outro detalhe (Fig. 18) é que as
cordas que adentram o meio da madeira da curva harmoénica, servem para estabilizar a
tensdo e os problemas de empenamento que harpas com as cordas presas nas laterais da
curva harmonica apresentam. Uma outra caracteristica ¢ que as tarraxas de afinagdo da
harpa Paraguaia, como as encontradas em violdes, deixam o instrumento mais desenvolto,
podendo adequar a afinagdo com mais praticidade.

A harpa paraguaia atinge um refinamento técnico de constru¢do e acabamento
devido ao trabalho aprimorado dos luthiers (criadores de instrumentos), que no passar das
geragdes entram em contato com equipamentos € materiais modernos nos grandes centros,
e aplicam no instrumento, da regido rural para a regido urbana (SCHECHTER, 1992). Na
Fig. 18, observamos entre o fim das cordas e a curva harmonica as chaves de semitom, ou

levers, que oferecem ao instrumento a possibilidade de modula¢des harmonicas.

' Interpretacdo da musica Galopeira (Mauricio Cardozo Ocampo) pelo grupo “Los Guairefios”, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=Ra2kDe6QcEw Acesso em 15 jun. 2022.

17 Uma referéncia a danga Galopeira encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NJag2aTqRQY Acesso em 15 jun. 2022.

'8 Através de Chevalier e Gheerbrant (2017, p.15-17) a simbologia da 4gua, elemento que também esta
contido no significado do nome para a harpa em guarani “Ysapu, ¢ “fonte de vida, meio de purificacdo,
centro de regenerescéncia [...], simbolo universal de fertilidade e fecundidade [...], simbolo da vida espiritual
e Espirito”.
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Fig. 18 - Detalhe curva harmdnica

Fonte: https://www.paraguayanharps.com/

As modulagdes harmonicas sdo um artificio que alguns harpistas paraguaios
utilizam em harpas sem chaves de semitom, conseguindo alterar as notas com anéis em
seus dedos" (Fig. 19). Esses anéis sio desenhados de maneira que contém uma ponta

aguda que toca e pressiona a corda fazendo com que a mesma module.

Fig. 19 - Anéis de semitom

Fonte: https://www.paraguayanharps.com/

! Nicolas Caballero faz uso desses anéis em varias de suas apresentagdes, como podemos conferir na
interpretacdo da musica “Entre dos Aguas”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LOhflOVuz_w. Acesso em 15 jun. 2022.
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Tratando sobre o encordoamento, tradicionalmente a harpa tinha 32 cordas, tanto
que esse elemento do encordoamento como a prépria harpa estd imbuida no cotidiano

paraguaio:

El arpa se ha compenetrado tanto en el espiritu del paraguayo, que forma parte
de su vida cotidiana, por eso recordamos esta adivinanza (expresion folklorica)
que dice:"maravilla, maravilla mba’emotepa? (qué sera ?) una mula castafia con
treinta y dos riendas". La respuesta a la adivinanza es: el arpa. También entre los
jugadores de truco se dice: "areko arpa s3" (tengo cuerdas del arpa) queriendo
indicar asi a su compaflero que tiene treinta y dos puntos en la mano.
(OCAMPO, 2013).

E significativo destacar que essa relagio com a cultura popular que Ocampo
(2013) realiza, tem paralelo com o formato tradicional de 32 cordas na Harpa Paraguaia na
primeira metade do século XX, que atualmente tem 37 ou mais. As cordas hoje sdo
principalmente de nylon, em matizes que variam em trés conjuntos de cores: transparente
ou branca, vermelho e azul. O objetivo pratico dessas cores ¢ facilitar a execugao,
destacando as notas.

Em minha anélise, considerando a perspectiva de significado de cores atribuido
por Pedrosa (1995), o jogo de vermelho e azuis estabelece uma relagdo de contraste e
complementacdo que dialoga com a Iluta da vida contra morte, encontrando
correspondéncias tanto na busca do tekoha (COLMAN, 2007) como quanto no pensamento
da musica tonal, pelo qual o vermelho (cor quente) seria a tonica (vida), e o azul (cor fria)
a dominante, o perigo de morte, estabelecendo as pecas eixo do jogo diatonico. Ao mesmo
tempo que de maneira mais 6bvia, as cores das cordas, vermelhas, azuis e brancas sdo as
mesmas cores da bandeira do Paraguai, o que reforca o quanto de nacionalismo e
responsabilidade de representatividade que ¢ encarregado a harpa.

Na perspectiva da Igreja catdlica, o desenvolvimento do sistema musical tonal
carregava duas principais fungdes harmoénicas: A Tonica, que estabelece a sensacdo de
relaxamento e resolu¢do e a Dominante, que carrega o tritono, que gera tensao.
Alegoricamente Deus e o Diabo em um jogo de equilibrio. Vaiano (2020) elabora no artigo

“Tritono: o diabo na musica”, uma relacao entre essa teoria € outras praticas artisticas.
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No sentido da execucdo musical pelos harpistas paraguaios (MENDEZ, 2008), é
significativo dizer que estes deixam suas unhas crescidas em uma ou nas duas maos (na
pratica com a harpa erudita europeia, as unhas sdo curtas), pois na Harpa Paraguaia a ponta
da unha toca diretamente nas cordas. Este detalhe na execucao da pratica musical mostra o
carater gestual dos harpistas paraguaios, que em sua destreza, nos convidam poeticamente
a imaginar as aguas de uma cachoeira caindo sobre as pedras.

Produzida nacionalmente em cedro®’, a Harpa Paraguaia tem a maior parte de sua
estrutura envernizada, valorizando os veios da madeira, em contraste com areas menores
onde se utilizam tons mais escuros nos fundos das imagens entalhadas para destacar os
detalhes e as linhas que o valorizam. Essa construcdo, segundo Alruiz (2008), muitas vezes

torna-se a assinatura dos luthiers.

Fig. 20- Detalhes da Harpa Paraguaia - entalhes

Fonte: https://www.paraguayanharps.com/

Os elementos simbolicos presentes na harpa (ver Fig. 20) trazem entalhes que
remetem a ramos de folhas, compreendendo que a representacdo da folha em acordo com
Chevalier e Gheerbrant (2017), em referéncia a cultura oriental significam felicidade e
prosperidade. Essa perspectiva encontra sentido quando associamos a utilizagdo da Harpa

Paraguaia nas comemoragdes e festividades como no entusiasmo e orgulho do professor de

20 Mais especificamente cedro-rosa, nativo da américa do sul, cuja simbologia se refere a incorruptibilidade, a
grandeza e satide, mantendo fortes relagdes com a imagem de Cristo (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2017).
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harpa e na jovem harpista que ird tocar no primeiro Festival de Harpa Paraguai no
documentario: Pequefios Universos V: Arpa paraguaya’' (CANAL ENCUENTRO, 2017).
E importante ressaltar que tradicionalmente no Paraguai apenas os homens tocavam, ja
contemporaneamente as mulheres também passam a tocar, como exemplo de uma grande
intérprete paraguaia: Raquel Lebron®.

Ainda segundo os autores (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017) o ramo de
folhas “[...] designa o conjunto de uma coletividade, unida numa a¢do coletiva e num
pensamento comun.” (Ibidi, p. 444) E nesse sentido busco em minha memdria de infancia
a experiéncia que tive no aniversario de uma amiga de meus pais proxima a cultura
musical paraguaia® e que comemorou a data convidando um grupo paraguaio tocando
violdes e harpa em celebracdo a vida. Essa ¢ uma das minhas principais memorias com a

Harpa Paraguaia, instrumento que hoje me acompanha em minha pratica musical.

Fig. 21 - “El arpa de agua”

Fonte: http://www.trece.com.py/

2! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v1JE8qPj3zM&t=579s

22 Performance disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cKrmxs_Hg8c

» Essa amiga trata-se de Maria Ofélia Mendes dos Santos (Ofélia), cantora de guaranias, polcas e boleros sul
mato grossense: https://www.youtube.com/watch?v=bAHS51c1XFsQ
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Encerrando este topico chamo a atencdo para: “El arpa de agua" (Fig. 21)
desenvolvida pela Orquesta H20 Sonidos del Agua e Fernando Amberé Feliciangeli®,
com o intuito de valorizar o cuidado com a gestao da dgua potavel no mundo e no Paraguai
e também de valorizar a nagdo paraguaia e suas riquezas como o Aquifero Guarani e as
Cataratas do Iguacu.

A galopeira que se encontra no pilar foi preservada e parece estar flutuando e
sustentando a harpa. A forma geral basica ainda ¢ a mesma, mas foram inseridos novos
elementos estéticos com carater tecnologico e mesmo redefinicdes do design do
instrumento. A harpa parece ser quase toda feita de metal, o que pode conotar outros
aspectos da exploragdo de riquezas naturais. Paradoxalmente, a Arpa de Agua traz
reflexdes sobre o manejo da agua e potencializa sua for¢a como elemento de representagao

de todo um povo que se identifica com ela.

1.2. O harpista e seu gesto na fronteira MS/PY

A harpa ¢ um instrumento que pode gerar afetos nas pessoas, criando sonhos,
contos, experiéncias e apropriagdes. Olhando para a presencga da harpa no Brasil ¢ pouco
comum encontra-la no meio popular, sendo sua maior frequéncia em orquestras sinfonicas,
ou, regionalmente por aproximacdo com as fronteiras do Paraguay e da Argentina.

Excecdo a regra e somando as duas primeiras caracteristicas acima, a harpista
brasileira Cristina Braga, por meio de sua harpa sinfonica® interpreta desde as pegas
académicas aos temas populares, mantendo sua vertente erudita por ser a primeira harpista
da Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e também lecionar na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Em &udio disponibilizado por Carmen
Lucia (LUCIA, 2015), em homenagem ao dia internacional da mulher, a jornalista destaca

a percep¢ao de que Cristina Braga constrdi figuras e fabulas com a harpa, que para a

# Esta harpa (Fig. 20) possui um novo mecanismo eletrénico que usa de 4gua no lugar das cordas de nylon,
onde a dgua em movimento com uma tecnologia que usa de um sensor laser que ao ser interferido produz um
som eletronico com altura correspondente e timbre especifico, donde pode ser visto e ouvido em:
https://www.youtube.com/watch?v=_5r1ci7JTDQ

5 A harpa sinfonica foi desenvolvida nos séculos X VIl e XIV na Europa, e apresenta atualmente sete pedais
com trés posi¢des cada, que expandem os horizontes musicais e a complexidade técnica e performatica.
Performance disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7z92H8Ht-z4
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harpista, tem a forma do mapa do Brasil, sendo o gesto de tocar o instrumento ter o pais
nas mios, “tocar o Brasil”. (AGENCIA BRASIL, 2015).

Em entrevista a Nelson Faria (UM CAFE LA EM CASA, 2017), Cristina Braga
diz que na harpa tudo acaba em samba, devido ao sapateio nos pedais de sua instrumento®.
A harpista aparenta buscar através de metaforas, uma ligagdo entre a figuragao, o territdrio,
o humano e a harpa, por uma associa¢do brasileira que nos remete a ja estabelecida
nacionalizacdo do monumento harpa no Paraguai.

No ensejo desta relacdo com a harpa paraguaia, e voltando um olhar para o
recorte popular, destaco o harpista Luis Bordon que morou no Brasil na metade do século
XX, onde gravou musicas do sertanejo e do carnaval brasileiro, natalinas, além das polcas,
guaranias e chamamés. Luis Bordon, cujos alguns 4lbuns fazem parte de minha infancia e
me acompanham até hoje, foi o compositor da musica “Arpa Paraguaya™’ (Fig. 22) que

culminou por batizar o instrumento (CANAL ENCUENTRO, 2017).

Fig. 22 - LP de Luis Bordon “Harpa Paraguaia em

A\

HI-FI vol. 2” (1959) gravadora brasileira.

volume 2 °

Fonte: https://immub.org/album/harpa-paraguaia-em-hi-fi-vol-2

No contexto desta narrativa, a aproximagao com as fronteiras se destaca em Mato

Grosso do Sul, cuja relagdo com a Harpa Paraguaia ¢ marcada geografica e historicamente

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ePkoek tdZ8
7 Msica disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yUB55pytNaQ
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devido a migragdo no pos Guerra da Triplice Alianca, pela qual mulheres e homens do
Paraguai vieram ao Brasil para trabalhar nas lavouras de erva mate (HIGA, 2010). Hoje a
presenga de paraguaios ¢ cotidiana nas cidades e campos para além das fronteiras e da
musica, refletindo na cultura gastrondmica com o tereré, a chipa e etc, na indumentaria

com as batas e faixas paraguaias e também nas artes visuais ( Fig. 23 e Fig. 24).

Fig. 23 - Monumento aos paraguaios Fig.24 - Dangarino com bata e faixa
3 S TR LT paraguaia/boiadeira/muladeira/pantaneira

Fonte:

Fonte: https://www.google.com/maps https://paraguaiteete. wordpress.com

Na Fig. 23 notamos uma escultura composta por um conjunto de instrumentos
musicais: o violao e a harpa, junto a cuia que se toma tereré, cujo formato remete ao chifre
bovino. Em frente ao conjunto, percebemos a representagdo de um emblema com as cores
da bandeira paraguaia e as letras que identificam o pais. Todas as pecas da escultura estdo
apoiadas em algo que se assemelha a uma rocha. Na Fig. 24 encontramos representagdes
de padrdes que se aproximam dos grafismos da cultura indigena, os quais abordarei adiante
neste capitulo.

A cultura paraguaia tem uma presenca tdo significativa no Mato Grosso do Sul,
que em Campo Grande, capital do Estado, existe a Associagdo Colonia Paraguaia, local

onde se cultivam as manifestagdes daquele pais, com eventos e festas tradicionais, cursos e
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oficinas de idiomas, dang¢a, musica e audiovisual. Em acordo com o colunista Gilson Ricci

(CORREIO, 2017, s.p.):

Campo Grande ¢ a patria brasileira da harpa paraguaia. E uma tradigdo viva de
nossa terra o som metalico da harpa paraguaia a inebriar os ares da Cidade
Morena. Seus efervescentes arpejos dominam as reunides festivas da cidade,
notadamente nos eventos sociais da tradicional Associacdo da Colonia Paraguaia
de Campo Grande, onde a sociedade campo-grandense se retine com a familia no
lazer dos finais de semana, para dancar e churrasquear. Nessas ocasides, a cidade
consagra a tradicdo da harpa paraguaia como um patrimonio nativo, nascido e
vivido nos bairros mais antigos da cidade, como o velho Amambai, que recebeu
as primeiras levas de imigrantes paraguaios e correntinos, que legaram a Terra
Morena a polca paraguaia e o chamamé correntino, e o rico manancial de seus
costumes - um deles o refrescante tereré nos dias de calor.

Nesta regido (Fronteira MS/PY até a capital Campo Grande/MS), encontramos
com maior frequéncia pessoas que se identificam, se encantam e tocam a Harpa Paraguaia.
No exercicio continuo que fago da memoéria de minha cidade natal: Jardim, reside o
harpista Jorge Alarcon e na capital o virtuoso®® Gerardo Ortiz, ambos paraguaios.

Fébio Kaida e o multinstrumentista Marcelo Loureiro também despontam como
artistas em Campo Grande/MS. Outra expoente é a harpista e cantora Polly?’, que comegou
a tocar harpa quando ainda morava no Paraguai, e que se apresenta nos mercados e eventos
na capital, utilizando o transporte coletivo, com sua harpa. Na perspectiva de artistas
autodidatas encontramos também Jodo Melquiades®® que construiu sua propria harpa,
mesmo sem ser luthier, de um tronco de arvore “acoita cavalo” em Figueirdo, interior de
MS.

Nas figuras 25 e 26 podemos identificar as diferencas na composi¢ao visual de
harpas produzidas com técnicas distintas. Na harpa de Féabio Kaida (Fig 25), que foi
projetada pelo seu pai e fabricada por luthier paraguaio, possuindo uma dimensao reduzida

em relacdo as harpas paraguaias tradicionais.

28 Virtuoso (do latim tardio virtuosus, derivado de virtus, com o sentido da virtude) é um termo consagrado
ainda hoje em dia para referenciar artistas dotados de eximio refinamento performatico.

?» Matéria disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/de-onibus-dolly-sai-as-ruas-co
m-harpa-de-12-quilos-e-terere-para-fazer-musica

3% Metéria disponivel em:
https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2021/03/19/homem-constroi-harpa-com-tronco-de-arvor

e-e-aprende-sozinho-a-tocar-instrumento-em-ms-assista-ao-video.ghtml
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https://g1.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2021/03/19/homem-constroi-harpa-com-tronco-de-arvore-e-aprende-sozinho-a-tocar-instrumento-em-ms-assista-ao-video.ghtml
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/de-onibus-dolly-sai-as-ruas-com-harpa-de-12-quilos-e-terere-para-fazer-musica
https://www.campograndenews.com.br/lado-b/comportamento-23-08-2011-08/de-onibus-dolly-sai-as-ruas-com-harpa-de-12-quilos-e-terere-para-fazer-musica

A pintura que cobre o fundo do instrumento (Fig. 25) ¢ preta com brilho
policromatico®, como se tivesse purpurina. O luthier incrustou na madeira ramos de rosas
vermelhas e uma representacdo de Jesus Cristo no pilar, tradicionalmente ocupado pela

galopeira, a pedido do préprio Fabio Kaida.

Fig. 25 - Harpa “La Negra” desenhada pelo pai de Fig. 26 - Harpa produzida por Jodo Melquiades
Fabio Kaida

/ Fonte:
Fonte: Foto enviada por Fabio Kaida https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia

A rosa ¢ uma das flores simbolicas mais usadas no ocidente, tendo conotagdes que
sdo associadas a perfeicdo, alma, coracdo e o amor, € com a representagdo, muitas vezes
construida na forma de uma mandala (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017). Podemos
considerar que a visualidade desta harpa esta imersa no imaginario iconografico cristao,
referéncia que acompanha a harpa desde a colonizagao até hoje.

A harpa feita de forma caseira por Jodo Melquiades, autodidata (Fig. 26), se
apresenta com acabamento menos elaborado, sem desenhos e incrustagdes e pintada em
um tom alaranjado. H4 uma questdo peculiar que envolve a madeira usada nesta harpa,

pois tradicionalmente as harpas paraguaias sdo feitas principalmente de cedro rosa, ja a

3! Conhecido também como flake, esse brilho é obtido com a aplicagdo de uma tinta de polimeros, que sdo
comuns na pintura automotiva.
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harpa de Jodo Melquiades foi produzida da madeira da arvore agoita-cavalo, de galhos
flexiveis e que era usada em animais. Essa mesma arvore, em tupi, ¢ chamada de ivatingi,
que significa “fruto-que-aborrece”, sendo uma planta medicinal, nativa da América do Sul.

Nas relacdes da fronteira MS/PY, a harpa, em minha percep¢do baseada nos
relatos das pessoas que tocam o instrumento e que se encontram referenciadas nas paginas
anteriores deste texto, parece manifestar um simbolo de irmandade que une as pessoas,
buscando aliviar tensdes referente a memoria da guerra mais sangrenta da América Latina
(DORATIOTO, 2002), e os resquicios desse conflito que ainda recaem sobre os
descendentes daquelas mulheres e homens®>. Na Fig. 27, pintura de Juan Blanes (UY,
1830-1901), vemos no primeiro plano a figura centralizada de uma mulher sozinha,
descalca e cabisbaixa, de maos sobrepostas e ombro exposto, olhando para uma bandeira

no chao, ao lado de um livro e uma arma de fogo.

Fig. 27 - Juan Blanes (UY, 1830-1901). La Paraguaya, 1879. Oleo s/tela, 80 x 100 cm.
g T ——

Fonte: Google Imagens, 2022.

32 Um exemplo desta tensdo territorial pude conhecer a partir de relato de meu avd materno, paraguaio e que
teve de fugir com minha avé brasileira para se casar, uma vez que o pai dela ndo o aceitava em sua familia.
Nos esteios da memoria de minha familia ha o relato de que este meu bisavo atirou em um paraguaio.
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No segundo plano ha representacdes do que aparenta ser homens mortos,
rodeados de artefatos de guerra destruidos, corvos e volumes que remetem a trincheiras.
No terceiro plano da composicdo (Fig. 27) denota-se o horizonte longinquo e o céu
crepuscular. A composi¢cdo traz conotagcdes da guerra brasileira contra o Paraguai,
especificamente o fim dela e seu resultado. A guerra que s6 acabaria com a captura de
Solano Loépez, deixou o Paraguai sem homens para lutar, inclusive, criangas compuseram a
tropa contra os soldados profissionais da triplice alianga na batalha conhecida como Acosta
Nu, resultando no massacre de trés mil criangas (AGRIMBAU; IPPOLITI, 2021).

De acordo com Doratioto (2002), apos a guerra, 75% dos homens com mais de 20
anos tinham morrido, sugestdo que podemos encontrar na obra “La Paraguaya” (Fig. 27).
Essa sugestdo se reforca, no primeiro plano, quando observamos que a mulher, cujos trajes
sdo tipicamente paraguaios, contempla um homem morto, sob a bandeira de seu pais. A
referéncia se estende a representacdo do livro no centro desta linha da composi¢do, que
traz a escrita “Histdria da Republica do Paraguai”.

Em minha percepg¢do, ao pesquisar e estudar o gestual dos harpistas e o grafismo
guarani (em suas relacdes de cosmologia), proponho uma relagdo gestual-grafica entre o
harpista e o grafismo, tendo a harpa como portal deste contetido, dado que instrumento se
relaciona com universo da alma guarani (HIGA, 2010) cultivada pelos paraguaios - um
exemplo ¢ o grafismo Ypara Kord presente na bata paraguaia (Ver fig. 24) - como ¢ visivel
para que se possa entdo realizar criagdes estéticas e simbolicas que enriquecam o
imaginario visual-sonoro- cultural da performance dos tocadores de Harpa Paraguaia.

Porém, segundo Higa (2010), existe uma tensdo na relacdo entre a identidade
paraguaia ¢ a identidade indigena, pois os Guarani ndo se integraram na sociedade
paraguaia, o que se verifica pela perda de seus territorios e a migracdo para outras regides
como Brasil e Argentina. Essa situacdo a margem das sociedades ndo indigenas, que dura
até hoje também no Brasil, encontra reflexos no estado de Mato Grosso do Sul, onde o
genocidio indigena tem sua manuten¢do garantida pela guerra travada entre donos de

terras, politicos e policia contra os povos guaranis.
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Na Fig. 28, do artista de Fidel Férnandez, encontramos algumas dessas relagdes
de fronteira, como se manifestam na contemporaneidade para este pintor paraguaio. Na
composicdo notamos um plano carregado, com muitos elementos acumulados, recheados

de simbolismo e critica as realidades presentes na fronteira entre Brasil e Paraguai.

Fig. 28 - Fidel Férnandez (PY, 1984). CDE [Cidade Del Este], 2013. Oleo s/tela, 175 x 240 cm

. ’ o et =

. > L N s
Oleo sobre tela (175 cm x 240 cm) 2013 por Fidel.
(https://paraguaiteete.wordpress.com/2014/01/17/a-critica-social-na-arte-de-fidel-fernandez/)

: =0\

A esquerda, vemos um homem usando uma fantasia de cigarro - relagdo possivel
com o trafico desta droga licita na regido de fronteira -, e vestindo bdias de natagdo. Este
homem carrega caixas de televisdo novas e se encontra ao lado de uma mulher vestida com
as cores da bandeira do Brasil, também com um equipamento eletrdnico nas maos. Atras
de ambos, vemos a representacdo de um homem com tragos estereotipados, usando um
acessorio arabe masculino (turbante) na cabega, que observa atentamente algumas caixas.
No centro superior, outro estere6tipo, agora em um homem de representagdo chinesa com
muitos bragos, sobre um recorte deslocado da prote¢ao da Ponte da Amizade - no qual se

identificam as palavras Brasil e Paraguai, parece manipular produtos importados, tendo
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atras de si, imagens que remetem a contéineres de transporte, geralmente usados por
navios. Ha o destaque em uma das caixas as palavras “made in China”

Ainda préximo a mulher, notamos um homem paraguaio (considerando as cores
de seu chapéu) com um alvo de representacdo humana fixado em suas costas, sugerindo
que ele € o personagem do contrabando. No centro inferior ha uma crianga consumindo e
que parece estar comercializando algo que nos remete aos picolés caseiros de suco
artificial, que conhego em minha cultura, como geladinhos. No centro inferior da pintura,
proximo ao menino, vemos um homem usando uma camiseta da sele¢ao brasileira, usando
fones de ouvidos, proximo a uma lata de tintas, uma televisao de tubo e a representagao de
uma caixa com equipamentos variados. Na critica social as consequéncias da quebra de
fronteiras que o comércio realiza nas importagdes, o artista traz a representacdo de dois
caramujos africanos, caminhando sobre um dos contéineres atras do primeiro conjunto de
pessoas a direita da composicdo e um terceiro molusco, sobre uma televisdo de tubo,
proximo ao centro inferior, do lado esquerdo da pintura.

Considerando a referéncia geografica do titulo da obra, percebemos sua relacao
com a triplice fronteira e Foz do Iguacu, que se torna visivel pelo plano do fundo da
pintura, no qual ha a imagem da Ponte da Amizade que liga as duas fronteiras cruzando
toda a tela e, na perspectiva das representacdes humanas distribuidas na composi¢ao, as
nacionalidades estdo invertidas. Evandro Higa (2010), aborda a virtualidade e
complexidade na delimitacao das relagdes fronteirigas. Nesse sentido, sinalizado por uma
bandeira, o Brasil estd a direita, em cujo céu vemos a imagem de um avido e no terreno,
canhdes apontados para o Paraguai. No lado paraguaio, agora a esquerda, também
encontramos bandeiras (libanesa, paraguaia e chinesa), sendo que o terreno em declive
mostra dois caminhos de escadas que descem a colina e que se encerra na representagdo de
um rio.

No lado inferior direito da composi¢do (Fig. 28), observamos a representacio de
um casal tomando tereré, cujos tragos, marcados pelo trago do artista, acredito remeter ao
povo indigena da regido urbana, vestidos com a cor branca e em situagdo empobrecida, que
se identifica por estarem dentro de uma caixa de papeldo, olhando em direcdo a televisdo e

protegidos de um jato de algo que parece ser sementes de soja (dada a cultura na regido),
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que jorra de um tubo acima de ambos. Na parte superior do tubo vemos um coelho com
asas, o que pode conotar a mutacdo causada pela atividade agronoma e seus pesticidas.
Ainda do lado direito da imagem, sob o tubo, um agrupamento de homens aparece
representado com roupas sociais, roupas de trabalho e fardas. Alguns dos homens deste
conjunto, que apresentam manchas em tom preto em suas faces e roupas, sdo representados
lambendo circulos brancos no fundo do que aparentam ser frigideiras, e em qual as linguas
parecem estar presas.

A partir dessas leituras e refletindo ainda sobre questdes territoriais de fronteira,
lembrando do nome "harpa guarani” que j& foi dado a harpa em territorio platino,
proponho entdo, dada minha formacdo em artes visuais e a pesquisa sobre Harpa
Paraguaia, uma fabulagdo de uma relagdo gestual-grafica entre o harpista paraguaio e o
grafismo guarani das cestarias, criando um canal para adentrar ao conteido de forma
pedagogica através do estudo fenomenoldgico hermenéutico (SOUZA, 2022), com
aproximagao da Estética, e em niveis representacionais e simbolicos da performance do

harpista na Harpa Paraguaia. Buscando compreender esse processo destaco que:

Na visao ndo indigena o grafismo ¢ simplesmente entendido como uma
linguagem visual, isto €, para eles representa somente a beleza e decoragdo. Isso
por que ndo conhecem que neles estdo uma rica e diversas sabedorias e
conhecimentos dos nossos ancides. A cestaria, hoje continua sendo uma das
principais marcas culturais dos Mbya. Mantendo seus trés desenhos bésicos e
outros que foram sendo inventados posteriormente. (SILVA, 2015, p. 24).

Fig. 29 - Padrao do grafismo Ipara Tanambi Pepo em desenho e cestaria.

Fonte: LORENZONI, 2010.
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Nesse sentido realizo uma aproximacao com a gestualidade do harpista portando
seu instrumento, enlagando os bragos e abragando a harpa, no encontro das maos - dois
polos do corpo -, na harmonizagdo dos contrarios que resulta a criagdo de um terceiro
elemento: a musica. Relaciono essa visdo com o grafismo Ipara Tanambi Pepo (Fig. 29)
que representa a gratidao pela liberdade, a borboleta e seu voo livre.

Em uma outra relacdo grafica e gestual, fago uma aproximacdo com as técnicas
que Felix Perez Cardozo (COLMAN, 2007) redefiniu na performance da Harpa Paraguaia.
O trinado paraguaio®, gesto que usa dois ou trés dedos em movimento de flexdo e
relaxamento rapido beliscando a corda, produzindo na linha do tempo performatico um
zigue-zague que dramatiza o discurso musical-gestual. Realizo uma correspondéncia visual
deste movimento com o grafismo guarani Ypara Ixy (Fig. 30) que representa os

movimentos das cobras.

Fonte: https://historiaeculturaguarani.org/

A segunda técnica é o glissando®*, gesto continuo em linha na harpa, ascendente
ou descendente, que podem ser realizados em dinamicas diversas e criam efeitos que

estimulam a imagina¢do dos ouvintes. Trago a relacdo desse gesto com o grafismo guarani

33 0 trinado ¢ executado no inicio desta musica com a mao direita: https://voutu.be/76pVmQRxwO0c
¥ Nessa obra de Felix Perez Cardoso os glissandos sdo bastante  explorados:
https://www.voutube.com/watch?v=PbCLaUyRFEA
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Ypara Jaxa (Fig. 31) que possui motivo em cruz e simboliza a ligacdo do tekoha e da

caminhada coletiva entre os indigenas.

Fig. 31 - Grafismo Ypara Jaxa

Fonte: https://historiacculturaguarani.org

Finalizo esse didlogo gestual grafico entre as técnicas do harpista paraguaio e o
grafismo indigena guarani, com a abertura de mios em oitavas® utilizando no
desenvolvimento das melodias e do acompanhamento, e que sdo percebidas por gestos que
realizam toques pontuais nas cordas da harpa, em um movimento do dedo anelar e do
polegar que se sugere um padrao de contorno similar a um losango, enquadrando as notas
da melodia e através desses pontos criando a linha da histéria. Na aproximacao com esse
gesto, recorro ao grafismo Ypara Kora (Fig. 32), com motivo no formato desta figura

geométrica e que tem seus significados para o povo guarani associado a cura.

Fig. 32 - Grafismo Ypara Kora

Fonte: https://historiacculturaguarani.org

35 E perceptivel o uso dessa abertura com o uso do polegar e anelar em:
https://www.youtube.com/watch?v=Z2Z-eqcMHZSU
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Através de meus estudos e pesquisas, resolvi intervir pictoricamente em minha
harpa, refletindo sobre sua histéria, seus simbolos e seus povos. A intervengdo que realizei

em minha harpa apresenta uma composig¢ao distinta de cada lado (Fig. 33 e Fig. 34).

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Nas laterais da harpa, em sua caixa acustica, compus imagens refletindo sobre a
relacdo gestual grafica que discuti anteriormente. No lado direito da harpa (Fig. 33) pintei
uma cobra segmentada com uma sobreposi¢do de linha vermelha em movimento de
zigue-zague, tragando a relacdo com o trinado paraguaio, que realizo na Fig. 30 deste
trabalho. Escolhi uma cobra para esse lado, por associacdo a elementos da religiosidade e
mitologia judaico-cristd (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017) importada para as
Américas pelo povo europeu junto com a harpa. Na curva harmonica deste lado da harpa
representei um ramo de oliveira, que aproxima essas relacdes simbolicas a Jesus Cristo

(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2017)
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A composicao do lado esquerdo da harpa (Fig. 34), foi feita em referéncia aos
povos originarios, para a qual represento o voéo de um colibri, que se destaca no alto da
caixa acustica em azul. Para essa composi¢do utilizo um tracado com inspiragdes no
grafismo Ypara Kord. J4 na curva harmonica deste mesmo lado da harpa, representei um
ramo de cedro rosa, planta que carrega fortes relagdes com a Harpa Paraguaia.

No contexto da abordagem dada neste capitulo, no qual busquei compreender e
compartilhar experiéncias fenoménicas sobre a harpa, o harpista e suas relacdes culturais,
parto agora para discussdes que se desenvolvem a partir dessas perspectivas, no contexto

da educacao, mais especificamente no ensino formal.
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2. Entrelacamentos no ensino de artes visuais

Maos, instrumentos de intermédio entre o ser humano e sua criac¢ao, seu trabalho,
seu cuidado. Tanto para o professor quanto para o harpista, as maos sdo um elemento
fundamental na producao dos afetos. Os gestos sdo os agentes pelos quais as maos criam,
simbolizam, ferem, e comunicam, tanto pelo estimulo visual quanto do sonoro que o gesto
produz. Vide os gestos do professor e sua voz frente aos gestos do harpista e sua musica.

A questdo gestual ¢ sem duvida de grande importancia no trabalho do professor, e
a preocupagdao em saber usar esse recurso de maneira ética e formadora. Através desse
contato estético entre professor e aluno, sdo trocados afetos, simbolos, alimentos ou
venenos, que fazem parte da educagdo de ambos. Paulo Freire (1996) em sua obra

Pedagogia da Autonomia, diz que:

[...] mal se imagina o que pode passar a representar na vida de um aluno um
simples gesto do professor. O que pode um gesto aparentemente insignificante
valer como for¢a formadora ou como contribui¢do a do educando por si mesmo.
Nunca me esqueco, na histéria ja longa de minha memoria, de um desses gestos
de professor que tive na adolescéncia remota. Gesto cuja significagdo mais
profunda talvez tenha passado despercebida por ele, o professor, e que teve
importante influéncia sobre mim. Estava sendo, ermo, um adolescente inseguro,
vendo-me como um corpo anguloso e feio, percebendo-me menos capaz do que
os outros, fortemente incerto de minhas possibilidades. Era muito mais
mal-humorado que apaziguado com a vida. Facilmente me ericava. Qualquer
consideracdo feita por um colega rico da classe ja me parecia o chamamento a
aten¢do de minhas fragilidades, de minha inseguranga. O professor trouxera de
casa os nossos trabalhos escolares e, chamando-nos um a um, devolvia - os com
0 seu ajuizamento. Em certo momento me chama e, olhando ou re-olhando o
meu texto, sem dizer palavra, balanca a cabe¢a numa demonstragdo de respeito e
de consideracdo. O gesto do professor valeu mais do que a propria nota dez que
atribuiu @ minha redagdo. O gesto do professor me trazia uma confianca ainda
obviamente desconfiada de que era possivel trabalhar e produzir. (FREIRE,
1996, p. 23).

Através deste relato ¢ possivel compreender a dimensdo em que se da a atividade
gestual. Nesta, as experiéncias estéticas podem causar marcas nas vidas dos educandos.
Em outra passagem Freire (1996) ressalta a importancia do gesto para o professor que
procura, que pesquisa, que escuta, que se permite se reformar ao formar: “O sujeito que se

abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a relacao dialogica em que se confirma
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como inquietagdo e curiosidade, como inconclusdo em permanente movimento na
Historia.” (FREIRE, 1996, p. 70).

Esta abertura inquieta e curiosa ao mundo do pensamento educador de Freire
(1996), em didlogo com Richter (2000) na discussdao da producdo artistica ¢ do ensino de
artes visuais no contexto do cotidiano e da interculturalidade, ¢ que proponho como
possibilidade de relagdes pedagogicas entre o ensino de artes visuais e o instrumento
harpa. Pensando em territorios, nos sentidos de pertencimento e identidade entre as pessoas
e o lugar, a harpa traga caminhos multiculturais através dos tempos, nos quais cada harpa
fala de um lugar e de um povo, e se olharmos para cada povo que esta por tras de cada
harpa podemos acessar questdes diversas que também falam de nossas realidades.

Especificamente, nos territorios fronteiricos em que encontramos a harpa
paraguaia, ndo € raro encontrar os maus tratos a corregos, riachos e rios, dada a ma gestao
publica, particular e a educagdo ambiental precaria da populacdo. Essa condic¢do, problema
que Freire (1996) destaca ao salientar o respeito aos saberes dos educandos, trazendo para

a sala de aula o cotidiano de alunos por meio de questionamentos, tais como::

[...] Por que ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em areas da
cidade descuidadas pelo poder publico para discutir, por exemplo, a poluigdo dos
riachos e dos corregos e os baixos niveis de bem-estar das populagdes, os lixdes
e os riscos que oferecem a saude das gentes. Por que ndo ha lixdes no coragdo
dos bairros ricos € mesmo puramente remediados dos centros urbanos? Esta
pergunta ¢ considerada em si demagogica e reveladora da ma vontade de quem a
faz. E pergunta de subversivo, dizem certos defensores da democracia. Por que
ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar a
disciplina cujo contetido se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia ¢é a
constante e a convivéncia das pessoas ¢ muito maior com a morte do que com a
vida?” (FREIRE, 1996, p. 17)

O professor tem que possuir muita diddtica e competéncia para poder se
relacionar com contetidos, ¢ mesmo reforma-lo ou readapta-lo, pois muitas vezes aquele
conteido prévio estd defasado, carece de atualizacdo ou mesmo ndo possui objetivo
humano, apenas técnico. Através do olhar para um instrumento, como a harpa paraguaia,

inclusive num contexto de ensino de artes visuais, podemos pesquisar € acessar um

universo cultural que agrega o mitico e o artistico.
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Com o auxilio de uma compreensdo critica e estética de um cotidiano
multicultural podem se criar ligagdes, relagdes que alimentem os conhecimentos, e que
refinem nossa leitura de mundo. Ressalto que minha pesquisa tem o intuito de contribuir
com percepgoes culturais para o ensino de artes visuais levando a harpa paraguaia no
ambiente da escola, motivo pelo qual, busco para o desenvolvimento deste capitulo, uma
analise do levantamento realizado em pesquisa no Google Académico. (tabela
levantamento)

Para este levantamento utilizei as palavras “ensino de arte”+ harpa” entre os anos
de 2019 - 2022, periodo que contempla minha graduagdao em Artes Visuais Licenciatura. A
selecdo destas palavras, identificadas metodologicamente como descritores, direcionam
algoritmicos para fontes que tratem pedagogicamente da harpa, ndo estritamente em seu
campo técnico executivo. Obtive vinte e sete resultados, e destes apenas dois foram
considerados para uma discussao com o olhar voltado para a harpa em sala de aula.

Sobre os descartados, dois tinham o link quebrado, impossibilitando o acesso aos
documentos. Entre os demais trabalhos nao utilizados neste levantamento, um cita a harpa
no contexto técnico ao falar sobre o arpejo (“a maneira da harpa”). Outros sete fazem
referéncia da harpa em contexto biblico cristdo, logo a harpa aparece por confluéncia, de
forma secundaria.

Mais sete trabalhos apresentam a citacdo da palavra “harpa” em contextos no qual
o instrumento faz parte de um repertério pessoal ou pedagogico docente, nao sendo foco da
discussdo do trabalho. E em outros oito trabalhos a harpa aparece em momentos de
apresentacdo de percursos historicos da musica, sendo apenas um detalhe para
determinados contextos da discussao.

Dentre os dois textos selecionados, cujo contetido tem sentido para a investigacao
deste Trabalho de Conclusdo de Curso, a tese de mestrado “Experimentos Sonoros: uma
proposta para a educagdo musical no Ensino Médio” (SILVA, 2020), se desenvolve através
da pesquisa de materiais alternativos, alguns reciclados e pela experimenta¢do sonora
inserida em uma estrutura de abordagem musical que encontramos na arte contemporanea.
A autora trata da producdo, sem a presenga dos alunos, de vinte e nove instrumentos de

percussao, ¢ um de corda, que ¢ a harpa.
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Fig. 35- Alternativas harpas em galhos tratada como referéncia na tese

Fonte: (SILVA, 2020)

As referéncias alternativas para constru¢do do instrumento musical que Silva
(2020) apresenta em seu texto, da existéncia de harpas confeccionadas com galhos de
arvores (Fig. 35), parecem capazes de oferecer inspiragdo para o trabalho dos alunos,
porém ao ver a produgdo realizada, (Fig. 36 e 37), noto que a forma e detalhes das harpas
sdo simplificados, e ndo ha a quebra dos paradigmas, restringindo a utilizagdo pratica de

materiais ndo convencionais para elementos da montagem.

Fig. 36- Registros da produ¢do da harpa de Silva (2020)

Fonte: SILVA (2020)

A professora conseguiu produzir a harpa com alguns elementos alternativos

considerando a construcdo tradicional deste instrumento (madeira de cedro para o corpo da
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harpa e as clavilhas para afinacdo das cordas), que exigiu complexidade técnica, fazendo

uso de:

[...] a madeira tuturuba, cordas de violdo, fio de nylon, ilhods, parafusos, porcas e
arruelas. Em outra tentativa foi usado pinus para harpa adquirido via internet em
site chinés, papel parana, tecido suede, extra adesivo PVA (cola). Além de lapis,
borracha, tintas, verniz, colas, fitas adesivas, tesoura, estilete, parafusos,
formdGes, arco de serra, martelo, lixas, arames, mini retifica, entre outros.

(SILVA, 2020, p. 98).

Fig. 37 - Harpa Finalizada

Fonte: SILVA (2020)

ApoOs o processo de construcdo, a professora levou a harpa que fez fora do
ambiente escolar e também outros instrumentos de percussao produzidos por ela, para a
sala de aula, possibilitando que os alunos experimentassem os instrumentos, performando

através de sua mediagdo pedagogica, improvisos musicais em grupo (Fig. 38).

Fig. 38 - Registro de aluno experimentando a harpa
=y

Fonte: SILVA (2020)
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No entanto, destaco que a perspectiva de construir instrumentos, as técnicas para
se construir uma harpa, a materialidade de harpas alternativas, me desafiam a pensar em
possibilidades sobre como utilizar o elemento harpa na sala de aula. Nesse aspecto, o
trabalho de Silva (2020) me estimula a abordar o referencial contemporaneo das esculturas
sonoras através da organologia das harpas. A escultura sonora, presente no universo da arte

contemporanea, se insere no contexto da arte sonora:

Por arte sonora entendemos a reunido de géneros artisticos que estdo na fronteira
entre musica e outras artes, nos quais o som ¢ material de referéncia dentro de
um conceito expandido de composigdo, gerando um processo de hibridizacao
entre 0 som, imagem, espaco ¢ tempo. Entre outras questdes, a concepgdo
estética desse repertorio vai ao encontro da reflexdo e inclusdo de elementos que
geralmente possuem um valor secundario, ou mesmo inexistente na criagdo
musical tradicional, tais como o espaco, a visualidade, a performance e a
plasticidade. (CAMPESATO, IAZZETTA, 2006, p. 776).

Apesar do trabalho de Silva (2020) nao ser especificamente da area das artes
visuais, ¢ mesmo considerando o fato de que a professora ndo incluiu os alunos na
producdo dos instrumentos, ¢ interessante a iniciativa e empenho em produzir e pesquisar a
organologia e artesania desses instrumentos, principalmente da harpa, que segundo a
autora foi o que mais exigiu dedicagdo e técnica.

O segundo trabalho selecionado em meu levantamento se encontra na tese de
doutorado Escola Nova e Educagdo Musical: um estudo através de imprensa pedagogica
no entre-guerras (MOREIRA, 2019), que busca tragar um retrato dos movimentos
renovadores na primeira metade do século XX que pesquisavam a criagao musical infantil
em contexto pedagdgico. Esta investigacdo apresenta experimentos em educagdo musical
principalmente da educadora Satis Coleman, nos Estados Unidos da América, que em um
deles trata da construcdo de instrumentos pelas criangas, dado que os instrumentos
tradicionais eram muito grandes e, no contexto da intervencdo: “criancas de cinco a nove
anos de idade passaram, entdo, a construir instrumentos de percussdo, cordas e sopro”
(MOREIRA, 2019, p. 92).

A harpa se insere em exemplos nos quais as criancas, por estimulo de sua

curiosidade e mediante investigagdo coordenada pela educadora, desenvolvem uma harpa
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de furcula e elastico (uma espécie de estilingue com propdsito sonoro). Em outro processo
que envolveu o desenvolvimento do trabalho experimental de Satis Coleman com a criagao
musical de seus alunos, relata que as criangas interessadas vao descobrindo a acustica ao
experimentar outras formas de pegar uma harpa e apoiar no chao, a partir de contatos
interculturais com imagens de harpistas egipcios.

Observa-se que no trabalho de Moreira (2019), a produg¢do dos instrumentos
desenvolvida pelas criancas, valoriza suas personalidades, alinhando-se - em minha
perspectiva -, com as reflexdes sobre ensino e aprendizagem compartilhadas por Paulo
Freire (1992), no sentido de que os saberes das criangas devem ser levados em
consideragdo para o desenvolvimento das praticas educativas, de modo que exista a
possibilidade de que os alunos se sintam mais seguros para compartilhar suas produgdes
pessoais, envolvidos por sua curiosidade e vontade.

Os fundamentos que a tese de Moreira (2019) apresenta, incentiva pensarmos
sobre a necessidade de oferecer oportunidades de que os alunos conhegam outras culturas
no contexto e pela tematica da proposta pedagogica que se objetiva desenvolver, de forma
a que possam pesquisar as manifestagdes artisticas daquelas culturas, explorando formas
diferentes de interagir e se relacionar com outras producdes, sem se desligar de sua

historia, seu cotidiano e sua cultura. Nesse sentido, compreendo também que:

[...] a busca da compreensdo da estética do cotidiano presente nas familias das/os
alunas/os e o possivel relacionamento desta estética com o ensino das artes
visuais desenvolvido na escola. Para tanto, em meu entendimento, deveria existir
uma proposta para o ensino das artes visuais através de uma abordagem
multicultural. (RICHTER, 2000, p. 3).

A pesquisa de Richter (2000), que se fundamenta em dois eixos: a estética do
cotidiano e a educagdo intercultural, propde através do olhar étnico e de género a
necessidade de um ensino de artes visuais que olhe para cada um com reciprocidade,
desestabelecendo o polo cultural dominante, e percebendo quem sao esses alunos, qual o
olhar estético trazido de casa, e como a aula de arte pode tornar viva as culturas presentes
dentro da escola.

Essa abordagem, em didlogo com minha experiéncia em relagdo ao objeto harpa
paraguaia em sala, encontra significados, como reflete Richter (2020), ao fomentar
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estimulos de reconhecimento aos alunos a singularidade do ser humano. No contexto das
reflexdes desta autora, o contetido curricular que se objetiva desenvolver em sala de aula,
pode receber outras contribui¢des culturais no mesmo tema, ampliando seus limites
formais e incluindo outros conceitos além de outros materiais, desde a visdo da arte
contemporanea até¢ as manifestacdes do que se conhece por artesanato, do modo como se
encontram presentes nas familias dos alunos.

Uma experiéncia tendo a harpa como meio para a pratica educativa no ensino de
artes visuais, foi desenvolvida em parte na pratica com o estagio obrigatorio
supervisionado, aplicado com uma turma do 9* ano do ensino fundamental da rede
municipal de ensino de Campo Grande (Fig. 39), e uma turma formada por estudantes do
ensino médio®® da rede estadual de ensino. As aulas envolveram os contetdos do
modernismo no 9* ano e no ensino médio, a relagdo de memoria afetiva junto a unidade

curricular’’ “Sons da nossa terra”.

Fig. 39 - Alunos do ensino fundamental conhecendo a harpa

Fonte: Arquivo pessoal

Na regéncia em ambas as turma, levei o instrumento e foram realizadas
contextualizagdes historicas e culturais (Fig. 40), adequadas aos contetidos de cada uma

das turmas, apresentando musicas ¢ imagens de harpas de outras regides do mundo e de

3 As atividades de estagio que relato aqui, foram desenvolvidas no primeiro semestre de 2022.
37 Em acordo com o referencial curricular da secretaria do estado (MATO GROSSO DO SUL, 2021).
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outros tempos, buscando didlogo com arte e musica contemporanea envolvendo o grafismo
musical. Usando da linguagem do desenho e pintura, foram solicitadas produgdes prévias
de observa¢do e imagina¢do envolvendo as harpas e os sons, com o objetivo final de
produzir uma ‘“harpa personalizada”, uma harpa singular em desenho ou pintura, que

trouxesse parte da identificagdo cultural e pessoal do aluno.

Fonte: Arquivo pessoal

Para incentivar a criacdo do trabalho final, foi estimulado o diadlogo com os alunos
buscando conhecer o que eles ouviam, o que sabiam e 0 que gostavam no campo artistico,
elaborando uma aproximag¢do com a harpa paraguaia e sobre seus universos estéticos
pessoais. Constatou-se que, apesar do estado de Mato Grosso do Sul fazer fronteira com o
Paraguai, apenas uma menina falou que seus avos ouviam bastante Polca Paraguaia. O
predominio em referéncias culturais entre os alunos tinha como fonte os Estados Unidos da
América e o eixo Rio-Sao Paulo, envolvendo principalmente o Funk, o Rap, o Trap.

Os projetos finais dos alunos, com as harpas singulares demonstraram que alguns

alunos desenvolveram adequadamente o conceito e produziram harpas tematicas de
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diversas formas que dialogavam com eles proprios e seu mundo (Fig. 41). Mas apesar
disso muitos ndo sabiam o que fazer, ndo estabeleceram relagdo de interesse e produziram
trabalhos sem motivo especifico, tendendo a uma representacdo abstrata ou limitada ao

formato triangular convencional da harpa, sem investir em outras estéticas.

Fig. 41 - Registro do trabalho de uma aluna

Fonte: Arquivo Pessoal

Nessa experiéncia, constatei que ¢ preciso desenvolver uma producdo com os

alunos menos aberta, melhor organizada com as propostas de repertério e contemplando
’ . 38 . . . . .

um periodo maior de tempo™. Nesse aspecto, acredito que poderia objetivar com maior

precisdo algum aspecto da multiculturalidade, com o olhar para a harpa, ampliando a

experiéncia poética da criagdo para o campo tridimensional, desvelado por essa

investigagdo a partir da perspectiva da escultura sonora junto com a arte contemporanea.

¥ Meu Projeto de Curso para o Ensino de Artes Visuais, que apresento ao final deste Trabalho de Conclusio
de Curso, trata-se de uma pratica que envolve dez aulas ¢ foi elaborado contemplando as reflexdes que
emergiram desta investigacdo em articulagdo com a proposta apresentada no estdgio, na expectativa de
alcangar resultados mais préximos ao que eu buscava naquele momento. Em acordo com essas narrativas, a
intengdo era de que as maos dos ancestrais dos alunos se fizessem presentes também nas escolhas dos
materiais na constru¢do de uma harpa singular, considerando a linguagem contemporanea da escultura sonora
que traz potencial para ampliar os conceitos artisticos da composicao, aproximando codigos e simbolos da
sociedade com o potencial criativo.
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Dado este levantamento de trabalhos envolvendo a construc¢ao de instrumentos na
educacdo musical e minha experiéncia didatica no estagio com o tema envolvendo a harpa
paraguaia no ensino de artes visuais, buscarei no proximo capitulo investigar como esse
fendmeno realmente funciona na experiéncia de docentes de arte com experiéncia em

Campo Grande, a pratica de ensino de atividades, elementos e instrumentos musicais?
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3. Dedilhando a pesquisa: procedimentos metodolégicos

Esta pesquisa tem como objetivo compreender as transversalidades e os didlogos
possiveis entre o ensino de Artes Visuais, tendo como objeto a Harpa Paraguaia. Para isso
neste capitulo apresento reflexdes de dois docentes de Arte que atuam no municipio de
Campo Grande, com experiéncia em sala de aula, para compreender como interpretam os
conteudos de musica em suas aulas, no intuito de identificar elementos que tragam
convergéncia e oferecam sentido para o desenvolvimento de aulas de Arte no contexto de
objetos ou temas especificos. No caso dessa proposta de investigagao: a harpa paraguaia.

Considerando a formagdo especifica, foram convidados docentes que se
encontram como estudantes do programa de Mestrado Profissional em Artes - ProfArtes,
do polo localizado na Faculdade de Artes, Letras e Comunicacdo da Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul. Na perspectiva de identificar como diversas linguagens trabalham
esse mesmo conteudo, obrigatério para o desenvolvimento de Arte, selecionei um
representante de cada: Artes Visuais, Artes Cénicas (Danga e Teatro) e Musica.

Esta pesquisa, de abordagem qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994), utiliza-se
também de aportes da fenomenologia (MERLEAU-PONTY, 2006; REZENDE, 1990) e da
hermenéutica do trabalho artistico (SOUZA, 2022). Em acordo com Rezende (1990): “A
hermenéutica acha-se no coragdo da pesquisa inspirada na fenomenologia” (REZENDE,
1990, p. 71), e trata-se de uma ciéncia que busca interpretar signos e suas qualidades
simbolicas.

Observa-se que a fenomenologia, uma filosofia calcada na hermenéutica onde a
tensdo ¢ constante na diversidade das interpretacdes simbolicas, estd suplantada por um
método de investigacdo qualitativa, pelo qual “O objetivo do investigador ¢ o de
compreender, com bastante detalhe, o que € que professores, diretores e estudantes pensam
e como ¢ que desenvolve os seus quadros de referéncia (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.
17)” e para isso o uso de questiondrios servira para apreender indicios de como os
professores de Arte se articulam com dada a tematica.

Assim, para o procedimento envolvendo a coleta de dados, apds o contato inicial

e concordancia em colaborar com a investigacdo, foi enviado por e-mail para cada
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participante, o Termo de Compromisso Livre e Esclarecido®, no qual apresento o contetido
desta pesquisa (APENDICE 1) e o questionario com cinco questdes (APENDICE 2), que
acredito auxiliar a atender os objetivos desta investigacdo: 1. Fale sobre o que vocé
considera pessoalmente importante levar para as aulas de arte; 2. Fale sobre aspectos com
os quais vocé se sente mais € menos confortavel no conteudo especifico para o ensino de
arte; 3. Fale sobre as aproximagdes entre as linguagens artisticas em suas aulas; 4. Fale
sobre as manifestacdes culturais regionais que vocé utiliza em suas aulas; 5. Fale sobre sua
experiéncia com instrumentos musicais regionais no ensino de arte.

Apesar de haver correntes fenomenoldgicas de cunho intuitivo, onde a
interpretagdo ¢ desnecessaria, aqui farei uso de uma abordagem fenomenoldgica
existencial com fundamentacio em Merleau-Ponty (2006); Rezende (1990) e Souza
(2022). Em respeito a diversidade de sentidos vivenciados através das artes e da harpa, e
pela minha busca de respostas na forma de interagir com essas linguagens e o objeto harpa
em sala: “[...] ndo h& necessidade de interpretagdo quando s6 hda um sentido e ele ¢
manifesto. Havendo, porém, varios sentidos possiveis, a interpretagdo torna-se
indispensavel” (REZENDE, 1990, p. 29), nesse aspecto “O sentido que falta, que esta
faltando, ¢ que determina a dire¢do de sua busca...” (REZENDE, 1990, p. 73).

Os professores convidados para participar da pesquisa, foram: Um professor com
formagdo em Artes Visuais, um em Musica, um Artes Cénicas e outro em Danga. Apos o
contato inicial, por e-mail, com esses profissionais, recebi a concordancia de trés deles,
mas, posteriormente, obtive respostas apenas de dois professores, que optaram no Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido pela utilizacdo de seus nomes neste trabalho:
Adeline Barreto, professora formada em Artes Cénicas ¢ Danga pela UEMS, que ministra
aulas na rede municipal nos ciclos Ensino Fundamental 1 e Educacao Infantil em Campo
Grande; o outro professor que respondeu ao convite foi: Vitor Hugo Aguilar de Souza,

formado em Pedagogia e Artes Visuais, atuando na rede municipal de ensino no Ensino

% Considerando o tempo para organizagio dos procedimentos, esta pesquisa nio passou por uma autorizagio
do Conselho de Etica e Pesquisa, porém destaco que todo o desenvolvimento da investigagio, além do
acompanhamento técnico e formal de meu orientador, seguiu protocolo rigoroso, que se desvela na descrita
desta metodologia e também na redagio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido apresentado no
Apéndice 1.
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Fundamental 1 em Corumba. Ambos, Adeline e Vitor Hugo, possuem seis anos de

experiéncia na docéncia.

3.1 Analise dos dados coletados

Apos varias leituras conscienciosas das respostas dos questionarios, identifiquei
unidades de significado (BOGDAN; BIKLEN, 1994), procurando encontrar os sentidos
dados por Adeline e Vitor Hugo a respeito de sua aproximag¢dao com o problema desta
pesquisa. Essas unidades de significacdo foram organizadas numericamente em acordo os
falas dos participantes.

Ap6s a identificagdo das unidades de significacdo, novas leituras foram realizadas
para a organizagdo das unidades em categorias tematicas (SOUZA, 2014). Foram
encontradas trés categorias: A) Desenvolvimento da sensibilidade; B) Desenvolver
aspectos da cultura; C) Produgdes artisticas.

Na tabela abaixo vemos unidades de significado, identificadas e separadas em trés
categorias (A, B, C) de acordo com analise dos questionarios. Os nimeros sao as seg¢des do
texto, representadas por trechos das respostas escritas, que convergem para as categorias
tematicas. A tabela, inspirada na Matriz Nomotética que se aplica na Fenomenologia
(SOUZA, 2014), nos ajuda a compreender a dimensdo dada pelos participantes ao

fendmeno observado: a presenca da cultura regional de fronteira no ensino de arte.

Tabela 1 - Quadro com a distribuicdo das unidades de significado

Categorias / Participantes Adeline Barreto Vitor Hugo
A) Desenvolvimento da sensibilidade 1;2:4:5;10 1;3: 6
B) Desenvolver aspectos da cultura 3:6;9 2:5:9:10
C) Produgdes artisticas 7:8: 11 4;7;8

Fonte: o autor, 2022
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3.2. Categorias Tematicas

A) Desenvolvimento da sensibilidade

Esta categoria emergiu de um excerto da fala de Vitor Hugo, quando ele fala sobre
0 que considera importante levar para as aulas de arte: “Acredito que o desenvolvimento
da sensibilidade no olhar e produ¢do, do individuo e do outro que esta ao seu lado, ¢ algo
que conduz o sentido das aulas de arte [...]” (VITOR HUGO, Al). Nesta categoria se
reinem apontamentos e reflexdes dos participantes que dizem respeito a formacao
pedagdgica, no ensino de arte, ordenada por procedimentos e escolhas metodologicas.

Ao ler as respostas do questionario respondido, alguns pontos delas me chamaram
a atencdo, apesar de que alguns detalhes ndo foram descritos, sem elucidar algumas das
experiéncias relatadas, isso devido a limitagao do instrumento (o questionario) que utilizei.

A professora Adeline destacou muitos aspectos de sua formagao, reforcando que
conhecer diferentes tipos de arte, contextos, e experienciar a arte conectada com a
realidade ¢ fundamental para a formacao dos educandos. Em relacgao a trés aspectos citados
por Adeline: “conhecer diferentes tipos de arte”, “contextos” e "experienciar a arte”, no
sentido do fazer, encontram-se correspondéncias que aproximo com a abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa, que propds uma abordagem para as aulas de arte nesses
trés pilares (BARBOSA, 1995).

Ao responder sobre o que lhe desagrada em sua pratica, Adeline levanta uma
questdo importante que ¢ a supervaloriza¢dao da apresentagao no final do ano nas escolas,
como um produto final, e isso causa para a professora um desconforto, dada a expectativa e
pressao depositada na apresentagdo final, no entanto, ela reforca: “Ainda sinto certo
desconforto quando sou convidada a trabalhar datas comemorativas ou determinados
artistas e/ou obras, no entanto nunca fui obrigada” (ADELINE, A2)

A professora reflete que o processo de ensino e aprendizagem pode ter valor
pedagogico maior do que o produto final, e considera que o trabalho em sala de aula ja ¢
um resultado, e ndo uma preparacdo para avaliacdo, em uma perspectiva que encontra

sentido na fala de Paulo Freire, para quem: “desde os comegos do processo, va ficando
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cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao
for-mar e quem ¢ formado forma -se e forma ao ser formado.” (FREIRE, 1996, p. 13)

Adeline ressalta um problema, que ¢ enfrentado também por muitos professores
de arte e cuja problematizacdo também encontrei em aulas de disciplinas voltadas para o
ensino de arte em minha formagdo no curso de Artes Visuais Licenciatura, que ¢ a de ter
que lidar com datas comemorativas, criando ¢ confeccionando decoracgdes, ensaiando
performances tematicas, dentre outros. Essas solicitagdes podem conduzir o professor de
arte em trabalhos além do planejamento e regéncia, em ensaios ou mesmo na execucao de
trabalhos manuais que se distanciam do carater formativo que o professor de arte deve ter
na escola, que ndo ¢ necessariamente a de ser um artesdo ou decorador.

Em meu contato pessoal com a realidade escolar, sei que muitas escolas carecem
de recursos materiais ¢ humanos, fazendo com que a gentileza do professor de arte na
produgdo dos eventos seja bem vinda.

Para o professor Vitor Hugo ¢ pessoalmente importante levar para as aulas de arte,
o desenvolvimento dos sentidos como um pilar de sua pratica. A afinacao do olhar e dos
outros sentidos ¢ algo que pode salientar a percep¢do dos fendmenos em uma manifestagao
artistica (REZENDE, 1990), e para desenvolver esse processo de afinagdo, o contato direto
com arte merece destaque para que os alunos, com essas experiéncias, possam desenvolver

aproximacdes com a arte e seu valor estético (RICHTER, 2000):

Acredito que seja fundamental a crianga poder conhecer tipos de arte,
contexto historico/cultural, mas também experienciar a propria arte,
assim durante as aulas é preciso fazer aproximagdes dos conteudos
curriculares com a realidade da crianga (ADELINE, A1).

Interessante que sobre a questdo envolvendo a experiéncias com instrumentos
regionais, os professores falaram de envolvimento com constru¢do e execucdo de
instrumentos, e citaram a Viola de Cocho, tombada como patrimdnio imaterial pelo
IPHAN. Essa referéncia que integra a formagao de professores e se insere em suas praticas
no ensino fundamental, encontra aportes no referencial da SED - Secretaria de educacao -

(MATO GROSSO DO SUL, 2021), compreendendo a habilidade “(MS.EF15AR03.5.03)

56



Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes
visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais” (MATO
GROSSO DO SUL, 2021, p. 304), emergindo como ponto de rela¢do significativa para a
selecdo dos temas de aulas: “Busco trazer o regional em minhas aulas, acho muito
importante, relacionar o meio com as experiéncias e estudos dentro da instituicdo escolar”
(VITOR HUGO, A6).

A viola de cocho, cuja aproximacao regional no MS ¢ muito presente,
acompanha os géneros musicais tradicionais cururu e siriri em Corumba e Ladério, regido
em que reside o professor Vitor Hugo, distante 425km da professora Adeline. No entanto, a
aproximacdo com esse instrumento como conteido também emerge no trabalho dela:
“Meu contato mais proéximo foi na especializagao que fiz em Arte e Cultura Regional, com
a viola de cocho [...]” (ADELINE, A10)

Na relagdo que observei aqui, a aproximacao entre ambos os professores com um
instrumento musical, mesmo apresentando formacdo em arte com linguagens distintas, se
manifesta pela tematizagdo em manifestagdes regionais, que compreendem sua formagao, e

repertdrio construido com aportes de referenciais curriculares oficiais.

B) Desenvolver aspectos da cultura

O titulo desta categoria se origina pelo excerto da fala da professora Adeline
quando questionada sobre as manifestacdes culturais regionais que utiliza em suas aulas.
Esta categoria apresenta reflexdes elaboradas considerando aspectos da atuacdo didatica
dos docentes e suas formas de desenvolvimento: “Dessa forma, o que procuro desenvolver
sdo temas que possam abranger questdes de festividades importantes para nossa
comunidade e artistas e obras locais e/ou regionais, sempre a partir da perspectiva das artes

cénicas e da crian¢a” (ADELINE, B3).

Desse modo as relagdes de aproximacao entre a cultura e o ser humano, a
valoriza¢do da diversidade das criacoes artisticas de mulheres e homens
[...] uma vez que nos situamos em um espago de construcdo do
conhecimento formal [...] é indispensavel que se problematize ndo apenas
a hegemonia do conhecimento, mas o modo como se realiza essa
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problematizagdo para que exista interesse popular [...]” (SOUZA, 2021,
p. 204-205).

No contexto dessa diversidade e refletindo também nas aproximacoes entre as
linguagens artisticas, o professor Vitor Hugo diz que busca “[...] propor trocas, onde o
discente [possa] se sentir a vontade em expor seus pontos de vista [...]”(VITOR HUGO,

B5), e a professora Adeline refor¢a a mesma questdo com sua abertura ao didlogo:

Na sala de aula percebo a necessidade e desejo das criangas por
explorarem as artes visuais, assim procuro destinar momentos para
registros graficos, representagdo grafica daquilo que foi experimentado
no corpo, por meio de desenhos, recortes, colagens, construcdo de
figurino e personagens, etc. (ADELINE, B6, 2022).

Ao considerarmos a possibilidade dialogada sobre as produgdes em sala de aula,
devemos nos voltar as referéncias que podem somar elementos que oferecam contetidos de
naturezas multiculturais e cujas correspondéncias e ligacdo colaboram para uma educagdo
que consolide mais harmonia entre grupos diversos de temas, abordagens, e, como salienta
Richter (2020), também nas diferengas entre as pessoas.

Ainda em relacdo as manifestacdes regionais, ambos os participantes destacam
suas experiéncias com o cotidiano, com relagdes interculturais organizadas por eles através
de “[...] pontos turisticos (que uso) para desenvolver aspectos da cultura e contexto
historico local.” (ADELINE, B9). Essas abordagens, potencializam aproximagdes com as
relacdes de poder em diversas dimensdes e podem levantar discussdes sobre as influéncias
visiveis e ocultas de “[...] distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.” (MS.EF15AR03.5.03)
(MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 304)

Em relagdo a uma didatica que busque desenvolver os sentidos (SOUZA, 2022;
MERLEAU-PONTY, 2019; REZENDE, 1990), o professor Vitor Hugo ressalta que
considera pessoalmente importante desenvolver “[...] um ritmo mais calmo, atento, no que
faz e no que vé no que percebe [...]”(VITOR HUGO, B2). Ainda nessa mesma perspectiva,
o professor Vitor Hugo “[...] isso pode ser trabalhado em qualquer uma das vertentes

presentes no ensino de arte na escola: teatro, musica, artes plasticas ou a danca, mas sem
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generalizar que sdo apenas essas, somente no sentido de serem as mais presentes.” (VITOR
HUGO, B2) (B2) lembra que esse comportamento perceptivo extrapola as artes visuais,

compreendendo todo o campo da arte. Para Merleau-Ponty:

[...] quando se quer desenhar a estrutura da percepgdo, isso € feito
voltando ao pontilhado das sensagdes. [...] A percepgdo torna-se uma
"interpretagdo" dos signos que a sensibilidade fornece conforme os
estimulos corporais, uma "hipOtese" que o espirito forma para
"explicar-se suas impressdes" (MERLEAU-PONTY, 2019, p. 60-62).

Compreendo nesta categoria, como a percepcao contribui para construir
interpretagdes dos fendmenos, como os da arte, a partir de a¢des didaticas expandindo

compreensdes sobre conteudos e temas em distintas linguagens artisticas.

C) Producoes artisticas

Esta categoria recebe o nome a partir do excerto da fala de Adeline sobre as
manifestagdes culturais regionais que utiliza em suas aulas, e tem como foco tratar sobre o
tema conteudo, nas respostas apresentadas: “Geralmente apresento produgdes artisticas
que acontecem em nossa cidade e no estado como, dancas indigenas e folcloricas, lendas,
mitos, etc. Utilizo ainda os pontos turisticos para desenvolver aspectos da cultura e
contexto historico local.” (ADELINE, C8).

Na pergunta sobre a experiéncia docente com instrumentos musicais regionais no
ensino de arte, Adeline disse: “Na sala de aula me atrevi apenas a confeccionar, com uma
turma de 5° ano, um tambor inspirado nas culturas africanas” (ADELINE, C11). Eu fiquei
curioso em saber como ela tinha preparado essas aulas; que tambores africanos
especificamente, se foi uma produgdo genérica, além de materiais usados e de que modo se
desenvolveu a conducao das aulas, aspectos que observei nos trabalhos de Silva (2020) e
Moreira (2019).

Apesar de ndo encontrar todos os detalhes que esperava, foi significativo
encontrar neste relato, de uma professora da area de Cénicas (Teatro e Danca), o

“atrevimento” em produzir tambores com seus alunos, adentrando a 4rea da plasticidade e
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da sonoridade. O que destaco por minha observagao, ¢ a abordagem paralela de um estudo
e planejamento do conteudo, contemplando manifestacdes que venham a enriquecer as
aulas sobre o tema, afinal, “[...] ndo se trata tdo somente de temas [...] mas também de
materiais € modos de produgao [...]. (MORALIS, 2003. p.92).

Nas respostas sinalizando o contetido das manifestacdes culturais regionais que
utilizam nas suas aulas, a preocupacdo de ambos os participantes envolvia oferecer uma
variedade de elementos para aproximar o tema com seus alunos, envolvendo o uso de
poesias e contos indigenas, apreciacao de murais, esculturas e musicas regionais, € também
a experimentacdo com a danga. Observa-se na selegdo destes contetidos a solicitagdo da
habilidade presente no referencial para o ensino fundamental 1 da SED:

(MS.EF15AR25.5.27):

Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
constru¢do de vocabulério e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas. (MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 311).

Por experiéncia como estudante e também das que envolveram meu estigio
docente para o curso de Artes Visuais Licenciatura, sei que os recursos utilizados pelos
professores para levar arte para a sala de aula nas escolas, acontece principalmente através
de imagens, videos e textos, em projegdes, lousas ou outros suportes, o que ja ¢ de
significativo se bem aproveitado. Ainda assim, as reprodugdes sdo insuficientes, pois levar
artistas regionais e pessoas que compdem manifestacdes culturais podem aproximar a
experiéncia e conhecimento empirico dos alunos com as manifesta¢des de arte e cultura.

Por esta dindmica ¢ possivel oferecer outras possibilidades para o
desenvolvimento da sensibilidade, questdo que recai sobre a minha esperanca da escola ter
condi¢des de proporcionar essas vivéncias, de compartilhar outras percepcoes, de conhecer
pessoas com outras percepcdes, que fazem arte. Essa alteridade obtida na troca do
conhecimento individual, e em sua interpretagdo, ¢ importante para diminuir a parcialidade

da compreensao daquele fendmeno (REZENDE, 1990).
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Nessa relacdo de vivéncias ¢ considerando a dimensao do conteudo a ser
trabalhado em sala, o professor Vitor Hugo diz que utiliza “[...] encenagdes corporais com
ritmos musicais, trazer[endo] a fala ou imagens de obras que estdo nos espacos urbanos
[...]” (VITOR HUGO, C4, 2022). Compreendo em sua fala, as concepgdes € sua visao
sobre o conteudo de arte, que envolve um contexto contemporaneo, no qual a arte urbana e
a performance encontram-se presentes nas aproximacdes entre as linguagens, inserindo o
corpo na poética das artes visuais.

No contexto das manifestagdes culturais regionais de fronteira, Vitor Hugo, diz
que procura levar “[...] poesias, imagens e obras que estao distribuidas no entorno [da
escola], como as esculturas ou muralistas distribuidos nos espagos urbanos.” (VITOR
HUGQO, C7, 2022), buscando aprofundar a sua experiéncia e a dos alunos. Nessa proposta,
a Viola de Cocho e outros instrumentos musicais entram na pratica do professor em sua
plasticidade, envolvendo o imagindrio pictoérico e escultorico, e suscitando diferentes
interpretagdes simbolicas.

Nesse sentido, concordo mais uma vez com Richter (2020) quando a autora faz
mencdes aos conhecimentos multiculturais, dialogando com a antropologia, pois também
acredito ser enriquecedor saber os motivos que direcionam os conteidos com 0s quais um
professor de arte trabalha, o que ele desenvolve neste contetido e, principalmente, como ¢é
desenvolvido. Considero aqui que desenvolver os aspectos da cultura ndo pode acontecer
distante do contexto dos alunos e de sua realidade, envolvendo manifestacdes da arte ¢ da
cultura produzidas em sua regido, pois desse modo contribuimos para que possam

conhecer mais a propria histéria, sua autenticidade e a arte em seu mundo.

61



Consideracoes

Ao terminar esse trabalho observo que a minha percepc¢do e conhecimento sobre a
Harpa Paraguaia, a cultura e o ensino de artes se expandiram, ao mesmo tempo que se
tornou mais complexa. No sentido fenomenologico, desde seu carater filosofico
(MERLEAU-PONTY, 1999), educacional (REZENDE, 1990), artistico-cultural (SOUZA,
2022; 2021; 2014), observo que as partes que complementam a estrutura de um fenomeno
estdo presentes nas percepgdes de varias pessoas da comunidade (ou da escola) que sentem
e pensam as manifestagdes.

Nesse contexto, a busca por identificar e compreender significados em praticas de
ensino de artes visuais que envolviam aspectos de manifestagdes culturais no Mato Grosso
do Sul, se faz incessante ao reconhecer as contribui¢des das percepcdes docentes para essa
pesquisa, que me auxiliaram a olhar novamente para questdes que me motivaram para essa
investigacdo e também a construir compreensdes para o tema e para o como fazer. O que
fica desse processo ¢ também me perceber como professor, artista € musico, inserido no
contexto de MS, entendendo melhor como essas minhas facetas podem se harmonizar
independentemente ou em um mesmo foco em minhas atuagdes profissionais.

Partindo das representagdes estético culturais da Harpa Paraguaia, com que inicio
esta pesquisa, buscando entender o universo simbdlico deste instrumento e seus atributos
visuais, somados ao contexto cultural e adentrando a performance do harpista inserido na
arte e cultura regional, pude compreender a dimensdo da presenga da harpa no espagos
sociais. No levantamento de trabalhos educacionais sobre o tema, consegui compreender
de que modos os instrumentos musicais surgem na escola, para além da execu¢do musical,
o que pode contribuir com minha experiéncia no estagio formal.

Nesse processo de construgdo da investigagdo, a aproximacdo com docentes
atuantes no ensino de arte e a minha apropriacio da metodologia de pesquisa pela
fenomenologia, foi importante para fundamentar a minhas concepgdes sobre a formagao
pedagégica e didatica, além da praxis, para o ensino de arte. E desse modo que espero

contribuir ndo apenas para a pratica na sala de aula mas também com um aporte para a
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formacdo de futuros docentes de artes visuais que tém interesse na transversalidade de
linguagens, sem cair na polivaléncia.

No sentido dessa formagdo, acredito ser significativo anunciar que a minha
relacdo com a harpa, desde quando algumas pessoas me viram tocar, sempre me
perguntavam se eu tinha sangue paraguaio. Imagino que muitas vezes essa pergunta possa
ter surgido pela curiosidade de saber o motivo de meu interesse neste instrumento e ainda,
insinuando que os paraguaios tém a harpa no sangue.

Eu tenho Y de sangue paraguaio, do meu avé materno. Elzo, meu avo, era
paraguaio e fugiu com minha avo brasileira para casar, pois o seu futuro sogro nao gostava
de paraguaios, e até ouvi dizer que ele atirou em um. Desde quando comecei, em 2021, a
estudar a harpa de forma autodidata®, pude tocar para meu avd cangdes antigas da
fronteira que o faziam se emocionar e relembrar dos tempos de jovem em que tocava
violao fazendo rasqueado pro seu parceiro ‘pontear’.

As musicas mexiam muito com ele. Essa experiéncia ocorrida um ano antes de eu
concretizar este tema para meu TCC, acabou refletindo diretamente e me conduzindo
mesmo que subjetivamente a enfrentar essa proposta um tanto inusitada de estudar Harpa
Paraguaia em artes visuais. Mas essa empreitada me ajudou a entender melhor como as
manifestagdes de cultura e da arte popular, principalmente da fronteira, significam para as
pessoas ao seu redor.

E assim, que reconheco que a harpa paraguaia pode significar e contribuir com a
produgdo de diversos conteiidos em artes visuais, mesmo para aquele professor que nao
toque o instrumento. A investigagdo estética, mitica, histérica e artistica das harpas (ou de
qualquer outro tema) pode sugerir trés dimensodes de olhar e estudo que se interseccionam

para a pratica docente: a coisa em si, o fendmeno de sua existéncia e sua visualidade.

0 A referéncia ao termo autodidata se refere a pratica de tocar harpa, pois tenho diversas experiéncias
formais de aprendizagem com musica, tanto pratica quanto teoricamente.
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APENDICES

Apéndice 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Servigo Publico Federal
Ministério da Educagao

Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UFMS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

1. Este documento oficializa o consentimento de sua participagdo na pesquisa com titulo: “Meu Sangue
Paraguaio: A harpa e o ensino de artes visuais”, relacionada ao Trabalho de Conclus&o de Curso
em Artes Visuais Licenciatura do académico: Luciano Ossuna Braz. ;

2. Essa pesquisa tem como objetivo: Identificar e compreender significados em préticas de ensino
de artes visuais que envolvam aspectos de manifestagdes culturais no Mato Grosso do Sul. h
3. Sua relagdo com o ensino de arte na rede publica & o motivo deste convite e sua participagéo nac &
obrigataria. =

4, Os beneficios relacionados com sua participagéo tem origem em sua experiéncia com praticas de
ensino e aprendizagem em sala de aula envolvendo a obrigatoriedade de trabalhar com aspectos e

contetidos das linquagens: visuais, musicais e cénicas (danca e teatro), considerando gue o modo
como vocé aborda tais linguagens podera contribuir para a compreens3o e alcance dos objetivos desta
pesquisa.

5. Sua participagdo ndo envolve gastos ou pagamentos de qualquer natureza.

6. Sua colaboragdo consistira em participar com respostas a um_guestionério formulado com 5 (cinco)
perguntas, podendo também se assim desejar, ceder o uso de imagens de suas praticas se considerar
relevante, visando o alcance dos objetivos descritos anteriormente.

7. Os riscos de sua participacio na pesquisa podem surgir mediante algum desconforto originado
durante a entrevista ao recordar alguma memodria.

8. O depoimento, dado em entrevista, e as possiveis imagens obtidas durante nosses encontros, ou
cedidas, poderdo ser utilizadas para publicagées em eventos cientificos, livros, websites e periédicos
relacionados com Arte e/ou Educacéo.

9. Caso seja de seu interesse, seu nome serd mantido em sigilo, de forma a proteger sua identidade,
razdo pela qual & possivel optar por utilizar um pseudénimo que sera apresentado quando for feita
alguma referéncia a suas contribuigbes para com a pesquisa.

10. A qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento.

11. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo na relagdo com o pesquisador ou com a instituigao.

12. Este termo de compromisso sera feito em duas vias — das quais vocé recebera uma cépia,
assinadas por vocé e também pelo académico, com telefones de contato, para que seja possivel tirar
duvidas sobre a pesquisa ou denunciar situagio indevida.

Nome Completo
RGA
ENDERECO
TELEFONE

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participagéo nesta pesquisa e concordo
em colaborar.

; de de20

—_— e

Nome da/o participante:
Documento de Identidade: Telefone:
E-mail:

Nas redages onde se apresente minha participagdo na pesquisa, serei identificadalo
como;

b b b P oS S S S S e

Professor orientador: Paulo Cesar Antonini de Souza — Artes Visuais — UFMS
Telefone (wattsapp): (67) 99247-6775
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Apéndice 2 - Questionario

Servigo Publico Federal
Ministgrio da Educagao
Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

UFMS

QUESTIONARIO

Questionario voltado ao levantamento de dados para a pesquisa do Trabalho de Concluséo
de Curso do curso de Artes Visuais Licenciatura da Faculdade de Artes, Letras e
Comunicacgdo na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

* Titulo do Trabalho: "Meu Sangue Paraguaio: A harpa e o ensino de artes visuais”

e Académico: Luciano Ossuna Braz.

Objetivo: Identificar e compreender significados em praticas de ensino de artes visuais que
envolvam aspectos de manifestagdes culturais no Mato Grosso do Sul.

SUA RELAGAO COM O ENSINO DE ARTE NA REDE PUBLICA E O MOTIVO DESTE CONVITE .

e Suaformagdo é:

* Rede em que trabalha: ( ) Municipal { )Estadual ( )Privada

» Ciclo em que atua:
() Educacéo Infantil
( ) Ensino Fundamental |
() Ensino Fundamental Il
( ) Ensino Médio
( ) Ensino de Jovens e Adultos

e Tempo de experiéncia no ensino de arte;

ESCREVA LIVREMENTE SEM SE IDENTIFICAR

1. Fale sobre o que vocé considera pessoalmente importante levar para as aulas de
arte.

2. Fale saobre aspectos com os quais vocé se sente mais e menos confortavel no
conteudo especifico para o ensino de arte.

3. Fale sobre as aproximacdes entre as linguagens artisticas em suas aulas.

Fale sobre as manifestagdes culturais regionais que vocé utiliza em suas aulas.

5. Fale sobre sua experiéncia cam instrumentos musicais regionais no ensino de arte.

o
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Luciano Ossuna Braz

Ysapu Panambi:

Das dguas aos ventos pela harpa

Projeto de Curso para o Ensino de Artes Visuais
apresentado como parte dos requisitos para a
aprovacao no curso de Artes Visuais — Licenciatura
— da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Orientacdo: Prof. Dr. Paulo César Antonini de Souza

Campo Grande -MS
2022
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1. APRESENTACAO

O projeto de curso aqui proposto vem com o intuito de estimular a curiosidade pelas
manifestagdes culturais em Mato Grosso do Sul e sua conexdes pelo mundo, dada a
observacdo que tive em meus estagios pelo ensino médio e fundamental em duas escolas da
periferia de Campo Grande, onde notei certa caréncia do conhecimento de arte local ou
regional do MS pelos varios alunos das séries.

A minha pesquisa ¢ embasada em wuma perspectiva fenomenologica
(MERLEAU-PONTY, 1999) e voltada para o contexto da arte popular em MS, com o objetivo
de identificar e compreender significados em praticas de ensino de artes visuais que envolvam
aspectos de manifesta¢des culturais no Mato Grosso do Sul (BRAZ, 2022), tendo como objeto
de estudo a Harpa Paraguaia (OCAMPO, 2013; SCHECHTER, 1992; COLMAN, 2007;
MENDEZ, 2004; HIGA, 2010), pesquisando e refletindo sobre sua estética e simbologia, suas
conexdes com as culturas e os territorios, como também suas possiveis articulagdes no
contexto das artes visuais.

Neste Projeto de curso, proponho uma aproximag¢do com a visualidade, simbolismo
materialidade e contexto da Harpa Paraguaia (HOEK, 2016), (TRESSIDER, 2003),
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990) que em guarani paraguaio se chama “Ysapu”, por
livre tradugdo seria “som de cachoeira”, costurando um dialogo com a arte contemporanea,
trazendo referéncias da escultura sonora e arte sonora (CAMPESATO, IAZZETTA, 2006),
para que entdo seja proposto como produgdo deste projeto de curso a construcdo de harpas de
vento contemporaneas (usando principalmente do pensamento dos sinos dos ventos) que serao
reunidas e expostas como uma instalacao.

Este projeto de curso ¢ voltado para o 2° ano, e as habilidades que procuro
desenvolver neste projeto de acordo com o curriculo do novo ensino médio sao:
“(MS.EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar
continuamente a sensibilidade, a imaginagdo ¢ a criatividade” (MATO GROSSO DO SUL,
2021, P. 187) e “(MS.EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danca,
musica ¢ teatro) e nas intersecgoes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,

conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e politicos) e experiéncias
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individuais e coletivas” (MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 183).

Saliento que esse curso pelo seu didlogo entre a harpa paraguaia e artes visuais e
diversas outras competéncias, compreende o conteido do componente Arte requisitado no
referencial curricular da SED, que trata de “Linguagens artisticas; diferentes matrizes
estéticas e culturais; patrimonio artistico regional; aspectos éticos, estéticos e politicos da
cultura indigena e regional, no Estado de Mato Grosso do Sul.” (MATO GROSSO DO SUL,
2021, p.189).

2. OBJETIVOS GERAL
Estudar a visualidade, simbolismo e materialidade da Harpa Paraguaia e construir

dialogos criativos da harpa com a arte sonora no contexto da arte contemporanea.

3. CONTEUDO/TEMA GERAL
Arte e cultura do MS

Harpas e Harpa Paraguaia
Escultura Sonora

Sino dos ventos

Exposi¢do coletiva

4. IDENTIFICACAO DO ANO ESCOLAR
2° Ano do Ensino Médio

5. SEQUENCIA DIDATICA
AULA1e?2

Objetivos especificos
Conhecer sobre as harpas e a cultura de MS, desenvolver a criatividade envolta da
harpa.

Desenvolver a criatividade através dos desenhos.
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Conteudo especifico
As harpas.
Arte e cultura do MS.

[lustragdes envolvendo o tema da harpa.
Procedimentos Metodoldgicos

Comeco a primeira aula conversando com os alunos sobre seus conhecimentos sobre
a arte regional e o que sabem sobre as harpas. Com os slides projetados, passo a demonstrar
algumas harpas que fizeram e fazem parte das culturas humanas, salientando a
transculturalidade e importincia desse instrumento para as culturas, onde geralmente
desempenha um papel mistico e central em rituais religiosos. Passo algumas musicas dessas
harpas para audi¢do. (15 min)

Harpa arqueada Birmanesa
T AT
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Trigonon, harpa com pilar

Harpa Egipcia no formato angular

%

[y TR —p

(https://ar.pinterest.com/) (https://es.wikipedia.org)

Apos isso passo a demonstrar o percurso estético que a harpa percorre ao chegar no
continente americano através dos colonizadores espanhois, principalmente pelos jesuitas
espanho6is. Passo musicas dessas harpas para audi¢do, e pergunto se os alunos ja ouviram

esses sons e se ja estudaram ou se conheciam essas culturas. (15 min)

Réplicas inspiradas na harpa dos ordenes Réplica inspirada na harpa dos ordenes ibérica
espanholas (costas)

(https://arpasantiguas.com/) (https:\arpasantiguas.com)
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Série de réplicas “arpas ibéricas de dos 6rdenes” Escultura em estrutura de redugéo jesuitica.

(http://w ww.musicaparaguaya.org.py/)

(https:\\arpasantiguas.com)

Neste momento, refor¢o o momento historico que com o enfraquecimento das
missodes jesuiticas, as harpas passam a sair do dominio eclesiastico e passar a ser construidas e
tocada de diferentes formas, sendo conhecidas como harpas missioneiras. Pergunto para os

alunos o que sabem sobre os jesuitas e as missodes. (15 min)

Réplicas e detalhes de “arpas misioneras”

(https:\\arpasantiguas.com)
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E assim chego no contexto contemporaneo, onde muitas harpas se moldaram através
das culturas e paises que se constituiram na América Latina, e destaco quatro harpas latino
americanas, dando énfase na Harpa Paraguaia. Passo algumas musicas dessas harpas para

audicdo.(15 min)

Harpa Jarocha e harpista Harpa Llanera

(https://arpandes.com/Venezuela.html)

(https://aharpanordestina.blogspot.com)

Harpa Andina Peruana e harpista. Harpas Paraguaias

(http://www.musicaparaguaya.org.py)

(https://imagens.ebc.com.br/)
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Comego a segunda aula com o foco voltado para o Mato Grosso do Sul, e exponho
duas harpas que fazem parte de manifestagdes do estado. Uma de Fabio Kaida, um harpista
profissional do estado e uma feita pelo proprio Jodo Melquiades, harpeiro amador. E entdo
discuto com os alunos sobre a estética dessas duas harpas, também em relacdo &s outras
apresentas, suas diferencas e semelhancas, e suas figuras e simbologias. Passo algumas

musicas dessas harpas para audi¢ao. (10 min).

Harpa “La Negra” desenhada pelo pai de Fabio Harpa produzida por Jodo Melquiades
Kaida

/ Y, (https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia
(Foto enviada por Fabio Kaida) )

Continuo demonstrando a importancia do povo paraguaio e sua migracdo para a
histéria do estado com o “monumento aos paraguaios” presente na Associagdo Paraguaia de
Campo Grande. E para acrescentar mais sobre o conhecimento da estética cultural envolto da
harpa paraguaia em MS demonstro a imagem da indumentdria de um dangarino de musicas
tipicas, como o chamamé, onde se notas a faixa na cintura caracteristica e os grafismo, que

remete aos grafismos guaranis, na blusa. (10 min)
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Monumento aos paraguaios Dangarino com bata e faixa

paraguaia/boiadeira/muladeira/pantaneira
0y qﬂ? :

{._ _" S - ; =1 ‘
(https://paraguaiteete.wordpress.com)

(https://www.google.com/maps)

Reservo entdo a meia hora final para que desenhem uma harpa imaginaria, dado as
referéncias que mostrei, pe¢o que fagam com os materiais que quiserem um desenho de uma
harpa que esteja envolta de algum verbo, uma palavra, e que essa harpa possua inclinagdes
estéticas de acordo com este verbo, podendo possuir elementos diversos que quiserem, como
proprias caracteristicas de outras harpas que acharem convenientes. Abaixo uma referéncia

do  baralho  “Ordculo da  harpa” da  harpaterapeuta  Cldudia  Miranda:

- :
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(Acervo pessoal)

Outra referéncia ¢ capa do album “Family” do harpista Edmar Castaneda:

FAMILY

(youtube.com)
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“O harpista”, Arpillera (bordado sobre pano de saca) de Violeta Parra:

(http://trimano.blogspot.com/2015/01/blog-post_63.html)
Recursos
Projetor, notebook, caderno, lapis, lapis de cor, borracha, caneta, lousa, marcador temporério,

caixa de som.

Avaliacao

Procurar perceber a interagdo dos alunos, suas perguntas e respostas, seus interesses;
Investigar nos desenhos feitos se ouve um processo criativo e analitico entre a estética e
poética, entre as aparéncias ¢ emogdes que o desenho da harpa possui com a palavra

escolhida.

AULA3e4
Objetivos especificos

Compreender significados das simbologias que se relacionam com a Harpa

Paraguaia.
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Estimular a criatividade com a simbologia da harpa através do desenho.

Introduzir sobre a arte sonora.

Conteudo especifico
Ysapu: A harpa paraguaia
Harpas edlicas

Esculturas sonoras

Sino dos Ventos

Procedimentos Metodoldgicos
Inicio a aula retomando as harpas de diferentes povos que vimos na aula passada.
Apbs isso, iniciar uma conversa sobre os desenhos criados e que temas apareceram, € por qué,

e como. (10 min)

Comego uma nova etapa do processo, que € reapresentar a Ysapu, o instrumento que
¢ tido como um instrumento musical paraguaio. Pergunto entdo se conhecem o Paraguai e se
imaginam o quer dizer Ysapu, e que lingua que ¢ essa. Explico que Ysapu quer dizer: Y
(Agua) - Sa (Corrente) - Pu (Som) (BRAZ, 2022), se traduzindo livremente em som de
corrente d’agua, e sendo possivel imaginar a harpa sendo uma cachoeira e sua musica o sons
desta cachoeira, reimaginando o visual da arpa e a imagem de seu som através da simbologia
da mesma. Para melhor contextualizacdo reproduzo a Polca Paraguaia “Cascada” (Cascata)
(Digno Garcia) que trata de produzir onomatopeicamente o som de uma cachoeira (HIGA,

2010):
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https://www.youtube.com/watch?v=3TIToHWg3PA

Esse novo olhar proposto em relacdo a Ysapu € adentrar ao imaginario imagético que
envolvem a simbologia dessa palavra, deste nome da harpa. Apresento entdo a obra “El arpa

de agua™:

(BRAZ, 2022)
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“Desenvolvida pela Orquesta H20 Sonidos del Agua e Fernando Amberé
Feliciangeli, com o intuito de valorizar o cuidado com a gestdo da dgua potavel no mundo e
no Paraguai e também de valorizar a nacdo paraguaia e suas riquezas como o Aquifero
Guarani e as Cataratas do Iguacu.” (BRAZ, 2022)

Busco entdo desenvolver conversas sobre o tema, o que eles acharam da harpa e da
musica, se parece com cachoeira para eles, etc. Peco entdo que produzam um desenho dessa
Ysapu, uma harpa cachoeira, focando em como imaginariam isso, que composi¢do essa
cachoeira teria. (40 min)

Continuo a segunda aula trazendo uma proposi¢do de realizar uma mutagao
alquimica com a harpa. Transformar seu elemento dgua em ar. Para isso trago referéncias ja

existentes da harpa eolica:

(https://pt.wikipedia.org/) (uma referéncia de como uma harpa celta afinada soa ao

vento passar por ela https://www.youtube.com/watch?v=M8ThB4uCYp4)
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Saliento onde ¢ quando essa harpa ocorreu (nas igrejas no periodo romantico), e que
era muito cultivada pelo seu som “mistico” mas depois caiu em desuso. Continuo a estimular
a ideia de pensarmos harpa de vento. Introduzo entdo o conceito da escultura que se insere na

arte sonora:

Por arte sonora entendemos a reunido de géneros artisticos que estdo na fronteira
entre musica e outras artes, nos quais o som ¢ material de referéncia dentro de um
conceito expandido de composicdo, gerando um processo de hibridizagdo entre o
som, imagem, espago e tempo. Entre outras questdes, a concepcdo estética desse
repertério vai ao encontro da reflexdo e inclusdo de elementos que geralmente
possuem um valor secundario, ou mesmo inexistente na criagdo musical tradicional,
tais como o espago, a visualidade, a performance e a plasticidade. (CAMPESATO,

IAZZETTA, 2006, p. 776).

Apresento entdo alguns exemplos breves de esculturas sonoras:

Essa ¢ uma harpa eolica (Giuseppe Ferlenga) mas pode ser lida como uma escultura

sonora, devido ao seu contexto de ser uma obra plastica tridimensional e produzir som.

(pinterest.com)
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Essas sdo esculturas sonoras de Harry Bertoia, feitas de barras de metal finas presas
na base, que remetem a linhas e que ao serem afetadas por um movimento produzem um som

peculiar e continuo, que parece gerar um movimento continuo:

(hispasonic.com)

Outra referéncia é a “the singing ringing tree” da East Lancashire Environmental

Arts Network (ELEAN):
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https://www.youtube.com/watch?v=zS-YQ0-Rmmk

(https://pt.wikipedia.org)

Chegamos entdo ao nosso objetivo principal que ¢ pensarmos uma escultura sonora

com a harpa. Trago para isso entdo referéncias do Sino dos ventos:
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(mercadolivre.com)

Trago o carrilhdo para falar desse modo de construcdo multiplo e evolutivo que
lembra a forma da harpa. Este carrilhdo da foto usa finos cilindros de metal, mas podemos

usar de materiais recicldveis ou mesmo o proprio bambu.

(mercadolivre.com)
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Levar também um exemplo de mobile, que entra na arte cinética, para dar ideias

sobre possiveis composicdes:

wd

.0
ke

'
oo

(pinterest.com)

Escultura sonora de materiais reciclaveis

(pinterest.com)

89



A maior escultura sonora reciclavel do Brasil:

(rankbrasil.com.br)
Pensando em releituras com materiais reciclaveis trago também o Sino dos ventos

japonés, o Furin em versao reciclada:

(japanhousesp.com.br)

Entdo reafirmo que iremos produzir uma Harpa de vento contemporanea, através
dessas referéncias e de outros que os alunos tiverem. Para ainda pensarmos no motivo estético
da harpa, ao produzir o trabalho temos que nos atentar que o motivo que consagra uma harpa
nesse sentido aqui proposto ¢ seu motivo visual do multiplo e do evolutivo usando do apoio
das linhas.

Encerro a aula propondo dois grupos de produ¢do: Esculturas sonoras de bambu e
Esculturas sonoras de materiais reciclaveis (podendo incluir materiais naturais). Organizamos

os grupos e entdo fazemos o balanco de que materiais usaremos e que precisaremos trazer na
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outra aula para comecar as producdes, como linha de pescar, bambus, micangas, tampinhas,

latas, etc. (50 min)

Recursos
Projetor, notebook, caderno, lapis, lapis de cor, borracha, caneta, lousa, marcador

temporario, caixa de som.

Avaliacao
Procurar perceber a interacao dos alunos, suas perguntas e respostas, seus interesses;
Nesse momento avaliarei os desenhos feitos se ouve um processo analitico e criativo em

relagcdo a simbologia da Ysapu.

AULASe6

Objetivos especificos

Projetar e produzir esculturas sonoras.

Pesquisar materiais em sua dimensao sonora ¢ estética.

Desenvolver o pensamento espacial e tridimensional, através da construgdo
escultural.

Desenvolver a percepg¢ao visual e sonora.

Conteudo especifico

Criagdo das esculturas sonoras

Procedimentos Metodoldgicos

Iniciarei a aula retomando o tema da escultura sonora com os alunos e fazendo
levantamento dos materiais trazidos, e discutindo que materiais foram escolhidos e suas
possibilidades e caracteristicas. (10 min)

Continuo auxiliando os dois grupos, os que escolheram bambu e os que escolheram
materiais reciclaveis, explicando que serdo produgdes individuais e que eles podem projetar
(desenhar) no papel o que eles pensam e depois produzir ou entdo imaginar e ja iniciar os
trabalhos. Informo que a produgdo usando da mistura dos materiais, reciclaveis e bambu, ¢é

valida. Trago entdo para os educandos um método de construcao dessa espécie de sino dos
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ventos, usando de uma base que ficara em cima ao pendurar a obra, e que sera furada e usada
para dispor os fios. Os fios de nylon passando por esses furos e entdo sdo presos no objetos
que produzem sons ao se chocarem, por fim sera feito outro furo nessa base ja descrita para
ser pendurada. Também ensinarei formas dos alunos prenderem e amarrarem os objetos nas
linhas, como também diversas formas de composi¢do e combinagdes dos elementos da
escultura sonora. (40 min)

Nesse momento abro para as duvidas e inicios das produgdes, onde eu estarei no
controle da furadeira e irei furar os trabalhos que precisarem. (60 min)

Encerro a aula, dizendo que continuaremos na proxima aula e iremos pintar os

trabalhos finalizados.

Recursos
Linha de pescar, bambus, micangas, tampinhas, latas, tesoura, casca de coco, cola,

furadeira, guizos, pedras, galhos, micangas, CD’s.

AULA 7 e 8
Objetivos especificos
Finalizacdo das esculturas sonoras.
Desenvolver a percepg¢ao visual e sonora.

Estimular a criatividade pictorica através do som.

Conteudo especifico
Producao das esculturas sonoras.
Arte Moderna e contemporanea

Arte indigena.

Procedimentos Metodologicos

Retomo com os alunos os processos das esculturas sonoras. Tento ajudar aqueles que
tiverem dificuldade e resolver seus entraves. (25min)

Aos alunos que terminarem sua construcao, oriento para que usem de tinta PVA para

pintarem seus trabalhos, tento trabalhar com eles grafismos e seus significados e pensar na
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visualidade do som, para isso trago um pouco de arte abstrata e arte indigena. (50 min)

Kandinsky, Composi¢ao 8 (1923)

https://www.infoescola.com/artes/kandinsky/

Fuga em vermelho (1921) de Paul Klee
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https://jornal.usp.br/artigos/o-singular-pintor-suico-paul-klee-vive-a-musica/

A arte sinestésica de Mellisa McCraken
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https://mymodernmet.com/melissa-mccracken-synethesia-paintings/

Pintura performatica de artista Edson Castro, feita a partir da influéncia musical

(https://matulacultural.files.wordpress.com/2013/10/edson-8.jpg)
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Detalhe de cestarias Guarani

(BRAZ, 2022)

( https://historiaeculturaguarani.org )
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Exemplos ceramicas Kadiwéu

(pinterest.com)
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Uso entdo essas referéncias para criar com os os alunos suas pinturas em suas
esculturas, discutindo com eles como imaginam a musica e 0s sons, se ao escutar vem alguma
imagem, cores € composi¢des visuais na mente, € como imaginariam o som visualmente, e
também partindo do som que a propria escultura sonora deles produz.

Deixo entdo os vinte e cinco minutos finais para o encerramento dos trabalhos,
separando-os e guardando devidamente protegidos, informando os alunos que produziremos
uma exposicao coletiva fora da sala na proxima aula, e concluiremos o projeto com a

socializacao.

Recursos
Linha de pescar, bambus, migangas, tampinhas, latas, tesoura, casca de coco, cola,
furadeira, guizos, pedras, galhos, micangas, CD’s, Projetor, notebook, caderno, lapis, lapis de

cor, borracha, caneta, lousa, marcador temporario, tinta PVA e pincéis.

AULA9¢ 10

Objetivos especificos
Expor as esculturas sonoras.

Socializar e apresentar os trabalhos a comunidade escolar.

Conteudo especifico

Exposicdo das esculturas sonoras feitas de bambu e materiais reciclaveis

Procedimentos Metodoldgicos

Comecaremos a aula pegando os trabalhos feitos e experimentando seus sons e suas
combinagdes, ¢ conversando sobre esses resultados e também sobre os processos visuais
criados. Peg¢o que criem nomes para suas harpas de vento contemporaneas, para refletir sobre
seu processo de criagdo, conceito e também para fechar sua obra. (15 min)

Separamos entdo os trabalhos e levamos entdo para o lugar previsto (com a
preferéncia de que seja uma janela) para expor as esculturas sonoras, amarrando as como um
varal ou outra forma possivel que os alunos sugerirem. (35min)

Em seguida apresentaremos o trabalho para a comunidade, observando, produzindo
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registros como fotos e videos. (25min)

E entdo nos reunimos para discutir as fases do processo, o que eles acharam, se
acharam dificil ou prazeroso, se gostaram do processo e do resultado, tanto da escultura e
como da exposic¢do, ¢ pedindo que se auto-avaliem, tanto seu processo de criagao e produgao
como o resultado final. (25min)

Uma referéncia de exposigao coletiva com sinos dos ventos € moébiles

e -

i !
4

¢

(https://centroartegracamorais.cm-braganca.pt/)

Outra referéncia de exposicao coletiva de Furin’s

(Vidasemvoltas.blogspot.com Fuurin)
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https://centroartegracamorais.cm-braganca.pt/

Recursos

Linha de pesca, local para a exposi¢do, as obras produzidas.

Avaliacao

Investigar a relagdo dos alunos com seu processo de criagdo, se investigaram, se
trabalharam em algum conceito construcional, sonoro e pictérico. Perceber se falaram, se
envolveram e conversaram sobre o assunto com os outros colegas. Levar em conta a
auto-avaliagdo que cada aluno fez, e procurar validar sua visdo e discutir os motivos da sua

especifica auto-avaliacdo.

6. AVALIACAO

Penso em uma avaliagdo dialogada onde o processo seja valorizado. Os critérios sao
o envolvimento, a articulagdo de um conceito que se desenvolve em sua criagao construcional,
sonora ¢ pictorica. Os instrumentos de avaliacdo sdo a auto-avaliacdo, os desenhos e obras

produzidas, como também registros de momentos dos processos dos alunos pelo professor.
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