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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso, referente a graduagao em Artes Visuais - Bacharelado,
apresenta algumas reflexdes acerca de minha poética visual, relacionando o ato de colar
lambes ao caminhar no espago urbano. A partir de meu processo, abro uma reflexdo sobre a
utilizagdo do espaco publico e o direito a cidade. Sem o intuito de deter-me em questdes
praticas da colagem dos lambes, fago também um levantamento de outros artistas que

compartilham das mesmas praticas.

PALAVRAS-CHAVE: Lambe-Lambe; Caminhar; Cartazes; Espago publico.

ABSTRACT

This course conclusion work, referring to the degree in Visual Arts - Bachelor's Degree,
presents some reflections on my visual poetics, relating the act of gluing lambes to walking in
urban space. Based on my process, I open a reflection on the use of public space and the right
to the city. Without the intention of dwelling on the practical issues of lambe collage, I also

survey other artists who share the same practices.

KEYWORDS: Lambe-Lambe; To walk; Posters; Public place.
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Introducao

Caminhar ¢ o inicio do processo de mapeamento e apropriagdo do territorio. Ao
caminhar, reafirmo percursos, altero, conhe¢o novos caminhos, crio meus atalhos, dou
preferéncia aos caminhos com os quais me familiarizo, evito os que me parecem hostis. Co-
crio a cidade ao colocar em pratica a proposta urbanista, construindo assim minhas relacdes
subjetivas com esse espago. Movimento-me indo ao encontro de lugares que dialogam
comigo, que somem dentro daquilo que busco comunicar. Caminhando percebo a cidade,
interfiro em sua dindmica. Nessas caminhadas, percebo a cidade e me comunico com sua
Psicogeografia,' fazendo interferéncias visuais baseadas naquilo que percebo.

O ato de colar cartazes nas ruas acontece a partir do momento em que a litogravura
traz a capacidade de produzir imagens em maior escala a um prego acessivel a pessoas
comuns. Desde a tipografia ja era possivel fazer essas reprodu¢des, mas foi a partir da
litogravura que houve maior conexao com a gestualidade do desenho, trazendo também o
colorido para as imagens dos cartazes.

Antes da invencao da litografia na passagem do séc. XVIII para o XIX, os pOsteres
eram impressos por tipografia, como os livros, com tinta preta e ocasionais subtragdes
xilograficas. Era o tipografo que escolhia e combinava os tipos, geralmente de modo que
preenchessem a folha impressa. A fotografia, por sua vez, embora tenha surgido pouco depois
da litografia, demorou a ser reproduzida em tamanho ampliado e em grandes tiragens.

O poster/cartaz surge, a principio, com uma finalidade essencialmente publicitaria e
de propaganda politica. Com o tempo ¢ a evolucdo dos métodos de impressao, transforma-se,
abrindo um leque de possibilidades, tornando-se também catalisador de arte, cultura e
protesto. Hoje, o termo lambe-lambe? relaciona-se a um movimento de viés critico, no qual os
cartazes ocupam um espaco de expressao radical, uma manifestacdo comunicacional contra-
hegemonica e com objetivo determinado. Essa distingdo ¢ restritiva € nao consensual,
portanto, ndo apresenta uma limitacdo definitiva da categoria.

John D. H., em seu livro Midia Radical: rebeldia nas comunica¢oes e movimentos

sociais (2001), aponta que os meios de comunica¢do em massa estdo tratando de despolitizar

! Perspectiva materialista do condicionamento da vida, pensamento pela natureza objetiva. Estudo das leis exatas
e dos efeitos precisos do meio geografico, que agem sobre o comportamento afetivo do individuo (Internacional
Situacionista, 1960).

2 Ha, no contexto das grandes cidades, diferentes sentidos para o termo lambe-lambe. Além do atual uso, o termo
também se refere a fotografos anonimos que desenvolvem suas atividades nas calgadas das cidades, ou a cartazes
de grande formato, colados com cola de farinha nos muros da cidade, utilizados para divulgar eventos populares,
tais como shows e apresentacdes circenses. O carater instantdneo e popular sdo caracteristicas comuns a esses
usos do termo lambe-lambe.



11

o debate, na medida em que repercutem discussdes de maneira superficial, noticiando o que
da ibope e, na maioria das vezes, alinhando seu discurso com o de seus patrocinadores,
mantendo assim uma estrutura de comunica¢cdo massiva € monopolizada. A Midia Radical
traz uma visdo alternativa as grandes midias, destacando uma visdo diferente das perspectivas
hegemonicas.

As colocagdes politicas e sociais de sujeitos € movimentos que se apropriam da
intervencdo do lambe-lambe muitas vezes reivindicam direitos, trazem a superficie
questionamentos e debates, aprofundando-se em uma visao que, muitas vezes, ndo ¢ discutida
em sua amplitude. A propria diversidade expressiva dos lambe-lambes, que se utilizam de
fotos, poemas, pinturas, xilogravuras, entre tantas outras técnicas e ferramentas, reafirma a
vertente artistica, trazendo a arte para o espago interativo das ruas.

A partir dessa observacgao, estabeleco uma relacao entre os lambe-lambes e a nogao de
“gesto decolonial”, proposta por Walter Mignolo para identificar o fluxo de saberes que
emergem dessa pratica. Segundo Mignolo,

Gestos decoloniais seriam quaisquer ¢ todos os gestos que direta ¢ indiretamente se
engajam na desobediéncia dos ditames da matriz colonial e contribuem para
construgdo da espécie humana no planeta em harmonia com a vida no planeta, da
qual a espécie humana ¢ apenas uma infima parte e da qual depende. E isso
contribui para a reemergéncia, ressurgéncia e resisténcia planetarias de pessoas
cujos valores, modos de ser, linguagens, pensamentos e historias foram degradados
para serem dominados. (MIGNOLO, 2014, transcri¢do e tradug¢do nossa)

Dessa forma, apesar de haver referéncias a conteudos populares e, as vezes, apelo
midiatico por temas globais, presentes massivamente nas narrativas tradicionais, ha forte
influéncia da cultura local e de suas manifestagdes artisticas. As vozes presentes nos lambes,
frequentemente, trazem questionamentos dos processos de subalternizagdo e invisibilidade,
chamando aten¢do para o fato de que € preciso valorizar outras culturas e saberes além do
canone ocidental. A resisténcia contém, em sua estrutura, a ideia de existir, incluindo a
expressdo dos diversos modos de sentir, pensar e atuar.

A arte como territorio de resisténcia pode constituir um devir estético em uma
sociedade utilitarista/funcionalista baseada na colonialidade e no modo de produgdo
capitalista. Entretanto, para que essa arte ndo seja somente um privilégio, a resisténcia nao
pode estabelecer formulas nem seguir os canones. “A re-existéncia € uma erupcdo que
envolve o pensamento, a agdo, o sentir € a percep¢ao”, como explica Nelson Maldonado
Torres (2017, p.1).

A partir do momento em que o debate politico ocupa o espaco publico, atraves de
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manifestacoes, ¢ natural que diferentes setores da vida sociocultural tambem participem. Nao
¢ de se estranhar, portanto, que artistas visuais tenham se engajado nas mobilizacoes,
introduzindo as atividades da arte-ativismo, nao so no processo de contestacao como tambem
no processo de comunicacao, no qual diferentes exploracoes da criacao estetica entram em
acao, partindo de repertorios renovados de formas de interlocucao e de reivindicacao.

A pesquisa a seguir aprofunda-se na questdo do direito a cidade, do direito de ir e vir,
de exercer poder sobre o processo de urbanizagdo (LEFEBVRE, 2001, p.105), através do
caminhar reflexivo, do caminhar estético para a colagem de lambes. Essa comunica¢do visual
especifica, a intervengdo lambe-lambe, consiste em cartazes que geralmente aparecem fixados
em lugares publicos de grandes cidades. Buscarei abordar questdes referentes ao processo
criativo, o gesto decolonial presente no ato de colar cartazes, tragando paralelos com a
mobilidade espacial dentro das cidades proporcionada por essa pratica artistica/politica.

Pretendo explorar os efeitos de sentido dos cartazes lambe-lambe a partir da hipdtese
de que sdo desvios® da forma de se comunicar e se apropriar do espago, tornando-se também
desvios do discurso dominante. Penso nos conceitos de desvio e deriva* por entender que sao
manifestagdes que se situam fora de padroes dominantes, tornando-se uma forma de
comunicagio visual insurgente. E o aspecto transgressor que faz com que sejam desvios.

O interesse por explorar a técnica do lambe-lambe associada a questdes politicas e
sociais ¢ algo que me chama a atengdo desde o inicio do curso de Artes Visuais, quando
comego a perceber a arte como uma maneira de chamar a atencdo e em seguida trazer
questionamentos. Meu ato de ocupar a cidade com a intervencdo lambe-lambe surge como
uma oportunidade de ter um espago para expor minha producgdo artistica, expor meus
questionamentos e simultaneamente estar em um espaco que possibilite a real interacao que
eu gostaria de ter com esse tipo de obra visual, interagdo em espago publico, aberta ao sol, a
chuva, vento, aos que tentam arrancar as folhas da parede, aos que colam algo ao lado ou
sobre a obra. Esse tipo de intervencdo me possibilita explorar a cidade, caminhar por distintas
cidades, criando esse didlogo entre os lugares pelos quais eu transito, fazendo assim meu
caminhar como um ato estético que integra a obra final. E sobre o caminhar e o espago
publico que se constroem essas produgdes artisticas.

No primeiro capitulo, farei uma abordagem do tema da decolonialidade presente no

% Desvio é um termo cunhado por Guy Debord e Gil J.Wolman(1956) na Internacional Situacionista
para referir-se a forma como utilizavam a prépria cultura fabricada pelo mercado como arma contra
ele, fazendo das produgdes culturais da classe dominante, armas da classe dominada. E uma forma
de subverter a comunicagado de massa.

* Interpenetragao entre brincadeira e racionalidade proposta pelo Manifesto Situacionista(1956),
inspirado em leituras do autor Huizinga(2004).
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ato de colar lambes, considerando o impacto social dessa acdo. O item 1 ¢ um espaco para
compreender a decolonialidade presente no ato de colar cartazes, trazendo alguns autores que
abordam o tema da arte dentro da decolonialidade. Em 1.1, construo uma narrativa
conectando a producdo de cartazes e lambes em momentos historicos de governos totalitarios
no Brasil. No item 1.2, comento a pluralidade presente no ato de colar lambes. No item 1.3,
trago algumas ideias a respeito do espaco urbano e o direito a cidade. Em 1.4, apresento a
relagdo presente entre a mobilidade espacial do ato de colar lambes e o Tape poi, conceito
Guarani que relaciona a caminhada com a territorialidade e as relagdes sociais, criando
relacdes com outros autores do caminhar reflexivo na historia da arte. No capitulo 2, trago o
repertorio visual e conceitual de artistas que me inspiram e trabalham com a linguagem do
cartaz ¢ do lambe-lambe. Em 2.1, falarei de Toulouse Lautrec, em 2.2 de Alberto Pereira, em
2.3 de Bruna Alcantara, em 2.4 de HYURO, ¢, em 2.5, de Victoria Villasana.

No terceiro capitulo deste trabalho, apresento uma breve reflexdo autobiografica, para
melhor compreensdo de minha mitologia individual. No item 3.1, abordo a histéria de como
eu me expresso através da linguagem do lambe-lambe. No item 3.2, navegaremos no diario
de bordo de minhas viagens, com énfase nas propostas artisticas e derivas durante o processo

de colar os lambes.
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1. A decolonialidade presente no ato de colar Lambes

A tarefa do colono consistird, portanto, em representar para si mesmo essa coisidade
e esse nada, o que e como isso se da. Quanto ao indigena, ndo servird para
representacdo se ndo no interior dessas categorias. Fora delas, ele ndo detém forma
constituida. Talvez seja a caracteristica mais determinante da violéncia colonial. De
um lado acredita-se, a partir de uma negagdo, produzir o nada. Ela opera por
nadificag@o (Nichtung). Basta negar o outro para que ele ndo exista e, se necessario
administrar pela forca a prova de sua nadidade (MBEMBE, 2023).

Inicio esse capitulo com uma citagdo de Achile Mbembe para a revista IMS, pois
acredito que a primeira etapa da compreensdao de um gesto decolonial € a percepgdo visceral
daquilo que constroi a colonialidade. A partir disso, podemos nos motivar a encontrar
maneiras de subverter essa logica utilitarista do mundo.

E necessario compreender que o corpo, e em seguida o territorio, sio o ponto de
partida inicial para nossa existéncia, portanto precisamos ocupa-los como espacos de
resisténcia, contribuindo assim com a luta por territério e pela expressao corporal em todas as
suas dimensoes.

Considero o gesto do caminhar reflexivo pela cidade, seguido da acdo de colar lambes,
como algo que potencializa a ocupagao do espaco urbano por aqueles que circulam por esse
espago, tornando-se uma agao de apropriacao do territorio. Acredito também que trazer a arte
para o espago das ruas potencializa sua mensagem, distinguindo-a da ideia de que existe uma
separagdo entre arte e vida. Trazendo a mensagem ou arte para um cartaz fixado em parede,

abrimos espaco para dialogar com os olhares de muitos, € ndo apenas com crivos de

especialistas que selecionam, elegem e eliminam baseados em critérios proprios.

1.1 Os lambes: opressio e resisténcia

As narrativas publicas podem ser construidas com o intuito de trazer ideias de
subordina¢do, como os governos totalitarios diversas vezes exemplificam em cartazes,
comicios e propagandas. A constru¢do da subordinagdo ¢ uma malha, um conjunto de forgas
em exercicio, forgas essas que se inscrevem com prioridade em um espago, que se esforcam
para cartografar, cultivar, ordenar.

Compreendendo também o totalitarismo como uma ferramenta e um dos bragos da
colonialidade, ¢ perceptivel a busca por impor formas de ser e existir através da ameaga, da
eliminacdo e do terror: “Mesmo depois de atingido seu objetivo psicologico, o regime

totalitdrio continua a empregar o terror [...]” (ARENDT, 2012, p.476). Na busca por



15

disseminar suas propagandas terroristas ideoldgicas, muitos governos totalitarios da América
Latina utilizaram cartazes como forma de promoc¢ao de suas ideias totalitarias.
Uma violéncia que ¢ levada pelas estruturas e instituigdes, ¢ aplicada por homens de
carne ¢ 0sso. E o caso do soldado, do comandante, do policial. Ela é sustentada por
um imaginario, isto €, por um encadeamento de signos que se da cada vez como
sentido indiscutivel e indiscutido. Ela se infiltra muito bem na economia, e tanto na
vida doméstica quanto na linguagem, nas consciéncias e mentalidades. Ela

esquadrinha nio s6 o espago, mas persegue o colonizado mesmo em seu sono e seus
sonhos (MBEMBE, 2023).

A partir da década de 1960 até o final da década de 1980, na América Latina, durante
a Ditadura Civil-Militar Brasileira, o cartaz foi muito utilizado como forma de propaganda
estatal, mas também como expressdo contra a repressdo dos governos totalitarios,
reivindicando direitos ¢ o fim da ditadura. Naquele momento, muitos cartazes traziam
mensagens patridticas, e outros a memoria de presos politicos e desaparecidos, fazendo
sempre uma oposi¢ao aos cartazes colados pela campanha militar. Trago esse exemplo para
construir na memoria a importancia dos lambes na constru¢do de uma oposi¢do ao poder

totalitario e hegemonico na América Latina.

Figura 1 - Cartaz “Ame o Brasil ou deixe-0”  Figura 2 - “Ninguém mais segura esse pais”

a

v w.1nfoescola.com/historia/plfvpaga i as-do—regin!e—miﬂ&r-de— 1964/amp/

Nas Figuras 1 e 2, podemos observar algumas propagandas nacionalistas, que fazem
parte do discurso adotado pelos militares no Brasil durante a ditadura. As propagandas
buscavam principalmente convencer a populagdo de que aquele regime era algo positivo,
trazendo ideias de avanco econdmico (como na Figura 2) ou trazendo a ideia de que, se vocé
ndo aceitasse o que estava acontecendo, sofreria consequéncias (como na Figura 1).

Os cartazes foram utilizados para disseminar ideologias, e nessa época adquiriram um

enorme poder persuasivo, sendo utilizados para informar a ascensdo e queda de ditadores e
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regimes politicos. Inicia-se, durante as guerras mundiais uma grande persuasdo em massa,
nunca antes explorada através de cartazes. Essa ideia foi trazida para América Latina e
amplamente difundida entre os governos totalitarios das ditaduras militares. Dessa forma, o
cartaz segue como uma ferramenta de persuasdo de massas, seguindo uma linha de
mensagens simples, repetidas e emotivas, despertando a atencdo das massas e conquistando
apoio para o governo vigente, reafirmando sua popularidade como forma de disseminar

ideias.

Figura 3 - Cartaz ditadura, Mortos e desaparecidos

Fonte: Folha de S. Paulo, abril de 2022.

Em contrapartida, havia partes da populacdo que ndo aceitavam o regime militar, e
produziam cartazes que ressaltavam e contestavam violéncias e omissdes que ocorreram neste
periodo, como mostra a Figura 3. Nela, podemos observar a foto com a memoria de diversas
pessoas que foram mortas e algumas que desapareceram, trazendo a tona um fato: durante a
ditadura militar no Brasil, era comum o sumigo, tortura e morte de pessoas que se opunham
ao regime. Trazer esse tipo de imagem era trazer luz sobre fatos que muitas vezes ficavam
omissos, pois nao eram abordados pelas grandes midias, que sofriam forte censura na época.
Encontrar cartazes como esse nas ruas também significava que existia um pensamento
diferente, que havia um grupo que resistia, com ideias distintas daquelas propagadas pelo
governo. S3o cartazes que denunciam as violéncias cometidas pelo regime totalitario,

ressaltando seu carater violento e a presenca de pessoas que nado compactuam com a opressao
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como forma de manutencdo do poder. Dentro do pais Brasil, que vivenciava o regime de
excegdo, existiam pessoas que ndo concordavam com a forma como as coisas estavam sendo
executadas.

Hé uma diferenciagdo entre o cartaz, o poster ¢ o lambe-lambe em sua forma atual.
Nao sdo definicdes consensuais e estdticas, portanto, ndo sdo limitacdes definitivas da
categoria. “O lambe nada mais do que um pdster que se tornou uma expressao artistica e
politica colados nas ruas dos centros urbanos inspirado nos cartazes e nos fotografos
ambulantes, sempre tentando passar mensagens” (NASCIMENTO, SOUZA, TOREZANI,
2017, p.1). O cartaz se refere principalmente a uma fun¢do comercial e funcional, propagando
ideias, produtos ou servigos. O podster tem valor estético e muitas vezes ¢ utilizado em
espacos privados de forma decorativa. O lambe-lambe tem sua fun¢do relacionada a um viés
critico, propondo ideias e reflexdes. E muitas vezes ¢ uma linguagem apropriada por artistas

que ocupam espagos publicos para espalhar suas criagdes.

A prética de colar cartazes ¢ antiga. Os mais diversos estilos e formatos, produzidos
e reproduzidos com multiplos objetivos, disseminaram inten¢des e ideias no espaco
geografico que constituem parte da historia mundial. A transformacdo dos cartazes
associa-se a tecnologia, a estética e ao pensamento de cada época. Existe hoje a
diferencia¢do entre os termos cartaz, poster ¢ lambe lambe (ressignificagdo do
cartaz), pois a cada um deles ¢ atribuido um sentido diferente (OLIVEIRA, 2015,

p.-5).

Podemos perceber que o cartaz pode ser apropriado por governos para disseminar suas
propagandas politicas, como aconteceu na ditadura militar, mas existe uma diferenca entre
cartazes feitos por um poder maior e cartazes feitos por pessoas autonomas (neste ultimo
caso, hoje em dia, conceituamos como lambe-lambe). De um lado, hd a construgdo para a

subordinag¢do, ¢ do outro, uma tentativa de desconstru¢ao ou a anti-subordinagao.

1.2 Grafica plural

O ato de colar lambes ¢ fortemente marcado e definido, ao longo da historia global,
pela necessidade de contestar ideias totalitarias e hegemonicas afirmando seu carater critico,

buscando a insubordinacao.

Os LambeLambes sdo considerados tipos especificos de cartazes, uma vez que
podem fugir das caracteristicas mais comuns da reprodutibilidade industrial ou ainda
as recomendacdes ligadas a objetividade, auséncia de ambiguidades e sintese da
mensagem, vinculadas a uma inica mensagem, com uma mensagem dita popular e
decifravel imediatamente (BARNICOAT, 1972, p.8).
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Por esse fato, tem sido utilizado como ferramenta para refletir e repensar dindmicas
sociais consolidadas, impostas e muitas vezes problematicas. Em um cendrio que busca uma
homogeneidade, os grupos que diferem da ordem estabelecida, e acabam sendo
marginalizados, ndo tém espago para expressar suas existéncias, e por esse motivo, os lambes
servem, muitas vezes, a grupos minoritarios e/ou marginalizados. O termo cartaz lambe-
lambe se refere especificamente a produgdes com esse sentido, nascendo da ocidentalizagao e
urbanizagdo, para transgredir esse espaco. Sdo artefatos ligados ao direito de expressdo, do
uso dos espagos publicos, de critica e de posicionamento politico.

Os locais nos quais encontramos os lambes também falam muito sobre a sua
finalidade, ao trazer essa producao para um espago publico, tornando o acesso facilitado para
aqueles que transitam caminhando, em bicicletas, onibus e carros, ¢ enfatizando a ocupagao
dos espacos.

No documentario Cidade cinza, produzido e dirigido nos anos 2000 em S3o Paulo,
por Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo, ha varias entrevistas com artistas de rua e
também com funcionarios do Estado que mantém a cidade limpa. O documentario foi feito a
partir da Lei Cidade Limpa, que foi criada para regulamentar a questdo da polui¢do visual na
cidade. Essa lei tem servido para reduzir as propagandas, cartazes e outdoors que
aumentavam cada vez mais de tamanho, engolindo visualmente a cidade. Entretanto, também
serve para reprimir artistas de rua; a partir da gestdo de Gilberto Kassab, sob respaldo dessa
lei, as “pichagdes” passaram a ser sistematicamente apagadas com pintura cinza, aplicada por
equipes de empresas contratadas pela Prefeitura para essa finalidade. Evidentemente,
permaneceram intocadas as propagandas regulamentadas, algumas de grande escala, sob a
logica de que, quanto mais dinheiro uma empresa tinha para expandir sua fachada, mais
espago teria para sua publicidade. E uma lei que claramente evidencia o modelo cifra,
territério, quantidade, de maneira desvinculada do crescimento humano, social e cultural.

4

E interessante refletir sobre a producdo do espaco na cidade. Certeau (1998, p.1999)
nos fala sobre a diferenga entre lugar e espago: o primeiro ¢ institucionalizado, imposto e
estavel; j4 o segundo ¢ ligado ao movimento, as praticas, ¢ constantemente construido e
reconstruido. E a partir dessa ideia de espago que podemos compreender que as pessoas se
apropriam, interagem com a cidade e se envolvem com as praticas do dia a dia. Do ponto de
vista de Lefebvre (2001, p 105), podemos dizer que a producdo do espago se constitui

dialeticamente entre esses lugares e espagos, ambos sempre em movimento.

Como mostra o documentério Cidade cinza, o governo de Kassab contratou uma
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empresa terceirizada para apagar as artes de rua. A escolha de apagar ou ndo dependia da
decisdo dos funcionarios da Prefeitura sobre a arte. No mesmo documentario ha uma

entrevista com a artista Nina Pandolfo, na qual ela fala sobre o impacto da imagem na rua:

Eu acho que vocé estando na rua vocé tem o poder bem grande de poder falar com
todas as pessoas, independente da classe social, independente da vida cultural que
essa pessoa tenha ou ndo, vocé pode falar tanto coisas positivas quanto coisas
negativas. E uma arma muito forte porque ela trabalha com imagens e a imagem ¢
uma linguagem direta, voc€ ndo tem que parar para ler, vocé ndo tem que parar para
escutar, vocé viu e ja entrou na sua mente inconscientemente a mensagem vai
entrar. Tipo mensagem subliminar, acho que ¢ muito forte a imagem na rua. 'NINA.
Cidade cinza. DIRECAO: Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo. YouTube,
2020. 1h20. Disponivel  em: https://youtu.be/XZIGWO012FWU?si=fQ-
stibll KMObfIN. Acesso em 10/10/23.

A cidade e seu cotidiano nao s@o estaticos, embora alguns desejam que assim o seja.
A intera¢do universal eleva a nivel superior as nogdes de relagdo, de identidade e
diferenca, de oposigdo e contradigdo. E no quadro dessa interagdo que as relagdes,
as contradi¢des, aparecem unidas e atuando umas sob as outras (LEFEBVRE, 1983,
p. 204).

A percepcao urbana, termo trazido pela autora Lucrecia Dalesio Ferrara ( 2000, p.5), é
constituida pela pratica cultural, pelo uso da cidade e pela materialidade da cidade. Dessa
forma, a percep¢do urbana ¢, ao mesmo tempo, entendida aqui como processo dinamico,
inacabado. Reduzir a complexidade ¢ parte do discurso cientifico como método, mas também
das praticas do Estado que, ao reduzir as contradi¢des, tornam-se instrumentos de poder,
legitimados como conhecimento e ciéncia, € ndo como ideologia. Para Lefebvre, a “produgao
do espaco” evidencia uma perspectiva humanista e plural, de desenvolvimento cultural,
enquanto, a ‘“criacdo de lugares” parte de uma Otica mercantil do uso da cidade
(LEFEBVRE, 2000, p. 106).

A meu ver, a aplicagdo de lambes no espago da cidade viabiliza a disseminacdo de
ideias diversas a nivel individual. Por sua praticidade e facilidade de aplicacdo, o lambe ¢

uma ferramenta capaz de ser apropriada por qualquer um, ¢ uma fresta pela qual podemos

colaborar na produ¢ao de um espago polifonico.

1.3 Ocupar espacos publicos: direito a cidade.

Os espacgos publicos sdo de grande importancia para a cidade. E nesses espagos que
fortalecemos os lacos de solidariedade, convivéncia, propiciamos encontros, relagdes e trocas.
Nas cidades, a estética da paisagem urbana tem sofrido influéncia direta do capital financeiro.

A arquitetura cinza para morar, prédios espelhados para trabalhar e blocos de concreto para
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lazer e consumo predominam na loégica da cidade, usurpada pelos donos do dinheiro e do
poder. Diante de um processo de recuo do espacgo publico causado pela mercantilizagdo da
cidade, as pragas, ruas e outros tipos de espago vém perdendo sua capacidade de promover o
encontro das diferencas que compdem a cidade, para se tornarem apenas rotas de circulagao
com pouca ou nenhuma permanéncia. Contudo, mesmo hegemonica, a arquitetura divide o
espaco urbano com bolsdes de criatividade, que propdem experiéncias estéticas e muitas
vezes atuam como guerrilhas para sobreviver a mercantilizagdo da cidade, promovendo

reflexdo, trazendo diversidade e a democratizacdo do acesso a arte.

O tema do direito a cidade, tal como levantado por Henri Lefebvre
(2008), da, a partir desta acao, lugar a um ponto de vista novo: aquele que
podemos chamar de um “direito visual a cidade”. Dominada por
especulacoes imobiliarias, pela propaganda, e por uma verdadeira ditadura
estetica, qualquer cidade ¢ hoje transformada em dispositivo de poder cada
vez mais excludente (TIBURI, 2013, p.39).

A arte de rua em geral, acredito, ¢ uma das maneiras de apropriagdo (bem distinta do
direito a propriedade) do espago da cidade, e como escreve Lefebvre (2000, p.51), o direito a
cidade ¢ o direito a vida urbana transformada, renovada. Aqueles que circulam no espaco
urbano sdo seus agentes, produtores, realizadores praticos sensiveis desses lugares.

A rua é um lugar de passagem, mas também de encontro. A producdo de Lambes, e
também a andlise da producdo de arte urbana nas cidades, ¢ uma forma de compreender as

lutas simbolicas presentes nesse espaco.

1.4 Caminhar pelo mundo: Tapepo’i

Oguata, para os Guarani, ¢ traduzido para ndés como caminhar, e se desdobra em
multiplas significagdes, pois Oguata pode referir-se a caminhada para atividades produtivas
como coletar alimento, e pode também ser uma caminhada a outras comunidades para
participar de atividades cerimoniais. Oguata pode ser uma caminhada feita por algum parente
que veio de longe e ficou dias, meses e até anos nessa caminhada que foi a visita. Muitos
saem de Oguata em busca de trabalho, e ha também Oguata em busca de novas experiéncias,
Oguata em busca de conhecimento (GODOI, 2012, p.3).

Caminhar faz parte do universo cultural do povo Guarani Kaiowa, e também ¢ uma
capacidade pessoal que se conquista ao longo da vida (PISSOLATO, 2007, p.123). E nessa
caminhada que se encontra o seu proprio caminho a ser seguido.

Além de Oguata, que € essa iniciativa propria do caminhar, existe Nemosarambipa,
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que ¢ a necessidade de caminhar e se deslocar causada por motivos externos, que reforca
também outra caracteristica cultural do povo Guarani Kaiowa: “¢é melhor mudar do que
brigar”, o sentido de nao insistir em algo que ndo esta sendo fluido, simplesmente partir para
outro lugar, seguindo seu caminho.

Observo em Oguata a importancia das relagdes sociais, o valor pessoal que soma ao
caminhar e o enriquecimento que existe para o individuo e para a comunidade, que recebe a
pessoa mais cheia de experiéncias, conhecimentos € novos olhares.

Segundo Onerimo Godéi (2012, p.3), existe um outro conceito relacionado a
caminhada que ¢ o Tapepo’i, que € traduzido como ‘“caminho estreito”. Onérimo ¢ Guarani,
da Terra Indigena Porto Lindo (Japord - MS); em seu trabalho de conclusdo de curso de
Licenciatura Indigena Teko Arandu (UFGD), tem trabalhando o conceito de Okara (patio),
um espaco social importante para a familia Kaiowa. Esses patios ou Okaras sdao conectados
por por um caminho estreito que € o Tapepo ’i.

Tapepo’i (trilha) pra gente ¢ muito importante ¢ tem uma fungdo social. Em
qualquer terra ou aldeia Guarani ou Kaiowa que visitar pode observar esse Tapepo i
ou Tape’i. Esse Tapepo i liga as casas de parentes e coligados a essas familias, e por
esse motivo tem uma funcdo politica em varias ocasides ou circunstincias. Ela pode
variar bastante de forma que ela é mais restrita a familia (parentela) que moram
perto das ancids ou uma figura mais importante da familia ou da prépria
comunidade. Essa variagdo de Tapepo’i explica-se pela fun¢do que tem na sua

constitui¢do ou formagdo, bem como seus objetivos em comum entre duas ou mais
Okara. (GODOI, 2012, p.3).

Nessa caminhada trilhada para colar lambes, me enriqueci de novas miradas e pude
tracar paralelos entre questdes sociais, aprender melhores saidas para abismos politicos e
preencher o coracdo de esperanca. Caminhando transgredimos territdrios tragados sob uma
Otica capitalista, que cerca e delimita terras, podendo assim observar a vida com horizontes
estendidos.

E nesse territorio circulatorio, termo conceituado por Tairrus (1993, p.50), onde existe
uma territorialidade necessariamente mais fluida, invisivel, constituida por coletivos/ grupos
que se reconhecem enquanto tais, na medida em que compartilham as mesmas situagdes de
mobilidade, e que se sobrepdem e se opdem as territorialidade constituidas pelo planejamento
técnico estatal, que sedimentamos realidades paralelas.

Refletindo sobre essa mobilidade como forma de sobrepor territorialidades, me
recordo do artista Xadalu que produz arte urbana através de seus cartazes e adesivos,
representando icones etnoculturais pela cidade. Xadalu tem sua arte espalhada por muitas
cidades, trazendo sempre a reflexdo a respeito da identidade indigena brasileira, a qual

pertence. E um paradoxo que arte indigena apareca como arte urbana, uma vez que a cultura e
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a arte produzidas nas grandes cidades, de modo geral, ndo se dedicam a natureza e a causas
ambientais. No entanto, percebo a sobreposicao territorial que existe em seu caminhar pelas
cidades, trazendo essa consciéncia de estarmos pisando em territorio indigena. Sua
participagdo no projeto ARTE NO MURO, onde pintou a frase “Territorio indigena”, deixa
bem clara essa ideia.
Ainda resgata a ideia do muro como espaco delimitador, alem de ser como um
protesto aos colonizadores que chegaram por vias nauticas e dos quais somos
descendentes. Com um gesto utoplco o artista demarca, de uma so vez, o territorio

da historia pre-colombiana e da propria arte contemporanea (REVISTA CROMA,
Estudos Artisticos. Julho-dezembro. pp. 111-120).

Figura 4 - “Area Indigena”, 2016. Pintura no muro do Cais Maud, em Porto Alegre/RS, do artista Xadalu, feita
com colaboracdo de indigenas

Area |nd|gena

Fonte: fotografia de Cristiano Lindenmeyer Kunze

Acredito que esse caminhar critico e intervencionista de Xadalu consegue
precisamente intervir no comportamento afetivo do individuo que transita pela cidade. Ele
subverte o sentido de um lugar ao trazer um desvio relacionado a preocupacgdo sociopolitica,
questionando o espaco da cidade e construindo uma relagdo mais subjetiva com esse espacgo.
Como um habitante da cidade, ele a transforma num lugar de acdo e de forca social.

Essas propostas, que trazem diretamente uma provocagdo ao status quo, como ¢ o
caso de Xadalu ao fazer uma critica a colonizagao e ao contexto das terras indigenas, sao um
método de combate, como diz o Manifesto Situacionista (1960, n4), ao subverter o sistema
como forma de combaté-lo. Essa produgdo simbolica ¢ fundamental para criagdo de
identidades, e refletir sobre elas ¢ olhar para os imagindrios, as afetividades, os desejos, os
medos e as frustragoes.

Existe um reconhecimento de ser parte de um processo coletivo entre aqueles que
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produzem sua manifestacdo e sua arte em espagos publicos, dessa forma produzindo uma
experiéncia social caracterizada pela circulagdo reiterada, por espagos nao-contiguos, de
determinados coletivos que se reconhecem como parte dessa construgao social.

Este caminhar, a transgressao de territorios e fronteiras delimitadas pelo Estado ou até
mesmo por setores privados €, além de uma sobreposi¢do, uma forte critica a um cercamento

que nos enfraquece como comunidade.

A privatizacao da terra foi realizada basicamente por meio de cercamentos — um
fenomeno que foi associado de tal modo com a expropriacao dos trabalhadores da
sua “riqueza coletiva” (...) No seculo xvi, “cercamento” era um termo tecnico que
indicava o conjunto de estrategias usadas pelos lordes ingleses e pelos fazendeiros
ricos para eliminar o uso comum da terra e expandir suas propriedades (FEDERICI,
2017, p.133).

A ideia de limitacdo de territorios na Europa surge ainda na Idade Média. Existem
dindmicas sociais que subjazem e justificam a ideia do cercamento, por parte do governo
inglés. Esse processo foi antecedido por aquilo que era denominado “terras comunais”.
Nesses espacos, os servos poderiam ter seus cultivos familiares e, sobretudo, ter autonomia
para suas proprias organizacdes sociais, que eram propiciadas pelo fato de terem livre acesso
a terra. Naquele momento, havia diversas investidas contra o poder feudal a fim de defender a
ideia de que a terra pertencia a quem trabalhava nela, opondo-se as restricdes de liberdade
vindas da aristocracia. O processo de expulsdo de camponeses e cercamento de terras se
intensifica na Europa, no final do século XV, juntamente com o processo de expansao

colonial,

O maior processo de prlvatlzacao e cercamento de terras ocorreu no continente
americano, onde, no inicio do seculo xvii, os espanhois tinham se apropriado de um
terco das terras comunais indigenas sob o sistema de encomienda (FEDERICI, 2017,
p.130).

O cercamento das terras, além de tirar o direito do trabalhador sobre a terra na qual
trabalha, também restringe o acesso a diversas areas, e principalmente, diminui os espagos
coletivos, que sdo muito importantes para organizagao ¢ mobilizagdo social.

Conforme Onérimo Godoéi (2012,p.3), Oguata nos mostra uma das formas como se
dava a circulagdo nesse territorio coletivo, antes da colonizagao e do cercamento de terras nas
Américas, e atualmente podemos ver as limitacdes e dificuldades que existem para caminhar
por esse territorio circulatorio devido a imposi¢des de fronteiras nao naturais.

Para mim, praticar o caminhar entre os lugares, circular pelo territdrio, trazendo a arte

para espacos publicos e coletivos, ¢ uma enorme transgressdo de valores impostos, ¢ uma
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faisca contra-hegemodnica, mostrando que ha outras formas de ocupar os espagos que ndo
foram catalogadas pelo sistema governamental e/ou capitalista. E neste territorio circulatério
que dialogo com outros artistas, com outras realidades, a fim de enriquecer minhas

experiéncias e produzir uma arte cheia de possibilidades.
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2. Alguns artistas dos cartazes, posteres e lambes
2.1 Toulouse-Lautrec

Abordar os cartazes, considerando sua utilizagdo como meio de protesto, expressao
politica e socializacdo do conhecimento, ¢ indissociavel de sua historia. Tendo consciéncia
disso, considero a importancia de Toulouse Lautrec para a cultura dos cartazes, levando em
conta o periodo historico ao qual pertence e considerando seu carater contestatorio da ordem
social na qual esteve inserido. Embora esse artista venha da aristocracia francesa, ao longo de
sua trajetoria afasta-se dela e nega os canones da academia, vivendo em meio a boemia e
produzindo imagens que circulam a margem dos saldes de arte.

Desde os primordios do cartaz moderno, sua finalidade “funcional” ja pode ser
questionada. A utilizacao de cartazes ja surge com outros propositos, além de sua colocagao
nas ruas para publicidade e propaganda. Barnicoat (1972) descreve a influéncia intrinseca e
mutua entre a producdo das artes plasticas e dos cartazes em sua narrativa. Ao discutir os
cartazes de Toulouse Lautrec, por exemplo, podemos salientar mais a qualidade visual do que
propriamente seu carater publicitario.

E interessante perceber que em seus cartazes, como nas Figuras 7 e 8, Lautrec chama a
aten¢do do transeunte, ndo através de uma imagem idealizada da vida urbana, mas sim
exibindo suas caracteristicas mais marcantes. Naquele momento, as caracteristicas que
estavam se consolidando ndo eram do refinamento da Art Nouveau, mas sim uma estética da
producdo industrial massiva. As representagcdes das personagens trazem um tipo rude, com

caracteristicas tanto camponesas quanto urbanas Barnicoat (1972).
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Fig 5: Henn de Toulouse-Lautrec -, Fig. 6: Henn de Toulouse-Lautrec -
Jane Awril, 1893 — litogravura Anstide Bruant, at His Cabaret, 1893
colorida — 129,1 x 93,56 cm - litogravura colorida — 138 x 99 cm

Fonte: https=/11ng comVIR6k Fonte: https://11ng.com V1E6k

Os cartazes Lautrec foram inovadores para o design e disruptivos para a arte em sua
forma de ocupar espacos urbanos naquele periodo. Disruptivos no sentido de que o
refinamento da Art Nouveau pertencia ao dominio de uma elite constituida por uma burguesia
que ascendeu em consequéncia do ganho de capital, entretanto, sua estética refletia a cultura

de massas que comegava a Ser gerada.

2.2 Alberto Pereira

Trazendo para pesquisa historias mais atuais, reflito sobre a produgdo e processo
artistico de Alberto Pereira, que considero uma forte influéncia para o movimento lambe-
lambe no Brasil. Acredito em sua poténcia artistica principalmente pelo fato de que seu
trabalho inclui potencializar o trabalho de outros jovens artistas do Lambe.

Uma abordagem interessante dos temas politicos e sociais no lambe-lambe acontece
quando a composi¢dao do cartaz se apropria de referéncias da industria cultural. Oliveira
(2007) associa esse tipo de producdo, principalmente, as culturas juvenis.

A obra de Alberto Pereira, artista negro carioca, enfeita as ruas com imagens
sedutoras e que, a0 mesmo tempo, trazem algumas criticas muito sutis e outras muito acidas a
“verdades” estabelecidas.

Imersa nesse processo de desenvolver artes para o espago publico, diversas vezes me
deparei com a necessidade de observar o que ja foi feito, o que estd sendo feito e como os

artistas tém se apropriado da linguagem do lambe. Para tomar conhecimento disso, basta sair
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nas ruas e olhar, mas, na pratica, ¢ mais complexo porque existem trabalhos espalhados por
muitos territorios, alguns incipientes outros com mais historia, e além disso, ¢ interessante
saber mais sobre o processo que levou aquela obra ou a motivagdo do artista criador. Tudo
isso ¢ um aprendizado, um didlogo para aqueles que desejam o lambe-lambe como sua
linguagem. Nessa busca me deparei com a iniciativa extraordinaria de Alberto Pereira, artista
que tem como linguagem principal o lambe-lambe.

Alberto Pereira desenvolve em parcerias a plataforma Lambes Brasil
(https://www.lambesbrasil.com.br), que reune entrevistas com diversos artistas do lambe,
projetos, e um blog com ensinos e dicas para quem quer trabalhar com a técnica. O lambe em
si ja € uma busca pela democratizagdo do acesso a arte, e a plataforma Lambes Brasil ¢ uma
democratizagdo do acesso a técnica, ao conhecimento e a historia. Além disso, ¢ uma
ferramenta de poder, em que diversos artistas que trabalham com a técnica podem se
conhecer mais, formar parcerias e fortalecer o meio, seja através de trocas de experiéncias ou
mesmo de uma hospedagem para que o outro venha produzir em uma cidade diferente.

Os lambes de Alberto iniciaram-se bem pequenos, na forma de adesivos (stickers) que
ele espalhava pela cidade, com uma tematica relacionada a acontecimentos do inicio dos anos
2010, por exemplo, ligada a questdo da mobilidade urbana. A partir disso, passou aos lambes,
propriamente ditos, podendo expandir seu trabalho em termos de escala e conceitualmente;
suas ideias avangaram sobre espacos de grande escala e tematicas mais abrangentes, como a
afrodescendéncia, o cuidado com as criangas, o afeto e a sexualidade. Trago aqui alguns

trabalhos de Alberto Pereira.
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Figura 7 - Lambe “Area indigena”, Alberto Pereira.
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Fonte: https://www.albertopereira.com.br

2.3 Bruna Alcantara

Muito me inspira a produgdo e a trajetéria da artista Bruna Alcantra, que, em sua

formacgdo de artista visual e jornalista, traz diversas temadticas que me tocam pessoalmente.


https://www.albertopereira.com.br
https://www.albertopereira.com.br
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Tem abordado temas referentes a violéncia presente no espaco publico e politico, e também
traz relagdes do corpo feminino no contexto histérico-social.

Sua producao ¢ bastante vasta em termos técnicos. Neste momento, vou me ater a
linguagem do lambe, que aborda temas politicos em geral, trazendo foco para questdes
relativas a igualdade de género e ao lugar da mulher.

Sua producdo em lambes traz uma caracteristica marcante que ¢ o uso do bordado,
somado as imagens coladas. Além de trazer um forte impacto estético, o bordado ¢ um
trabalho manual culturalmente ligado as mulheres. E interessante que a proposta do lambe
bordado venha justamente para transmitir uma mensagem de igualdade de género, trazendo
énfase para uma produg¢do manual, que foi fortemente marcada na histéria por maos
femininas.

A obra selecionada para fazer seu trabalho presente nesta pesquisa me trouxe muito
impacto a primeira vista, e acredito que cause diversas associacdes de imediato. E um retrato
da propria artista, que estd amamentando seu filho, numa foto dentro de um formato que se
assemelha a imagem da Virgem Maria ou de alguma santa da iconografia cristd. Tudo estd
bordado sobre um vestido de gestante. Traz também alguns bordados sobre a imagem, um
coracdo e olhos sob sua cabeca. Titulo, “Mae solteira”.

Figura 9 - Maternidade, Mée Solteira, Curitiba (PR), 2018, Bordado, colagem e Aplicacdo em Autorretrato e
~ Vestido de Gravida. 43 cm x 34cm

Fonte: https://www.premiopipa.com/bruna-alcantara



https://www.premiopipa.com/bruna-alcantara/
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2.4 Hyuro

A artista conhecida como Hyuro, Tamara Djurovic, foi uma muralista argentina que
produziu grandes trabalhos a céu aberto. A forma como pintou e existiu ¢ uma grande forga

para mim como artista e mulher.

“Nao me considero uma feminista militante. Minhas escolhas de vida me fazem
feminista, mas isso nao significa que todos os meus trabalhos estejam focados nelas.
Sou mulher, mae, dona de casa, amante, amiga e profissional, ¢ desse conjunto de
papéis que surge a maior parte da minha inspiragdo. A ideia de ‘mulher’
desempenha um papel importante no meu trabalho, ndo apenas pelo status de
género, mas também pela condigdo humana. E o papel que eu conhe¢o melhor e do
qual posso falar com mais honestidade” (Djurovic, Tamara; A mulher solitaria e
selvagem; Plural Curitiba; Silvio Eduardo Criséstomo. Disponivel em:
<https://www.plural.jor.br/colunas/silvio-crisostomo/a-mulher-solitaria-e-
selvagem/>

Seu trabalho como muralista foi reconhecido internacionalmente muitas vezes, sempre
relacionado com as questdes particulares dos diversos paises nos quais pintava. Fascina-me a
forma como retratou diversas vezes temas politicos e profundos, de forma delicada e poética.

Na Figura 10, por exemplo, ha a constru¢do do corpo da mulher através da estrutura
das casas, que estdo na parte de baixo como uma sustentacio de toda construgdo. Muitas das
mulheres se fundem com a estrutura da casa. Mantém em seus rostos uma expressao passiva.
Ha essa sutil constru¢ao da tensao dos vinculos existentes entre a mulher e o lar.

Tamara, ou Hyuro, traz em suas obras a marcante presenca de seus estudos de desenho
e pintura, com nitida influéncia da pintura espanhola. Em diversas entrevistas, nos conta sobre
os primdrdios de sua atuacao nas ruas, que aconteceu de forma clandestina; entretanto, com o
tempo e o reconhecimento, obteve permissoes e convites para pintar no espago publico. O que
chama a atengdo, a principio, ¢ sua atuagdo no espago simbolico e imagético, gerando novas
percepcoes. Sua obra constrdi visibilidade, inteligibilidade e ajuda a reconfigurar as formas de
sensibilidade. Traz a tona uma micropolitica de suas lutas pessoais, rizomaticas € maoveis,
muitas vezes relacionadas ao feminino e a soliddo. Como escreve Jacques Ranciere (2009, p.
15), hd uma génese estética que a arte compartilha com a politica: ambas intervém na partilha
que fazemos do nosso mundo sensivel. Arte e politica sdo maneiras de se recriar as
“propriedades do espaco” e os “possiveis do tempo”, as condi¢des historicas a partir das quais
dividimos e perdemos o que ¢ ruido e o que ¢ palavra, o que € visivel e o que ¢ invisivel, os
que fazem parte da cena e os que dela estdo excluidos.

A segunda obra da artista que escolhi para falar sobre seu trabalho (Figura 11) foi
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realizada no Brasil, em Fortaleza. Me intriga a forma como constrdi multiplos sentidos (mas
afinal, trata-se do controle dos corpos femininos), a repeticio da imagem, o fato de que a
propria mulher se enrola em uma fita de interdig@o, cobrindo os seios € o ventre.

A foto feita dessa obra traz elementos de conexao da obra com o ambiente em que esta
inserida. Uma picha¢@o que interage com a imagem - “ndo ¢ comum nem ¢ normal violéncia

sexual” - enriquece o didlogo com o espago urbano, lugar onde a violéncia contra a mulher

acontece.

Figura 10 - Hyuro. Valencia, Spain, A,Z_OlZ.
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Fonte: https://www.hyuro.es/project/valencia-spain-2012-16/

Figura 11 - Hyuro. Fortaleza, Brasil 2015


https://www.hyuro.es/project/valencia-spain-2012-16/
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Fonte: https://www.hyuro.es/project/fortaleza-brasil-2015/

2.5 Victoria Villasana

Penso na artista Victoria Villasana como alguém que traz o valor das imperfeigdes e
das nao-finalizacdes para construir uma visualidade surrealista. Constroi através de sua
producdo téxtil, somada a colagens, uma histéria que narra a interculturalidade, com tradigao,
movimento e reivindicagdes. Em seu tecer, deixa os fios inacabados, de uma forma que se
movimentam com as intempéries do ambiente.

De acordo com essa poética, as imagens do passado e tudo mais que se soma as
colagens de Victoria fornecem as formas para novos contetidos, como fossem revistas
passiveis de serem (re)lidas e reescritas ao infinito. E um trabalho de desenvolvimento de
novas temporalidades.

Em seu trabalho, traz a imagem de personalidades revolucionarias, artisticas e grupos
ideologicos. Traz imagens e causas que movem as pessoas. Tece sobre elas, “expressando a
capacidade de recuperacao e criatividade do espirito humano”.

Suas colagens téxteis estdo nas ruas, em cidades de diversas partes do mundo, fazendo
homenagens e reivindicagdes, como na Figura 12: “las nifias zapatistas que luchan por sus
derechos, por la proteccion de sus tierras y la naturaleza”.

Ao ver as obras de Victoria penso que, se a arte, por vezes, ndo causa mudangas
imediatas na realidade, pode inspirar essas mudangas, iniciar discussoes que mudardo a trama

da realidade.


https://www.hyuro.es/project/fortaleza-brasil-2015/
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or la proteccion de sus tierras y la naturaleza”.


https://www.instagram.com/p/BOntBRSARvq/?utm_source=ig_embed&ig_rid=c816fa68-fa8e-458a-8e31-a32d00c8bf25
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3. Consciéncia de mim

Antes de mostrar a constru¢do do meu projeto de lambe-lambe por cidades da
América Latina, quero falar um pouco de como foi minha jornada humana até aqui. Trago da
infancia memorias, sem muitos detalhes, nomes, cores, datas. Algumas lembrancas afetivas
que me marcaram € me constituiram ao longo dos anos.

Primeiro me lembro de ter a histéria de minha mae, que vivia com seus pais € irmaos
no interior de Goias, em regime de trabalho analogo a escraviddo numa grande fazenda. L4,
ela e outras mulheres usavam o tear para fazer fios e depois tecidos de algoddo. Nao ha
muitos registros da origem da familia, mas em muitos momentos de minha vida, quis buscar
essa resposta, encontrando diversas historias de imigragdo para essa regido do Brasil. Assim
como muitas pessoas que vivem nesse vasto territorio, apds a morte de seus pais, minha mae
resolveu sair do interior de Goids para buscar melhores oportunidades de sobrevivéncia. Aos
13 anos, ela viajou por muitas cidades brasileiras, de carona e sendo hospedada por
conhecidos, até que chegou a Sao Paulo.

Quando minha mae contava essa historia, varias e vdarias vezes, ao longo do meu
desenvolvimento, da infancia e adolescéncia, eu refletia. Primeiro sobre sua fortaleza como
mulher; depois, pensava na escravidao e em como ela parecia tdo distante do meu tempo, mas
também parecia muito proxima. Pensava no analfabetismo e na falta de instrugdo de meus
avos, que por esses e outros motivos se tornaram um alvo fécil de exploragao.

Chegando a Sao Paulo, minha mae viveu o que vivem a maioria das pessoas que vem
a Sao Paulo em busca de melhores condi¢des: fome. E nessa cilada, aceita-se qualquer tipo de
exploragdo, ou como chamam, “trabalho autdbnomo”. Foi na cidade grande que também
conheceu meu pai, o mais velho de 5 filhos de uma familia Okinawana, que veio para o Brasil
trabalhar na plantacdo de banana.

Meu pai sempre compartilhava suas desafortunadas historias juvenis, que ao longo do
tempo me trouxeram muitas reflexdes. Nossa familia Japonesa perdeu muito com a
ocidentaliza¢gdo do mundo, houve um empobrecimento cultural e material imensuravel, que
aconteceu ndo de forma pacifica e natural, mas sim muito violenta.

Entdo foi assim: ao longo do meu crescimento, estive muito reflexiva sobre algumas
questdes que permeiam a minha existéncia, 0s processos migratorios e suas explicagoes
politicas e sociais, a memoria e a busca de um lugar para relembrar a historia dos antigos.

Trago essa necessidade de sanar algumas feridas minhas e também coletivas, dos

rasgos da modernidade, das violéncias do capital e da falta de conexdo com elementos que
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trazem sentido para nossa existéncia.

Em minha trajetoria, constituida também pela histéria da minha familia, sempre criei
esses vinculos entre os acontecimentos e os atravessamentos sociais. Reflito sobre as
consequéncias daquilo que nos atravessou e acredito com for¢ca que ¢ importante trazer
consciéncia para essas questdes. Percebo que minha identidade ¢ social, multipla e pertence a
muitos outros. Os proximos tempos apontam para caminhos que ainda ndo foram percorridos,
em muitas dimensdes. Acredito em continuar de forma comprometida a ndo nos deixarmos
ser atingidos por eventos que nos levem a sair de nossos referenciais e sermos ludibriados em
acreditar antes na institucionalidade estatal do que em nds mesmos. “Continuemos alerta para
garantir que o brilho do governo do respiro ndo ofusque a nossa capacidade de defesa propria
pela existéncia orgénica junto com os animais, a agua, o fogo, o ar, o territério e todas as
vidas. Vamos viver vivendo [...] a vida ¢ inegociavel.” (MUMBUCA, 2023).

E nesse contexto que busco construir minha arte, trazendo elementos que sdo comuns
e ancestrais a tudo e a todos, elementos que me ajudam e podem também ajudar as pessoas a
se encontrarem com a esséncia das coisas, com verdades primordiais. Com tantas violéncias
sociais estruturais advindas da ocidentalizacdo do mundo, ha muitas batalhas sendo travadas,

mas acredito que a luta pelo espago e pela natureza € o primeiro passo de reivindicagao.

3.1 Eu e os lambes

Para iniciar o didlogo, é preciso saber as caracteristicas que permeiam o ato de fazer
arte na rua: existe um fluxo muito grande de trocas com todos que passam por ali, a
convivéncia com o acaso faz parte do corpo da obra, assim como o ndo-programado, a
interagdo com outros artistas. A rua € colaborativa, faz parte também conviver com a
efemeridade, e o fato de sua obra permanecer ali por bastante ou pouco tempo potencializa
muito a mensagem.

Gosto de conviver com essa questdo do efémero, de saber que a permanéncia da obra
tem a ver com a adesdo popular dos transeuntes e que, se algo que fiz permaneceu,
provavelmente ¢ porque a mensagem foi transmitida e agradou. Gosto também de lidar com
as formas de rejei¢do e aprender a mudar, me calar ou caminhar para outros lados com
minhas ideias.

A linguagem do lambe me interessa muito pois, dentre as linguagens da arte, ¢ uma
das que se amiga com muitas ferramentas de criagdo. Tenho trabalhado com pinturas em

aquarela, acrilica, canetas, desenhos digitais. Fazendo criagdes de ideias que se reproduzem
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em tamanhos pequenos, médios e grandes nas graficas, e outras ideias que tém uma Unica
edi¢do e tamanho, sem copias.

Acredito que essa multiplicidade de ferramentas com que tenho trabalhado ¢ uma
forma de me comunicar com minha prépria vida, que estd sempre caminhando. Cada lugar
me abre um leque de possibilidades e eu tento trabalhar com isso. O digital, por exemplo, ¢ o
mais facil de lidar quando se esta longe de casa, viajando hé dias, com pouca bagagem.

Tenho colado meus lambes por algumas cidades do Brasil, que ¢ meu pais de origem.
Interessa-me perceber especificidades dos lugares onde aplico os lambes e trazer questdes
sobre a consciéncia e a autonomia de pensamento, questionar a massificagdo das formas de
ser ¢ de pensar. Como dizem Menna Barreto e Garbelotti (2008, p.8), “¢ na relagao com o seu
contexto que a obra come¢a a formar o seu significado e a sua complexidade. E nas relacées
com o seu entorno que o objeto ou instalagdo artistica alcanga a sua potencialidade”.

Um dos principais lambes que tenho colado ¢ o de Pachamama, que sera mais bem
apresentado no préoximo capitulo. Tenho levado essa arte para lugares onde gostaria de criar
um diadlogo sobre consciéncia ambiental, refletindo principalmente sobre a visdo da Terra
como um lar, sinénimo de fertilidade, abundancia e nutri¢do, substantivos que me fazem
relacionar a imagem do Planeta Terra com a figura feminina, a figura de Pachamama.
Considero que a violéncia contra a natureza, a poluicdo e o desmatamento refletem outras
agoes de violéncia contra o feminino na sociedade. Sendo assim, esse lambe se relaciona
profundamente com a cidade de Campo Grande, cidade com alto indice de desmatamento
para reprodu¢do do gado e, simultaneamente, uma das cidades brasileiras com mais elevado
indice de feminicidio. Outras cidades que puderam dialogar com essa arte foram
Florianopolis, Santiago e Sao Paulo, grandes centros urbanos e, consequentemente, lugares
com fortes questdes ambientais advindas da agao humana. Lambes como este tém carater de
site specific, e ndo podem ser vistos de forma isolada de seu contexto. A inten¢do dessas
obras ¢ que o lugar em que sdo coladas participe diretamente nos resultados e nas interagdes.

Tenho caminhado também por paises da América Latina. Agora, enquanto escrevo,
estou na Bolivia, em La Paz, e penso que meus pés me trouxeram até aqui para conhecer um
pais com muitos temas que sempre me atrairam. Por exemplo, me interessa muito que seja um
pais autodenominado como Plurinacional, ¢ que o governo democratico conviva com a
diversidade de fato. Outra questdo ¢ saber que a soberania alimentar do pais foi capaz de
afastar o gigante do fast food, McDonald’s. Estando aqui, reflito sobre os paros, que sdo
manifestagdes populares de grande eficacia nas tomadas de decisdes democraticas. O nome se

refere a uma grande parada que acontece na cidade, onde ndo se pode passar de um lado para
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o outro da manifestagdo de forma alguma.

O mais interessante de tudo € que é um pais que preserva muito fortemente sua cultura
pré-colombiana, e dessa forma nao se rende, como outros paises, a todos os frutos do
colonialismo.

As cidades da Bolivia (Santa Cruz, Cochabamba, La Paz) sdo parte do caminho
percorrido para chegar ao destino, Chile, pais que me atraiu muito no inicio desta pesquisa a
respeito das artes relacionadas a contextos € movimentos sociais. No Chile, as fortes
manifestagdes que ficaram conhecidas internacionalmente tiveram seus primoérdios,
principalmente, nas ruas centrais de Santiago, tendo sido iniciadas pelo movimento estudantil.
Ha diversas artes produzidas nesse periodo que me atrairam a conhecer mais de perto esse
movimento.

Buscar por essas efervescéncias, manifestacdes e juventude me faz conectar muitas

vezes com artes relacionadas ao contexto politico social.

3.2 Meus lambes e derivas

Assim como Oguata, caminhar e transladar entre as cidades me permite encontrar
meu proprio caminho a ser seguido, absorvendo novas experiéncias e trazendo essa expressao
para o papel. Nesse caminhar, criei novos caminhos e novas conexdes. A personalidade
assumida pelo caminhante ndo ¢ dada de antemdo, mas reflete uma construgdo social, em
constante recomposicio pelos sujeitos em suas interagdes sociais, a medida que se pdem em
movimento.

Esse caminhar numa dinamica circular, entre dois ou mais locais ndo contiguos,
podem assumir a forma de territorio circulatorio, como propde Alain Tairrus (1993). Nesse
sentido, o autor define esses territoérios como sendo “a condigdo e expressdao (espacial) do

vinculo social”.
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Figura 13 - Mapa de deslocamento
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Fonte: Arquivo pessoal

Para detalhar a producdo e adentrar a questdo do territorio circulatdrio presente em
meu processo artistico, deixo um mapa (Figura 13) com meu caminho recorrido para a
colagem das obras presentes nesta pesquisa. Todos os caminhos foram percorridos por terra,
integrando a caminhada por fronteiras e outras cidades que estdo entre um destino e outro.

O caminho inicia-se em La Paz, na Bolivia, seguindo para Sao Paulo. Sigo pelo
caminho 2 até Floriandpolis, caminho de volta pelo trajeto 3 até Sao Paulo, novamente. De
Sao Paulo, percorro o caminho 4 até Campo Grande. Saio de Campo Grande percorrendo o
caminho 4, passando por Santa Cruz e Cochabamba até chegar ao destino de La Paz. O
préximo destino seria Santiago, no Chile. Para isso, percorri o trajeto 6, passando por Uyuni,
cruzando a fronteira Bolivia/Chile, chegando ao deserto de San Pedro de Atacama,
Antofagasta e, por fim, chego a Santiago. Depois, sigo rumo ao trajeto 7, até Concepcion,
depois pelo trajeto 8 até Temuco, e por fim, volto para casa seguindo o trajeto 9, passando por
Santiago e Foz do Iguagu, até chegar a Campo Grande novamente.

Inicio essa jornada na cidade de La Paz, na Bolivia. Passei por essa cidade duas vezes
durante o desenvolvimento dessa pesquisa, em datas distintas. Na Figura 14, podemos ver 2

artes, que foram coladas em periodos diferentes.
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Figura 14 - Mapas Lambes Bolivia

Fonte: Arquivo pessoal
As Figuras 15 e 16 sdo uma sequéncia que mostra o processo da colagem de 4 folhas

em tamanho A4 que foram coladas em La Paz, na Bolivia, mais especificamente na Plaza San
Francisco, em frente a igreja San Francisco. Na mesma praca, fiz outra colagem da mesma

obra ao lado do ponto de 6nibus.
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Figura 15 - Lambe Plaza San Francisco Figura 16 - Imagem aproximada do Lambe ‘La
diferencia nos une”

. W

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Figura 17 - Lambe ponto de 6nibus Plaza San Francisco

Fonte: Arquivo pessoal
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Este Lambe foi colado em abril de 2023. Ao retornar 4 meses depois, em agosto,
passei novamente por esses espagos para conferir como estavam os Lambes. Todos os que eu
colei haviam sido pontualmente retirados. No espaco em que colei na escadaria, havia um
cartaz de propaganda; no ponto de 6nibus, havia a imagem de um gatinho desenhada e colada.
Os meus lambes, arrancados, ndo tinham sequer resquicio de que haviam estado por la.
Refleti algum tempo sobre essa questdo, tentando encontrar porqués. Penso que pode ter sido
pelo uso da lingua portuguesa, pois nao trouxe uma mensagem geral, mas sim uma frase em
portugués e outra repetida em espanhol, que buscava justamente criar uma conexao entre os
paises. “La diferencia nos une, a diferenca nos une”. Talvez para a Bolivia, pais que perdeu
tantas terras para outros paises, inclusive para o Brasil, essa ndo seja uma conexao almejada.
Acredito que a perda de territorios, em geral, ¢ uma questdo que faz permanecer muita magoa.

Na mesma noite fui a um teatro, préximo a regido na qual colei os lambes. Havia
apresentagdes de um coletivo de mulheres, CoCinando, que trabalham com cinema e trazem
questdes a respeito da situagdo das mulheres nessa area de atuacdo, entre outros projetos.
Assisti a muitos trabalhos, entre eles alguns que me fizeram compreender o valor que existe,
para as comunidades que vivem na Bolivia, na cultura pré colombiana. O valor da perda de
territorios e a consequente perda do mar ¢ a grande problemdtica da colonizagdo e da
cristianizacao das mamitas.

Refleti que a mensagem, trazendo a ferramenta da linguagem escrita, poderia trazer
mais outras duas linguas: Aymara e Quéchua. E que talvez a mensagem que eu trouxe sobre a
unido, que baseava-se em ideias como a colonizagdo e o recente golpe de Estado, ndo exista
para os Bolivianos, que perderam tantas terras, inclusive para o Brasil.

Ao caminhar, ir e voltar, pude conectar-me mais com o lugar, esperar o tempo passar,

esperar a interagdo das pessoas que circulam por essa regiao.
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Figura 18 - Lambe Coca Cola ponte

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 19 - Lambe Coca Cola Rodovia entrada da cidade

Fonte: Arquivo Pessoal

No retorno a Bolivia, 4 meses depois, pelo caminho 5 mostrado no mapa, apds refletir
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sobre os lambes que foram arrancados, pensei em produzir uma nova arte, mais especifica e
que se relacionasse com as questdes atuais do pais. Produzi esse lambe com uma
representacao feminina das dguas doces e das riquezas naturais como o ouro € a coca.

Atualmente, na Bolivia, h4 um problema com a questdo da agua, que ¢ em muitas
regides controlada por empresas como a Coca-Cola. Ao fazer uma busca na internet, ¢
possivel encontrar muita publicidade paga sobre como a Coca-Cola auxilia para que diversas
familias tenham acesso a agua potavel; entretanto, vivendo na Bolivia por um més, e
conversando com os moradores de distintas cidades e bairros, ouvi histérias sobre
racionamento de agua, cortes sem aviso prévio, hordrios de funcionamento do sistema que
leva adgua para pessoas. Tudo isso acompanhado de um enorme consumo de Coca-Cola.

A Coca-Cola teve seu inicio com uma féormula medicinal produzida por um boliviano
que acabou sendo vendida, dando inicio a bebida. Por muito tempo, a bebida foi vendida
como se fosse medicinal, pois sua féormula inicial era uma medicina. Entretanto, para a
produg¢do da bebida, acrescentavam-se outros componentes que, em excesso, podem
prejudicar a saude das pessoas e até mesmo criar dependéncias.

O lambe foi produzido com o intuito de trazer essa mensagem, de como as riquezas

naturais como a Agua e a Coca sdo reduzidas a uma garrafa de Coca-Cola.

Figura 20 - Mapa Sao Paulo e Lambes colados

Fonte: Arquivo pessoal

Ap0s iniciar a jornada na Bolivia, em abril, segui caminhando pelo trajeto 1 mostrado
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no mapa, rumo a Sao Paulo, onde pude produzir meu primeiro lambe feito completamente a
mao, de edi¢cdo unica. Pude colar também, pela primeira vez, uma arte produzida durante o

més de janeiro, quando estava no Chile.

Figura 21 - ambe Consciénc Ativa

Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 22 - Lambe Consciéncia Ativa no Masp

Fonte: Arquivo pessoal

As Figuras 21 e 22 mostram a colagem de 9 folhas auto-adesivas numa placa de metal
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na lateral do MASP, museu localizado na Avenida Paulista, em Sao Paulo, capital. Esse foi
um lambe de edig@o unica, feito com tinta acrilica. Foi colado durante a Parada Gay, evento

anual de acdo afirmativa da e para a comunidade LGBTQIA+.

Figura 23 - Lambe ‘la imaginacion es una herramienta’

—

NAQ SE PODE

FUGIR DE AMAR

Fonte: Arquivo pessoal

Na Figura 23, mostro o processo da colagem de um Lambe em A3. Esse lambe foi
feito inicialmente em aquarela, em um formato um pouco menor (A4). Carrega a mensagem
“La imaginacion creativa, las imdagenes son herramientas de transformacion de la realidad.
Imagina cual es el espacio que quieres habitar, inspirate en la belleza que existe, va mas alla
de lo que se ve.” Trago a mensagem em espanhol pois produzi esse trabalho quando estava no
Chile, visitando o Museo de la solidariedad, que me inspirou a trazer uma mensagem
compreensivel em Portugués, mas que também causasse um questionamento da linguagem,
visto que somos um dos poucos paises de nosso bloco que ndo compreende muito bem o
espanhol. Creio que essa falta de integracao através da comunicagdo verbal, as vezes, dificulta
uma conexao maior com o0s acontecimentos que se passam na América do Sul. Talvez
buscasse criar uma costura entre os territérios em que tenho circulado, conectando, através de
uma linguagem visual, aspectos que podem ampliar esse didlogo.

Segui caminhando, pelo trajeto 2 do mapa, rumo ao Sul do Brasil.

Figura 24 - Mapa Floriandépolis e Lambe colado
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 25 - Pachamama, Canasvieiras, Floriandpolis

[Pl b,

Fonte: Arqllfllvo pessc;al

Este Lambe ¢ um desenho digital, uma representacdo de Pachamama, ou Mae Terra.
Busquei trazer essa representagdo associada a cores e elementos tradicionais do Brasil. Foi
colado em Floriandpolis, no muro de um prédio, em frente a praia de Canasvieiras. Junto com
o verde e amarelo presentes na bandeira, o vermelho representa a brasa, um dos significados
da palavra Brasil. Os elementos também sao tradicionais do nosso territorio: a pele da mulher
ao centro com o tom amarelado, de rosa e bronze, os guaranas ao fundo, folhas e flores. Os
olhos de guarana saem da cabeca da mulher, cujos olhos estdo fechados, representando sua

visdo presente, ndo a visdo fisica, mas a visdo estendida através da natureza. Ao redor do
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Lambe, estdo coladas algumas frases, repetidas em Portugués e Espanhol. Escolhi escrever
também em Espanhol pois esse ¢ um local frequentado por muitos Argentinos e Chilenos,
falantes da lingua. As frases sdo: “Para cuidar da Terra ¢ necessario ser a resisténcia
consciente”, “Para honrar a Terra ¢ necessario proteger a Terra”, “Para honrar a Terra ¢
necessario limpar a Terra”. O Lambe foi colado de frente para o Mar; assim, todos que

caminham pela praia poderao ver.

Figura 26 - Mapa Santiago e Lambes colados

Fonte: Arquivo Pessoal

Durante minha estadia no Chile, pude caminhar bastante pela cidade de Santiago,
acumulando uma série de registros da arte urbana presente, inspirando-me e dialogando com
as manifestagcdes presentes nas ruas, somando elementos para cultura de arte callera. A Figura
26 mostra os dois lambes que pude colar durante a estadia nessa cidade.

A Figura 27 ¢ a de Pachamama, dessa vez colada na regido central de Santiago, uma
regido com muita arte callera, ou arte de rua. Trazer essa arte para essa rua, para mim, foi
uma possibilidade de interagir com outros artistas, em uma rua com alto fluxo de pessoas. E
lindo e intrigante perceber como a rua interage, durante o processo de colagem. Durante o dia,

algumas pessoas passavam ¢ lhes agradava ver o processo de colagem; entretanto, em dado



48

momento, um taxista parou em fila dupla para me perguntar o que eu estava fazendo.
Perguntava se alguém me pagava para fazer aquilo, e a questdo que mais me intrigou foi: por
que existem olhos nesse cartaz? Soava num tom um pouco ameacador ¢ nada agradavel, e
creio que ele relacionava os olhos com as manifestagdes que aconteceram tempos atrds em
Santiago, em que muitos manifestantes, em grande parte estudantes, perderam a visdo em
combate com a policia. Respondi que eu era brasileira, e que os olhos presentes na figura
representavam as sementes de guarana, fruto tradicional de meu pais; assim, o taxista fechou

os vidros do carro ¢ se foi.

Figura 27 - Lambe Pachamama colado no centro de Santiago1
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Fonte: Arquivo pessoal o
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No dia seguinte a colagem do lambe de Pachamama, segui viagem rumo ao sul do
Chile. Desloquei-me até a rodoviaria para iniciar essa proxima etapa do meu caminhar, e
enquanto esperava o Onibus, tive oportunidade de colar mais um lambe-lambe.

O lambe do Tucano foi colado em alguns lugares do Chile. O processo de criacdo
dessa arte foi muito intuitivo: a principio, quis trazer algum elemento que remetesse ao Brasil
e as figuras que sdao recorrentes nas regides que habito, por isso a imagem do tucano.
Pensando na reagdo de alguns chilenos durante a colagem dos lambes anteriores, percebi que
alguns transeuntes se incomodavam com o fato de eu estar colando coisas na rua, vinham
falar comigo e, ao perceber que eu era brasileira, se acalmavam e dissociavam aquela acdo de

qualquer posicionamento sobre a politica local.
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A Figura 28 ¢ um registro do lambe do Tucano, colado préoximo a rodoviaria de
Santiago.

Traz o passaro ao centro, e como sempre tenho buscado trazer elementos presentes na
natureza para os centro urbanos, o fundo vermelho impactante, com a frase "La naturaleza no
es infinita", fazendo uma referéncia a extragcdo de recursos naturais, tdo presente no pais e que
tem causado diversos problemas socioambientais. Quando produzi essa imagem, tinha em
mente uma situagdo especifica, que era sobre as cidades de mineradores que trabalhavam na
extracdo de Litio nas regides desérticas. Além de afetar o ecossistema, as cidades de
mineradores eram permeadas por diversos problemas sociais relacionados ao trafico, as

drogas e a prostituigdo.

Figura 28 - Lambe do Tucano, colado na rodoviaria de Santiag
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Fonte: Arquivo pessoal
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Saindo da rodovidria de Santiago, iniciava minha jornada rumo ao sul do Chile,
chegando a cidade de Temuco.

Figura 29 - Mapa Temuco e Lambes colados

Fonte: Arquivo Pessoal

Chegando a Temuco, percebi que era uma cidade um pouco menor, tanto em
quantidade de pessoas como em urbanicidade. Nao havia outros lambes colados, ndo havia
grafites e artes nas ruas. Em alguns pontos especificos, encontrei adesivos colados em placas,
e algumas poucas picha¢des em paredes de estabelecimentos e elementos arquitetonicos
publicos.

Caminhei pela cidade, buscando pontos estratégicos onde pudesse interagir com outras
intervengdes, porém, nao encontrei. Optei por colar os cartazes em regides com maior
circulagdo de pessoas.

Na Figura 30, trouxe novamente a arte do Tucano, fixei em uma caixa de energia
localizada na parte central da cidade. Na Figura 31, o cartaz “/a diferencia nos une” fixado em

um banco publico, também no centro da cidade.



Figura 30 - Lambe Tucano colado no centro de Temuco
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Fonte: Arquivo pessoal
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Ap0s a passagem pela cidade de Temuco, iniciei minha jornada de volta. Passando por
Concepcion e Santiago, aproveitando para revisitar os lambes colados anteriormente e
constatando que nao foram retirados.

Saindo de Santiago, sobrevoei a Cordilheira. Chegando ao Brasil, em Foz do Iguagu,
peguei um Onibus, finalmente, de volta para Campo Grande.

Chegando, enriquecida pela experiéncia do caminhar, das pessoas e das culturas,
inspirei-me para produzir e colar alguns lambes na cidade de Campo Grande. No inicio das
viagens, havia feito uma tentativa de colagem na cidade, que falhou por diversos fatores.

Esses ultimos lambes, presentes nas Figuras 32, 33, 34 e 35, foram colados ap6s meu
retorno para o Brasil, na cidade de Campo Grande. No cartaz, fiz uma releitura de uma
campanha publicitaria relacionada ao Agronegocio, substituindo a palavra Agro por Eco, ¢

substituindo as imagens originais por imagens relacionadas a fauna e a flora.



Fonte: Arquivo pessoal
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Fonte: Arquivo pessoal
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 35 - Lambe “Eco ¢ pop, Campo Grande”
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Fonte: Arquivo pessoal

Uma curiosidade a respeito da colagem deste lambe ¢ que, quando sai durante a
madrugada para cola-lo, encontrei uma coruja que voava ao meu redor. Enquanto eu buscava
um lugar para fixar o cartaz, a coruja sobrevoou essa superficie de metal, o quadro de energia,
e pousou sobre ele. Acabei colando o lambe ali mesmo, interpretando como uma sugestao da
transeunte voadora. Segui colando o mesmo cartaz por outros quadros de luz da rua 14 de
julho. Por sorte, ou bom conselho, passei caminhando pela rua nos dias seguintes € nenhum
lambe havia sido retirado. Um deles continha uma intervencao feita a caneta, que reforgava as

letras.

Consideracoes finais
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Quando iniciei minha jornada de colagem dos lambes por esses trés paises da América
do Sul, tinha em mente a ideia de que caminhar por esse territério me traria mais perspectiva
sobre a regido do globo em que nasci, vivi e que habito. De fato, pude criar conexdes, durante
o caminhar, sobre acontecimentos histdricos que interferiram na constitui¢do dessas terras,
bem como as dindmicas socioculturais que influenciam na constru¢ao de suas relacdes, ideias
e iconografias.

A coisa mais valiosa que levo dessa experiéncia ¢ a oportunidade de me conectar com
as lutas relacionadas a natureza em cada regido. Como resultado, expandi meu territdrio
circulatorio e me liguei a pessoas de lugares antes distantes; talvez isso me faca ver de outro
modo o lugar de onde parti. Considerando a ideia de site specific, percebo que cada obra
obtém um novo significado; mesmo aquelas que se repetem em um lugar e outro,
relacionando-se intimamente com os processos exploratorios humanos aos quais cada pedago
de terra ¢ submetido. Cada tipo de exploragdo gera um tipo de degradagdo ambiental, cada
povo sofre e se relaciona de maneira distinta com isso. Em meio a essa distingao, hd um fator
que une esses trés paises, que € o fato de que seus recursos naturais, em geral, sdo explorados
para exportacdo e beneficio de nagdes que ndo estdo no Sul Global.

Nas regides que percorri, que considero culturalmente mais ocidentalizadas, ha uma
multiplicidade de manifestacdes sociais, ndo unificadas, onde a linguagem do Lambe ganha
relevancia na visualidade da cidade, buscando, em cada canto, oportunidades de ocupar seu
espaco nesse territorio. Observo que a presenga desse tipo de manifestagdo torna-se uma
importante maneira de concretizar transformagdes politicas e sociais, no sentido de que retine
uma producao cultural simbolica que se torna recorrente na vida daqueles que transitam pela
cidade todos os dias. Mais do que meros espectadores de seus bairros, os transeuntes sao uma
audiéncia ativa, que trabalha e transforma os produtos simbdlicos com suas proprias
intervengoes.

Percebo que o Lambe ¢ mais comum em regides mais ocidentalizadas, em locais nos
quais os cartazes sdao elementos comuns, por exemplo, na forma de propaganda e sinalizagao
urbana. Em outras regides que percorri, onde percebia mais intensa a presenca de uma cultura
anterior a colonizagdo pelo ocidente, a arte presente nos espagos se manifestava de outras
maneiras, principalmente em pinturas.

Acredito que intervir no espago urbano com os lambes €, em si, uma maneira de tentar
transformar um espaco muitas vezes hostil, uma maneira de tentar participar da criagdo do

espaco em que se vive, de criar relagdes de pertencimento. Digo isso pois percebi que, nos
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locais com mais acesso a natureza, ou onde o espaco e a arquitetura sdo constituidos
respeitando o fluxo dos seres que ali habitam, as intervencdes sdo mais escassas.
Contudo, faz-se necessaria uma avaliagdo mais criteriosa ¢ de longo prazo em relagao

a esta correlagdo — ou sobre o lugar de invengdo e resisténcia de onde vém os lambes.
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