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Aos dez dias do més de marco do ano de dois mil e vinte e trés, as catorze horas, na por
webconferéncia pela ferramenta Google Meet, da Fundacdo Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, reuniu-se a Banca Examinadora composta pelos membros: Manoél Camara
Rasslan (UFMS), Dora de Andrade Silva (UFMS) e Marcus Vinicius Medeiros Pereira (UFJF), sob
a presidéncia do primeiro, para julgar o trabalho da aluna: KELLI IVO BARBOSA DE MELO, CPF
25757666803, do Programa de Pds-Graduagao em Artes, Curso de Mestrado, da Fundagao
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, apresentado sob o titulo "O PROCESSO
AVALIATIVO NO ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA: uma proposta para a
Educagdo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental" e orientacdo de Manoél Camara
Rasslan. O presidente da Banca Examinadora declarou abertos os trabalhos e agradeceu a
presenca de todos os Membros. A seguir, concedeu a palavra a aluna que exp0Os sua
Dissertacdo. Terminada a exposi¢cdo, os senhores membros da Banca Examinadora iniciaram
as arguicoes. Terminadas as arguicoes, o presidente da Banca Examinadora fez suas
consideragdes. A seguir, a Banca Examinadora reuniu-se para avaliagao, e apds, emitiu parecer
expresso conforme segue:

EXAMINADOR ASSINATURA AVALIACAO

Dr. Manoel Camara Rasslan (Interno)

Dra. Dora de Andrade Silva (Interno)

Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira (Externo)

Dra. Gabriela Di Donato Salvador Santinho (Interno) (Suplente)

RESULTADO FINAL:
(x ) Aprovagdo ( ) Aprovacao com revisao ( ) Reprovagao

OBSERVACOES:

Nada mais havendo a ser tratado, o Presidente declarou a sessdo encerrada e agradeceu a
todos pela presenca.

Assinaturas:
Presidente da Banca Examinadora Aluna
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“Entender um pouco do modo como desenvolvemos nossa capacidade de fazer
e responder a arte s6 pode iluminar o ensino,

infundir qualidade na pratica do curriculo e

desempenhar um papel em tornar a avaliacao valida e confiavel ”.

Keith Swanwick
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RESUMO

O foco desta pesquisa é investigar a avaliacdo em musica na educacao basica, especificamente
no componente curricular Arte, na educacdo infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental,
tema procedente de inquietacdes pessoais diante de desafios confrontados na préatica docente, e
desde entdo, considerado como um relevante e coerente elemento de um processo de ensino
musical efetivo. O desenvolvimento deste estudo centralizou em responder como avaliar e quais
critérios orientam o processo avaliativo, e para tal fim, a analise tedrica estd embasada nos
autores do campo da Educagdo Musical, em especial o Modelo C(L)A(S)P (Keith Swanwick,
1979), os critérios provenientes da Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical (Swanwick,
1994) para avaliacdo do fazer musical, e o desenho metodoldgico estd fragmentado em duas
partes, a principio, composto por uma pesquisa bibliografico-documental, de carater
qualitativo, na perspectiva de compreender como tem sido abordada a temética avaliagdo em
Educacao Musical. E, ocasionando no segundo momento, a proposic¢ao de uma intervencao para
avaliacdo dos alunos das etapas correspondentes, com a proposta de uma sequéncia didatica
para elaboracdo de um Portfélio, desenvolvido para um processo avaliativo constante, com a
perspectiva de aprofundar a visdo e aprimorar pratica docente que propicie um processo de
aprendizagem musical satisfatorio, fortalecido e fundamentado.

Palavras-chave: Educacdo musical. Educacdo basica. Avaliacdo. Teoria espiral.

ABSTRACT

The focus of this research is to investigate music assessment in basic education, specifically in
the Art curricular component, in early childhood education and the early years of Elementary
School, theme arising from personal concerns in the face of challenges faced in teaching
practice, and since then, conceptualized as a relevant and coherent element of an effective
musical teaching process. The development of this study centered on answering how to evaluate
and which criteria will guide the evaluation process, and for that purpose, the theoretical
analysis is based on the authors of the field of Music Education, in particular the Model
C(L)A(S)P (Keith Swanwick, 1979), the criteria from the Spiral Theory of Musical
Development (Swanwick, 1994) for evaluating musical making, and the methodological design
is fragmented into two parts, at first, composed of a bibliographical-documental research, of a
qualitative nature, from the perspective of understanding how thematic evaluation in Music
Education has been approached. And, causing in the second moment, the proposition of an
intervention for the evaluation of the students of the corresponding stages, with the proposal of
a didactic sequence for the elaboration of a Portfolio, developed for a constant evaluation
process, with the perspective of deepening the vision and improving teaching practice that
provides a satisfactory, strengthened and grounded musical learning process.

Keywords: Music education. Basic education. Assessment. Spiral theory.
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1 NOTAS INTRODUTORIAS
1.1 Memorial

A origem do relacionamento com a docéncia aconteceu, diligentemente, nos primeiros
passos na graduagdo no Curso de Musica - UFMS, através do Projeto de Extensdo Escola de
Mdusica da UFMS, em 2013, como professora de piano para iniciantes, entre criancas,
adolescentes e jovens, pois ja sabia tocar piano desde a adolescéncia. As aulas no projeto de
extensdo ampliaram para novas oportunidades, e fui contratada por uma escola especialista em
ensino de instrumentos musicais para atuar com alunos na infancia, até o ano de 2016.

Vivenciei a produtiva oportunidade de atuar no Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia — PIBID, durante os anos de 2014 a 2016. Enquanto bolsista PIBID,
presenciei os trabalhos de educacdo musical desenvolvidos no ensino regular pablico. O
programa teve inicio na Escola Estadual Armando de Oliveira com oficinas de teoria musical e
ensino de viol&o, e atuei na musicaliza¢do; em seguida, realizei os trabalhos do PIBID na Escola
Estadual Manoel Bonifacio Nunes da Cunha na disciplina de Expressdes Artisticas com o 1°
ano do Ensino Médio; e, na sequéncia do programa, atuei na Escola Municipal de Tempo
Integral Professora Iracema Maria Vicente, nas Atividades Curriculares Complementares 4 -
Arte (ACC4/ Arte) com o 1° ano do Ensino Fundamental I, que ocorriam no contra turno.

No decorrer dos Estagios Obrigatorios do curso, experimentei as aulas no Ensino
Fundamental, no Ensino Médio, aulas de Piano, e musicalizacdo com bebés, experiéncia pela
qual, a principio, suscitou a questao desta pesquisa “como avaliar em musica?”.

De 2015 a 2016, exerci a docéncia na Musicalizagdo Infantil em um colégio de educacao
particular, na Educacéo Infantil e no 1° ano do Ensino Fundamental I. Durante a experiéncia
desta atuacdo, percebi como a musica é recebida na escola regular, seu espaco por muitas vezes
esta garantido por interesse de alguns, mas ndo ha conhecimento e aceitacdo na maior parte dos
membros da comunidade escolar. Este fato perfez o tema do meu Trabalho de Concluséo de
Curso, na graduacéo.

A graduacdo ainda propiciou o contato com a musicalizagdo infantil através do Projeto
de Extensdo Musicalizacdo Infantil UFMS, permitindo experiéncias através de a¢fes que me
encorajariam a ser professora, onde me foi apresentada a possibilidade do ensino de musica aos
pequenos, e ainda, a fazer a prova do concurso para professora de arte da SEMED em Campo
Grande/MS, no ano de 2016.

Aprovada no concurso, assumi o cargo em maio de 2018, conseguindo a vaga de 20
horas na Educacgéo Infantil e Anos Iniciais da Escola Municipal Professor Luiz Cavallon, do
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periodo matutino. Um principio de muita adaptacdo aos documentos que sdo necessarios para
exercer a docéncia.

E desde que assumi a vaga, leciono o Componente Curricular Arte — Linguagem Musica,
no Grupo 4 e 5* da Educacéo Infantil, e do 1° ao 3° ano do Ensino Fundamental I, trabalhando
as habilidades de Mdusica previstas no Referencial Curricular de Linguagem da Rede Municipal
de Educacdo (REME) de Campo Grande, disponibilizado em fevereiro de 2020 — documento
fundamentado sob a proposta da Base Nacional Comum Curricular - BNCC.

Sob a perspectiva do espaco na educacdo basica, sinto desde o primeiro dia que a escola
sempre foi receptiva & musica e as demais linguagens em Arte, desde a dire¢do, comunidade
escolar, pais e alunos. Encontro parceria positiva com as professoras de atividades? estruturando
projetos para as turmas nas quais leciono, onde a musica tem seu proprio objetivo e fundamento.
A musica ainda encontra aceita¢éo entre outras turmas, tanto com professores como alunos.

A indagacdo da presente pesquisa, Avaliagdo na Educagdo Musical, ocorre desde os
relatdrios de estagio, tornando-se mais intrinseca e critica a cada bimestre.

Pois desde o inicio da atuacdo como professora sempre fui procurada pela coordenacéo
para estruturar melhor a forma de avaliar e de registrar as atividades desenvolvidas para que,
ao fim de cada bimestre, juntamente com as professoras de atividades, pudéssemos visualizar
o desenvolvimento de cada aluno de modo confidvel, uma vez que, no componente curricular
Arte do Ensino Fundamental I, ndo é aplicavel o uso da avaliagao formal.

Reiteradamente, € essencial refletir diante do trabalho docente, que integra todo
procedimento desde o plano anual, os planejamentos, até o encontro com os alunos e a
realizacdo do plano, bem como os diarios e conselhos de classe, as reunides de pais e mestres.

E desta reflexdo, compreende-se que a investigacao e a analise pertinentes dos processos
avaliativos indicardo estabelecimento de critérios e orientacdo para 0 processo de ensino e
aprendizagem, e a aplicagdo de todo método observado na proposicdo de uma intervencdo para
avaliacdo dos alunos das etapas correspondentes, com a proposta de uma sequéncia didatica
para a elaboracdo de um Portfdlio construido por meio de um processo avaliativo constante,
com a perspectiva de aprofundar a visdo e pratica docente, repercutindo em relatérios confiaveis

do desenvolvimento do aluno.

1 Grupo 4 - alunos de 4 anos, na Educacdo Infantil; Grupo 5 — alunos de 5 anos, nha Educac3o Infantil.

2 As Pedagogas.
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Portanto, busco analisar se efetivamente foi assimilado o conteddo de musica na
Educacdo Basica; e em quais fundamentos serdo baseados para avaliar na Educa¢do Musical
dentro do Ensino Regular. Tais questionamentos impulsionam este estudo.

Entendo que um estudo profundo sobre o processo de avaliagdo contribuira no
estabelecimento dos critérios e a orientacdo para o processo de ensino. Todo esse processo
enriquecerd os relatorios de desenvolvimento do aluno. Analisar 0os caminhos para a avaliacdo
conduzird o modo de planejar e agir, e para o aluno podera resultar em um processo de
aprendizagem eficaz, assim, a Educacdo Musical contribuird e resultarda em momentos
prazerosos de seu desenvolvimento.

O uso do portfélio, segundo o Referencial Curricular (2020), traz a visibilidade da
aprendizagem em Arte, apresentando amplamente, para si mesmo, para toda a comunidade
escolar envolvida, e também para a familia o processo de aprendizagem pelo qual o aluno
vivenciou.

O objetivo desta pesquisa consiste em refletir sobre o processo de avaliagdo no ensino
de Mdusica na Educacdo Basica, nas etapas da educacdo infantil — Grupo 4 e 5, e nos anos iniciais
do ensino fundamental — 1°, 2° e 3° anos, alunos de 4 a 8 anos de idade; e elaborar uma sequéncia
didatica para a propor um Portfélio como critério de avaliacdo. E como objetivos especificos:
1) analisar as metodologias e critérios para compreender a construcao do processo de avaliagdo
na educacdo musical do ensino basico, em um processo de ensino; 2) elaborar uma sequéncia
didatica para a indicacdo de construcdo de um portfélio como metodologia de avaliacdo para a
pratica docente e do aluno, e 3) contribuir com as discussbes da area, no partilhar de

conhecimento, suscitando reflexdes no aperfeicoamento do fazer docente na educacao musical.
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2 METODOLOGIA
2.1 Delineamento metodoldgico: Pesquisa Qualitativa

O desenho metodoldgico desta pesquisa € composto por uma pesquisa bibliogréafico-
documental, de carater qualitativo, na perspectiva de compreender como tem sido abordada a
temética avaliagdo em Educacdo Musical, orientada pela revisdo bibliografica, a partir dos
processos de levantamento, selecdo e analise de artigos de periddicos, artigos em revistas de
educacdo musical qualificadas, capitulos de livros, livros produzidos nos campos da educacao
musical, e sobre o conceito voltados as teméticas de avaliacdo e registro em portfélio.

Segundo Penna (2017) a pesquisa qualitativa vem sendo desenvolvida nas areas de
ciéncias humanas e sociais, com o intuito de buscar abordagens e métodos adequados a
compreensdo de fendmenos complexos, em vez de comprova-los simplesmente. No quesito da
investigacdo pedagdgica, Bogdan e Biklen apresentam justificativas eficazes a préatica da
pesquisa qualitativa, corroborando que o investigador “deseja tornar-se mais eficaz no trabalho
pedagdgico ou clinico, sendo determinados aspectos da abordagem qualitativa um contributo
para a reflexdo sobre a eficcia pessoal e sua otimiza¢ao” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 266).
Intensificando assim, nossa decisdo pela referida metodologia de pesquisa.

Nesta perspectiva, Bogdan e Biklen descrevem 5 caracteristicas presentes na
Investigacdo Qualitativa em Educacéo, que sdo: 1) Ambiente Natural: é a fonte direta dos dados.
As informacdes sdo coletadas através do contato direto e prolongado do investigador. 2)
Descritividade: as informac@es coletadas apresentam-se através de palavras e/ou de imagens.
3) Enfase maior ao processo: aprofundamento de tematicas relativas a escola, expectativas dos
professores em relacéo ao ensino e educacao, entre outros assuntos. 4) Forma Indutiva: constroi
abstracdes a medida que os dados sdo recolhidos e agrupados. 5) O significado é importante: a
atribuicdo de significado e concepcdes reveladas no campo de estudo. Essas caracteristicas,
presentes em pesquisas na area de educacdo, sdo observaveis em contextos escolares e
contribuem para delimitar o campo metodoldgico (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 47-51).

A indagagdo desta pesquisa estd diretamente ligada a acdo docente, assim como
indicam Bogdan e Biklen (1994), a busca por entendé-la encaminha-se pela literatura e os
planos de aula ativos, examinando as indicac6es, ajustando o refletir e o fazer.

Este estudo considerou as teorias para construir uma pratica diante da préatica, obtendo
o valor do resultado diretamente na atuagéo, quando verifica se o desenvolvimento musical do
aluno corresponde ao que foi analisado nas literaturas, evidenciando assim, um processo de

ensino relevante.
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2.2 Andlise Bibliografica Documental

O proposito da escolha por esta metodologia se justifica a partir dos critérios
apresentados por Penna (2017) quando descreve alguns pontos pertinentes, expondo que a
revisdo bibliografica propde “mostrar o que existe a respeito do problema; definir seu
posicionamento, escolhendo qual a perspectiva que ird adotar e as formas de trata-las; e,
explicitar os conceitos ou nogdes que sdo centrais para o seu projeto”. A autora ainda enfatiza
ser um trabalho que abrange “localizar, selecionar, ler, estudar, analisar e refletir” sobre as
referéncias, elaborando entdo um produto que sera verificado e incentivara discusses na area
de atuacdo, em ocasido oportuna (PENNA, 2017, p. 74-76).

Esta busca por examinar estudos de aspectos tedricos em mdasica se torna relevante,
segundo Del Ben (2010, p.30), pois indica a direcao pela qual foi construido o conhecimento
da nossa &rea, mediante a identificagdo e compreensdo das principais tendéncias e perspectivas.

Diante de poucas investigacdes com foco na avaliacdo, com a proposta de desenvolver
um instrumento que permita reflexdes sobre a acdo avaliativa pelos professores e alunos,
realizei levantamento de dissertacOes e teses, ja publicadas, através dos termos verificadores
“avaliagdo em musica”, “apreciagdo musical”, “proposta pedagogica em musica”, nas seguintes
bases de dados: Banco de Trabalhos de Concluséo Final do PROF-ARTES; Banco de Teses e
Dissertacdes da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Esse levantamento foi realizado em dois momentos, a saber: primeiro de junho a julho
de 2020 e repetida no periodo de abril a julho de 2021. Desses momentos foram localizadas as
producdes elencadas abaixo:



Quadro 1 — Levantamento de Dissertacdes e Teses

AUTOR(A) TITULO PROGRAMA NIVEL
DEL BEN, A Utilizagdo do Modelo Espiral Instituto de Artes, Mestrado
Luciana Maria  de Desenvolvimento Musical Departamento de
como critério de avaliacdo da MUsica, Curso de Pés-
Apreciacdo Musical em um Graduacdo, Mestrado e
contexto educacional brasileiro. ~ Doutorado em Mdsica,
Universidade Federal
do Rio Grande do Sul
BASTIAO, A ABORDAGEM AME — Programa de Pos- Doutorado
Zuraida Abud APRECIACAO MUSICAL Graduagdo em Mdsica,
EXPRESSIVA — Como Escola de Mdsica,
elemento de mediacéo entre Universidade Federal da
teoria e préatica na formacao de Bahia
professores de musica
MENEZES, AVALIACAO EM MUSICA: Programa de P6s- Doutorado
Mara Pinheiro Um estudo sobre o relato das graduacdo em Musica
praticas avaliativas de uma da Escola de Musica da
amostra de professores de Universidade Federal da
musica em quatro contexto de Bahia
ensino em Salvador
FERREIRA, AVALIACAO NA Mestrado Profissional ~ Mestrado
Maria Luiza EDUCACAO MUSICAL: em Artes
Alves Rocha Desafios e Possibilidades na (PROFARTES) da
Cirne Escola Municipal Martagdo Universidade Federal da
Gesteira Bahia
GONCALVES, ENSINO DE MUSICA EM Programa de Mestrado ~ Mestrado
Isabelle ESCOLAS PARQUES DE Profissional em Artes
Marques TEMPO INTEGRAL: Uma (PROFARTEYS),
Goncalves proposta pedagogica Universidade de
Brasilia
LENARDT, PROPOSTA PEDAGOGICA Programa de Pos- Mestrado
Anelita DE MUSICA PARA O Graduag&o Profissional
Angelica de ENSINO FUNDAMENTAL.: em Artes —
Castro Possibilidade para a pratica PROFARTES,

instrumental em conjunto

Universidade do Estado
de Santa Catarina

Fonte: MELO, 2023 — a partir dos sites https://www.udesc.br/ceart/profartes;
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/; https://bdtd.ibict.br/vufind/
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ANO
1996

2009

2010

2015

2020

2020

A dissertacdo de mestrado de Del Ben (1996) exp0s a avaliacdo da apreciagdo musical

guiada pela Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Swanwick (1988), no qual a autora,

utilizou-a como referencial tedrico em sua pesquisa. Através desta leitura, considerei as

possibilidades que j& observava nos estudos em Keith Swanwick, confirmando minha selecéo.
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Em um estudo de caso, Bastido (2009) exple sua tese sustentada pela abordagem
PONTES? como referencial teérico, utilizando a Apreciacdo Musical aplicada no processo de
formagé&o para professores.

A investigacdo de Menezes (2010) em praticas avaliativas de 35 professores de musica
entre ensino publico, privado, especializadas e ONGs reforcam a utilizacdo dos conceitos de
Keith Swanwick para a avaliagdo em musica, a Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e
0 Modelo C(L)A(S)P.

Em Ferreira (2016) encontramos a inquietacdo sobre instrumentos avaliativos para as
aulas de masica na educagdo béasica de uma escola municipal de Salvador/ BA, apresentando
os conceitos de educadores musicais como Cecilia Cavalieri, Liane Hentschke e Jussamara
Souza, Teresa Mateiro e Beatriz Ilari, e Keith Swanwick, entre outros.

Sobre propostas pedagdgicas musicais, Gongalves (2020) apresenta sua conclusao de
pesquisa e proposta para 0s anos iniciais de uma escola de tempo integral de Brasilia, discutindo
as funcbes da masica na educacdo béasica. J& em Leonardt (2020) tem o objetivo na construgéo
de sua proposta pedagdgica em mdusica para a pratica instrumental em conjunto, baseando-se
no Modelo C(L)A(S)P.

Ainda, com a finalidade do aperfeicoamento desta pesquisa, investiguei por pontos de
conhecimento relacionados ao tema em busca de artigos, periddicos e anais de congressos
utilizando os termos verificadores: “avaliagdo em musica”, “Swanwick”, “teoria espiral do
desenvolvimento musical”, “apreciacdo musical”, “criagdo musical”, “composi¢do musical”,
“performance musical”, nos seguintes bancos de dados: Site Google Académico, Site da
ABEM - Revista da ABEM, Revista Musica na Educacdo Bésica e Anais.

A realizacgéo deste levantamento ocorreu em fragmentos, diante do decorrer da pesquisa,
a saber: primeiro de junho a julho de 2020, retomando-a no periodo de abril a julho de 2021 e
estendendo a busca entre agosto e outubro de 2022. Desses momentos foram localizadas as

producdes elencadas abaixo:

3 PONTES — abordagem criada por Alda Oliveira que “que ressalva a necessidade de uma educacio especifica
para o docente que considerasse as préprias atividades do estudante como ponto de partida para o
desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem” (BASTIAO, 2009).



Quadro 2 — Levantamento de Artigos e Publicagdes
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AUTOR(A) TITULO ORIGEM NIVEL = ANO
FRANCA, Cecilia Composicdo, apreciagéo e Revista Em Pauta Periddico 2002
Cavalierti; performance na educacao
SWANWICK, Keith. = musical: teoria pesquisa e
pratica
FRANCA, Cecilia Dizer o indizivel? PER MUSI — Periddico 2004
Cavalieri Consideragdes sobre a Revista Académica
avaliagdo da performance de Mdasica
instrumental de
vestibulandos e graduandos
em mdsica
ANDRADE, Critérios de Avaliagdoem  Revista Cientifica ~ Periddico 2008
Margareth Amaral; Musica: Um Estudo com  de Artes, Faculdade
WEICHSEKBAUM, Licenciados de Artes do Parana
Anete Susana;
ARAUJO, Rosane
Cardoso de.
FRANCA, Cecilia “Dizer o dizivel”: avaliagdo = Revista da ABEM Periddico 2010
Cavalieri sistémica em mdsica na
escola regular
SANTOS, Luciana Cadernos de musica: um Revista Musica na Artigo 2010
Aparecida Schmidt  registro e muitas avaliagbes = Educacdo Bésica —
dos; JUNIOR, MEB/ ABEM
Miguel Pereira dos
Santos; CACIONE,
Cleusa Erilene dos
Santos.
FRANCA, Cecilia Avaliacdo Diagndstica no XX Congresso Anais 2011
Cavalieri ensino basico de masica Nacional da ABEM
BRITO, Teca Musica, infancia e Revista Musica na Artigo 2013
Alencar de. educacdo: jogos do criar Educacéo Basica —
MEB/ ABEM
FRANCA, Cecilia Sentidos da avaliacéo Revista Musica na Artigo 2014
Cavalieri. diagnostica Educacéo Basica —
MEB/ ABEM
SILVA, Kadja AVALIACAO EM XXV Congresso Anais 2021
Marluan da. MUSICA: reflexdes a partir ~ Nacional da ABEM

das concepcoes de
dois(uas) educadores(as)
musicais

Fonte: MELO, 2023 — a partir dos sites: https://scholar.google.com.br/
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/index;
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revista_meb.asp;
http://abemeducacaomusical.com.br/anais_abem.asp

Franca e Swanwick (2002) possibilitaram a andlise do referencial tedrico desta

pesquisa, no qual estabeleceu o ampliar do entendimento para o Modelo C(L)A(S)P (1979) e a
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Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical (originalmente em Swanwick e Tillman, 1986,
ampliada em Swanwick 1998;1994).

O resultado da pesquisa realizada por Franga (2004) investigou a avaliacdo da
performance instrumental de alunos de piano no vestibular da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Este artigo expde os conceitos da Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical,
originalmente em Keith Swanwick e June Tillman (1986) e ampliada em Swanwick (1988;
1994), reforcando os critérios de avaliagdo da Perfomance.

Ja a pesquisa de Andrade, Weichselbaum e Araujo (2008), trata-se de uma
investigacdo com licenciandos em Mdsica sobre os processos de avaliagdo direcionados a
apreciacdo, execucdo e composicdo. Estes resultados contribuem com a pretensdo de analisar
0 Modelo C(L)A(S)P e sua avaliacéo.

Com um relato de experiéncia, Santos, Junior e Cacione (2010) apresentaram a
possibilidade para o0 acompanhamento do processo de aprendizagem através nas praticas de
registro e avaliacdo em um Caderno de Mdsica idealizado pelos especialistas em Educacdo
Musical para o Ensino Fundamental. Como resultado da leitura, surgiu a sugestdo para
atividades e base de fundamentos para avaliar tanto para o aluno como para a metodologia a
serem usadas. O texto ainda apresenta a orientacdo para atividades de apreciagdo e composi¢éo
musical que possam incluir registro.

O relato de Franga (2011) contribui com a proposta de atividades de registro e seus
conceitos. Em um trabalho de avaliacdo diagnostica aplicada em turmas dos anos iniciais do
Ensino Fundamental de uma escola de ensino particular de Belo Horizonte. A descri¢do do
resultado deste trabalho fornece os pardmetros para avaliar e 0s niveis pelos quais os alunos
estavam, desta forma, direcionando as estratégias futuras daquele processo de ensino.

O artigo de Teca de Brito (2013) é importante para esta pesquisa pois apresenta
fundamentos para as atividades de criagdo em educac¢do musical com criangas de 4 a 8 anos,
posicionando minhas perspectivas nas ideias e sugestdo para a elaboracdo da proposta
pedagdgica.

Em Franca (2014), a autora traz ideias e critérios para atividades que encaminham o
olhar avaliativo continuo no processo da aprendizagem. Ela também indica materiais
complementares, autores e obras especificas ao tema que apoiaram esta pesquisa. A analise de
suas instrucdes trara aproveitamento para a Avaliacdo Diagnostica, através deste foco, o
primeiro olhar, é que terd um firme fundamento para as atividades a serem realizadas com mais
propriedade no decorrer do trabalho. O estudo deste trabalho levou-me ao Modelo C(L)A(S)P
e ao artigo periodico de Swanwick e Franga (2002).
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Silva (2021) trata da avaliagdo dentro do ensino de musica na educagdo bésica atraves
das reflexdes e concepcdes de professores atuantes em disciplina curricular de Mdsica. O texto
ainda apresenta uma revisdo de literatura que contribui com a anélise deste estudo.

Esse levantamento colabora ampliando o conhecimento das consideracGes
apresentadas e publicadas, nas perspectivas das discussdes sobre a metodologia, 0 processo
avaliativo, atividades condizentes a proposta pedagodgica e 0s conceitos relacionados as
discussdes desta pesquisa.

Um dos beneficios da Anélise Bibliografica Documental é “o estudo do contexto”. O
contexto sobre uma histéria ou um acontecimento o torna singular, com muitas peculiaridades
a serem percebidas, e ainda que pouco, sua analise pode elucidar uma situacdo especifica.
Cellard (2014) ainda observa a prudéncia incluida na coleta de dados documentais, enfatizando
a eliminacdo da possibilidade da eventual influéncia das reacGes do pesquisador ou suas
intervencdes (CELLARD, 2014, p. 295, 296, 299).

Nesta pesquisa, através da analise documental, examinou-se especificamente, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDBEN) n° 9394/96, que foi alterada pela Lei 13.278/2016,
de 2 de maio de 2016 que amplia os contedos obrigatorios da disciplina Arte, determinando
que as artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular; a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017); o Referencial
Curricular da Rede Municipal de Educagdo de Campo Grande, MS (2020);.

As coletas e analise de dados foram construidos durante a pesquisa com a finalidade
na elaboracdo de uma proposta pedagogica pragmatica para o ensino de musica na escola. Com
a aprovacao do Parecer N°5.300.597 (CEP/UFMS) em 20/04/2022, a anélise dos dados ocorreu
mediante a consulta continua dos registros dos Diarios de Classe — Planos de Aula, Relatorios
de Conselho de Classe, Plano Anual de Ensino da turma do 2° ano A dos anos letivos de 2021
e 2022, e o Projeto Politico Pedagdgico da Escola Municipal Professor Luiz Cavallon, através
do Termo de Compromisso para Utilizagdo de Informacdes de Banco de Dados, com 0 empenho
a privacidade das pessoas envolvidas, e da articulacdo com a metodologia desta pesquisa, que
pretende proporcionar ferramentas que encaminhem os procedimentos avaliativos na educacéo

musical, tanto tedrico como pratico.

2.3 Contexto da Pesquisa

A construcdo dos dados desta pesquisa realizou-se na escola Municipal Professor Luiz
Cavallon, localizada na cidade de Campo Grande, MS, que iniciou suas atividades em 1995.
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No atual endereco, desde agosto de 1998, atende cerca de mil e duzentos alunos do Grupo 4 da
Educacéo Infantil até o 9° ano, Ensino Fundamental 1, organizados em trinta e oito turmas.

O corpo docente é formado por oitenta e cinco professores, dois diretores, e quarenta e
sete servidores no setor administrativo. Sobre a estrutura, sdo dezessete salas para o Ensino
Fundamental equipadas com cadeiras, mesas para alunos e professores, armarios e ventilados,
e algumas destas salas ja possuem ar-condicionado e cortinas.

Duas salas séo destinadas para a Educacéo Infantil, com cadeiras e mesas ideais para
0 uso de criancgas de 3 a 6 anos, e dois banheiros adaptados para o uso destas idades. Ha uma
sala ampla para os professores, uma biblioteca, e uma sala de recursos, sendo um espaco
equipado com materiais adequados para atender alunos da Educacdo Especial e atendimento
especializado duas vezes por semana no contraturno, com agendamento prévio e fixo.

Na parte externa, a escola possui trés patios cobertos, chamados de varandGes, com
bancos e muretas para 0s alunos se sentarem no recreio; um palco para uso em reunides e festas
da escola; uma quadra ampla coberta; um parquinho para uso da Educacéo Infantil e banheiros
distribuidos para atender alunos e servidores.

As aulas de Musica acontecem na sala de aula comum em horarios organizados pela
direcdo, assim como atuam 0s demais componentes curriculares, ou seja, ndo ha um espaco
reservado para as atividades de arte.

Ha pouco tempo, a direcdo e a Associacdo de Pais e Mestres realizaram a compra de
instrumentos de percussdo da bandinha ritmica, sdo eles: pandeiros, guizos, clavas, castanholas,
reco-recos e coquinhos. Para complementar, com a atuacdo das turmas em atividades
curriculares, os alunos construiram chocalhos com garrafinhas pet de 200 ml e gréos, e 20

tambores feitos de latas de leite, que sdo considerados instrumentos musicais pelas turmas.
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3 O ENSINO DE MUSICA E A EDUCACAO BASICA
3.1 Musica na Educacdo Basica

A musica sempre esteve presente na escola, de diversas formas. Desde as
manifestagcdes naturais das criangas, com jogos e brincadeiras musicais no recreio até com
grupos musicais especificos, tais como corais, bandas etc. Loureiro (2003) afirma que em
tempos ndo muito distantes, nas escolas, era possivel ouvir o canto das criancas durante
brincadeiras, que estimulavam a percepc¢éo, contribuindo com o desenvolvimento das mesmas.

De acordo com Granja (2006, p. 67), existe uma variedade de meios de reproducéo
musical que possibilitam o acesso a diversos tipos de musica. Ouvimos musica sem “esforgo,
como um passe de magica. Nao ha necessidade de nenhum ritual ou sacrificio do ouvinte”. Em
diversos ambientes que frequentamos, a musica esta presente sem que nos seja dada a opc¢éo de
escolha, tanto ao tipo de masica ouvida, quando ao fato de querer ouvi-la ou néo.

O fazer musical propriamente dito, enquanto producéo, escuta atenta e aprendizagem
formal sistematizada, isto €, proposital e consciente, ainda nao € vivenciada na maior parte das
escolas de ensino basico, segundo Granja (2006, p. 67- 69).

Souza et al. (2002, p. 47) identificaram a presenca da musica na escola da seguinte
maneira: “como atividade extracurricular, como disciplina obrigatéria na grade curricular e
como parte das atividades desenvolvidas pelos professores regentes das séries iniciais.”
Loureiro (2003) também chama atencdo para o fato de que, muitas vezes a musica no contexto
escolar esta presente com mais forca no ensino infantil, geralmente de carater ladico e
recreativo, e que com o passar dos anos vai desaparecendo.

A subutilizacdo € uma das maneiras da musica ainda estar presente na escola em sua
atual configuracdo, atuando como ferramenta nas atividades de integracdo ou ludicas nos anos
iniciais da educacéo, sdo poucos os professores (as) de musica que desejam trabalhar com esta
faixa etéaria. Hoje, diante da adequacdo a Lei 13.278/2016 e da implantacdo da BNCC, ha
possibilidade de encontrar a muasica como linguagem do componente curricular Arte em escolas
do ensino bésico.

Além da funcdo de apoio a outras disciplinas, Souza et al. (2002, p.58) aponta que
outras formas atuantes da musica na escola eram apresentadas, tais como: musica como terapia,
musica como mecanismo de controle, musica como prazer, divertimento e lazer, misica como
meio de transmissdo de valores estéticos, musica como meio de trabalhar préaticas sociais e

valores e tradi¢Oes culturais dos alunos, e musica como disciplina autbnoma.
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Desta forma, tomamos como base nossa concepcdo de musicalizagdo — instrumento
para 0 ensino de musica, de acordo com os autores (GRANJA, 2006; PENNA, 2018;
HUMMES, 2004; DEL BEN, 2002). Para Penna (2018), a musicalizacdo ¢ um processo
orientado que procura desenvolver instrumentos de percepcdo podendo aproximar todos que
estdio em situagdo escolar, do aprendizado da linguagem musical em suas diversas
manifestacdes. Através da musicalizacdo, fornecem-se experiéncias culturais de formas
imperceptiveis, tornando os alunos sensiveis a musica, pois foram privados dessas condicdes
de desenvolvimento. (PENNA, 2018, p. 33, 43)

Penna (2018) ainda retne algumas concepcdes sobre musicalizar, sendo ela um ato ou
um processo, “musicalizar (-se): tornar (-se) sensivel a masica, de modo que, internamente, a
pessoa reaja, mova-se com ela” (GAINZA, 1988, p.101 apud PENNA, 2018, p. 30). E ser
sensivel, tratando-se de uma “sensibilidade adquirida, construida num processo” (PENNA,
2018, p. 30 e 31).

Dentro desse processo Granja (2006, p.101) aponta a importancia de musicalizar a
escola, pois a musica tem formas diferentes de associar as dimensdes do conhecimento,
proporcionando a formagdo do ser humano, onde valoriza “a emogao, o transcendental e a
paixdo”. O autor ainda refor¢a a valorizagdo do ensino musical como disciplina obrigatéria do
curriculo, apontando ser necessario um ensino orientado, com objetivos gerais e especificos
como linguagem (GRANJA, 2006). Hummes (2004) contribui afirmando as possibilidades de
conhecimento que o ensino da muasica conduz nas areas do ensino basico (HUMMES, 2004).

Em sua tese de doutorado, Luciana Del Ben (2002) faz uma investigacdo sobre as
concepcdes e acdes de professores de musica na educacao musical dentro das escolas do ensino
fundamental. No relato de uma das professoras investigadas a autora encontrou uma
justificativa para a educacdo musical estar na escola, abordando o desenvolvimento dentro dos
objetivos musicais especificos, buscando “desenvolver a memoria, a criatividade, a
potencialidade, autoaceitacdo, comunicacgéo individual e grupal, socializagéo, (...) consciéncia
corporal; transferir conhecimentos e experiéncia; adquirir autonomia nao s6 em relacdo a
linguagem musical” (DEL BEN, 2002, p. 240).

Em outro relato, as professoras investigadas, diante de suas praticas pedagdgico
musicais, defendem a fungdo da mesma dentro do contexto escolar: “a musica pode contribuir
para a formacao global dos alunos, desenvolvendo a capacidade de expressar através de uma
linguagem n&o-verbal, os sentimentos e emocdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a
personalidade” (DEL BEN, 2002, p. 279).
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E assim, a musica sempre esteve presente mesmo que nao formalmente, sendo
utilizada como forma de contribuicéo a outras atividades escolares, como o canto de entrada e
saida, dias comemorativos, e outros mais, segundo Loureiro (2003). No entanto, isso nao faz
com que deixemos de buscar meios que possam trazer o exercicio deste conteddo. Diante de
varios componentes curriculares, em meio a diversas diretrizes, a muasica volta a escola com
discussdes e questionamentos sobre como utiliza-la dentro do espaco que lhe € concedido
(LOUREIRO, 2003).

3.2 Bases Legais para o Ensino de Musica na Educacéo Basica

A masica na escola vivenciou diferentes abordagens e interpretacfes no contexto da
obrigatoriedade da importante lei de 2008, sendo conteudo obrigatério no componente

curricular Arte, conforme:

Art. 1° O art. 26 da Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6%

CATE. 26, oo b

8§ 6° A musica deverd ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do

componente curricular de que trata o 8 2° deste artigo.” (NR)

Sabe-se que esta lei foi resultado de um movimento pela Educacdo Musical nas
escolas, como uma forma de assegurar que a musica também fosse contemplada como forma
de conhecimento na escola, resultando também em espaco formal para o licenciado em mausica,
que muitas vezes se viu impossibilitado de atuar nas escolas, por predominar as Artes Visuais
no contexto escolar.

A questdo pratica de uma lei como a 11.769 foi que dela resultaram concursos publicos
para contratacdo de professores de Arte que também possuissem diploma de Licenciado em
Mousica. Tal lei fez com que diretores e administradores percebessem a importancia da muasica
enquanto area de conhecimento e reconhecesse suas especificidades. Tanto no &mbito pablico
como inclusive, na iniciativa privada, campo que contrata grande parte dos egressos dos cursos
superiores.

Desde entdo (2008) houve uma preocupacdo quanto as possibilidades de a musica ser
trabalhada em concordéncia a obrigatoriedade. Em maio de 2016, foram homologadas as
Diretrizes Nacionais para operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacdo Basica, o

Parecer CEB/CNE n° 12/2013, tendo “por finalidade orientar as escolas, as Secretarias de
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Educacdo, as instituicbes formadoras de profissionais e docentes de Musica, 0 Ministério da
Educacdo e os Conselhos de Educagao”. (BRASIL, 2016, p. 42)

No entanto, na medida em que a musica conquistava espago no curriculo, as demais
linguagens comecgaram a buscar seu espaco também. Desta forma, depois de 8 anos a lei 11.769

foi revogada, e para substitui-la, entrou em vigor a lei 13.278/2016:

Art. 12 O §6°do art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redacao:

“Art. 26.

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o 8§ 2°deste
artigo” . .cvveeveere e (NR)

A partir desse novo marco, a lei vem assegurar o equilibrio das relacBes entre as 4
linguagens dentro do curriculo para sua implementacdo no espaco escolar. Ha ainda alguns
ajustes que aos poucos vdo sendo solucionados, tais como o entendimento da comunidade
escolar sobre quais sdo as linguagens, como serdo ministrados os conteldos e como o aluno os
receberd por serem quatro linguagens distintas em um componente curricular, entre outros.

Baumer (2012), em sua pesquisa, retne reflexdes sobre o ensino de mdsica na
obrigatoriedade da lei em trabalhos de conclusédo dos cursos de licenciatura em Artes Visuais e
Pedagogia que ela orientou e aconselhou. Em algumas indagacdes percebemos a preocupacgéo
em lidar com a masica nas diversas linguagens, pois durante algumas décadas as artes visuais
estiveram em atuacdo constante nas escolas. Ela ainda nos expde a importancia de cada
linguagem da arte por elas serem diferentes entre si, porém fornecendo “uma diversidade na
unidade de uma area do conhecimento” (BAUMER, 2012, p.173).

Penna (2002, p. 11) nos explica que durante muito tempo, mesmo diante da lei n®5.692
de 1971, que abriu espaco para as artes na educacao basica, educadores desenvolveram seus
trabalhos dentro de uma abordagem adaptada as linguagens artisticas em uma ideia polivalente,
onde as artes visuais (artes plasticas assim determinadas neste periodo da educac¢do), “até hoje
predominam nas escolas”.

Esta mesma autora ainda sugere que as atividades desenvolvidas por professores sem
formacéo especifica na area sdo praticas sem objetivos de construir conhecimento musical,
sendo conteddos que apenas se relacionam a musica, como por exemplo, o de interpretar letras
de cancdes (PENNA, 2002).
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Identificando a Mdasica como linguagem artistica que abrange conhecimentos,
conceitos e préticas, a Secretaria Municipal de Educacao (SEMED) de Campo Grande/MS, com
o foco nos processos de aprendizagem, em 2020, reestruturou o Referencial Curricular da Rede
Municipal de Ensino (REME) diante da construcdo e homologacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), em dezembro de 2017.

Tal documento foi constituido para utilizagdo como “referéncia para a construcao de
planos e projetos de aula”, enfatizando a formacdo especifica em nivel de graduacdo, para o
trabalho com as competéncias e habilidades endossadas na formacdo académica do docente
(CAMPO GRANDE, 2020, p. 24).

Este documento caracteriza a exigéncia do Ministério da Educacdo na formacéo
especifica para o professor de Arte na educacgéo basica, diante da Lei 9.394/96, em sua alteracéo,
por meio da Lei n. 13.278, definindo as quatro linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca,

Modsica e Teatro, reiterando que

a aprendizagem em Arte na Rede Municipal de Ensino (Reme) de Campo
Grande/MS néo se da de modo polivalente. Ainda, o professor ndo fara uma
adaptacdo do campo das Artes Visuais, modalidade que ja é hegemdnica no
sistema educacional, elevando-a a uma hierarquia das linguagens da Arte.
Desse modo, o professor licenciado em qualquer uma das linguagens da Arte
poderd exercer a funcdo de professor de Arte da educacdo infantil, ensino
fundamental e médio e demais modalidades e etapas de ensino. (CAMPO
GRANDE, 2020, p.21)

Em Campo Grande/MS, o professor de arte atua conforme sua formagéo académica, e
a premissa para o contetdo de seus planejamentos esta na BNCC através do Referencial
Curricular, que “se da de acordo com a legitimidade da especificidade de cada uma das quatro
linguagens artisticas do componente, amparado a priori da legislagao” (CAMPO GRANDE,
2020, p.23).

Para os professores do componente curricular Arte que atuam na Educacdo Infantil e
no Ensino Fundamental | (do 12 ao 5° ano) da REME — Campo Grande/ MS, as aulas acontecem
dentro de uma estrutura de horas/aula* semanais, que conciliam com o horario dos professores
de atividades, de Educacao Fisica e Ciéncias. No Grupo 4 e Grupo 5 sdo 3 h/a; no 1° ano sdo 2
h/a; no 2° ano séo 3 h/a; e do 3° ao 5° ano séo 2 h/a.

Quando um professor de Musica assume as aulas este ministrard os contetdos de
mausica enquanto estiver responsavel por elas. O mesmo acontece com as outras linguagens,

durante o ano letivo o professor ministrara conteudos somente de sua formacéo especifica.

4 Cada aula tem a duracgdo de 1 hora: 1 aula =1 hora.
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3.3 Base Nacional Comum Curricular - BNCC

Desde a promulgagdo da Lei n° 13.278/2016, a implementacdo da mesma, até este
momento, vem sendo bastante discutida nos meios académicos e também na pratica escolar,
pois sdo varios o0s entendimentos do que seja musica na escola. A homologacéo das Diretrizes
Nacionais para a operacionalizagdo do ensino de Musica na Educacdo Basica (Lei n°
13.278/2016, CEB/CNE parecer 12/2013 homologado em 5/5/2016) contribuem, sobremaneira,
com a inclusdo da masica nas escolas, de fato, pois este documento, direciona a cada setor da
educacdo (professores, secretarias e universidades) o que é de responsabilidade de cada um.

Como orientacdo e norteamento dos curriculos a nivel nacional, de acordo com a Lei
n° 13.415/2017 alteracdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei n°
9394/1996, foi estabelecida a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), instituindo
conhecimentos, competéncias e habilidades, e com relacdo ao componente curricular Arte,
habilidades especificas para cada linguagem, com a finalidade no desenvolvimento esperado
dos estudantes em todas as etapas na educacéo basica.

A educacao musical resistiu a muitos embates para obter seu espago no ensino publico
e nos curriculos escolares, ndo houve impedimentos para a acdo de redes de ensino, escolas e
professores. Com as diretrizes em vigéncia a musica se fortalece, estabiliza e garante sua
presenca nas escolas, ampliando seu significado e seus propoésitos (DEL BEN; PEREIRA,
2019).

Para Del Ben e Pereira (2019, p. 191, 206) é um momento para refletir “o ensino de
masica como parte dos curriculos escolares entendidos como caminhos a serem trilhados em
direcdo a concretizacao de projetos formativos de criancas, jovens e adultos que se desenvolvem
na educacdo basica.” Apds a analise das trés versdes da BNCC e o empenho concedido a
educacdo musical, os autores discorreram: “o0 processo de construcdo da area de mdsica na
BNCC aqui analisado revela uma importante guinada em dire¢do a construgdo de um espago
mais consolidado para a musica nos curriculos das escolas de educacao basica no Brasil”.

Franca (2021) nos esclarece a posicao que a diretriz curricular nacional alcanca, desde
as deliberagdes oficiais até o planejamento e adaptacGes do docente, transpassando por um
percurso de reflexdo, experiéncia, formacao e interpretacdo, por fim, chegara na sala de aula,

deparando-se com as singularidades de cada turma envolvida em seu cotidiano. A autora elucida
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a influéncia do educador musical em suas escolhas pedagdgicas, que perpassara por tais
situacBes, cumprira seus deveres e transmitira um processo de ensino eficaz.

Trabalhar com o direcionamento de um curriculo proprio valoriza e consolida o
componente curricular na escola. Mesmo diante das ressalvas apresentadas, a mdsica
conquistou este espagco no curriculo, uma vez que ela abrange “conteudos, procedimentos,
técnicas e produtos especificos como qualquer outra disciplina ja consolidada” (FRANCA,
2007, p. 85).

As quatro linguagens artisticas dispdem seus espacos de modo expressivo na REME
de Campo Grande/MS. Em 2018, ano em que assumi o cargo, os planos de aula ja estavam
sendo direcionados pelas Orientacdes Curriculares de Arte, documento que indicava o0s
conteudos em eixos, objetivos e orientacbes metodologicas para cada etapa e linguagem
especifica.

No ano de 2019, as formagdes continuadas para os professores dedicaram-se a
reorientacéo e reestruturacdo do Referencial Curricular da REME, considerando a BNCC, tendo
sua oficializacdo em 2020. Diante de minha atuacdo, percebi uma ampliacdo aos conteudos
ministrados, uma abertura importante a muitos olhares que ndo eram indicados pelo antigo
documento.

Né&o analiso com proximidade as habilidades dos outros componentes curriculares, no
entanto, hd a informacdo do descontentamento de alguns colegas em relacdo as diretrizes
curriculares nacionais, apontando ser distante da realidade cultural de seus alunos.

Concordo com Franga (2021) sobre a influéncia do educador musical em suas escolhas
e com Sacristan (2000) quando ressalta sobre as habilidades estudadas serem ministradas de
acordo com a cultura do aluno. No que se refere ao nivel pelo qual ele alcancou o conteudo, a
Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Swanwick abrange respeito e equilibrio, esse

cuidado se faz necessario no ensino publico, mesmo diante do curriculo estabelecido.
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4 AVALIACAO EM MUSICA

A avaliacdo é uma prética continua da vida diaria, Villas Boas (2012) afirma que
estamos sempre classificando nossas preferéncias diante do que vivenciamos, ouvimos, vemos
ou degustamos. Cacione (2016) concorda, reconhecendo que o avaliar ocorre desde que
despertarmos até adormecer, por todos que nos rodeiam e ainda, por aqueles quem néo
conhecemos.

No processo educacional ela € um procedimento significativo e é aplicada de diversas
formas. A avaliacdo formal ocorre de forma prevista em calendario, mediante a prova escrita,
questionarios, exercicios, atividades de registro, producéo de textos etc., diferindo da avaliacéo
informal, pois nem sempre os alunos tém o conhecimento da devida anélise.

A avaliacdo informal procede através da interacdo entre alunos e professores,
profissionais da comunidade escolar no ambiente escolar (VILLAS BOAS, 2012). E este ultimo
modelo de avalia¢do intercorre na Educacéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
e por muitas vezes € utilizada no componente curricular Arte com a observacdo como
instrumento metodoldgico.

O Referencial Curricular, documento oficial da REME Campo Grande para a base das
habilidades e contetdo de ensino, evidencia a avaliagdo pois “deve ser utilizada no
acompanhamento do desenvolvimento e da aprendizagem do aluno e também como apreciagédo
final sobre o que esse aluno obteve em um determinado periodo” (CAMPO GRANDE, 2020,
p. 35).

Para Proenca (2018, p. 44), a avaliacdo é um dos instrumentos metodoldgicos dentro
do processo de construcdo de conhecimento, associado ao planejamento, observacao, registro e
reflexdo com o proposito na organizagdo da “acdo pedagogica, documenta-la, planeja-la, refletir
sobre ela, registré-la para poder avaliar e replanejar”.

A avaliacdo obtém um beneficio adaptado em sua funcgéo, o de ndo ser um instrumento
com uma Unica finalidade, ela agrega em si todo o processo de aprendizagem. Segundo Cacione
(2016, p. 91) “no ambiente escolar, avaliar significa medir, segundo algum critério se 0s
objetivos do ensino foram atingidos.” Proenca (2018, p. 53) corrobora discorrendo que a
avaliagdo se assemelha ao “diagnostico do que se passou até o momento no processo de ensino
¢ aprendizagem”, com 0 objetivo de verificar como a aprendizagem foi construida pelo
individuo ou pelo grupo todo.

Na pratica docente, a avaliagdo ainda propfe a organizacdo dos trabalhos, nos

replanejamentos ao verificar se os objetivos foram alcancados se analisa e busca por ajustes de
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qualidade, propiciando ao educador desenvolvimento profissional, satisfacdo no fazer docente,
e superacao de desafios. (PROENCA, 2018)

Luckesi (2011) a denomina como avaliacdo da aprendizagem, e discorre como um ato
pedagogico “de investigar a qualidade do seu objeto de estudo”, distinguindo do ato de apenas
examinar, no qual o interesse estd no desempenho presente do estudante, do avaliar, onde o
foco esta no presente e direcionado para o futuro (LUCKESI, 2011, p. 149-150, 182).

Na Educacdo Musical existe o argumento de ser improvavel o avaliar da
producdo artistica, apresentando a arte como néo objetiva, sem resposta perceptivel. No entanto,
encontramos o incentivo de varios autores a aplicagdo da avaliagdo como procedimento
indispensavel no processo de ensino e aprendizagem musical (HENTSCHKE; SOUZA, 2003).

Refletindo sobre “Arte se avalia?”, Marques e Brazil (2014, p. 108, 111) concordam
que no sistema escolar ha uma inquietacdo no que diz respeito a avaliagdo em Arte.
Respondendo “Sim! Arte se avalia sim”, os autores evidenciam que este ato pedagogico requer
conhecimento especifico, permitindo assim “objetivar aquilo que € subjetivo”, havendo
coeréncia no transmitir, no construir e no articular do ensino inerente das linguagens artisticas.
Assim, o educador evita juizos de valor ao atribuir nota, com sensatez, avaliara participando do
processo e compartilhando o produto.

Segundo Del Ben (2003, p. 30), diante dos resultados obtidos em sua pesquisa, a
avaliacdo esta agregada “as concepc¢des sobre como aprendemos mdusica, aos objetivos dos
processos de ensino e aprendizagem musical nas escolas, as ideias acerca da natureza da musica
e do conhecimento musical, entre outros”. Cacione (2016, p. 91) concorda indicando o processo
avaliativo musical através de atividades que sigam um referencial de desenvolvimento musical,
com préaticas gque incluem “o movimento, a criacdo, a apreciacdo e a performance vocal e
instrumental”.

De acordo com Swanwick (2014, p. 165-166) “entender um pouco do modo como
desenvolvemos nossa capacidade de fazer e responder a arte sé pode iluminar o ensino, infundir
qualidade na pratica do curriculo e desempenhar um papel em tornar a avaliacdo valida e
confidvel”. Com esse objetivo, 0 autor ainda enfatiza o indispensavel reconhecimento do
qualitativo nos critérios avaliativos, e apresenta pré-requisitos para constitui-los, estes devem
ser: compreensiveis; qualitativamente diferentes uns dos outros; faceis de ser compreendidos,
porém importante para ser significativo; passiveis de organizacdo por classificagdo em
sequéncia clara e justificavel; uteis em uma variedade de aspectos, integrando aos diferenciados
niveis de escolaridade e estilos musicais; e, refletir a natureza essencial da atividade.
(SWANWICK, 1994)
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Em busca de critérios eficazes a serem utilizados como referencial teérico foram
estabelecidas para esta pesquisa a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick e
0 Modelo C(L)A(S)P (1979; 1994), adequados para fundamentacéo, pratica musical docente e
0 processo avaliativo em musica, compreendendo que a associacdo destas técnicas indicaram
preceitos necessarios, concordando com Santos “ que Swanwick pode ser considerado um dos
autores de referéncia na integragdo entre 0s processos teodricos e praticos da avaliagdo em
educacdo musical. A concepgdo sobre esses processos vai além do estabelecimento de
critérios”. (SANTQOS, 2003, p.42)

4.1 Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick

O estudo do modelo espiral, por Keith Swanwick e June Tillman, teve seu inicio no
ano de 1986, procedente de uma andlise qualitativa de 745 composi¢des de 48 criangas com a
idade entre 3 e 11 anos e meio, durante um periodo de 4 anos, em uma diligente observagéo do
fazer musical das criancgas, e apds audigdes repetidas as composi¢oes, 0 modelo espiral foi
desvelado pelos pesquisadores.

O referido modelo foi teoricamente ampliado por Swanwick, em 1994, com um
fundamento tedrico abrangente e psicoldgico sobre o “desenvolvimento da compreensdo
musical em estagios progressivos correspondentes a elementos do discurso musical”.

(FRANCA, 2013b, p. 13; 2022) O autor esclarece sobre o citado aperfeicoamento, expondo:

Tendo embarcado anteriormente no desenvolvimento do que poderia ser
chamado de modelo ldgico do conhecimento musical, estamos agora diante
da maior complexidade de um modelo psicol6gico, uma anélise detalhada que
representa mais adequadamente a natureza dialética do engajamento musical.
(SWANWICK, 1994, p.87)

A analise expandida revelou mudancas qualitativas do desenrolar da consciéncia em
relacdo as camadas do discurso musical, e revelou os conceitos fundantes em mdsica: Materiais
Sonoros, Carater Expressivo, Forma e Valor, que assim despertam no fazer musical do
individuo de acordo com a progressao de desenvolvimento. (FRANCA, 2013a; 2013b)

Em seu eficaz estudo, Swanwick apresenta técnicas conceituadas por tendéncias
“assimilativas e acomodativas”, termos técnicos utilizados por Piaget integrantes da recorrente
experiéncia do autor. Estas tendéncias interagem entre si, na assimetria da esquerda/direita da

espiral, em uma relacdo dialética entre intuicdo e analise. (SWANWICK, 1994, p. 87)
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Em relacdo a este percurso, Franca afirma que a referida teoria apresenta ideias
assimilativas - no momento da intuigéo, sendo o lado esquerdo da espiral, e ideias acomodativas
- no instante que acontece a interacdo com o social, mediacdo da cultura, assumindo o lado
direito da espiral. A autora elucida que “o conhecimento emerge intuitivamente e € modelado
pela interagdo com o ambiente. E uma fértil tensdo entre intuicio e analise: a intuicio abre o
caminho e, através do esfor¢o analitico, passa-se para um novo nivel de compreensdo,
percebendo mais camadas do discurso musical”. (FRANCA, 2022, p. 3; SWANWICK, 1994)

Por intermédio da interacdo com o ambiente, no lado esquerdo da Espiral (Figura 1)
ocorre a assimilagdo, a intui¢do, o0 jogo espontaneo, a motivagdo interna. E, sdo expandidos e
nutridos para o lado direito, onde ocorre a acomodacdo através da andlise, da imitacdo, e
adequacdo ao social. O contexto se apresenta como um aspecto significativo para o
desenvolvimento musical, pois determinard a maturidade cognitiva quando se oferece um
ambiente estimulante. (FRANCA, 2022; SWANWICK, 1994)

Figura 1 — Espiral do Desenvolvimento Musical
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Fonte: SWANWICK, 2014

Os elementos do discurso musical séo as camadas que abrangem a Teoria Espiral:
Materiais Sonoros, o primeiro conceito fundante que abrange todo o conjunto de sons,
compreendendo eles: a duracdo, incluindo a duracao relativa entre os sons, 0s modos ritmicos,

compassos; a altura, abrangendo o grave e agudo, movimentos sonoros, padrées melddicos; o
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timbre, compreendendo timbre musicais — instrumentais e vocais, e ndo musicais — objetos do
cotidiano, paisagens sonoras etc.; e a intensidade, caracterizando a amplitude sonora na
percepcdo ‘forte’ e ‘piano’. Em seus dois niveis, no sensorial, quando o desenvolvimento
produz prazer inicial intuitivo, impulso de brincar com sons, explorar e reagir; e no
manipulativo, em que h& dimensdo analitica, inclinagdo para controlar e manipular os sons,
imitar, acomodar. (SWANWICK; TILLMAN, 1986; SWANWICK, 1988; 1994; FRANCA,
2013a; 2022)

O segundo conceito, Carater Expressivo, enfatiza o efeito expressivo de obras
musicais: varia¢Oes de altura, andamento, articulacdo, timbre, métrica, textura etc. Dentro deste
tema, no ensino de musica, podemos incluir estilos, contexto e cultura musical, visando as
sonoridades que geram o carater expressivo e, a identificagdo e o reconhecimento de obras e
compositores. Em seus dois niveis, o pessoal, com 0s sons sob controle, a expressao torna-se
possivel, intuitiva e espontaneamente; e o vernacular, quando compreende a expressividade
convencional ou analitica, esteredtipos, métrica, previsibilidade. (SWANWICK; TILLMAN,
1986; SWANWICK, 1988; 1994; FRANCA, 2013a; 2022)

Na Forma, o terceiro conceito fundante que abrange elementos de estruturacdo musical
como frases, sec¢des, ostinatos, canone, formas com ABA, ABA’, Rondo e outras, e elementos
do discurso como melodia, acompanhamento, textura e formas musicais diversas. Seus niveis:
0 Especulativo, quando ocorrem as ideias convencionais assimiladas em um mundo
imaginativo de surpresas e expectativas; e o Idiomatico, surpresas integradas em estruturas mais
complexas dentro de estilos. (SWANWICK; TILLMAN, 1986; SWANWICK, 1988; 1994;
FRANCA, 2013a; 2022)

O conceito Valor se apresenta quando o desenvolvimento musical perfez os niveis
Simbélico, a masica como valor simbolico para o individuo; e o Sistematico, quando irrompe
0 comprometimento sistematico com a mausica, tornando-se um individuo altamente
desenvolvido, eficiente em refletir a respeito de sua experiéncia musical, podendo descrevé-la
de modo intelectualmente organizado (SWANWICK; TILLMAN, 1986; SWANWICK, 1988;
1994; FRANCA, 2013a; 2022).

Swanwick (2013, p. 21) esclarece a teoria da compreenséo, simplificando: “musica ¢
compreendida quando materiais sonoros sdo percebidos ou controlados, quando sao
combinados para criar nuances expressivas, gestos que séo, por sua vez, ligados a relacoes de
repeticdo e mudanga, o que nés conhecemos por forma musical”. O autor ainda indica a

integracdo as modalidades centrais do fazer musical composicao, apreciacao e performance,
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Do modelo derivam critérios para avaliagdo do fazer musical, com versdes
adaptadas para cada uma das modalidades. Esses critérios se revelaram um
instrumento tanto cientifica quanto musicalmente valido para se avaliar a
producdo musical dos alunos através das trés modalidades. (FRANGCA;
SWANWICK, 2002, p. 26)

A utilizacdo da Teoria Espiral € argumentada por Franca e Swanwick (2002) para a
avaliacdo do fazer musical, somando as modalidades do Modelo C(L)A(S)P, e sera o tema do

proximo tépico.

4.2 Modelo C(L)A(S)P - SWANWICK

O Modelo C(L)A(S)P compreende na proposta de Swanwick, em seu livro A Basis for
Music Education de 1979, com a finalidade de apresentar uma “fundamentacéo abrangente para
a integracdo das atividades”, através de cinco pardmetros da experiéncia musical, sendo trés
relacionados diretamente com a musica, e os demais em funcdes de apoio e capacitacdo - C:
composicao, A: apreciacdo, e P: performance, associados a atividades de suporte (L) Literature
studies: estudos académicos e (S) Skill acquisition: aquisicdo de habilidades. (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 17)

Estes fundamentos correspondem a centralidade do fazer musical ativo por meio das
modalidades apresentadas. Franga e Swanwick (2002) indicam a abrangéncia peculiar em cada
modalidade e o que podem promover, nos processos psicoldgicos e nos niveis de empenho
cognitivos e afetivos. Cada modalidade tem sua natureza especifica, e sua interacdo com as
demais proporcionam o desenvolvimento musical.

Swanwick (1979, p. 50) fomenta a aplicacdo da integracdo das modalidades do
C(L)A(S)P, visto que, é uma formulacéo teorica de estrutura simples para um “bom ensino”,
evitando assim, a préaticas docentes ruins na educagao musical.

Abaixo, discorrerei sobre cada uma das modalidades.

4.2.1 Composicao (Criagéo)

Segundo o Referencial Curricular (CAMPO GRANDE, 2020), a criagdo esta
estabelecida como fundamental no processo de ensino, visto que na BNCC é uma das
dimensdes do conhecimento que visam contribuir com o processo de ensino e aprendizagem
em Arte. E, por esta razdo, a criacdo artistica possui grande espaco entre as habilidades

propostas tanto na BNCC como no documento curricular do municipio.
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Para os anos iniciais da educacdo basica, o processo de criacdo é apresentado na
qualidade de Objeto de Conhecimento, habilidade EF15AR17° descrita da seguinte forma
“Experimentar improvisagdes, composic¢des e sonorizagdo de historias, entre outros, utilizando
V0zes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo”. (BRASIL, 2018, p. 203)

De acordo com Fernandes (2021), em uma abordagem vigotskiana, a atividade

criadora é relevante no desenvolvimento humano e sua continua transformagéo, expondo que:

A atividade criadora esta diretamente vinculada a producéo de algo novo e a
realidade concreta, pois é a partir da consciéncia do mundo que o sujeito
estabelece associacGes e reflexfes em dire¢cdo ao surgimento de algo novo e
valioso, que o move para o futuro, para o desenvolvimento e continua
transformacao individual e social. (FERNANDES, 2021, p.8)

E no elucidar destas ideias, percebe-se a importancia e as funcdes para o trabalho com
a atividade criativa, porquanto, perpassa pela educacdo vai adiante no desenvolvimento
humano. No ensino de mdsica, segundo Franca (2016), a criacdo musical tem seu valor, porém,
ndo tem sido incentivada em comparacdo com as demais modalidades artisticas.

Para Franca e Swanwick (2002), a composi¢do é uma modalidade fundamental em
uma educacdo musical abrangente, considerando-a como pilar no Modelo C(L)A(S)P para os
processos fundamentais das atividades, quando integrada a Apreciacao e a Performance. Seus
ensinamentos e escritos sustentam a criacdo musical quando evidenciam os resultados no
processo de ensino, porquanto “reorganizam e refinam seus esquemas musicais, de acordo com
seu desejo e motivagao interna”. (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 21).

Vygotsky (2009), do mesmo modo, apresenta a valorizacdo da atividade criadora
eficaz na escola, quando repercute em todo comportamento humano, afirmando que a formagéo
da imaginacao na educacgéo possui significado.

No que se refere ao trabalho pedagdgico, Vygotsky, em seus estudos, ainda inclui em
sua exposicdo uma especificidade na apropriacdo de conhecimento e contribuicdo do
desenvolvimento do aluno, a experiéncia, quando discorre que “cada periodo da infancia possui
sua forma caracteristica de criacdo, ndo existe de modo isolado no comportamento humano,
mas depende diretamente de outras formas de atividade, em particular do acumulo de
experiéncia”. (VYGOTSKY, 2009, p.19).

5> Habilidade EF15AR17: Ensino Fundamental; para o 12 ao 52 ano; Componente Curricular- Arte; nimero da
habilidade: 17.
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E no ampliar da experiéncia estética que se adquire bases solidas para o criar, se
propiciar experiéncias em grande escala no ver, ouvir ou vivenciar, segundo Fernandes (2021),
mais expressivo serd sua atividade de criacdo, sendo adequado ao ensino de arte em todas as
suas linguagens artisticas.

Em equivaléncia a esse apontamento, no desenvolvimento musical sobre a
experiéncia, Franca e Swanwick corroboram dizendo, “nas aulas, muitas oportunidades para
compor podem surgir a partir da experimentacdo que demanda ouvir, selecionar, rejeitar e
controlar o material sonoro.” (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 10). Assim, alcangamos
direcionamento ativo para os planejamentos que visam oferecer a oportunidade a atividade
criadora em musica no ensino regular, a experiéncia é indispensavel para a vivéncia expressiva
do educando.

De acordo com Franga, a criacdo € natural a crianca, e se faz necessario proporcionar
estimulos do ambiente e com adequada orientacdo, sendo papel fundamental do professor
oferecer ao aluno a oportunidade para a exploracdo de combinagdes sonoras para “descobrir as
possibilidades expressivas”. (FRANCA, 2016, p.39).

E pertinente refletirmos sobre quais objetivos esperamos na criacdo, assim podemos
nos motivar concordando com Beineke (2003) que nos alerta quando desconsidera o valor do

produto e prioriza o desenvolvimento do aluno na composi¢éo musical.

4.2.1.1  Avaliacdo da Composicao

Para avaliar o aprendizado musical dos alunos, Franga (2016, p. 97) exp0e indicadores
de avaliagdo da composicdo, organizados nos niveis da teoria espiral. Na observacdo do
Material Sonoro, a composicdo pode ser longa e repetitiva, espontanea e sem controle.
Entretanto, no Carater Expressivo, a composi¢cdo soa previsivel, convencional; € expressiva
com andamento e intensidade controlados, e ha manifestacdes de sensacdes, drama e humor. E
na Forma, a criacdo tem estilo musical bem caracterizado; sdo apresentadas partes diferentes e

as repeticdes vao além do previsivel.
4.2.2 Apreciagao
Esta é a modalidade fundamental para o ensino e o desenvolvimento musical.

Swanwick (1979, p. 43) afirma ser “a razdo central para a existéncia da musica e um objetivo

constante na educacdo musical”. A apreciagdo musical € uma atividade que compreende em
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ouvir e em envolver-se com a musica, situacdo que direciona a percepg¢ao aos procedimentos
musicais e aos conhecimentos intuitivos e analiticos em toda e qualquer escuta. (CUNHA,
2003)

Para Franca e Swanwick (2002, p. 12) “a apreciacdo € uma forma legitima e
imprescindivel de engajamento com a masica”, proporcionando uma experiéncia musical ativa.
A atividade de apreciagdo musical amplia o conhecimento musical, a oportunidade criativa do
aluno, sua integracéo as novas formas e novos significados. Através desta modalidade os alunos
serdo direcionados a observarem as camadas da teoria espiral, € 0 “ouvir como um fim em si
mesmo”.

A atividade de apreciagdo musical estd organizada em Objeto de Conhecimento do
Referencial Curricular da REME (2020) para a educagéo infantil e anos iniciais, nas habilidades
CG.EF15AR13.s® - Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando 0s usos e as fun¢bes da Musica em diversos contextos de
circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana; e CG.EF15AR98.n - Ouvir, conhecer e

apreciar sons produzidos pelo corpo e/ou com instrumentos convencionais e nao convencionais.

4.2.2.1  Avaliacdo da Apreciagdo

Na avaliacdo da Apreciacdo, Swanwick (2014, p. 168) orienta o uso de critérios “na
mesma linha... da avalia¢do para performance”, para o nivel Sensorial: O aluno percebe efeitos
e alteracGes nos parametros sonoros, como diferencas da intensidade, altura, timbre, colorido e
textura. Ndo ha aluséo a técnica, ao carater expressivo nem a relagdes estruturais. Entretanto,
no Manipulativo, o aluno percebe fontes sonoras especificas ou definidas, procedimentos
basicos de tratamento do material musical - como padrbes escalares, ostinatos, glissando,
trinados, se o pulso € regular ou irregular, mas ndo relaciona tais elementos com o carater
expressivo e estrutural da obra musical. (SWANWICK, 2014)

No nivel Expressivo, o aluno percebe em geral o carater expressivo, a atmosfera ou
clima emocional de uma peca, talvez por meio de associacOes e imagens virtuais. Ele relaciona
mudancas de nivel expressivo com mudangas no tratamento do material sonoro, especialmente
andamento e intensidade, mas ndo observa relagdes estruturais. Contudo, no Vernacular, o

aluno percebe procedimentos de organizacdo métrica, sequéncia, repeticdes, sincopes, pedais,

6 Habilidade CG.EF15AR13.s: Habilidade criada pela REME Campo Grande/MS, com base na habilidade da
BNCC.
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ostinatos, motivos musicais convencionais e tipos previsiveis de fraseado. (SWANWICK,
2014)

As relagdes estruturais sao percebidas pelo aluno no nivel Especulativo, identificando
0 que € incomum ou inesperado em uma peca; percebe relagcdes entre frases, como motivos
musicais sdo repetidos, transformados, contrastados ou conectados entre si; percebe mudancas
de carater associados a cor instrumental, altura, andamento, ritmo, intensidade e tamanho das
frases, podendo ser capaz de avaliar a magnitude de tais mudangas. (SWANWICK, 2014)

No nivel Idiomatico, o aluno compreende a masica dentro de um contexto estilistico e
demonstra percepcdo de mecanismos técnico e procedimentos estruturais que caracterizam um
idioma ou estilo particular, tendo como exemplo, harmonias e inflex@es ritmicas caracteristicas,
ornamentacao, transformacao por variacao, se¢fes centrais contrastantes. (SWANWICK, 2014)

O entendimento de como os materiais sonoros sdo estruturados para produzir certo
carater expressivo e relagbes formais estilisticamente coerentes, pelo aluno no nivel Simbdlico.
Este demonstra um sentimento de valorizacdo da musica podendo se envolver em alguma area
especifica do fazer musical. Ha demonstracdo de entendimento individuais e apreciagéo critica
independente (SWANWICK, 2014).

4.2.3 Performance (Execucao)

Performance refere-se a desempenho, segundo o dicionario Houaiss (2002). De acordo
com Swanwick (1979, p. 44), “performance é um estado de coisas muito especial, um
sentimento pela musica como uma espécie de ‘presenca’.” O autor faz este destaque pois a
performance musical esta relacionada a virtuose instrumental, no qual a prioridade encontra-se
na técnica, diferentemente da educacdo musical abrangente, que estimula um processo de
ensino diferente ao ndo especialista. (FRANCA, SWANWICK, 2002; SWANWICK;
FRANCA, 2021)

Na educacdo musical abrangente, esta modalidade prop8e ao aluno experiéncias
musicais acessiveis, e segundo Franca (2013a) elas sdo oportunas em varias situagoes, podendo
acontecer com instrumento convencional ou ndo convencional, no canto, com sons corporais, e
fontes sonoras diversas, e em todos os estagios no qual o estudante possa estar.

O objetivo da performance na educacdo basica se redireciona aos objetos de
conhecimento estabelecidos no Referencial Curricular, indicando para a educagéo infantil e
indicados no ensino fundamental, o explorar de sons com a voz, com 0 Corpo e com materiais

sonoros. (CAMPO GRANDE, 2020) O curriculo nacional fomenta a pratica da performance
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musical apresentando as possibilidades e os beneficios do “compartilhamento de saberes e de
producbes entre os alunos por meio de exposicdes, saraus, espetdculos, performances,
concertos, recitais, intervencdes e outras apresentagdes e eventos artisticos e culturais, na escola
ou em outros locais”. (BRASIL, 2018, p. 193)

4.2.3.1  Avaliagdo da Performance

O fundamento dos critérios para avaliacdo da performance é concernente a analise dos
niveis da teoria espiral do desenvolvimento, em seus principais elementos: “materiais sonoros,
caracterizacdo expressiva, sequéncia estrutural e valor” e seus niveis. (SWANWICK, 1994, p.
108)

Swanwick (1994) apresenta 0s seguintes critérios, no Sensorial, a performance é
irregular e inconsistente. O movimento é instavel e as varia¢fes sonoras e da intensidade ndo
apresentam uma fung&o expressiva nem estrutural. No Manipulativo é demonstrado algum grau
de controle por um andamento estavel e maior consisténcia de repeticao de padrdes (motivos);
o controle instrumental é a prioridade principal, porém, ndo ha evidéncia de contorno
expressivo ou organizagéo estrutural.

A escolha pelo andamento e grau de intensidade sdo evidéncias no nivel Expressivo,
inclusos a falta de planejamento e organizacdo estrutural, e da impulsividade na préatica. No
entanto, no nivel Vernacular, a performance € fluente e expressiva com padrdes melddicos e
ritmicos repetidos de maneira semelhante, e interpretacdo previsivel. (SWANWICK, 1994)

O aluno contempla expressdo e seguranca com toques de imaginacdo no nivel
Especulativo da performance; e ainda € identificada a dindmica e o fraseado controlados ou
modificados com a finalidade de destacar as relacdes estruturais da obra. Para o nivel
Idiomético percebe-se o evidente conceito de estilo e um carater expressivo baseado em
tradicbes musicais nitidamente comprovados; e demonstra de forma consistente o controle
técnico, expressivo e estrutural. (SWANWICK, 1994)

Para esta pesquisa, conhecer e compreender o Modelo C(L)A(S)P fornece fundamento
para a proposta pedagogica, tanto para planejar como para avaliar, demonstrando possibilidades

através das atividades na busca por encorajar sua utilizagdo para um ensino musical eficaz.
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4.3 Portfolio — uma metodologia para avaliacdo

Em suas pesquisas, Rolddo (2017), discorre sobre a formacdo docente continuada,
justificando que no processo de formacao profissional estruturado somado ao contexto de
trabalho, o aprendizado e reflexdo contextualizard nas praticas docentes. E para que aconteca
esse desenvolvimento profissional, na vivéncia sempre havera questionamentos que geram
saberes: “Por qué? Como sei? ... Como descreveria a minha agdo profissional frente a essas
situagdes? ... O que mudou na aprendizagem pretendida? ...” (2017, p. 199). Diante de tais
reflexdes, o docente encontra resposta para sua real funcao/ profisséo, a percep¢éo ao olhar para
0 desenvolvimento de seus alunos, autoavaliando suas estratégias e os tipos de contetdo
adequados para a distinto nivelamento de aprendizado entre eles.

Sobre esta reflexdo somos encaminhados ao tema deste estudo, procedendo de uma
inquietacdo, quais recursos pedagogicos utilizar para avaliar no ensino de mdusica no
componente curricular Arte? Esta pesquisa apresenta e justifica a proposta de uma sequéncia
didatica para a construcdo do Portfélio como ferramenta no processo avaliativo.

Esta tematica se faz pertinente perante a indagacdo sobre as analises dos
procedimentos na préatica docente da autora deste estudo, no que se refere a avaliacdo na
educacdo musical do componente curricular Arte, no 2° ano do Ensino Fundamental, podendo
ser reestruturada para a utilizacdo das etapas da Educacao Infantil e os Anos Iniciais.

Desde o momento entre relatorios de estagio como graduanda até mesmo na escola
onde da atuacao da autora como docente, 0 processo torna-se mais real e critico a cada bimestre,
visto que, ja ao inicio de minha atuacdo como professora sempre fui procurada pela
coordenacdo para estruturar melhor a forma de avaliar e de registrar o progresso, para que ao
fim de cada periodo, juntamente com as professoras regentes (pedagogas), pudessem visualizar
o desenvolvimento de cada aluno de modo veridico, uma vez que, no componente curricular

Arte do Ensino Fundamental | ndo ocorre a avalia¢éo objetiva.

4.3.1 O Portfolio e a Avaliacéo

Entretanto, a selecdo pedagdgica € incumbéncia da pratica docente diante das diversas
formas, tradicdes e préaticas do educar, segundo Franca. (2020). E, é fato nos depararmos nas
experiéncias docentes com as adversidades como desproporgdes de aprendizagem, a escassez

em recursos materiais e didaticos, e além de outros.
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Ao docente ainda aplica-se investigar e refletir na busca por respostas a seus
questionamentos, e em pontuar quais componentes pedagdgicos utilizar para proporcionar em
seu resultado um processo de ensino abrangente. (FRANCA, 2020) Entdo, observaremos o
recurso didatico portfélio como meio para o processo avaliativo.

Como o processo avaliativo em Arte, do Grupo 4 na Educacdo Infantil ao 5° ano do
Ensino Fundamental, ocorre em forma de relatérios no apoio as professoras de atividades, e 0
Portfdlio corresponde e se mostra oportuno para cumprir a insuficiéncia de informacdes sobre
o desenvolvimento do aluno, e por esta razéo sera o recurso pedagogico escolhido para avaliar.
As evidéncias apresentadas em seu conceito justificam a escolha deste recurso. Para Proenca,
“pode ser definido como um instrumento de construgdo de conhecimento no processo de
ensino-aprendizagem.” (PROENCA, 2018, p. 87).

A ideia original de portfélio era para uso de artista e fotografos em suas amostras e
apresentacdes na dimensdo de seu trabalho. Segundo Villas Boas (2012), “em educacao, o
portfélio apresenta varias possibilidades; uma delas é a sua construcéo pelo aluno. Nesse caso,
0 portfélio € uma colecdo de suas producgdes, as quais apresentam as evidéncias de sua
aprendizagem”, compreendendo que a observagdo permeara por todo o processo € ndo somente
pelo produto do aluno. (VILLAS BOAS, 2012, p. 207).

O uso do portfdlio na educacéo, requer alguns critérios e principios para que se alcance
0 resultado esperado. Villas Boas (2012) orienta a aplicacdo cautelosa, e instrui que em seu
preparo esteja o estudo do referencial curricular para a selecdo de conteddo das atividades,
escolha de procedimentos avaliativos, e 0 estabelecimento do espaco e o horario a ser aplicado,
para um planejamento que evite fracassos.

Através das evidéncias apresentadas por Villas Boas (2012), havera oportunidades de
observacao, tanto para o aluno quanto ao professor, como autoanalise a pratica docente como
no desenvolvimento do educando a longo prazo, ainda segundo a autora, o portfélio pode
apresentar, durante o ano letivo, o significante progresso de aprendizagem.

Proenca (2018) corrobora afirmando que “a partir do registro feito no ato sobre o que
foi visto, intuido, aprendido e observado, o educador deve refletir sobre o seu fazer pedagogico
cotidiano, ressignificando-o, teorizando-o e transformando-o em novas aprendizagens”
(PROENCA, 2018, p. 53).

O Portfolio ainda se apresenta um potente instrumento adequado na formacdo de
professores, representando a comunicacdo de ideias, valores, crencas, fazeres e saberes dos

docentes, através de suas narrativas de sua trajetoria, quando abrange suas preferéncias tedricas,
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relatos de atividades desenvolvidas, autorreflexdo, metas de trabalho, inclusdo de fotos, e
muitas outras possibilidades. (PROENCA, 2018).

Na proposta pedagogica sera apresentada orientagcdes para organizagdo do portfolio
como instrumento metodoldgico na avaliacdo. Em Arte, compreendemos e esperamos que 0S
trabalhos dos alunos e do professor poderdo ser contemplados em duas vertentes, com

resultados educativos e artisticos eficazes em sua totalidade.



44

5 PROPOSTA PEDAGOGICA
5.1 Apresentagéo

A proposta pedagdgica aborda uma fundamentacao para um ensino abrangente através
da Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e a integracdo com as modalidades do Modelo
C(L)A(S)P, de Keith Swanwick (1994;1979), no qual evidencia “a centralidade da experiéncia
musical ativa” (FRANCA, SWANWICK, 2002), com a perspectiva de proporcionar ao aluno
conhecimento, percepcao e vivéncia nas atividades do Portfélio.

Para direcionar o planejamento e as atividades de acordo com a integracdo desta
abordagem abrangente, esta aplicada a matriz proposta por Swanwick (1994, p. 161). A Figura
2 representa a interacao das “acfes musicais em duas dimensdes interativas”, em sua orientacéo,
atividades para “compor, executar ¢ ouvir” planejados para qualquer nivel, na possibilidade de
inicio em alguma das atividades, podendo mover-se pela matriz, aplicando-se em observar o
nivel de conhecimento pelo qual o aluno se encontra. Na horizontal estdo as atividades em
Composicdo, Apreciacao e Performance, e na vertical estdo os resultados da aprendizagem com

Materiais Sonoros, Expresséo e Forma.

Figura 2 — Estrutura curricular de Musica

C A P
F ° ° °
E ° ° °

Fonte: SWANWICK, 1994

O objetivo geral da sequéncia didatica € proporcionar ao aluno conhecimento,
percepcdo e vivéncia aos Parametros do Som, por meio de atividades de Composicao,
Apreciacdo e Performance, e propor ao educador musical que utiliza-la, a construgdo de um
portfélio como método autorreflexivo de avaliacdo para a pratica docente e do aluno, sendo
guiado pelo Modelo C(L)A(S)P (1979) e a Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical (1994),

de Swanwick.
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Foram formuladas doze atividades que incluirdo praticas musicais, Como percussao
corporal, praticas com instrumentos musicais convencionais € ndo convencionais como ritmo
com copos, trabalhando a duracao dos sons e criagdo de sequéncias; reconhecimento de timbres
de instrumentos musicais, som dos animais e paisagem sonora; reconhecimento do movimento
sonoro (grave e agudo) e criagdo de sequéncias; identificacdo e apreciacdo de formas e géneros
conhecendo compositores e suas obras, com os objetivos focados nas habilidades dos anos
iniciais do Referencial Curricular da REME — Campo Grande/MS.

As ilustracGes para a sequéncia didatica foram desenvolvidas por Any Sarah Beatriz

Antunes Abrao.
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6 NOTAS FINAIS

A indagacdo da presente pesquisa encaminhou grandes inquietacdes que resultaram
em desbravamento de saberes e a¢Ges para a observacao ao desenvolvimento musical do aluno.
A pratica docente exige autorreflexdo constante em busca de resultados quando se confronta
em como ensinar, 0 que ensinar e o0 como avaliar. Avaliar, enquanto ato pedagdgico, ndo é
simples, em Musica, Franca (2016) define como uma acao delicada.

Neste estudo, primeiramente, compreendi que no ensino eficaz se estabelece um
processo, com seu inicio no planejamento, tendo por base conteldos com critérios e
fundamentos envolvidos em uma educacdo musical abrangente, no propésito de desempenhar
0s objetivos designados, chegando, entéo, na avaliag&o.

Buscando caminhos para minhas indagacGes sobre avaliacdo musical na educacéo
basica, a revisdo de literatura fortificou integralmente os ensinos do educador musical Keith
Swanwick, nosso referencial teérico, com 0 “bom ensino” de musica, 0 Modelo C(L)A(S)P
(1979) e a Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical (SWANWICK, 1988, 1994,
SWANWICK; TILLMAN, 1986), comprovando que um ensino de qualidade tem modalidades
equilibradas, abordagem integrada, principios pedagdgicos e filoséficos para a sustentacdo de
uma experiéncia musical ativa (SWANWICK, 2014, p. 159).

Swanwick (1994) igualmente, destaca critérios avaliativos para a educacdo musical,
critérios de qualidade, compreensiveis, passiveis de organizacdo por classificacdo, Uteis para
uma variedade de aspectos que integram diferentes niveis de escolaridade e estilos musicais.

A proposta pedagégica’ foi organizada como um plano de aula, ela reflete minhas
conviccodes, escolhas e experiéncias docente, envolvida pela condugdo do documento legal e 0s
direcionamentos metodoldgicos elencados nesta pesquisa, com a finalidade no fortalecimento
da educagdo musical no ensino regular. As atividades estdo abertas a possiveis revisdes para
adequacao de desenvolvimento ou cultural de qualquer comunidade escolar.

Minha perspectiva pés pesquisa estd pontuada em alcancar caminhos estaveis de
ensino aprendizagem e estimular o fazer musical dos meus alunos, colocando em minha pratica

docente o avaliar e, assim, garantir uma educagdo musical eficaz.

7 Este artigo é acompanhado de Proposta Pedagégica
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INTRODUCAO

Esta sequéncia didatica abordara uma fundamentacédo para um ensino abrangente
através do Modelo C(L)A(S)P, de Keith Swanwick, no qual evidencia a experiéncia musical
ativa para atividades no ensino dos contetdos de Mdusica. Com a perspectiva de
proporcionar ao aluno conhecimento, percepcéo e vivéncia aos Parametros do Som, por
meio de atividades de registros e de Composicéo, Apreciacdo e Performance.

S4o0 doze aulas descritas na estrutura de plano de aula, com objetivos,
procedimentos metodoldgicos e avaliacdo. Esta quantidade pode ser subdividida na
possibilidade de ser ministrada em um més ou um bimestre, o docente ir4 analisar sua
realidade e a de seus alunos na administracdo deste conteudo.

Os objetivos foram baseados nas habilidades indicadas no Referencial Curricular da
Rede Municipal de Ensino (REME) de Campo Grande/MS, Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

A proposta € utilizar a sequéncia didatica na construcdo de um Portfélio, com a
finalidade de ser um instrumento no processo avaliativo, tanto para o aluno como para
autoavaliacdo do fazer docente.

A indicacdo aponta para o uso do caderno de desenho que o aluno recebe incluso
no kit escolar no inicio do ano letivo das escolas de ensino publico. O docente tem a opcao
de organizar o Portfélio caracterizando as atividades condizentes a este proposito, e ainda,
imprimir e colar no caderno de desenho. Apos a descricdo de cada aula ha sugestdes para
a elaboracéo, e ao final da proposta estd anexada algumas imagens para exemplificar a
montagem.

A avaliacdo esta fundamentada nos critérios de avaliacdo de Swanwick (2014),
indicando a cumprir 0s objetivos e a observar as praticas e os registros durante cada aula.

Ao docente que escolher por esta proposta recomenda-se considerar os niveis da
Espiral do Desenvolvimento Musical, fazendo anotacdes de cada agdo, observando através
de vistos em todas as atividades dos alunos na mesma aula em que foi aplicada, com a
finalidade de obter registros do desenvolvimento de cada aluno para controle.

O Portfélio trara o desenvolvimento peculiar de cada aluno e sua vivéncia registrada.
Este € um dos beneficios da construcdo de um portfolio, exige preparo e dedicacdo de

ambas as partes que resultara em um aprendizado eficaz.
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Compositores e suas Obras

Noel Rosa

Aula 1

Conteudo:

Elementos da Linguagem: Timbre, Apreciagcao, Performance,

Forma, Carater Expressivo, Géneros Musicais.

Objetivos especificos:

Levar o aluno a perceber e explorar o elemento do som:

timbre, por meio da pratica de apreciacdo musical.; a conhecer e

identificar os padrées ritmicos, melddicos e/ou demais elementos

que caracterizam a mauasica da cultura popular

brasileira.

(Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR108.n).

Procedimentos Metodoldgicos:

Inicie apresentando a historia do compositor brasileiro Noel
Rosa—nascido em 11 de dezembro de 1910, aprendeu a tocar
violdo com seu pai, Manoel Medeiros Rosa e foi alfabetizado
por sua mae, a professora Marta de Azevedo. O compositor foi
parceiro de outros compositores importantes para nhossa
histéria como Braguinha, Heitor dos Prazeres, e Wilson, entre
muitos outros. Suas composi¢des foram gravadas por grandes
nomes da MPB — Mdusica Popular Brasileira, entre os quais
Caetano Veloso, Ivan Lins, Gilberto Gil, Jodo Gilberto e Maria
Bethania;

Mostre fotos e videos do compositor. Dé uma olhada no link
sugerido sobre a vida do compositor;

Apresente algumas de suas composi¢des — “Com que roupa?”’,
“Fita amarela” e “Prato Fundo”:

Ouca novamente a cang¢ao “Prato fundo”, nesta segunda
apreciacdo comente com os alunos sobre quais instrumentos
musicais eles conseguem perceber, e a forma/ estilo de

marchinha que ouviram nas can¢des — quantas partes ela esta

Sobre Noel Rosa

Letra do refrao
Prato Fundo
Se como tanto
Aprendi com a minha vé
O tutu na minha casa
S0 se come em prato
fun-de-o0-do!
Links da musica:
Com Noel Rosa

o

Interpretacao de

Marcio Coelho e Ana
Favaretto

Instrumentos de Percussao




dividida; apresente o refrao, e explique seu significado — parte da musica que se repete
vérias vezes;

Fale do género musical usado: Marchinha de Carnaval — apresente o carater expressivo,
a forma e os instrumentos tipicos da marchinha; para o link “Instrumentos de Percussao”
utilize um celular ou o notebook para acessar o0 site para que os alunos vejam e
experimentem, definindo quais instrumentos foram usados na marchinha Prato Fundo;
Como atividade pratica, convide os alunos para acompanhar o refrdo da cangao “Prato
Fundo” cantando e movimentando-se em busca de sonoridades do corpo e da sala de

aula;

Descubra se os alunos ja conheciam marchinhas de carnaval & .

CRITERIOS DE AVALIACAO (SWANWICK, 2014)

Observe se o aluno percebe e descreve os instrumentos ou tem dificuldade em
reconhecer os timbres, e ainda, se reconhece os padrdes e os elementos que
caracterizam a Marchinha.

PORTFOLIO

No caderno de desenho do aluno, providencie uma abertura desta proposta pedagdgica.
Faga cabegalhos para cada aula, com o enunciado da atividade que sera realizada, tanto
pratica como tedrica.

Nesta primeira aula, como sugestdo, cole uma imagem do compositor e de instrumentos
tipicos da marchinha, podendo ser para colorir, e ainda, adicione a letra da mdsica
“"Prato Fundo”.

Estrutura Matriz Curricular Atividade - Aula 1
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Aula 2

Conteudo:

e Elemento da Linguagem: Timbre, Duracéo,
Apreciacao e Performance

Objetivos especificos:

Levar o aluno a perceber e explorar os

elementos do som: timbre e duracédo, por meio da
pratica de execucéo; e leva-lo a ouvir e discriminar de modo ludico fontes sonoras
(instrumentos musicais), semelhancgas e contrastes sonoros

(duracao: sons longos e curtos/ timbre: caracteristicas dos sons).

(Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR104.n)

Procedimentos Metodoldgicos:

Para iniciar, recorde o contetdo da aula anterior e apresente novamente a cangao “Prato
Fundo”, de Noel Rosa. Disponibilize um tempo para que possam apreciar com atencao
— instrua-os a fazerem siléncio e buscar perceber a letra, os instrumentos, o andamento
da musica. Reforcando o refrdo, instrua aos alunos que cantem e batam palmas;
Repita as frases do refrdo, para que todos entendam a letra e consigam repetir juntos,
quando todos souberem cantar, divida a turma em 4 grupos para uma performance
musical e apresente 0s quatro instrumentos de percussédo que serao trabalhados em
cada grupo. Sugiro os instrumentos: tambor, castanholas, clavas e pandeiros, questione
se perceberam algum destes instrumentos na atividade de apreciagao, se havia alguma
semelhanca nos instrumentos percebidos;

Apds organizar 0s grupos, permita que, um grupo de cada vez, experimente seu
instrumento;

Faca um treinamento inicial em conjunto, orientando que realizem a pulsacao organizada
em compasso de quatro tempos. Coordene para que todos toquem no mesmo
andamento;

Nesta primeira pratica em conjunto, apresente a ordem dos batimentos de cada
instrumento, a principio, treine as divisdes separadamente e depois em conjunto até que
esteja assimilado por todos os alunos, podendo ocorrer de prolongar este ensaio por

mais aulas e quando a pulsacéo estiver ajustada, passe para a proxima etapa;



o DivisOes — observe as marcagdes, 0s instrumentos/grupos tocardo somente nos
tempos em negrito, em compassos quaternarios (4 tempos):
= Os tambores tocarédo nos 1° e 3° tempos;
» As castanholas tocarédo nos 2° e 4° tempos;
= As clavas tocardo nos 2° e 4° tempos com duas batidas de meio tempo cada,;

»= Os pandeiros tocardo somente no 1° tempo.

GRUPO 1. -1 23 4/1 23 4/ 12 3 4/1 23 4]
GRUPO 2: -1 23 4/1 23 4/ 12 3 4/1 23 4]
GRUPO 3: —/1/1 22 3 44/ 122344/ 122344/ 1223 44l
GRUPO 4. -/11 23 4/ 123 4/ 12 3 4/1 23 4]

Em seguida, instrua-os para tocar e cantar o refrao da cangao “Prato Fundo”;

Para ampliar a performance musical, crie mais um grupo para que estes alunos sejam
0S cantores.

Observe se o aluno reconhece as semelhangcas entre os instrumentos identificados na
apreciagdo e os instrumentos tocados e se o aluno tem controle e consisténcia ao tocar
o instrumento mantendo a pulsagdo na pratica em conjunto.

Faga o cabegalho para a atividade de dia e adicione o quadro das divisdes, reforgando
a visualizagdo de todos os instrumentos.

COMPONENTT CURRCULARC ANTT PR

C A P NOME
I AUAZ-TOMPOSTORES T SUAS TERAS
NOEL ROSA - PRATO FUNDO

GRUSO Y 12 4rv 23 1234/0723¢:
F ™ ° ™ 2

GRUPO 2: 124234 1234712 ‘4

GRUPO 3 laleitale’'tnalu/taleau

GRUPO &: ~¥8 234792347923 41123 4
E ° . ™

) o\

M ° ° ° ‘”'"‘, é?)" “ J
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Aula 3

Conteudo:
¢ Elemento da Linguagem: Duracdo, Composicéo, Registro

Objetivos especificos:

Levar o aluno a perceber e explorar o elemento da musica:
timbre, por meio da pratica da criacdo.; e a explorar diferentes formas de registro musical
nao convencional (representacao grafica de sons, partituras criativas etc.

(Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR16.5)

Procedimentos Metodol6gicos:

¢ Inicie relembrando a atividade de performance da aula anterior, indicando as mesmas
divisdes de alunos por grupos para que fagam a percussdo com palmas, seguindo a
tabela apresentada anteriormente, para acompanhar a cang¢ao “Prato Fundo”;

e Para este momento de registro e criagdo, apresente os instrumentos usados na aula
anterior e convide-os a opinarem quanto aos simbolos que os alunos poderéo utilizar,
podendo ser uma forma geomeétrica ou um simbolo que possam reconhecer para
representar os instrumentos;

e Oriente ao aluno que observe o quadro de atividades para que preencham, seguindo as
orientacdes:

a) escolha dois instrumentos de percussao dentre os que foram usados na aula
anterior;

b) defina quem ser& o instrumento 1 e 0 2, e escreva 0s nomes nas lacunas;

c) escolha e escreva quais os respectivos simbolos para cada instrumentos, e

d) crie duas sequéncias diferentes para acompanhar com o0s instrumentos de

percussédo de sua escolha;

INSTRUMENTO 1: SIMBOLO:
INSTRUMENTO 2: SIMBOLO:
SEQUENCIAS:




Para finalizar esta aula, instrua a apresentacao das sequéncias criadas, por dois alunos
de cada vez. Cada aluno mostrara sua composi¢cdo tocando um dos instrumentos
escolhidos e convidarA um colega para tocar o outro instrumento escolhido,

apresentando juntamente com ele.

Observe se o aluno tem espontaneidade ao compor e a registrar, se é uma composigdo
repetitiva ou irregular, e ainda, se o aluno ao apresentar suas sequéncias criadas
mantém a pulsagdo da cangdo.

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro para preencher a escolha dos
instrumentos, os simbolos que os representem e o espago para criar a sequéncia.

TR
COMPCRNT | ORI AN SR T

C A P wome
| ALUA Y - COMPOSITONRE S F SLAS ORRAS
ROEL RO - PRATO FURDO
F ) o °
INSTRUMENTO 1. SIMEOLO
N TRLIMENT O O]
E ° ° °
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Aula 4

Conteudo:

e Elementos da Linguagem: Timbre e Duragéo, Performance,
Percussao Corporal.

Objetivos especificos:

S

Levar o aluno a perceber e explorar os elementos do som:

timbre e duracédo, por meio da préatica da execucéao.; a explorar fontes
sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), reconhecendo os elementos constitutivos da Musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.; e a reconhecer a notacdo musical
convencional. (Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR15.s; CG.EF15AR16.S)

Procedimentos Metodoldgicos:

e Nesta aula o corpo ird nos conceder o timbre, ele sera o instrumento musical na
Percussao Corporal. Para isso, ainda utilizando a cangado de Noel Rosa, “Prato Fundo”,
relembre a sequéncia trabalhada com quatro instrumentos de percussao na aula 2;

e Apresente, utilizando o quadro branco ou em slide, a notagdo musical convencional
relacionada com seminima (1 tempo), colcheias (metade de 1 tempo) e a pausa de

seminima (siléncio de 1 tempo), da seguinte forma:

A1 2 3 4 Al g e
B.1 2 3 4 B.¢J ¢ J
C.12 3 44 C. 2o D)
D.1 2 3 4 D.J ¢ ¢ ¢

e Divida a turma em quatro grupos e oriente para que os alunos explorem os sons do
corpo, buscando a similaridade com o som dos instrumentos de percussdo usados na

aula anterior, indique a substituicdo dos instrumentos musicais por partes do corpo;
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e Abaixo, sugestdes da similaridade:

TAMBOR = BATER AS MAOS NAS COXAS

CASTANHOLAS - BATER O PE NO CHAO

CLAVAS = ESTALAR DOS DEDOS

PANDEIRO = BATER PALMAS

¢ Nesta atividade com percusséao corporal, utilize a mesma dinamica das aulas anteriores,
para treinar cada grupo, concluindo em treinos com todos, em conjunto, observando e
orientando para que os alunos mantenham a duracao e o siléncio que é proposto.

e Converse sobre a pratica em conjunto, “serd que eles gostaram, serd que entenderam

a dindmica”?

Observe se o aluno busca e percebe a similaridade entre os sons do corpo e instrumentos
de percussdo usados, se tem controle ao manter a pulsagdo na utilizagdo o corpo na
pratica em conjunto,

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro explicativo e o quadro para a
escolha dos sons do corpo que se relacionam com os sons dos instrumentos de percussdo.
Obs.: Deixe espago para que o aluno preencha a escolha.

cC A P -
=1 =1 e
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F ° ° °
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Ritmo, Corpo e Copos

Aula 5

Conteudo especifico:
¢ Elemento da Linguagem: Duracao, Pulsacao, Apreciacao e

Performance, Notagdo Musical.

Objetivos especificos:

Proporcionar ao aluno ouvir, conhecer e apreciar sons
produzidos por instrumentos ndo convencionais; explorar diferentes
formas de registro musical convencional, e a perceber e explorar o elemento da musica:
duracdo, por meio da pratica da apreciacdo e da execucdo, compreendendo e vivenciando,
por meio de brincadeiras, os elementos do som (pulso, ritmo, melodia, andamento e
dinamica).

(Habilidades: CG.EF15AR98.n; CG.EF15AR16.s; CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR103.n)

Procedimentos Metodoldgicos:

e Para reforcar e praticar a notacdo musical convencional,

nesta aula trabalhe com as figuras ritmicas minima, J J — g
seminima e suas pausas:
A Musica eFaca uma demonstracdo para os alunos
M recordarem, crie uma sequéncia com as figuras de notas e execute os
Anika.mp3 N '
tempos utilizando palmas ou com os copos de plastico.
A(éiessce °,Ib|°g eApbs a demonstracao, indique a apreciacdo apresentando a cangao
e Cecilia
Cavalieri “Groove da Anika”, composicao de Gabriel Murilo e Giovanni Mendes,

com conteudo

e sugestdes musica pertencente ao repertorio do livro Trilha da Musica 2, de Cecilia

de atividades Cavalieri Franca. Permita que os alunos se expressem e se movimentem;
musicais
@5 E) e Qual foi a percepcéo dos alunos ao ouvirem? Questione sobre o género,

quais instrumentos ouviram, o andamento, se as frases sdo semelhantes,
se repetem ou se diferem;

ePara a performance, distribua copos de plastico aos alunos, oriente-0s
a explorarem os timbres dos copos, que busquem sonoridades diferentes quando

baterem na mesa, nas maos, por toda a sala de aula;
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Instrua que ouvirdo novamente a muasica e que deverdo acompanhar batendo a boca
dos copos na mesa, para realizar o pulso da musica;

O proximo passo serd a pratica musical. Apresente a partitura (Figura 1) e oriente a
performance com copos; aponte para cada figura de nota vinculando a pulsacéo e ao
apoio;

Figura 1 — Partitura Ritmica da Musica Groove da AniKa

Groove da Anhika

Gabriel turllo e Giovanni iMendes:

fezclJezeIJJchJJch

Jeere|deee|ddee|ddee]

JedJd|dedd|dedd|dedd]
mf

d JJ|d JJ|d JJ|d JJ]|
chclJchIJchlJchl
Jedd|dedd|dedd|ddddld = |

Fonte: FRANCA, 2013 — Disponivel em:
http://ceciliacavalierifranca.blogspot.com/p/groove-da-anika.html

Separe a turma em grupos, recolha os copos e distribua instrumentos de percussao de

sua escolha, conforme a divisdo das frases, podendo fazer a ultima em conjunto.

CRITERIOS DE AVALIACAO (SWANWICK, 2014)

Observe se o aluno percebe timbres produzidos pelos copos, se acompanha a notagdo
musical e as reconhece na pratica musical, se a pulsagdo e o andamento sdo regulares
ou irregulares, e se realiza as pausas.

PORTFOLIO

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro das figuras de nota, e ainda,
reserve um espago para que transcreva o fraseado que o aluno mais gostou, para que
ele explore a notagdo musical através do registro.

Estrutura Matriz Curricular Atividade - Aula 5

el . Lo sl iy by =]

c A P '“ EOLL N . TED DO T SO
F . R . 1h=¢
E ® ) ® .
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Aula 6

Conteudo especifico:

eElementos da Linguagem: Intensidade, Duragéo, Percussao
Corporal, Apreciacdo, Performance, Carater Expressivo.
Objetivos especificos:

Proporcionar ao aluno a explorar fontes sonoras diversas, como
as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), reconhecendo os
elementos constitutivos da Musica; a reconhecer a notagdo musical convencional, e
a perceber e explorar os elementos do som: duragao e intensidade, por meio da
pratica da apreciacdo e execucao.

(Habilidades: CG.EF15AR15.s; CG.EF15AR16.s; CG.EF15AR14.s)

Procedimentos Metodoldgicos:

Inicie explanando sobre os sinais de intensidade: f = forte e mf = meio forte, e demonstre
com sons do corpo ou instrumentos de percussao;

Com percussao corporal, a principio, pergunte aos alunos quais sons do corpo podem
ser fortes e quais podem ser meio fortes; demonstre os sinais com palmas, ou batendo
as maos nas coxas, ou batendo os pés no chéo, ou estalo dos dedos;

Organize uma préatica com a turma dividida em 2 grupos, um grupo fara sons fortes e o
outro sons meio fortes;

Em seguida, apresente novamente a partitura trabalhada com a cancéo “Groove da
Anika” e oriente a observac&o aos sinais de intensidade da 12, 32 e 52 frases;

Instrua a percussao corporal em conjunto acompanhando a cancao, reforcando a se
atentarem a pulsacéo e aos sinais de intensidade; se necessario realize a pratica mais
de uma vez para ajustes;

Para finalizar esta aula, dé a oportunidade que representem através de um desenho a
dindmica desta atividade com percussao corporal e a intensidade; converse com 0s
alunos sobre quais instrumentos ouviram na canc¢éo, quais podem definir como som

fraco e como som forte.



Observe se o aluno demonstra algum grau de controle na percussdo corporal, se regular
ou irregular, se realiza os sons fortes e sons meio fortes.

Faga o cabegalho da atividade do dia e reserve um espago para o registro com desenho.

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE PROF.:

DATA:
C A P NOME:
AULA 6 — RITMO, CORPO E COPOS
PERCUSSAO CORPORAL - INTENSIDADE
REPRESENTE A VIVENCIA DESTA AULA ATRAVES DE UM DESENHO
F ° ° °
E ° ° P
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Aula7

Conteldo especifico:
e Elementos da Linguagem: Intensidade, Timbre, Andamento,
Pulso, Caréater Expressivo, Apreciacdo, Performance.

Objetivos especificos:

Proporcionar ao aluno ouvir, conhecer e apreciar sons
produzidos por instrumentos convencionais.; a perceber e explorar o elemento do som:
intensidade, por meio da pratica da apreciacao e performance; e a compreender e vivenciar,
por meio de brincadeiras, os elementos da musica (pulso, ritmo, andamento e dinamica).
(Habilidades: CG.EF15AR98.n; CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR103.n))

Procedimentos Metodoldgicos:

o Esta aula fara sequéncia da tematica sobre intensidade, entdo, inicie instruindo aos
alunos que apreciem a musica Suite Peer Gynt (IV movimento), de Edvard Grieg, através
de audio, movimentando-se pela sala de aula;

e Para uma apreciacdo mais detalhada, apresente a cancdo novamente e oriente a
observar os instrumentos, os graves e agudos, crescendo e decrescendo, o0 pulso, 0
ritmo, e outros detalhes;

e ApOs a apreciacdo, peca aos alunos que descrevem o que ouviram, as frases se
repetiam? E sobre o andamento?

e Em seguida, para uma vivéncia na pratica, oriente a turma para fazer uma roda em pé.
E com um tecido de TNT esticado, peca para que cada aluno segure em uma parte das
extremidades;

¢ Quando todos estiverem posicionados ao redor e segurando o TNT coloque uma bolinha
em cima do tecido, e ligue o audio, e conforme for tocando a musica, nos sons fortes ou
nos sons fracos, indique e conduza os movimentos calmo ou agitado com o tecido.

e Oriente aos alunos que voltem para seus lugares, e questione sobre como foi esta
experiéncia para os alunos, converse sobre como significou para eles.

e Em seguida, apresente duas versdes em video e animagdes com a “Suite Peer Gynt (IV
mov.)”;

e Segue abaixo sugestdes de videos, mas fica a sugestédo de explorar por mais videos e

informagdes sobre a mesma obra de Edvard Grieg pela internet.
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Acesse e apresente os videos de
In the Hall of the Mountain
Suite Peer Gynt (IV movimento)
Edvard Grieg
Interpretada por Animagé&o com Bicicleta Animagéao na Floresta

CRITERIOS DE AVALIACAO (SWANWICK, 2014)

Observe se o aluno relata as diferengas na intensidade, os timbres dos sons apresentados
e se relaciona as mudangas de andamento nos niveis do carater expressivo na pratica
musical.

PORTFOLIO

Faga o cabegalho da atividade do dia e reserve um espago para o registro com desenho,
pega que faga a distingdo de fortes e fracos da intensidade através das cores ao pintar.

Estrutura Matriz Curricular Atividade - Aula 7

c A P COMPONENTE CURRICULAR: ARTE PROF.: o
DATA:
NOME:
AULA 7 - RITMO, CORPO E COPOS
PERFORMANCE - INTENSIDADE
REPRESENTE A INTENSIDADE ATRAVES DE UM DESENHO,
F UTILIZE CORES FORTES E CORES FRACAS AO PINTAR|
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Aula 8

Conteudo:
o Elemento da Linguagem: Intensidade, Duragéo, Criagao.
Objetivos especificos:

Levar o aluno a explorar diferentes formas de registro

musical ndo convencional (representacéo grafica de sons,

partituras criativas etc.), e a perceber e explorar os elementos do som: intensidade e

duracéo, por meio da pratica da criacdo. (Habilidades: CG.EF15AR16.s; CG.EF15AR14.5s)

Procedimentos Metodol6gicos:

Reforcando o conteddo, nesta aula sera trabalhada a criagdo com a intensidade do som.
Para isso, instrua aos alunos que escolham um colega da turma para formar uma dupla;
Em seguida, distribua instrumentos de percusséo aos alunos, para cada dupla os dois
instrumentos deverao ser iguais. Indique para que juntos explorem sons fortes e fracos
dos instrumentos musicais. Como sugestao, indico tambores, caxixis e castanholas;

Entdo, para trabalhar composicéo, entregue a atividade para registro com espaco para
a criacdo. No registro, os alunos poderdo escolher os simbolos; segue abaixo uma

sugestao:

Sons fracos Sons fortes

A Y

Oriente que iniciem com a criacao e o registro, e em seguida, pratiquem o que foi criado
no instrumento, e combinem entre si sobre quem ira comecar, por quanto tempo iré durar
cada simbolo, quem entrara primeiro e por quanto tempo ira tocar, o que acontece
guando séo tocados juntos, e se podem causar uma expectativa/ surpresa ou
calma/tranquilidade. Eles ainda terdo que escolher o andamento que mais gostarem.
Dé de 15 a 20 minutos para criarem, registrarem no portfélio e praticarem, e depois faca
uma apresentacao por duplas;

ApoOs a apresentacéo, converse sobre como foi esta vivéncia para a turma.
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REGISTRO GRAFICO ALTERNATIVO - CRIAGAD
INTENSIDADE

Observe se o aluno tem espontaneidade ao compor, se é uma composigdo repetitiva ou
irregular.

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro de registro grafico para
criagdo.

COMPORENTE CURRICULAR: ARTTE o =
DaTA:

C A P o
I~ T AULA® .H”w..[..(.id‘il.f-i.(:.ﬁ'.ﬂ.!. -
INTEN SIDADE
REGISTRO GRAFICO ALTERNATIVO - CRIACAD
e e e l [ l
° L) ° i l i L . ‘
M . . .
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ROMAIN MONSTERLET. Peer Gynt: In the hall of the mountain king. YouTube, 15 jun. 2014.
Disponivel em https://youtu.be/LGkSalzZtsk Acesso em 26 jan. 2023.
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Movimento Sonoro

Aula 9

Conteudo especifico:
o Elemento da Linguagem: Altura, Apreciacao
Objetivos especificos:

Proporcionar ao aluno ouvir, conhecer e apreciar
sons produzidos por instrumentos convencionais.; a
perceber e explorar o elemento da musica: intensidade e
altura, por meio da pratica da apreciacdo; e a explorar
fontes sonoras diversas, como as na natureza,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica.
(Habilidades: CG.EF15AR98.n; CG.EF15AR14.s;
(CG.EF15AR15.s)

Procedimentos Metodoldgicos:

o Inicie esta aula explanando sobre graves e agudos,
lembrando do som dos animais, dos instrumentos musicais,
fazendo comparacdes entre dois sons;

o Para vivenciar este contetdo na pratica, apresente a

cancao “O Passsarinho e o Sr. Sapao”, de Breeze Rosa,

instrua-os para uma apreciacdo com movimentos; coloque o audio novamente e oriente
aos alunos que figuem em pé ao ouvirem sons agudos e A Miisica
agachados ao ouvirem sons graves; O passarinho e o Sr. Sapéo

e Para identificar o elemento de linguagem altura relembre SIEEAS (R

a musica “Suite Peer Gynt” (IV movimento), de Edvard

Grieg. Apresente novamente a musica e faca uma

apreciagao guiada, apontando os pontos baixos e altos,

quais instrumentos tocam nos “altos/ agudos” e nos

“baixos/ graves”.
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e Ap6bs a apreciagdo converse com os alunos sobre as diferengas nas vozes dos animais
€ Nnos instrumentos musicais, distinguindo graves e agudos;

e Finalize a aula conversando sobre a experiéncia com a Altura dos sons, e reserve um
tempo para permitir que o aluno registre esta vivéncia desenhando animais que tem sons

graves e animais com sons agudos.

CRITERIOS DE AVALIACAO (SWANWICK, 2014)

Observe se o aluno apresenta facilidade ou dificuldade ao distinguir o som agudo do
som grave ao se movimentar.

PORTFOLIO

Faga o cabegalho da atividade do dia e reserve um espago para o registro com desenho,
peca que desenhem animais que emitem sons graves e animais que emitem sons agudos.

Estrutura Matriz Curricular Atividade - Aula 9

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE PROF.:

DATA:

C A P NOME:
AULA 9 - MOVIMENTO SONORO
APRECIACAO - ALTURA
REPRESENTE O SOM DOS ANIMAIS ATRAVES DE UM DESENHO
F ° ° °
E ° ° .
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Aula 10

Conteudo:

e Elemento da Linguagem: Altura, Performance, Criacao.
Objetivos especificos:

Levar o aluno a explorar diferentes formas de registro

musical ndo convencional (representacao gréfica de sons,

partituras criativas etc.), e a perceber e explorar o elemento da musica: altura, por meio da

préatica de performance e criacéo.

(Habilidades: CG.EF15AR16.s; CG.EF15AR14.s)

Procedimentos Metodoldgicos:

Lembrando dos movimentos da aula anterior, indique quatro movimentos: sobe, fica em
cima, desce e fica embaixo. Oriente aos alunos que se movimentem seguindo as
indicacgoes;

No quadro branco, represente com setas criando diferentes sequéncias e usando 0s

guatro movimentos, como no exemplo a seguir:

Providencie um instrumento melédico, podendo ser um aplicativo de teclado, para
apresentar estes movimentos com melodias; como sugestao utilize a nota d6 para a nota
grave e a nota sol para a nota aguda. Compare a sequéncia criada ao som, e instrua
gue se movimentem com 0 corpo seguindo 0 som;

Em seguida, distribua a atividade de registro, e oriente que criem sequéncias de
movimentos, utilizando as setas;

Reserve um tempo da aula para que os alunos possam apresentar aos colegas suas
sequéncias com movimentos corporais;

Acompanhe as criagdes com o instrumento melddico e convide aos alunos que cantem
juntamente com o nome das notas — dé para o grave e sol para o agudo, ou 0 uso de

Bocca Chiusal.

! Bocca Chiusa é um termo em italiano que se refere a cantar com a boca fechada, esta é uma técnica muito utilizada em
vocalizes por trabalhar com a ressonancia nasal. (disponivel em: http://manualdovocalista.blogspot.com/2011/05/boca-
chiusa.html).
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REGISTRO GRAFICO ALTERNATIVO — ALTURA
MOVIMENTO SONORO

CRITERIOS DE AVALIACAO (SWANWICK, 2014)

Observe se o aluno compreendeu respondendo bem ao movimento e a criagdo de
sequéncias dos movimentos sonoros.

PORTFOLIO

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro de registro grafico para
criagdo.

Estrutura Matriz Curricular

C A P

Atividade - Aula 10

CURRICULAR: ARTE

ALLATE -
WS TR GRAFIGS AL TRERNA TS = AL TURA

E
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Aula 11

Conteldo especifico:

e Elemento da Linguagem: Altura, Performance. &n

Objetivos especificos: \9
Levar o aluno a explorar diferentes formas de ¢

registro musical ndo convencional (representacdo gréfica

de sons, partituras criativas etc.); a perceber e explorar os

elementos constitutivos da mdasica altura, por meio de

execucao.

(Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR16.S)

Procedimentos Metodoldgicos:

e Com o aplicativo de piano ou um instrumento melédico, apresente 0s sons e oriente aos
gue os reconhecam, comparando entre dois sons, se ele € grave, agudo ou se ele foi
igual ao anterior — usando as notas do e sol;

e Apresentarei 0 som e o registro, no quadro branco, da seguinte forma:

Serao duas linhas:

Agudo

Grave

e Use o “X” para representar o som/ nota.

Exempilo:

Agudo % % %
Grave %

e Através do som do piano (app), apresente varias sequéncias e peca que digam quais
sons foram. As sequéncias, sempre serdo de 4 em 4 partes:
o Agudo, grave, agudo, agudo (como o exemplo)
o Grave, agudo, agudo, grave

o Grave, agudo, grave, agudo

e Em seguida, distribua a atividade de registro (imagem abaixo) e faca novas sequéncias

no teclado (app), como um ditado sonoro; no quadro branco, instrua para que a cada
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som (nota) fagcam o “X” na linha correta, e assim, possam fixar o contetdo através do

registro.

o Grave, agudo, agudo, agudo

o Agudo, agudo, agudo, grave

o Grave, grave, agudo, grave

Por fim, apresente 0 movimento que os sons formaram quando foram feitos pouco a

pouco, como no exemplo abaixo:

Agudo

Grave

_”

N

2

»

Por fim, converse com os alunos sobre esta nova vivéncia musical.

Observe se o aluno explorou e percebeu os movimentos sonoros através da notagdo ndo

convencional.

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro para registrar a marcagdo do

ditado sonoro.

COMPONENTE CURRICULAR: ARTC PROF.

NOME:

AULA 11 - MOVIMENTO SONOROD
REGISTRO GRAFICO ALTERNATIVO = CRIAGAD
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Aula 12

Conteudo:

o Elemento da Linguagem: Altura,
Performance, Apreciacdo, Criacao.
Objetivos especificos:

Proporcionar o aluno a explorar diferentes

formas de registro musical ndo convencional

(representacao grafica de sons, partituras criativas
etc.); e a perceber e explorar os elementos constitutivos da musica altura, por meio de
apreciacdo musical e execucéao.

(Habilidades: CG.EF15AR14.s; CG.EF15AR16.5)

Procedimentos Metodoldgicos:

e Nesta aula, através do Bingo Sonoro de Grave e Agudo, os alunos fardo o
reconhecimento auditivo de sequéncias de sons graves e agudos (movimento sonoro) e
associacao com sua representacéo gréfica.

e Distribua a atividade do bingo para marcar os graficos. A cada rodada, realize um dos
graficos, com o Metalofone ou o Teclado (app), escolhido aleatoriamente, e aguarde
para que os alunos o identifiguem e marquem a casa correspondente nas suas cartelas;

¢ O jogo termina quando todos os alunos preencherem suas cartelas. E na possibilidade
do tempo que restara, cada aluno podera realizar uma sequéncia para que 0s colegas a

identifiquem.

Cartela para o Bingo Sonoro Grave e Agudo
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Espago para Criagdo
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Observe se o aluno percebeu os movimentos sonoros no bingo sonoro e explorou através

da composigdo.

Faga o cabegalho da atividade do dia e adicione o quadro do bingo sonoro e do espago

para criagdo.
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