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INTRODUGCAO

O Patrimoénio Histérico Cultural caracteriza-se por suas multi-
plas dimensdes: educar pelo patriménio, com o patrimonio, praticas
educativas, uso publico concepcdes interdisciplinares, entre outras.
Nesse sentido, pontua-se nesse livro dedica-se a organizar e aglutinar
estudos e pesquisas sobre as interfaces entre Histdria, Patrimonio Cul-

tural e as praticas educativas na Histéria ensinada.

Sao dimensdes analiticas e metodoldgicas que apresentam o
complexo enredo de narrar, lembrar, esquecer, difundir, preservar,
questionar historicamente os percursos do Patriménio. Perpassando
espacos educativos, caminhando pelas pragas, trilhando ruas, sensibi-
lizando pelas edificacdes, permitindo que as memorias e historias pos-
sam se tornar fontes histéricas para/no ensino da Histéria. Sdo refle-
x0es criticas que tem diferentes basilares epistemoldgicos para dialogar
sobre a natureza documental, imagética, estética, formativo, educativo
do patriménio histérico cultural. E que, possibilitam projetar meios/

motivacio/concepcdes que para a Educacio para o Patriménio.

Seguindo essa perspectiva de problematizacio, os artigos sao di-
vididos com tematicas que dialogam sobre Ensino de histdria, sobre as
identidades, as disputas, os enfrentamentos, as interfaces com diferen-

tes areas de conhecimento.

O processo de patrimonializacdio no Brasil passa por diversas
fases, que foram sendo inseridas principalmente pelo Sistema do Patri-
monio Artistico Nacional (SPHAN), apoiado nas ideias no Movimento
Modernista, no ano de 1937. E na contemporaneidade pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que é responsivel
pela insercio dos processos de tombamento, revitalizacio, capacitacio,
preservacio dos bens patrimoniais. E que insere alguns encaminhamen-

tos para preservac¢io do bem patrimonial e sua regiio, o que se entrelaca



com a estudo regional, pois assim, podemos estudar o contexto histérico

de determinado espaco a representatividade do bem patrimonial.

Para o Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) (1999, p. 6),

a patrimonializacdo das culturas tem como preocupa-
¢do assegurar que os conhecimentos culturais de um
grupo ou comunidade sejam transmitidos de geracio
em geracio, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

Porém, hd em cada regiio uma complexa rede de questdes a
serem analisadas, as dificuldades e as limita¢des de uma acdo publi-
ca responsavel pela defesa e pela protecio de um patrimonio que seja
identificado pela sociedade.

Funari e Pelegrini (2006) apontam que a énfase no patrimoénio
nacional atinge seu dpice no periodo que vai de 1914 a 1945, quan-
do duas guerras mundiais eclodem sob o impulso dos nacionalismos.
Alguns exemplos extremos mostram como mesmo os vestigios mais
distantes, no tempo e no espaco, podiam ser lidos como parte da cons-

trucdo da nacionalidade.

O IPHAN destaca no Programa Nacional do Patrimoénio Imate-
rial (PNPI), instituido pelo Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000,
o qual viabiliza projetos de identificacdo, reconhecimento, salvaguarda
e promocdo da dimens3o imaterial do Patrimoénio Cultural Brasileiro,
com respeito e prote¢do dos direitos difusos ou coletivos relativos a
preservacio e ao uso desse bem (IPHAN, 2000). E um programa de
apoio e fomento que busca estabelecer parcerias com instituicdes dos
governos federal, estadual e municipal, universidades, organizacdes
ndo governamentais, agéncias de desenvolvimento e organizacdes pri-

vadas ligadas a cultura e & pesquisa.



A abordagem sobre o patrimonio histérico cultural na pesquisa
e no ensino-aprendizagem de histéria tem sido, nos tltimos 10 anos,
tomado como importante na formacido de professores/as, de pesqui-
sadores no campo das Ciéncias humanas, os quais vem pesquisando
sobre os significados, valoriza¢io, preservacio e ensino sobre o patri-
monio histérico-cultural.

Na fundamentacio sobre museu, tem-se modificacdes a partir
da Carta de Santiago do Chile de 1972 e na Declaracio de Québec de
1984, textos fundadores que, por um lado, instituem o museu integral,
“ao servico da sociedade”, e, por outro, vinculam os museus a novas
funcdes sociais (RODRIGUEZ, 2010, p. 9).

Os museus e as instituicdes de cultura viveram estas mudancas
de modo radical. Nos anos 1960 e 1970, ocorreu uma expansio e uma
revisio museoldgica; movimentos eclodiram no cendrio internacional
e desestabilizam os sistemas de museus. As artes, culturas, politicas e
instituicoes foram afetadas. Interesses privados, movimentos artisticos
e da sociedade civil disputaram ou tentaram influenciar a orientacio
do campo. A Industria cultural empenhou-se em transformar o Museu
em negécio e lugar de espeticulo. Nos anos 90, os neoliberais que ocu-
param postos estratégicos de poder na América Latina, perseguiram

este modelo. Este processo marcou profundamente a América Latina.

A palavra museu (mouseion) tem sua origem na antiguidade com os
gregos, em alusio ao templo das musas, filhas de Mnemésine, Deusa da
Memoria, que eram as protetoras das artes e da histéria (JULIAO, 2006)

Os bens culturais nio tém em si sua propria identidade, mas a
identidade que os grupos sociais lhe impdem, neste sentido, os valo-
res atribuidos podem se diferenciar em cada lugar pesquisado em cada

cidade, sendo na maioria das vezes relacionado no 4mbito da cultura.



Isso porque, a cultura reside naquilo que é apreendido, transmiti-
do, transformado e reinventado pelas pessoas ao longo da vida, sobretu-
do individualmente, e desse modo niao se manifesta da mesma maneira
em todos os individuos e nio desempenha o mesmo papel. Conforme
explica Ivo Mattozzi (2008, p. 138), ao analisar o uso dos bens patrimo-

niais na Educacio:

Primeiramente, porque os bens culturais sio simples-
mente marcas que devem ser transformadas em ins-
trumentos de informacio, mas se tornam elementos
que marcam o territdrio e sio o meio de seu conhe-
cimento. Em segundo lugar, porque sio considerados
parte de um patrimoénio difuso no territério, em rela-
¢Oes com instituicdes e administracdes que tém pode-
res de gestdo de alguns aspectos do territério.

Nesse sentido, atrelar a pesquisa sobre patrimonio histérico cultu-
ral na histéria ensinada favorece a compreenséo sobre identidades, sobre
memoria, sobre os contextos urbanos, sobre alteridade cultural. Pode-se
dizer que as mudangas, continuidades e rupturas em relacio a compre-
ensio sobre Patrimoénio Cultural, ocorrem a partir das relacées culturais,
mas também do sistema de identificacio do patrimonial nacional, da pre-
servacio, divulgacdo, de produzir conhecimento. E da incorporag¢io dos
conceitos histéricos que se entrelacam com a socializa¢do na aprendiza-
gem sobre os monumentos coletivos (como as culturas locais), em sinto-

nia com os 6rgidos internacionais.
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1 PATRIMONIO CULTURAL E I:IIST()RIA
DAS MULHERES: REFLEXOES E
POSSIBILIDADES DIDATICAS

Esse capitulo pretende apresentar as discussdes sobre a Hist6-
ria das Mulheres e o patrimoénio cultural. Artesis, gestoras de museus,
artistas, sambistas, paneleiras, rendeiras compéem a dinimica de sa-
ber e fazer presente na cultura histdrica das sociedades. Essas e outras
mulheres estdo envolvidas no processo de anilise sobre o Patriménio
histérico cultural e as potencialidades da Hist6ria das mulheres na so-
ciedade. Mas, de que maneira sio representadas culturalmente? De que
forma sio ensinadas para criangas e jovens a insercio e potencialidades
dessas mulheres no ambito cultural?

As indagacdes e problematizacoes sobre o saber e fazer das mu-
lheres em sua multiplicidade, sua representatividade, memorias, arte-
fatos e outras manifestacdes culturais envolve a proposta desse arti-
go. Para isso realizamos um recorte na anélise da pesquisa, enfocando
nas abordagens e dimensdes metodoldgicas, baseada na abordagem
da Educacdo Histérica, com aulas oficinas que envolveram tematicas
acerca das mulheres e dos patrimonios femininos. Para fundamentar as
aulas oficinas, pautamos as concepcdes pela metodologia proposta por
Barca (2013, p. 1), em que:

Primeiramente o professor deveria selecionar um
contetdo, perguntando aos alunos o que eles sabem
a respeito e, ento, selecione as fontes histéricas per-
tinentes para a aula. Em seguida, ele deve orientar os
estudantes a analisar os materiais, fazer inferéncias
e comparacdes. Todos se envolvem no processo e
produzem conclusdes histéricas, que podem ser mais
ou menos vélidas e mais ou menos préximas as dos
historiadores. No entanto, elas devem sempre ser va-
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lorizadas, avaliadas e reconceitualizadas com a ajuda
do educador. Assim, as criancas tomam consciéncia
do que aprenderam, do que falta saber e do que mais
gostariam de conhecer. A aula-oficina vai contra a
corrente que nio se preocupa com o que ensinar e
prioriza em manter o grupo motivado.

A proposta de utilizacio da aula oficina, encaminha para o desen-
volvimento da formacio de professores/as de histéria, envolvendo os/
as alunos/as do ensino médio na producio de conhecimento histérico,
pensando a sala de aula como um espaco de pesquisa e de meméria. Com
um ensino centrado nos bens culturais, com metodologia que toma esses

bens como ponto de partida para desenvolver a tarefa pedagdgica.

Um dos fundamentos dos planejamentos de a¢des tinha como in-
tuito, unir a preparacio voltada para a docéncia qualificando a reflexdo
sobre a pratica docente nos parametros da educacio histérica e da didati-
ca da histéria. Bem como a reflexdo sobre a avaliacio como fundamento
pratico do processo de ensino e aprendizado em histéria. Envolvendo
assim, as acdes de conhecimento sobre patrimonios, museus no cotidia-
no da escola. E importante ressaltar que as abordagens sobre a histéria
das mulheres se circunscreve numa perspectiva historiografica pautada
na Histéria Cultural, em que as representacdes, as narrativas femininas,

as acdes em espacos publicos foram inseridas nas discussoes histéricas.

No ambito da insercio da histéria das mulheres, houve uma mo-
tivacdo feminista nos anos 1970, com as contribuicées do movimento
feminista. As concepcdes pautadas pela importiancia em problematizar
a invisibilidade das mulheres, se dd por contada de “multiplos discursos
que caracterizaram a esfera do privado, o mundo doméstico, como o
verdadeiro universo da mulher” (LOURO, 1995, p. 119).

Assim como a histéria das mulheres envolve as concepgdes te-

érica, a abordagem do patrimoénio em feminino também requer um
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aprofundamento sobre o campo de andlise. Isso porque, ao pontuar
o termo patriménio em feminino, utilizarei como referéncia tedrica
e metodoldgica para essa andlise a contribuicio da memoria de mu-
lheres em ambitos culturais, com os museus, espacos culturais, bens
imateriais, saber e fazer feminino. Levando em conta que as discussoes
tedricas a respeito dos patrimonios femininos, ainda é um conceito re-
cente e se postulam a abordar a superacio das desigualdades culturais
e de género na anilise do patrimoénio histérico-cultural, busco outros
didlogos tedricos para fundamentar nossa discussio. Nas palavras de
Gongalves (2009, p. 25):

‘Patrimonio’ estd entre as palavras que usamos com
mais frequéncia no cotidiano. Falamos dos patri-
monios econoémicos e financeiros, dos patrimoénios
imobilidrios, referimo-nos ao patriménio econdémico
de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um
individuo, usamos também a nogio de patrimoénios
culturais, arquitetonicos, histéricos, artisticos, etno-
graficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chama-
dos patrimoénios intangiveis, de recente e oportuna
formulac¢io no Brasil.

No catélogo sobre Mulheres e Patriménio/Ibermuseu (PRO-
GRAMA IBERMUSEUS, 2016), percebe-se a importancia de proble-
matizar a histéria das mulheres e suas memorias no campo do patrimo-
nio cultural. No catdlogo Ibermuseus, hd o texto de Bonachea (2016, p.

7-8), que dialoga sobre memorias e mulheres. Destaca que:

Recuperar la memoria de las mujeres nos permite
conocer una historia de desigualdad, de imposicién
de cénones patriarcales y de roles de género
que, perpetuados durante siglos, nos llevan a un
presente en el que aun permanecen sedimentos de
discriminacién que en ocasiones se manifiestan en
la violencia contra las mujeres. [...] Y dentro de esos
instrumentos, la cultura tiene también su pequeia

13



parcela: la de realizar actividades que fomenten
la igualdad y la equidad de género al desarrollar
proyectos que permitan dar visibilidad a las mujeres
en la historia, las artes o la literatura.

Para entendermos um pouco o caminho que a discussdo acerca
do Patrimoénio em feminino é importante tracar um perfil tedrico das
discussoes que teoricamente e metodologicamente discutem questdes

sobre feminismo, histéria (ensino) e patrimonio.

Desta forma percebemos com Joan Scott (1998) o alerta de que
a motivacio feminista inseriu as andlises sobre o universo feminino e
masculino, projetando que fossem superadas as desigualdades de géne-

ro, assim como pensar o género no ambito cultural.

Rachel Soihet e Maria Pedro (2007, p. 3) ao abordarem a fun-
damentacio na pesquisa histérica, destacam que “nas ciéncias humanas
a disciplina Histéria é certamente a que mais tardiamente apropriou-se
dessa categoria, assim como da prépria inclusio de ‘mulher’ ou de ‘mu-
lheres’ como categoria analitica na pesquisa histérica”. Segundo as auto-
ras, esse cariter universal representado pela categoria “homem”, e que as
mulheres estariam contempladas na categoria universal, o que nio era
suficiente. A histéria das mulheres, pautada pelas andlises de ~ Michelle
Perrot (1990, p. 210), “escrever histéria exige ter fontes, sejam documen-
tais ou nao, mas até isso dificulta quando se trata da histéria das mulhe-
res, sua presenca é frequentemente apagada, seus vestigios desfeitos e,

seus arquivos destruidos. H4 um déficit, uma falta de vestigios”.

Para Michelle Perrot (1989, p. 10), a auséncia feminina na narra-
tiva histérica tradicional foi concretizada devido ao enfoque privilegiado
de cendrios em que as mulheres pouco aparecem. Para a autora, essa invi-
sibilizaco historiografica foi enfatizada pela auséncia feminina nas fontes

que constituiam o objeto material da pesquisa histérica: o documento.
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Garrido e Gémez (2016, p. 79) destacam em seu estudo, no cati-
logo para o Ibermuseus, que o “patrimonio en Femenino” se constituia
claramente como um projeto de investigacdo referente a “los museos
que interpretan sus colecciones en clave de género, pero no sélo eso,
sino también como un proyecto que apuesta por la innovacién tec-
noldgica y, especificamente, por la inclusién digital del género desde

diferentes puntos de vista”.

O que encaminha para a inclusio das abordagens sobre a contri-
buicio, representacdes, objetos, colecdes femininas imersas no univer-
so cultural sdo as acOes e saberes, que podem ser interpretados, resig-
nificados, com uma rede de concepcdes que trazem a importancia das
memorias femininas, das representagdes culturais. Impulsionando, as-
sim que se ensine histéria, por outro prisma, envolvendo as contribui-
cdes das mulheres em espacos histdricos, em edificaces, em museus,
em exposicdes, em que se pontue a questio da histéria das mulheres e

o patrimonio em ambito diferencial para as analises histéricas.

Soihet e Pedro (2007) apresentam a trajetéria da formacio do
campo historiogrifico intitulado Histéria das Mulheres e das Relacoes
de Género no Brasil. Para tal, analisam as contribuicdes histéricas para
a pesquisa. Inserem algumas concepcdes sobre as demarcag¢des tedricas
e metodoldgicas sobre a histéria das mulheres e as relagdes de género.
As autoras salientam que a “fragmentacio de uma ideia universal de
“mulheres” por classe, raca, etnia, geracio e sexualidade associava-se a
diferencas politicas sérias no seio do movimento feminista” (SOIHET;
PEDRO, 2007, p. 282).

Nesse sentido, ao particularizar a contribuicio feminina, no que
se estuda na histdria pretende-se superar a “generalizacdo” acerca do
estudo do patrimonio. Isso porque, se coloca “en evidencia la orga-
nizacién de la sociedad en contextos especificos e histéricos proble-

matizando los mandatos atribuidos a los sujetos envirtud de sus con-
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diciones sexo-genéricas y destacando la excepcionalidad cuando ésta
emerge” (GARRIDO; GOMEZ, 2016, p. 81).

Seguindo a perspectiva de abordagem da histéria das mulheres e
patriménio em feminino, compreende-se a inser¢do do saber/fazer de
mulheres em diferentes tempos histéricos, sua contribuicio cultural a
sociedade. A memoria considerada, nesse contexto, como lembranca
ancorada no presente, se constitui como um processo de manuten¢io
de praticas culturais. Por isso, atrela-se o saber/fazer das artesds com
suas lembrancas pessoais, uma vez que sio reconstruidas a partir de um
presente social e cultural, ou como aponta Halbwachs (1990), a lem-
branca pessoal estd situada na encruzilhada de redes de solidariedade

multiplas com as quais os individuos estio comprometidos.

Francoise Choay (2006) atribui ao patrimoénio cultural, a impor-
tancia de compreender o contexto de maximiza¢io dos nacionalismos
e, que depois é seguido pela fragmentacio identitaria, potencializou a
reflexdo social da questio do patrimonio cultural. Nesse processo de
entendimento, do que serd valorizado como bem patrimonial e o que
serd silenciado, abandonado, “derrubado”, circunscreveram-se num
“modelo nacionalista”. Por isso, a problematiza¢io no tempo presente
evoca a diversidade de sentimentos, de pontuacdes, tensdes, conflitos
e disputas que precisam ser conhecidas, seja da edificacio, da festa, do

monumento, do objeto patrimonial em questao.

“Lutar contra o esquecimento” e possibilitar conhecer as rea-
lizacdes femininas e o papel das mulheres na sociedade sio questdes
que ampliam nossa anilise. E de que maneira, as contribuicdes sobre a
representac¢io feminina nos patrimonios edificados, nos museus, cons-
tituem-se em possibilidades de reescrita das narrativas do passado, que
possam perceber os silenciamentos sobre o universo feminino. Sobre a

representacdo histérica, Rechena (2011, p. 13), afirma que:
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os museus estabelecem sistemas de categorizacio de
parcelas da realidade (os bens culturais/objetos) con-
tribuindo para a apreensio do mundo (como constru-
tores de saberes) permitindo as pessoas orientar-se e
relacionar-se com o patriménio cultural preservado;
Os museus sio espacos de comunicacio e interpreta-
¢d0, materializados na sua forma mais evidente, nas
exposicoes museoldgicas; Os museus como espaco de
representacio trabalham com modos de fixa¢do sim-
bélica da realidade e nio com a realidade em si mes-
ma; Os museus definidos como espacos de relacio
entre o sujeito com o patrimoénio cultural atribuem a
pessoa um papel determinante.

Ao refletirmos sobre o processo comunicacional que ocorre nas
exposicOes e as representagdes sociais, nio podemos esquecer que o
patrimonio preservado e exposto em museus, se caracteriza como uma
parcela dos bem patrimoniais existentes na sociedade. Os museus re-
cebem, elementos pautados por uma importancia, definida a partir do
valor relevante para a comunidade, que pode representar a identidade

coletiva dos grupos culturais.

As aulas oficinas e o patriménio feminino

A intencio em desenvolver os processos de andlise com estu-
dantes e professores da rede publica, se deu na perspectiva de insercio
dos temas relacionados ao patrimoénio feminino, envolvendo a reflexio
de diferentes fontes histéricas, representacdes culturais, colecdes, en-
tre outros. Schmidt e Garcia (2005, p. 301) destacam que:

[...] a consciéncia histérica relaciona ‘ser’ (identidade)
e ‘dever’ (acdo) em uma narrativa significativa que
toma os acontecimentos do passado com o objetivo
de dar identidade aos sujeitos a partir de suas expe-
riéncias individuais e coletivas e de tornar inteligivel
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o seu presente, conferindo uma expectativa futura
a essa atividade atual. Portanto, a consciéncia histé-
rica tem uma ‘func¢do prética’ de dar identidade aos
sujeitos e fornecer a realidade em que eles vivem uma
dimensio temporal, uma orientacio que pode guiar
a acdo, intencionalmente, por meio da mediacio da
memoria histérica.

Dessa maneira, as aulas oficinas tiveram um processo de organi-

zacdo, com a definicio das unidades temaiticas, do processo de insercio

das dimensdes educativas com as turmas do Ensino Médio. No pro-

cesso de construcio da prética educativa, as aulas foram divididas em

bimestres, desenvolvidos em 2018 a 2019, com os temas definidos pela

diretriz curricular do Estado de Mato Grosso do Sul, bem como desen-

volvendo atividades em sala ambiente e promovendo saidas de campo.

Isabel Barca (2001, p. 21) destaca em seu estudo a necessidade

de incorporar as fontes histdricas, contextualizd-las e narrar sobre elas.

Propondo alguns passos para que possamos utilizar nas construcdes

histéricas:

I - Interpretacio de fontes histdricas: leitura de fon-
tes diversas, com suportes diversos, com mensagens
diversas; o cruzamento de fontes, nas suas mensa-
gens, nas suas intencdes, na sua validade; a selecio
de fontes com critérios de objetividade metodolégica
para confirmacio ou refutacio de hipéteses descriti-
vas e explicativas. II. Compreensio contextualizada:
entender ou tentar entender, situacdes humanas e
sociais em tempos e espagos diversos; — relacionar os
sentidos do passado com as suas préprias atitudes em
relacio ao presente e a projecio do futuro; — levan-
tar novas questdes, novas hipéteses a investigar — o
que constitui em suma a esséncia da progressdo do
conhecimento. III. Comunicac¢io. Exprimir a sua in-
terpretacio e compreensio das experiéncias humanas
a0 longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade,
utilizando a diversidade dos meios de comunicacao.
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As escolas publicas, em que foram desenvolvidas as aulas oficinas,
possuem estrutura de atendimento matutino, vespertino e noturno, se
localizam na 4rea central de Campo Grande/MS'. A escolha em desen-
volver as aulas oficinas atividades no Ensino Médio seguiu as diretrizes
do Plano Estadual de Educacio, que inseriu as concepcdes da Base Nacio-
nal Comum Curricular (BNCC). Uma das dimensdes do contexto social
nas escolas estaduais em Campo Grande se d4 pela diversidade de estu-
dantes, os quais sdo oriundos de diferentes espacos sociais e culturais. E
as orientacdes curriculares do Estado incorporaram as concepcdes defi-
nidas na BNCC, com a fundamentacio de trabalhar com a perspectiva do

“« » . . .
eu e o outro”, bem como do protagonismo juvenil.

A aula oficina tinha duracio de 50 minutos, envolvendo a te-
matica central e a andlise de diferentes fontes historicas. Assim, se en-
caminhou nas aulas oficinas um roteiro para cada grupo (composto
por 05 a 06 alunos/as da turma), com fotografias, jornais de época,
as legislacdes sobre patrimonio material e imaterial, textos produzidos
em livros de memorialistas da cidade, artigos cientificos, entre outras
fontes. Em cada aula oficina, os/as alunos/as do Ensino Médio se agru-
pavam, desenvolviam a anilise e narravam (por escrito) as interpre-
tacOes das fontes analisadas. Dessa forma, foi realizado em cada aula
oficina, as intervencdes e didlogos sobre cada fonte histdrica, a leitura
e interpretacio. Mas cada planejamento teve seus proprios encaminha-
mentos ao longo do processo educativo. Logo, propomos apresentar o

processo das unidades temdticas desenvolvidas nas aulas oficinas.

Na execucio das atividades na escola, os/as bolsistas/estudantes

de histéria construiram os planejamentos, o plano de trabalho, com as

! O municipio de Campo Grande, por ser a capital possui um contexto educacional que enfrenta
a crescente evasdo, principalmente no Ensino Médio. O estado é constituido por 79 munici-
pios, e sua extensao territorial representa 22,2% da Regido Centro-Oeste e 4,19% do Brasil, com
357.145,532 km?, sendo que 25% deste total, ou seja, 89.318 km? correspondem a drea do Panta-
nal sul-mato-grossense, uma das maiores extensdes imidas continuas do planeta.
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informacdes sobre o andamento das atividades, as dificuldades, as for-
mas de abordagem tedrica, a metodologia na execucdo das atividades,
os processos avaliativos. No plano de trabalho, seguiu-se o roteiro:

Quadro 1- Roteiro de plano de aulas oficinas

Roteiro de plano de trabalho da aula oficina: analise e

desenvolvimento em sala de aula.

1. Cada grupo deve ler o texto indicado, analisar as fontes
histdricas, construir as questdes de conhecimento prévio,
construir o modelo de andlise escrita e de avaliacio da

aprendizagem.

2. Organizar o plano de trabalho (com organizacio do tema,
bem patrimonial, uso de recursos e metodologia utilizada-
observacio, registro, exploracio, apropriacio) que serdo

desenvolvidos como atividade em sala.

Fonte: criacio da autora.

Com a compreensdo de que a aprendizagem das histérias das
mulheres e do patrimoénio em feminino, foram construidos 10 planeja-
mentos escolares de histéria que foram inseridos no 2° ano do Ensino
Meédio das duas escolas publicas. As propostas tedricas e metodologicas
envolvem as concepcdes didaticas entre escola e universidade, em que
o/a licenciando/a desenvolve em sua prética educativa as acdes que foi

incorporando ao longo de seu processo de formacio.

Nessa dimensio, a aula oficina, seguiu-se a premissa de anilise

encaminhada por Isabel Barca (2013) pois é importante para os pro-
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fessores, é também de utilidade central conhecer e partilhar, de forma
analitica e critica, modelos de aulas em concreto e seus resultados, bem
como perfis conceptuais de professores, de manuais e de orientacoes
para o Ensino da Histéria, em contextos diversos, sejam eles formais
(curriculares), informais (em museus, por exemplo) ou mesmo nio

formais (no seu meio ambiente, real e virtual).

Além disso, ao ter o acesso ao planejamento da professora da
turma, foi possivel dialogar sobre as possibilidades de ensino histéri-
co, na formacio de sentido histérico. Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolucio de conflitos e a cooperacio, fazendo-se respeitar e promo-
vendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacio da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de

qualquer natura.

Uma das concepcdes que utilizamos na abordagem sobre diver-
sidade cultural relacionou-se com o eixo “Representacdes do tempo”,
proposto nas orientag¢des curriculares do Estado. Segundo o documen-
to: “a nocio de tempo histérico é o que define a Histéria. E um apren-
dizado dificil. Pode-se dizer, sem exageros, que a crianca leva todo o
ensino basico para assimilar a no¢io de tempo histérico” (BRASIL,
2018, p. 2).

Outra questio no contexto social e educacional se di pela in-
sercdo de temas contemporaneos, nas praticas pautadas nessas tema-
ticas auxiliardo no desenvolvimento das Competéncias Gerais da Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018, p. 3), como: a “Cultura e
diversidade cultural”.

O projeto-planejamento intitulado Histéria das mulheres e pa-
trimonio imaterial tinha como objetivo “abordar o papel da mulher

no meio social e a sua contribuicio cultural na transmissio de saber
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imaterial”. A partir da temitica, se desenvolveram as aulas oficinas com
os estudantes do 2° ano, turma S, da escola publica, em periodo ves-
pertino. A definicdo da temitica dividiu as aulas em aulas oficinas na
escola, saidas de campo e mostra na semana cientifica da escola. Assim,
pode-se dizer que, ao pontuar as concepg¢des sobre a fazer feminino e
a cultura imaterial, foi possivel aprofundar o processo de insercdo das
mulheres na histéria, na sociedade e fazer a relacio entre passado e

presente.

As fontes utilizadas e que foram analisadas no processo das au-
las oficinas foram os artesanatos desenvolvidos por algumas mulheres
artesas, além da saida de campo na Central de Comercializa¢io de Eco-
nomia Solidaria. No processo de registro tivemos algumas narrativas
histdricas quem envolveram as concepcdes e conceitos histéricos e a
histéria regional a partir das memérias das artesis. As visitas compar-
tilhadas ao centro de comercializacio soliddria contribuiram com a
perspectiva de aprendizagem histérica com as atividades das artesis,

articulando o ensino de histéria das mulheres e o patriménio imaterial.

Na esteira dessa andlise a prépria definicio do patriménio cul-
tural imaterial inscreve-se como algo recente, pois, foi definida pelos
6rgios governamentais, a partir do Decreto n° 3551, de 4 de agosto de
2000. A partir disso, define-se o registro dos bens imateriais que cons-
tituem o patrimonio cultural brasileiro, em que o Instituto do Patrimo-
nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) (2000, p. 3) apresenta os 4

livros de registro dos bens imateriais:

I - Livro de Registro dos Saberes, em que sdo inscri-
tos conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades; II — Livro de Registro
das Celebracdes, em que sio inscritos rituais e festas
que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da re-
ligiosidade, do entretenimento e de outras praticas
da vida social; III - Livro de Registro das Formas de
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Expressido, em que sio inscritas manifestacdes lite-
rarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; [V - Li-
vro de Registro dos Lugares, em que serdo inscritos
mercados, feiras, santudrios, pracas e demais espacos
onde se concentram e reproduzem priticas culturais
coletiva.

Partindo dessa definicio dos bens imateriais que constituem o
patrimonio cultural, se problematizou o saber das artesas, as quais tem
suas atividades relacionadas as experiéncias e a comunidade em que
vivem e contribuem com a aprendizagem histérica sobre as mulheres
e seus saberes. A Central de Comercializacio da Economia Solidaria do
Mato Grosso do Sul esta situada na Rua Marechal, n° 1500, no centro

de Campo Grande, em Mato Grosso do Sul.

A principal indica¢io das mulheres artesis aponta que esse es-
paco congrega as atividades do movimento de economia solidaria, en-
volvendo diferentes pessoas e acdes, constituindo-se num movimento
social que incentiva as pessoas a buscarem uma nova economia, uma
outra forma de viver, baseado na solidariedade, na democracia, na au-
togestdo, valorizando o saber local, o ser humano e o consumo cons-
ciente. O prédio conta com 03 andares. Nesse espaco, no andar térreo
em exposicio diversos artesanatos, além de uma cantina. No primeiro
andar tem-se a exposi¢io de quadros, de artistas do Estado de Mato
Grosso do Sul. E no terceiro andar, espaco para as oficinas, aulas de

capoeira. A figura abaixo apresenta a fachada do prédio.
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Figura1- Centro de Comercializacio de Economia Solidaria

Fonte: arquivo pessoal (2019).

A proposta de execucio do projeto, “Histéria das mulheres e
histéria regional”, teve como encaminhamento estudos individuais;
estudos coletivos; atividades supervisionadas; registros didrios de ati-
vidades. Além disso, nas saidas de campo, houve a observacio aos espa-
cos de memoéria, em Campo Grande, entre eles a estacio ferrovidria e a
casa do artesdo. As fontes foram utilizadas para substanciar os roteiros
da saida de campo.

Nesse processo de saida de campo, ao todo foram 05 saidas de
campo, foi possivel caminhar pelos lugares escolhidos pelos alunos
(estacdo ferrovidria), em que os mesmos pudessem produzir suas in-
terpretacdes sobre o patrimoénio cultural histdria regional. Compiani
e Carneiro (1993, p. 11) apontam que o campo ¢ “cendrio de geracio,
problematizacio e critica do conhecimento, onde o conflito entre o
real e as ideias ocorre com toda a intensidade”. Na imagem abaixo, hd
um grupo de estudantes da escola, com os discentes da Universidade,

em frente a estacdo ferrovidria, numa das saidas de campo.
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Figura 2 - Estacio Ferroviaria - Campo Grande

Fonte: arquivo pessoal (2019).

Em relacio as saidas de campo, a metodologia da educacio pa-
trimonial, também contribuiu com as a¢des histéricas, pois favoreceu
o entendimento de quem somos, o que fazemos e para onde vamos,
mesmo que nio nos identifiquemos com o que este bem patrimonial
evoca. A preservacio do patrimonio histérico esta ligada a questio da
cidadania, fato que “implica em reconhecer que, como cidadios, temos
o direito 2 memoria, mas também o dever de contribuir para a manu-
tencdo desse rico e valioso acervo cultural de nosso pais” (ORIA, 2005,
p. 140).

Rechena (2011, p. 239), dialoga sobre o feminino e o campo
do patrimoénio museal, argumentando que sio varios espacos de si-
lenciamento, de simbologia, de fundamentacio do “olhar” histérico, o
que também pode ser entendido como um ato de justica e “um passo
em frente na construcio de uma sociedade mais justa, que aplica os
conceitos de igualdade de género, de inclusio social e de democracia

participativa”. Em outras palavras, a museologia de género contribui
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para uma dimensdo que valoriza a equidade social, dando visibilidade

as mulheres e as suas realizacdes.

Para tanto, inseriu-se a partir das imagens do material didati-
co utilizado na turma, a problematiza¢io da representacio da mulher
negra na sociedade, na comunidade quilombola “Tia Eva” em Campo
Grande/MS, analisando os monumentos histéricos e a memoria pro-
duzida. Cultura histérica nao é mais do que a consciéncia histérica no
nexo pratico da vida. Com este termo, condicionalidades, fun¢des ob-
jetivas e, com elas, praticas da vida social s3o adicionadas aos elemen-
tos subjetivos da consciéncia no campo de visdo da diditica da histéria
(RUSEN, 2012).

A concepciao histérica desse projeto vinculou-se a exploraciao
das ideias dos estudantes da escola, pois “héd que se explorar de forma
sistemadtica as ideias que os jovens trazem para a aula quer em relacio
aos conceitos substantivos quer em rela¢io aos conceitos ligados a na-
tureza da Historia, pois o professor s6 pode contribuir para a mudanca
se conhece aquilo que quer mudar” (BARCA, 2001, p. 8).

Tem-se como proposi¢io oportunizar aos estudantes do Ensino
Médio, em relacionar o tema discutido em sala com percepcio e valo-
rizacdo do que seja patrimonio afro (a comunidade quilombola, a igreja
Sdo benedito, festas, monumentos). Seguindo a concepc¢io da educacio
patrimonial, que leva as pessoas a compreender e a se identificar com
o lugar de memoria, com cada objeto, artefato, em cada expressio cul-
tural. Imergir nesse lugar de meméria da cidade, aprendendo a “ler” e
interpretar os espacos culturais. Nas duas imagens selecionadas, apre-
senta-se 0 monumento da ex-escrava Eva Maria de Jesus (conhecida
como Tia Eva), que deu nome a comunidade quilombola e a Igreja de
Sao Benedito. Esses dois monumentos histéricos foram os impulsiona-

dores da andlise sobre patrimoénio afros e mulheres.
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Figura 3 - Igreja Sao Benedito e monumento em homenagem a Tia Eva

Fonte: arquivo pessoal (2020).

Figura 4 - Monumento em homenagem a Tia Eva

Fonte: arquivo pessoal (2020).

Nesse projeto em especifico, utilizamos o Museu José Antonio
Pereira (museu municipal da cidade de Campo Grande/MS) visando
perceber o que hi na colecio permanente, que seja caracterizado e re-

presente a contribuicdo das mulheres. Nessa anilise, se utilizou a con-
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cepcio da museologia de género, a qual incentivou o aumento de pes-
quisas cientificas sobre como o fazer/saber feminino aparece retratado

nos espacos museoldgicos.

Atrelando as abordagens do patrimoénio feminino com o ensino
de histéria, numa dimensio de anélise sobre a “gama de expressdes cul-
turais”, projetando a reflexdo sobre o “arco iris” cultural presente nos
museus. Ou seja, refletindo sobre esse espaco de memoria para além do
pensamento de um lugar com objetos antigos, mas que seja representa-
tivo dos valores simbdlicos de diferentes grupos culturais do patrimo-
nio, ou como aponta, Canclini (1999, p. 17):

El patrimonio cultural expresa la solidaridad que une
a quienes comparten un conjunto de bienes y practi-
cas que los identifica, pero suele ser también un lugar
de complicidad social. Las actividades destinadas a
definirlo, preservarlo y difundirlo, amparadas por el
prestigio histérico y simbdlico de los bienes patrimo-
niales, incurren casi siempre en cierta simulacién al
pretender que la sociedad no esta dividida en clases,
etnias y grupos, o al menos que la grandiosidad y el
respeto acumulados por estos bienes trascienden esas
fracturas sociales.

Seguindo a abordagem de que o patrimoénio cultural apode am-
pliar a aprendizagem histérica, principalmente em relacio as mulhe-
res, até porque pode dirimir as desigualdades sociais, pode contribuir
com a superacdo do silenciamento em relacio a contribuicio feminina
em diferentes espacos urbanos. Com a insercio das abordagens sobre
a representacio cultural das mulheres em espacos culturais, urbanos,
histéricos permite que as pessoas reconhecam o saber/fazer feminino
como integrado as a¢Oes na sociedade.

No Museu José Antonio Pereira que tem a gestio pela Secretaria

de Cultura, apresenta a cole¢io permanente sobre a histéria do “fun-
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dador” da cidade, o qual habitou, juntamente com sua familia a casa.
A casa da familia foi doada para a prefeitura, mas ao longo dos anos,
teve sua estrutura comprometida, itens que ndo foram devidamente
cuidados. Nos tltimos anos, ha uma preocupacio em manter o espaco
preservado. Em relacio aos itens que sdo identificados com as mulhe-
res, a maioria estd descrita nos espacos da cozinha e do quarto do casal
Pereira. As imagens que se apresentam abaixo, temos alguns objetos e
pecas que estdo na cozinha, s3o objetos que eram utilizados na casa, no
periodo em que ainda era uma casa da fazenda Bélsamo.

Figuras 5 e 6 — Fotos dos objetos da cozinha no Museu José Antdénio
Pereira

Fonte: arquivo pessoal (2019).

Na anilise sobre os objetos e elementos que estdo dispostos na
cozinha do Museu, buscou-se dialogar e pontuar os objetos que po-
deriam representar o cotidiano feminino, suas acdes. Buscando inter-
pretar os objetos do museu e propondo didlogos sobre as memorias
produzidas. As ligacdes entre producio da memoria, identidades e
identificacdes de determinados grupos culturais que ficam expostas
em museus tem sua singularidade, e estio fundamentadas em algumas

concepgdes de representatividade para a sociedade contemporanea.

Ao adentrar a um museu, emerge em cada um de nds, uma série
de sentimentos, identificacdes, memorias relacionadas a este bem pa-
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trimonial como testemunho material para a histéria, tanto do ponto de
vista da ocupacio do espaco da cidade, quanto dos padroes estéticos e
expressivos de que memoria evocada pela circularidade na edificacio.

A contribuicio dessa perspectiva apontada pelas autoras foi am-
plamente utilizada nas aulas oficinas, principalmente porque segundo
Schmidt e Braga (2006, p. 24):

o contetdo de Histéria pode ser encontrado em todo
o lugar; o conhecimento histérico estd na experiéncia
humana; e a experiéncia humana historicamente or-
ganizada se explicita na consciéncia e pela narrativa
histérica. Como afirmaram alunos e professores en-
volvidos no projeto, aprende-se Histéria de um jeito
diferente.

Metodologicamente os projetos inseriram a saida de campo, se-
guindo algumas etapas antes de levar os/as alunos do Ensino Médio.
Nas aulas oficinas, realizadas em sala de aula que foram feitas as pesqui-
sas e levantamentos de informacdes sobre as mulheres, as memorias,
os museus, os lugares de memoria da cidade. A perspectiva sobre o co-
nhecimento e apropriacio do patriménio enquanto fundamento para
a aprendizagem historica aprofunda a discussdo sobre “[...] apropriacio
pelas comunidades do seu patrimoénio sdo fatores indispensiveis no
processo de preservacio sustentdvel desses bens culturais, assim como
no fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania” (HOR-
TA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6).

Dialogando sobre as possibilidades de reflexio com os patrimé-
nios femininos e historia das mulheres

Apresentar as concepcdes da educacio histdrica na leitura de

mundo, as possibilidades e usos dos patrimonios femininos, museus,
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bens imateriais. Quando pensamos que o contato e a problematiza-
¢do em relacdo a histéria e as fontes histéricas geram um sentido, que
para Riisen (2014), estd pautado na experiéncia de poder vivenciar o
passado, o presente e o futuro; essa vivéncia atualiza a narrativa de si
e do mundo, formando a consciéncia histérica de si enquanto sujeito
histdrico apropriado do espaco. Em vista disso, podemos pensar que
o contato com esse patrimonio e sua educacio patrimonial, produz o
sentido de uma vivéncia que permite reformular a narrativa em relacio

ao elemento patrimonial pouco observado pelo publico.

Neste processo de anilise sobre os encaminhamentos sobre o
estudo do Patrimonio, Gongalves (2002, p. 121) destaca que: “os pa-
trimonios culturais sdo estratégias por meio das quais grupos sociais e
individuos narram sua meméria e sua identidade, buscando para elas
um lugar publico de reconhecimento, na medida mesmo em que as

transformam em ‘patrimonio”.

Apontar nas dimensdes formativas, os elementos patrimo-
niais femininos como detentores e transmissores de saberes, praticas e
tradicoes culturais, pode contribuir para o entendimento sobre o papel

social e cultural das mulheres em diferentes periodos histdricos.

Compreende-se que a partir da experiéncia e do contato dire-
to com as fontes histéricas, evidéncias e manifestacoes da cultura, em
todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, a producio
do conhecimento histérico em sala de aula amplia-se e aprofunda a

importancia da contribuicio feminina nas tramas histdricas.

A promocio da salvaguarda de bens culturais imateriais deve
ocorrer por meio do apoio as condicdes materiais que propiciam a exis-
téncia desses bens e pela amplia¢io do acesso aos beneficios gerados por
essa preservacio, e com a criacio de mecanismos de protecio efetiva dos

bens culturais imateriais em situacio de risco (IPHAN, 2001).
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As dimensoes de leitura de mundo e de alfabetizacdo cultural,
com o uso de metodologia da Educacio Patrimonial que, pode ser apli-
cada a qualquer evidéncia material ou manifestacio da cultura, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou
arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque ou uma irea de pro-
tecdo ambiental, um centro histérico urbano ou uma comunidade da
drea rural, uma manifestacio popular de cariter folclérico ou ritual,
um processo de producio industrial ou artesanal, em tecnologias e sa-

beres populares.

E importante salientar que, “o patriménio é usado nio apenas
para simbolizar, representar ou comunicar: ele é bom para agir. Essa
categoria faz a mediacio sensivel entre seres humanos e divindades,
mortos e vivos, passado e presente, entre o céu e a terra e entre outras
opcdes” (GONCALVES, 2009, p. 31).

Ao longo do artigo, a buscamos refletir sobre as praticas pro-
postas com os estudantes, ainda em formacdo, no ambito da didatica
da histéria, fundamentando as andlises sobre museus, mulheres e pa-
trimonios. Em que as identidades de género podem ser compreendidas
a partir de objetos, colecdes, edificacbes histdricas, visitas a museus,

sendo além disso, um dos desafios no ensino.
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2 DIDATICA DA HISTORIA E PRATICAS
EDUCATIVAS EM MUSEUS

Fundamentar e relacionar as abordagens sobre a concepcio
educativa em museus com os saberes docentes constitui-se o objetivo
deste artigo, visando, sobretudo analisar e aprofundar as concepcdes
tedricas e metodoldgicas que norteiam as possibilidades de acoes his-
toérico-educativas. Para fundamentar a dimenséo educativa utilizamos
como exemplo, a anilise sobre as idas ao Museu José Antonio Pereira,
em Campo Grande/MS.

Dialogando também com o aprofundamento do saber docente,
das priticas de ensino possiveis em museus, retomando que conceitos
e concepcdes histdricas fazem parte do referencial e arcabouco dos do-
centes. Entendemos que, a formacio docente amplia-se na medida em
que o sujeito apreende dispoe de um cabedal de elementos que com-
pdem sua pritica, relacionando a fundamentacdo teérica com as acoes

didaticas, seja no espago formal ou nio formal de ensino.

E nesse sentido, a proposicio de visitas compartilhadas em
museus pode contribuir com o processo educativo na medida em que
transpdem o “modelo panopcticon” da escola. Isso porque, as aborda-
gens que podem ser realizadas no museu favorecem o aprofundamento
dos conceitos de cultura, de identidades, de memoria a partir dos obje-
tos culturais materiais dispostos neste espaco.

Compreendendo que o museu é um espaco que preserva bens pa-
trimoniais da cultura material e natural, pode também compor a forma-
¢do de sentido histérico e de identidades culturais. Isso porque, pode-se
utilizar a vontade que cada visitante tem para saber mais sobre cada ob-
jeto, sua histoéria, de que grupo étnico é determinado objeto de cerami-

ca, que histérias contam as esculturas dispostas no museu e, podem nos
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fazer (re)pensar a problematiza¢io das visitas aos museus. Ampliando o

olhar sobre os elementos que compdem esse “lugar de memoria”.

Percebendo inclusive as mudancas na concep¢ao histérica dos
museus, pois, da modernidade ao mundo contemporineo, os museus
sdo reconhecidos por seu poder de produzir metamorfoses de signifi-
cados e funcdes, por sua aptidio para a adaptacio aos condicionamen-
tos histéricos e sociais e por sua vocagio para a mediacdo cultural. Eles
resultam de gestos criadores que unem o simbdlico e o material, que

unem o sensivel e o inteligivel.

Sao diferentes interpretacdes histéricas contidas em objetos,
grafias, obras de artes, vestimentas, quadros, cerdmicas que aliam
identificacdo e estranhamento nos sujeitos que visitam os museus. Ins-
tigando uma imersio no tempo e espaco e a relagdo com o processo

histdrico da constituicio dos bens culturais dispostos no museu.

Com essa intenc¢do que este artigo analisa a relacio entre pra-
ticas educativas nos museus, buscando problematizar e refletir sobre
esse lugar de memoria, para além de um “olhar estitico” sobre os ob-
jetos dispostos no museu. E, sim como um espaco de didlogo, de re-
flexdes sobre passado e presente, de interlocucio entre os sujeitos que
o frequentam. O museu tem sua historicidade, tem suas defini¢des e
delimitacdes, mas tem também histérias e fontes histdricas que po-
dem ser interpretadas por estudantes e professores/as no processo de

aprendizagem histérica.

Se diferenciando quanto 2 sua forma de organizacio, alguns tem
um gabinete de curiosidades reunindo um conjunto de itens ou com
um acervo de objetos diversos, que nem sempre tem consonancia entre
eles e os que tem colecdes e exposicdes que simbolizam periodos e dis-
cursos histéricos que podem contribuir com as aulas. Historicamente,

no Brasil, a mais antiga experiéncia de museu se dd no século XVII,

34



com a dominacio holandesa em Pernambuco, a qual “consistiu na im-
plantacio de um museu (incluindo jardim botanico, jardim zooldgico e
observatorio astronomico) no grande Palédcio de Vrijburg” (CHAGAS;
NASCIMENTO, 2008, p. 35).

Deste periodo até a atualidade, temos inimeros espacos muse-
olégicos no Brasil, que seguem perspectivas diferenciadas, com pro-
postas e objetivos de cada museu e sua regiao, como: museu natural,
museus de arte, museus regionais, museu nacional. Um dos exemplos
sdo as casas de colonizadores que se transformaram em museus, como
é o caso do museu José Antonio Pereira em Campo Grande/MS, o qual
foi inaugurado na casa que pertenceu 4 familia de José Antonio Pereira

na fazenda Balsamo em Campo Grande.

Uma casa, uma fazenda, objetos de seus moradores, das pessoas
que transitavam e viveram nos idos de 1875, fazem parte da exposicio
permanente neste museu, que traz a historicidade da povoacio da ci-
dade de Campo Grande, com a chegada de José Antonio Pereira e sua
comitiva em 1875. H4 algumas pesquisas voltadas a este museu, porém
a maioria com enfoque no processo colonizador e a representa¢io do

museu para a cidade.

Por isso, ao buscarmos fundamentar as reflexdes sobre museus
como espacos de formacio de professores e que podem contribuir com
as aulas de histdria, projetamos apresentar um espaco museoldgico e
as suas potencialidades para o saber e fazer docente. E, neste senti-
do, optamos pelo Museu José Antonio Pereira, por diferentes razoes,
como: perceber visitas de criancas e professores de escolas de Campo
Grande que nio tiveram explica¢des histdricas; abandono deste espaco
como constructo para explicar o processo de coloniza¢io da cidade;
concepcdes de preservacio e conhecimento de patrimoénio cultural pe-
las criancas e jovens em idade escolar que nao obtiveram informacoes

mais aprofundadas, e em que os professores ndo tinham material.
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Assim, percebe-se que no espaco do museu é possivel desen-
volver aulas sobre a histéria local, regional, nacional de forma lddica,
interativa e instigante para os estudantes. O processo educativo que
envolve a visita a0 museu, pode contribuir com a proposta didatica
dos/a professores/as a partir das investigacdes dos temas histéricos,
fundamentando as habilidades de estudantes para a leitura e intepre-

tacio dos objetos culturais dispostos no museu como fontes histéricas.

O exercicio da pratica pedagdgica faz com que o professor mo-
bilize saberes, experiéncias, concepcdes, fontes, argumentos. E orga-
nize as acdes e praticas educativas que envolvam as dimensdes da pro-
ducio do conhecimento, em espacos formais e nio formais de ensino.
“Do ponto de vista diditico o museu serve tanto ao ensino dos conte-
udos factuais, possibilitando a coleta e sistematizacio de informacdes
pontuais, como aponta para o desenvolvimento das habilidades e da
sensibilidade de cada visitante” (PACHECO, 2012, p. 65).

Marandino (2001) aponta a importancia da relacdo entre mu-
seus e escolas, compreendendo-os como espagos sociais que possuem
histdrias, linguagens, propostas educativas e pedagdgicas préprias. So-
cialmente sio espacos que se interpenetram e se complementam mu-
tuamente, e ambos sio imprescindiveis para a formacio do cidadao

cientificamente alfabetizado.

O museu, compreendido como espaco nio formal de ensino, que
agrega elementos culturais diferentes da escola, promove o descortinar
de diferentes interpretacdes e emocdes, assim como a complexa tarefa
que é a mediacdo entre exposicio e visitante, no caso, ficando a cargo
do/a professor/a esse saber. Tardif (2002) ressalta que a nogao de saber
num sentido amplo, que engloba os conhecimentos, as competéncias,
as habilidades (ou aptiddes) e as atitudes, isto é, aquilo que muitas vezes

foi chamado de saber, saber-fazer e saber-ser.
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Neste interim que o/a professor/a se vé ao visitar o museu, com-
preendo como um espaco de multiplas histdrias, com bens e objetos
diferenciados para discorrer sobre os elementos patrimoniais dispos-
tos no museu, que precisam ser decodificados pelos estudantes. Resi-
de entdo, na apreensio do conhecimento pelo/a professor/a de todo o
universo de elementos que compdem o museu, para conseguir realizar
a pratica educativa a partir de diferentes fontes histdricas, seja em ex-
posi¢coes permanentes, ou de um objeto histérico, como por exemplo,
o uso do pildo para os grupos culturais de Mato Grosso do Sul e do
Brasil, nos séculos XIX e XX.

A exposicio do museu pode ser compreendida como uma estra-
tégia para o desenvolvimento das habilidades de indagacio e pesquisa
do passado por parte dos estudantes. A potencialidade de um trabalho
com objetos transformados em documentos reside na inversio de um
“olhar de curiosidade” a respeito de “pecas de museu” — que na maioria
das vezes, sio expostas pelo seu valor estético e despertam o imagina-
rio de criancas, jovens e adultos sobre um “passado ultrapassado” ou
“mais atrasado” em “um olhar de indagac¢do”, de informacio que pode
aumentar o conhecimento sobre os homens e sobre sua histéria (BIT-
TENCOURT, 2004, p. 355).

Seguindo essa premissa, os/as professores/as podem potencia-
lizar a investigacio e o questionamento sobre as fontes histéricas que
estdo dispostas nesse espaco, possibilitando a compreensio cultural e
interpretacio por parte dos estudantes. Abud (2010) afirma que os mu-
seus sdo ferramentas para a construcio do sujeito com a habilidade de
questionar os objetos da cultura material e construir um sentido para

os processos histéricos em que eles estio inseridos.

Leva a conhecer espacos e tempos, préoximos e distantes, estra-
nhos e familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percepcio por meio da

linguagem dos objetos e da iconografia, desafia o pensamento histérico
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com base na visualizacio das mudancas histéricas, permitindo repen-
sar o cotidiano (ABUD, 2010).

Pode-se dizer que, os objetos histéricos do museu tornam-se
importantes no ensino de histéria recente, considerando as herancas
culturais, politicas e simbdlicas, a memoria da cidade, as identidades
culturais, a preservacio das culturas. A memoria em si, ligada a apren-
dizagem, ou a uma funcio e experiéncia aprendida no passado, faz par-
te de uma preocupacio bdsica com a sociedade.

Buscamos ampliar esse olhar, percebendo que o patriménio
pode ser passivel de leituras de mundo por parte dos sujeitos, com sen-
timento de pertencimento ou estranhamento em rela¢io ao patrimo-
nio. E sobre esse processo de compreensio histérica, de uma leitura de
mundo que faca sentido, que possam ser utilizadas como fonte docu-
mental.

Assim, o patriménio pode ser entendido a partir de determina-
das condicdes socioecondmicas de producio de determinado bem, das

relacdes de poder que demonstram que tal imével:

por pertencer a uma determinada parcela mais abas-
tada da sociedade, entdo, foi construido com material
de melhor qualidade, pode explicar continuidades e
mudancas ocorridas em determinados locais, entre
varias outras potencialidades que estes documentos
apresentam (OLIVEIRA, 2008, p. 98).

Na esteira da valorizacio do museu como espaco histérico-edu-
cativo, percebe-se a necessidade de pensar que o museu hoje, relacio-
na os saberes dos alunos, produzidos em suas vivéncias, com as vdrias
narrativas que poderio estar presentes nesse espaco. Outra questio se
dé pelo trabalho com fontes histéricas, como no caso do museu José
Antonio Pereira, a qual envolve prioritariamente vestigios da cultura
material.
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De acordo com Ramos (2004, p. 21), “[...] é preciso exercitar
o ato de ler objetos, de observar a histéria na materialidade das coi-
sas”. Para Arantes (1984, p- 33), “os monumentos que se conservam
sdo aqueles que estdo associados com os feitos e a producio cultural das
classes dominantes, raramente se preserva a histéria dos dominados”.

Assim, ao adentrar ao Museu José Antonio Pereira pode-se am-
pliar e aprofundar as abordagens sobre a memoria e histdria regional,
uma vez que hd diferentes versdes sobre este espaco. Nesse sentido, é
necessario pensar o objeto museal enquanto elemento de um passado
que foi interpretado pela argumentacio museoldgica Chagas (2001,
p. 94) aponta que o museu comunica, antes de tudo, pensamentos e
ideias, e ndo objetos. Estes sdo meios utilizados para construir e comu-

nicar uma interpretagao.

Mas, como o/a professor/a pode utilizar o espaco do Museu José
Antonio Pereira para dar aula? Quais os temas podem ser suscitados? E
o conteudo curricular, como adequar? Essas e outras questdes podem
ser problematizadas na modifica¢io do olhar docente, pois ao agregar
as dimensdes de um espaco museal para as aulas, hd que ter em mente

as diferencas no processo de conhecimento.

Porém, hd também aprofundamentos metodolégicos que podem
contribuir com a aprendizagem histérica, com a orientacio temporal
de criangas e jovens. Um dos principais procedimentos a ser realizado
pelo/a professor/a esta em conhecer esse espaco museal, sua histdria,
suas potencialidades para o ensino e aprendizagem, seus objetos, sua

edificacio.

A partir desse conhecimento é possivel organizar as aulas, ex-
plorando no tempo e espaco histérico, bem como atrelando aos temas
do curriculo escolar. No caso especifico, o museu José Antonio Pereira,

se dedica a exposi¢io permanente de objetos histéricos, que podem ser
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explorados nas aulas de histéria, compreendendo assim, que os museus
“sao lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material, simbdli-
co e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos” (NORA,
1993, p. 21).

A preservacio do meio ambiente em torno do museu contribui
para uma aprendizagem interdisciplinar. E também a escultura, retra-
tando o Antonio Luiz, esposa Anna Luiza e a filha Carlinda. O museu
possui as seguintes caracteristicas que compde a arquitetura tombada:
alicerce de madeira; corpo com trama de esteio e frechal; sua alvenaria
é composta de taipa com aberturas retangulares possuindo uma inspi-
racio colonial. Em que: do indio, o pau-a-pique; do negro, o barro de
sopapo; a taipa de pau-a-pique, também conhecida como taipa de mio
ou taipa de sopapo, é uma técnica utilizada no Brasil desde o periodo

colonial.

A influéncia da cultura negra aliada a experiéncia dos indios re-
sultou num sistema de construcio que, por sua leveza, pouca espessura,
economia e rapidez de execucio, foram amplamente utilizadas na fa-
bricacio da casa cabocla. E uma técnica que usa o barro, apertado e so-
cado com as mios, preenchendo os vazios da trama de varas amarradas
com cipés ou outras fibras vegetais no pau-a-pique. Compreende-se
que a edificacdo em si ja traz elementos da colonizacio e a contribuicio
cultural dos grupos indigenas. Pode-se dizer que o/a professor/a pode
explorar o conhecimento histérico sobre as edificacdes que compu-
nham o periodo colonial. Problematizar as diferentes formas de mo-
radia no Brasil e também em Mato Grosso do Sul, relacionando com o

tempo presente.

Os procedimentos metodoldgicos adotados pelos/as professo-
res/as podem partir da metodologia da Educacdo Patrimonial, a qual
pode ser aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestacio da cul-

tura, seja “[...] um objeto ou um conjunto de bens, um monumento ou
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um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque
ou uma drea de protecio ambiental, um centro histérico urbano ou
uma comunidade da 4rea rural [...]” (HORTA, 1999, p. 6).

Outra fonte histérica que pode ser utilizada para a aprendiza-
gem, sio documentos histdricos sobre a constru¢io do museu, funda-
mentando a preservacio da histéria regional. Segundo o documento da
Fundacio de Cultura, que apresenta a carta de doacio da Fazenda Bal-
samo para o poder publico, transformado em museu posteriormente.

Neste documento, pode-se explorar desde a linguagem utili-
zada naquele periodo e, também o processo de uma casa de fazenda
ser transformada em museu. Explorar estas fontes histéricas escritas
associadas a imagens da época possibilita aos estudantes perceber as

mudancas e permanéncias ocorridas no processo histérico. Lé-se:

Faco saber aos que o presente titulo verem ou dele
tiverem conhecimento que nesta data, de conformi-
dade com os artigos 116 e 123 do Reg.” n° 38, aprovei
por se acharem em devida forma os documentos que
me foram apresentados para registro, de Antonio
Luiz Pereira, de uma posse de terras no lugar deno-
minado Balsamo, neste municipio, com a drea de trés
mil e seiscentos hectares mais ou menos. Que limita-
-se: Ao Este com Salatiel José Ferreira, e Firmo Joa-
quim Antonio Pereira; Ao Norte, com Joaquim An-
tonio Pereira, ao Oeste, com Bernardo Franco Bais,
cuja posse funda-se no artigo 5, § 5°, da Lei n.° 20 de
9 de Setembro de 1892, e determino que se expeca ao
requerente o presente titulo que lhe permitta legiti-
macio. Intendéncia Municipal de Nioac, 15 de junho
de 1894. Eu Jose Nelson de Santiago Escrevente que
o escrevi. Intendente Geral, Jodo Luiz da Fonseca e
Moraes (ARCA, 1985, p. 11).

Além disso, os/as professores/as podem trabalhar com a edifica-

¢3o, no sentido de problematizar o que constava na fazenda Balsamo,
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como funcionava uma fazenda em Campo Grande e, também proble-
matizar a doa¢io da fazenda, usando as informacdes historicas, como
as contidas na Fundac¢io de Cultura. Um dos documentos aponta que
“doada por Carlinda Pereira 4 Municipalidade em 1966, a propriedade
abriga o Museu que passou por um processo de restauracio e foi re-
aberto ao publico nas comemoracdes do centendrio de emancipagio
politica do municipio” (FUNDAC, 2006, p. 28).

Compreender a edificacio como histérica, que agrega tradicdes
culturais dos grupos que viviam na cidade, explanando na visitaciao
desde a histoéria regional até a histéria do acervo. Nesse processo de
conhecimento e aprendizagem, é importante ter em conta um prévio
planejamento, que se inicia com a visita do/a professor/a ao museu.
Isso porque, devem-se conhecer as potencialidades do local, bem como

das atividades que serdo desenvolvidas posteriormente.

Projetando um processo educativo de orienta¢io aos professo-
res/as sobre como o museu pode ser explorado e as possiveis atividades
didaticas. A analise sobre os encaminhamentos da educac¢io patrimo-
nial, conforme aponta Gongalves (2002, p. 121) mostra que: “[...] os
patrimonios culturais sio estratégias por meio das quais grupos sociais
e individuos narram sua memoria e sua identidade, buscando para elas
um lugar publico de reconhecimento, na medida mesmo em que as

transformam em patrimonio”.

Transformar objetos, estruturas arquitetonicas e estruturas ur-
banisticas em patrimoénio cultural significa atribuir-lhes uma funcio
de “representacdo”, que funda a memoria e a identidade. Na parte que
consiste ao ensino de histéria, pode ser fundamentado a partir da Edu-
cacdo Historica, a qual insere elementos que contribuam para que os
alunos compreendam que a Histéria é um conhecimento especifico,

estando imersa no mundo cotidiano em que os sujeitos se relacionam.
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Impulsionado pela perspectiva de se repensar a Histéria como
utilidade para a vida e também assumir a importancia do sujeito no pro-
cesso de construcio do conhecimento, a Educacio Histérica surge como
uma linha de investigacio que pretende analisar, compreender discutir
as premissas em torno da formacio histérica dos alunos. Maria Auxilia-
dora Schmidt (2009) em seu estudo salienta a necessidade de se entender
a ideia do aluno com uma invencio historicamente determinada, como
sujeitos histéricos, reflexivos e capazes de construirem conhecimentos e
suas proprias identidades. Neste processo em que a utilizagio dos con-
ceitos contribui para o entendimento por parte dos/as alunos/as dos
eventos histéricos, a aprendizagem da histdria interfere na maneira de
ensinar, na escolha de temas, contetidos, problemadtica e metodologias.
Para Riisen (1997), a histéria deve ser apreendida como uma experiéncia

cultural que coloca objetivos orientativos a disposicio do aluno.

Tal diferenciacdo levaria a uma didatica da histéria organizada
com os assuntos arrumados de acordo com um cinone histérico de ob-
jetos. Na esteira desta proposicio de Riisen, a historiadora Isabel Barca
(2001) destaca que é em preocupacio com os conceitos epistemologi-
cos que a metodologia da Educac¢io Histérica se volta para a teoria da
histéria. Ao compreender os limites do modo de pensar histérico dos
alunos, o professor-pesquisador deve criar condi¢des para que as inter-
pretacoes histéricas esquemadticas e nio referenciadas no acimulo da
Ciéncia histérica seja, através de tarefas cognitivas questionadas pelos

préprios alunos, levando a uma sofistica¢io de suas ideias histdricas.

Na utilizacdo do acervo do museu, tém-se diferentes objetos his-
téricos que podem ser explorados pelo/a professor/a. Explicando deta-
lhadamente sua historicidade, a composicio, a utiliza¢io na sociedade e
relacionando com a vivéncia dos estudantes.

Antes de ir a0 museu o/a professor/a pode apresentar e pro-

blematizar a partir do conhecimento prévio dos/as estudantes sobre o
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pilao. E também trazer suas experiéncias e conhecimento para mostrar
aos estudantes a historicidade deste objeto histdrico. Isso porque, o pi-
lao é um utensilio de origem remota, fabricado inicialmente de madei-
ra, foi largamente utilizado no periodo do Brasil Colonia para moagem
de varios grios, tais como arroz, milho, amendoim, rapadura e café.
O pilao em exposi¢io no Museu José Antonio Pereira estd no espaco
destinado em que dispdem os artefatos e utensilios de trabalho, rela-
cionados as pessoas que viviam naquele periodo e também na fazenda
Balsamo. Antes de abordar a questio do trabalho, é possivel fazer uma
analise sobre a construcio do préprio objeto. Uma vez que, o pilao
é um artefato esculpido com madeiras duras, por exemplo: a maca-
randuba, peroba, canela preta, sucupira, guatambu e limoeiro. Reside
nesta situacio, outra problematizacio, a regido de Mato Grosso do Sul

e Campo Grande, nos idos de 1880, tinham arvores de que espécies.

Além disso, o/a professor/a pode desenvolver atividades com
temas voltados a “historicidade dos objetos” na sala de aula, promo-
vendo a percepcdo dos alunos sobre os tipos de objetos histéricos que
relacionam em suas experiéncias cotidianas, com o pildo, propondo
assim, a relacio com o que é vivido no presente. Pois, os pildes eram
utilizados por virias pessoas a0 mesmo tempo, que faziam uma sincro-
nizacio alternada com as respectivas mios de pilio para moagem dos

alimentos.

Na proposi¢do educativa sobre a utiliza¢io de objetos histéricos,
artefatos, documentos de época, edificacio, indumentarias expostos no
museu construimos um guia diddtico que pode ser utilizado pelos/as

professores na visita ao museu.

Uma possibilidade que o/a professor/a pode ter é apresentar di-
ferentes imagens do pildo e dos alimentos que eram produzidos pelo
mesmo. Jd que, a moagem de alimentos era feita na fazenda Balsamo,

com isso, pode-se problematizar a producio e o consumo de alimentos.
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E relacionar com o que ainda é produzido na regido. Mas, mesmo uti-
lizando um objeto histérico como motivador inicial das acdes didaticas
do/a professor/a, nio se pode se esquecer de fundamentar a sua manu-

tencdo e preservacio como objeto do museu.

Quem definiu que este objeto é histérico? Por que esta dispos-
to neste museu? O que representa para os visitantes? Ha explicacoes
no museu sobre esse objeto histérico? Como o/a professor/a fard a
atividade final a partir da andlise dos objetos histéricos do museu? Es-
sas questdes impulsionam o aprofundamento sobre a importancia do
museu para a cidade, pois neste “lugar de memoria” estio dispostos di-
ferentes bens patrimoniais. Por isso, a importancia de planejar a acio,
relacionar com outras fontes histéricas ainda na sala de aula, projetar
a visita compartilhada, realizar atividade final sobre a visita. Até por-
que, a problematizacio do objeto e sua historicidade favorece também
a compreensio sobre a comparac¢io com os diferentes utensilios que as
pessoas tinham em suas residéncias e que se transformaram em objetos

de museus.

O/a professor/a pode apresentar, a partir do exemplo do pildo,
outros utensilios que faziam parte da vida das pessoas no Brasil Co-
lonia e se hoje sdo ou nao utilizados. Todo esse processo de apren-
dizagem histérica tem na Educacio patrimonial um norteador para o
desenvolvimento das aulas. Jd que a cartilha educativa do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN, 1999), aponta que:

os processos educativos devem primar pela cons-
trucio coletiva e democritica do conhecimento, por
meio do didlogo permanente entre os agentes cultu-
rais e sociais e pela participacio efetiva das comuni-
dades detentoras e produtoras das referéncias cultu-
rais, onde convivem diversas nocoes de Patrimonio
Cultural.
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Para Hartog (2006, p. 268), a producio de “lugares de patri-
monio urbano contribui para construir a identidade, escolhendo uma
histdria, que se torna a histéria, a da cidade ou do bairro: histéria in-

ventada, reinventada ou exumada [...]".

Logo, possibilitar que diferentes atores sociais, como por exem-
plo, os/as estudantes possam a partir da visita a0 museu, refletir sobre
as experiéncias histéricas que culminaram com a preservacio de de-
terminados objetos histdricos, favorece também a manutencio destes
espacos com suas “multiplas memorias”, na compreensio da histéria de
uma cidade, de uma comunidade, de um grupo social, seus significados,

seus atores, proporcionando o exercicio da cidadania.

Para tanto, ainda precisamos ter claro que trabalhamos com a
perspectiva de que hd uma construcio de memorias e que estas cons-
tituem a cidadania dos sujeitos quando compreendemos que sendo ci-
dadios temos direito 2 memdoria. A pratica educativa envolve também
o entrelacamento da valorizacdo da cultura regional, da formacdo de
identidades e, assim o museu configura-se como espa¢o nio forma de
ensino, que detém fontes histéricas que podem ser interpretadas, ana-

lisadas no contexto da histdria e da cultura da cidade.

Ainda analisando o processo educativo no Museu José Antonio
Pereira, é importante frisar que sua exposi¢cdo é permanente, ou seja,
sdo objetos que estdo dispostos no museu durante todo o tempo de seu
registro. Ao explorar a exposicdo permanente, o/a professor/a deve
ter em mente a necessidade de registro durante a visitacdo, com fichas
de andlise ou observacio, com questdes direcionadas sobre os objetos
histdricos, com anélise das fotografias, com a correlacio entre as fon-
tes histéricas. E possivel utilizar diferentes instrumentos para a ava-
liacio da visita a0 museu, mas planejando-a para que abarque o maior
numero de informacdes, em que o conhecimento aprendido deve ser

relacionado ao processo de conhecimento histdrico, produzido na sala
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de aula e no museu, entrelacando o que foi compreendido no processo
educativo.

Em suma, ao finalizar este capitulo concebemos que a utilizacio
de visitas aos museus como elementos da pratica educativa, precisam
agregar diferentes acdes didéticas, em o/a professor/a pode dispor de
abordagens ja realizadas, mas também podem utilizar suas experién-
cias docentes, experiéncias que envolvem o processo metodoldgico e o
processo de construcio de aulas em espagos ndo formais de ensino. A
contribuicio do saber docente nestas acdes é fundamental para que os
estudantes percebam a importincia de estudar os lugares de memoria
que estdo em seu cotidiano e, com isso, promover a¢des de preserva¢io

e valorizacio de espacos como os museus.
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3 GENERO, MUSEUS E REPRESENTAGOES
CULTURAIS

Esse capitulo pretende problematizar a representacio feminina
nos museus no Brasil, a partir da investigacio sobre trés museus: Mu-
seu Anita Garibaldi (Laguna/SC), Museu Cora Coralina (Gois Velho/
GO), Museu do homem do Nordeste (Recife/PE). A escolha destes trés
museus deu-se pela constitui¢do de seus acervos terem uma caracteri-
zacdo de obras femininas, bem como da representatividade do museu
com a histéria das mulheres. Salienta-se que hi outros museus com
cunho feminino, porém fizemos o recorte visando problematizar as
regides brasileiras, como Nordeste, Centro Oeste e Sul do Brasil. Rea-
lizou-se um levantamento sobre museus de mulheres no Brasil, em que
encontramos espagos museais que nio cunham este termo, mas que

compdem em sua constitui¢do, o protagonismo feminino®.

Apés a primeira etapa, propomos analisar em que medida, se
projetam em torno dos bens patrimoniais a presenca e representagio
das mulheres e suas contribuicées culturais, de maneira que possam fa-
vorecer o entendimento sobre o pertencimento, estranhamento, valo-
rizacdo dos diferentes grupos culturais. A discussio sobre patrimoénio
é densa e tem diferentes encaminhamentos metodolégicos, no cam-
po historiografico. Mas é importante compreender que este conceito
apresenta variacdes, conforme o embasamento tedrico e perspectiva
analitica. Diz-se isso, porque no campo da arquitetura, da antropo-
logia, da histéria, da educacio hd diferentes encaminhamentos para
abordar a questdo do patriménio cultural.

> Memorial da Mulher; Casa de Cultura Heloisa Alberto Torres, Centro Municipal de Cultura
Professora Jandira Telles Leme Praga; Espaco Cultural Anna Mixo; Museu Carmen Miranda;
Museu Anita Garibaldi; Museu Cora Coralina; Museu do Homem do Nordeste.
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E por perceber essa diversidade de concepc¢des que essa andli-
se se pauta pela percep¢io do museu como um dos componentes do
patrimoénio cultural, com enfoque histérico e, com suas modificacoes
ao longo do tempo histérico. Pode-se dizer entio, que a semantica do

conceito de patrimonio pode ser analisada no tempo histérico.

Percebe-se que, a abordagem sobre patrimoénio tem uma his-
toricidade em nivel mundial. Em 1945, com a criacdo da Organizacio
das Nacoes Unidas (ONU), da segunda Guerra Mundial e da Organiza-
c¢io das Nacdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNES-
CO) foi legitimada a nocio de patrimoénio apds a Conferéncia Geral da
UNESCO realizada em Paris de 17 de outubro a 21 de novembro de
1972. Nesta conferéncia ficou ratificada a seguinte concepcio de patri-

moénio mundial:

O patrimoénio cultural é composto por monumentos,
conjuntos de construcdes e sitios arqueoldgico, de
fundamental importancia para a memoria, a identida-
de e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas
[...] A Convengio definiu também que o Patrimonio
Natural é formado por monumentos naturais consti-
tuidos por formagdes fisicas e bioldgicas, formacdes
geoldgicas e fisiograficas, além de sitios naturais. Nele
a prote¢do ao ambiente, do patrimonio arqueolégico,
o respeito a diversidade cultural e as populacdes tra-
dicionais sio objeto de atencdo especial (UNESCO,
1972,p.8).

Jé4 Francois Hartog (2006, p. 272) afirma que ndo poderiamos
ter apenas uma tnica acep¢io do termo, pois:

O patriménio é uma maneira de viver as rupturas,
de reconhecé-las e reduzi-las, referindo-se a elas, ele-
gendo-as, produzindo semidforos. Inscrito na longa
duracido da histéria ocidental, a nocdo conheceu di-
versos estados, sempre correlatos com tempos fortes
de questionamento da ordem do tempo. O patrimo6-
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nio é um recurso para o tempo de crise. Se ha assim
momentos do patrimoénio, seria ilusério nos fixar-
mos sobre uma acep¢o tnica do termo.

Percebe-se que hd diferentes “olhares” para o patriménio cultu-
ral, mas ainda tem sido analisado num prisma que exalta os modelos
patriarcais, dados obviamente os contextos em que sio projetados os
museus, as edificacdes, os bens patrimoniais imateriais. Nesse sentido,
é preciso reorientar as reflexdes histéricas, visando perceber, a partir
da capacidade de organizar as informacdes em museus, sejam elas de

tempo, espaco ou temdticas.

Entende-se que o conceito de patrimoénio cultural se ampliou,
transcendendo os adjetivos que recebeu ao longo do tempo (histérico,
artistico, mével, imé6vel, tangivel, intangivel, material, imaterial, pai-
sagistico, genético, tesouro vivo, etc.), mas que também incorporou
outras dimensdes como o lugar social de producio de a¢des culturais e
de producio de sentido. Nesta perspectiva, o conceito de patriménio
deve ser pensado em termos de uma pratica social construida histérica

e culturalmente.

Segundo Hartog (2006, p. 268), a producio de “lugares de pa-
trimonio urbano para construir a identidade escolhendo uma histéria,
que se torna a histéria, a da cidade ou do bairro: histéria inventada,
reinventada ou exumada”. No Brasil, a ampliacio das nocdes de bens

patrimoniais, foi, segundo Funari e Pelegrini (2006, p. 50):

reforcada pelas politicas de incentivo fiscal voltadas
para a cultura, A Lei. 7.505/1986, conhecida como
Lei Sarney, constituiu de um lado, um significativo
impulso no 4mbito da prote¢io do patrimonio. Mas,
de outro, proporcionou o desenfreado desenvolvi-
mento do marketing cultural, que se consolidou nos
anos 90.
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Esse “dito” incentivo a cultura e prote¢io do patrimoénio envolveu
os museus do Brasil, os quais tiveram algumas modificacdes em relacio
ao processo de valorizacio dos bens patrimoniais, as colecdes, a prépria
edificacdo. Porém, ao analisar os museus, concebemos este como um es-
paco histérico-cultural que depreende um processo diditico de (re)co-
nhecimento sobre as diversidades de culturas, expressas nas edificacoes,
nas colecdes, nas curadorias, nas pecas, entre outros. E, neste sentido,
compreendendo os museus lugares de memoria, importa introduzir
pontos de vista tendentes a igualdade, de modo a que também reflitam o

protagonismo feminino no processo da constru¢io humana.

Ao refletirmos sobre o processo comunicacional que ocorre nas
exposicdes e as representacdes sociais, ndo podemos esquecer que o
patrimonio preservado e exposto em museus se caracteriza como uma
parcela dos bem patrimoniais existentes na sociedade. Os museus re-
cebem, elementos pautados por uma importancia, definida a partir do
valor relevante para a comunidade, que pode representar a identidade
coletiva dos grupos culturais. Logo, o patriménio cultural preserva-
do estd organizado em muitos museus, em categorias, como: a arte,
a arqueologia, a etnografia, histérica, temadtica, fundamentados numa
classificacdo intencional do mundo material e também do simbélico. E
é no campo das classificacdes que pretendemos problematizar o “lugar”
dos bens patrimoniais relacionados as mulheres em museus. Ao sele-
cionar e categorizi-los, os museus desenvolvem acdes de legitimacio
dessa escolha que servem de fundamento posterior ao discurso apre-

sentado ao publico.

Os museus configuram-se como sistemas de representac¢ao sim-
bélicos das culturas, apresentam bem culturais e produzem discursos
sobre o que estd preservado e que nio esti. E reside neste processo de
escolhas do que preservar, a distingdo dos valores atribuidos a deter-
minados grupos culturais e, até mesmo aos elementos relacionados ao
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masculino e feminino. Desta maneira, o processo de selecio patrimo-
nial estd sujeito ao mesmo tipo de apreensio, descodificacdo e catego-
rizacdo a que toda a realidade est4 sujeita, com recortes temporais e por

que nio dizer de género.

Entretanto, nem todos os museus categorizam os bens patrimo-
niais de forma estanque e rigida, em alguns deles pode-se identificar
a investigacio ou até mesmo, o simbdlico relacionado a imagem da
mulher, seja em exposi¢cdes permanentes ou itinerantes. Mas, eminen-
temente falando sdo poucas a¢des classificadas com foco nas mulheres.
E por isso, a importincia em problematizar a museologia de género,
mesmo que ainda seja pouco difundida no Brasil. Ao conceituar mu-
seu, o estatuto aponta que, devem se enquadrar na lei as instituicoes e
os processos museolégicos voltados para o trabalho com o patriménio
cultural e o territério visando ao desenvolvimento cultural e socioeco-

noémico e a participacio das comunidades.

Ja o conceito de museologia de género é relativamente recen-
te, surgindo nos anos 1990, resultando da convergéncia de diferentes
fatores, provenientes tanto da drea especifica da museologia como do
campo dos estudos das mulheres e do género. Pode-se evocar a este
propdsito, no primeiro caso, a emergéncia da nova museologia, a qual
apela ao papel social e inclusivo dos museus, valéncias que vém na se-
quéncia de decisoes expressas na Carta de Santiago do Chile de 1972
na Declaracio de Quebec, de 1984 (VAQUINHAS, 2014).

Rodriguez (2010, p. 13) afirma que:

Trata-se de textos fundadores que, por um lado, ins-
tituem o museu integral, ao servico da sociedade, e,
por outro, vinculam os museus a novas funcdes so-
ciais como agentes de comunicacio e de intervencio
social, tendo como epicentro o individuo e a comuni-
dade, deixando o museu de ser encarado como mero
local de armazenamento de colecdes ou de memorias.
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Esta funcio social do museu, como agente de comunicagio e in-
tervencio social permite pensarmos sobre a emergéncia de problema-
tizar as acOes das mulheres neste espaco, seja como curadoras, exposi-
toras, com suas colecdes e bem patrimoniais. E o sentido de ampliar o
olhar, percebendo que o bem patrimonial pode ser passivel de leituras
de mundo pelo viés feminino, mesmo que seja com sentimento de es-

tranhamento.

Na esteira de tornar as narrativas femininas como elementos
fundantes nas analises acerca dos espacos patrimoniais como os mu-
seus, com a producio de sentido histérico que centramos nosso olhar
histdrico sobre as perspectivas de compreensio e interpretacio dos
museus de mulheres. Optamos pelo termo museus de mulheres, pois
ainda é recente a abordagem da categoria da museologia de género,
mesmo assim atrelamos a este conceito a investiga¢io realizada, pois
este fundamenta a articulaciao da histéria das mulheres em diferentes

tempos histéricos.

Irene Vaquinhas (2014, p. 1), em seu estudo sobre museus do
feminino, museologia de género e o contributo da histéria em Portugal

apresenta que:

tecer algumas consideracdes sobre a articulacio entre
a histéria das mulheres e os museus é um tema fratu-
rante, pouco consensual e que suscita varios tipos de
leituras e de reacdes criticas, senio mesmo SOrrisos
irénicos, chegando-se a associar os museus da mulher
a exposicoes de sutids e de roupa interior.

A autora problematiza a questio da museologia de género, a
qual resulta da convergéncia de novas dreas de estudo e apresenta-se
como um discurso critico sobre o papel social e politico dos museus na
sociedade contemporanea. A autora enfatiza a importancia em resgatar

a memoria e os patrimonios femininos e dar visibilidade a participacio
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ativa das mulheres na vida social, politica, cultural e quotidiana, tanto

no passado Ccomo no presente.

Visa igualmente valorizar as expressdes culturais e artisticas fe-
mininas, prestar reconhecimento a todas as mulheres que, ao longo do
tempo, constituiram colec¢des, bem como a todas aquelas que, através
do exercicio de praticas museoldgicas, impulsionaram a organizacio
de fundos. Em decorréncia desta proposta de museu da mulher, hd em
alguns paises este espaco museal, como na cidade de Bona, na Alema-
nha, no ano de 1981, o qual foi uma acio de ocupacio de um edificio,
por pessoas do movimento feminista alemio, sendo considerado, na
atualidade, um dos principais museus daquela cidade. Em 2012, tem-
-se a criacio do Museu da Mulher de Haifa, em Israel; em Kharkiv foi
inaugurado na Ucrania, o museu da Histéria do Movimento feminista
e de género. J4 na Argentina, em Buenos Aires tem-se a abertura do
museo de la Mujer da Argentina, inaugurado no ano de 2006, 17 anos

ap0s a proposta da sua criagdo, em 1989.

Pode-se perceber que a dinamizacio de projetos de investigacio,
organizacio de exposicdes e de museus das mulheres se inserem no
tempo presente como projetos que se voltam a equidade de género.
Em que as propostas como do museu da mulher na Argentina, tem se
preocupado em atrelar a arte e cultura, com as organizacdes que lutam

pelos direitos femininos.

Através da reproducio de obras, de objetos e de testemunhos,
bem como das exposicdes femininas, hd a intencio em exaltar a contri-
buicdo cultural e a histéria das mulheres. Rechena (2011) aponta que
sob o ponto de vista da museologia de género, o que se pretende é re-
cuperar a voz e o labor femininos dentro dos museus, desconstruir os
discursos e converté-los em mote de exposicoes, de maneira a que niao

se perpetue o silenciamento das mulheres.
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A problematizacio de museus e mulheres no Brasil

Pode-se dizer que a problematiza¢io do museu e mulheres en-
quanto um patrimonio cultural, remete a uma investigacio que traz as
contribuicdes femininas e as diferentes possibilidades de andlise a par-
tir dos “olhares” em torno da edificacdo, colecdes, pecas, das mulheres
artistas, das esculturas, das exposicoes, das artes, do trabalho, a culini-
ria. Sao amplas as possibilidades de andlise histérica. No estado da arte
sobre os museus de mulheres como patriménios culturais no Brasil,
temos alguns espacos que sio relacionados as mulheres, compreenden-
do como espaco feminino, em sua edificacdo, nas colecdes, exposicoes,

nas curadorias, nas pessoas que comandam e organizam OS museus.

Ha algo, entretanto que nos chama a atenc¢io, muitos destes es-
pacos sio chamados de Memorial, centro de cultura, casa de cultura e
poucos recebem a nomenclatura de museu. Mesmo que no seja nosso
enfoque nesta investigacio, é importante destacar que a definicio do
espaco patrimonial também define encaminhamentos legais e culturais
sobre os acervos e a politica de conservac¢io. Tem-se no levantamen-
to realizado, alguns exemplos como: o Memorial da Mulher; Casa de
Cultura Heloisa Alberto Torres; Centro Municipal de Cultura Profes-
sora Jandira Telles Leme Pragana; Espaco Cultural Anna Mixo; Museu
Carmen Miranda ; museu Cora Coralina; Museu Anita Garibaldji;
Museu do homem do nordeste. Entre estes espacos, alguns estio fecha-
dos e outros em condicdes de visitacao. Sobre colecdes e colecionismo,
Oliveira (2018) apontam que as artes aplicadas compreendidas como
cristais, prataria, porcelana, indumentaria e mobilidrio sdo geralmente

associadas ao universo feminino, modelando a categoria Museu Casa.

Ainda sobre as exposicdes, Rita Andrade (2016) ao analisar as
colecdes e exposicdes pelo prisma da indumentdaria, destaca que nos
museus, resultam dos interesses publicos e particulares, em que repre-

sentam as histérias dos colonizadores e de grupos dominantes do que
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a dos colonizados e grupos dominados. Uma das dificuldades em no-
mear, valorizar e categorizar as indumentdrias se d pela escassez de
informacdes e também pela datacio.

No Brasil, as acdes em torno do protagonismo feminino ainda
sdo insipientes, porém, apresentam alguns avangos, como a exposicao
Mulheres, artistas e brasileiras, realizada em 2011, em que havia “76
obras de 49 artistas que atuam nas artes, com diferentes temas (pintu-
ra, escultura, desenho, gravura, fotografia, costura, tecelagem, madei-
ras, metais, barros, téxteis, resinas, couro, entre outros)” (OLIVEIRA,
2018, p. 68).

Ao investigar o museu de mulheres pretende-se ampliar as no-
cOes sobre a memdria feminina, que possibilitam o reconhecimento
das contribuicdes das mulheres e seu papel em sociedades passadas
e presentes. A partir da problematizacdo sobre museus e mulheres,
trouxemos trés exemplos que temos no Brasil. Em que a histéria que
permeia todo o museu estd organizada pela ética feminina, compreen-
dendo desde a edificacio, até mesmo os objetos que compdem espago

do museu.

A anilise se di em problematizar o que se expde e como é a
representacio da mulher, uma vez que em geral, se associa mais a ques-
tdo existencial de ser mulher, traz alguns elementos do cotidiano, do
vestudrio, numa visio ainda patriarcal. Em que o espaco museal segue
a regra da sociedade estruturalmente racista e machista, com poucas

dimensdes politicas da mulher em museus.

Seguindo a perspectiva de que o museu deve representar a mu-
lher em todas as suas dimensdes sociais, culturais e politicas investiga-
mos trés museus: 0 Museu do homem do nordeste, com a colecio de
Dona Santa; o museu Anita Garibaldi, com sua colecio e o museu Cora

Coralina, com sua colecdo. A abordagem visa apresentar as colecdes
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relacionadas a essas mulheres e suas problematizacdes histéricas, no

que se refere ao uso da representacio feminina.

Os artefatos e a colecio de Dona Santa, estio no Museu do ho-
mem Nordestino, em Pernambuco, desde 1964. Em que houve na sede
do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS), em Recife,
Pernambuco, cerimoénia de transferéncia dos objetos pertencentes ao
Maracatu Elefante e a sua rainha, Dona Santa, da sede do Centro Arte-
sanal do Movimento de Cultura Popular para o Museu de Antropolo-
gia pertencente ao [JNPS.

A contribuic¢io cultural de Dona Santa e as discussdes de valo-
rizacdo da cultural regional, estdo relacionadas ao Maracatu Elefante.
Assim, Maria Jilia do Nascimento, a Dona Santa, nascida em 25 de
marco de 1877, tem sua histdria atravessada pelo Maracatu. Dona San-
ta participou de congadas (que sdo dancas de origem africana) e foi

rainha do maracatu elefante por muito tempo.

Isabel Guillen (2009), em sua anélise sobre a contribuicio cul-
tural de Dona Santa em Recife apresenta a trajetéria desta mulher,
relatando sua importincia na cultura popular. Considerada simbolo
maximo da cultura afro-descendente de Pernambuco, e tida como um
verdadeiro mito legitimador entre os maracatuzeiros, sua importincia

nio pode ser posta em questiao

Assistimos na década de 1930, um processo de transformacio
urbana na cidade do Recife que levou a fixacio das comunidades de
afro-descendentes (maracatus, terreiros de xang6 e jurema, dentre ou-
tras manifestacdes da cultura popular), em sua grande maioria, na zona
norte do Recife, ainda pouco povoada e com ampla disponibilidade
de terrenos (GUILLEN, 2006). A autora afirma que, implicitamente,
a posicdo de Dona Santa nio é um dado da cultura afro-descendente

(matriarcado) que a fixa num lugar sécio-cultural, mas que esse lugar
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é o resultado de uma interacio dialética que pressupde levar em con-
sideracdo a relacdo sujeito e organizacio social (ndo entendida como
homogénea posta que resultado, por sua vez, da intera¢io das comuni-
dades de afro-descendentes com a “sociedade envolvente”) (GUILLEN,
2006).

Ainda sobre a trajetéria e a utilizacio dos objetos de Dona Santa
para o museu, afirma-se que a filha entregou a calunga Dona Emilia,
que era conduzida pela rainha do maracatu nos desfiles, para os fun-
ciondrios da Prefeitura. No museu do homem nordestino hé exposicio
de vérios elementos patrimoniais que compuseram a trajetéria de vida

de Dona Santa.

Os dados constantes no museu, afirmam que:

os objetos que pertenceram ao grupo de Dona San-
ta, sdo postos a exposicdo. Alguns pertences, como
o elefante e o tigre, necessitam de reparos urgentes,
enquanto outros (os trés bonecos e as joias de Dona
Santa) parecem completamente novos. Ao longo dos
mais de trinta e cinco anos de existéncia, o Museu
do Homem do nordeste apresentou diferentes ex-
posicoes de longa duracio, onde houve a presenca
significativa de Dona Santa e do Maracatu Elefante
(CRUZ; CASTRO, 2016, p. 214).

As informacoes de que essa mulher negra teve sua representati-
vidade na cultura popular do Recife e, hoje tem um espaco no museu,
nos remete a problematizacio que realizamos sobre a representacio
feminina em museus, denotando assim, que a fundamentag¢io pode ir
além dos artefatos da vida privada da mulher. Ampliando o sentido
de entendimento sobre a visibilidade da mulher nas exposicdes e sua
representatividade cultural.

Existem outras personagens femininas que ao longo da histéria

brasileira corroboraram no processo cultural do pais, em vérios con-
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textos histéricos e culturais, entre essas personagens tem-se a figura de
Cora Coralina. Poetisa conhecida, que em versos tracou sua histdria e
entrelacou com as muitas histdrias contadas a ela. Apds a sua morte,
amigos e parentes se reuniram e criaram a Associacio Casa de Cora
Coralina em 27 de setembro de 1985, entidade mantenedora do Museu
Casa de Cora Coralina, situado em Goids Velho. E desta forma, todos
os objetos relacionados a vida priva e publica de Cora ficaram na Casa

em que ela viveu, numa exposicio permanente.

Mas, o museu ndo ficou restrito aos objetos de Cora, tendo tam-
bém como finalidade, projetar, executar, colaborar e incentivar ativi-
dades culturais, artisticas, educacionais, ambientais, visando, sobre-
tudo, a valoriza¢io da identidade sociocultural do povo goiano, bem

como preservar a memoria e divulgar a vida e a obra de Cora Coralina.

Percebe-se que, a concepcio utilizada na instaura¢io deste mu-
seu se circunscreve na categoria de museu de mulheres, de certa for-
ma, se enquadram na conceituacio da “nova museologia”, em que os
termos patrimonio, colecio e objeto/bem cultural estdo relacionados
a dimensdo do tempo ou da memoria; os termos territério, edificio e
espaco/cenério colocam-nos diante da dimensdo do espaco e a expres-
sdo comunidade ou sociedade local. E produzem a consciéncia histérica
e social. Sem esta ultima dimensio os museus perdem a sua finalidade
(CHAGAS, 1990).

Aida Rechena (2011), em sua anélise apresenta as concep¢des da

3 LI A . . ’ .
nova museologia”, inserindo a abordagem sociomuseoldgica. Destaca
que, ao incidir a sua atenc¢io na pessoa, no sujeito, na comunidade, va-
loriza o vértice social do terndrio matricial. Mas a sociomuseologia ao
ser uma vertente da museologia intrinsecamente problematizadora e
comprometida com a mudanca social ndo exclui os restantes elementos

dos vértices do terndrio.
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A autora inda destaca que, os museus que se inscrevem com ou-
tras perspectivas, como o de mulheres ampliam as no¢des de preserva-
¢3o de memorias, se assemelham também a museodiversidade, em que
se aceita a abrangéncia da definicio de museu, modificando a visio dos
museus convencionais de tradicio oitocentista. Assim, como da neces-
sidade das musedlogas e dos musedlogos em experimentarem novos
rumos para o trabalho museal, mesmo previamente a conceptualizacio
tedrica de enquadramento dessas experiéncias inovadoras, que veio a
constituir a nova museologia (RECHENA, 2011).

Compreendo a nova museologia como espa¢o diverso e mul-
tiplo, é que se enquadra o Museu Casa de Cora Coralina, o qual foi
inaugurado no dia 20 de agosto de 1989, data comemorativa dos 100
anos de nascimento da poetisa. O acervo doado pela familia, é constitu-
ido de objetos pessoais, manuscritos, datiloscritos, hemeroteca, fotos,

correspondéncias, utensilios domésticos, livros e méveis.

Além dos dois museus apresentados até o momento, o do Ho-
mem do Nordeste, 0 museu Casa Cora Coralina temos o Museu Ani-
ta Garibaldi, localizado em Laguna-SC, e que foi fundado em 1949,
em homenagem ao centendrio da morte de Anita Garibaldi. Instalado
num prédio histérico de 1747, onde foi proclamada a Republica Julia-
na, no ano de 1839. A exposicio permanente tem no acervo objetos,
quadros, méveis, canhdes, armas e documentos que mostram um pou-

co da histdria catarinense.

Percebe-se que hd no museu ha diferentes bens histéricos que fize-
ram parte da vida de Anita Garibaldi, relacionando elementos cotidianos
de sua vida, com os processos em que ela lutou na Revolucio Farroupilha.
De certa forma, hd uma identificacio das pessoas da cidade e até mesmo do
Estado de Santa Catarina. Tanto que, hd um evento na cidade realizado na
praca em frente ao museu, que remonta as representagdes sobre a Revolu-

¢do Farroupilha e a importancia de Anita Garibaldi na luta armada.
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E reside neste processo de compreensio deste museu como
elemento constituidor das identidades coletivas, uma vez que hd uma
valoriza¢do do museu devido ao turismo que envolve. Assim, pode-
-se dizer que, as representacdes sociais constituem-se como fenémeno
construtor de saberes sociais e forma de conhecimento socialmente
elaborado e partilhado, em que os objetos, pessoas e acontecimentos

compdem um museu que os objetos de uma mulher como centrais.

Logo, pode-se dizer que as representacdes sociais e culturais
que estdo dispostos nos museus, os quais tem um cunho relacionado
as mulheres tem em si uma construcio social simbdlica produzida
pelos individuos e reproduzida através de diferentes elementos que
compdem as exposi¢cdes. Desta maneira, a importincia de analisar as
exposic¢oes, as colecdes nos espacos museais que tem a mulher como
principal referéncia se enquadram numa perspectiva de representacio
de bens culturais femininos e sua insercdo da diversidade cultural na

nova museologia.

Problematizar a contribui¢io feminina em espacos museoldgi-
cos, contribui com a histéria, permitindo perceber as multiplicidades
de acdes histéricas. A importincia do papel feminino ao longo do tem-
po, a formacio da consciéncia histérica e para a superacio da desigual-

dade de género.

Irene Vaquinhas (2015, p. 6), ao fazer um estudo sobre museus

de mulheres, salienta que:

Todos, porém, partilham da mesma missdo: resgatar
memorias e patriménios femininos e dar visibilida-
de a participacio das mulheres na vida econémica,
social, politica e cultural dos respectivos paises ou
em d4reas de actividade especificas, tanto no passado
como no presente, com vista a ultrapassar descrimi-
nacdes de género e a contribuir para uma sociedade
mais justa e democritica. Visam igualmente valorizar
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as expressoes culturais e artisticas femininas e pres-
tar homenagem a todas as mulheres que, ao longo do
tempo, tiveram um papel activo na cria¢do de insti-
tuicdes museoldgicas, constituiram coleccdes ou con-
tribuiram para a formacio de fundos.

A partir da abordagem de Vaquinhas podemos inferir que os
museus com abordagem do feminino ou de mulheres, centram-se em
expor as discussdes sobre a contribuicio cultural das mulheres em di-

ferentes periodos histdricos.

A intencio em abordar a representatividade das mulheres em
colecdes, exposicdes e até mesmo em curadorias de museus de dife-
rentes tipologias, pretende ampliar as nocoes da histéria das mulheres
que podem estar presentes em museus. Isso porque, como espaco de
memoria e de representacio, cabe problematizar as concepg¢des que sao

elencadas para serem apresentadas ao publico.

Assim, é importante problematizar a légica androcéntrica pre-
sente nos museus e processos museoldgicos, inserindo olhares sobre as
exposi¢des femininas relacionadas também com as exposi¢cdes masculi-
nas. As mulheres, e sua inser¢ao nos museus permite o reconhecimen-

to completo e igualitirio das experiéncias femininas.

No Brasil, o contexto dos museus é complexo, diverso, rico. E
podem ser articulam-se ao menos trés segmentos: ensino/formacio
académica, politicas publicas e exercicio/prética profissional. Neste
processo, a inclusio da problematizacio das obras, colecdes, exposicoes
e até mesmo dos espacos museais pelo olhar feminino trazem novos
entendimentos sobre as trajetdrias historicas. Maria Margareth Lopes
(2005, p. 41) afirma que, “[...] as mulheres tém atuado, e de forma de-
cisiva, nos museus hd séculos, embora sua acio nio venha sendo exa-

tamente reconhecida”.
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Em principio, os museus se preocupavam em expor os objetos
como a indumentadria, artigos pessoais, quadros, joias, artigos domés-
ticos relacionados a vivéncia em ambito privado das mulheres. Porém,
na andlise que realizamos das trés mulheres que tem suas histérias re-
latadas e expostas nos museus, seja com seus nomes Ou MesSmMoO com a
representatividade de Dona Santa como o museu do homem do Nor-
deste, percebe-se que suas histérias pessoais estio entrelacadas com

suas atuacdes publicas.

Cora Coralina tem sua representacio cultural nio sé na cidade
de Goids Velho, mas também com sua atuacio em ambito nacional.
Assim, ter um espaco em que suas memorias, suas trajetorias sejam
narradas fundamentam para a compreensio de novos entendimentos
sobre os museus. E de certa maneira, podem proporcionar que outras
geracoes se identifiquem e até mesmo se inspirem em histdrias de vida

como a destas mulheres.

No caso de Anita Garibaldi, a visita ao museu que tem seu nome,
pode propiciar nio s6 aos visitantes que percebam a dindmica de supe-
racio de uma mulher que atuou numa luta armada. E que para além de
sua histéria de vida privada, teve sua representacio feminina descrita

em diferentes espacos, assim como no seu museu.

A interpretacdo da presenca dos acervos de mulheres nos mu-
seus, permite entendimento sobre o uso atribuido a eles e também nas
motivacdes para sua preservacio. A representacio de objetos de mu-
lheres evidencia socialmente e culturalmente, os avancos sobre o pro-

tagonismo feminino na histéria.

Em suma, a representacio das mulheres nas colecées nos mu-
seus, fundamenta elementos da contribui¢do politica e da igualdade de
géneros em todos os dmbitos. Assim, nestes locais de memdria, elas

podem refletir sobre outras mulheres que estiveram presentes na his-
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téria, compreender um pouco da existéncia e contribuicdo delas para

as geracdes futuras.

E que ao longo deste artigo, buscamos problematizar mem©rias,
representacdes culturais das mulheres pelo universo da cultura, do pa-
trimonio e dos museus de mulheres. Para que seja possivel compreen-
der a formacio de discursos, priticas e processos museoldgicos femini-
nos, que tenham a equidade de género como principio norteador, com

sua representacio, interpretacio e comunicacao.
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4 ESPACOS DE MEMORIA MUSEUS E
(RE) LEITURAS DA HISTORIA E CULTURA
AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA®

Esse capitulo apresenta andlise sobre os museus, compreendidos
como lugares de memoria. Ao pensar em histérias e nas estratégias de re-
memoracio através de patrimonios, é necessario considerar, de partida,

que qualquer que seja o patrimonio, ele comeca e termina nas pessoas.

Histérias, memorias e patrimonios referem-se, sempre, a pesso-
as, e por elas foram criados, formatados, definidos, redefinidos, esque-
cidos e relembrados, a partir de suas necessidades, crencas e valores.
O Guia dos Museus Brasileiros, publicado pelo Instituto Brasileiro de
Museus apresenta cada museu e suas exposicoes, o que contribui para
nossa analise. Uma vez que sio investigadas em cada museu, as contri-

buicdes sobre a histdria e cultura africana e afro-brasileira.

Dialogando sobre alguns temas como: trabalho, religido, festas
e folclore; objetos africanos como esculturas, mascaras, instrumentos
musicais, ceramicas, metalurgia, indumentdrias, insignias de divinda-
des, instrumentos musicais, objetos de trabalho e instrumentos de tor-
tura, entre outros. A abordagem sobre a Lei 10.639/03 também serd
pontuada na pesquisa, pois amplia os processos de reflexdo sobre a

contribuicio histdrica de grupos africanos e afro brasileiros.

Por isso, analisaremos os bens patrimoniais, seguindo a concep-
¢do determinada pela Organizacio das Nac¢des Unidas (UNESCO), a
qual definiu que o Patrimonio é composto por monumentos, grupos
de edificios ou sitios que tenham um excepcional e universal valor his-

térico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnoldgico ou antropoldgico.

3 Esse capitulo foi produzido juntamente com Thaylla G. Pereira da Silva, no decorrer da pes-
quisa de Iniciacio Cientifica-IC-CNPq-UFMS.
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E, seguindo as dimensdes legais, definidas pela Constituicio Fe-
deral de 1988, que insere em seu artigo 216, a manutencio do patrimo-

nio cultura como:

as formas de expressio; os modos de criar; as criacdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestacOes artistico-culturais; além de conjun-
tos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico (BRASIL, 1988, p. 34).

A pesquisa serd desenvolvida no Laboratério de Ensino de His-
téria e Cultura Escolar (LAEHCE), que congrega estudantes de gra-
duacio, pés-graduacio e professores/as da rede publica de ensino de
Campo Grande e Trés Lagoas/MS. Alguns dos membros fazem parte
também do Grupo de Pesquisa Ensino de Histéria, mulheres e Patri-
moénio (GEMUP), com pesquisas sobre: a) Museus, histéria e cidades;
b) oficinas didaticas nas aulas de histéria; ¢) Educacdo patrimonial e
memoria feminina. O embasamento tedrico estd alicercado em con-
cepedes historiograficas sobre Patrimoénio histérico cultural, com uso
de Funari e Pelegrini (2006).

Os autores apresentam em seu livro Patriménio Historico e Cul-
tural, um histérico da trajetéria do patrimoénio no contexto mundial e
no Brasil, atrelando as legislacoes, as dimensdes de preservacio, con-
servacio, disseminacio do Patrimonio. Percebe-se que, para Funari
e Pelegrini (2006), o patrimonio deve ser entendido e concebido por
uma visio social e cultural, enfatizando pouco os aspectos decorrentes
da histéria politica e/ou social. Os lugares de meméria apresentam um

sentido mais amplo e multiplo que o nome sugere.

Pierre Nora (1993) define lugar de memoria: sdo lugares, com
efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional, si-
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multaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de apa-

réncia puramente material,

como um depésito de arquivos, s6 é um local de me-
moria se a imaginacio o investe de uma aura simb6-
lica mesmo um lugar puramente funcional, como um
manual de aula, um testamento, uma associa¢io de
antigos combatentes, s entra na categoria se for ob-
jeto de um ritual [...] sendo aspectos que coexistem
sempre (NORA, 1993, p. 13).

De um lado, eles sio o resultado de certas formas especificas e
historicamente determinéveis de organizacio dos homens em socie-
dade (e este nivel de realidade estd em grande parte presente, como
informacdo, na propria materialidade do artefato). De outro lado, “eles
canalizam e dio condicdes a que se produzam e efetivem, em certas
direcdes, as relacdes sociais” (MENESES, 1983, p. 112-113).

Pensando no processo de inser¢do didatica, alicercamos também
a pesquisa com o que é proposta na Base Nacional Comum Curricular
(2017, p. 357), que aponta entre as competéncias, o encaminhamento
de que o/a estudante deve saber:

interpretar e expressar sentimentos, crencas e davi-
das com relacdo a si mesmo, aos outros e as diferentes
culturas, com base nos instrumentos de investigacdo
das Ciéncias Humanas, promovendo o acolhimento e
a valorizacio da diversidade de individuos e de gru-
pos sociais, seus saberes, identidades, culturas e po-
tencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza
(BRASIL, 2017, p. 357).

As diretrizes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
apontam que se espera que os estudantes possam posicionar-se de ma-
neira critica, responsavel e construtiva nas diferentes situacdes sociais,
utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar deci-
sdes coletivas (BRASIL, 1998).
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Na definicdo das acdes da pesquisa com as colecdes dos museus
é importante delimitar as diferencas de insercio dos objetos, colecdes
e obras. A dimensdo educativa em museus envolve a perspectiva de es-
pacos nio formais de ensino e se configuram como “lugares de memé-
ria” que podem ser explorados no ensino de histéria. A selecio desses
museus se deve ao processo de reconhecimento histérico na regiio,

com maior numero de visitantes e com exposi¢des permanentes.

Assim, se concentrard a abordagem tedrica e metodoldgica da
educacio patrimonial, tendo uma investigacio direcionada, com a
compreensido dos processos que levam a delimitacio dos objetivos,
conteudos, mas também envolve a metodologia da Educac¢io Patrimo-

nial.

E por isso que tais estudos, longe de constituirem um dominio
préprio, autdénomo, podem estar presentes nos diversos campos da
Histéria. “Dai a insuficiéncia de se trabalhar apenas ou preponderante-
mente com documentacdo material” (MENESES, 2007, p. 14).

Além das reflexdes ja pontuadas, iremos investigar em cada mu-
seu (fundamentado na Nova Museologia): a) Hist6ria dos museus; b)
Tipologia: arte e ciéncia (realidade social na qual o museu estd inseri-
do); c) Museologia Aplicada (Museografia); d) Formacio de colecdes

(coleta e pesquisa); €) Documentac¢do e comunica¢io museoldgica.

A expologia, (estuda a teoria da exposicio) proposta por Des-
vallées (1998), e a educacio patrimonial fazem parte da Comunicagio
Museolégica. Nesse sentido, faremos analises das representatividades
negras nas exposicoes, objetos e colecoes. Uma vez que “visa a pesquisa
de uma linguagem e de uma expressio fiel na tradu¢io de programas
cientificos de uma exposicio” (DESVALLEES, 1998, p. 221) - e a edu-

€cacao em museus.
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Nos arquivos faremos a selecio a partir dos documentos que ja
estdo catalogados, separando-os por temas: mulheres, século XIX no
Brasil, marcha para o oeste, bandeirantes no centro oeste e MS, grupos
afros em SP e em MS no século XIX e século XX. Apds a separacio dos
temas, documentos e objetos faremos a escolha do que serd utilizado
nos guias didaticos de histéria. Esse guia vai contar com tematicas his-
téricas e metodoldgicas para serem inseridas nas escolas publicas e na
formacio de professores/as com a intenc¢do de expandir no¢des sobre

museologia social voltada a cultura afro-brasileira e obras africanas.

Como referéncia utilizaremos o Museu Afro Brasil da USP para
analisarmos questdes etnolégicas. Compreende-se que a arte africana
impde curiosidade, mas sobretudo deve impor respeito, o termo utili-
zado refere-se a producio tradicional de grupos subsaarianos, percebe-
-se que as pecas de exposi¢do tem uma determinada funcdo a ser cum-
prida, que vai além da beleza estética, seu papel social é conscientizar
sobre as formas distintas de se relacionar com o mundo, propondo um
olhar sensivel ao diferente e desconhecido. O continente africano pos-
sui uma imensidio de diversidade étnica e cultural, os maiores desertos
e savanas estdo localizados nele e ainda assim pensar na Africa nos re-
mete a um passado construido pelo viés europeu, enxergando apenas o
processo de escravidio e a imagem de fome e pobreza propagada pela

midia, silenciando as falas e perspectivas através do préprio africano.

O museu deve ser analisado como espaco de poténcia cultural,
que deve propor conscientiza¢io e reflexdo sobre a forma que o outro
se relaciona com o mundo, ao analisarmos a parte artistica devemos
relacionar a intencio do artista e do mercado, pois questionar o sentido

de determinada arte deve nos afastar de conceitos preestabelecidos.

O acervo do Museu Afro Brasil possui cerca de 5 mil obras que
envolvem diversos grupos afro-brasileiros e indigenas, trabalham

desde documentos histdricos até ceramicas, sendo um espaco que vai
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além das exposicoes estética, pois através de projetos e oficinas buscam
sensibilizar o publico através dos recursos didaticos, como a ativida-
de “Brincadeiras do congo” que proporciona as pessoas a experiéncia
afetiva com as tradicionais brincadeiras congolesas, a oficina Abayomi
leva os participantes a compreenderem mais sobre identidade e cultu-
ra afro-brasileira através da confeccio manual das bonecas Abayomi,
temdtica importante para abordar sobre a desumanizacio e construcio
de identidade das mulheres e criancas negras, pretendemos por meio
da construcio do guia diditico ressaltar memorias culturais presente
na histéria de grupos afros, portanto devemos compreender o proces-
so de confeccdo e transmissdo do seu saber-fazer que geram as memo-

rias especificas e representam distintas linguagens artisticas.

As exposicoes de artes e culturas afro-brasileiras patrocinadas
por museus locais sio conhecidas e, muitas das vezes, elas expressam
problemaiticos pontos de vista de tais institui¢des. Evitando essencialis-
mos é possivel dizer que existem diferencas significativas entre as iden-
tidades criadas para um grupo de pessoas e as identidades construidas
por elas mesmas, enquanto sujeitos da prépria histéria. Seguindo esta
perspectiva o estudo, que toma o Museu Afro Brasil como referéncia,

pode ajudar no alcance de uma compreensio (SILVA, 2013).

Percebe-se no Museu Afro Brasil uma busca por representacoes
negras no ambito das artes, articulando exposicoes de longa e curta
duracio, porém os projetos didaticos que acontecem dentro do museu,
diversificam o espaco, tornando nio somente um local de exposicoes
artisticas, mas de transmissio do saber e desenvolvimento pedagdgico
sem limitar faixa etdria para o ensino da memoria e cultura negra. A
oficina voltada a brincadeiras do congo é algo a ser considerado no
guia didatico, pois diversas brincadeiras tradicionais brasileiras pos-
suem jogos africanos como o, “O gato e o rato” e a tradicional, “bolinha
de gude”. Englobar brincadeiras como objeto de identidade é relevante
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para o aprendizado infantil, pois desde a fase inicial da vida as criangas
sdo estimuladas a reconhecer as influéncias africanas no cotidiano e na
construcdo cultural do Brasil, esse processo de conscientizacdo deve
acontecer dentro das escolas e na rotina de lazer infantil, a brincadeira
“Terra e Mar” é popular em Mogambique e tem o objetivo de enganar
o participante através do comando de voz para que va para o lado erra-
do, a atividade é muito parecida com a adaptacio brasileira conhecida
como “Morto e Vivo” que o ganhador é o ultimo a restar no jogo que

seguiu a sequéncia correta do comando.

A educacio patrimonial é fundamental no processo de apren-
dizagem e alfabetizacdo cultural, a busca pela historicidade local estd
inserida nos PCNs pretendendo explorar uma linha investigativa atra-
vés da formacdo histérica, a partir do momento que a cidaddos reco-
nhecem e se identificam com o objeto e local histérico, a preservacio e

manutencio se torna indispensavel.

O ensino de Histéria se encaixa nessa vertente de educacio pa-
trimonial e museoldgica, a autora Isabel Barca, faz uso das aulas deno-
minadas de “Oficinas” sendo uma alternativa dinamica e ampla para
trabalhar a temdtica patrimonial entrelacada com memoria e identi-
dade, abrindo espaco para que os participantes da oficina dialoguem e
analisem perspectivas além de sua prépria realidade e fora do contexto
tradicional de sala de aula. “O planejamento das atividades de aula pode
ser mais ou menos formal, mais ou menos minucioso, de acordo com o
nivel de organizacio prévia do trabalho, do stock de materiais existen-
te e de experiéncias do professor” (BARCA, 2004, p. 3).

Ao abordar questdes étnicas pelo viés das tradicdes, o Museu
Afro Brasil desconstréi a ideia do museu como espaco majoritariamen-
te adulto que contém, contetidos, inacessiveis pela comunidade exter-
na que nio vivenciam diariamente o contexto e fontes académicas,

constatando o que desde o inicio do trabalho estamos apontando, que
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o museu deve é um espaco democritico, que possui funcio social ao
publico e principalmente o museu niao é um local neutro, pois através
das exposicdes, oficinas e projetos o Museu Afro Brasil é um espago
histdrico que contribui para o avanco das pesquisas etnolégicas e pro-

porciona experiéncias distintas da realidade branca e eurocéntrica.
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5 MUSEUS, CIDADES E EDUCAGCAO*

Entrelacar e apresentar os resultados parciais da pesquisa “Cul-
tura e patriménio histérico no contexto urbano em Campo Grande/
MS/Brasil e em Mar Del Plata/Argentina: proposicdes para a historia
ensinada” constitui-se como objetivo deste artigo. Pretende-se tam-
bém, a partir da educacio patrimonial, investigar o que podemos pro-

duzir e ensinar nos museus.

Entendemos que a utiliza¢do do material didatico é um suporte
de suma importancia para auxiliar os professores no ensino de histéria,
sobretudo, em relagio ao planejamento de visita aos museus. E nes-
te sentido que compreendemos o espaco museoldgico como um ele-
mento que alcanca a propensdo para edificar, nos alunos, a no¢io de
preservacio do patrimoénio histérico-cultural e a sua importincia para

comunidade.

Na América Latina, sobretudo, nos tdltimos periodos, verifi-
cou-se um aumento nos interesses pela preservacio dos patrimonios
histéricos culturais urbanos, especialmente através dos governos na-

cionais e locais.

Neste sentido, a educacio patrimonial é um caminho que pro-
move ao sujeito — se aplicada metodologicamente correta — compreen-
der o patrimoénio cultural como expressdo universal. Isto é, compreen-
der a trajetéria de um individuo, comunidade e sociedade através do
seu sentido simbdlico e como um espaco de resisténcia. Pinto (2014)

discute acerca dos desafios da educacio patrimonial.

* Esse capitulo foi construido conjuntamente com Nelson Barros da Silva Junior, no decorrer da
pesquisa em Iniciacgo Cientifica, CNPq-UFMS.
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A contribuicio da autora para este campo é de grande valia para
direcionarmos os apontamentos iniciais. Para tanto, busca teorizar a
aprendizagem histdrica através do patrimonio. Desta forma, conhece-

mos estratégias a partir da linha de investigacio de cognicao histérica.

E neste sentido, que nosso alinhamento com a especialista se
evidencia, visto que, compreendemos e estabelecemos como objetivo
em nossos planejamentos, promover, sempre que possivel, o contato
direto entre alunos, artefatos, edificios e monumentos. Com isso, tem-
-se uma oportunidade para aprofundar conhecimentos sobre pessoas,

lugares e acontecimentos, mas permite algo mais do que isto.

Os alunos podem construir a sua interpretacio sobre essas fon-
tes historicas, relacionando-as com a sua aprendizagem no momento
e com os conhecimentos adquiridos 2ao longo do tempo, mas também
é desejavel que formulem questdes investigativas e hipoteses explicati-

vas acerca do passado de um objeto, edificio ou sitio.

A visita ao espaco museoldgico debuta desde o planejamento
de aula. E neste momento, que o professor amplia a competéncia do
museu e da exposicio de se tornar um instrumento para construcio
do individuo. Abud (2010) destaca que os museus sio instrumentos
construg¢io para os sujeitos: visitar museus é um exercicio de cidadania,
pois possibilita o contato com temas relativos a natureza, sociedade,
politica, arte, religido. Leva a conhecer espagos e tempos, préoximos e
distantes, estranhos e familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percep-
¢do por meio da linguagem dos objetos e da iconografia, desafia o pen-
samento histérico com base na visualizacio das mudancas historicas,
permitindo repensar o cotidiano (ABUD, 2010).

Zarbato (2017) destaca que a metodologia a partir da educacio
patrimonial ndo deve somente ser discutida nos espacos formais de en-

sino. A educacdo patrimonial contribui para que, sobretudo, as crian-
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cas, desenvolvam nocdes de pertencimento e identidade, seja sobre seu
bairro, cidade, costumes e tradi¢coes. E a partir desta perspectiva, tem
o papel de também romper narrativas histéricas romantizadas e dis-

torcidas.

Ao propor a metodologia da educacio patrimonial, concebemos
a necessidade de inserir as discussdes sobre as modifica¢des no espaco
urbano, nas ruas, nos bairros e, até mesmo, no sentimento de perten-
cimento e de compartilhamento de costumes e tradicdes herdadas dos
grupos culturais. Deste modo, a educacio patrimonial pode auxiliar a
entender quem somos, o0 que fazemos, e para onde vamos, mesmo que
ndo nos identifiquemos com o que este bem patrimonial evoca (ZAR-
BATO, 2017).

Portanto, procuramos neste capitulo, abordar didlogos iniciais
acerca do que compreendemos quando nos referimos a educacio patri-
monial. Adotamos e seguimos a ideia de que os materiais didaticos sio
fundamentais para desenvolvermos uma educacio patrimonial-muse-

oldgica de forma efetiva.

E necessério ressaltar, que devido ao contexto pelo qual estamos
inseridos desde 2020, a producio do material diditico se tornou um
excelente potencializador das aulas remotas. Posteriormente aos an-
damentos iniciais da pesquisa, estabelecemos o inicio da producio do
guia didatico. Apesar de nio estar completamente desenvolvido, com-
partilhamos este material com os professores da rede basica de educa-
¢do. Entendemos que a comunidade académica tem como obrigacio
difundir nos espacos formais e nao formais de ensino, o conhecimento

produzido, adaptado e adquirido durante o longo periodo de formagcio.

A pesquisa nos proporcionou ter contato com outros museus
localizados em Mar del Plata. Entendemos, ser necessario reconhecer

as equipes museoldgicas que se preocupam em alinhar educacio com a
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tecnologia. O museu de arte contemporanea de Mar del Plata, se tor-
nou referéncia para nossa pesquisa quando pensamos em producio de
materiais didaticos. Encontramos em seu site, um espaco destinado
para os materiais didaticos, QR CODE para producio da obra “lobo
dos alfajores” por meio da técnica do origami e diversos documentos
disponibilizados por professores da rede bésica. O guia diditico pro-
cura abordar sobre as cidades: Campo Grande e Mar del Plata, e os
museus José Antonio Pereira e o Archivo Museo Municipal Roberto T.
Barili. Além disso, discute-se acerca da educacio patrimonial e ensino

de histéria na América Latina.

Além disso, utilizamos Circe Bittencourt (1997) para colaborar
e entrelacar a fala da professora Santiago. O livro diditico tem sido
objeto de avalia¢des contraditéria nos dltimos tempos. Existem profes-
sores que abominam os livros escolares, culpando-os pelo estado pre-
cario da educacio escolar. Outros docentes calam-se ou se posicionam
de forma positiva pelo auxilio que os livros prestam ao seu dia a dia
complicado (BITTENCOURT, 1997).

A proposta do nosso guia didético, pretende também facilitar
e guiar o professor no planejamento de aula. Compreendemos a difi-
culdade que o docente enfrenta com a escassez de conteddo no livro
didético e também em rela¢io ao seu cotidiano. Se observamos a partir
de uma perspectiva empdtica, percebe-se os diversos desafios no coti-
diano antes de adentrar na sala de aula. No seu dia a dia, o professor,
deve ser analisado desde o seu se levantar, até o momento em que ele
retorna ao seu lar. Entendemos que diversos elementos devem ser con-

siderados.

Por exemplo, a localizacio da sua residéncia, transporte utilizado
para ir aos colégios, tempo para planejar aulas e corrigir avaliacoes, sald-
rio, estrutura familiar e quantidade de turmas que o docente leciona du-

rante a semana. E neste sentido que se aborda a importancia de facilitar
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este cotidiano, pois, em virtude de todos estes fatores, o docente se sente

desgastado para desenvolver planejamentos metodolégicos e criativos.

Assim, a nossa funcio enquanto individuos que objetivam pen-
sar, elaborar e concretizar acées no ambito da educacio, visa possibili-

tar mecanismos para que estes docentes sejam valorizados.

Compreendemos que o contexto pandémico criou diversos obs-
taculos para nossa pesquisa. No entanto, a0 mesmo tempo que os obs-
taculos foram surgindo, sendo necessirio a readaptacio. Sendo assim,
pensamos até em visitas virtuais aos museus, fato este, que nio estava
em nosso plano de trabalho. Em sintese, entendemos como essencial
discutir formas efetivas de pensar e aplicar a educa¢io patrimonial nos
ambitos formais e nio formais de ensino. E necessario ressaltar que
nio apresentamos o guia diditico de forma integral, assim, selecio-
namos as partes que consideramos essenciais e tentamos colaborar de
forma efetiva para discussdo desta tematica.

Figura 7 - Guia didatico (pagina inicial)

O MUSEU NA ESCOLA

GUIA DIDATICO

Fonte: produzido pela equipe do GEMUP-UFMS.
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6 MUSEOLOGIA SOCIAL E GENERO NA
AMERICA LATINA: DIALOGOS HISTORICO-
EDUCATIVOS®

Esse artigo pretende analisar as concepcdes de museologia social
na América Latina, isso porque, na histéria da América Latina foi mar-
cada por influéncias da cultura europeia. Entre os silenciamentos que
se percebe na idealiza¢do e concepcdes de museus desde suas fundacoes
ha os didlogos sobre determinados grupos culturais: indigenas, mulhe-

res, afros, entre outros.

Sobre as mulheres, o museu pode ser concebido, com impor-
tante papel civico e interventivo, quer como espaco de reflexdo sobre
a problemaitica do género, integrando, em alguns casos, centros do-
cumentais e de pesquisa, quer, ainda, como “[...] um instrumento de
transformacio social” (CONI-TEJERO, 2010, p. 44).

Na fundamentacio sobre museu, tem-se modificacdes a partir
da Carta de Santiago do Chile de 1972 e na Declaracio de Québec de
1984, textos fundadores que, por um lado, instituem o museu integral,
“ao servico da sociedade”, e, por outro, vinculam os museus a novas
funcées sociais (RODRIGUEZ, 2010).

Pretende-se identificar as principais caracteristicas de objetos,
obras, colecdes, elementos culturais e imagens que tenham a repre-
sentacdo feminina no Museu José Antonio Pereira. Visando, princi-
palmente relacionar como estdo dispostos e representados os bens pa-
trimoniais que sejam relacionados ao saber fazer de mulheres, sejam

negras, brancas, indigenas, que seja possivel compreender a utilizacio

®Esse capitulo foi produzido conjuntamente com Silvia Ayabe, no processo da pesquisa de Ini-
ciacao Cientifica- CNPq, UFMS.
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de tais artefatos histéricos como construtores de identidades, reconhe-
cendo o museu como uma instituicio também da comunidade, cujo
patrimonio pode ser concebido enquanto instrumento da construcio

da identidade e consequentemente da cidadania.

Foi realizado um estudo dos objetos expostos que possuem li-
gacdo com o saber feminino do século XIX, fazendo uso da teoria das

Representacdes Sociais em didlogo com a museologia de género.

A abordagem metodolégica visa fundamentar como o saber/fazer
das mulheres sio representados e organizados nas acdes e colecoes de
museus na América Latina, fazendo um panorama de que espacos pos-
suem cole¢des femininas ou que constam como diversidade cultural.

Partimos da andlise em ambito regional, com o exemplo do que
h4 de museologia social e de género em Campo Grande/MS, como no
museu José Antonio Pereira. O Decreto Municipal n° 4.934, de 20 de
abril de 1983, enfatiza o Museu José Antonio Pereira um representante
da meméria histérica do municipio e da fundacio de Campo Grande.

Discutindo questdes relacionadas ao Patrimoénio, sua valoriza-
¢do através das acoes de Educacio Patrimonial, julgamos ser importan-
te refletir sobre as questdes acerca do processo de patrimonializacio
discutido por Hartog (1996), que chamou atencio para tal processo es-
tabelecendo uma critica quanto ao mesmo, pois através dele “tudo tor-
nava-se patrimonio” na busca por uma identidade nacional, na busca
por simbolos que pudessem contribuir na construcio e representacio
desta identidade. Isso propiciou a producio de “lugares de patrimoénio
urbano para construir a identidade escolhendo uma histéria, que se
torna a histéria, a da cidade ou do bairro: histdria inventada, reinven-
tada ou exumada [...]” (HARTOG, 2006, p. 268). No Brasil, a categoria
patrimoénio passou por um processo de valorizacio a partir dos anos

90. Este redimensionamento do valor atribuido a esta categoria estd
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associado a criacio de leis relacionadas ao incentivo a cultura, tanto no

ambito nacional quanto regional.

Essa amplia¢io da nocio dos bens a serem preserva-
dos foi reforcada pelas politicas de incentivo fiscais
voltadas para a cultura, A Lei,. 7.505/1986, conhecida
como Lei Sarney, constituiu de um lado, um signifi-
cativo impulso no ambito da protecio do patrimoénio.
Mas, de outro, proporcionou o desenfreado desen-
volvimento do marketing cultural, que se consolidou
nos anos 90 (FUNARI; PELEGRINT, 2006, p. 50).

[lustrando a histéria da familia Pereira, o museu possui o intuito
de manter vivo o histérico de seus antecedentes. Antiga residéncia de
Antonio Luiz, filho do fundador de Campo Grande, a visitacdo oferece
ao publico a oportunidade de conhecer a pequena casa, os méveis e
objetos da familia, disponibilizando a ideia de como viviam as pessoas
dessa época. Influenciando na formacio patrimonial, na garantia da
memoria e na construcio da identidade regional é um museu que tenta
superar a conotacio de “depdsito de tesouros” aproximando o seu acer-

vo museoldgico aos seus usudrios.

Reformado no ano de 1999 o espaco, que atualmente é geri-
do pela prefeitura, ganha um certo ar de abandono. A visita guiada
ndo possui suporte histérico ou pedagdgico, um grande prejuizo para
o major publico deste museu: escolas publicas de ensino basico. Em
nossas visitas ao local, presenciamos criancas e professores totalmente
alheios aos bens culturais que ali sao apresentados, deste modo, con-
tribuindo para o desinteresse dos alunos em rela¢io ao patrimonio.
Sendo o espaco museoldgico um ambiente ndo formal de educacio,
é necessario que se crie uma proposta pedagdgica para a visitagio dos
alunos. Apoiando-se em percepgdes tanto da Histéria quanto da Peda-
gogia juntamente com o entendimento das praticas de organizacio e

gestio do espaco, que necessita de um planejamento mais adequado. E
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a partir dessa base, de sua natureza e fun¢des, que o trabalho do docen-

te que visita o local serd aprimorado.

Na esteira da valoriza¢io do museu como espaco histérico-edu-
cativo, percebe-se a necessidade de pensar que o museu hoje, relacio-
na os saberes dos alunos, produzidos em suas vivéncias, com as varias
narrativas que poderdo estar presentes nesse espaco. Uma outra ques-
tdo se déa pelo trabalho com fontes histdéricas no museu José Antonio
Pereira, a qual envolve prioritariamente vestigios da cultura material.
De acordo com Ramos, “[...] é preciso exercitar o ato de ler objetos, de
observar a historia na materialidade das coisas” (RAMOS, 2004, p. 21).

Nesse sentido, faremos o levantamento e a organizacio dos bens
patrimoniais que constam neste espaco, uma vez que muitos objetos
nio possuem descri¢do, nem andlise, o que pode levar o visitante ao
desinteresse pelo museu. E necessario pensar o objeto enquanto indice
de um passado que foi interpretado pela argumentacio museoldgica
(CHAGAS, 2001). Investigar a museologia social e de género na Amé-
rica Latina (1970-2018) com a insercio de didlogos e representativida-

de nos lugares de memoria.

Realizamos um levantamento histérico sobre a constituicio de
museus na América Latina (a partir de sites, documentos oficiais, do-
cumentos do ICOM - O Conselho Internacional de Museus, arquivos

publicos).

Nos documentos e arquivos do ICOM, mapearemos as concep-
coes de museologia social e de género que forma instituidas na Améri-

ca Latina (Brasil, Argentina, Colombia, Uruguay, etc)

Analisaremos também os registros e as colecdes disponiveis em
museus que se intitulam como museus integrais ou de género. Para tal,
dialogaremos sobre determinados elementos na constitui¢io de mu-

seus, como:
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+ Patrimonio e diversidade cultural e museus
+ Museologia de género.
+ Propésitos educativos dos museus

Posteriormente a esse levantamento, faremos o desenvolvimen-
to do guia didético sobre a representatividade feminina no museu, que
podera ser utilizado nas aulas de histéria. No percurso metodolégico,

organizaremos a pesquisa em algumas etapas:

a) levantamento de informacdes sobre a museologia social e so-
bre as mulheres que habitavam a regido na época da constituicio

do museu.

b) organizacio dos documentos coletados em fontes nos arqui-

Vos, jornais, etc.

c) desenvolvimento do guia didatico sobre a representacio fe-
minina nos museus na América Latina, com o exemplo do mu-

seu José Antonio Pereira.

Esse programa educativo, que possui o intuito de aproximar a
sociedade ao museu, é um trabalho de extrema importancia, tendo a
capacidade de motivar a familia a repensar esse universo, criando um
estreitamento das atividades de cunho cultural e incentivando o hébito

de frequentacio de museus de arte de todos os envolvidos.

Para fundamentar metodologicamente o processo de constru-
¢do da andlise sobre o patrimoénio cultural, utilizaremos também as
reflexdes sobre Educacio Patrimonial. Conforme Horta, Grunberg e
Monteiro (1999, p. 6):

O conhecimento critico e a apropriacio pelas comu-
nidades do seu patrimonio sio fatores indispensaveis
no processo de preservacio sustentivel desses bens
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culturais, assim como no fortalecimento dos senti-
mentos de identidade e cidadania. A educacio patri-
monial é um instrumento de ‘alfabetiza¢do cultural,
que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo
que o rodeia, levando-o a compreensio do universo
sociocultural e da trajetéria histérico temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforco da
autoestima dos individuos e comunidades e a valo-
rizacdo da cultua brasileira compreendida como mul-
tipla e plural.

Com base no conceito de ecomuseu e seus ditos “museus comu-
nitarios”. E possivel concluir que aquilo que levou o ecomuseu a se es-
palhar pelo mundo no final do século XX e ainda no presente nio foi o
seu entendimento como um modelo, mas sim a aplicacio em diferentes
contextos sociais de uma nova concep¢io do processo de valora¢io do
patrimonio. Esta reinterpretacio do ecomuseu em paises periféricos
como o Brasil permitiu o seu uso como um servi¢co museoldgico eficaz
nos processos de revaloracio de grupos marginalizados e como ins-
trumento de luta politica a ser usado pelos grupos para desestabilizar
posicoes hegemonicas a partir da institucionalizacio de novos “regimes
de qualifica¢do”.

Portanto a nova museologia, pode ser abordada no Museu José
Antonio Pereira por se tratar de uma exposiciao do mobilidrio que pro-
move um resgate ao cotidiano doméstico e vivéncia do século XIX.
Dessa maneira, a anilise das acdes e do discurso dos seus principais
autores masculinos, é a expressdo de uma ideologia especifica. Esse tra-
balho apresenta a proposta de apresentar o espaco museoldgico como
instrumento eficaz de mudanca de valores, tanto para o seu beneficio

quanto para o beneficio dos grupos sociais envolvidos.

Com base no Guia Béasico de Educacio Patrimonial lancado
em 1999 pelo Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) a Educacio patrimonial é:
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um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural como
fonte primiria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. Busca levar as criancas e adultos
a um processo ativo de conhecimento, apropriacio
e valorizacio de sua heranca cultural, capacitando-os
para um melhor usufruto destes bens, e propician-
do a geracio e a producio de novos conhecimentos,
num processo continuo de criagio cultural (HORTA;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 7).

Sendo assim, o cendrio as museologias e dos museus nacionais
possibilitam algumas reflexdes acerca das perspectivas de entrelacamen-
to com os estudos de género. Sio diversos os espacos museoldgicos que
permitem ressaltar a presenca e protagonismo da mulher na sociedade e,
pensar a museologia a partir de uma perspectiva de género é um grande
desafio, sendo importante lembrar que é erronea a equiparacio de “géne-
ro” com “mulheres”. Segundo Aida Rechena (2014, p. 154):

Na verdade, género refere-se a constru¢do social da
masculinidade e da feminilidade e engloba um com-
plexo sistema de relagdes que ultrapassa em muito
a relagio homem/mulher, entretanto em campos
como os da identidade e cultura gay, transgénero,
transexualidade, bissexualidade, androginia e o cha-
mado ‘terceiro sexo’. Isso significa que nos estudos
de género estdo englobadas todas as formas sociais e
culturais de ser <ser humano>, independentemente
do sexo bioldgico ou da orientacio sexual.

Neste processo em que a utiliza¢do dos conceitos contribui para
o entendimento por parte dos/as alunos/as dos eventos histéricos, a
aprendizagem da histéria interfere na maneira de ensinar, na esco-
lha de temas, conteddos, problemaiticas e metodologias. Para Riisen
(1997), a histéria deve ser apreendida como uma experiéncia cultural
que coloca objetivos orientativos a disposi¢ao do aluno. Tal diferen-
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ciacio levaria a uma didatica da histéria organizada com os assuntos

arrumados de acordo com um canone histérico de objetos.

A intencio é que os estudantes e professores possam ampliar
as nocdes dos bens culturais, para além do que ficam encerrados em
espacos fisicos fechados a qualquer publico, e sim numa perspectiva
da aprendizagem mediada por tecnologias digitais, em que o conheci-
mento estd vinculado aos sujeitos de diversas formas e meios, por meio
de sua disponibilizacio em espacos publicos digitais, ainda que estes

espacos estejam em processo de ampliacdo do seu acesso.

Além disso, projetar num blog as acdes da museologia social e
de género na América Latina, a partir da catalogacio dos objetos, cria-
remos um quadro explicativo para cada objeto e ambiente do museu.
Setorizando cada parte do museu e investigando demais objetos que

nio estejam no espaco.

Dessa forma, tendo os estudos de museologia o conjunto de
referéncias materiais e imateriais com potencial para atuar na cons-
trucio de identidades e desenvolvimento dos grupos humanos, a re-
presentacio da figura feminina como ativa e participativa é de grande
importancia pedagdgica, principalmente se tratando da formacio de
identidade das meninas. Os museus sio instituicdes exemplares para
entendermos como a preservacdo das referéncias patrimoniais pode
contribuir para diminuir diferencas entre mulheres e homens. Sdo os
museus instituicdes tomadas como exemplo para compreendermos a
influéncia do cariter politico e subjetivo na escolha e preservacio das
referéncias patrimoniais e, como se atribuem valores para alguns bens

culturais em detrimento de outros.

Um dos principais impactos serd inser¢io da andlise de museus
de Campo Grande/MS, no contexto nacional e internacional, com a

perspectiva da museologia social e de género, com o desenvolvimento
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das nossas estruturas museoldgicas. A contribui¢io também na forma-
cao de historiadores/as de museus. Esta formagdo que em nosso en-
tender deve ter obrigatoriamente por base o quadro geral da muse-
ologia, tal como estd definido no Art. 3° do Estatuto do ICOM, deve
ter também em consideracio as novas condicdes sociais da producio

museoldgica.

Temos como impacto a manuten¢io do Museu como represen-
tativo das identidades regionais, das memorias coletivas e da educacio
patrimonial. Este dltimo elemento estd em consonincia com a propos-
ta do IPHAN e da secretaria de cultura do Municipio de Campo Gran-
de, a qual jd estamos em parceria para a realizacdo desta pesquisa. O
contexto atual da museologia brasileira é rico e complexo, articulando:
ensino/formacdo académica, politicas ptiblicas e exercicio/pratica pro-
fissional. Juntos, esses trés segmentos ainda que entrelacados possuem
certa liberdade. Dessa forma é possivel a abordagem de uma histéria
feminina e, também, da histéria de mulheres negras no Museu José
Antonio Pereira, pois o mesmo representa uma casa do século XIX nos
possibilitando entender como era a convivéncia daquelas mulheres no
ambiente doméstico.
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7 MULHERES NEGRAS NO MUSEU AFRO
BRASIL (SP): HISTORIAS, MEMORIAS E
FORMACAO

O intuito desse capitulo é investigar as memorias femininas e
suas representacdes culturais no Museu Afro (SP), discutindo como
se estabelecem as possibilidades de formacdo no setor pedagdgico do
museu, de que maneira sio expostas as colecdes que se reportam as
mulheres, os objetos e demais elementos que podem ser utilizados no
processo histérico-educativo. Compreendendo o museu enquanto es-
paco de memoria e educativo projetam discursos a partir das exposi-
cdes (permanentes e esporddicas), dos objetos, da indumentaria, das
colecoes e das imagens que podem tanto aprofundar, como silenciar

a producio de conhecimento sobre as identidades negras femininas.

O museu Afro Brasil foi inaugurado em 2004, a partir da cole-
c¢o particular do Diretor Curador Emanoel Araujo, é uma instituicao
publica, subordinada a Secretaria da Cultura do Estado de Sio Paulo e
administrado pela Associacio Museu Afro Brasil - Organizacdo Social
de Cultura. Seu acervo conta com mais de 6 mil obras, entre pintu-
ras, esculturas, gravuras, fotografias, documentos e pecas etnoldgicas.
O acervo abarca diversos aspectos dos universos culturais africanos e
afro-brasileiros, abordando temas como a religido, o trabalho, a arte,
a escravidio, entre outras questdes ao registrar a trajetéria histérica
e as influéncias africanas na construcio da sociedade brasileira. Tem
o acervo na Exposiciao de Longa Duracio, Exposicoes Temporarias e
dispde de um Auditério e de uma Biblioteca especializada que comple-

mentam sua Programacio Cultural ao longo do ano.

O museu possui esse espaco de formacio educativa, mas nossa

intencio sera dialogar sobre as utilizacoes do material que estd disponi-
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vel para fundamentar os didlogos acerca da cultura negra feminina e de
que maneira sio utilizadas as narrativas e memorias negras femininas
para ensinar sobre a diversidade étnico-racial.

E importante salientar que ha outros museus que se voltam a
concep¢io como Museus afros, entre eles: a Casa do Benin (Salvador),
0 Museu do Negro (Sdo Luis do Maranhio), O Museu AfroDigital (Rio
de Janeiro), o museu da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira (Rio de
Janeiro), Museu Afro brasileiro (UFBA).

Mas, se delimita nessa pesquisa, como objeto de estudo o Museu
Afro Brasil por apresentar num tnico espaco diferentes possibilidades
histérico-educativas-formativas sobre as memdorias negras femininas.
Sao reforcadas que suas concepgdes estio pautadas pelas abordagens
étnico-raciais, que se perfazem entre pinturas, esculturas, gravuras,

fotografias, documentos e pecas etnoldgicas, etnograficas, histéricas.

E ao perscrutar o que se identifica nesse espaco de memoria da
cultura africana e afro brasileira sobre a concepcio histérico-educativa
acerca das representacdes negras femininas, surgiu a problematizacio
do projeto. Isso porque se estamos abordando as dimensdes histérico-
-educativas da cultura africana e afro-brasileira, de que forma pode-se
refletir sobre o potencial de educar pela representacio feminina em
museus? Continuamos a relatar a histéria de grupos culturais por um
olhar masculino? De que maneira pode-se potencializar a formacio-e-

ducativa a partir dos saberes das mulheres negras?

Essas e outras inquietacdes perfazem o percurso que se busca
pesquisar, com reflexdes que dialoguem com os textos produzidos nas
exposicdes, com o que se apresentam nas iconografias, com que tipo de
objetos sio identificados como femininos. E investigar se os materiais
educativos contribuem com “olhares emancipadores” ou se ainda evi-

denciam uma trajetéria pelo “olhar masculino”. Ampliando o processo
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de silenciamento sobre a representacio negra feminina pelo 4mbito da

diversidade étnica e racial.

A importancia de problematizar a memorias, a representacio
das mulheres negras no espaco museolégico e de que forma ampliam a
formacio historico-educativa contribuem com as andlises sobre a fun-
damentacio das identidades, alteridades, diversidades, a atribuicio de

valores, sentidos e significados. Uma vez que

sentidos e valores (cognitivos, afetivos, estéticos e
pragmiticos) ndo sio sentidos e valores das coisas,
mas da sociedade que os produz, armazena, faz circu-
lar e consumir, recicla e descarta, mobilizando tal ou
qual atributo fisico (naturalmente, segundo padrdes
histéricos, sujeitos a permanente transformacio)
(MENEZES, 1994, p. 26-27).

O processo da pesquisa se utiliza da historiografia e memoria so-
bre e dos grupos africanos e afro-brasileiros, percebendo a dimensio for-
mativa pontuadas pelas anilises sobre africanidades no Brasil, principal-
mente pelo campo de género, memoria e histéria das mulheres negras,
pela etnografia escolar, pela museologia de género, identidade cultural.

Sobre Memoria e lugares de memoria, Michel Pollack (1989, p.
9) argumenta que estudar as memorias coletivas fortemente constitu-
idas, como a meméria nacional, implica preliminarmente a andlise de
sua fun¢io. A memoria, essa operacio coletiva dos acontecimentos e
das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar, se integram
como vimos, em tentativas conscientes de definir e de reforcar senti-
mentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de ta-
manhos diferentes: partidos, sindicatos, aldeias, regides, clas, familias,
nacoes etc.

Os lugares de memoria apresentam um sentido mais amplo e

multiplo que o nome sugere. Pierre Nora (1993, p. 21-22) define lugar
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de memoéria como “lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra,
material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus

diversos”.

O ensino de Histéria tem como um de seus objetivos contribuir
com a formacio de um sujeito critico e autdbnomo diante de diferentes
contextos por meio de reflexdes acerca de relacbes sociais, politicas,
culturais e econémicas em diversos espacos e tempos. Seguindo essa
perspectiva, ensinar nos museus pode contribuir, na contemporanei-
dade com a desconstrucio de esteredtipos, de preconceitos e silencia-
mentos sobre o fazer-saber dos grupos africanos e afro-brasileiros,
especialmente das mulheres negras. Dessa maneira, compreender o
espaco de um museu que tem uma concep¢io afro contribui para a
aproximacio dos sujeitos, em diferentes processos de formacio, seja
em sala de aula, seja em espacos sociais, das trajetorias e memorias dos

bens culturais de mulheres negras expressas no Museu Afro Brasil.

E além disso, o que se encontra nas salas do museu, nas pare-
des, nas exposicdes permanentes e temdticas, pois “os museus sdo ainda
pouco explorados em sala de aula, a par da sua estreita relacio com os
dois elementos fundamentais para o trabalho do historiador: o tempo
e o espaco” (CHAGAS, 2003, p. 245).

Nesse sentido, ao dialogar sobre a aprendizagem histérica nos
museus, tendo as representacdes culturais, os objetos e a cultura mate-
rial que aponte para a contribuicio das mulheres nos processos histo-

ricos, em diferentes tempos e espacos

Os bens culturais nio possuem em si sua prépria identidade,
mas a identidade que os grupos sociais lhe impdem, ou seja, os valores
atribuidos podem se diferenciar em cada lugar pesquisado, em cada ci-
dade, sendo na maioria das vezes relacionado no ambito cultural. Isso

porque, a cultura reside naquilo que é apreendido, transmitido, trans-
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formado e reinventado pelas pessoas ao longo da vida, sobretudo in-
dividualmente, e desse modo nio se manifesta da mesma maneira em

todos os individuos e ndo desempenha o mesmo papel.

Conforme explica Ivo Mattozzi (2008, p. 138), ao analisar o uso

dos bens patrimoniais na Educacio:

Primeiramente, porque os bens culturais sdo simples-
mente marcas que devem ser transformadas em ins-
trumentos de informacdo, mas se tornam elementos
que marcam o territério e sdo o meio de seu conhe-
cimento. Em segundo lugar, porque sio considera-
dos parte de um patrimoénio difuso no territério, em
relacdes com instituicdes e administracdes que tém
poderes de gestio de alguns aspectos do territério
(governos locais, superintendéncias, direcdes de mu-
seus e de sitios patrimoniais...).

Um dos espacos do Museu Afro Brasil que se configurou como
uma das inquieta¢des que justifica a pesquisa é a Biblioteca Carolina
Maria de Jesus. Isso porque, nos tltimos anos hd uma publicizacio so-
bre as obras e saberes dessa mulher negra (ampliacio da leitura de seus
livros, provas vestibulares e Enem, que utilizam os excertos de seus
textos para abordar a situacio cultural e social das pessoas negras no
Brasil). Entdo, torna-se primordial fundamentar teérica e metodolo-
gicamente como a Biblioteca Carolina Maria de Jesus, no Museu afro
Brasil € utilizada como espaco de formacio.

Nesse sentido, investigar as memorias, as representacoes cul-
turais pelo prisma do saber e fazer das mulheres negras se insere na
perspectiva andlise de valorizacio e ensino da cultura africana e afro
brasileira (Lei 10639/2003), ampliando as utilizacdes de fontes, obje-
tos, textos e documentos que (re)contém as memérias e histdrias pelo

saber-fazer feminino.
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Isso porque, as mulheres negras possuem suas experiéncias his-
toricas diferenciada quando se narram na sociedade, muitas vezes nio
reconhecido. No 4mbito do feminismo e superacio da opressio, as mu-
lheres negras s6 recentemente tiveram espaco, com o que chama de
“enegrecer o feminismo”. Percebe-se entdo, a dimensio de superagdo
do racismo, dos preconceitos em relacio as contribuicdes histdricas das
mulheres negras no Brasil. Nessa perspectiva, a luta das mulheres ne-
gras contra a opressio de género e de raca vem desenhando novos con-
tornos para a acio politica feminista e anti-racista, enriquecendo tanto
a discussio da questio racial, como a questio de género na sociedade
brasileira (CARNEIRO, 2011).

Abordar a Histéria das mulheres e o saber cultural contribui para
refletir sobre a representatividade e as experiéncias desse saber, que re-
metem a diferentes formas de ser e estar na sociedade. Com isso a traje-
téria feminina, suas narrativas, suas a¢oes e seus saberes permite romper
com o patriarcado, em que a acio feminina era restrita ao espaco priva-
do. Lanca o olhar para o processo de emancipacio feminina, contribui
para a ampliacio do conjunto de mulheres excluidas nos processos de
decisdes, nas dimensdes sociais e culturais. A histéria das mulheres, pau-
tada pelas analises de Michelle Perrot (1990), que analisa a superacio do

siléncio sobre as mulheres. Para Michelle Perrot (1990, p. 21):

escrever histdria exige ter fontes, sejam documentais
ou ndo, mas até isso dificulta quando se trata da his-
téria das mulheres, sua presenca é frequentemente
apagada, seus vestigios desfeitos e, seus arquivos des-
truidos. H4 um déficit, uma falta de vestigios.

Nesse processo de reconhecimento sobre a representacio cul-
tural das mulheres negras, em especial no Museu Afro Brasil, Silva
(2013) apresentou em seu estudo as exposicdes que ocorreram no mu-
seu de 2005 a 2013 e entre elas as que tinham vincula¢io com a cultura

feminina negra. Destacando as seguintes exposicdes:
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Exposicio ‘Carolina Maria de Jesus (maio/2005; ex-
posicio ‘Dona Olga do Alaketo Iyalorixd da Bahia
(0u/2005); Exposi¢io Yedamaria (nov/2006); ex-
posicio Ruth de Souza(agost/2011); exposicio Teté
de Alencar-cinderela Flash (agost/2011); exposicio
Aparecida - a virgem mie do Brasil (out/2012) (SIL-
VA, 2013, p. 128-130).

A partir dessas evidéncias pode-se dizer que essas exposicdes
podem ser exploradas pela perspectiva da formacio e representacio
feminina. Além disso, uma das abordagens que contribuem com a di-
mensdo da formacio cultural pela representacio negra feminina, esta
alicercada no que é proposto pela Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), para as competéncias para os/as estudantes, de:

interpretar e expressar sentimentos, crencas e duvi-
das com relacio a si mesmo, aos outros e as diferentes
culturas, com base nos instrumentos de investigacio
das Ciéncias Humanas, promovendo o acolhimento e
a valorizacio da diversidade de individuos e de gru-
pos sociais, seus saberes, identidades, culturas e po-
tencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza
(BRASIL, 2017, p. 357).

Ou seja, a investigacio proposta na pesquisa agrega as reflexdes
histéricas, a partir da memoria e da representacio cultural, as aborda-
gens de género e também as concepcdes educativas em museus.

A perspectiva tedrica no ambito da museologia, a qual deve em-
basar nossa analise, tendo as exposi¢cdes museoldgicas como meio de
comunicag¢io e espaco de representacio historica:

Os museus estabelecem sistemas de categoriza¢ao de
parcelas da realidade (os bens culturais/objetos) con-
tribuindo para a apreensio do mundo (como cons-
trutores de saberes) permitindo as pessoas orien-
tar-se e relacionar-se com o patriménio cultural
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preservado; Os museus sio espacos de comunicacio
e interpretacio, materializados na sua forma mais
evidente, nas exposicdes museoldgicas; Os museus
como espaco de representacio trabalham com modos
de fixacgo simbdlica da realidade e nio com a realida-
de em si mesma; Os museus definidos como espacos
de relacio entre o sujeito com o patriménio cultural
atribuem 2 pessoa um papel determinante (RECHE-
NA, 2011, p. 38).

Isso porque, o conceito de museologia de género é relativamen-
te recente. Surgiu nos anos 1990, resultando da convergéncia de di-
ferentes fatores, provenientes tanto da drea especifica da museologia
como do campo dos estudos das mulheres e do género. Pode-se evocar
a este propdsito, no primeiro caso, a emergéncia da nova museologia, a
qual apela ao papel social e inclusivo dos museus, valéncias que vém na
sequéncia de decisdes expressas na Carta de Santiago do Chile de 1972
e na Declaracio de Quebec, de 1984 (VAQUINHAS, 2014).

A funcdo social do museu, como agente de comunicacio e inter-
vengcio social permite pensarmos sobre a emergéncia de problematizar
as acOes das mulheres neste espaco, seja como curadoras, expositoras,
com suas colecdes e bem patrimoniais. E o sentido de ampliar o olhar,
percebendo que o bem patrimonial pode ser passivel de leituras de
mundo pelo viés feminino, mesmo que seja com sentimento de estra-

nhamento.

Na esteira de tornar as narrativas femininas como elementos
fundantes nas andlises acerca dos espacos patrimoniais como os mu-
seus, com a producio de sentido histdérico que centramos nosso olhar
histérico sobre as perspectivas de compreensio e representacio das

mulheres negras no Museu Afro Brasil.

Nesse sentido, o embasamento teérico pelo campo da literatura

sobre museologia social e museologia de género contribuird nas anali-
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ses da pesquisa. Seguindo a dimensio do c6digo de ética para museus,

bem como o que se pretende analisar nesse espaco, pois:

é isso que propicia o desenvolvimento de pesquisas
de publico ou de recep¢io, assim como a constitui-
¢3o de um campo de pesquisa especifico ligado a di-
mensdo comunicacional do lugar, mas igualmente
ao conjunto das interacdes especificas no seio deste
espaco, ou, ainda, ao conjunto de representacdes que
este pode evocar (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013,
p- 43).

Na museologia as mudancas tem sido lentas, onde o negro e
seus respectivos universos sdcio-antropolégicos de matriz africana,
em geral, sio apresentados ou representados de forma coisificada, de-
preciativa e pontuado por persistentes figuras estereotipadas negati-
vamente, em visdo folclorizantes, idealizantes e dissociadas do agente
social, consagrando uma espécie de elaboracio de multiplas imagens
que impoem uma reducionista objetificacio da nadificacdo ontoldgica
construida sobre os africanos e seus descendentes nas Américas (BIT-
TENCOURT JUNIOR, 2013).

Ainda na fundamentacio sobre museus, utilizamos as abordagens

de Ulpiano Meneses (1994, p. 14), compreendendo que os museus:

ndo serdo espacos anacronicos e nostalgicos, receo-
sos de se contaminarem com os virus da sociedade
de massas, mas antes, poderdo constituir extraordi-
nirias vias de conhecimento e exame dessa mesma
sociedade. Serdo, assim, bolsdes para os ritmos perso-
nalizados de fruicdo e para a formacio da consciéncia
critica, que ndo pode ser massificada.

Sobre o processo de forma¢do nos museus, Chagas (2004, p.
145), destaca que é necessirio analisar para além da educacio patri-
monial:
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Interessa pensar a educa¢io como alguma coisa que
ndo se faz sem se ter em conta um determinado patri-
monio cultural e determinados aspectos da meméria
social; para além da educacio patrimonial, interessa
compreender a educa¢io como pritica social aberta
a criacio e ao novo, a eclosio de valores que podem
nos habilitar para a alegria e a emocio de lidar com
o diferente.

Isabel Barca nos lega a fundamentacdo tedrica sobre educacio

histéria, a formacio e os museus. Para Barca (2003, p- 91):

A formacio — uma necessidade constante para que a
relacio museu/escola evolua 3 medida dos desafios
que cada vez mais lhe sdo colocados, importa que os
professores e os técnicos dos museus encetem um ca-
minho de permanente aprendizagem. Por um lado,
importa sensibilizar quem de direito, para a integra-
¢ao de temas relacionados com o Patriménio e de
uma maneira mais geral com a Cultura, na formacio
de professores.

A discussdo sobre os conhecimentos histéricos produzidos a
partir dos objetos, fontes, representacées no museu, podem contri-
buir para a compreensio das questdes complexas, especializadas que
estdo disponiveis nesses espacos e que, em suma nos legam didlogos e
interrelacdes entre a formacio e as acdes educativas. E “nestes vérios
sentidos que a Educacio pelo e para o Patriménio favorece a constru-
¢do de uma identidade multifacetada, numa perspectiva critica atuante”
(BARCA, 2003, p. 103).

A fundamentacio tedrica sobre a representacio, baseia-se nos
estudos de Stuart Hall (2010, p. 2), em que Representacdo, “uma parte
essencial do processo pelo qual o sentido é produzido e trocado entre
membros de uma cultura. Ele envolve o uso da linguagem, de signos e
imagens que responde por ou representam coisas’. Assim como a pers-
pectiva de identidade negra, pois Hall (2005, p. 195) nos leva a pensar
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na criticidade da inclusdo dos grupos negros, ja que “ao invadir o 4ma-
go da definicio negativa, 0 movimento negro tentou ‘roubar o fogo’
do préprio termo”. Porque “negro” antes significava tudo que devia
ser menos respeitado, agora pode ser afirmado como “lindo”, a base de
nossa identidade social positiva, que requer e engendra respeito entre
nés (HALL, 2005, p. 195).

No ambito das relagcoes de género partimos dos conceitos de
Joan Scott (1998, p. 21), pela perspectiva cultural, compreendendo
também que o género tem consigo, “uma forma primeira de significar
as relacdes de poder”.

Em relacdo as mulheres negras e a cultura africana e afro-brasi-
leira, dialogamos com os estudos de Nilma Lino Gomes (1995, p. 58),

a qual enfoca que:

No caso especifico do negro, as criancas convivem
na escola com uma visdo distorcida da histéria des-
sa raga, seja através da omissdo dos fatos ou de uma
visdo ndo historicizada. De modo geral, a histéria,
ao trabalhar com a questdo racial, apresenta o negro
somente como escravo, dando-nos a impressio de
que os africanos trazidos para o Brasil ja viviam nessa
condicio indigna desde que foram capturados pelos
mercadores de escravos.

Além disso, basearemos algumas discussdes no que estd pro-
jetado na Lei n° 10.639/2003, a qual determina a obrigatoriedade de
estudos relacionados a Histéria e Cultura Afro-Brasileira nos diferen-
tes niveis de ensino da educac¢io bésica. E que estabelece a inclusio
nas disciplinas do curriculo, com “o estudo da Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na sociedade nacional, resgatando a contribui¢io do povo negro
nas 4reas social, econémica e politica pertinentes a histéria do Brasil”
(BRASIL, 2003, p. 2).
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Nesse sentido, entrelacar o que estd inscrito na lei, com a pro-
ducio de conhecimento histérico-educativo, nos permite ampliar as
abordagens sobre o processo de formacio no Museu Afro Brasil, tra-
cando percursos entre identidades, diversidades, representacdes cultu-
rais. Gohn (2008, p. 133), contribui com a analise sobre a formacio de

profissionais, que atuem fora da escola, pois segundo a autora:

qualquer que seja o caminho metodolégico constru-
ido ou reconstruido, é de suma importancia atentar
para o papel dos agentes mediadores no processo: os
educadores, os mediadores, assessores, facilitadores,
referéncias, apoios ou qualquer ou outra denomina-
¢3o que se dé para os individuos que trabalham com
grupos organizados ou nio. Eles sio fundamentais
na marcacio de referenciais no ato de aprendizagem,
eles carregam visdes de mundo, projetos societirios,
ideologias, propostas, conhecimentos acumulados
etc. Eles se confrontardo com os outros participantes
do processo educativo, estabelecerio didlogos, confli-
tos, acoes soliddrias etc.

Sdo desafios de entrelacar os saberes produzidos/representados
das mulheres negras no museu e os didlogos formativos. No sentido
que aprofundar os “usos e percursos formativos” podem possibilitar
o (re)conhecimento da contribuicio das mulheres negras em meio a
diversidade étnica-racial no museu Afro Brasil.
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8 EDUCAGAO PATRIMONIAL EM MUSEUS

Esse capitulo pretende analisar a aprendizagem histérica no
Museu José Antonio Pereira em Campo Grande/MS, a problematiza-
¢do inicial se deu pela colecdo permanente que remete a fundacio da ci-
dade, em 21 de junho de 1872. Isso porque, no museu que foi a casa do
filho de José Antonio Pereira, definido como o espaco de colonizacio e
povoamento da cidade, hd objetos, artefatos, imagens, iconografias que
remontam a “histdria oficial”.

Porém, ao perscrutar sobre as outras pessoas faziam parte da
comitiva do fazendeiro, (cerca de 62 pessoas) que vieram com o fa-
zendeiro, assim como, as mulheres, os trabalhadores, os negros, os in-
digenas, dialogamos e problematizamos as possibilidades de ensinar e
apreender a histdria da cidade.

Entende-se o museu como espacos nio formais de ensino alian-
do como fundamentar as aulas de histéria do ensino fundamental com
as abordagens sobre a histéria local. Aliando as possibilidades de utili-
zacdo da metodologia da educac¢do patrimonial e a diditica da histéria,
as quais vem sendo desenvolvidas desde 2018, nas pesquisas que tenho
realizado®. Atrelando a producio do conhecimento histérico com a
aprendizagem em museus, em centros histéricos, em estacdes ferrovi-
drias, em feiras, em mercados municipais, entre outros, concebendo-os

como lugares de memoria e de histéria.

As dimensoes de andlise envolvem as perspectivas de utilizacao
de diferentes fontes histdricas, principalmente de espacos nio formais

como museus. Em que se atrela a producio do conhecimento histérico

¢ Desde 2018, pesquisamos em equipe, no Mato Grosso do Sul, as possibilidades didaticas da
histdria, com usos de bens patrimoniais. Envolvendo estudantes de graduacao, professores de
escolas publicas, estudantes de Pés-Graduacio, professores Universitarios.
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da histéria local, com a educacio patrimonial, produzindo didlogos e
possibilidades de interpretacdo histérica. Nesse sentido, a abordagem
tem o aporte da educaco patrimonial, contudo dialoga com a pritica e
formacio docente, com intuito de contribuir com outras acoes didati-
cas nas aulas de histéria. Assim, é importante salientar que a proposta
didético-histérica produzida e apresentada nesse artigo, tem encami-

nhamento para ser utilizado por profissionais de ensino de histéria.

No que tange aos espacos nio formais de ensino, percebe-se
que, nos ultimos 10 anos, hd um incremento maior de andlise. Isso
porque, amplia a percepcio histérica do espaco e do lugar, das relacoes
sociais e culturais com os lugares histéricos das formas de vivenciar a
temporalidade nesses espacos, dos vestigios patrimoniais, da consci-
éncia histérica e patrimonial. Dessa maneira, os processos formais de
ensino quanto os ndo formais, adentram nos conceitos de “tempo, de
espaco”’, sendo relevantes na compreensio e reconhecimento histérico

por parte dos estudantes.

Para Verdum (2013), a modificacdo dos “olhares” na pratica pe-
dagdgica envolve acdes que redimensionam as metodologias utilizadas
na aprendizagem em espacos nio formais de ensino. Faria, Jacobucci
e Oliveira (2011), argumentam que os espacos ndo-formais se relacio-
nam aqueles que ocorrem em ambientes e situacdes interativas, cons-
truidos coletivamente, com participacio opcional dos individuos. Ou
seja, ao encaminhar as abordagens para a andlise das fontes em museus,

pode-se ampliar e aprofundar as diferentes interpretacdes histéricas.

Dessa forma, na anilise do artigo, se apresentam as discussoes e
concepcoes sobre museus e educacio patrimonial, aprendizagem his-
térica e temporalidades. E posteriormente apresenta-se a proposta di-
datico histérica que foi produzida para atividades com estudantes do 9°

ano do ensino fundamental.
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Vozes dissonantes no museu: aprendendo e interpretando as
fontes

Para o processo de producio do conhecimento histérico, inse-
re-se as abordagens do museu como um espaco configurado nas di-
mensdes dos bens patrimoniais, desde sua edificacio, até a exposicio
das fontes (objetos, colecdes, artefatos). Nesse sentido, a andlise que foi
realizada envolveu a compreensio do museu enquanto uma categoria
patrimonial, inserido na abordagem da museologia social.

Os museus estabelecem sistemas de categorizac¢io de parcelas da
realidade (os bens culturais/objetos) contribuindo para a apreensio do
mundo (como construtores de saberes) permitindo as pessoas orien-
tar-se e relacionar-se com o patriménio cultural preservado; Os mu-
seus sio espacos de comunicacdo e interpretacio, materializados na sua
forma mais evidente, nas exposicdes museoldgicas; Os museus como
espaco de representacio trabalham com modos de fixacdo simbdlica
da realidade e nio com a realidade em si mesma; Os museus defini-
dos como espacos de relagio entre o sujeito com o patriménio cultural

atribuem 2 pessoa um papel determinante. Para Rechena (2011, p. 32):

Dialogar sobre a inclusdo de abordagens que questio-
nem como se da a disposicio dos objetos no museu,
que histéria quer contar, que memdorias quer trans-
mitir contribui para que se possa demarcar nossos
olhares e teorias para um espaco plural. O qual mes-
mo na auséncia nos conta histdrias, que podem abrir
uma via de reflexdo mais ampla para pensar o lugar
da diferenca, da diversidade que se fazem na cultura
histérica.

Dar enfoque a outros modos de representacio é lidar com polé-
micas, deslocar olhares e pensamentos mais conservadores. E os mu-
seus, boa parte das vezes, encontram-se no cerne desse debate, uma vez

que seus espacos expositivos sio, por exceléncia, locais de experimen-
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tacdes estéticas que suscitam sentimentos variados. E na andlise que se
realizou, espacos educativos para o ensino de histéria, ou como propoe
José Lopez (2016, p. 66)

entender el museismo pedagdgico es asumir que el
museo puede ser considerado un dmbito de educa-
ci6én construido que permite utilizarlo como instru-
mento y como meta de la educacién en el més com-
pleto sentido de la acepcién técnica de educar CON
los museos; es el mismo sentido que tiene decir con
propiedad, educar con la literatura, con las artes o con
la historia, etc.

Seguindo essa abordagem de aliar a teoria museolégica com
a pratica educativa em histdria, entende-se que o museu José Antonio
Pereira, tem em sua constituicio possibilidades dial6gicas entre passa-
do-presente, com os usos na histdria, as mudancas conceituais sobre
objetos, cole¢des e auséncia de discursos sobre os grupos subalternos,

as vozes dissonantes, as diversidades.

Pode-se dizer que os museus também passaram por mudancas
conceituais. Nos anos 1960 e 1970, ocorreu uma expansio e uma revi-
sdo museoldgica, em que foram redimensionadas as formas de atender
a0 publico, mas também de envolver e sensibilizar pela educacio mu-
seal. Tanto que nos anos 1990, passou-se a ter um espaco educativo nos

museus como uma prerrogativa de organiza¢io nos museus.

Mas, em meijo ao processo conceitual, concebe-se 0 museu, na in-
vestigacdo que realizamos como um lugar de memoria, que atribui sentido
a0 ensino de histdria. Para tal, lancamos mao da abordagem da educacio
patrimonial. O aprofundamento na andlise sobre a Educacio Patrimonial

envolve a manuten¢io da memoria dos lugares e dos grupos sociais.

Transformando as aulas de histéria em um processo de investi-
gacio, uma vez que ao abordar as questdes que envolvem o patrimoénio
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histérico-cultural estamos discutindo diferentes temas histéricos. Em
que os patrimoénios passam a ser compreendidos como parte integran-
te dos costumes e habitos dos grupos culturais, pois como afirma Gon-
calves (2002, p. 121-122) “os patrimonios culturais s3o estratégias por
meio das quais grupos sociais e individuos narram sua memoria e sua
identidade, buscando para elas um lugar publico de reconhecimento,

na medida mesmo em que as transformam em ‘patriménio”.

A perspectiva de envolver os estudantes na compreensio de que
histdria os bens culturais nos contam, amplia as noc¢des de temporali-
dade histérica, situando no tempo presente o processo de construcio
da cidade, que abriga diferentes memorias. Isso posto, pensamos na
aprendizagem histérica no museu, tendo como espaco que permite a
interpretacio, que mobiliza saberes, que desnaturaliza o olhar de “uma

histéria oficial para muitas histérias subalternas”.

Dessa forma, concebe-se o museu como um lugar de memoria,
que “é toda unidade significativa, de ordem material ou ideal, que a
vontade dos homens ou o trabalho do tempo converteu em elemen-
to simbdlico do patriménio memorial de uma comunidade qualquer”
(NORA, 1993, p. 3).

Assim, a intencio em problematizar os bens que estio no mu-
seu, nos leva a desafios por meio de diferentes caminhos, questionan-
do, dialogando, aprofundando possibilidades de projetos de futuro, os
quais desafiam a histéria contada apenas por um prisma. Pode-se dizer
que se configuram com uma fun¢io social, que supere a valoriza¢io de

objetos em detrimento dos sujeitos.

O que envolve também uma dimensio educativa do museu, no
sentido de enfrentar os ditos “deveres da memoria”, ou como lugar do
passado. Situando a problematizacio pela sociomuseologia, em que a

prioridade da funcio social do museu se da pela articulacio das suas
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colecdes com a participacio efetiva da comunidade, mobilizando estra-

tégias de pensar a diversidade cultural.

Ainda que a linguagem utilizada no museu seja especifica, é
preciso aprender a ler os objetos, as colecdes, interpretar, descrever,
conhecer, reconhecer. E isso sé é possivel compreendo-o como um
espaco de aprendizagem e lugar de memoria. Nesse sentido a:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vi-
vos e, nesse sentido, ela est4 em permanente evolucio,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, in-
consciente de suas deformacoes sucessiveis, vulneravel
a todos os usos e manipulacdes [...] A histéria e a re-
construcio sempre problemdtica e incompleta do que
ndo existe mais. A memoria é um fenémeno sempre
atual, um elo vivo no eterno presente; a histéria é uma
representacio do passado (NORA, 1993, p. 9).

Além disso, a valorizagio da meméria como parte do processo
educativo, passa muito pelo campo politico e das relacdes de poder,
que se nio forem lembrados ou instigados, tendem a fazer desaparecer
os lugares de memoria e surgimento de outros de seus interesses. Pois,
“é por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre
focos privilegiados e enciumadamente guardados nada mais faz do
que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoria.
Sem vigilancia comemorativa, a histéria depressa os varreria” (NORA,
1993, p. 13).

Com isso, pensamos que o museu José Antdnio Pereira, assim
como tantos outros, podem se constituir em “locus” da aprendizagem
histérica, uma vez que permitem as possibilidades de uma atitude cri-
tica em relacdo aos bens patrimoniais. E que com base na educacio

patrimonial se fazem mais fulcrais na “alfabetizacio cultural”.

A Educacio Patrimonial favorece um didlogo permanente entre

os agentes histdricos, que sio responsaveis pela preservacio dos bens
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culturais e as concepcdes educativas, numa vinculacio em relacio ao
intercambio de conhecimento em diferentes espacos de saber. Visando
o entendimento de que as formas de protecio e preserva¢io de bens
culturais devem ser relacionadas a ciéncia histérica no cotidiano das
pessoas, e pensando os patrimonios como bens publicos e de uso publi-

co, 0 patrimoénio é, portanto, uma forma de Histéria publica.

As dimensdes de leitura de mundo e de alfabetizacdo cultural,
com o uso de metodologia da Educacio Patrimonial que, pode ser apli-
cada a qualquer evidéncia material ou manifestacdo da cultura, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou
arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque ou uma area de pro-
tecio ambiental, um centro histérico urbano ou uma comunidade da
drea rural, uma manifestacdo popular de cariter folclérico ou ritual,
um processo de producio industrial ou artesanal, em tecnologias e sa-

beres populares.

Esse é um dos desafios da educacio patrimonial para com o en-
sino de histdria, constituindo-se num instrumento de conhecimento
das culturas no mundo que nos cerca e de nossas relagdes com nosso
ambiente. Ou como define o documento “Educaciao Patrimonial: His-
térico, conceitos e processos”, do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (1999, p. 6)

[...] a Educacio Patrimonial constitui-se de todos os
processos educativos formais e nio formais que tém
como foco o Patriménio Cultural, apropriado so-
cialmente como recurso para a compreensio socio-
-histérica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes, a fim de colaborar para seu reconhe-
cimento, sua valorizacio e preservacdo. Considera
ainda que os processos educativos devem primar pela
construcio coletiva e democrética do conhecimento,
por meio do didlogo permanente entre os agentes
culturais e sociais e pela participacio efetiva das co-
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munidades detentoras e produtoras das referéncias
culturais, onde convivem diversas noc¢oes de Patri-
monio Cultural.

Problematizar a aprendizagem pela educacio patrimonial, favo-
rece a reflexdo sobre as questdes acerca do processo de patrimonializa-
cio apresentada por Hartog (2008). O autor chamou atencdo para tal
processo, estabelecendo uma critica ao fato de que “tudo tornava-se
patrimoénio” na busca por uma identidade nacional, por simbolos que

pudessem contribuir na construcio e representacio desta identidade.

Pode-se aliar a abordagem da educacio patrimonial com a
aprendizagem histérica, jd que conecta as acdes educativas, rompe com
as narrativas tradicionais, supera o “olhar estitico” sobre as colecdes,
obras, objetos, artefatos. E com enfoque na dimensio educativa, que
pontuamos a andlise com o museu, historicizando, problematizando,
fundamentando novas praticas histérico-educativas, estimulando ou-
tras andlises histéricas. Pois, como aponta Menezes (2018, p. 1289), “tal
estimulo costuma ser fundamental na inducio de habilidades cogniti-
vas, que colocam o estudante frente ao problema histérico concreto,

parte de sua vivéncia, exemplo de sua experiéncia cotidiana”.

Além disso, dialogar sobre o museu como um bem patrimonial
da cidade, também favorece a percep¢io das mudancas na paisagem ur-
bana, pois o “contato direto com artefatos e edificios do passado é uma
oportunidade de aprofundar conhecimentos sobre pessoas, lugares e
acontecimentos” (PINTO, 2016, p. 13). Por outro lado, acrescenta “a
observacio e a exploracio critica a possibilidade de intervencéo atra-
vés da discussio e da busca de acdes de preservacio e de salvaguarda”
(MENEZES, 2018, p. 8).

Mais do que educar para preservar, as dinimicas da Educacio

patrimonial permites que se reconhecam e aprofundem os discursos
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sobre a Histoéria, a Cultura, as acdes publicas que podem ser mediadas
em diferentes espacos culturais, desde as escolas até o convivio social

numa comunidade.

A problematizacio dos bens patrimoniais do museu contribui
com o conhecimento sobre a diversidade cultural, étnica, religiosa e
de trabalho articuladas & problematica do patriménio cultural material
e imaterial. Ao falar sobre patrimonio, muitas vezes, as pessoas recor-
rem ao adjetivo cultural, mas eminentemente deslocam seu olhar para

os monumentos histéricos, as casas antigas, museus.

Entretanto, é necessario ampliar esse olhar, produzindo outras
percepcoes de que os objetos, colecdes, artefatos podem ser passiveis
de leituras de mundo, por parte dos sujeitos e de seus sentimentos de
pertencimento ou estranhamento em relacio ao patrimonio. E sobre
esse processo de consciéncia histdrica, que as vivencias e leituras de
mundo podem fazer sentido e serem utilizadas como possiveis fontes

documentais constituidas por diferentes linguagens.

Ensinar histéria: entrelacando as analises sobre aprendizagem
histérica no museu José Antonio Pereira

No desenvolvimento da anilise (relacionada na pesquisa mais
ampla), selecionamos o Museu José Antonio Pereira, por dois motivos.
Um porque é trabalhado no ensino fundamental, com turmas de 9°
ano, pois hd no curriculo o encaminhamento de abordagem com Edu-
cacdo Patrimonial e histéria do lugar. E segundo porque, na pesquisa
realizada sobre os Patrimonios no Estado de Mato Grosso do Sul é

tombado como patriménio histérico.

O museu José Antonio Pereira é apresentado no Decreto Muni-
cipal n° 4.934, de 20 de abril de 1983, o qual descreve como um repre-
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sentante da memoria histérica do municipio e da funda¢io de Campo
Grande. Assim, todos os documentos oficiais reforcam que o museu
representa a fundacio da cidade. No que anteriormente era a Fazenda
Balsamo, hoje se encontra o Museu José Antonio Pereira, o qual tem
a edificacdo nas caracteristicas da cada da fazenda, com estrutura de
casa colonial. Na frente do museu, foi feita uma escultura, baseada na
familia de Antonio Luiz, filho de José Antonio Pereira.

A sede da fazenda Balsamo foi construida em 1880, original-
mente possuia trés edificacdes. Com alicerces de madeira e corpo com
trama de esteio e frechal sua alvenaria é composta por taipa com aber-
turas retangulares e telhas feitas na coxa. Essa combinacio de técnicas
de construcio representa a cultura negra e indigena, por meio da taipa

de sopapo, utilizada no Brasil desde o periodo colonial.

Reformado no ano de 1999 o espaco, que atualmente é geri-
do pela prefeitura, ganha um certo ar de abandono. A visita guiada
nio possui suporte histérico ou pedagdgico, um grande prejuizo para
o maior publico deste museu: escolas publicas de ensino basico. Em
nossas visitas ao local, presenciamos criancas e professores totalmente

alheios aos bens culturais que ali sio apresentados.

Assim, fica evidente que um dos maiores desafios observados no
Museu José Antonio Pereira, trata da elaboracio e execucio de proje-
tos que busquem um melhor atendimento ao publico, uma abordagem
sobre a relacio entre patrimoénio, meméria e a mediacio destas para a

construcio da identidade.

Registrado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) e pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),
0 espaco que ja possuiu apoio para acdes educacionais e até mesmo
projetos socioeducativos com a realizacio de eventos internos hoje se

encontra em um estado de quase abandono.
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Figura 8 - Fachada do Museu José Antonio Pereira

Fonte: Acervo-ARCA (2019).

A estatua

Em frente a casa de pau-a-pique, estd a estitua de Antonio Luiz,
Anna Luzia, e Carlinda Contar. Respectivamente filho, nora e neta de
José Antonio Pereira. E uma estitua com muitas histérias contradit6-
rias, algumas fontes destacam que € a figura de José Antonio Pereira,
porém nio havia fotos do mesmo, apenas de seu filho. O artista chama-

do de Indio, entregou a estitua em 1980.
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Figura 9 - Estatua da familia de JAP

Fonte: acervo ARCA/2019.

A colecio permanente, os objetos, artefatos

O Museu José Antonio Pereira também possui uma reserva téc-
nica, com artefatos doados pela familia, que se constituem como itens
da memoria da familia. Na colecio permanente, tem-se objetos que
faziam parte do cotidiano da fazenda, da casa, das pessoas que habita-
vam o lugar. Tem-se o tear da “vové Anna Luiza, o monjolo d’dgua e o
pildo, que eram utilizados para triturar grios. Em cada quarto da casa,
ha a disposicio dos méveis e objetos que eram utilizados pelas pesso-
as, como vestidos, armadrios, camas, baus. Nas imagens abaixo temos:
a) entrada — sala central (replica da fazenda, artefatos como ferros de
passar, facas e o busto feito em homenagem a José Antonio Pereira);
b) quarto da filha, com cama, dois bats, e uma maleta; ¢) cozinha, com

fogdo a lenha e panelas; d) pildo de café e tear manual”.
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Figura 10 - interior do Museu José Antonio Pereira

Fonte: foto feita pela autora (2019).

Figura 11 - Quarto do Museu José Antonio Pereira

Fonte: acervo — Museu José Antonio Pereira.



Figura 12 - Cozinha do Museu José Antonio Pereira

Fonte: acervo — Museu José Antonio Pereira.

Figuras 13 e 14 — Tear manual e pilio do Museu José Antonio Pereira

Fonte: fotos feitas pela autora (2019).
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A partir desses objetos iniciou-se a abordagem histérica, situ-
ando e contextualizando o cotidiano da fazenda e do museu José An-
tonio Pereira. Apds a pesquisa com os objetos, artefatos e a prépria
edificacio do museu, problematizamos sobre os grupos que habitavam,
trabalhavam ou visitavam a fazenda. Assim, pontuamos a anilise sobre
as pessoas que cozinhavam na casa, sobre os procedimentos na lavoura,

sobre o uso do tear.

A reflexdo sobre os objetos e seus usos pelas pessoas que habi-
tavam a fazenda, se deu para que fosse possivel estabelecer os didlogos
com os estudantes sobre outras memorias que esse museu pode abor-
dar. Uma vez que na visita ao museu, a narrativa se d4 pela memoria do
homem, branco, fundador da cidade. E os questionamentos que busca-
mos fazer se deram pelas auséncias de abordagens sobre as mulheres,

as criancas, os trabalhadores.

A “percepcio” da experiéncia histérica, de desvendamento da
mutacio temporal do mundo externo e interno, de uma sensibilidade
para a diferenca pessoal ou para a alteridade, tem como exemplo o mu-
seu histérico, pois nele utilizamos um modelo interpretativo especifico

do curso de tempo.

A cultura, como formacio de sentido, sempre tem efeito sobre
as realizacdes da vida pratica humana e também pode ser ali identifica-
da. Por este viés a Educacio Histérica agrega as complexidades da ana-
lise da formacdo de sentido, fundamentadas por Riisen (2014) quando

aponta as dimensodes das praticas culturais e suas narrativas.

Assim, baseamos as andlises em orientar as a¢des educativas,
sendo constituidoras de sentido histérico, como a cognitiva: trata de
ciéncia, trata-se das diretrizes de interpretacio e os métodos de elabo-
racio da experiéncia. E politico-moral ou pratico: contém o politico, o
técnico, o moral - interrelacdes ente as caréncias de orientacdo cultural
(RUSEN, 2013).
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A preocupacio se deu em ampliar as nog¢des sobre as vivéncias
das pessoas que sdo representadas e as que nio sio representadas no
museu. As vivéncias, com as vdrias narrativas que poderio estar pre-
sentes nesse espaco. Uma outra questio se dé pelo trabalho com fontes
histéricas no museu José Antonio Pereira, a qual envolve prioritaria-
mente vestigios da cultura material. De acordo com Ramos (2004, p.
21), “[...] é preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar a hist6ria

na materialidade das coisas”.

Também nos preocupamos em situar a aprendizagem do pre-
sente e do passado, valorizando a importéancia de se posicionar diante

das questdes do tempo presente, ja que:

[...] y en practicamente todo el mundo deberia ser
objeto de una enorme preocupacién y deberia hacer-
nos plantear cudles son los retos a los que deberiamos
dar respuesta a través de la ensefianza de las ciencias
sociales, de la geografia y de la historia y la formacién
de su profesorado (PAGES, 2018, p. 19).

Compreendemos que o museu detém potencialidade para cons-
truir o sujeito sensivel as questdes de valoriza¢do patrimonial, cultural
e ambiental. A relacdo entre museus e escolas, pode ser entendida como
espacos que se completam. Marandino (2001) destaca a importancia da
relacio entre escola e museus, como espagos sociais que apresentam as

histérias, linguagens e propostas educativas proprias.

Para a formacdo docente, traz implicacdes de abordagem que
produzem sentido. Pois, a0 propor uma visitacio ao espaco museold-
gico inicia-se desde o planejamento de aula. E neste momento de pla-
nejamento, que o professor potencializa a capacidade do museu e da
exposi¢do de se tornar uma ferramenta para construcio do individuo.
Abud (2010) destaca que os museus sdo ferramentas de construcio

para sujeitos com habilidades de questionamentos.
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[...] Visitar museus é um exercicio de cidadania, pois
possibilita o contato com temas relativos a natureza,
sociedade, politica, arte, religido. Leva a conhecer
espacos e tempos, préximos e distantes, estranhos e
familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percep¢io
por meio da linguagem dos objetos e da iconografia,
desafia o pensamento histérico com base na visuali-
zacdo das mudancas histéricas, permitindo repensar
o cotidiano (ABUD, 2010, p. 136).

Mas, ressalta-se que é essencial que o docente realize uma visita
prévia ao museu, com objetivo de conhecer o espaco museal, os obje-
tos, sua exposicdo, as potencialidades, a forma de visitagdo e os guiais
patrimoniais. A partir dessa visita, ampliam-se as possibilidades de um
planejamento eficaz atrelado aos temas curriculares. Além disso, ao re-
alizar a visita previa, o docente amplia os elementos de problematiza-
¢do que poderd desenvolver em seu planejamento e repassar aos seus

alunos suas propostas de didlogo.

Na proposta didético-histérica desenvolvida, procuramos ma-
pear a fundamentacio educativa antes, durante e depois da visita com-
partilhada. Amparando as anélises pelo prisma da Educac¢io patrimo-
nial. Propusemos desenvolver um guia para roteiro de visita ao museu,
entrelacado a cria¢do de um material didatico préprio para o Museu
José Antonio Pereira. A exposi¢io permanente do museu nos permite
compartilhar e aperfeicoar este material para outras visitas e niveis de

ensino.

A busca pela conexio entre o ensinar e aprender Histéria leva
em conta as diferentes dimensdes subjetivas de alunos/as e professo-
res/as, os quais experimentam na arte da Histéria, o contato com as
mais variadas perspectivas historiograficas, mas, ao analisar a propo-
sicdo de Jorn Riisen (2013) sobre a experiéncia e a interpreta¢io, no-
ta-se, muitas vezes, um certo descolamento do sujeito no processo de
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explicacio histérica. Isso porque, a producio de sentido caracterizada
pela racionalidade, em algumas atividades da aprendizagem histérica
nio é problematizada.

Ao fundamentar nossa anilise na producio de sentido, entende-
-se que a intepretacdo, permite o aprofundamento do que se pretende
ensinar na Histéria. Pois:

Interpretar € a resposta a essa pergunta desafiadora
da contingéncia. Ela relaciona no tempo experimen-
tado com o senso temporal interior, no qual a sub-
jetividade humana se afirma como interacio de me-
moracio e expectativa. Paradigmatica para esse feito
interpretativo é uma concepc¢io de decurso do tempo
que une passado, presente e futuro de tal maneira que
o futuro com carga normativa se torna compativel
com o passado carregado de experiéncia e a situagdo
que se abre entre experiéncia e expectativa, a saber, a
situacdo das circunstincias presentes da vida apareca
como proveitosa para a vida (RUSEN, 2013, p. 183).

Se interpretar tem um significado importante para a Histéria,
pois amplia o enfoque do passado-presente-futuro, pode-se dizer que é
um dos elos na fundamentacao da diditica da Histdria, estando relacio-
nada também com a orientacio, que significa dar uma versio pratica
a essa interpretacio do tempo. Ela é posta em relacio com a pressio
do sofrimento e a direcionalidade finalista do agir como fator de sua
intencionalidade; ela é, por assim dizer, levada a plenitude do seu dire-
cionamento. Nesse processo o sentido histdrico se torna pragmatico,
como refor¢a Riisen (2013, p. 184) “[...] orientacio histdrica significa
que o préprio eu ou nés se forma em vista do futuro nos e com os con-

teddos da experiéncia histdrica”.

A consciéncia do impacto continuo da humanidade sobre os
vestigios do passado intensificou-se durante o século XX: muitos edi-

ficios e artefatos foram, ao longo dos tempos, adaptados a novos usos,
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mas o impulso pela preservacio tornou essa adaptacio mais conscien-
te. Tal como o patrimoénio, a consciéncia histérica é uma construcio
simbodlica e, do mesmo modo que a identidade, comporta um processo
de apropriacio simbolica do real (PINTO, 2012).

No ensino da histéria local, o estudo do patrimoénio cultural
insere-se nas diversas memorias disseminadas nos mais diferenciados
sujeitos sociais para que se possa apreender delas as diversas versdes e
olhares que a experiéncia histdrica local se fundamenta e se constitui,
nio devendo, sob pena de cair na homogeneidade histérica concebida
pela concepcio “oficial” de memoria e histdria e tdo cara as geragdes de
nossos pais, estd alicercada na visio dominante de apenas um segmen-
to da sociedade ou de determinados individuos que tomaram para si a

alcunha de “auténticos repositérios” da memoria social.

Aquilatando a questio de se problematizar e situar os alunos no
espaco/tempo de dado monumento. A preocupacio em contribuir com
a reflexdo sobre os assuntos da histdria local pode levar os estudantes a
refletirem sobre evidéncia patrimonial. Ao analisar as ideias prévias e
a relacio com os conhecimentos produzidos acerca da vivéncia do seu
lugar com o patriménio da cidade, compreende-se melhor o lugar de

memoria. Como apresenta Helena Pinto (2012, p. 198)

A utilizacio de fontes patrimoniais no ensino de
Histéria, nomeadamente em contexto, nio é tio
frequente como seria desejivel, como mostraram di-
versos estudos de Educacio Histérica. Para que isso
se faca de forma consistente, é necessirio promover
uma educacdo patrimonial a um nivel fundamenta-
do: proporcionar recursos e atividades desafiadoras,
usar fontes patrimoniais de forma a contribuir para o
desenvolvimento da compreensio dos conceitos his-
téricos pelos alunos e a interpretacio dos contributos
culturais, sociais e econdmicos de diversos grupos
nas suas comunidades.
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No desenvolvimento da proposta, realizou-se juntamente com
a professora de Histéria de uma escola publica, localizada no centro
de Campo Grande/MS, com a turma do 9° do ensino fundamental,
que possui 28 estudantes. As abordagens iniciais se deram nas aulas

oficinas.

As aulas oficinas forma estruturadas com base nas dimensdes
tedricas de Isabel Barca (2004, p. 2), com o:

pressuposto de um ensino de Histéria orientado para
o desenvolvimento de instrumentalizacdo essencial
(trato com a fonte, concepcdes, vestigios, tempo e
recorte espaco temporal) — especificas (préprias da
disciplina) e articuladas (o que transita entre as disci-
plinas) — encontra-se explicitado nas atuais propostas
curriculares para o ensino bésico e secundario.

Dessa forma, construimos uma proposta de abordagem com a

turma, desenvolvida em 04 aulas, com os seguintes passos:

a) Definicio de temadtica, conforme diretrizes curri-
culares; b) Preparacdo da investigagio dos conheci-
mentos prévios, tendo por base os objetivos de en-
sino; c) Proposta da aplicagdo da investigacio junto
aos alunos; d) Categorizacio e anélise, pelo professor;
e) Problematizagio junto aos alunos; f) Intervencio
pedagdgica do professor (Interpretacio e contextua-
lizacdo de fontes); g) Producio de comunicacio, pe-
los alunos (narrativa, histéria em quadrinhos, jornal,
charge, parddia e outros). h) Aplicagio de instrumen-
to de meta cognicio (BARCA, 2004, p. 1).

As discussdes procuraram apresentar aos estudantes os docu-
mentos histdricos, objetos, colecdes, textos de memorialistas, artigos
jornalisticos, entre outros. E a visita compartilhada, que aconteceu
numa tarde de 52 feira, no periodo vespertino, com divisdo de equi-
pes para suas andlises. Cada grupo de 04 estudantes, intitulou-se como
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pesquisadores de um tema a ser analisado na visita ao museu, apds as

abordagens nas aulas oficinas.

Os temas escolhidos foram: mulheres na histéria da cidade e no
museu; as pessoas que trabalhavam na fazenda. Para tal, dialogamos
com os estudantes sobre o entendimento da acdo histérica desses su-
jeitos, a invisibilidade, as formas de exercer suas profissdes, da vida na
comunidade, dos objetos que, talvez tivessem sido utilizados por eles.
E de como esses objetos sio utilizados na atualidade. Com base nessas
reflexdes, propomos um roteiro para a visita ao museu, o qual foi pro-
duzido para orientar o(a) professor(a).
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Quadro 2 - Roteiro de visita ao museu

Roteiro de Visita a0 museu:

Nomes:

Niveis de ensino: Ensino Fundamental

1 Conhecimentos prévios:

Vocé ja conhece sobre o museu? O que vocé imagina sobre museu?

O que vocé sabe sobre a fundagdo da cidade de Campo Grande? Quais eram os habitantes de
Campo Grande? Vocé sabe que pessoas habitavam a cada que hoje ¢ o museu? faga uma
lista de 05 questdes que vocé gostaria de saber sobre 0 museu?

2 Na visita ao museu

Antes de iniciar a visita, com uma ficha de orienta¢do, organizar o roteiro conforme as
questdes suscitadas pelos estudantes; descrigdo sobre o museu, seu entorno, os objetos
relacionados a cada tema (mulheres e trabalhadores); o que os estudantes pensavam sobre a
historia do museu, o que perceberam, a utilidade dos objetos no museu (passado-presente)

3 Apos a visita

Trabalho em grupo: apos a visita, cada grupo ird produzir suas narrativas e interpretagdes
sobre os objetos, sobre a casa que hoje ¢ o museu. A interpretagdo final pode ser analise dos
objetos e relagdo com quem utilizava (exemplo- tear manual era utilizado por mulheres, mas
o0 que remete a isso no museu? Ha descri¢do? Ou os objetos usados na lavoura, quem
trabalhava?

Na interpretagdo final podem ser produzidas de diferentes maneiras (exposi¢do das fotos
feitas pelos estudantes e da narrativa, apresentagdo em textos, construgdo de outros roteiros
de visita). Lembrando que as questdes dos conhecimentos prévios serdo retomados na

interpretacdo final.

Fonte: criacdo da autora, 2019.

A proposta visa ampliar as discussdes que sao produzidas com os
estudantes nas saidas de campo, com enfoque na educacio patrimonial
e ensino de histéria. Assim, a partir das narrativas, possibilitar a todos/

as conhecer as concepgdes dos sujeitos (alunos, inclusivamente) sobre:
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a) significados atribuidos a0 mundo presente e pas-
sado. b) sentidos de mudanca (progresso ou declinio
linear ou complexo, dialética, ciclo, permanéncias ou
rupturas), ¢) papel da Histéria na orientacio tempo-
ral (relacdes entre passado, presente e expectativas
de futuro) no plano coletivo e no plano individual
(como se posiciona o sujeito na Histéria?), d) valores
de (inter)culturalidade em situacdes de didlogo, de
tensdo ou de conflito (BARCA, 2012, p. 39).

Schmidt (2009, p. 56), em seu estudo salienta a “necessidade de
se entender a ideia do aluno com uma invencio historicamente deter-
minada, como sujeitos histéricos, reflexivos e capazes de construirem
conhecimentos e suas proprias identidades”. Entende-se que a inte-
pretacio, permite o aprofundamento do que se pretende ensinar na
Histéria.

Umas das atividades que foi produzida por um dos grupos, apds
a visita ao museu, evidencia o envolvimento dos estudantes no proces-
so de anilise, interpretacio, narrativa e outras possibilidades de enten-
dimento sobre as memorias, histérias que podem ser (re)contadas no

museu.

A producio do caca-palavras, foi realizada por um dos grupos,
dialogando sobre objetos da exposicio e a sua producio. Associando o
uso do pilao que era utilizado para triturar diversos alimentos, o lam-

pido que proporcionava luz e o tear que colaborava nos tecidos.
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Figura 15 - Caca-palavras

MUSEU JOSE ANTONIO PEREIRA BARBOSA

As palavras deste caga palavras estdo escondidas na horizontal, vertical e diagonal, sem palavras ao
contrario.

ACUCARMMILHOMEBOTLNTP
TECATNIEWCYMOLDUTIR
NIDFNFETTINEHEAHTZLE
UMAEOURHTOHNDMHEPSS
THEESNPTMBAROPOTLNE
LYI LVDISNOTMRATIRTIR R
I THAAALOSAEOBRGGTIV
EDUCACAOLOCNOTIRSTA
TOLAEAOTHKNTIHDNETIWC
EETTYOI ORKDEOAIJNHA
AEPALIMENTOSTSAOTO O
RCURDEBULHADORES ST CE
ALIMENTOS FUNDACAO MELACO PILAO TIAEVA
ACUCAR IGREJA MEMORIA PRESERVAGAO
CAFE LAMPARINAS MILHO SINOS
DEBULHADORES Luz MOEDOR TEAR
EDUCACAO MEIOAMBIENTE MOENDA TECIDO

Fonte: Criacao de Nelson Barros Junior, 2021.

Ao finalizar este artigo, salienta-se que as discussdes aqui produ-
zidas, se configuram como um recorte de uma pesquisa que vem sendo
desenvolvida, em que pontuamos a anilise do museu como espaco que
pode proporcionar diferentes interpretacdes no ensino de histéria. O
museu José Antonio Pereira, foi um dos espacos de memoria em que
a pesquisa foi realizada, contribuindo com os(as) professores(as) na
producio de sentido histérico, bem como da utilizacio da Educacio

patrimonial como contributo para as aulas de histéria.

A importancia em atribui sentido ao que se ensina na histéria,
valorizando as intepretacdes, os diferentes sujeitos sociais também foi
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o enfoque de nossa andlise. Assim como a producio de materiais dida-

tico-histérico que possa ser utilizado nas aulas de histoéria.

A anilise que realizamos apresenta muitos caminhos interpreta-
tivos, no entanto, buscamos analisar e problematizar os bens culturais
presentes no museu. Envolvendo os pertencimentos regionais, com
modifica¢cdes e permanéncias ndo sé da edificacio, mas dos usos dos
objetos, do reconhecimento de quem eram os sujeitos histdricos que
viviam na fazenda, hoje sede do museu.

Além disso, proporcionar que essas reflexdes fossem levadas
para as aulas de histéria, deu-se justamente porque compreendemos
que os conceitos, temas, contetidos histéricos devem partir do contex-
to histérico em que os sujeitos estdo inseridos, e ter significancia para
estes sujeitos. Se a aprendizagem histdrica passa pela experiéncia, pela
orientacio e pela interpretacio, a habilitacio dos docentes e aprendizes
para lidar conscientemente com tais tarefas é fundamental (RUSEN,
2012).

Pensar na aula de histéria voltada para a preservacio, divulga-
¢do, socializacio e produc¢io do conhecimento sobre os bens culturais
do museu, coloca em discussio as a¢des, que assumimos o compro-
misso com a memoria de diferentes geracdes, que imprimem novas
abordagens curriculares, posicionamentos profissionais, aproximando
o passado histérico do presente e fundamentando praticas de valoriza-

¢ao no futuro.
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9 MEMORIA DE MULHERES ARTESAS:
EDUCANDO PELO PATRIMONIO

O saber/fazer de mulheres em diferentes tempos histéricos vem
sendo problematizado, principalmente pela sua contribuicio cultural a
sociedade. Nesse sentido, abordar as experiéncias das mulheres artesas
em Campo Grande/MS, encaminha a compreensio da producio do
conhecimento histérico, bem como a representacdo social e cultural
nos espacos urbanos. A partir disso, tem-se como objetivo desse ca-
pitulo analisar as narrativas das mulheres artesds em Campo Grande/
MS, situando seu saber/fazer como integrante do patriménio cultural
imaterial. E para tal, se utiliza a contribuicio das abordagens teéricas
sobre memoria, sobre histéria das mulheres e também sobre o saber/
fazer das artesds como parte do patrimoénio cultural imaterial de Mato
Grosso do Sul.

Nesse processo de andlise, se apresenta as narrativas de cinco
(05) artes3s, suas lembrancas e didlogos sobre o artesanato que confec-
cionam, as implica¢cdes em sua vida pessoal e profissional, em como as
memorias delimitam a importincia do seu fazer cultural. Essas mulhe-
res que atuam na Central de Economia Soliddria em Campo Grande/
MS, receberam cadernos para descrever suas histérias de vida, lem-
brangcas, importancia cultural, impressdes sobre o seu fazer de artesa.
Além disso, foram realizados 04 encontros no 2° semestre de 2019,
em que elas faziam a exposicdo de seus artesanatos ou davam curso a

outras mulheres.

Problematizando as experiéncias da tradicdo cultural e oral, que
se constituem em elementos importantes no patrimonio imaterial no
Brasil, isso porque delimitam que patrimoénio é mais necessario de ser

preservado. Ou seja, destacando as memorias das mulheres artesas
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como saberes culturais a ser preservado. Sendo assim, um encaminha-
mento com a memoria, pois é “do vinculo com o passado que se extrai
a forca para a formacio de identidade” (BOSI, 1994, p. 16).

Seguindo a premissa de que a memoria contribui com a forma-
¢3o de sentido para preservar o patrimoénio imaterial, pode-se dizer
que as escolhas de preservacio de patrimonios ligados ao feminino,
nem sempre estdo em voga. Por isso, invocar a lembranca do que re-
presenta o saber das artesas, contribui com essa anélise, ji que quando
se fala de escolhas refere-se primeiramente ao cariter sempre eletivo

daquilo que vai representar um grupo social.

A memoria considerada, nesse contexto, como lembranca an-
corada no presente, se constitui como um processo de manutencio de
préticas culturais. Por isso, atrela-se o saber/fazer das artesds com suas
lembrancas pessoais, uma vez que sio reconstruidas a partir de um pre-
sente social e cultural, ou como aponta Halbwachs (1990) a lembranca
pessoal estd situada na encruzilhada de redes de solidariedade multiplas

com as quais os individuos estdo comprometidos.

Além disso, tem-se também nas lembrancas os relatos e narra-
tivas que envolvem os aspectos da cultura dos grupos sociais, no caso
especifico, das mulheres artes3s. A cultura engloba, tanto a linguagem
com que as pessoas se comunicam, contam suas histdrias, fazem seus
poemas, quanto a forma como constroem suas casas, preparam seus

alimentos, rezam, fazem festas.

Trata-se, portanto, de um processo dinimico de transmissio,
de geracio a geracdo, de praticas, sentidos e valores, que se criam e
recriam (ou sdo criados e recriados) no presente, na busca de solucdes
para os pequenos e grandes problemas que cada sociedade ou individuo
enfrentam ao longo da existéncia (IPHAN, 2008).
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Assim, as pessoas de cada grupo social compartilham histérias
e memorias coletivas, visdes de mundo e modos de organizagio social
préprio. Ou seja, as pessoas estdo ligadas por um passado comum e por
uma mesma lingua, por costumes, crencgas e saberes comuns, coletiva-
mente partilhados. Nesse sentido, a cultura e a memoria sio elementos
que fazem com que as pessoas se identifiquem umas com as outras, re-
conhecam o que tém e partilham virios tracos em comum. Destaca-se

assim, a identidade cultural de um grupo social.

Em termos relacionados ao patrimoénio cultural de um povo,
constata-se que é formado pelo conjunto dos saberes, fazeres, expres-
sOes, praticas e seus produtos, que remetem a histéria, 8 memoria e a
identidade desse povo. A preservacio do patrimoénio cultural significa,
principalmente, cuidar dos bens aos quais esses valores sio associados,
ou melhor, cuidar de bens representativos da histéria e da cultura de
um lugar, da historia e da cultura de um grupo social, que pode (ou

mais raramente nio), ocupar um determinado territério.

Na esteira dessa andlise a propria defini¢do do patrimoénio cul-
tural imaterial inscreve-se como algo recente, pois, foi registrado pelos
6rgios governamentais, a partir do decreto n° 3551, de 4 de agosto
de 2000. A partir disso, define-se o registro dos bens imateriais que
constituem o patrimonio cultural brasileiro, em que o Instituto do Pa-
trimonio Historico, Artistico Nacional (IPHAN, 2000, p. 2) apresenta
os 4 livros de registro dos bens imateriais:

I - Livro de Registro dos Saberes, em que sio inscri-
tos conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades; II - Livro de Registro
das Celebracdes, em que sio inscritos rituais e festas
que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da re-
ligiosidade, do entretenimento e de outras praticas
da vida social; III — Livro de Registro das Formas de
Expressio, em que sio inscritas manifestacdes lite-
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rarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; [V - Li-
vro de Registro dos Lugares, em que serdo inscritos
mercados, feiras, santudrios, pracas e demais espacos
onde se concentram e reproduzem priticas culturais
coletiva.

Partindo dessa definicio dos bens imateriais que constituem o
patrimonio cultural, se problematiza o saber das artesds em Campo
Grande/MS, as quais tem suas atividades relacionadas com as experi-
éncias e a comunidade em que vivem. Nesse processo histérico analisar
o cotidiano de saber/fazer das artesds constituem-se também na ma-
nutencdo das manifestacdes culturais em diferentes lugares da cidade

e da sociedade.

As artesds em Campo Grande/MS possuem os espacos de so-
cializacdo das suas atividades, entre elas: a casa do artesdo e a Central
de Comercializacio da Economia Solidaria. A casa do artesio agrega
vérios artesios de todo o Estado, sendo gerida pela Secretaria de Cul-
tura. E a Central de Comercializa¢io da Economia Solidaria sendo ge-
rida por um grupo de mulheres artesis, as quais gerenciam o espaco,
produzem artesanatos e ministram oficinas de artesanato em todo o
Estado.

Mesmo compreendendo a importancia dos dois espacos, vin-
cula-se a andlise das lembrancas das artesds que atuam na Central de
Comercializacio da Economia Soliddria. Dado o ntiimero de mulheres
que atuam nesse espaco, que apresentam as experiéncias de saber/fazer
feminino que sdo incorporadas ao cotidiano da cidade, bem como da

multiplicidade de artesanatos produzidos.

As narrativas e memorias das mulheres artesis que fazem parte
da Central de Comercializacio da Economia Solidéria, possibilitam co-
nhecer e difundir o trabalho que elas realizam, as maneiras de fazer, o

aprendizado e o repasse a outras pessoas. Envolvendo as acées do mo-
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vimento de Economia solidaria. Tal movimento é conhecido nacional-
mente por gerar autonomia particular regionalmente, e com o passar
dos anos assume uma posicio importante quando se trata de trabalhos

pouco valorizados na sociedade.

As artesds inseridas neste contexto possuem narrativas impares
sobre sua arte como parte do movimento cultural, com enfoque nos
saberes geracionais mencionados por uma das artesas. O processo de
formacio das identidades regionais, assim como os processos de saber
das mulheres artesds como elemento cultural na regiao Centro-Oeste
do Brasil ampliam as no¢des histéricas sobre artesanato, sobre memo-

rias, sobre tradicio cultural, sobre histdria das mulheres.

Abordar a Histéria das mulheres e a contribuicdo de seu saber
cultural contribui para refletir sobre a representatividade e as experi-
éncias desse saber, que remetem a diferentes formas de ser e estar na

sociedade.

Com isso a trajetéria feminina na sociedade, suas narrativas,
suas acdes e seus saberes permite romper com o patriarcado, em que
a acdo feminina era restrita ao espaco privado. Lanca o olhar para o
processo de emancipacio feminina, contribui para a ampliacdo do con-
junto de mulheres excluidas nos processos de decisdes, que assumem
poder de decisio nesse espaco de comercializacio de seus artesanatos,

inserindo-se ativamente no 4mbito do patrimonio cultural imaterial.

Uma das possibilidades de ampliar e aprofundar as anilises so-
bre o saber/fazer feminino relacionando com o patrimoénio cultural
imaterial, com a abordagem sobre as artesas, destaca o quanto suas me-
morias compdem a valorizacdo histérica das mulheres. A histéria das
mulheres, pautada pelas anélises de Michelle Perrot (1990), contribui
para a superacdo do siléncio sobre as mulheres. Segundo Michelle Per-
rot (1990, p. 21):
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escrever histéria exige ter fontes, sejam documentais
ou nio, mas até isso dificulta quando se trata da his-
téria das mulheres, sua presenca é frequentemente
apagada, seus vestigios desfeitos e, seus arquivos des-
truidos. H4 um déficit, uma falta de vestigios.

Esse déficit, ainda é mais aparente quando se analisa o patri-
monio cultural, pois, os ambientes publicos e, arquivos selecionam
as fontes pelo masculino. Logo, deixar que as mulheres falem, que se
apresentem como sio, que abordem suas a¢des, suas narrativas e lem-
brancas a partir de seu cotidiano, que compdem a tessitura do saber
sobre alguns bens culturais, fundamenta a compreensio sobre as con-

tinuidades e rupturas histéricas.

As mulheres que fazem parte da Central de Comercializa¢io da
Economia Soliddria narram que o “espaco pertence a todas elas e da
sua maneira cada uma ajuda no que pode, para que haja um bom fun-
cionamento”. O lugar possui artesanatos diversos, oferta de oficinas
de artesanato, curso de autogestio, de corte e costura, massoterapia e
quiropraxia realizadas em parceria com o ISMAC (Instituto Sul-Ma-
to-Grossense para Cegos Florivaldo Vargas) e aulas de capoeira d'An-

gola.

Por ser um ambiente auto gestado, existe uma organizacio in-
terna na qual as artesis, se revezam em escalas semanais, por periodos

da semana, na manutencio do espaco e das atividades.

Saber/fazer, narrativas femininas e patrimonio cultural imate-

rial

Nas diretrizes da politica de apoio e fomento do PNPI estdo pre-
vistas a promocio da inclusdo social e a melhoria das condicoes de vida

de produtores/as e detentores/as do patrimoénio cultural imaterial. E
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medidas que ampliem a participacio dos grupos que produzem, trans-
mitem e atualizam manifestacdes culturais de natureza imaterial nos
projetos de preservacio e valorizacio desse patrimonio.

A Convencio para salvaguarda do Patrimoénio Cultural imate-
rial, em 17 de outubro de 2003, em Paris, aponta que patriménio cul-
tural imaterial deve ser pensado pelas priticas, representacdes, expres-
sdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados — que as comuni-
dades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como

parte integrante de seu patrimonio cultural.

Sobre as praticas e expressdes culturais delimitadas no ambito do
Patriménio cultural imaterial, a inser¢do feminina ainda é rara. Na lista
de bens patrimoniais pelo IPHAN, ha uma descricio geral. Para essa ana-

lise, se destacaram apenas os seguintes (ha os) seguintes bens brasileiros:

Arte Kusiwa dos Indios Wajapi (técnica de pintura/
arte grafica propria do grupo indigena que vive no
Amapa); Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (mulhe-
res que residem no bairro de Goiabeiras, em Vit6-
ria, capital do Estado do Espirito Santo); Samba de
Roda no Reconcavo Baiano (uma mistura de musica,
danga, poesia e festa aos orixas); Cirio de Nossa Se-
nhora de Nazaré (celebragio religiosa pelas ruas de
Belém do Pard); Oficio das Baianas de Acarajé (que
é tradicionalmente feito pelas chamadas “baianas de
tabuleiro”); o Jongo (danca de origem africana); o fre-
vo e a feira de Caruaru de Pernambuco e a Viola-de-
-cocho (encontrada no Pantanal do Mato Grosso e
Mato Grosso do Sul, confeccionada em um tronco de
madeira inteirigo esculpido no formato de um cocho)
(IPHAN, 2001, p. 32).

Hé ainda um longo percurso histérico a trilhar, no que se refe-

re ao saber e as praticas femininas como patrimonio cultural imaterial.
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Lendo os bens patrimoniais imateriais apresentados pelo IPHAN, re-
forca a necessidade de manutencio/preservacio dos saberes culturais.
Pois, ao ser valorizado seu modo de viver, suas crencas, seus saberes,
suas representacdes, formas de ser e de fazer, compreendidos em sua
complexidade contribui para o entendimento da heterogeneidade da
sociedade brasileira.

Os saberes culturais femininos, amplia as noc¢des de heranca cul-
tural, permite uma andlise dos elementos simbdlicos, no qual as pes-
soas podem recorrem para construir suas proprias identidades e para
se afirmarem como pertencente a um grupo. Logo, atrelar os aspectos
culturais que sio difundidos pela memoria, permite compreender a
dinamica de cada grupo cultural, como as mulheres que fazem deter-
minadas priticas, constroem suas relacdes de saber e poder, a partir de

seus oficios culturais e patrimoniais.

Os espacos de circulacio dos saberes e os elementos que com-
pdem a memoria (individual e coletiva) relacionam-se aos episédios e
as experiéncias, pois nem tudo de fato fica registrado, “preservar e di-
vulgar os seus bens culturais” (POLLACK, 1992). Assim, “a construcio
da identidade é um fend6meno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de

credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros”
(POLLACK, 1992, p. 12).

Problematizar o patriménio imaterial, segundo Gongalves
(2003, p. 23) é pensar “a categoria patrimonio, tal como é usada na atu-
alidade, nem sempre conheceu fronteiras tdo bem delimitadas”.

Analisando os dados de outubro de 2018 a outubro de 2019, da
Fundacio de Cultura de Mato Grosso do Sul sobre as pessoas registra-
das como artesas (baseadas em seu género) tem-se um ndmero maior
de mulheres ocupando tais trabalhos com rela¢io aos homens. As mu-

lheres ocupam as atividades de artesanato de varias formas, com os
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trabalhos de bordados, pinturas, trico, etc. Segundo o grafico, 70% dos

trabalhos artesanais sdo feitos por mulheres, e 30% por homens.

Figura 17 - Grafico identificado por sexo (homem e mulher)

Programa do
@ Artesanato
Brasileiro
Ministéno da Indistna. Comeérco Extenior ¢ Servigos
Grafico Identificagdo por Sexo
0802018

Estados: MATO GROSSO DO SUL
Municipio: Campo Grande
Tipo de trabalhador: Trabalhador Manual

® feminino 789 @ masculino 346

Fonte: SEC/MS (2019).

Esses dados sobre artesios corroboram com a perspectiva de
andlise sobre o numero de mulheres artesis, que nio somente contri-
buem culturalmente como também mantém a renda familiar a partir
de suas atividades. Na central de comercializacio de economia solida-
ria, hd um consideravel nimero de mulheres artesis que se dedicam
aos bordados.

Entre eles bordados que tem uma composicio mais detalhada,
como o Bordado Nhanduti, que é feito por uma artesi, entre todas.

Produzir algo de forma artesanal, como mostra Sennett (2009), implica
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num habitus, por meio de uma aptidio desenvolvida com o tempo. As-
sim, o trabalho artesanal cria um mundo de habilidade e conhecimento
que expressa diferentes leituras de mundo por parte dessas mulheres,
uma “linguagem nio é uma ferramenta-espelho adequada para os mo-
vimentos fisicos do corpo humano” (SENNETT, 2009, p. 111).

Compreendendo que a narrativa das artesds contribui para
que se possa perceber as diferentes nuances de suas trajetérias e que
formam sentido histérico se apresenta a descri¢io de cinco mulheres,

que escreveram suas lembrancas.

Janete Lopez, de 50 anos, narra a importincia da atividade
cultural de artesanato em sua trajetéria. Janete Martins escreve que
“quando mais jovem era costume as avés e mies colocarem as mocas
das familias para aprenderem servicos manuais, tanto como forma de
punicio, quanto como forma de torna-la de certo modo mais prenda-
da”. A entrevistada também relatou que aprendeu ainda muito jovem

a desenvolver o bordado Nhanduti, que é imagem apresentada por ela.

Figura 18 - Bordado Nhanduti

Fonte: arquivo pessoal (2019).

’Entrevista de Janete Lopez, concedida a Lislley Raquel em novembro de 2019.
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Em sua narrativa descreve que aprendeu a fazer o bordado com
sua mie, que aprendeu com a avo, pelo que ouviu da mie, esse bordado
tem origem na Espanha, sendo trazido pelas mulheres que vieram para
a América do Sul, principalmente para o Paraguai. E como a avé era
paraguaia pensa que por isso ela aprendeu e repassou as demais mu-
lheres da familia. Nesse bordado, tem-se as trancas finas, que primei-
ramente foram apenas produzidas com linhas brancas. E com o tempo
foi ganhando as cores vibrantes, sendo fabricadas como echarpes até

mesmo para ser usado em festas como casamentos.

Percebe-se numa anilise mais técnica, que ha interacio entre
a bordadeira e os materiais, ferramentas e instrumentos, bem como
suas habilidades para a feitura dos pontos. Constitui-se num bordado
com detalhes que precisam, segundo Janete, de “dois meses para ficar
completos”. Ela ainda conta que, “tem uma histéria que eu gosto de
lembrar e lamentar. E, a minha mie, ela tinha um problema de visao.
Perdeu a visio no dia que eu nasci e ela sabia fazer um trabalho que
chama nhanduti que é do Paraguai e é um negécio raro, hoje em dia

vocé quase nio ve’s,

Percebe-se na narrativa de Janete o que significou para ela a per-
da de tal saber pela mie, entrelacando a histéria de vida com o fazer de
artesd, ressaltando a importancia familiar e cultural do saber e fazer do

artesanato.

E importante salientar ainda a ideia exposta pela artesa de que
nio era qualquer tipo de ponto. Por diversas vezes a mesma afirma que
existem alguns tipos de bordado nhanduti, mas os pontos e técnicas de-
senvolvidos pela sua av6 eram tnicos e que isso representa muito para
sua familia. Isso evidencia que preservar o patrimoénio cultural signifi-
ca valorizar, cuidar dos bens associados as comunidades, aos pequenos

8Entrevista concedida por Janete, em 2020.
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grupos sociais, em que esses bens sio representativos da histdria e da
cultura de um lugar, da histéria e da cultura. E que nesse contexto his-
térico, traz consigo, uma cultura feminina que se constréi no interior
de um sistema de relacdes desiguais, que por vezes mascara as falhas,
reativa os conflitos, baliza tempos e espacos e que demarca o lugar de

fala das mulheres.

Na Central de Comercializacio da Economia Solidiria, em
Campo Grande/MS a demarcacio do “lugar de fala” das mulheres fica
evidente nas narrativas da gerente Sebastiana Almire de Jesus, conhe-
cida como Tiana. Ela é membro fundadora do movimento em Mato
Grosso do Sul e integrante ativa do Férum Brasileiro de Economia So-
lidaria (FBES).

Segundo ela, a criacio do movimento solidirio no Brasil, se deu
em 2002, além da necessidade que surgiu devido a crise econoémica da
década de 1990. Assim, segundo ela:

era preciso uma articulacio interna a fim de expan-
dir o movimento, porém sé6 no final do ano seguinte
esse movimento chega 8 Campo Grande, levando um
tempo ainda maior para que conseguissem o0 espaco
que a elas foi cedido em 2006, ap6s um longo pro-
cesso de busca por espacos onde pudessem vender os
produtos gerados por seus trabalhos’.

Ainda segundo Tiana', “ninguém pensava em loja, pois a de-
senvoltura deste movimento em sua maioria se dava em feiras. Houve,
a partir de entdo, a busca por op¢des para a criacio de uma feira da
Economia Solidéria junto ao 6rgio com o qual possuem relacio com o
governo do Estado, a Fundacio do Trabalho (FUNTRAB)”.

° Entrevista concedida por Sebastiana Almire de Jesus, em novembro de 2019.

1 Entrevista concedida por Sebastiana Almire de Jesus, em novembro de 2019.
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Percebe-se na narrativa de Tiana, que as lembrancas do proces-

so de construcio da central se devem principalmente pela organizacio

coletiva das mulheres, um esforco primeiramente em torno da manu-

tencao do trabalho e renda, para posteriormente ser relacionado com o

processo de preservacio cultural.

Mas, para cada artesa hd uma delimitacio da importancia das

atividades e de conviver na Central, entre as que foram entrevistadas,

destacam a relacdo cultura-familia-trabalho.

A narrativa da artesd Elizabete Martins, 58 anos descreve que

aprendeu a fazer arte,
brancas apresenta que:

desde quando estava na escola. Em suas lem-

Desde quando estava estudando, na escola antiga-
mente a gente aprendia alguma coisa, ai eu sempre
gostei. Ai agora com a internet mais facil para gente
aprender as coisas, vdrias coisas né, facilitou bastan-
te pra gente né. Era adolescente quando aprendi, e
faco mais porque eu gosto. Hoje nio é mais s6 minha
renda, é uma forma de viver. Por exemplo, a decou-
pagem!'! é simples né, é vocé pega uma caixa, cola o
guardanapo, ai depois vocé passa o verniz, essas coi-
sas. A pintura ja é mais como se pinta uma tela, ai
vocé fica imaginando o que vocé vai pintar e vai nas-
cendo, nunca é igual. Aqui a gente estd num espaco
que é justamente para essa cultura de renda familiar
né. Eu ja vendo, mas é que eu morava no exterior, la
a gente montou uma casa, um atelié eu e uma amiga
que 14 a gente fazia os artesanatos e passamos a ven-
der o artesanato para o publico brasileiro, mas tam-
bém para o publico japonés né.

A difusdo da técnica da decupagem traz consigo a concepcio de

sustentabilidade, pois a artesi reutiliza materiais em sua producio ar-

"' A origem da técnica remonta ao século XVII, quando a burguesia italiana copiou alaca chinesa

usada nos méveis da nobreza.
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tesanal. Além disso, apresenta que as referéncias estéticas que foram
sendo produzidas por ela, com a criacio de cada peca. Destaca que
ja trabalhou num atelié com uma amiga. Revela que no processo de
pintura, ela cria como se estivesse pintando uma tela. Cria um novo
olhar sobre o artesanato que produz, que “nunca é igual”. Mais do que
uma saida econoémica, contribui para o desenvolvimento regional. E
também para a experiéncia artistica dessa mulher, em suas producdes

artesanais.

Stuart Hall (2005) destaca que devemos abordar ao invés de
identidade, falar em identifica¢do, e vé-la como um processo em anda-
mento. A identidade surge nio tanto da plenitude da identidade que ja
estd dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que
é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais

nds imaginamos ser vistos por outros.

A formacio de identidade faz com que o individuo se sinta par-
ticipante da cultura em que estd inserido. Ou seja, como aponta Stuart
Hall (2005, p. 9) os “fluxos culturais, entre as na¢des, € 0 consumismo
global criam possibilidades de ‘identidades partilhadas’ como ‘consu-
midores’ para os mesmos bens, ‘clientes’ para os mesmos servicos, ‘pu-
blicos’ para as mesmas mensagens e imagens — entre pessoas que estao

bastante distantes umas das outras no espaco e no tempo”.

E importante salientar que, tecnicamente, no processo de fazer
a decoupagem como aponta a artesd, os recortes devem ser bem feitos,
assim como um bom verniz deve ser aplicado no acabamento final. E
com o tempo, a insercio de guardanapos, impos a utilizacio de colas
especiais, para garantir a qualidade do produto, como ela apresenta na
imagem abaixo:
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Figura 19 - Caixa de decoupagem

Fonte: arquivo pessoal (2019).

Janete lembra que,

[...] da minha familia eu j4 ensinei a minha irm3,
meus filhos, um trabalha ji com pintura, mas ele nio
tinha no¢do nenhuma de pintura e como eu fui ensi-
nando a pintura para ele, hoje em dia ele trabalha, ele
tem uma oficina mecanica de pintura de carro, ele faz
pintura desing em carro 14 no Japao. O que eu apren-
di eu passei pra eles tudo né, hoje em dia ele trabalha
com isso'.

Uma outra coisa que Janete apresentou em suas memorias a vida
no Japio, pois viveu ld por 08 anos. Segundo ela:

Por exemplo, tinha uma, quando eu morava no Japao
que a gente fazia os trabalhos, entio a gente também
participava de um, ndo sei se eu posso falar... — Entéo,
ai uma vez por més a gente fazia almoco para arre-
cadar fundos pra poder manter o centro, para pagar

2 Entrevista concedida por Janete em maio de 2019.
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uma luz, uma 4gua e nesse almoco a gente, eu e minha
amiga, doava vérios trabalhos. A gente doava pra esse
lugar e esse lugar sorteava para as pessoas que iam
né. Entdo era muito gostoso que as pessoas recebiam
aquilo 14 e ficavam tio feliz, tdo feliz que teve uma
vez que eu tive que, nds trabalhamos tanto, fizemos
tantos pra dar um por um porque todo mundo queria
os trabalhos. Ai como a gente tinha o atelié ali perto
também, o povo ia conhecer e acabava comprando
os trabalhos e também a gente fazia as vezes feirinha
14 e os japoneses adquiriam, eles gostavam porque a
gente fazia umas coisas diferenciadas".

As memorias de vivéncias no Japio, do trabalho artesanal como
demarcador de suas trajetérias, encaminham para a concep¢io da me-
moria relacionada a cidadania, pois a partir das lembrancas manifes-
tam a tradicdo, a histéria. Dessa forma, conhecer, difundir e valorizar a
lembranca, contribui para “quem somos, para onde vamos, o que faze-
mos” e precisa ser preservado. Pois, segundo Orié (2005, p. 139), “[...]
sem a memoria nio se pode situar na proépria cidade, pois perde-se o
elo afetivo que propicia a relacio habitante-cidade, impossibilitando
ao morador de se reconhecer enquanto cidadio de direitos e deveres e

sujeito da histéria”.

Em suas lembrancas, Janete detalha o processo de utilizacio do
material para desenvolver o artesanato, bem como do legado para a

cidade, para as demais pessoas. Segundo ela:

Eu utilizo muita caixa de feira, garrafas, garrafas plas-
ticas também. Eu pego daqui mesmo. Agora até que
nem tanto, mas no comeco eu saia cantando as caixas,
garrafas na rua né. Agora no preciso porque o povo
tras pra nés. Ai eu acho que todo trabalho é impor-
tante de artesanato, eu acho. Principalmente quando
a gente cata um negdcio do chio que estd sujando a
cidade. Acho que todo trabalho é importante.

' Entrevista concedida por Janete em maio de 2019.
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O processo de lembranca destaca como a artesa valoriza os ma-
teriais reciclados, como pensa sobre o processo de ser artesi, como
todo trabalho ser importante. Cabe destacar que ela vé sua atividade
de artesa como um trabalho importante na cidade, o que nem sempre é
considerado por outras pessoas, nem pela sociedade.

Pontua-se as reflexdes para além da cidade, pois algumas das ar-
tesds sdo oriundas de paises vizinhos, como Paraguai e Bolivia. Como
é o caso de Henriqueta Chavez, 51 anos. Faz 30 anos que mora em
Campo Grande/MS. Veio com a familia, pois o pai conseguiu empre-
go na regido. Quando chegou aprendeu a fazer croché. Ela destaca que
aprendeu a fazer croché com uma professora, que dava cursos na esco-
la. Ja trabalhou como costureira, mas gosta mesmo de fazer artesanato

com o croché.

Henriqueta afirma que como artesi faz:

Croché de barbante, de malha. Faco jogo de banhei-
ro, de cozinha, fago todos tapetinhos assim. Aqui na
Central de Economia Solidiria me ajudaram, eu co-
mecei a vender aqui. N6s formamos nossos grupos e
ai eu trabalho aqui. Ai somos varios grupos de artesas
que trabalham aqui e vai com grupos. E nio posso
falar pra vocé renda, renda, porque aqui ultimamente
‘td’ vendendo pouco né, mas também tem por enco-
menda né, mas falar que vivo com ele vivo pouco, é
pouco que ganho. Eu quase nio trabalho porque ago-
ra ‘to’ com problema de dor na coluna, entdo nao™.

As lembrancas de Henriqueta reforcam a importancia da Cen-
tral como espaco que aglutina o fazer das artesas. Pois, além delas te-
rem um local de convivéncia, também podem vender a sua producio.
Os saberes ndo servem, portanto, para reconstituir a memoria perdida

dos objetos a fim de atestar sua autenticidade, mas, antes, “servem para

' Entrevista concedida por Henriqueta em maio de 2019.
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validar as modalidades de existéncia fisicas das idealidades patrimo-
niais, suas manifestacdes, e até mesmo o registro delas” (UNESCO,
2006, p. 28).

Nesse sentido, a lembranca individual se inscreve na manifesta-
¢3o da memoria coletiva, em que, nos casos analisados, a transmissao
oral e da sua pratica de artes3, técnicas e saberes se dd a partir de acoes
préprias, definidas por cada uma das mulheres artesis como um ritual,
um encontro, uma aprendizagem de cada técnica desenvolvida.

Andrea Silva, de 40 anos é uma das mais jovens artesis da Cen-
tral de Economia Solidéria nos relata que apesar de aprender desde a
infincia com sua mie, nio valorizava muito esses saberes. Todavia, na
atualidade, depois de passar por problemas relacionados a saude fisi-
ca e psicoldgica buscou o artesanato, como uma fonte para ajudé-la a
preencher seu tempo livre e a manutenc¢io de alguns saberes apreen-
didos com a mie. Essa artes3 tem diferencia¢cdes em relacio as demais,
mesmo acompanhando a mie artesd, somente apés adoecer é que se

dedicou integralmente ao artesanato. Segundo Andrea:

Olha, na verdade minha mie me ensinou quando eu
era pequena, uns oito/nove anos sé que eu nunca
levei pra frente o bordado, o croché e o tricoé que a
minha mie sabe fazer tudo isso, bordar, tricotar. En-
tdo eu nunca levei muito a sério, mas s6 que por uma
questio de sadde, eu precisava preencher o espaco
que precisava. Muita depressdo, muito stress, perda
da familia, entdo acumulou tudo e acabou me dando
a doenca. A famosa doenca do século, depressio. Ai
0 que mais ‘agjuntou’ foi a doenca que eu tinha, lupus
fibromialgia ldpica. Entdo tinha que de um jeito ou
de outro, ocupar o espaco, o tempo, ai eu comecei a
fazer croché ajudando minha mae quando ela tinha
muita encomenda. Ai depois passei pro tapete, ai fui
fazer tapete e eu comecei a aprender bordado duplo,
ai depois do bordado duplo eu fui aprendendo panos
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de prato, centros de mesa e por ai vai. E agora, re-
centemente, como eu aprendi a bordar, eu fiz borda-
do simples, eu fiz toalha de rosto, toalha de lavabo, e
aprendi a fazer entorno de cetim. Eu vou fazendo es-
ses daqui que vdo me distraindo, acabando ocupando
todo o meu tempo e essa ocupac¢io do tempo é uma
ajuda essencial pra nio entrar em depressio, nio ficar
estressada e também pra nio avancar muito a minha
doenca. Entdo um pouco de cada coisa eu acabei res-
gatando da minha me, croché e agora ‘t6’ aprenden-
do esse bordado aqui com a minha madrinha. *

As lembrancas de Andrea, ainda que seja a mais jovem artesa
da Central evidencia outras implicacdes do saber feminino relacionado
nio somente ao trabalho, mas também ao espaco de sociabilidade e até
mesmo em termos de satide. Pois, ela integrou-se ao grupo de artesas
como uma forma de superar a depressdo. Mas, em suas lembrancgas,
também apresenta outras nuances do saber/fazer feminino em sua fa-
milia, que segundo ela é composta por mulheres. O saber das artesis foi

repassado de geracio em geragio:

[...] na verdade a minha miae aprendeu no colégio
das irmis (freiras) e minha tia por mera coincidéncia
também aprendeu a fazer tricé no colégio das irmis.
Bem, as minhas duas tias, ai mais assim cada uma fa-
zia coisas diferentes. A irma mais velha da minha mae
era corte e costura e também tricod, e da minha outra
foi croché o dela foi mais croché. E ja da minha mie
foi de tudo um pouco. Ai aprendi com cada uma delas
um tipo de artesanato.'

Com a andlise da narrativa de Andrea pode-se dizer que o pro-
cesso de se fazer artes3 estava implicito na familia, em que as mulheres

aprendiam nos colégios comandados por grupos religiosos, em que as

1% Entrevista concedida por Andreia em maio de 2019.

16 [dem, maio de 2019.
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freiras ensinavam artes manuais as mulheres. Isso era comum em colé-

gios da Escola Normal, em virias partes do Brasil.

Percebe-se que entre as cinco artesis, hd diferentes especiali-
dades de saber/fazer de artesanato, indo de bordado comum a outros
artesanatos reciclados. Em sua majoria, observa-se que tornar-se ar-
tesas para essas mulheres tem duas motivagdes: seguir realizando sua
arte como forma de manter-se ativa e também como uma maneira de
manter viva a arte em si. A subsisténcia financeira contribui, mas nio

foi destacado como o mais importante.

As andlises das lembrancas das artesas, bem como das definicoes
sobre bens patrimoniais imateriais que, inserem os saberes culturais
e o fazer como elementos importantes na manutencdo da cultura de
diferentes grupos sociais, encaminham para que se compreenda a im-
portancia em problematizar as memorias femininas no campo patri-

monial.

Ainda que as narrativas limitadas a cinco mulheres, o processo
histdrico, a técnica, o repasse entre geracdes aglutina as possibilidades
de preservacio do saber/fazer de artesd como parte fundamental da
cultura popular. Aprender com a avd, com a mie, na escola e refa-
zer esse bordado, aplicacio, atividade todos os dias de sua vida implica
num processo de identificacdo e entrelacamento do saber que é publi-
co, mas também do apreender que é privado. De tempo destinado ao
trabalho, para manutencio da renda familiar ao encontro didrio com
outras mulheres que comungam histérias e lembrancas o artesanato se

constitui em diferentes possibilidades para elas.

Mulheres de diferentes etnias, idades, crencas, habitus e até na-
cionalidade que encontram na Central de Comercializa¢io de Econo-
mia Solidaria um lugar de reconhecimento, de que sio mulheres artesas.

Cada narrativa apresentada contribui para que se problematize ainda
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mais esse saber/fazer feminino, rompendo com os silenciamentos ou
concepcdes histdricas que enredam esse saber feminino voltado apenas
a subsisténcia. Sio memoérias femininas que demarcam a trajetdria his-
torica das mulheres, pois como afirma Joan Scott (1998, p. 75), “[...] é
preciso incluir as mulheres” e proporcionar evidéncia e interpretacdes

sobre as vdrias acoes e experiéncias no passado.

144



10 CULTURA POPULAR, PATRIMONIO
CULTURAL IMATERIAL E SABER-
FAZER FEMININO: ANALISE SOBRE
AS MONOGRAFIAS NO PREMIO SILVIO
ROMERO-IPHAN (1960-2014)

Esse capitulo pretende apresentar algumas discussdes sobre a
cultura popular inscrita no prémio Silvio Romero (IPHAN). Nas dire-
trizes da politica de apoio e fomento do PNPI estdo previstas a promo-
¢do da inclusio social e a melhoria das condicoes de vida de produtores
e detentores do patrimoénio cultural imaterial, e medidas que ampliem
a participacio dos grupos que produzem, transmitem e atualizam ma-
nifestacdes culturais de natureza imaterial nos projetos de preservacio

e valorizacdo desse patrimonio.

Para os fins da presente Convencao, serd levado em conta apenas
o patrimonio cultural imaterial que seja compativel com os instrumen-
tos internacionais de direitos humanos, com os imperativos de respeito
mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e ainda com o desen-
volvimento sustentdvel. O “patrimoénio cultural imaterial”, conforme
supramencionado, se manifesta em particular nos seguintes campos:
a) tradicdes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patrimoénio cultural imaterial; b) expressdes artisticas; ¢) préticas so-
ciais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas relacionados
A natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais. Entre os
bens patrimoniais imateriais registrados no Brasil, ha as descri¢des no
Livro de Registro dos Saberes, Livro de registro de celebracoes, Livro

de Registro das Formas de Expressio, Livro de Registro dos Lugares.

Como ag¢des que visam a preservacio e salvaguarda, o [IPHAN

determina que as diretrizes tém como pilares a documentacio e a pro-
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ducdo de conhecimento que abordam o patriménio cultural no con-
texto social e territorial onde se desenvolve, contemplando as condi-
cdes sociais, materiais e ambientais que permitem sua manutencio e
reproducdo. A primeira diretriz propde investir, prioritariamente, em
mapeamento, inventirio, documentacio e no reconhecimento da di-
versidade de expressdes culturais existentes no territério nacional; a
segunda busca melhorar as condi¢des sociais, materiais e ambientais
que promovem a continuidade desses bens culturais; e a terceira trata
do desenvolvimento das bases conceituais, técnicas e administrativas
necessdrias ao trabalho de salvaguarda, ou seja, ao investimento na ca-

pacitacio de estruturas institucionais.

Nesse sentido, problematizar o patrimonio imaterial, segundo

Gongalves (2003, p. 24) é pensar:

a categoria patrimonio, tal como é usada na atualidade,
nem sempre conheceu fronteiras tdo bem delimitadas.
O patrimoénio imaterial reforca que nessa nova catego-
ria estdo lugares, festas, religides, formas de medicina
popular, musica, danca, culiniria, técnicas etc.

No texto da UNESCO (2003, p. 4), apresenta que “patrimonio
cultural imaterial” congrega as préticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefa-
tos e lugares culturais que lhes sio associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte inte-
grante de seu patrimonio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial,
que se transmite de geracio em geracio, vivenciado nas comunidades e
grupos em funcio da interacio com a natureza e da sua histéria, contri-
buindo para a construcdo do sentimento de identidade e de continuida-

de que pode promover o respeito a diversidade cultural.

Entende-se por cultura todas as a¢des por meio das quais os po-
vos expressam suas “formas de criar, fazer e viver” (BRASIL, 1998, p.
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32). A cultura engloba tanto a linguagem com que as pessoas se co-
municam, contam suas histérias, fazem seus poemas, quanto a forma
como constroem suas casas, preparam seus alimentos, rezam, fazem
festas. Trata-se, portanto, de um processo dindmico de transmissio,
de geracio a geracdo, de praticas, sentidos e valores, que se criam e
recriam (ou sdo criados e recriados) no presente, na busca de solucdes
para os pequenos e grandes problemas que cada sociedade ou individuo
enfrentam ao longo da existéncia (IPHAN, 2008).

O patrimonio cultural de um povo é formado pelo conjunto dos
saberes, fazeres, expressdes, priticas e produtos, que se encontram co-

nectados a histéria, memoria e identidade desse povo.

A categoria de patrimonio cultural imaterial levanta a questao
de saber que se trata apenas de uma nova categoria de patriménio ou
de um regime de patrimonializacio diferente, ou seja, de uma forma
diferente especifico para produzir patrimoénio. E por essa perspectiva
merece ser alvo de investigacdo, construcio de estudos e de literatura

historiografica, para a discussdo no seio da comunidade cientifica.

Prémio Silvio Romero: caminhos histéricos e antropolégicos

O prémio Silvio Romero foi criado em 1959, tendo como objeti-
vo “o intuito de estimular a producdo de conhecimento cientifico sobre
os diversos temas do folclore brasileiro e da cultura popular” (IPHAN,
2020, p. 2). A proposi¢do do prémio visava homenagear Silvio Rome-
ro e também cultivar as acdes com os patrimonios culturais no Brasil.
J4 na sua identificacio como um prémio, destacou a importincia da
manutencio das culturas envolvidas no processo de patrimonializacio.

Em destaque na organizacio do prémio foi definido que:

as monografias concorrentes deverio demonstrar
contribui¢do ao aprofundamento e renovacio dos es-
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tudos de folclore e cultura popular; originalidade no
tema e abordagem; dominio de bibliografia especiali-
zada; consisténcia na argumentacio e clareza na apre-
sentacido dos resultados, entre outras caracteristicas
(IPHAN, 2020, p. 1).

E importante situar que Silvio Romero teve uma expressiva
contribuicio ao campo da cultura popular no Brasil. Nascido em Ser-
gipe em 1851, Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero foi um
critico literario, ensaista, poeta, filésofo, professor e politico brasilei-
ro. Cursou a Faculdade de Direito do Recife e, na década de 1870 co-
laborou, como critico literario, em vérios peridédicos pernambucanos
e cariocas. Umas das contribuicdes no ambito do folclore brasileiro,
foram as producdes sobre “o elemento popular na literatura do Brasil
e Cantos populares do Brasil”. Em 1891 produziu artigos sobre ensi-
no para o jornal carioca Diirio de Noticias, dirigido por Rui Barbosa
(IPHAN, 2000, p. 2).

Silvio Romero compareceu a sessio de instalacio da Academia
Brasileira de Letras, em 28 de janeiro de 1897, fundou a cadeira n° 17,
escolhendo como patrono Hipdlito da Costa. Os registros de sua con-
tribuicdo para as pesquisas, ensaios e producio sobre a cultura popular,
folclore e manifestaces artisticas e literarias contribuem para o fortale-
cimento das acdes de manutencio das matrizes culturais do Brasil. O seu
trabalho como ensaista, legou as leituras de poesias, com enfoque critico,
através por exemplo, da atuacio jornalistica na imprensa pernambucana,
publicando a monografia A poesia contempordnea e a sua intuicdo natura-
lista. Como ensaista e critico, ora como poeta, mantem ainda a colabo-
racio, ora, nas folhas recifenses, entre elas “A Crenca” — que ele préprio
dirigia juntamente com Celso de Magalhies — o “Americano”, o “Correio
de Pernambucano”, o “Didrio de Pernambuco”, 0 “Movimento”, o “Jornal
do Recife”, “A Republica” e “O Liberal”. No governo de Campos Sales, foi
deputado provincial e depois federal pelo Estado de Sergipe.
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Silvio Romero foi um pesquisador bibliogrifico sério e mi-
nucioso. Preocupou-se, sobretudo, com o levantamento sociolégico,
além disso como investigador, baseou-se nas ideias de ambito geral e
no profundo sentido de brasilidade que imprimia em tudo que escre-
via. A sua contribui¢io a historiografia literdria brasileira é uma das
mais importantes de seu tempo. Inepto para a apreensio estética da
arte literdria, limitou-a a seus aspectos sociolégicos, no que, a bem da
verdade, fez escola no Brasil. Era membro do Instituto Histérico e Ge-
ografico Brasileiro, sécio correspondente da Academia das Ciéncias de
Lisboa e de diversas outras associacoes literarias. Silvio Romero fale-

ceu no Rio de Janeiro, no dia 18 de julho de 1914.

As referéncias utilizadas por Silvio Romero, focavam no estudo
das tradi¢des, contos, cantigas e poesias coletadas junto a pessoas pro-
venientes de grupos populares, separando-as de acordo com o que ele

considera como as trés racas formadoras do povo brasileiro.

A atencio de seus escritos era voltada para a constru¢io de um
carater nacional, do que seria o brasileiro. Assim, as racas branca, negra
e indigena formavam as caracteristicas do povo miscigenado dos sujei-
tos, em suas obras. Entre as suas obras, a anélise de “Contos Populares”,
articulada com a vida de seu autor, percebe-se o uso do folclore. Com-
preendido como conhecimento referente a cultura popular, possui cla-

ros tons politicos, dando atencio a identidade nacional.

Almeida (2004, p. 234) ao analisar a perspectiva de abordagem de

Silvio Romero aponta que é desta perspectiva que vamos compreender a:

atribui¢do de valor ao elemento local, a representacio
dos costumes, a reproducio literaria fiel ao retrato vi-
vido pelas pessoas de determinada nacionalidade. A
nagcdo, portanto, é o elemento a ser representado nes-
ta nova escrita que se compromete com determinado
povo’ de determinado ‘lugar’.
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Schneider (2011, p. 15) afirma que, Silvio Romero cunhou o que

poderiamos chamar de uma teoria do Brasil, pois o:

autor se empenhou em narrar cientificamente o Bra-
sil e, a partir desse prol raciocinou sobre a histéria, a
literatura, a cultura popular, as trés racas fundadoras,
a mesticagem, a imigra¢io europeia e os ideais po-
liticos. Imbuido de um compromisso vigorosamente
nacionalista.

As monografias do prémio Silvio Romero: em pauta o saber-fa-
zer feminino e as manifestacoes da cultura popular

Embasados pela premissa de que a cultura popular e o folclore,
projetamos a andlise sobre as monografias que fizeram parte do prémio
Silvio Romero, promovido pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), desde 1960 a 2018. Na selecdo que fize-
mos, optamos pelas monografias que foram classificadas e premiadas,
cujos temas eram relacionados com a contribui¢do cultural de mulhe-

res no folclore na cultura popular.

A abordagem sobre folclore intensificou-se no Brasil, a partir
do VIII Congresso Brasileiro de Folclore, em Salvador, em 1995. Nesse
foi aprovada a releitura da Carta do Folclore em que o termo sofreu
modifica¢des, em consonincia com a recomendacio da UNESCO para

a Salvaguarda do Folclore, definida na Reunido de Praga, em 1995.

Nesse sentido, apés essa abordagem passou-se a conceituar o
termo folclore, como o conjunto das criagdes culturais de uma comuni-
dade, baseado nas suas tradi¢cdes expressas individual ou coletivamen-
te, representativo da sua identidade social. Constituem-se fatores de
identificacdo da manifestacio folcldrica: aceitacdo coletiva, tradiciona-
lidade, dinamicidade, funcionalidade.
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Essa defini¢do foi importante, pois ampliou as no¢des de preser-
vacio do patrimoénio imaterial brasileiro. Com isso teve-se no Brasil
alguns espacos de defesa do folclore da cultura popular, como a Cam-
panha de Defesa do Folclore Brasileiro, implementada por Edison
Carneiro, que iniciou o mapeamento do acervo cultural popular nos
estados. A partir dessas acdes, inclui-se o patrimonio imaterial, funda-
mentado ainda mais com Decreto n° 3.551 de 4 de agosto de 2000, que

trata exclusivamente do registro dos bens imateriais.

Pode-se dizer que esses avancos contribuiram para a salvaguarda
e a manutencio do folclore como cultura popular tradicional, bem como
as demais manifestacdes da cultura popular. Ampliando as nocdes sobre
as praticas de cultura popular tradicionais, perpassando desde as festivi-
dades costumeiras em distintas regides e comunidades, seus hébitos até

as suas formas de expressar como sujeitos culturais étnicos, de género.

Segundo Ortiz (1994), o processo de valorizacio das culturas,
ampara-se na dimensio de enfrentamento ao colonialismo, permitir
que os espacos e singularidade sejam valorizados em suas expressoes
culturais pertinentes as regides brasileiras. A busca pela manutencio,
pelas reinterpretacdes elaboradas e pelos seus intelectuais, apresenta as

culturas populares tradicionais como expressdes da “cultura brasileira”.

Canclini (1998, p. 160) afirma que devemos dialogar sobre a
concepcio de tradicio, como “[...] algo que recebemos do passado com
tal prestigio simbdlico que nio cabe discuti-lo”, passa a ser alvo de pro-
jetos politicos, visando a sua preservacio, seu restauro ou resgate, e sua

difusio como bem cultural.

Na anélise proposta sobre as monografias premiadas e com mé-
rito, realizamos um levantamento no site da Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional, pontuando as abordagens sobre cultura

popular, folclore e mulheres.
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No ano de 1975, foram enviadas 06 monografias ao prémio Sil-
vio Romero, tendo sido selecionada e premiada a monografia de Carlos
Rodrigues Brandio, com o titulo: O divino, o santo e a senhora: estudo
sobre a Festa do Divino Espirito Santo e o reinado de Nossa Sr? do
Rosério e Sao Benedito, em Pirenépolis, Goiis.

Para compreender as monografias destacadas acima, percebe-se
que no contexto histdrico, estava em meio ao processo de escolha da
monografia, viviamos no Brasil, o periodo da Ditadura civil militar,
trazendo alguns direcionamentos no campo da arte e cultura. Nesse
periodo, entretanto, ainda estava sob influéncia do movimento folcl6-
rico brasileiro, em que tema do folclore passou a figurar de forma mais

sistematica no cendrio cultural brasileiro em meados do século XX.

A criacio da IPHAN em 1979 deu-se por meio do Decreto n°

84.198, de 13 de novembro, no qual foi determinado que:

fica criada, na estrutura do Ministério da Educacido
e Cultura, como érgao central de direcio superior, a
Secretaria do Patrimoénio Histérico e Artistico Na-
cional — SPHAN, por transformacio do Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional IPHAN,

6rgio autéonomo instituido pelo Decreto n° 66.967,
de 27 de julho de 1970 (IPHAN, 2020, p. 32).

A SPHAN tem por finalidade inventariar, classificar, tombar,
conservar e restaurar monumentos, obras, documentos e demais bens
de valor histérico, artistico e arqueoldgicos existente no Pais, bem

como, tombar e proteger o acervo paisagistico do Pais (IPHAN,2020).

No ano de 1987, foram 27 monografias inscritas, e a ganhadora
foi Noemi Flores com a obra intitulada Uma rua chamada Imaculada.
Nesse periodo histérico pode-se dizer que havia uma influéncia impor-
tante das artes para as acoes de cultura popular. Foram inseridas acoes

de ampliacio do acervo documental do Instituto Nacional do Folclore.
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Acoes envolvendo outras instituicdes em ambito nacional integram

geralmente tais projetos.

No relatério da Funarte (1987) destaca-se que foi firmado entre
Funarte e a Financiadora de Estudos e Projetos (Finep), um acordo
que tinha como objetivos: estudar a inser¢do dos estudos de folclore
no contexto da histdria politica e intelectual do pais. Examinar signi-
ficado das iniciativas relevantes nessa drea de estudos. Analisar cone-
x30 desses estudos com desenvolvimento das ciéncias humanas sociais.
Contribuir para um melhor posicionamento institucional diante das
questdes conceituais metodoldgicas pertinentes drea de atuacio do
INF. Integrar os diversos nucleos do setor no processo de pesquisa
(FUNARTE, 1987).

Em 1996, com 37 monografias concorrendo, a 32 men¢io hon-
rosa foi concedida a Vital Pasquarelli Junior: A histéria de Dona Doninha
- vidente da Santa que apareceu no sitio do Tanque Novo. No ano de
1997, concorreram 37 monografias, com a 32 mencio honrosa a Vilson
Caetano de Souza Junior: Usos e abusos das mulheres de saia e do povo do
azeite — notas sobre a comida de orixd no terreiro de candomblé. Ja no
ano de 1999, destacamos a 32 mencido honrosa, entre os 37 trabalhos
concorrentes, com a premiacio de Carla da Costa Dias, com o titulo: A
tradicdo nossa € essa, € fazer panela preta: producio material, identidade e

transformacoes sociais entre as artesas de Goiabeiras.

No processo de anilise do periodo entre 1979 a 1990, percebe-
-se que as monografias escolhidas tinham consonincia com o que es-
tava sendo produzido pelas politicas puiblicas voltadas ao patrimoénio e
cultura popular. Temos que lembrar que as abordagens sobre folclore
e cultura popular envolvem também as politicas publicas. E no periodo
de 1979 a 1990, o Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) era conhecido pela sigla IPHAN/Pr6-Memoria. Ao longo des-
se periodo mudangas significativas ocorreram na trajetéria das politicas
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publicas voltadas para a drea cultural envolvendo a instituicdo federal de
preservacio do patrimoénio cultural. Inclusive pautando as inser¢des de
referéncias culturais, com o programa cidades histéricas. O envolvimen-
to das abordagens, concepcdes e acdes culturais visava o reconhecimento
da crescente importancia que o campo cultural assumia no ambito das
politicas publicas. No periodo de 1979 até 1990, a instituicdo ficou co-
nhecida pela sigla IPHAN/Pr6-Memoria. Essa denominacio seria aban-
donada em 1990 com o fim da Fundacio Pr6-Memoéria e a substituicio
da IPHAN pelo Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), 6r-

gao criado no contexto da extin¢io do MinC.

Em 2003, foram selecionadas 31 monografias inscritas, com a 22
mencio honrosa: Luciana Hartmann (UFSC): Gestos, memérias e histé-

rias dos contadores e contadoras de “causos” gaiichos.

E importante ressaltar que nos anos 2000, houve por parte do
IPHAN, a preocupacio em aprofundar as acdes de preservacio com
o Programa Brasil Patriménio Cultural, em que se valorizou as a¢des
com o cumprimento de metas vinculadas a 16 atividades/projetos en-
tre elas: a ampliacio de Acervos Culturais, ampliacio e modernizacio
de laboratérios de restauracio e conservagio. Podem ainda especificar-
-se a capacitacdo de Agentes Patrimoniais, a producio e distribuicao de
material sobre o Patriménio Cultural, o tombamento de bens culturais,
a concessio de prémio na drea do Patriménio Cultural, estudos e pes-

quisas sobre preservagcio.

Para a 4rea relacionada com conservacio e restauro de bens pa-
trimoniais relacionadas com tarefas de identificacio e inventirio de
bens culturais, de restauracio de acervos culturais, de restauracio de
bens iméveis do Patriménio Histérico, Artistico e Arqueoldgico, de
preservacio de acervo Cultural, de preservacio de Bens Iméveis do
Patriménio Histdrico, Artistico e Arqueolédgico, de registo de Bens

Culturais Imateriais, inspecio técnica fiscalizacio de Bens Protegidos,
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tratamento técnico para salvaguarda de documentos, promogcio e in-

tercambio de eventos na drea do Patriménio (IPHAN, 2000).

Em 2009, foram inscritas 94 monografias, sendo escolhida como
1° lugar — Lucieni de Menezes Simao (UFF): A semdntica do intangivel:

consideracdes sobre o registro do oficio de paneleira do Espirito Santo.

Pode-se dizer que as discussdes sobre o patriménio imaterial ou
intangivel passaram a ser definidores das acdes de preservacio, pro-
jetos e salvaguarda. Tanto que, nos Livros de Registro, encontram-se
inscritos 16 (dezesseis) bens patrimoniais de natureza imaterial:

A Arte Kusiwa, pintura corporal e arte grafica dos
indios Wajapi, no Amapd; O Oficio das Paneleiras
do Distrito de Goiabeiras, no estado do Espirito San-
to; O Samba de Roda no Reconcavo Baiano; O Cirio
de Nazaré, celebracio religiosa de Belém do Pari; A
Viola-de-Cocho, de Mato Grosso e Mato Grosso do
Sul; O Oficio da Baijana de Acarajé; O Jongo, antiga
manifestacdo cultural de comunidades afro-brasilei-
ras do Sudeste do pais; A Cachoeira de lauareté, lugar
sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e Pa-
puri, no municipio de Sao Gabriel da Cachoeira, no
Amazonas; Feira de Caruaru (IPHAN, 2009).

A partir das defini¢des sobre o patriménio imaterial ou intan-
givel constata-se que foram sendo inseridas e preservadas as contri-
bui¢des de diferentes grupos culturais, entre eles o fazer e saber das
mulheres.

Em 2014, foram inscritas 54 monografias, em que houve a 32
mencio honrosa — Karla Leandro Rascke (PUC-SP): Divertem-se entdo a
sua maneira: festas e morte na Irmandade de Nossa Senhora do Rosério
e Sdo Benedito em Florianépolis (SC), 1888 a 1940.

Em relacio aos bens patrimoniais tombados, no quadriénio
2011-2014 teve o Programa de aceleracio do crescimento, com o PAC
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— Cidades histéricas, o qual focalizava as acdes de preservacio do pa-
trimonio edificado, destaca-se a execucdo de obras capazes de conferir
maior vitalidade aos seus entornos socioculturais, assim como acdes

integradas com outras politicas.

Cultura popular, folclore e patriménios em feminino

Ao analisar as monografias, procurou-se discutir a insercio das
concepg¢des que apontam para as acdes e utilizacdes dos termos cul-
tura popular, folclore e patrimonio através da figura feminina. Pois,
percebe-se que ao longo dos anos, as monografias buscaram situar as
contribuicdes culturais para as comunidades e também para o saber
fazer feminino, como um dos potenciais difusores da cultura popular.
O termo cultura popular, advém de estudos desde fins do século XVIII,
que se caracterizou pelas intimeras e profundas transformacdes em to-

dos os niveis da vida social da Europa.

Além disso, entre os anos de 1947 e 1964, Silvio Romero atuou
através da Comissdo Nacional de Folclore e a Campanha em Defesa
do Folclore Brasileiro, que representou naquele periodo a importancia
politica deste tema no cendrio nacional. Para Maria Laura Cavalcanti
e Luis Vilhena (1990, p. 88): “o confronto entre a ‘escola paulista de
sociologia’, representada por Florestan Fernandes, e os folcloristas da
CNFL nos revela um debate entre dois modelos distintos da ciéncia,
modelos esses que apontam para diferentes projetos de ‘modernizag¢ao’

para o Brasil”.

Marcia Sant’Anna (2001, p. 153) define que ao longo dos anos
1970 e principio dos 1980, varias recomendacdes internacionais enca-
minharam noc¢des mais dilatadas de patriménio cultural. Ou seja, era
preciso ampliar as a¢cdes para o patrimonio imaterial, espacos das “cria-

¢des anonimas surgidas da alma popular”.
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Com a ampliacdo do sentido imaterial na nocio de patrimonio,
Gongalves (2007, p. 111) observa que, “diferentemente das concepcdes
tradicionais, nio se propde o tombamento de bens listados nesse patri-
monio. A proposta é no sentido de ‘registrar’ essas praticas e represen-
tacdes e de fazer um acompanhamento para verificar sua permanéncia

e suas transformacoes”.

Dessa forma, pode-se dizer que, cultura popular tradicional, em
suas variadas formas de expressio, representa experiéncias vividas pe-
los grupos sociais onde se inserem seus sujeitos protagonistas. E no seu
cotidiano que se imprime o movimento das tradi¢des, a reafirmar sua
historicidade como pratica de objetivacio de modo a constituirem uma
comunidade de testemunho que partilham valores e modos de vida,

historicamente situados.

Congregam em torno de si um conjunto de acdes e relacdes so-
ciais necessdrias a reproducio dessas comunidades em seu modo de
objetivar-se no mundo. A tradi¢io, como mediacio de um saber obje-
tivado, se expressa como objeto cultural (material ou nao material), e
o seu sentido é atribuido em grande medida pelo contexto sécio his-
térico em que estd incorporada. A tradi¢do é uma categoria da praxis
humana. Mas, a criacdo e execucio, ainda na atualidade, do prémio Sil-
vio Romero trazem as particularidades e as contribuicdes de diferentes
grupos culturais, que exercem seus saberes e fazeres nos mais diversos

espacos do Brasil.
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