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SELLIN, Katia Cristina Pelegrino. Narrar a morte: um estudo de Memorias Postumas
de Bras Cubas e Fim. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal
do Mato Grosso do Sul.

RESUMO

Na tentativa de ir aléem da reflexdo acerca do dialogo que o romance Fim (2013), texto
da autora carioca Fernanda Torres, estabelece com o classico Memdrias Postumas de
Bras Cubas (1881), de Machado de Assis, este trabalho de pesquisa problematiza uma
discussdo em torno da tematica da morte e da questdo narratolégica, com énfase na
focalizagdo, categoria crucial para a teoria da narrativa. Definindo-se como a
representacdo da informacdo diegética a disposicdo de um determinado campo de
consciéncia, seja um narrador-personagem ou um narrador em “terceira pessoa”, a
focalizacdo ndo somente diz respeito a quantidade da informagéo narrativa, mas abrange
aspectos afetivos, pois traduz posicdes psicoldgicas, éticas e ideoldgicas da instancia
responsavel pelo narrar. A proposta deste trabalho de pesquisa surgiu, inicialmente, de
uma questdo fundamental: quem s&o os novos ficcionistas no cenario literario brasileiro
do século XXI e com que tematicas e estilos dialogam? Diante disso, cabe-nos
investigar como se realiza o didlogo entre os textos, apontando as confluéncias entre
canone e ficcdo contemporanea, diante da teoria de Harold Bloom. Verificaremos o
ponto forte narratologico sob a perspectiva de Gerard Genette e, por fim, discorreremos
sobre a representacdo das questdes existenciais, tendo como ponto de partida, corpus
principal, os romances de Machado de Assis e de Fernanda Torres.

PALAVRAS - CHAVE: Narrativa; Morte; Literatura Comparada; Memdrias Postumas
de Bras Cubas; Fim.



SELLIN, Katia Cristina Pelegrino. Narrating the death: a study of The Posthumous
Memoirs of Bras Cubas and The End. 2017. Dissertation (Master's degree in Letters) -
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul.

ABSTRACT

In an attempt to go beyond the reflection on the dialogue that the novel The End (2013),
text written by the carioca author Fernanda Torres, established with the classic The
Posthumous Memoirs of Bras Cubas (1881), by Machado de Assis, this research
discusses about the death and the question on the notion of the narrative focus, which is
a crucial category to the theory of narrative. Being defined as the representation of
diegetic information available to a particular field of consciousness, as a narrator-
character or a narrator in "third person”, don’t focusing only refers to the amount of
narrative information, but includes emotional aspects, as translates psychological,
ethical and ideological positions of the body responsible for narrate. The purpose of this
research work came initially from a fundamental question: who are the new fiction
writers in the Brazilian literary scene of the XXI century and what do the themes and
styles dialogue? Therefore, it behooves us to investigate how does the dialogue between
the texts, pointing out the confluences between canon and contemporary fiction, in front
of Harold Bloom's theory. We will verify the strong narratological point from the
perspective of Gérard Genette, and finally we will discuss the representation of
existential questions, taking as a starting point, main corpus, the Machado de Assis’
novel and the Fernanda Torres’ novel.

KEY-WORDS: Narrative; Death; Comparative Literature; The Posthumous Memoirs of
Bras Cubas; The End.
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INTRODUCAO

As questdes fundamentais que serviram de base para o presente trabalho s&o duas:
quem sdo os novos ficcionistas no cenario literario brasileiro do século XXI e com que
tematicas ou estilos dialogam? Diante disso, motivamo-nos a investigar como se realiza o
didlogo entre obras candnicas e narrativas de ficcdo contemporanea, em torno da tematica da
morte, tendo em vista a influéncia como uma tendéncia contemporénea. Para tanto, nosso
corpus de estudo foram o cdnone machadiano Memorias péstumas de Bras Cubas e o
romance contemporaneo Fim, de autoria da escritora carioca Fernanda Torres.

Partindo do tema central, estendemos nossos estudos para a analise narratoldgica,
elencando a representacdo dos aspectos existenciais (melancolia) e das reminiscéncias diante
do assunto abordado. A morte sob diversos angulos de visdo nos motivou a estudar o foco
narrativo do romance Fim. Também diante dessa tematica, ao trabalharmos especificamente
com o literario, detemo-nos em analisar a influéncia do pessimismo na producédo de Machado
de Assis e de Fernanda Torres.

Narrar a morte, construir um texto de ficcdo sobre esta tematica, eis 0 pessimismo do
luto junto do estilo autoral do cdmico-fantastico, refletindo sobre a tragédia com ironia e
sarcasmo. Mortos que voltam para narrar as suas memorias, com uma mistura entre 0
pessimismo do filésofo alemédo Arthur Schopenhauer (séc. X1X) e da comédia fantastica do
autor renascentista sirio Luciano de Samdsata (séc. Il d. C.), autor do Dialogo dos Mortos.
Essas sdo as caracteristicas de Memdrias postumas de Bras Cubas e do romance Fim, obras
dos ficcionistas cariocas Machado de Assis (séc. X1X) e Fernanda Torres (séc. XXI), ambos
expondo um realismo que quebra a verossimilhanca usando o fantastico, mas que revela
também uma visdo real da sociedade, cada qual em seu tempo.

Ao discutir o papel do narrador na literatura brasileira contemporanea, o critico
pesquisador Jaime Ginzburg (2012) afirma que “a partir da psicanalise, podem ser elaboradas
reflexdes sobre constituicdo do sujeito”. Segundo ele, “integrando algumas ideias de Freud e
Lacan, o estudo do narrador pode privilegiar elementos dissociativos, construcdes
fragmentarias e perspectivas traumaticas em narrativas” (GINZBURG, 2012, p. 204). Na
esteira das palavras do critico, pode-se afirmar que a configuracdo da memoria abre méo da
configuracéo realista, 0 que se tem, como no fragmento acima, € a livre associacdo de ideias.

O romance Fim, de Fernanda Torres, focaliza a histdria de um grupo de cinco amigos

cariocas que rememoram as passagens marcantes de suas vidas, desde festas a casamentos
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frustrados, separacdes e reencontros que a vida proporciona. O estudo prop0e observar, a
partir do fluxo de consciéncia desses narradores criados realisticamente pela autora, 0 modo
como a obra contemporanea reescreve, por meio de um texto poético, lirico, as passagens
memorialisticas de cinco personagens que estdo no extremo da vida.

No romance Fim, transparece um possivel dialogo com a obra Memorias pdstumas de
Bras Cubas. E evidente que no romance de Machado de Assis ha um defunto narrador, um
protagonista que narra em primeira pessoa. O romance Fim apresenta narradores que
prenunciam a morte, ndo apenas um, mas cinco defuntos protagonistas, que narram suas
memorias quando de suas passagens por este “vale de lagrimas” que ¢ a vida, como diria
Machado de Assis. Em termos de caréater filoséfico, o romance de Torres focaliza nocdes
existenciais ao tratar de falsidades, trai¢des, injusticas e sofrimentos de toda sorte, com a
melancolia batendo a porta devido ao prenincio da morte. Da mesma maneira, fez o autor de
Memorias postumas, dialogando com as noc¢des de Schopenhauer quanto ao pessimismo e
cultivando o tom de melancolia. Os dois romances também se aproximam no aspecto satirico,
com ironia e certo lirismo, alem do ceticismo, ainda que retrate a religiosidade catolica.

Sob a perspectiva da criacdo machadiana, Jodo Adolfo Hansen (2006) relata que o
autor se interessava em parodiar e usar a quebra da verossimilhanca, propondo a imortalidade
indiretamente com o defunto Brds Cubas, em Memodrias postumas de
Bras Cubas (1881). E no conto machadiano O imortal (1882), o tema central ndo é o carater
sobrenatural de um elixir que proporciona a imortalidade, mas a insignificancia da descoberta,
ja que a imortalidade provoca tédio. O critico discorre sobre a imortalidade e a
inverossimilhanga na prosa machadiana, em que o autor “continuava interessado na parddia e
no pastiche como géneros literarios” (HANSEN, 2006, p. 61), citando que a partir de 1880, o
ficcionista comeca a usar narradores que escrevem textos improvaveis ou inconfiaveis.

Fim, o romance da escritora carioca de Fernanda Torres, € um livro que chama muito a
atencdo pela minuciosa construcdo dos personagens e pelo modo como a autora fala por meio
desses personagens masculinos de forma confortavel. H& cinco protagonistas que narram suas
memorias, desde momentos de felicidades, com participacdo em circunstancias decorrentes
daquilo que a vida oferece de melhor, até momentos de infortdnios, incluindo intempéries
provocadoras de angustias e estampando a miséria da condicdo humana. Depois de
sofrimentos e aflicbes de toda espécie, eis que cada personagem chega ao fim da vida,
justificando o titulo do romance.

Propomos, neste estudo, analisar a estrutura narrativa do romance com base

especialmente na teoria de Gérard Genette para narratologia e de Norman Friedman para o
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ponto de vista (focalizagdo), pois o foco narrativo enfatiza a temética da morte narrada sob
angulos distintos. Percebemos que, ndo contente em apenas seguir as regras, as normas
comuns e convencionais da estrutura do texto narrativo, a escritora Fernanda Torres procurou
inovar na arte de narrar. O romance Fim apresenta ndo apenas um Unico defunto personagem,
mas cinco, ou seja, a mesma histéria é contada por distintos angulos de visdo. Ha também a
técnica narrativa de oscilar entre narragdo em primeira pessoa e narracdo em terceira pessoa.
Assim, para melhor entendermos a autora e sua obra ficcional, pretendemos pesquisar e
analisar o aspecto estrutural da obra. Procuraremos analisar primeiro toda a estrutura da
narrativa, para depois refletirmos sobre o foco narrativo ou focalizagdo no romance.

Em nossa analise, focamos o comparativismo entre canone e ficcdo contemporanea,
procurando entender a linguagem que Fernanda Torres utiliza para contar uma historia a partir
de diferentes visdes, todas sobre a vida e a derradeira hora, o Obito. A maneira como a
escritora produz sua linguagem é ambigua, agressiva, objetiva e, até mesmo, seca, com
periodos simples, texto em discurso indireto, auséncia de didlogos, com sentido remetendo a
nocédo freudiana de luto e melancolia. Embora seja a autora uma atriz comediante e, ainda que
seu texto tenha certa dose de ironia com indicios de sarcasmo, ela parte para o tragico drama
por meio de personagens que vdo do Obito as reminiscéncias, narrando suas vidas frustradas,
com pessimismo e finais melancoélicos. Personagens habitantes de Copacabana que discursam
sobre o drama da vida, sobre a inevitavel morte e a melancolia em torno dela. De maneira
geral e de modo real, a producdo de Torres coloca em pratica tanto a inverossimilhanca, por
apresentar mortos que contam suas historias e, a0 mesmo tempo, a verossimilhanca, com a
ficcdo reproduzindo a realidade da vida de pessoas comuns.

Nosso principal objetivo com o presente trabalho de pesquisa foi observar o
pessimismo diante do melancolico fim, estudando narrativas que giram em torno da tematica
da morte e dialogam entre si, considerando a influéncia como uma tendéncia. Convém
ressaltar que o fio condutor foi a proximidade entre o objeto de pesquisa, 0 romance Fim, com
Memorias postumas de Bras Cubas, obra considerada pelo critico Valentim Facioli (2008)
como de género comico-fantastico da satira menipeia, ou seja, provinda de influéncias de
Luciano Samdsata (125 a 181 d. c.), influente autor que satirizou 0s costumes e a sociedade de
sua época.

O modo de narrar a morte € o que nos convida a estudar o romance Fim.
Procuraremos nos ater em analise a ficcdo contemporanea com influéncia da tradicéo literaria,
observando suas especificidades para compreender os tons de pessimismo, da melancolia

diante do luto, do estilo irénico e satirico que evidenciam, de um modo geral, as semelhancas
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em relacdo a prosa machadiana e a estrutura de romances candnicos, lidos e conhecidos.
Havemos de ressaltar que conhecendo cada um dos protagonistas defuntos narradores
descobrimos a riqueza de vida existente por detrds de cada Obito, compreendendo a
participacdo de cada um no enredo e na mensagem.

Para critérios especificos, além da abordagem feita com relacdo ao romance Memdrias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e a sua influéncia em relacdo a obra de
Torres, haveremos de mencionar também a proximidade com que o romance Fim estabelece
com a obra ultrarromantica Noite na Taverna, de Alvares de Azevedo, visto que o romance de
Azevedo pende para a questdo da morte e apresenta narrativas de cinco diferentes narradores
amigos, que conversam sobre suas relacfes amorosas e sobre Obitos. Ao observarmos e
compararmos caracteristicas de outros livros com o romance Fim, vislumbramos confluéncias
entre o romance de Torres e fontes precursoras diante da tematica da morte, apresentando
consideraveis tracos da tragedia moderna. Neste ponto, ressaltamos a influéncia de Nelson
Rodrigues na poética de Torres, uma vez que boa parte da ficcionalidade de Nelson expde a
“morte” como elemento necessario para a finalizacdo do conflito.

O método que utilizamos foram leituras de livros sobre assuntos pertinentes aos
aspectos a serem analisados no romance Fim. Além de observacdes sobre a estrutura
narrativa, em especial com reflexdo em cada um dos cinco personagens protagonistas, e de
pesquisas e analises de influéncias.

A obra de arte, que é maior do que a injuria provocadora da dor, denuncia a injustica
que causa toda dor. Nas palavras de Ferreira Gullar, quando a obra de arte ndo consegue
transcender a barbarie e a dor, ndo cumpre sua funcdo. Entdo notamos em Fernanda Torres,
nas entrelinhas do romance Fim, evidéncias do intento de denunciar desarranjos sociais
provocadores de dores e desconfortos no tecido social em que o problema estiver inserido. Em
uma implicita tentativa de cumprir a referida funcdo da arte, Fim € um romance cheio de
frustracGes e melancolias, narra a morte, mas também mostra a vida, com humor satirico e
lirismo, considerando a poeticidade da prosa. O livro apresenta tantos 6bitos, porém com vida
por detras de cada dbito, em especial pela demonstracdo de preocupacdo em melhorar a
qualidade de vida da populacdo menos assistida.

Dividido em quatro capitulos, o presente trabalho comeca por analisar a vida e obra de
Fernanda Torres, sua biografia e contexto social, para depois estudarmos a autora em relacdo
ao romance Fim, sob a perspectiva de influéncias entre canone e ficcdo contemporanea.
Abordamos o panorama de narrativas da tradigdo literaria que trabalham com a tematica da

morte, a fim de chegarmos a composicao atual, nosso objeto de analise, o romance Fim. Para
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tanto, buscamos as fontes candnicas que possivelmente serviram de inspiracdo para a autora, a
fim de identificar marcas e residuos das obras precursoras. Em seguida, passamos a analisar
nosso referido corpus de pesquisa por meio do esquema narratoldgico, destacando a forca do
elemento focalizagdo. Depois, atribuimos énfase a narragao em torno do tema “morte”,
apontando as influéncias entre textos que narram sobre essa tematica. Por fim, estendemos o
trabalho para o plano do pessimismo e da melancolia no discurso da narrativa. A agonica
producdo de Torres, diante da tematica da morte, apresenta o pessimismo machadiano que,
por sua vez, sofreu influéncia do pessimismo shopenhaueriano. Com enfoque em narrar o luto
e na consequente melancolia causada pela proximidade do 6bito, Fim possibilitou a formacao
de um estudo que preza a identificacdo de elementos que possibilitam diferentes visdes no
plano da criacdo literaria, sejam elas simplesmente da 6tica do comparativismo ou do que a

tematica pode causar na construcdo de uma narrativa.
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CAPITULO 1
FERNANDA TORRES E O ROMANCE FIM

Fernanda Torres, além de atriz, revelou-se como escritora com o romance Fim e suas
crénicas, as quais sdo publicadas periodicamente no jornal Folha de S. Paulo, na revista Veja
Rio e no livro de Cronicas, Sete Anos, langado em 2014.

O romance Fim foi publicado em 2013. Nele, h4 a historia de cinco amigos que
chegam a dbito e, ao passarem pela morte, rememoram 0s momentos marcantes da vida. O
interessante é que cada narrador conta a mesma histéria com um angulo de visdo pessoal e
diferente da perspectiva dos outros narradores. O livro forma cinco capitulos, um para cada
protagonista e, no fim, h o epilogo. Essa técnica narrativa instigou a analise do foco narrativo
e a tematica da morte nos fez propor um estudo de influéncias da tradicdo literaria sobre a
ficgdo contemporanea.

Quando falamos de Fernanda Torres, logo nos vém a mente suas interpretagdes como
atriz na televisdo. Como escritora, pudemos conhecé-la especialmente por meio de suas
crénicas. Pressupomos que o livro de cronicas Sete Anos forma uma verdadeira autobiografia
dela. Mesmo que tenhamos em mente a nocdo de Fernando Pessoa quanto ao poeta ser um
fingidor, forma-se, a partir das cronicas de Torres, uma imagem da ficcionista, a qual
podemos denominar de ethos. Neste ponto, ethos € um conjunto dos costumes e habitos
fundamentais, no &mbito do comportamento (instituicdes, afazeres etc.) e da cultura (valores,
ideias ou crencas), caracteristicos de uma determinada coletividade, época ou regi&o. E esse
ethos da escritora que procuramos explorar para junto de sua biografia compreender a
influéncia do contexto social da autora na sua producéo literaria.

Se fosse para compreender Torres por meio de suas crénicas, usariamos o conceito de
ethos, o qual seria “a imagem de si que o locutor constréi em seu discurso para exercer uma
influéncia sobre seu alocutario” ( CHARAUDEAU e MAINGUENAU Apud CAMPATO JR,
2015, p. 38). De acordo com Campato Jr. (2015), é bom assinalar que o ethos era, para
Aristoteles, a construcdo discursiva e o discurso ndo corresponde rigorosamente a realidade.
Mas ndo nos convém aqui nos estendermos em estudo de seu livro de cronicas, visto que o
nosso objeto de pesquisa é o seu romance. Fernanda Torres, enquanto cronista, servi-nos-a

para compreendermos melhor seus aspectos pessoais.

1.1 BIOGRAFIA E CONTEXTO SOCIAL DE FERNANDA TORRES
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Fernanda Pinheiro Esteves Torres, mais conhecida como Fernanda Torres, nasceu no
Rio de Janeiro, em 15 de setembro de 1965. Filha do casal de atores Fernando Torres e
Fernanda Montenegro, ela é uma atriz premiada e, ha 38 anos, mantém uma carreira de
sucesso no teatro, no cinema e na televiséo.

Quando questionada em entrevistas sobre se tem projetos de escrever e lancar outros
livros, Fernanda Torres responde que sim, ela tem planos, mas nada sedimentado, pois ndo
gosta da obrigacdo de ter que escrever. Ela diz que ja escreveu pecas de teatro. Segundo ela,
escreveu uma peca ruim intitulada Deus é quimica. Afirma que é muito dificil escrever pecas
de teatro, especialmente porque ndo é possivel usar o fluxo de consciéncia, recurso este que
ela aprecia bastante ao escrever, o qual se fez presente no romance Fim.

Em um encarte especial do jornal Folha de S. Paulo, intitulado Encontro Folha de
Jornalismo, de 28 de fevereiro de 2016, a autora comenta sobre suas cronicas publicadas no
caderno chamado llustrada: “A realidade esta tdo mais impressionante que o grande problema
para mim na ‘Itustrada’ é escrever sobre arte”. Demonstra, assim, o seu fascinio pela realidade
e assuntos da atualidade.

No livro de cronicas Sete anos, a autora fala de assuntos que tangem o mundo
cinematografico, literario, politico e de outros temas como artes plasticas, educacdo e
esportes. Neste ponto, convém ressaltar que se aplica o conceito de ethos e da formacdo de
uma imagem projetada pela prépria ficcionista. Ela procura abordar nogdes diversas, porem
deixa clara nas entrelinhas o seu fascinio em falar da morte, por escrever crénicas que prestam
verdadeiras homenagens a pessoas falecidas, como ao relatar a morte do proprio pai e de
pessoas do campo artistico como Dercy Gongalves, Jorge Déria, Eduardo Coutinho, Jodo
Ubaldo Ribeiro, dentre outras.

A maioria dos amigos homenageados por Torres sdo seus conterraneos, cariocas como
a autora, outros sdo baianos, como Jodo Ubaldo, pois a autora deixa clara a sua predilecéo
pela Bahia de Caetano Veloso e Gilberto Gil, fazendo até mesmo uma comparacdo das
semelhangas entre a Bahia e o Rio de Janeiro: “Salvador enfrenta o milagre da multiplicacéo
de prédios de trinta andares, estilo paulista, avancando pela orla como ocorreu na Barra da
Tijuca” (TORRES, 2014, p. 168). Antes, a autora fala do Mosteiro de Sdo Bento: “Eu nunca
havia reparado, mas a bela edificacdo — fundada por beneditinos baianos no morrote que da
vista para a baia de Guanabara — ¢ o lugar do Rio que mais lembra Salvador” (TORRES,
2014, p. 161). Ela elogia os baianos, e citando o autor baiano Paulo César de Souza em uma
analogia com o carioca Antonio Cicero, Fernanda Torres diz que ambos se parecem no fato de

ndo se vangloriarem nem deixarem transparecer a dimensao do saber que possuem. Enfim,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Nome_art%C3%ADstico
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considera que acima da sensualidade e da expansividade dos baianos esta o refinamento
intelectual deles.

Na crénica Humano, o que mais nos chama a atencéo é a mencédo feita ao escritor e
critico literdrio Harold Bloom e da sua obra A invencdo do humano, afirmando que a
consciéncia do homem moderno nasceu com Hamlet: “Shakespeare, afinal, seria o tronco, e
todo o resto, Freud, Dostoiévski e Guimaraes Rosa, seus galhos” (TORRES, 2014, p. 106).
Fenanda Torres diz que Hamlet foi um homem moderno preso a era medieval.

Quanto a religiosidade, Fernanda Torres ndo pende para o0 ceticismo, demonstra ser
catolica ndo fanatica. Conhece o espiritismo, budismo, porém sem se considerar espirita ou
espiritualista. Fala da religiosidade catdlica da mae, Fernanda Montenegro: “Meu pai morreu
ha cinco anos [...]. Todo ano, em sua homenagem, minha mée celebra uma missa no Mosteiro
de Sao Bento” (TORRES, 2014, p. 161) e mais adiante Fernanda Torres diz que ndo ¢
espirita: “Nao sou espirita. Creio que virarei adubo de arvore ou arvore” (TORRES, 2014, p.
165).

A escritora trata muito de si por meio de suas crbnicas, portanto conseguimos
conhecé-la a partir de suas publicacfes. Pode ser que Fernanda Torres se identifique demais
com Machado de Assis até pelo fato dela ser considerada também uma autodidata, assim
como era o ficcionista. Em sua crénica Piajet, afirma ao falar de sua propria vida: “Venho de
uma familia de artistas autodidatas, franco-atiradores guiados pelo instinto. S&o péssimos
exemplos. Dos parentes, s6 um primo fez faculdade.” E afirma: “Eu sigo engalfinhada com
dilemas insoliveis. Sou mulher, ocidental e mae de dois. Teimo no ideal”. E admite mais:
“Sou cria do Piaget. Creio na ciéncia e no sacrificio”. Por fim, “Toda certeza ¢ perigosa. Bem
faz o filosofo em desconfiar delas” (TORRES, 2014, p. 100-102).

Na Crénica Inutil, cita a obra do filésofo Patrick Pessoa, A Segunda vida de Bras
Cubas, tecendo um comentério filoséfico sobre a obra, onde o filosofo procura analisar o
“her6i defunto de Machado de Assis”, segundo suas proprias palavras, pelo seu valor artistico.
Torna-se evidente que Fernanda Torres 1€ Machado de Assis e conhece 0 romance Memorias
postumas de Bras Cubas. Ou entdo sera que o fato de apresentar seu romance Fim com cinco
protagonistas, “herdis defuntos”, ndo passara apenas de uma mera coincidéncia, em relacdo ao
“her6i defunto” de Machado de Assis? Tais comentarios preliminares sdo para tentar
demonstrar que Fernanda Torres possui certa formacdo cultural nos campos da Literatura e
Filosofia, conseguida por meio de leituras, o que facilitou seu trabalho na elaboracdo do

romance Fim.
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O jornal Folha de S. Paulo publicou, em 27 de janeiro de 2017, uma cronica de
Fernanda Torres intitulada Machado, na qual a autora comenta que Gustave Flaubert e
Stendhal influenciaram Machado de Assis. Além do mais, menciona que Flaubert era
epilético como o “bruxo do Cosme Velho”, comparando o realismo cinico e pessimista do
escritor francés com o estilo do nosso imortal. Fernanda Torres aborda inclusive as longas
digressdes machadianas. Ela sé ndo afirma que o autor a influenciou, como notamos no
romance Fim. Todavia, ja revelou em entrevistas que seu autor preferido € Gustave Flaubert e
0 seu livro de cabeceira € Bouvard e Pécuchet.

Em entrevista para a revista Claudia, de abril de 2015, Torres afirma: “Troco tudo
para chegar em casa, pegar um livro e ficar em siléncio”. E mais: “Escrevendo eu ndo me
reinventei; eu me encontrei”. E a propria escritora quem afirma que o que mais gosta de fazer
é ler. Por meio da leitura, adquiriu a bagagem necessaria para se tornar escritora, do mesmo
modo em que antes ja era e continua sendo atriz. Nao frequentou faculdade, ndo fez
graduacdo ou pos-graduacdo. No entanto, demonstra entender de estrutura da narrativa a
ponto de inovar também nesta area. Também reconhece os problemas sociais e procura
refletir sobre eles, usando a filosofia provavelmente assimilada por meio de leituras ou de
modo empirico, aliando esses conhecimentos a sua imaginacao, a fim de arquitetar e construir

a sua obra de ficgéo.

1.2 FERNANDA TORRES E O ROMANCE FIM

Gilles Lipovetsky (2007), em seu livro A terceira mulher, aborda sobre a época da
mulher-sujeito, a qual conjuga a descontinuidade e a continuidade, determinismo e
imprevisibilidade, igualdade e diferenca. Pondera que a “terceira mulher” ¢ aquela que
protagoniza a propria historia de vida, conseguindo reconciliar a mulher radicalmente outra e

a mulher sempre recomecada:

Em nossos dias, as mulheres ndo tm medo de vencer: elas ndo se
beneficiam das mesmas motivagdes sociais que 0s homens para elevar-se ao
topo. Ndo é mais uma inibicdo psicologica que mantém as mulheres a
margem do poder, mas um menor estimulo social para impor-se na cena
publica, uma socializagdo que valoriza mais o sucesso privado que 0 sucesso
organizacional, mais o enriquecimento relacional que a dominagéo
hierarquica (LIPOVETSKY, 2007, p. 295).

Segundo Lipovetsky (2007), reconhece-se que, até chegar a era moderna, a visdo sobre

o sexo feminino se modifica de modo diacrdnico. Dentro da historia da humanidade, o autor
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classifica a mulher em trés fases: a “primeira mulher”, correspondente a Eva biblica, ¢ vista
como um ser pecaminoso, gerador da infelicidade do homem; a “segunda mulher”, presente
na ldade Média, é concebida como uma espécie de anjo, digna de adorac¢do, mas submissa,
passiva; e a “terceira mulher”, a mulher moderna, integrante da segunda metade do século
XX, a qual se insere na era do culto a aparéncia e é protagonista de sua historia, ainda
indeterminada, pois tem agora liberdade de escolha de acordo com as suas necessidades.

Pressupomos que a atriz e escritora Fernanda Torres seja um exemplo de “terceira
mulher”, sobre a qual trata Gilles Lipovetsky (2007). Ela ndo se insere no conceito de mulher
subalterna, pelo contrario, é identificaAvel a sua relagdo com mulheres que buscam o
protagonismo de sua prépria histéria. Assim também Cecilia Meireles, Clarice Lispector e
Lygia Fagundes Telles demonstraram esse protagonismo feminino, vencendo a resisténcia de
uma sociedade falocéntrica, patriarcal, a qual impde as mulheres a condicdo de submissas.

Ao tornar-se romancista, Torres langou uma obra com roupagem masculina, por
retratar protagonistas homens que narram suas reminiscéncias, porém com um fundo de
feminino no fato de que, por detras de cada personagem central masculino, ha uma mulher,
com suas caracteristicas peculiares, escrevendo e usando o intelecto.

Beatriz Resende (2008) apresenta Paloma Vidal como “uma jovem autora estreante,
pela surpresa que causa” diz que ¢ extremamente raro nos depararmos com “um primeiro
livro de tal maturidade na escrita, na conducdo das narrativas, no sutil espirito critico que o
atravessa” (RESENDE, 2008, p. 107). Notamos esta maturidade também em Fernanda Torres,
ao se inaugurar na literatura com o romance Fim.

O que Paloma Vidal tem de especial esta implicito na apresentacdo que Luiz Ruffato
fez no livro dela, dizendo que é raro, muito raro um autor emergir ja com voz autdnoma, dono

e senhor de universos proprios, definicdo esta que, a Resende (2008) soa estranha.

A mim soa estranha a declina¢do do masculino autor para falar de Paloma.
Em solidariedade a saia justa experimentada pelo nosso escritor homem,
escolho passar pela polémica, com a facilidade, neste caso, de ser mulher.
Tenho, porém, a impressdo de que esse debate ndo interessa a Paloma Vidal
(RESENDE, 2008, p. 108).

E completa dizendo que Paloma Vidal € uma escritora que surge como exemplo do
que seria uma literatura pds-feminismo, vantagem que as escritoras atuais tém: escrever apos

0 movimento feminista, mesmo que nem todas as batalhas femininas estejam ganhas.

A autora — sim, autora, no feminino — pode, sem maiores traumas ou
conflitos, apossar-se de uma escrita que evidencie a voz feminina ou transite
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livremente do ponto de vista da mulher para o de um personagem masculino,
indo e vindo no exercicio da fungéo autoral (RESENDE, 2008, p. 109).

Partimos do pressuposto de que 0 mesmo aconte¢a com Fernanda Torres no romance
Fim, quando a autora d& voz a personagens masculinos que contam suas historias de vida por
meio de narrativas em primeira pessoa. Resende (2008) completa sua ideia mencionando 0s
modelos candnicos da seguinte forma: “ndo podemos esquecer que o canone literario € branco
e masculino” (RESENDE, 2008, p. 109). O curioso ¢ notarmos que Torres escreve Fim sob 0
ponto de vista masculino, dirigindo-se a personagens secundarias femininas a partir de
narrativas em terceira pessoa.

No romance Fim, os protagonistas estdo condenados a soliddo, pois ndao foram
concebidos por meio de um planejamento prévio. Todos estdo unidos pelo mesmo ponto: o
seu fim inexoravel. Notemos o fim do protagonista Alvaro, o mais longevo dentro os amigos,
“Desintegro no ar sobre Copacabana. Uma vez, li que a morte era 0 momento mais
significativo da vida, e € mesmo. A minha foi boa, esta sendo, ndo por muito mais”
(TORRES, 2013, p. 29). H4 um fundo de angustia diante da derradeira hora, junto de uma
rapida reflexdo sobre a existéncia.

Schollhammer (2009) busca desvendar os pontos de convergéncia e as possiveis
tendéncias praticadas por ficcionistas brasileiros contemporaneos. Também analisa como a
nossa geracao dialoga com os canones de nossa literatura. Aponta como o Realismo recebeu
novas roupagens e analisa a vertente intimista, iniciado nos anos de 1930 e, posteriormente,
adotada por Clarice Lispector e que ainda se faz presente em autores atuais. Menciona um
pensamento de ftalo Moriconi sobre a importancia do suporte da internet e a auséncia de

modelos candnicos:

As vezes, nem existem referéncias literarias, a inspiracio pode estar vindo
do proéprio umbigo do escritor, como no caso dos blogueiros. Mas um ponto
eles concordam: ndo ha mais espaco para uma nova Clarice Lispector ou um
novo Guimardes Rosa. Essa cobranga por um novo canone que normalmente
parte dos proprios criticos, & por eles condenada (MORICONI, apud
SCHOLLHAMMER, 2009, p. 17).

Com essa afirmacdo, percebemos uma tentativa de ruptura entre os escritores atuais e
0s modelos canbnicos, porém nota-se que, mesmo com tentativas de distanciamento de fontes
precursoras, podemos afirmar que ainda ha relagbes estreitas de influéncia entre canones e
producdes contemporaneas. O romance Fim, por exemplo, revela influéncias de obras do
canone literario como analisaremos a seguir. Cabe apontar um questionamento atual acerca da

literatura atual em relacdo ao cénone: sera que existem obras hoje que permanecerdo por
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muito tempo? Ou logo cairdo no esquecimento? H&, enfim, uma tensdo entre o que é
absolutamente aceito e elogiado, porém que ndo vem a se tornar canone. Por isso,
pressupomos que 0 romance contemporaneo resgata uma tradigdo que busca recuperar a sua
identidade.

1.2.1 FIM: UM JOGO DE INFLUENCIAS

Partindo da teoria a anélise, o termo influéncia, segundo Gilberto de Mendonga Teles
(1989), vem do latim infllientia, que significa “fluir para dentro” (TELLES, 1989, pag. 38). O
critico, através da Literatura Comparada, ciéncia que estuda as identidades e semelhancas
entre obras literarias, coloca a influéncia dentre os limites impostos para a comparacao entre
textos. Neste estudo, preferimos colocar a influéncia como uma tendéncia, pois buscamos
privilegiar ndo s6 as semelhancas, como também as diferencas, pois é a partir delas que se
percebe a criatividade e, por consequéncia, a qualidade do autor.

Nada pode ser considerado totalmente puro e as inspiracbes vém, na maioria das
vezes, das leituras anteriores e daquilo que o autor sente ao escrever. O critico literario Harold
Bloom (1973) afirma que tudo tem uma fonte, nada é totalmente puro e, para se apropriar de

algo, faz-se necessaria certa capacidade.

A imaginacao capaz se apropria de tudo para si. Mas nada vem do nada e a
apropriacdo envolve imensas anglstias de débito [..]. A influéncia é
simplesmente a transferéncia de personalidade, uma maneira de entregar a
outro o que se tem de mais precioso: seu exercicio, que produz uma sensagado
e talvez mesmo a realidade de uma perda. Todo discipulo se apodera de
alguma coisa de seu mestre (BLOOM, 1973, p. 34).

Por meio dessa citacdo, pode-se perceber que a ideia central de Bloom (1973), em seu
livro, era denominar a influéncia do precursor sobre seu “discipulo”, declarando que o
precursor deixa para seu leitor a melhor parte, e o leitor dela se apropria. Essa apropriacéo
denomina-se influéncia, e o préprio Bloom diz que influenciar alguém é lhe entregar a propria
alma.

Leyla Perrone-Moisés (2016), em Mutacbes da literatura no século XXI, aborda a
intertextualidade como, nas palavras dela, “espectros da fic¢ao contemporanea”. Espectro ¢ a
suposta aparicdo de um defunto, incorpérea, mas com sua aparéncia; fantasma. Essa
perspectiva nos remete a ideia de Harold Bloom (1973), em A angustia da influéncia, quando

diz que no discipulo esta a alma do precursor.
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As influéncias de uma pessoa sobre a outra s&o muito complexas. Poderiamos
denominar de influéncia qualquer acdo que determinado sujeito pratique e que depois sera
repetida ou apropriada por outro que a viu. Por exemplo: um jornalista pode se influenciar
pelo discurso politico que ele esta a relatar; uma novela televisiva pode influenciar grandes
massas da sociedade por meio do elenco de atores, das roupas que eles usam, das modas que
lancam no mercado. As influéncias estdo no dia a dia das pessoas, fazem parte da vida delas.
Porém, cabe-nos aqui abordar a influéncia ocorrente no romance Fim, a qual é tdo comum
quanto as dos exemplos anteriores.

No romance mencionado, ha cinco personagens protagonistas que narram suas
memorias, desde momentos de felicidades, com participacdo em circunstancias decorrentes
daquilo que a vida oferece de melhor, até momentos de infortinios, incluindo doencas,
traicOes, enganos e falsidades, sendo fatores que provocam angustia ao estamparem a miséria
da condicdo humana. Depois de sofrimentos e aflicbes de toda espécie, eis que cada
personagem vai a Obito. Estas também sdo marcas proximas do romance Memorias postumas
de Bras Cubas, de Machado de Assis, e dos romances de Clarice Lispector, que apresentava
como ninguém problemas do cotidiano da existéncia humana.

Propomos, neste estudo, pesquisar tais influéncias no romance de Fernanda Torres e,
em especial, fazer uma analise acurada em sua obra de ficcdo para perceber criticas sociais
nas entrelinhas da estrutura narrativa e, por fim, talvez o trabalho mais importante, analisar a
estrutura do préprio romance. Percebemos que, ndo contente em apenas seguir as regras, as
normas comuns e convencionais da estrutura do texto narrativo, a escritora Fernanda Torres
criou algo novo em sua narrativa. O romance Fim apresenta ndo apenas um unico personagem
protagonista, mas cinco. Assim, para melhor entendermos a romancista e sua obra ficcional,
procuramos pesquisar e analisar o aspecto estrutural da obra diante da temética da morte.

A Literatura Comparada é o ramo da Teoria Literaria que estuda, através de
comparacdo, a literatura de dois ou mais grupos linguisticos, culturais ou nacionais,
diferentes. Os estudos de comparacdo caracterizam-se pela intencionalidade ou
interdisciplinaridade e podem ser apresentados sobre as seguintes modalidades: visdo
multicultural e visdo internacional. No Brasil, a Literatura Comparada é recente, solidificou-
se a partir da década de 70. Os grandes nomes neste assunto no Brasil sdo Antonio Candido,
Tania Franco Carvalhal e Affonso Romano de Sant’ Anna. Relacionando-se com a
interdisciplinaridade, o comparativismo ndo é um produto fixo, ele € um processo de analise.

Antonio Candido (1993) assevera que “estudar literatura brasileira ¢ estudar literatura

comparada” (CANDIDO, 1993, p. 211), pois a criacdo literaria estd ligada a “exemplos
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externos”. Ao abordar o comparativismo no Brasil, o critico cita o fato da alusdo a escritores
estrangeiros, justificando que é confortante o sentimento de parentesco entre a nossa literatura
e a referéncia estrangeira.

Consistindo em um processo de influéncia, e ndo de imitagdo, “pastiche” ou copia, a
Literatura Comparada trabalha o estudo das fontes, o que um autor leu do outro, o didlogo e a
intertextualidade. Parte-se do pressuposto de que nenhuma teoria esté acabada, definida, ela é
aberta e sofre processo de evolugdo. Antes da teoria, temos o texto literario, que é a arte. A
obra literéria é uma arte aberta, passivel de diferentes interpretacdes. E esta arte ndo se dobra
a teorias. Por isso, o equilibrio entre teoria e obra € tdo importante. O que flui € o texto
literario. Toda teoria é arida e pode ficar em débito em relacdo ao texto literario.

Toda teoria deve pressupor um método que gere resultados possiveis. Procuraremos
fazer uso das teorias durante a analise do dialogo entre cénone e obra ficcional
contemporanea. Partiremos de uma confluéncia, ou seja, da unido das teorias a fim de
chegarmos a um mesmo ponto de convergéncia, para que possamos estabelecer parametros
analiticos que traduzam as influéncias entre textos e as tendéncias contemporaneas.

Beatriz Resende (2008) em uma de suas constatacdes sobre a producdo literaria no
século XXI discorre que, mesmo com o risco de “representar algum namoro extemporaneo
com o canone” (RESENDE, 2008, p. 17), os textos atuais apresentam um cuidado na

preparacdo da obra quanto a qualidade do que € produzido.

Sobrevivendo as facilidades do computador, desprezando a obviedade dos
programas de criacdo de texto, a prosa que se apresenta vive um momento de
grande qualidade. Em praticamente todos os textos de autores gue estdo
surgindo revela-se, ao lado da experimentagdo inovadora, a escrita
cuidadosa, o conhecimento das muitas possibilidades de nossa sintaxe e uma
erudicdo inesperada, mesmo nos autores muito jovens deste inicio de século
(RESENDE, 2008, p.17).

Os autores da atualidade usam a possibilidade de empregar em seus textos novas
vozes, utilizando a polifonia em seus préprios discursos. E complementa dizendo que mesmo

recorrendo a tradicdo literaria, estdo escrevendo rapido e muito bem.

Imaginacdo, originalidade na escritura e um surpreendente repertério de
referéncias da tradicéo literaria (sobretudo a modernista) mostram que, como
ja disse uma vez, com as costas doendo menos e a corre¢do imediata feita
pelos programas de computador, nossos escritores parecem estar escrevendo
tdo rapido quanto bem (RESENDE, 2008, p. 17).

Observando as possibilidades plurais de nossa prosa de ficcdo, Resende (2008)

pondera que, a partir da década de 90, surgiu um importante elenco de escritores que tornou o
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termo “geracdo” reduzido aos sobreviventes, sendo estes os que colocaram a literatura em
sintonia com o0s tempos po6s-modernos, anunciando a emergéncia de novas subjetividades, da
tensdo entre local e global, da ruptura com os canones, da absorcdo de eventuais recursos
midiaticos na construcdo dos textos e, especialmente, no rompimento das barreiras entre alta
cultura e cultura de massa.

H& semelhancas entre Fernanda Torres e Clarice Lispector, ambas mulheres que
escreveram sobre dramas da existéncia humana. Perto do coracgédo selvagem foi o romance de
estreia de Lispector, assim como Fim foi a introducdo de Torres na Literatura. As duas
escreveram sobre a vida e sobre a morte com a mesma naturalidade.

Clarice Lispector, conhecedora da alma feminina, apresenta em Seus romances,
mormente Perto do Coracdo Selvagem, protagonistas que vao pela vida percorrendo
caminhos de sofrimento, até encontrar um final caminho que desse mais sentido a sua vida
sem irem a Obito. Mas ha extensas passagens de seus romances com narrativas de memorias,
em terceira pessoa, narrador-observador, com reflexdes e meditagcdes, uso de fluxo de

consciéncia, todas caracteristicas que apontam semelhancas ao que lemos no romance Fim.

A noite veio e ela continuou a respirar no mesmo ritmo estéril. Mas quando a
madrugada clareou o quarto docemente, as coisas sairam frescas das
sombras, ela sentiu a nova manhd insinuando-se entre os lencdis e abriu 0s
olhos. Sentou-se na cama. Dentro de si era como se ndo houvesse a morte,
como se o amor pudesse fundi-la, como se a eternidade fosse a renovagéo
(LISPECTOR, 1974, p. 30).
Trata-se da protagonista Joana refletindo sobre a eternidade e, devido ao amor,
aspirando que a morte ndo exista. No romance Fim, uma mesma reflexdo sobre a existéncia

humana, da personagem secundaria Ruth, vem a calhar neste momento para exemplificacao.

Ruth aumentou o volume, cantou, dancou, se deixou levar. Caiu arfante na
poltrona, calou-se, refletiu. Sentia-se grata. Havia dez anos que enfrentava a
auséncia de Ciro. A morte dele era o fim da tortura de, um dia, sabé-lo vivo e
feliz, ao lado de outra mulher. Morto, permanecia seu, imaterial, eterno
(TORRES, 2013, p. 122).

E uma narracio, com focalizacdo em terceira pessoa, sobre o alivio da personagem por
ter a consciéncia de que Ciro, estando morto, ndo seria de mais ninguém, ficaria eternamente
consigo. Ruth foi a mais longeva das personagens femininas do romance de Torres, viveu até
0s 83 anos. Também era a mais romantica das personagens, tanto que podemos comparar seu

afeto com Ciro ao de Joana com Otavio.
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Otavio transformava-a em alguma coisa que ndo era ela, mas ele mesmo e
que Joana recebia por piedade de ambos, porque os dois eram incapazes de
se libertar pelo amor, porque aceitava sucumbida o proprio medo de sofrer,
sua incapacidade de conduzir-se além da fronteira da revolta. E também:
como ligar-se a um homem sendo permitindo que ele a aprisione? Como
impedir que ele desenvolva sobre seu corpo e sua alma suas quatro paredes?
E havia um meio de ter as coisas sem que as coisas a possuissem?
(LISPECTOR, 1974, p. 27).

No romance de Torres, o amor de Ruth dedicado ao marido Ciro é semelhante ao real

afeto de Joana por Otavio. Ao ver Ciro, Ruth revela seu encanto amoroso, o qual se solidifica
ao conhecé-lo.

Perto do fim, ao confessar que como o0 seu bem demorou a chegar, ela,
talvez, ja ndo tivesse no olhar toda a pureza que gostaria de dar, fitou os
ouvintes e viu Ciro de pé, no fundo da sala. O chdo cedeu, a parede recuou e
a imagem daquele homem bonito tornou-se gigantesca, luminosa, na frente
dela. Sentiu o sangue correr nas veias, as artérias estreitarem, a injecdao de
hormonios a ericar os pelos, estrangular as visceras e acelerar o coracdo. Era
0 comeco do envenenamento (TORRES, 2013, p. 114).

Aproximando ainda mais Fernanda Torres da poética de Clarice Lispector, notamos a
confluéncia, nos trechos a seguir, que tratam do filho que cada personagem (Joana e Ruth)

teve.

Ninguém sabia que ela estava sendo infeliz a ponto de precisar buscar a vida.
Foi entdo gque escolheu um homem, amou-0 e 0 amor veio adensar-lhe o
sangue e o mistério. Deu a luz um filho, o marido morreu depois de fecunda-
la. Ela continuou e desenvolvia-se muito bem. Juntou todos os seus pedacos
e ndo procurou mais as pessoas. Reencontrou a janela onde se instalava em
companhia de si mesma (LISPECTOR, 1974, p. 73).

Sobre o filho com Ciro, Ruth sente angustia diante de Jodo, visto que apresentava um

amor doentio pelo pai do menino.

Ruth amava Jodo, mas Ciro ocupava um altar. Por isso ndo quisera mais
filhos, ndo carecia deles. Era um desvio de carater, um excesso irracional, a
enfermidade de Ruth. Deixou o esconderijo depois de muita insisténcia, saiu
livida, quase morta. Raquel se assustou com o desterro da irma (TORRES,
2013, p. 19).

A proximidade entre Joana e Ruth se estende ainda mais com o sofrimento de ambas
devido ao adultério. Otavio trai Joana e Ciro trai Ruth. Por outro lado, vemos que Torres
explora a tematica da morte muito mais que Lispector. No romance Fim, todos o0s
protagonistas vao a 6bito, 0 que ndo acontece com 0s protagonistas de Perto do Coracgado

Selvagem. Na obra de Lispector Joana é a Unica protagonista e Fernanda Torres criou um
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romance com cinco protagonistas. Ha também o fato de que, por tras da protagonista Joana,
estd implicita a escritora, que viveu numa época em que as mulheres eram mais submissas.
Mesmo assim, Joana, quando sabe com certeza que é traida pelo seu marido Otavio, da-lhe o
troco e o trai também. Traicdo paga com traicdo. J& Ruth, ao descobrir a infidelidade do
marido, sofre muito e ndo o trai. Ruth, que viveu sua juventude na década de 60, demonstra
um carater mais conservador: “A virgindade era praxe, mas deixava de ser dogma. As colegas
mais prafrentex faziam coro e, inconformadas com as reservas de Ruth, tachavam a princesa
de esnobe” (TORRES, 2013, p. 112).

Da confluéncia entre as obras podemos colher que em Lispector e em Torres ha, além
escritoras, mulheres defendendo a causa da mulher. Em Perto do Coragdo Selvagem, por
meio de Joana, notamos implicita a autora defendendo a causa da mulher: traicdo se paga com
traicdo, mulheres em pareo de igualdade com os homens. O mesmo pode ser percebido no
romance Fim, com a personagem Ruth superando o sofrimento causado pela traicdo ao se
tornar a mais longeva da trama, sendo que o marido Ciro foi o primeiro a morrer, acometido
por um céancer maligno, sofrendo deveras até chegar a oObito. Fernanda Torres, enguanto
ficcionista, defende, de modo implicito, as causas e 0s pontos de vista de suas personagens
femininas: Irene, Rita, Alda, Celeste, Ruth, Raquel, Suzana, Célia, Maria Clara, dentre outras.

O romance Fim apresenta uma surpreendente subjetividade durante o encontro
amoroso de algumas de suas personagens. Ruth e Ciro se conhecem ao som de Samba em
Preludio, composicdo musical de Vinicius de Moraes. A tematica do amor entre Ruth e Ciro
apresenta a dualidade “amor sublime” e “amor profano”. Encontramos tanto referéncia ao
Amor, com “A” maiasculo, representando o sublime, espiritual, que nos eleva ao plano
celestial, que nos conduz a Deus; quanto o amor profano, da carne, sexual, que nos iguala a
condicao de animais, prendendo-nos ao plano fisico da matéria.

Em primeiro lugar, surge o amor de almas gémeas revelado no primeiro encontro dos
dois, com a reflexdo sobre o sentimento feita por Ruth, demonstrando ser romantica ao

extremo. Ha influéncia explicita da obra platénica O Banquete.

Leu Platdo, O Banquete, com o grupo de estudos, e descobriu-se andrégina.
Algum deus maldito havia cortado ao meio seu corpo de origem, separando-
a do homem dela. Queria encontra-lo, reavé-lo. A noite, fantasiou ser
costurada de volta, ponto por ponto, pele com pele, sentiu calafrios e dormiu
excitada. Ruth so6 se esqueceu de prestar atencao no alerta do sébio: “So se
ama aquilo que ndo se tem” (TORRES, 2013, P. 112).
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Na referida obra de Platdo, a tematica do Amor, com “A” maitsculo, consiste em
considerd-lo puro e perfeito, diferenciando-se do amor humano, movido pela carne.

Pressupomos que o amor puro e perfeito é mais abstrato, envolve as almas.

Com efeito, parece-me os homens absolutamente n&o terem o poder do amor
[...]. Por conseguinte, desde que a nossa natureza se mutilou em duas, ansiava
cada um por sua propria metade e a ela se unia, e envolvendo-se com as maos e
enlagando-se um ao outro, no ardor de se confundirem, morriam de fome e
inércia em geral, por nada quererem fazer longe um do outro (PLATAO apud
CIVITA, 1972, p. 28-29).

Extraida de O Banquete, a passagem platdnica reflete a nocdo de unido das almas,
juntamente com a exposi¢do do que causa o poder e a forga do Amor. Da mesma maneira, o livro
biblico Cantico dos Cénticos retrata esse mesmo Amor, o qual também se tornou o ideal dos
poetas trovadores. E o0 Amor como um sonho mistico que revela certa beatitude.

O Banquete influenciou e ainda influencia os autores adeptos da teoria das “almas
gémeas”, que propdem sobre todo ser humano ter a sua outra parte, que € outro ser humano, e é
este 0 seu grande Amor, vulgo a metade da laranja. Torna-se cabivel a esta teoria 0 preceito
biblico para 0 matrimdnio: “os dois se tornam uma s6 carne”, pois demonstra que duas pessoas que
se amam podem se transformar em uma Unica pessoa. Assim tambeém aborda Camdes em seu
soneto lirico Transforma-se 0 amador na coisa amada. Entdo o Amor platénico consiste na teoria
de que o homem e a mulher, antes de nascer, eram um Unico ser, androgeno, e, depois do
nascimento, procuram incansavelmente cada um por sua outra parte. Quando se encontram, ndo
querem mais se separar.

Em segundo lugar, vem o amor “Eros” entre Ciro e Ruth, o testemunho do encontro

dos corpos. Eis a sensualidade da grande revolucdo sexual que sacudiu a década de 60.

Ciro aproximou a boca dele da dela e a abriu com os labios, os dentes, a
lingua. Ruth o agarrou pelo pescogo, sentiu a aspereza da barba, o cheiro de
cigarro, de homem, que ele tinha. O amor nada tem de etéreo, é carne, é
fisico, e brutal. Ciro subiu as maos pelas pernas de Ruth e, sem pensar se
devia, meteu os dedos por dentro dela (TORRES, 2013, p. 115).
A visdo de Ciro para o sentimento de amor também €é profana, posto que afirma ter
comecado a morrer quando cruzou o seu olhar com o de Ruth por cair no delirio da alma
gémea. Depois de se separar de Ruth para viver suas aventuras amorosas, declara: “Nao vou

cair nessa arapuca de frango assado, no delirio da cara-metade, da alma gémea, dessas

idiotices que inventam para nos arruinar” (TORRES, 2013, p. 176).
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Esse lirismo de amor dual, puro e profano, é apresentado especialmente entre as
personagens Ruth e Ciro. Ha no romance de Torres momentos de lirismo também na devogéo
amorosa de Neto por Célia, mas de maneira diferente. Neto tem a pureza das pessoas de
caréter leal, sente pela esposa um amor que o faz fiel e submisso aos caprichos dela. Quando
Célia morre, ele passa a viver um luto perpétuo, até provocar a prépria morte.

Em entrevistas, Fernanda Torres revela que seu autor preferido é Gustave Flaubert e o
seu livro de cabeceira é Bouvard e Pécuchet. No romance Fim, a autora faz mencdo a
protagonista da obra Madame Bovary, também de Flaubert, livro considerado de maestria
absoluta na arte de narrar, pois o autor conseguia penetrar “a alma das coisas”. Também
aborda Fantine, personagem de Victor Hugo em Os miserdveis. A proximidade com a
Literatura e a riqueza cultural em torno de Ruth é esclarecida no romance pela congruéncia

dela haver cursado Letras.

O ato supremo do romantismo € o suicidio. Ruth nasceu com o defeito de ser
feminina ao extremo e, por consequéncia, romantica em excesso. Sempre viu
nisso vantagem, mas agora que descobria a fragilidade de sua natureza, daria
tudo para se livrar de si mesma. Se possuisse a audacia de Bovary, tomaria
cicuta, a nobreza de Sonia, enfrentaria a Sibéria, se miseravel como Fantine,
arrancaria os dentes (TORRES, 2013, P. 120-121).
Sobre Ruth, o narrador, em terceira pessoa, menciona: “Era culta e inteligente, ndo
seria completa se ndo fosse assim. Lia Nietzsche e fazia croché [...]” (TORRES, 2013, p.111).
A atitude de influenciar outrem® pode ser definida de formas complexas, pois as
influéncias fazem parte do dia a dia das pessoas. Tudo recebe algum tipo de influéncia , com
0s textos, podemos perceber que ndo € diferente. A influéncia ocorrente em textos denomina-
se intertextualidade, que nada mais € do que uma linha de pesquisa que estuda a relacéo de
um texto com o outro, isto &, a influéncia de um texto sobre outro. De acordo com Ingedore
Koch (1998), da-se o nome de influéncia intertextual a esta proximidade entre a tradicdo e o
contemporaneo, afirmando que intertexto € um componente decisivo das condicBes de
produgdo: “um discurso ndo vem ao mundo numa inocente solitude, mas constroi-se através
de um ja-dito em relagdo ao qual toma posi¢ao” (KOCH, 1998, p. 47).
Entre o fragmento extraido do Didlogo de Platdo O Banquete e o trecho do romance
Fim, notamos a influéncia intertextual por parafrase, pois ndo ha muita distancia com a fonte

precursora. Houve uma men¢do ao mito das almas numa tentativa de explica-lo através de

1 O termo outrem é comumente utilizado por Mikhail Bakhtin (1978) em Marxismo e Filosofia da Linguagem,
onde o autor analisa as formas de discurso e define as influéncias exteriores do discurso como discurso de
outrem. E de Bakhtin a ideia de que forma e contetdo sio indissolGveis. O contetdo é importante, mas literatura
é também forma. O critico afirma que toda literatura é engajada, ndo existe literatura inocente.
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exemplo simplificado, reproduzindo a ideia presente na filosofia platonica e mantendo
proximidade com a fonte precursora.

Em alguns momentos, quando trata da tematica do racismo, em torno do protagonista
mulato Neto, o romance Fim faz referéncias a Monteiro Lobato. O autor de Urupés e Sitio do
Picapau Amarelo foi mencionado na narrativa de Torres como um escritor que, anos depois

de seu falecimento, era taxado de racista devido a algumas de suas obras.

Sou da opinido que o Neto ficou casado porque era mulato. Eu tenho medo
de dar palpite sobre a cor da pele das pessoas. Até Monteiro Lobato, que é
Monteiro lobato, foi tachado de racista. Mas o Neto, por ser mulato, me
gueimem na fogueira junto com o Visconde de Sabugosa, sempre correu
atras de parecer distinto. Ele achava que casamento conferia status. N&o
condeno, até entendo. E racismo? Que seja, dane-se Zumbi (TORRES, 2013,
p. 19).

Alvaro e Irene deram a filha Rita alguns livros de Lobato: “Da mudez, veio a
lembranga. O dia em que ajudara 0 marido a embrulhar a velha cole¢édo de Monteiro Lobato
para dar de presente a Rita no seu aniversario de sete anos” (TORRES, 2013, p. 36). Depois,
descobrimos que o presente foi um fracasso: “Rita seguia firme em dire¢do a uma terceira
reprovacao e até o cachorro estava nas ultimas, internado em uma clinica veterinaria de
Copacabana. Era velho, fora o presente de aniversario de oito anos de Rita, depois do fracasso
de Monteiro Lobato” (TORRES, 2013, p. 49).

A temaética da morte nos direciona a comparacdes com outras obras do canone
literario. Abordar o fim da vida era muito comum entre os autores ultrarromanticos, por
exemplo, Alvares de Azevedo, em Noite na Taverna. O tom melancélico devido ao assunto
tratado produz pessimismo, o qual aproxima as obras que tratam de Obitos. Alvares de
Azevedo faz analogias com a vida e com a morte: “torrente negra que se chama vida”
(AZEVEDO, 2005, p. 61) e “castigo pior que a morte ndo ha” (AZEVEDO, 2005, p. 54). No
livro, o ficcionista associa o vinho ao prazer da noite, elenca a sensualidade de possuir
mulheres ¢ o veneno que causa a morte. Pondera que “o fim do homem ¢é o prazer”
(AZEVEDO, 2005, p. 14) e que o prazer consiste em saciar 0s labios com beijos.

Noite na Taverna apresenta os cinco amigos protagonistas Solfieri, Bertram, Gennaro,
Claudius Hermann e Johann. A narrativa é formada por capitulos com o nome de cada um
deles. Sdo personagens boémios, que gostam da noite e do vinho, exaltam a morte e a
escuriddo. Fim também apresenta cinco protagonistas, cada qual com o seu capitulo, os
amigos Alvaro, Silvio, Ribeiro, Neto e Ciro. Conheceram-se na década de 60 e viveram na

boemia da sociedade carioca.
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O romance Fim, no que concerne a tematica da morte, dos conflitos existenciais e ao
fato de apresentar narrativas a partir da visdo de cinco amigos, aproxima-se de Noite na
taverna. Tanto a obra de Torres quanto a de Azevedo ilustram o pessimismo diante do

melancélico dbito.

Nessa torrente negra que se chama vida, e que corre para o passado enquanto
nés caminhamos para o futuro, também desfolhei muitas crencgas, e lancei
despidas as minhas roupas mais perfumadas, para trajar a tinica da Saturnal!
O passado é o que foi, € a flor que murchou, o sol que se apagou, o cadaver
que apodreceu (AZEVEDO, 2005, p. 61-62).

A referéncia ao passado e ao passar do tempo e o direcionamento com relacdo ao
futuro aponta para convergéncias entre os textos. Fim apresenta visdo de futuro e do passar do
tempo por meio do protagonista Ribeiro: “Uma das vantagens da idade é parar de se importar
com o futuro longinquo. Agora € sentar na areia com 0s pombos e arriscar um cancer de pele
[...]” (TORRES, 2013, p. 98).

Ha momentos de Noite na Taverna que nos convidam a associar com passagens de
Fim, especialmente em relacdo aos personagens Ribeiro, Silvio e Ciro quanto a boemia; e a

Neto quanto a loucura provocadora de seus delirios e suicidio.

Depois foi um quadro horrivel! Eramos nés numa jangada no meio do mar.
Vo6s que lestes o Don Juan, que fizestes talvez daquele veneno a vossa
Biblia, que dormistes as noites da saciedade como eu, com a face sobre ele e
com os olhos ainda fitos nele, vistes tanta vez amanhecer, sabeis quanto se
cora de horror ante aqueles homens atirados ao mar, num mar sem horizonte,
ao balanco das aguas, que parecem sufocar seu escarnio na mudez fria de
uma fatalidade! (AZEVEDO, 2005, p. 36).

No romance Fim, Ciro era considerado o Don Juan da turma. Com sua beleza,
conquistava todas as mulheres. Tinha “os ldbios saciados de beijos” (AZEVEDO, 2005, p.
62), mas o0 coragdo vazio porque se julgava incapaz de amar. Todas as mulheres o queriam e,
para ele, “s6 se ama aquilo que ndo se tem” (TORRES, 2013, p. 112). Ao abordar a visdo
sobre si, 0 protagonista afirma: “Nunca humilhei meus amigos por ser o que eu era. Nasci
bonito pra cacete, boa-praca pra cacete, as mulheres tremiam de antecipacdo. Era assim sem
que eu fizesse for¢a” (TORRES, 2013, p. 166).

Nao demorei a cair. As mulheres abstraem facilmente do sexo, os homens
ndo. Eu ndo. Depois de trés meses culpado pelo desacerto da Ruth, voltei a
sair com a turma e as mulheres ndo tardaram a me cercar. Eu ndo queria
nenhuma e queria todas. Sempre pela primeira vez. Trés com a mesma era
raro (TORRES, 2013, p. 174).
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Noite na taverna faz referéncia a seiva da morte como um “veneno” que Byron
utilizava em seus poemas. Elenca que o poeta britanico era aquele que se alimentava da seiva
da morte. Também consumia, com vitalidade, o veneno das “loucuras de noites de orgias”
(AZEVEDO, 2005, p. 61). Silvio, no romance de Torres, era quem mais se aproximava destas
orgias sobre as quais menciona Azevedo. Entre noitadas com mulheres, vicios e deslealdade
com 0s amigos, 0 protagonista menciona o seguinte sobre si: “Comecei a fumar aos doze, a
beber aos treze, e me viciei em bolinha aos quinze. Perdi a virgindade com uma puta, um
primo me levou, meu pau nao estava nem formado. Adoro sacanagem” (TORRES, 2013, p.
64).

Nas palavras de Azevedo, “quando o mel se esgotasse, 0 que restava a Ndo ser 0O
suicidio?” (AZEVEDO, 2005, p. 66). No romance de Torres, quem cometeu suicidio foi Neto,
depois de enlouquecer devido a morte de Célia. Quando se esgotou 0 mel da companhia da
esposa, excedeu na quantidade de medicamentos barbitdricos e faleceu em meio a delirios.
Encontrou-se com “o anjo perdido da loucura” (AZEVEDO, 2005, p. 95).

Remexo as tralhas, rasgo as fotos, chuto as caixas, atiro os sapatos ao longe.
Outra fisgada, a lembranca da dor me faz curvar. Regurgito pilulas. Vomito
nas dependéncias de empregada. Me arrasto até a cama e relaxo a cabe¢a no
travesseiro. Daqui ndo saio mais (TORRES, 2013, p. 144).

O romance de Alvares de Azevedo é mais descritivo do que o de Fernanda Torres, isto
se da especialmente porque foram escritos em momentos histéricos e literarios diferentes.
Devemos levar em conta do Estilo de Epoca, no caso de Azevedo, 0 Romantismo e, no caso
de Torres, o P6s-modernismo. Também ha o Estilo Individual, o qual é a marca de cada autor.
Porém essas distingbes ndo nos impedem de estabelecer analogias, as quais se evidenciaram a
partir da tematica.

Ao nos adentramos no ambito da analise de obras contemporaneas de nossa literatura,
vislumbramos a necessidade de analisar o dialogo que estas obras fazem com textos da
tradicdo literaria, devido especialmente ao fato de que as influéncias proporcionam
comparacdes que nos levam a identificar o grau de criatividade dentro da ficcdo e a
aproximacao com a realidade da fonte precursora.

Fim traz um trecho sobre o velério de Ciro e a chegada de sua ultima amante, Maria

Clara, que entra em confluéncia com o seguinte fragmento de Azevedo:

Uma luz raiou subito pelas fisgas da porta. A porta abriu-se. Entrou uma
mulher vestida de negro. Era palida; e a luz de uma lanterna, que trazia
erguida na méo, se derramava macilenta nas faces dela e lhe dava um brilho
singular aos olhos. Talvez que um dia fosse uma beleza tipica, uma dessas
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imagens que fazem decorar de volupia nos sonhos de mancebo. Mas agora
com sua tez livida, seus olhos acesos, seus labios roxos, suas maos de
marmore, e a roupagem escura e gotejante da chuva, disséreis antes — 0 anjo
perdido da loucura (AZEVEDO, 2005, p. 95).

Maria Clara chega ao velério de Ciro e é notada por todos os presentes. Ndo se
importa em chamar a atencdo, pois queria simplesmente guardar uma ultima visdo do

falecido.

No momento da meditacdo, quando o sacerdote pediu um minuto de siléncio
para que todos refletissem sobre a corre¢do, uma morena de pele alva, ndo
muito alta, abriu passagem no meio do aperto e sO sossegou quando se
debrucou sobre Ciro. Alvaro, Neto e Ribeiro seguiram a aparicdo. N&o
conheciam aquela, pensaram. Vestia um modelo cinturado de veludo negro
brilhante que salientava as ancas largas e generosas. Ela olhava o morto com
um amor indecente, superior, consumado. Irresistivel visdo. Sentiram, pela
Gltima vez, inveja do conquistador (TORRES, 2013, p. 149).

A imortalidade da alma e a espiritualidade séo assuntos tratados nas duas obras. Em
Azevedo, ha referéncias a eternidade da alma e a crenga espiritualista.

Espiritualista, bebe a imaterialidade da embriaguez! [...] A taverneira ai nos
trouxe mais vinho: uma saude! O fumo e a imagem do idealismo, e o
transunto de tudo quanto hd mais vaporoso naquele espiritualismo que nos
fala da imortalidade da alma! E pois, ao fumo das Antilhas, a imortalidade
da alma” (AZEVEDO, 2005, p. 12).

A espiritualidade em Torres é trabalhada em uma mescla de catolicismo e
espiritualismo, mas para ambas as crencas ha sempre um tom de ceticismo, o qual parte
especialmente da perspectiva das personagens: “Via o quanto os seres urbanos eram hostis ¢
descrentes da paz eterna” (TORRES, 2013, p. 40); “Ninguém pensava em Jesus, muito menos
na eternidade” (TORRES, 2013, p. 148) e “O amor ¢ muito mais violento do que eu
imaginava. Comer alguém com essa gravidade, meter numa mulher que te pertence, que é sua
por destino, direito, por vidas passadas, sei 1a” (TORRES, 2013, p. 140). Mesmo o padre

Graga, que representa a religiosidade catdlica, deixa a batina para se aventurar na Amazonia.

Padre Graca calou-se, parado, segurando a porta entreaberta, sem saber se
aquele era o inicio ou o grand finale da missa. A questdo do fim iminente
deveria despertar a consciéncia dos vivos, mas ndo havia sinal de elevag&o.
[...] Graca arrependeu-se da bravata, ensaiou uma reveréncia acanhada e
partiu sem fechar a porta. Desceu a escadaria, foi até a secretaria; ndo havia
mais ninguém por quem orar. O dia estava encerrado. Sua carreira também
(TORRES, 2013, p. 42).
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O romance Fim apresenta consideraveis tracos de tragédia moderna. Podemos
observar a influéncia de Nelson Rodrigues, uma vez que em boa parte da ficcionalidade de
Nelson a “morte” ¢ vista como um elemento necessario para a finalizagdo do conflito, ou seja,
a poética do autor explora a morte, especialmente no fim de suas obras. Além disso, ha a
presenca de elementos psicoldgicos (tragédias psicoldgicas), espaco urbano (Rio de Janeiro) e
a familia como microcosmo da sociedade (macrocosmo).

Vestido de noiva é uma peca absolutamente inusitada e aparentemente caotica, foi
apresentada pela primeira vez em 1943. Alaide, personagem representativa da burguesia
carioca, morre atropelada tragicamente em um acidente. A morte de Alaide se assemelha a

morte de Alvaro, no romance de Torres, que também vai a 6bito por acidente de transito.

E a desnaturada do 704, esta fugindo dos cachorros, vai viajar, covarde.
Acho que ela ndo me viu. N&o, ela ndo me viu. O carro deu aquele v6o no
fim da subida, ela vem descacetada, esta no celular, ndo notou que eu estou
aqui. Larga essa porcaria e presta atencdo no que esta na sua frente! Eu! Eu
estou na sua frente! Ah! Finalmente reparou, vai frear, se atrapalhou. Como
assim, se atrapalhou? Esta nervosa, € bom mesmo ficar nervosa. Quantos
anos tem essa incapaz? (TORRES, 2013, P. 28).

Na obra de Nelson Rodrigues, Alaide conquistou Pedro, o namorado da irmd, Lucia.
Admiradora de Madame Clessi, antiga prostituta do Rio de Janeiro, Alaide via em sua figura
uma espécie de modelo de liberdade e de transgressdo dos valores sociais. Enquanto esta
casada com Pedro, ele protagoniza um caso adultero com LUcia, personagem com quem
primeiro ia se casar. Pedro e Lucia se casam ap6s a morte de Alaide, sem nenhum remorso. A
morte dela foi vista com frieza e até desejada pelo esposo Pedro e pela irmé@ Lucia. No

romance Fim, Irene, ex-mulher de Alvaro, recebe com frieza a noticia da morte dele.

Irene recebeu com frieza a noticia da morte do homem com guem vivera
quinze anos de sua juventude. A filha telefonou aflita de Uberaba, estava no
aeroporto, o0 pai jazia numa geladeira no IML. [...] Rita reclamou a falta de
irmdos e pediu que a mae fosse a morgue reconhecer o corpo. Eu sei que
vocé detesta 0 meu pai, mas ndo tenho ninguém (TORRES, 2013, p. 30).

Além disso, a critica social implicita tanto em Nelson quanto em Torres é
inquestionavel, ndo perdoam a hipocrisia social. Por isso, fazem da arte uma ferramenta de
dentincia, capaz de pdr por terra as mascaras. Por exemplo, a moca que atropelou Alvaro no
transito estava dirigindo e mexendo no celular, eis um grave problema social moderno. Assim
como fez Machado de Assis no século XIX, revelando a face sombria e desumana da
sociedade carioca, Nelson Rodrigues fez no século XX e Fernanda Torres fez no romance

Fim.
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A vida como ela é, de Nelson Rodrigues, foi uma sequéncia de cronicas. Em algumas
das quais h& o adultério que termina em morte. Diferente de Torres no romance Fim, em que
Ciro € um adultero que morre de modo tragico devido ao cancer, as personagens de Nelson
que morrem no final das tramas sdo mulheres. Elas vivem a revolugdo sexual da década de 60,
periodo de contradicdo entre o velho e o novo. Na ficcdo de Nelson, as esposas pagavam com
a morte por transgredirem seu “papel social”. No romance de Torres, protagonistas homens
morrem com problemas distintos, mas com dramas semelhantes, pois todos narram a
derradeira hora com melancolia.

No romance Fim, Ciro é o protagonista que tem a morte mais tragica, pois passa por
um tipo de eutanasia misturada com homicidio consentido. Estava sofrendo deveras com o
cancer, sabia que iria morrer e decidiu rogar por sua morte. A enfermeira Maria Clara foi
guem introduziu, sem que ninguém soubesse, uma quantidade de medicamentos no soro do

enfermo para que pudesse liberta-lo daquele doloroso destino.

Maria Clara suspendeu a seringa e se apoiou sobre 0s joelhos para alcancar a
torre. [...] Uma onda morna correu-me as veias, a raiz do cabelo a arrepiar, a

pele dela na minha, o veludo. Morfina. A minha dose. A ultima. “Eu te amo,
Maria Clara” (TORRES, 2013, p. 181).

Em O beijo no asfalto, peca de Nelson Rodrigues, um homem casado beija a boca de
outro homem que acaba de ser atropelado. O tema da sexualidade estampou manchetes de
jornais e tornou-se o0 assunto mais comentado na cidade. Foi uma das pecas mais aclamadas
do autor, escrita para Fernanda Montenegro, mée de Torres, encenar a primeira montagem em
1961. No romance Fim, a homossexualidade é sugerida por meio do protagonista Silvio e da
sua companheira Suzana. Ela porque tinha uma “amizade” muito préxima com Brites ¢ ele
porque tinha atitudes consideradas “suspeitas” pelos amigos. Por exemplo, Ciro falando sobre
Silvio: “Eu sempre achei asquerosa a maneira como Silvio falava de sexo. Quando bebia, saia
beliscando os outros, uma coisa suspeitissima” (TORRES, 2013, p. 165-166) e Alvaro falando
sobre Silvio e Ciro: “Toda amizade masculina carrega um qué de veadagem” (TORRES,
2013, p. 22).

Em sintese, partimos do pressuposto de que poética de Nélson Rodrigues,
especialmente em torno da morte, influenciou Fernanda Torres na producdo do romance Fim.
A producdo ficcional de Torres converge para as tragédias psicologicas cariocas do autor.
Ademais, ambos compartilham o olhar irénico e satirico.

Sobre a tematica, Nelson Rodrigues assevera que a morte é um grande despertar,

afirmando que o sujeito procura esquecer que 0 homem € também o seu préprio cadaver.
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Segundo ele, mesmo querendo, o homem ndo destruira jamais a sua vocagdo para a morte.
Discorre que o medo de morrer € falso porque nos fazemos de tudo para morrer 0 mais
depressa possivel. Os nossos habitos, costumes, vicios e irritacdes mal disfarcam a vontade, a
urgéncia, a fome da morte. Enfim, aborda que a morte natural é prdpria dos mediocres. Por
outro lado, o grande homem sempre morre tragicamente, exemplificando com a morte de

Lincoln, de Ghandi, de Kennedy.

1.2.2 FIM E MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Ao tratar da influéncia, Arthur Nestrovski (1992) declara: “ja que nada vem do nada,
a influéncia tem seu preco. Se a tradicdo é uma retérica da influéncia, seu tropo principal ndo
¢ a ironia, mas a angustia” (NESTROVSKI, 1992, p. 219). Esta angustia € a de se influenciar,
pois na criagao literaria quem se influencia sente-se em débito com sua fonte precursora.

No Brasil, tenta-se criar “nada do nada” e, assim, surgem obras que ndo se sustentam.
Harold Bloom (1973) afirma que tudo tem uma fonte, nada é totalmente puro e, para se
apropriar de algo, faz-se necessaria certa capacidade. A ideia central de Bloom (1973) era
denominar a influéncia do precursor sobre seu “discipulo”, declarando que o precursor deixa
para seu leitor a melhor parte, e o leitor dela se apropria. Essa apropriacdo denomina-se
influéncia, e o proprio critico diz que influenciar alguem € Ihe entregar a propria alma.

O romance contemporaneo Fim, da escritora carioca Fernanda Torres, apresenta
possiveis fontes de influéncias que propiciaram a escritora a criacdo da obra literaria. Tais
influéncias podem ter acontecido até de modo informal, por meio de simples leituras
anteriores da escritora que, aliado a arte de escrever, tornou possivel a producédo do romance
Fim, o qual j& colheu os primeiros elogios de escritores famosos como Luis Fernando
Verissimo e Jodo Ubaldo Ribeiro.

O romance de Fernanda Torres focaliza a histéria de um grupo de cinco amigos
cariocas que rememoram as passagens marcantes de suas vidas, desde festas a casamentos
frustrados, separacdes e reencontros que a vida proporciona. O estudo propbe observar, a
partir do fluxo de consciéncia desses narradores criados realisticamente pela autora, 0 modo
como a obra contemporadnea reescreve, por meio de um texto objetivo, as passagens
memorialisticas de cinco personagens que estdo no extremo da vida.

Partindo do romance de Machado de Assis, Memdrias pdstumas de Bras Cubas,
observaremos o modo como o texto de Fernanda Torres estabelece uma relagdo parddica, um

canto paralelo com um classico, uma obra canénica. Vale destacar, ainda, que a parddia ja
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existia na Grécia, em Roma e na Idade Média. No entanto, segundo Affonso Romano de Sant’
Anna, “o termo institucionalizou-se a partir do século XVII” (SANT’ANNA, 2007, p.11). O
critico diz que a parddia promove uma “alquimia de materiais estilisticos e formais que
tornam o texto literdrio um cédigo que sé os iniciados podem decodificar” (SANT’ANNA,
2007, p.8). Dentro desse processo metalinguistico de se valorizarem ndo apenas textos alheios
(intertextualidade), como também os préprios textos (intratextualidade, o texto dialoga
consigo mesmo), 0 autor contemporaneo torna-se “discipulo” do autor lido e, possivelmente,
se esse individuo desenvolver-se como autor, as leituras anteriores que fez influenciardo na

producéo da sua obra.

Talentos mais fracos sdo presas de idealizagfes: a imaginacdo capaz se
apropria de tudo para si. Mas nada vem do nada e a apropriagdo envolve,
portanto, imensas angustias de débito, pois que criador forte jamais desejaria
a consciéncia de ndo ter criado a si mesmo? (BLOOM, 1973, p. 33).

Harold Bloom (1973), nessa citacéo, remete aos conceitos de que nada se cria do nada,
ou seja, dentro de um texto podem existir outros textos implicitos, pois ndo existe texto puro
em sua esséncia. Todo autor, para escrever seu texto, busca primeiro conhecimentos em
outros textos, até que tenha contetdo necessario para produzir a sua obra. Maria Tereza Fraga
Rocco (1995) enfatiza que o individuo que |é sente a necessidade de escrever, e o individuo
que escreve sente a necessidade de ler, pesquisar, buscar inspiracdo em quem ja escreveu
sobre o assunto. Em nosso trabalho, essa “inspiracdo”, a qual chamamos influéncia, remete
aquilo que a leitura causa no imaginario do autor para a producédo de seu texto, a se denominar
intertextualidade. Leyla Perrone-Moisés (2016) aborda que “a intertextualidade sempre
existiu nas obras literarias, como citacdes, referéncias ou alusbes a outras obras mais antigas
ou contemporaneas” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 42).

Propomos, neste estudo, pesquisar tais influéncias no romance de Fernanda Torres e,
em especial, fazer uma andlise acurada em sua obra de ficgdo para perceber certo lirismo e as
criticas sociais nas entrelinhas da estrutura narrativa, identificando, por fim, o didlogo da obra
com o canone machadiano Memdrias postumas de Bras Cubas.

Consistindo em um processo de influéncia, e ndo de imitagdo, “pastiche” ou copia, a
Literatura Comparada trabalha o estudo das fontes, o que um autor leu do outro, o dialogismo
e a intertextualidade. Para retratar a influéncia que a leitura causa sobre a producdo escrita
podemos nos basear na famosa frase de Laurent Lavoisier relacionada a quimica moderna:
“Nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”. A partir dessa frase podemos perceber que com o

texto ocorre 0 mesmo. O que a leitura anterior causa no imaginario do autor para a produgédo
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de seu texto denominamos intertextualidade, que nesse momento sera exemplificada a
partir da propria frase referida de Lavoisier, pois, posteriormente a frase do quimico
francés, vieram outras frases possivelmente influenciadas pela precursora. Vejamos: “Nada
se cria, nada se perde, tudo se transforma” (Laurent Lavoisier - pai da quimica moderna
- séc. XVIII). “Nada perde ou repete, tudo se cria ou renova” (José Saramago — 1982 —
Memorial do Convento). “Nada é original, tudo é recriado” (Roland Barthes — séc. XX).
“Nada se cria, tudo se copia” (adagio popular — séc. XX).

Ao observarmos atentamente a frase do quimico francés, proferida no século XVIIlI,
perceberemos que a mesma influenciou intertextualmente frases posteriores, como
exemplos, a frase que José Saramago (1989) colocou no Epitéafio da sua obra Memorial do
Convento, a frase de Barthes, o adagio popular da atualidade e até mesmo a concepc¢éao de
Bloom (1973): “Nada vem do nada”.

Outro exemplo simples de influéncia ¢ aforismo grego “Conhece-te a ti mesmo”
parafraseado em um proveérbio que Erasmo de Roterdd (1969) cita em sua obra Elogio da
loucura: “Nao tens quem te elogie? Elogia-te a ti mesmo” (ROTERDA, 1969, p. 27).

O critico literario Antonio Candido (1975), em sua obra Literatura e sociedade:
estudos de teoria e histdria literaria, fala da relacdo entre a obra e o condicionamento social.
Diz que o fator social é apenas uma das partes importantes de toda uma estrutura de fatores

empregada pelo critico para entender a obra de arte.

Tomando o fator social, procurariamos determinar se ele fornece apenas
matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, ideias), que serve de veiculo
para conduzir a corrente criadora (nos tempos de Lukacs, se apenas
possibilita a realizacdo do valor estético); ou se, além disso, € elemento que
atua na constituicdo do que ha de essencial na obra enquanto obra de arte
(CANDIDO, 1975, p. 5).

A partir dessa citacdo de Candido (1975), observamos que o meio social condiciona
um individuo, influenciando grandemente na sua producdo artistica. Porém, ndo podemos
deixar de mencionar o fato de que had outras formas de influéncia na literatura, as quais
ocorrem por meio de leituras anteriores que o individuo, que escreve, fez. Sempre ha algo de
fontes precursoras naquilo que é criado.

Em torno da tematica da morte, propomos que outra grande fonte de influéncia para
Torres foi Machado de Assis. Essa afirmacdo se sustenta quando nos amparamos nha
dramaticidade com que Machado, especialmente em Memorias postumas de Bras Cubas, e
Fernanda Torres, no romance Fim, exprimem, por meio das personagens, o enfrentar e o

narrar do inevitadvel momento final.
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Expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869,
na minha chacara de Catumbi. Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e
présperos, era solteiro, possuia cerca de trezentos contos e fui acompanhado
ao cemitério por onze amigos. Onze amigos! Verdade é que ndo houve cartas
nem anuncios. Acresce que chovia — peneirava — uma chuvinha miuda, triste
e constante, tdo constante e tdo triste, que levou um daqueles fiéis da dltima
hora a intercalar esta engenhosa idéia no discurso que proferiu a beira de
minha cova: “Vds, que o conhecestes, meus senhores, vos podeis dizer
comigo que a natureza parece estar chorando a perda irreparavel de um dos
mais belos caracteres que tem honrado a humanidade. Este ar sombrio, estas
gotas do céu, aquelas nuvens escuras que cobrem o azul como um crepe
funéreo, tudo isso é a dor crua e ma que lhe réi a natureza as mais intimas
entranhas; tudo isso é um sublime louvor ao nosso ilustre finado” (ASSIS,
1998, p. 13).

No romance Fim, Alvaro foi o Gltimo dos cinco amigos a morrer, com 85 anos. Antes
de seu falecimento lamenta-se com melancolia “ndo tenho mais amigos vivos, o Ribeiro era o
ultimo” e “ja foram tantos: os anos e os amigos” (TORRES, 2013, p. 14-15). Ha um contraste
entre Memodrias postumas de Bras Cubas e Fim: Bras Cubas admira-se por haver apenas onze
amigos em seu velorio, porem, no velorio de Ciro, que foi o primeiro dos cinco amigos a
morrer, em torno dos 50 anos, havia menos amigos do que no de Bras Cubas, que faleceu aos

64 anos. O diferencial no veldrio de Ciro é que havia a presenca de muitas mulheres.

Na falta de Ruth, Alvaro, Neto e Ribeiro aceitaram, eles mesmos, 0s
pésames do pessoal do vodlei, da faculdade, da praia, dos colegas do
escritorio, de clientes antigos e do mulherio lastimoso que ndo cessava de
brotar da porta. Os enterros de meia-idade sdo os mais concorridos
(TORRES, 2013, p. 149).

O discurso funebre no velorio de Bras Cubas veio de um amigo e o discurso do padre

Graga emociona a todos no enterro de Ciro.

— Separa deste mundo a alma deste irmdo. Entregamos seu corpo a terra.
Terra a terra, cinza a cinza, p6 ao po. O espirito pertence a Deus. Este € 0
ponto final de uma vida. No sepulcro ndo ha obras, nem conhecimento, nem
sabedoria, e a ele chegaremos cedo ou tarde (TORRES, p. 150).

A historia de vida de cada protagonista no romance Fim, narrada por eles, apds a
morte, a partir do momento da morte, assemelha-se a varios pontos da narrativa de Bras
Cubas. Como aponta Valentim Facioli (2008), ha a “quebra na verossimilhanga” e a mimese
s0 se realiza por meio das convengdes, ou seja, 0 texto se liberta dos ditames da

verossimilhanca, usa-se a forma livre de composicéo e o realismo comico-fantastico.

A satira, especialmente intelectual, universalizante, com perspectivas amplas
e gerais, desidentificada dos valores dominantes e das correntes filoséficas,
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morais ou religiosas da época, repassada, contudo, de elementos localistas,
embora sempre mantendo com eles relagBes irdnicas e humoristicas, como
que desabrocha e floresce, espalhando-se por todos os desvdos dos textos,
fazendo proliferar uma retérica de paradoxos, contradi¢cGes, oximoros,
contra-sensos, disparates e amalucamentos, que violam a verossimilhanca e
as regras tradicionais do realismo (FACIOLI, 2008, p. 55).
Por exemplo, a satira diante da seriedade de um epitafio em Memarias postumas de
Bras Cubas: “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como
saudosa lembrancga estas MEMORIAS POSTUMAS” (ASSIS, 1998, p. 8) é semelhante a do

anuncio fanebre sobre Silvio no romance Fim:

O filho de Silvio Motta Cardoso Filho, Incio, comunica o falecimento de
seu malquisto pai, infiel marido, abominavel avd e desleal amigo. “Pego
perddo a todos os que, como eu, sofreram ultrajes e ofensas, e 0s convido
para o tdo aguardado sepultamento que tera lugar no dia 23 de fevereiro de
2009, no Cemitério S&o Francisco Xavier, a rua Monsenhor Manuel Gomes,
155, nesta cidade do Rio de Janeiro, as 4 horas da tarde” (TORRES, 2013, p.
80-81).

Em Memorias pdostumas de Bras Cubas, deixando de lado a satira, com seriedade, o
narrador menciona o epitafio da jovem Eulalia: “Aqui jaz D. Euldlia Damascena de Brito /
Morta aos dezenove anos de idade / Orai por ela!” (ASSIS, 1998, p. 182). Ha também um
capitulo intitulado Filosofia dos epitafios, no qual Bras Cubas relata que gosta de epitéafios,
abordando que eles sdo “uma expressao daquele pio e secreto egoismo que induz o homem a
arrancar a morte um farrapo ao menos da sombra que passou” (ASSIS, 1998, p. 205).

A estratégia de narrar depois de morto como foram seus Ultimos momentos é
semelhante entre Machado e Torres. Ele criou um defunto autor narrando as suas memorias e
ela criou cinco defuntos narradores. Machado de Assis inicia seu livro do cabo, isto é, do fim,

com Bras Cubas narrando a sua morte.

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo
fim, isto é, se poria em primeiro lugar 0 meu nascimento ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideraces me
lavaram a adotar diferente método: a primeira é que eu ndo sou propriamente
um autor defunto, para quem a campa foi outro bergo; a segunda é que o
escrito ficaria assim mais galante e mais novo. Moisés, que também contou a
sua morte, ndo a p6s no intréito, mas no cabo; diferenca radical entre este
livro e o Pentateuco (ASSIS, 1998, p. 13).

Fernanda Torres inicia o seu livro pelo primeiro narrador, Alvaro, que foi o Gltimo
dos amigos a morrer. Ou seja, Alvaro pdde trazer a visdo dos cinco 6bitos, quatro antes do

6bito dele e o préprio. Sendo assim, o romance de Torres também se iniciou a partir do fim.
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Olha ai, outra vez, a pedrinha traicoeira atrds de me pegar. Um dia eu caio,
hoje ndo. Um dia. Um dia ja foi tdo longe. Cruzei com o Ribeiro na
Francisco de S&, ndo nos viamos h& tempos, ele disse para a gente se
encontrar “um dia desses”. Morreu no seguinte. [...] Estava 6timo, o Ribeiro.
Jogou vélei até o Gltimo entardecer, saiu da praia e apagou no banho, infarto
fulminante. N&o tenho mais amigos vivos, o Ribeiro era o ultimo (TORRES,
2013, p. 14).

O sarcasmo esta presente em Machado e em Torres, por exemplo, no intréito do
romance Fim ha Alvaro, ja velhinho, satirizando a pavimentagao viaria. Ele usa o humor para

denunciar algo que ndo vai bem. Vale lembrar que o proprio Alvaro revela-se satirico ao falar
de si: “Serei franciscano. Satiro e franciscano” (TORRES, 2013, p. 17).

Morte lenta ao luso infame que inventou a calgada portuguesa. Maldito d.
Manuel e a sua corja de tenentes Eusébios. Quadrados de pedregulho
irregular socados & méo. A mao! E claro que ia soltar, ninguém reparou que
ia soltar? Branco, preto, branco, preto, as ondas do mar de Copacabana. De
gue me servem as ondas do mar de Copacabana? Me deem chao liso, sem
protuberancias calcarias. Mosaico estUpido. Mania de Mosaico. Joga
concreto em cima e aplaina. Buraco, cratera, pedra solta, bueiro-bomba.
Depois dos setenta a vida se transforma numa intermindvel corrida de
obstaculos (TORRES, 2013, p. 13).

Ivan Teixeira (1987) pondera que o sarcasmo é proprio do estilo ambivalente de
Machado de Assis, sendo “a ironia que contém uma denuncia radical de um individuo ou da
condicdo humana” (TEIXEIRA, 1987, p. 80). Fernanda Torres fez humor sobre a ma
pavimentacdo das calgcadas cariocas e a velhice. Machado de Assis, por sua vez, apresenta o

humor sarcastico com relagdo a familia em que nasceu.

N&o digo nada de minha tia materna, Dona Emerenciana, e alias era a pessoa
gue mais autoridade tinha sobre mim [...]. Outros parentes e alguns intimos
ndo merecem a pena de ser citados; ndo tivemos uma vida comum, mas
intermitente, com grandes claros de separacdo. O que importa é a expressao
geral do meio domeéstico, e essa ai fica indicada, — vulgaridade de caracteres,
amor das aparéncias rutilantes, do arruido, frouxiddo da vontade, dominio do
capricho, e 0 mais. Dessa terra e desse estrume é que nasceu esta flor

(ASSIS, 1998, p. 34).
N&o € apenas a tematica da morte que aproxima Fernanda Torres de Machado de
Assis, ha outros pontos em comum entre eles. Ambos nasceram no Rio de Janeiro,
descreveram em suas obras os espagos da cidade. Ha também o fato de serem considerados
autodidatas, posto que ndo frequentaram os bancos académicos. Torres, por exemplo,
concluiu o nivel béasico de estudos e ndo possui diploma de graduacdo. Além disso, ha
influéncia intertextual explicita entre as obras. Em Memorias postumas, “Marcela amou-me

durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos. Meu pai, logo que teve aragem dos



41

onze contos, sobressaltou-se deveras; achou que o caso excedia as raias de um capricho
juvenil” (ASSIS, 1998, p. 46). No romance Fim, “Eu lia Machado para ela, ‘Marcela amou-
me durante quinze meses e onze contos de réis’. Ela ria e ndo entendia nada” (TORRES,
2013, p.174).

Cada qual em seu tempo, Machado de Assis e Fernanda Torres retratam a sociedade
carioca com seus usos e costumes. Sao narrativas que exploram a vida e contam a morte.
Pressupomos que as questdes “como era o Rio de Janeiro hd cem anos atrds?” e “como ¢
atualmente?” podem ser respondidas respectivamente durante a leitura de Memdrias postumas

de Bras Cubas e Fim.

Velhos do meu tempo, lembrai-vos desse mestre cozinheiro do hotel
Pharoux, um sujeito que, segundo dizia o dono da casa, havia servido nos
famosos Véry e Véfour, de Paris, e mais nos palacios do Conde Molé e do
Duque de La Rochefoucauld? Era insigne. Entrou no Rio de Janeiro com a
polca... A polca, M. Prudhon, o Tivoli, o baile dos estrangeiros, o Cassino,
eis algumas das melhores recordacdes daquele tempo; mas sobretudo os
acepipes do mestre eram deliciosos (ASSIS, 1998, p. 169).

Depois de viajar pela Europa, Bras Cubas volta ao Rio de Janeiro a pedidos de seus
pais, deixando claro que preferia ter ficado em Veneza: “Note-se que eu estava em Veneza,
ainda recendente aos versos de Lord Byron; l& estava, mergulhado em pleno sonho, revivendo
o pretérito [...]” (ASSIS, 1998, p. 58). Ha referéncias a Tijuca, bairro nobre da Zona Norte do
Rio, nobre naqueles tempos e até hoje: “Sejamos simples, como era simples a vida que levei
na Tijuca, durante as primeiras semanas depois da morte de minha mae” (ASSIS, 1998, p. 61)
e “Eu desci da Tijuca, na manha seguinte, um pouco amargurado, outro pouco satisfeito; e
vinha dizendo a mim mesmo que era justo obedecer a meu pai, que era conveniente abracar a
carreira politica [...]” (ASSIS, 1998, p. 76).

No romance Fim, os protagonistas rememoram a festa do Leme, cada um a seu modo.
Sob diferentes perspectivas, narram o acontecido, a festa, com tracos de modernidade,

diferente da descricdo de Bras Cubas para reuniées com amigos.

A boca-livre teria inicio as nove. Combinaram de se concentrar as dez, na
Gléria, e seguir para o rega-bofe entre onze e meia-noite. O cumpre-anos de
Gorete prometia. A gra-fina, trocada pelo milionario por uma russa trinta
anos mais jovem do que ela, decidira sepultar o papel de esposa exemplar
com uma festa de arromba (TORRES, 2013, p. 86).

O romance de Fernanda Torres faz também mencdo ao Cosme Velho, bairro onde
morou Machado de Assis, considerado como “o bruxo do Cosme Velho”. A personagem

Irene, no carro, depois de sair do enterro de Alvaro, rememora a infancia: “Tinha mais de
9 b b
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setenta anos, mas ndo se via assim. Sentia saudades dos mimos do pai, do rosto da mae, da
casa do Cosme Velho (TORRES, 2013, p. 43).

E os funerais? Como eram os sepultamentos antes e agora? Por exemplo, atualmente
0s corpos séo incinerados. No romance Fim, Ribeiro, o penultimo dos amigos a morrer, em
2013, teve o corpo cremado: “O enterro caira em desuso. Com a inauguracdo do crematorio
Sao Francisco Xavier, as familias preferiam as cinzas aos ossos” (TORRES, 2013, p. 108).
Alvaro afirma o seguinte sobre a incineragio de Ribeiro: “Passei mal no crematério, acharam
que era emocao. Nao deixava de ser. Estava 6timo, o Ribeiro” (TORRES, 2013, p. 14). Por
outro lado, Ciro, que faleceu no inicio da década de 90, teve um enterro mais tradicional, com
seu caixao sendo carregado pelos amigos.

Em Memdrias postumas de Bras Cubas, o enterro de Eulalia foi excessivamente
triste: “O epitafio diz tudo. Vale mais do que se lhes narrasse a moléstia de Nha-lolo, a morte,
0 desespero da familia, o enterro. Ficam sabendo que morreu; acrescentarei que foi por
ocasido da primeira entrada da febre amarela” (ASSIS, 1998, p. 182). Em “Obito do autor”,
primeiro capitulo do romance, Bras Cubas narra o proprio funeral, contando que faleceu de
pneumonia em sua bela chacara do Catumbi. Afirma que uma senhora (Virgilia) padeceu mais
que as parentas: “De pé, a cabeceira da cama, com os olhos estlipidos, a boca entreaberta, a
triste senhora mal podia crer na minha extingdo” (ASSIS, 1998, p. 14) e que fora
acompanhado ao cemitério por onze amigos.

Dissertacdes sobre a vida, reflexdes sobre a morte estdo presentes em ambos 0s
livros. Vale lembrar que Massaud Moises (1975) admite a presenca da dissertacdo em

narrativas.

Quanto a dissertacdo, consiste na exposi¢do de ideias ou pensamentos: por
exemplo, dissertar acerca das teorias relativas ao condicionamento
geografico dos seres, acerca da filosofia idealista, etc. Pode fundir-se aos
demais recursos expressivos ou destacar-se do conjunto; ha dialogos
dissertativos, bem como descri¢fes ou narragdes permeadas pela dissertacéo
(MOISES, 1975, p. 132).

Machado de Assis expde suas ideias por meio de Bras Cubas, inserindo dissertacdes
dentro da narrativa. Por exemplo, hd a tipologia dissertativa dentro do seguinte trecho
narrativo: “Assim, eu, Bras Cubas, descobri uma lei sublime, a lei da equivaléncia das janelas,
e estabeleci que 0 modo de compensar uma janela fechada é abrir outra, a fim de que a moral
possa arejar continuamente a consciéncia” (ASSIS, 1998, p. 96). Ao dissertar, o narrador
assevera, em outro trecho, que as geragdes sdo pontuais na sepultura e que os séculos védo

passando para a decifracdo da eternidade.
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Cada século trazia a sua porcao de sombra e de luz, de apatia e de combate,
de verdade e de erro, e 0 seu cortejo de sistemas, de ideias novas, de novas
ilusdes; em cada um deles rebentavam as verduras de uma primavera, e
amareleciam depois, para remocgar mais tarde (ASSIS, 1998, p. 27).

O romance Fim também apresenta trechos dissertativos dentro da narrativa, por

exemplo, quando Ribeiro fala da velhice.

N3o notei a velhice chegar. E traicoeira, a danada. Aos trinta ndo se aparenta
mais quinze, aos quarenta, desaparecem os sinais dos vinte, aos cinquenta, 0s
dos trinta, leva uma década para realizar as perdas. Eu ndo percebi, me sentia
0 mesmo, vigoroso, maduro, em cima do lance. Foi ali, na separacdo da
Suzana, que sofri o baque (TORRES, 2013, p. 95-96).,

Por meio de Quincas Borba, surge no romance de Machado, a nocéao filosofica do
Humanitismo, o qual propunha que a dor era pura ilusdo. Bras Cubas abre parénteses para
mencionar algumas maximas que lhe serviriam para refletir e dissertar: “Suporta-se com
paciéncia a colica do proximo™; “Cré em ti; mas nem sempre duvides dos outros”; “Nao te
irrites se te pagarem mal um beneficio: antes cair das nuvens, que de um terceiro andar”.
Estas sdo algumas das ideias dos humanitas (ASSIS, 1998, p. 175-176).

Fernanda Torres ndo abre parénteses, mas propde em seu romance algumas maximas
para reflexdo e dissertacdo, por exemplo, “era a infincia da minha velhice” e “o ser humano
nao ¢ movido por bons sentimentos” (TORRES, 2013, p. 74-76). Raquel, “aprendeu, desde
cedo, que o mundo ¢ injusto” e “toda grande alegria antecede uma tragédia maior” (TORRES,
2013, p. 122).

Por fim, em Memodrias postumas, o defunto narrador disserta acerca das botas
apertadas que usava: “[...] considerei que as botas apertadas sdo uma das maiores venturas da
terra, porque, fazendo doer os pés, ddo azo ao prazer de descalcar. Mortifica 0s pés,
desgracados, desmortifica-os depois, e ai tens a felicidade barata [...]” (ASSIS, 1998, p. 77).

O preconceito tanto em Memorias pdstumas quanto em Fim surge de modo explicito
¢ as vezes “maquiado”, formando-se de acordo com a interpretacdo do leitor. Bras Cubas

discrimina uma pretendente, Eugénia, porque ela era coxa de nascenca.

O pior € que era coxa. Uns olhos tdo licidos, uma boca tdo fresca, uma
compostura tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria suspeitar que a natureza
é as vezes um imenso escarnio. Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se
bonita? Tal era a pergunta que eu vinha fazendo a mim mesmo ao voltar para
casa, de noite, sem atinar com a solugdo do enigma (ASSIS, 1998, p. 73-74).
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De modo parecido com o preconceito diante da jovem coxa, no romance de Torres,

Alvaro repeliu Ciro quando soube do cancer.

Ciro me chamou para tomar um café e me contou que estava com cancer, no
pancreas, sem solucdo. Ele tinha acabado de fazer cinquenta anos. Fiquei
mudo, ndo sabia o que dizer [...]. Eu fugi dele, fiquei apavorado, ndo queria
ver. Mas carreguei o caixdo (TORRES, 2013, p. 25).

Na perspectiva de Ciro, a discriminagdo se torna mais evidente: “o panico de Alvaro
foi quase obsceno. Ele se afastou da mesa como se temesse o contagio. Cancer ndo pega, filho
da puta” (TORRES, 2013, p. 159).

Outra semelhanca entre o romance Fim e Memorias péstumas de Bras Cubas esta no
fato de que Ribeiro morreu solteiro e ndo teve filhos: “Morreu adolescente, sem filhos e sem
mulher, meio primo do sobrinho e filho da irma” (TORRES, 2013, p. 88). Assim também
Brés Cubas, que morre se sentindo vitorioso por ter dinheiro e ndo ter filhos: “[...] expirei as
duas horas da tarde [...]. Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e prosperos, era solteiro,

possuia cerca de trezentos contos [...]” (ASSIS, 1998, p. 13).

N&o alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo
conheci o casamento. Verdade € que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa
fortuna de ndo comprar o pdo com o suor do meu rosto. [...] ndo houve
mingua nem sobra, e conseguintemente sai quite com a vida. [...] N&o tive
filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria (ASSIS,
1998, p. 212).

Ribeiro, nos moldes de Bras Cubas, procura justificar o fato de ndo ter se firmado com

ninguém, concluindo a vida sem possuir herdeiros.

Eu ndo quis ter filhos. Meu sobrinho foi 0 mais perto que cheguei dessa
possibilidade, com a vantagem de devolver para a minha irm&d sempre que
desse defeito. Todo homem vira escravo da made de seus filhos, mesmo
depois que separa (TORRES, 2013, p. 98).

Com relacdo ao adultério, notamos uma nova aproximacdo entre Fim e Memorias
postumas, por meio de Silvio, que se assemelha a Bras Cubas. Nas tramas de cada romance,
eles se relacionam com mulheres comprometidas, com a diferenca de que Silvio era casado
com Norma e, Bras Cubas, descomprometido. No romance Fim, o protagonista Silvio se

relaciona com Suzana, companheira de Ribeiro.

A Suzana estava na esquina em frente a Candelaria, vestida com uma
minissaia que dava pra ver a cor da calcinha. Verde. Eu parei do lado, ela
abriu a porta tomada de raiva, sentou no carona e me deu um beijo de lingua
que me fez ver estrelas. Eu ndo esperava. Olhei para a cara dela sem
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conseguir pensar em nada que ndo fosse revirar a Suzana por dentro e rumei
para a Gléria (TORRES, 2013, p. 63).

A situacdo de Ribeiro se parece com a de Lobo Neves, eles sdo os enganados. Bras

Cubas se relaciona com Virgilia quando ela ja estava casada com Lobo Neves.

Oito dias depois, encontrei-a num baile; creio que chegamos a trocar duas ou
trés palavras. Mas noutro baile, dado dai a um més, em casa de uma senhora,
que ornava 0s salées do Primeiro Reinado, ndo desornava entdo os do
Segundo, a aproximagdo foi maior e mais longa, porque conversamos e
valsamos [...]; ndo nego que, ao conchegar a0 meu corpo aquele corpo
flexivel e magnifico, tive uma singular sensa¢do, uma sensacdo de homem
roubado (ASSIS, 1998, p. 93-94).
Importa destacar a diferenca do contexto histérico nas narragdes, pois sdo mais de
cem anos de distancia entre Fim e Memorias postumas. Outro fator que diferencia os textos é
a linguagem deles. Silvio, muito mais coloquial, chega a usar termos chulos; ja linguagem de
Bras Cubas é mais polida e formal.
Semelhantes sdo os casos de adultério, Bras Cubas entre Virgilia e Lobo Neves;
Silvio entre Suzana e Ribeiro. Em outro romance de Machado de Assis, cujo tema central € o
adultério, nota-se esta mesma configuracdo de triangulo amoroso. Dom Casmurro nos
apresenta a triade Escobar entre Bentinho e Capitu. No romance Fim, Ribeiro, nos moldes de
Bentinho, ndo teve certeza da traicdo de Suzana com Silvio: “Suzana era a inica resposta para
a questdo que o0 corroia havia trinta e trés anos. Ocorrera, ou ndo, a trai¢do?” (TORRES, 2013,
p. 81). Convem destacar que, em Dom Casmurro, ha indicios de uma possivel traicdo,
diferente de Fim, em que a traicao fica evidente.
A referéncia a medicamentos também é um meio de convergéncia entre Machado e
Torres. Em Memorias postumas de Bras Cubas o emplasto é apresentado ao leitor como uma
invencdo de Bras Cubas contra a hipocondria. O protagonista imaginava que seria um sucesso
nas farmécias da época o seu medicamento. O emplasto seria 0 remédio certo e daria a fama
tdo merecida, que Bras cubas procurou durante a vida inteira. “Essa ideia eranada menos que
a invencao de um medicamento sublime, um emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar

a nossa melancolica humanidade” (ASSIS, 1998, p. 15).

Tinha o emplasto no cérebro; trazia comigo a ideia fixa dos doidos e dos
fortes. Via-me, ao longe, ascender do chdo das turbas, e remontar o céu,
como uma aguia imortal, e ndo é que diante de tdo excelso espetaculo que
um homem pode sentir a dor que o punge (ASSIS, 1998, p. 18-19).
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O emplasto, para Bras Cubas, era uma ideia fixa, e ele mesmo assevera: “Deus te
livre, leitor, de uma ideia fixa; antes um argueiro, antes uma trave no olho” (ASSIS, 1998, p.
17).

Por falar em hipocondria, no romance Fim, subentende-se que alguns personagens
necessitam do emplasto, pois sofrem de problemas crénicos de salde, especialmente no que
concerne a saude mental. Ruth sofre transtornos mentais e chega a ser internada em clinica
psiquiatrica: “Parou de comer no dia 29 e definhou até o 31; deu entrada na Clinica Sao
Vicente em 1° de janeiro de 1981” (TORRES, 2013, p. 119) e “Retornou mudada. Falava
pouco, mantinha uma vida em segredo. Entendia que viam nela a louca, mas ndo se
importava” (TORRES, 2013, p. 120). As moléstias de Ruth no fim da vida sdo: “Alzheimer,
abulia, deméncia, esclerose, nomes diversos para sintomas tdo semelhantes” (TORRES, 2013,
p. 123).

Ribeiro também sofre transtornos com a separagdo de Suzana: “O fim do caso com
Suzana foi todo a base de Lexotan” (TORRES, 2013, p. 101). O protagonista se tornou
dependente do Viagra para prolongar a sua vida sexual: “O Viagra me deu dez anos de vida
util” (TORRES, 2013, p. 107); “O Viagra ¢ tao revolucionario quanto a pilula, mas ninguém
tem coragem de dizer isso” (TORRES, 2013, p. 95) e “O Sampaio era muito discreto, se falou
do Viagra, foi pelo nome biblico: sildenafila” (TORRES, 2013, p. 101). Parece que Torres
deixou para Ribeiro as marcas da modernidade, pois por meio dele falou da incineracéo, do
Viagra e da vasectomia: “Pensei em fazer vasectomia, mas ¢ o medo daquilo me brochar”
(TORRES, 2013, p. 98). Ribeiro morre de infarto fulminante devido ao uso exagerado de
Viagra.

No romance Fim, outro personagem que necessitaria do emplasto de Bras Cubas
devido a hipocondria e a ingestdo de inameros remédios é o protagonista Neto. Podemos notar
a preocupacao de Fernanda Torres no romance Fim em abordar, em um mesmo paragrafo,
uma lista de barbitaricos, com os principais remédios para desarranjos psiquicos, na ocasiao

da proximidade do 6bito de Neto.

Ritalina, Lexapro, Frontal, Valium, haldol, Seroquel, o resto do Pondera do
ano passado e o Aropax, que o dr. Péricles planeja experimentar nos
proximos meses. Os rétulos me encaram do buraco da parede. O Murilo
insistiu que eu me tratasse. Por um ano respondi aos interminaveis
questionarios sobre os efeitos dos benzodiapinicos no meu organismo. O dr.
Péricles queria saber da compulsdo, da ansiedade, do desédnimo matinal; de
acordo com as respostas, alterava as doses, 0 que provocava novas ingestdes.
[...] me transformei numa cobaia arisca. Decidi ndo mais colaborar com os
laboratorios [...]” (TORRES, 2013, p. 137).
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Neto mergulhou em profunda depressdo, provocando seu préprio 6bito. Sofreu um
AVC (Acidente Vascular Cerebral) devido a ingestdo de um punhado de comprimidos. Sua
vida deixou de ter sentido apds a morte da esposa, Célia.

Na trama de Fim, ha, ainda, as misturas quimicas de Silvio aliadas a “boa intengdo”
de ensinar os amigos a viver. Para uma festa no Leme, “Silvio planejara a epopeia com
precisdo estratégica. Levantariam voo de seu apartamento na Gldria, misturando uisque, po,
maconha e anfetamina, e cadenciariam a adrenalina, alternando os aceleradores com Mandrix,
ou Lorax, ao gosto do fregués” (TORRES, 2013, p. 85).

No romance Memédrias péstumas de Bras Cubas, diferente do romance Fim, aborda-se

um Unico remédio, o emplasto, sendo uma satira a revolucao cientifica da época:

Entre a morte do Bras Cubas e a minha, mediaram 0s sucessos narrados na
primeira parte do livro. O principal deles foi a invencdo do Emplasto Bras
Cubas, que morreu comigo, por causa da moléstia que apanhei. Divino
emplasto, tu me darias o primeiro lugar entre os homens, acima da ciéncia e
da riqueza, porque eras genuina e direta inspiracdo do céu. O acaso
determinou o contrério; e ai vos ficais eternamente hipocondriacos (ASSIS,
1998, p. 212).

No romance Fim, a depressdo e tantos outros males de transtornos psiquicos estdo
em voga no contexto atual de nossa sociedade, sendo o uso exagerado de barbitiricos também
uma satira a0 nosso momento historico de evolugéo tecnologica. O nosso “mal do século” é a
depresséo, assim como era na época de Machado a tuberculose, a pneumonia (causa da morte
de Bras Cubas) e a propria depressdao que, antes de Freud, nem mesmo era reconhecida como
melancolia. Pressupomos que o “Emplasto Bras Cubas” contra a hipocondria seria atualmente
0 substituto dos antidepressivos.

Bras Cubas foi a obito frustrado por ndo haver realizado seu sonho de promover o
emplasto. Notamos semelhanca com as frustracdes de cada um dos cinco personagens do
romance Fim, que chegaram ao fim de suas vidas frustrados e também sem realizarem todos
0S Sseus principais sonhos.

Outra possivel fonte de influéncia para Torres seria 0 conto O imortal, de Machado de
Assis, 0 qual aborda sobre uma poc¢do indigena que da imortalidade a quem o bebe. O tema
central ndo é o carater sobrenatural do elixir, mas o fato de se tratar de uma descoberta
insignificante, visto que a imortalidade proporcionaria tédio.

Assim, o emplasto de Bras Cubas, o elixir da imortalidade e os barbitdricos do
romance Fim representam satiras sobre a fraqueza humana diante das dores e a impoténcia em

relacdo a inevitdvel morte, ao melancélico fim.
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De acordo com Hansen (2006), a falta de sentido da dor humana, a loucura, o
desencontro e a desarmonia do universo sdo obsessivamente 0s temas machadianos, além da
imortalidade como algo futil no conto O imortal ou da mortalidade como um beneficio sdo

naturais na prosa do autor.

A literatura moderna como a de Machado de Assis a partir de Memorias
postumas de Bras Cubas, fez desse arbitrario da direcao narrativa um de seus
eixos principais, produzindo a imprevisibilidade que desnaturaliza os modos
habituais de ler (HANSEN, 2006, p.74).

O critico expde que a prosa de Machado de Assis “joga com o arbitrario de dire¢ao
narrativa, dissolvendo a verossimilhanca tradicional por meio da estilizacdo e parddia da
mesma como género codmico” (HANSEN, 2006, p.77), concluindo que Machado de Assis
demonstra ao leitor que a historicidade do artificio da verossimilhanga é mortal, pois o imortal
ndo teria 0 mesmo valor.

O romance Fim nos proporciona a leitura do mortal, por meio do imortal, posto que 0s
narradores permanecem vivos para refletir acerca da morte e da vida. Ao contrario de Bras
Cubas, os narradores de Fim ndo lembram a infancia, nem fazem referéncia a progenitores ou
a familia em si. Eles lembram apenas da vida a partir dos anos 60, época em que se
conheceram. E como se a amizade entre eles estivesse acima de tudo.

Ler a propria vida de uma nova maneira € 0 que nos propde o romance. Vidas
entrecruzadas contadas por cada personagem protagonista, cada vivéncia passa pela viséo e
cada qual faz a uma reformulacdo dos mesmos acontecimentos. A morte € nosso ultimo
trauma e lembrar-se de um trauma, escrever sobre ele, pode nos fazer esquecé-lo. Assim como

se pode escrever uma coisa para depois reelaborar outra estrutura de construcao.
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CAPITULO 2
NARRATOLOGIA DE FIM

Em termos de narrativa, 0 romance Fim se assemelha a duas obras de ficgdo: Os
Contos da Cantuéria e Decameron, por serem historias com narrativas encaixadas. Contos da
Cantuéria, de Geioffrey Chaucer, traz historias narradas por um peregrino que viaja de
Southwark (Londres) até a Catedral de Cantuéria, com a finalidade de visitar o tamulo de S&o
Thomas Becket. A estrutura da obra se assemelha ao livro Decameron. S&o contos repletos de
acontecimentos curiosos e ensinamentos morais, relacionam-se com a vida e com os costumes
na Inglaterra do século XIV. Decameron é uma colecdo de cem novelas, o autor € Giovanni
Boccaccio. A obra foi considerada um marco literario porque rompeu com a moral medieval,
a qual valorizava o amor espiritual. A partir dela, surgiu o realismo, com registro de valores
terrenos, proprios do humanismo. Ao invés de se valorizar tanto o divino, passa-se a observar
a natureza como guia para a conduta do homem.

Um dentre 0s nossos objetivos neste trabalho sera problematizar uma discusséo acerca
da questdo do foco narrativo ou focalizagdo, que constitui uma categoria importante da teoria
da narrativa. Discorreremos sobre a construcdo artesanal da narrativa, em especial,
enfatizando a tematica da morte narrada sob angulos distintos, com o estudo do foco
narrativo, o qual se define como uma representacdo da informacéo diegética a disposicdo de
um determinado campo de consciéncia. O romance em pauta oscila entre um narrador-
personagem e um narrador-onisciente. Fim traz a focalizacdo ndo somente dizendo respeito a
quantidade da informac&o narrativa, mas abrangendo aspectos afetivos, pois seu estudo traduz
posicdes psicoldgicas, éticas e ideoldgicas da instancia responsavel pelo narrar.

Procuraremos, neste momento, nos ater em analise do aspecto narratologico, na
estrutura do romance, pois percebemos que assim teremos melhores condicdes de entender e
identificar as inovacBGes dentro das producdes literarias contemporaneas. Porém, ndo
deixaremos de lado a temética, a mensagem contida na obra. Mesmo que nos prendamos a
estrutura; buscaremos, enfim, verificar a criatividade da autora demonstrada tanto em termos

de forma como em conteldo.

2.1 DA ESTILISTICA A DIEGESE CONTEMPORANEA NO ROMANCE FIM

A literatura contemporanea consiste de adequacdo entre o tempo atual, por ela

retratado mesmo diante de textos de reminiscéncias, e as tendéncias de mercado, as exigéncias
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que o avanco tecnoldgico proporcionou. Para produzir uma obra de arte escrita é preciso
refletir sobre o lugar ocupado pela ficcdo contemporanea. A internet ganhou espaco e hoje a
web oferece o espago virtual para a publicagdo de textos, surge a “Literatura sem papel”,
denominacdo esta de Resende (2008), que cita a utilizagdo do espaco virtual como “via de
mao dupla: do ciberespago para o papel impresso, do papel para os caminhos do ciberespago”
(RESENDE, 2008, p. 137).

O romance Fim mostra o cenario urbano da cidade do Rio de Janeiro, da praia de
Copacabana, e isto € uma tendéncia para 0s romances contemporaneos, tendéncia a mostrar os
avancos tecnoldgicos e a vida nas grandes cidades.

Schollhammer (2009) aborda que se confirma a opc¢do histérica da literatura pelo
realismo, procurando novas formas de mostrar a realidade. No entanto, Tania Pelegrini (2007)
pondera, levando em consideracdo os modos de representacao da prosa contemporanea, que 0
Realismo ¢ hoje um termo “escorregadio” e um tanto impreciso. Segundo ela, “na sua
aparente obviedade tem se mostrado dos mais dificeis de apreender e definir, tanto no campo
artistico quanto no literario” (PELEGRINI, 2007, p. 137).

De acordo com Schollhammer (2009), ha uma genealogia entre o texto modernista e o
memorialismo, abordando a familia e o cld, enquanto os jovens mais politizados encontram no
escopo autobiografico expressdo mais propicia a um novo tipo de engajamento. Menciona
Roland Barthes, critico que discute sobre o “meio” que dribla 0s binarismos entre sujeito e
objeto, entre sentimento e razdo e entre confissdo e representacdo, denominado por ele o

neutro.

O neutro € precisamente o lugar da escrita literaria, nem o reflexo
representativo do mundo exterior nem a expressdo intima do interior

subjetivo, mas “uma rela¢do justa com o presente atento e ndo arrogante”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p.16).

Para o critico Schollhammer (2009), se 0 presente modernista oferecia um caminho
para a realizacdo de um tempo qualitativo, que se comunicava com a historia de maneira
redentora, 0 presente contemporaneo € a quebra da coluna vertebral da histéria e j& ndo pode
oferecer nem repouso nem reconciliagdo. Visto desse ponto, o desafio contemporaneo
consiste em dar respostas a um anacronismo ainda tributario de esperancas que lhe chegam
tanto do passado perdido quanto do futuro utépico. Dentro desta perspectiva temporal,
menciona que o essencial é observar que a escrita se guia por uma ambicdo de eficiéncia e
pelo desejo de chegar a alcancar uma determinada realidade, em vez de se propor como uma

mera pressa ou alvoroco temporal. No romance Fim, este alvorogo temporal praticamente
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inexiste, pois o tempo para as memarias dos protagonistas narradores € o passado. O presente
de cada um ao narrar é a morte e o futuro ndo acontecera, pois a vida acaba no momento em
que se narra.

Ao abordar a posicdo do escritor contemporéaneo na literatura, Marisa Lajolo (1984)
menciona que o escritor atual esta sozinho e nu. Ele se despiu da imagem de si, desconfia da
linguagem que herdou, a qual reconstroi a cada dia. Aborda a violéncia, o fato dela ter
roubado o direito ao sonho e de que “a posteridade tornou-Se o amanha de manha” (LAJOLO,
1984, p. 94). Observa que pedir um café talvez seja o Unico projeto possivel. Trata-se de uma
visdo com certa dose de pessimismo, porém muito proxima da realidade. Ela conclui que
somos um povo telespectador e nunca fomos um pais de leitores. A realidade do brasileiro € a
televisdo e o que ela fornece. A leitura fica em segundo plano. Dai a dificuldade atual dos
autores brasileiros para viver daquilo que escrevem. Todos necessitam de um trabalho que
Ihes forneca o sustento, pois a criacao literaria em si os faria passar necessidades. Esta é uma
triste realidade pela qual passam os que se aventuram pelo mundo da producado literaria no
Brasil.

De acordo com Frederic Jameson (1996), na obra Po6s-modernismo ou a ldgica
cultural do capitalismo tardio, o que existe é a cultura do dinheiro sobre as questdes culturais,
politicas e econdmicas. O critico tece consideragdes sobre a transicdo do moderno para o pés-
moderno e de certa ruptura. No contexto do momento, tudo é instavel e estd em constante
transformacdo. Aborda a intensificacdo dialética e faz uma analise das formas dialéticas como
um processo de desumanizacdo. Seu texto reflete o p6s-modernismo em relacdo a focalizacédo
das contradicbes do presente, denunciando o automodernismo. Para ele, a concepgéo
esbocada do pds-modernismo é mais histérica do que estilistica.

Fim é o primeiro romance de Fernanda Torres. Foi publicado em 2013 pela
Companhia das Letras. Apresenta em sua estrutura, segundo o critico literario Antdnio Cicero,
uma alternacdo de técnicas narrativas, com destaque para instancias de fluxo de consciéncia,
capturando a dramatica oscilacdo de tristezas e ilusdes, grossuras e sutilezas, pequenos
afazeres e grandes esperancas, cujo entrecruzamento compde as tragédias e as comeédias
humanas de nossos dias.

A capa do livro apresenta o espaco no qual se passa a historia. A areia clara da praia de
Copacabana, Rio de Janeiro/RJ, repleta de guarda-sdis, é local propicio onde 0s cinco amigos,

protagonistas e narradores, passam grande parte da vida, entre jogos de vélei e banhos de mar.

Figura 1- Capa do romance Fim.
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Fonte: TORRES, 2013, capa.

O romance veio a publico pela editora Companhia das Letras, a qual tem grande
prestigio no Brasil. Em 2016, por exemplo, a referida editora completou 30 anos de fundacao,
merecendo uma reportagem na pagina de capa do caderno llustrada do jornal Folha de S.
Paulo, publicado no dia 17 de outubro de 2016. Segundo Regina Dalcastagne (2012), a
Companhia das Letras € uma das trés editoras brasileiras mais importantes para a publicacao
da prosa de ficcdo nacional. As outras duas editoras sdo Record e Rocco.

Com cinco capitulos e um epilogo, cada capitulo é intitulado com o nome de um dos
personagens principais, sobre os quais vém informadas as respectivas datas de nascimento e
de morte. Dois detalhes curiosos: Ribeiro morre no més em que o livro foi langado, novembro
de 2013, enquanto Alvaro tem o dbito projetado para uma data futura, no préximo ano, 2014.

Os capitulos se iniciam em primeira pessoa, cujo protagonista, com a morte lhe
batendo a porta, relembra fatos de sua vida. O narrador muda em seguida para a neutralidade
de uma terceira pessoa e vai alternando o foco narrativo entre varios personagens secundarios
da trama. O epilogo remete a uma cena descrita no primeiro capitulo, fechando o circulo com
um episddio que parecia menor a ponto de ser esquecido, e que sé no fim vai revelar sua real
importancia. Sdo fragmentos da historia principal, contados por meio de diferentes vozes e
angulos, apresentados como pecas de um quebra-cabeca.

O enredo é a sucessdo dos acontecimentos, ou seja, € a propria historia ou o0 que
Genette (1972) denomina como diegese. No romance Fim, temos cinco amigos cariocas
formando cinco personagens principais, protagonistas, que narram suas proprias memarias:
Alvaro, Silvio, Ribeiro, Neto e Ciro. Com relacdo ao aspecto da forma deste romance se
apresentar, sao amigos que narram suas memorias e refletem profundamente sobre suas vidas,

bem ou mal vividas, até o ébito.
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2.2 OPERADORES DA NARRATIVA NO ROMANCE FIM

Sobre o0s aspectos estruturais do romance de Fernanda Torres, temos cinco narrativas
menores que aparecem com estruturas muito semelhantes, mas com desfechos diferentes para
cada histdria. Todos os personagens protagonistas se casam, mas s6 o casal Neto e Célia
ficam juntos até o fim de suas vidas. Alvaro, o Gltimo a ir a 6bito, aparece em primeiro lugar
no romance, narrando suas memorias, sendo que o Ultimo protagonista a narrar suas memorias
é justo o que faleceu primeiro, Ciro, com apenas 50 anos de idade. Esta estrutura
narratoldgica diferenciada seréd analisada por meio da teoria dos elementos da narrativa, com
énfase no foco narrativo.

Com relacdo ao espaco, procura-se dividir os espacos onde se passaram 0s principais
acontecimentos narrados entre: espaco fisico — onde quase toda narrativa se passa, a cidade do
Rio de Janeiro, com exce¢do do ultimo dbito narrado, o do padre Graga, que se passa na
Amazonia; residéncias dos personagens, hospitais, clinica de tratamento psiquiatrico, clubes,
praia, hotéis, bares, ruas e calcadas da cidade; espaco psicoldgico — 0s cinco personagens
protagonistas e também alguns personagens secundarios sempre estdo em constante reflexao
interior a0 narrarem suas memorias e conflitos interiores em falar da soliddo, nas suas
residéncias, em seus quartos ja deitados, caminhando pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro,
na praia etc.

Por exemplo, quando Alvaro foi atropelado caminhando distraido em suas reflexdes
pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro: “Tem sangue saindo da minha cabega. A perua do 704
saiu do carro aparvalhada, o porteiro vem correndo. N&o sinto nada, nem dor, nem pena.
Estou bem aqui. Foi bom lembrar dos amigos, nada ¢ por acaso” (TORRES, 2013, p. 29).

Ou quando Ruth, sentada em seu sofa fazendo croché, e depois indo para seu quarto,
ndo conseguindo dormir sempre em suas reflexdes a espera de Ciro: “Ruth ndo comeu, ndo
dormiu, ndo saiu do claustro. A madrugada chegou e Ciro teimou em ndo vir. Entrou em
panico. Dormiu exausta, os olhos inchados, acordou suada e se pds a rodar pelo tapete.
Checava o movimento da rua minuto a minuto” (TORRES, 2013, p. 117).

Padre Graca ao refletir na Igreja e em sua casa, antes e depois de deixar a batina.
Temos também o espaco onde padre Graca, em meio a reflexdes, enterrou a batina: “Enterrou
a batina e objetos litargicos no quintal de casa e tragcou uma reta para o noroeste. Aos 54 anos,
viraria outro” (TORRES, 2013, p. 198).

Ciro, depois que ficou em situagdo de cancer terminal, s6 em um quarto de hospital a

refletir sobre a sua vida: “Que horas sdo? Anoiteceu. Eu dormi. Devo ter dormido. Ja me
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aplicaram? Certamente que sim. Cadé a outra dose? Quero voltar para onde eu estava
(TORRES, 2013, p. 177).

Neto em sua residéncia pensando no Obito de Célia e no quanto a amara: “Estou
sentado na poltrona da sala, ia deitar, mas dei meia-volta e estanquei aqui. Minha casa é a
mesma, ndo troquei os moveis de lugar nem doei as roupas dela. Estou diferente. Hoje cedo
acordei diferente” (TORRES, 2013, p. 136).

Enfim, todos os protagonistas, as ex-esposas deles, em suas residéncias perdidos em
seus pensamentos, em seus quartos curtindo insonia, nas ruas caminhando ou dentro de seus
carros sempre perdidos em suas reflexdes nos convidam a associa-los ao espago psicolégico.

Na perspectiva de personagens, encontramos cinco protagonistas: os amigos Alvaro,
Silvio, Ribeiro, Neto e Ciro, cinco amigos que pensam, agem e sentem completamente
diferentes um do outro. S&o pessoas representantes de tipos sociais diferentes, que vemos
circular no cotidiano da sociedade brasileira, especialmente no Rio de Janeiro.

Em cada personagem protagonista, compreendemos ser de suma importancia a
observacdo de detalhes da participacdo de cada qual na diegese, para melhor podermos
entender a estrutura narrativa e a tematica, a mensagem contida no romance.

Fernanda Torres apresenta uma forte perspectiva de personagens em seu romance.
Justifica-se, entdo, o fato de nos atermos em analise, ndo s6 de um aspecto de foco narrativo,
como dos narradores e personagens do romance.

Dentro da teoria da narrativa, deteremos nossa atencdo no estudo de personagens, visto
gue 0 romance apresenta cinco personagens principais e alguns personagens secundarios. De

acordo com Gérard Genette (1972):

Temos, lado a lado, dois estados possiveis de discurso de personagem
qgue iremos provisoriamente qualificar de forma muito massiva: em
Homero, um discurso “imitado”, ou seja, ficticiamente relatado, tal como
é suposto ter sido pronunciado pela personagem; em Platdo, um discurso
“narrativizado”, isto €, tratado como um acontecimento entre outros, €
como tal assumido pelo préprio narrador (GENETTE, 1972, p. 168).

Buscaremos delimitar o tipo de discurso de personagem, tanto em termos de
imitacdo do real (mimesis), quanto em termos de ficcdo ou histéria da narrativa (diegese)
assumida pelo préprio narrador, sob uma visdo neorrealista. Fim apresenta personagens
tragicos que se aproximam das tragédias de Nelson Rodrigues. Por exemplo, Alvaro que
tem uma morte tragica de atropelamento, ou a morte de Ciro, que devido ao cancer

terminal, rogou pela eutanésia.
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Os personagens protagonistas, que depois de mortos vém nos narrar suas memorias,
passam por momentos significativos e contam suas vidas da perspectiva do que viveram na
realidade, de vidas ndo s6 em meio a dificuldades como também com discretas alegrias.
Colheram, cada um ao seu modo, o que a vida pode oferecer de melhor. Mas no final, foram a
6bito, como qualquer outro mortal, como qualquer um de nds, um dia. Os cinco amigos
representam tipos sociais completamente diferentes, simbolizando os principais tipos sociais
ocorrentes na existéncia humana, em especial na sociedade do Rio de Janeiro, onde se passam
as histdrias. Eles formam tipos caracteristicos da sociedade brasileira de um modo geral que
encontramos sempre no nosso cotidiano. Vemos a vida por detrds de cada Obito. Sé&o
personagens construidas a partir de uma arquitetura que as aproxima do real, dentro da
perspectiva neorrealista, propria de obras contemporaneas e do carater pds-moderno.

Quanto ao elemento tempo, para Gérard Genette (1972) as determinagdes temporais
sdo significantes na instancia da narrativa. Elas sé@o até mesmo mais predominantes que as
determinacgdes espaciais. No plano da diegese, o tempo é as vezes configurado por meio de
pausa. Dentre as pausas, encontramos a analepse, a qual marca os retornos temporais € a
prolepse, que marca as antecipacdes ou previsdes temporais. Entdo, podemos afirmar que a
analepse se relaciona com a memdria, o tempo passado, e a prolepse se relaciona com o
futuro, com previsdes do que acontecera.

Jean Pouillon (1974) faz distingbes acerca de dois grupos de romances, sendo estes o
romance de duragdo e o romance de destino. Quanto aos romances de duracdo ha a divisdo
em mais dois subgrupos: o primeiro, constituido de romances que carecem de uma chave (a
psicologia) para o seu desenvolvimento temporal; e o segundo grupo € constituido de
romances nos quais tudo se explica, pois ndo necessitam de nenhuma chave. Esta chave é a
que abre todas as portas para o entendimento da obra literaria, dentro dela ndo se faz
necessaria uma estrutura determinada de tempo. Quanto ao romance de destino, ao se afirmar
0 destino ha a necessidade de uma sucessdo temporal, o desenvolvimento ndo é marcado pela
contingéncia (possibilidade de que alguma coisa aconteca ou ndo). A énfase recai sobre as
circunstancias, os fatos pelos quais passam as personagens.

Theodor Adorno aborda o romance contemporaneo de modo mais estrutural e Walter
Benjamin trabalha o narrador ligado aos moldes tradicionais, por meio de um pensamento
critico sobre o narrador. Na concepc¢édo de Balzac, a literatura estd mais proxima da pintura do
que da fotografia, sendo um retrato do contexto social. A narracdo para ele ndo é linear.

Quando o narrador é fragmentado, segue um fluxo de consciéncia, e a narrativa muda o foco o
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tempo todo. No romance Fim, os narradores protagonistas seguem este metodo de narragdo
ndo linear, com mudangas de foco.

Gérard Genette (1972) faz mengdo a uma matriz referencial, isto €, um eixo ou
referencial tedrico para a narrativa, sendo que para o romance analisado o eixo se divide em
cinco narrativas maiores: em primeira pessoa e outras narrativas menores em terceira pessoa.
Os cinco narradores sdo do tipo que tem o que Norman Friedman (2002) chama de
onisciéncia seletiva, especialmente quando relacionamos as narrativas com as personalidades
dos narradores. Conhecemos cada narrador ndo pelo que falam de si, mas a partir do que
falam uns dos outros. Outro fato curioso é que cada qual tem a sua forma de sentir o tempo e
0 espago.

Por fim, destacamos a onisciéncia dentro da narrativa, especialmente quando o foco
narrativo recai sobre a terceira pessoa. Por exemplo, quando sabemos por antecipacdo que

Irene morreria logo e padre Graca deixaria a batina.

Padre Graca pousou os olhos numa velha elegante que o mirava assombrada.
Era Irene. A proxima. Graca arrependeu-se da bravata, ensaiou uma
reveréncia acanhada e partiu sem fechar a porta. Desceu a escadaria, foi até a
secretaria; ndo havia mais ninguém por quem orar. O dia estava encerrado.
Sua carreira também (TORRES, 2013, p. 42).
Ao analisarmos o romance sob a perspectiva de focalizagdo, notamos que houve certa
transgressdo intencional. A mudanga de primeira para terceira pessoa, ao que parece, dirige o
leitor para uma onisciéncia absoluta. Com a diferenca de que Torres ndo usa o método do

“leitor incluso”, tdo comum em Machado de Assis.

Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contracdo cadavérica,;
vicio grave, e alids infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu
tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a nharracgao direta e
nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como 0s
ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram,

gargalham, ameagam o céu, escorregam e caem (ASSIS, 1998, p. 121).
Fernanda Torres construiu a narrativa usando plenamente a liberdade que a arte lhe
faculta, ao criar narradores da forma que achou mais conveniente e importante, para a mais
adequada transmissdo de sua mensagem. Os narradores na ficcdo de Torres apresentam
onisciéncia inclusive dos Obitos ainda ndo ocorridos. No momento em que foi escrito o
romance Fim, ja sabiam exatamente o dia, més e ano em que os 6bitos ndo ocorridos,
haveriam de acontecer. Foi o caso do 6bito do protagonista Ribeiro, em 2013, ano em que 0

romance foi publicado e de Alvaro, em 2014, um ano depois da publicaco.
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2.2.1 TEMPO, ESPACO, PERSONAGEM, NARRADOR E FOCO NARRATIVO

O texto narrativo se caracteriza pelo relato de acontecimentos. Assim, para que a
historia seja dotada de sentido, ela conta com a participacdo de alguns elementos
imprescindiveis a sua desenvoltura. Dessa forma, temos cinco elementos que compdem a
narrativa: personagem, tempo, espaco, narrador e foco narrativo.

O romance de Fernanda Torres apresenta os elementos da narrativa fortemente
delineados, sendo que a focalizacdo aparenta maior destaque devido as oscilagdes entre a
primeira pessoa e a terceira pessoa, assim como 0 uso alternado do discurso indireto e do
discurso direto.

Dentro da configuracdo temporal no romance Fim, o aspecto do tempo se relaciona
com a sequéncia dos fatos. No romance, o elemento ndo ocorre de forma linear. H4 uma
inversdo temporal. O romance se inicia com a narrativa do protagonista Alvaro, ja no fim da
vida, com dificuldade para se locomover; depois volta no tempo e narra suas memorias desde
as aventuras com os amigos até o relacionamento amoroso com Irene: “Nao nos vemos ha
trinta anos, passamos quinze juntos [...]” (TORRES, 2013, p. 17); para logo depois voltar a
narrar o seu obito.

O mesmo acontece com cada um dos outros protagonistas. Somente o0 personagem
protagonista Neto conviveu com sua esposa Célia o tempo todo até que a morte 0s separasse.
Todos 0s demais personagens principais permaneceram com seus conjuges apenas alguns
anos e depois se divorciaram. Consideramos como tempos psicolégicos, 0s momentos em que
cada um dos personagens mergulha em profundas reflexdes e meditacdes, quando sozinhos,
ao narrarem suas memorias. Ndo notamos preocupa¢do com minuciosa citacdo de tempo
cronoldgico em detalhes como: tal minuto, de tal hora, de tal més, de tal dia, de tal ano, tdo
proprios das estruturas de textos narrativos mais antigos, como em Machado de Assis: “[...]
expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869 [...]” (ASSIS,
1998, p. 13) e “Mas eu ndo quero passar adiante, sem contar sumariamente um galante
episodio de 1814; tinha nove anos” (ASSIS, 1998, p. 35).

Com relacdo ao tempo em que os fatos ocorreram, ha curiosidades observadas: a
romancista apresenta em primeiro lugar o falecimento de Alvaro, que foi a 6bito por Gltimo
entre 0s cinco amigos protagonistas, o mais longevo, com 85 anos. Por ultimo, ja no final do
livro, aparece o 6bito de Ciro que no enredo aparece como aquele que foi a ébito primeiro, de

cancer, com apenas 50 anos de idade.
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O personagem protagonista Alvaro, cujo Obito ocorreu por Gltimo e é relatado
primeiro, tem como data de falecimento, o ano de 2014, sendo que o romance foi publicado
no ano de 2013. Possivelmente o 6bito de um personagem tdo importante no desenvolvimento
do enredo ndo constitui um lapso da escritora. Provavelmente colocou o seu narrador em uma
posicdo de onisciéncia absoluta a ponto de saber antecipadamente o ébito de um personagem
protagonista que ainda ndo havia ido a ébito por ocasido da publicacdo do romance. A
romancista empregou o recurso narrativo da prolepse, o qual consiste em antecipacdes no
tempo que permitem a anteposicdo de um fato ou situacdo que sé aparecera depois na diegese.
Descreveu no presente o 6bito de Alvaro que ocorreria s6 mais no futuro. Antecipou o tempo
e narrou memarias ainda a acontecer.

Ha o exemplo também da antecipagio da morte de Silvio, desejada por Alvaro: “olhou
para Silvio com gravidade e desejou que ele estivesse morto. Mas isso ainda demoraria vinte e
cinco anos para acontecer” (TORRES, 2013, p. 58). Ficamos sabendo por antecipacao que
Silvio morreria vinte e cinco anos depois daquele momento. Outro exemplo de prolepse
ocorre com relagdo aos indicios de que padre Graca abandonaria a carreira eclesiastica:
“Quem o visse entrar no 136, em Botafogo, ndo suspeitaria da batalha que travava no siléncio
do espirito. A idéia de abandonar a batina o seduzia especialmente a noite, como um demaonio
insistente” (TORRES, 2013, p. 41). Nos capitulos posteriores, padre Graga faz o sepultamento
de todos os Obitos. O fato de abandonar o sacerddécio e as consequéncias disso sO se
consumam no epilogo, pouco antes do obito dele: “Padre Graga arrastou por um bom tempo o
peso de ter largado a batina” (TORRES, 2013, p. 198). Pressupomos que o primeiro capitulo
esta repleto de prolepses porque é a narrativa de Alvaro, o Ultimo a morrer, antecipando a
morte de cada um dos amigos. Os demais capitulos apresentam analepses, pois reprisam 0s
acontecimentos relatados no primeiro capitulo.

A analepse consiste nos recuos no tempo, que permite a recuperacdo de fatos
passados. Depois de narrar o 6bito de Alvaro e de sabermos como foi, a narrativa mostra o
obito de Silvio, com o seguinte caso de analepse: “Enquanto esperava para retirar o que
restou de Silvio da geladeira — na mesma reparticdo onde, anos mais tarde, Irene reconheceria
Alvaro” (TORRES, 2013, p. 79). Embora pareca um caso de prolepse, trata-se de analepse
porque a morte de Alvaro e o processo de reconhecé-lo ja haviam sido narrados
anteriormente. S6 lembrando que o protagonista Alvaro foi o Gltimo a morrer, porém o
primeiro a narrar a sua morte, ou seja, para o leitor, o processo de reconhecimento do corpo,
apos a morte de Silvio, j& havia ocorrido: “Irene descobria assombrada, a beira de rever o

corpo do ex congelado numa reparticdo publica, que mentiu todas as vezes em que
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menosprezou a importancia dele na vida dela. Alvaro ainda lhe revirava o estdmago”
(TORRES, 2013, p. 32).

O escritor de ficcdo € um artista que tem o direito de desenvolver sua arte com a
criatividade que julgar mais conveniente. No caso, os narradores de Fim sabem de tudo o que
acontecerd, mesmo antes de acontecer, e narram no presente fatos que so se efetivardo no
futuro. No exato momento em que o romance foi escrito, também ainda ndo houvera ocorrido
0 6bito de Ribeiro, ocorrido em 13 de novembro de 2013. Tudo o que ja relatamos em relacao
a0 personagem protagonista Alvaro, também serve em relacdo ao personagem protagonista
Ribeiro.

H& também como marca temporal a exata data do nascimento e do 6bito de cada um
dos cinco protagonistas: Alvaro, nascimento em 26 de setembro de 1929 e, 6bito, 30 de abril
de 2014. Silvio, nascimento em 13 de junho de 1933 e, Obito, 20 de fevereiro de 20009.
Ribeiro, nascimento em 04 de setembro de 1933 e, obito, I3 de novembro de 2013. Neto,
nascimento em 27 de dezembro de 1929 e, 6bito, 30 de abril de 1992. Ciro, nascimento em 02
de fevereiro de 1940 e, Gbito, 14 de agosto de 1990.

Santos e Oliveira (2001), ao abordarem o elemento tempo, afirmam que com a

modernidade o tempo passa a ser mais coerente.

Com o advento da Modernidade, o tempo passa a ser pensado como um
encadeamento coerente de fatos. Trata-se de uma concepc¢do que, além de
privilegiar a sucessdo cronoldgica, ressalta a ideia de marcha continua e
automatica da humanidade em direcdo ao progresso (SANTOS; OLIVEIRA,
2001, p. 56).

E a emergéncia de uma nova civilizacdo que surge de uma visdo contemporanea em
busca de uma linearidade considerada pelos criticos como homogénea e vazia. Esta
linearidade na ordem cronoldgica dos fatos que Fernanda Torres procura combater em seu
romance, posto que ela trabalha com uma maneira diferente de organizacdo temporal,
colocando o primeiro a falecer entre os amigos no fim do romance e o ultimo a falecer narra
suas memorias no introito.

Para Santos e Oliveira (2001, p. 57), o tempo é filtrado pelas vivéncias subjetivas da
personagem e do narrador, erigidas em fator de transformacdo e redimensionamento da
rigidez temporal da historia. Os criticos relatam que “a recordagdo do passado vai ajudar a
compreender personagens e fatos que revitalizam o tempo”, isto é, o tempo é determinado a
partir das personagens € a “memoria ¢ uma forma de atribuir significagdo temporal aos

eventos de uma vida” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 58).
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Santos e Oliveira (2001) citam o romance Memdrias postumas de Bras Cubas como
exemplo, pois nele Machado de Assis cria um sujeito que narra apds a propria morte,
iniciando seu depoimento com uma dedicat6ria ao verme que roeu a carne de seu cadaver.
Assim, concluimos que Fernanda Torres fez algo parecido ao introduzir seu romance com 0
protagonista Alvaro desejando morte lenta a quem inventou a calcada portuguesa, uma de
suas fontes de dificuldade na velhice.

As memdrias no romance Fim sdo um recurso autoral eficaz no fato de que cada um
dos cinco protagonistas narram as suas reminiscéncias a partir do ébito, textos pdstumos,
assim como fez Machado de Assis, na obra Memdrias postumas de Bras Cubas. Questionam
sobre “uma forma de atribuir significacdo temporal aos eventos de uma vida, ordenando-0s,
como conceber uma memoria gerada a partir de um lugar fora do tempo?” (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 58) e logo em seguida respondem.

Encenando estar fora do tempo, a narrativa machadiana teria o dom de
apresentar o0 tempo como objeto passivel de ser analisado com
imparcialidade. [...] Bras Cubas opta por iniciar suas memorias nao a partir
do nascimento, como seria de se esperar, mas a partir do enterro. [...] Bras
Cubas instala-se em uma acronia — lugar impreciso cujas caracteristicas ndo
sdo descritas, temporalidade difusa a partir da qual o conceito de tempo pode
ser discutido (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 59 - 60).

Assim, considera-se de forma paradoxal que tanto Bras Cubas como Machado de
Assis sdo acronicos, isto ¢, investem “contra as concepgdes em vigor na época” (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 61); por outro lado, pelo mesmo motivo, podem ser considerados
imersos em seu tempo. Pressupomos que Fernanda Torres retrata a década de 60, a juventude
de seus protagonistas, lembrada sob diferentes visdes, por meio dessa mesma acronia que ao
mesmo tempo contraria o vigor da época e paradoxalmente mergulha nesse tempo.

Diante da perspectiva espacial, ou seja, na configuracdo do elemento espaco,
questionamos: “E possivel ser sem estar?”, questionam Santos e Oliveira (2001) quando
pensam sobre o espaco; atribuem ao ser um certo estar. Relatam que “as descobertas da Fisica
moderna e especialmente a partir da teoria da relatividade de Einstein, o espaco se transforma
em tempo e vice-versa”. Afirmam que por causa dessa juncdo, as medidas de distancia e
tempo dependem da velocidade do observador e concluindo que na narrativa contemporanea
hé por vezes “a preponderancia do espago sobre o tempo” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p.
81-82).

No romance Fim, o espaco estd em alguns momentos relacionado com denincia e

critica social, especialmente quando ha referéncia a calgada portuguesa. Baseando-se no que
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disse certa vez Flaubert, os escritores verdadeiros fazem de sua arte um instrumento para
penetrar na “alma das coisas”, isto é, quando o protagonista Alvaro critica as pedras soltas da
referida calgada, ele era a principal vitima do objeto, havia ali uma dificil relagdo entre ser
humano e ser inumano. Conforme Dalcastagne (2012), é como se “[...] as calg¢adas irregulares
fossem mais importantes para a definicdo do espago urbano que as belas fachadas de seus
prédios” (DALCASTAGNE, 2012, p. 113).

Em um artigo publicado no jornal Folha de S. Paulo, Alvaro Costa e Silva (2016) faz
uma critica aos lugares antigos do Rio de Janeiro, 0s quais davam margem a criticas das
pessoas. O artigo intitulado Pedras (lusas) que rolam, o calcamento infame e as tartarugas
praieiras traz a denuincia de que ha cerca de 1,2 milhdo de metros quadrados de calcamento
em pedra portuguesa e que ndo ha calceteiros competentes e suficientes para tanto espaco. As
pedras s@o colocadas de qualquer jeito e 0 pedestre tropeca. O autor faz referéncia explicita ao
romance Fim de Torres dizendo: “Nio a toa o 6timo romance ‘Fim’, de Fernanda Torres,
abre-se com a diatribe do personagem Alvaro (meu xara): ‘Morte lenta ao luso infame que
inventou a calgada portuguesa’” (SILVA, 2016, p. 7).

De maneira geral, a constituicdo espacial do romance Fim se reduz a configuracdo da
cidade do Rio de Janeiro, mais precisamente a praia de Copacabana. Em diversas passagens
do romance ha mencéo sobre a ambientacio praiana. No inicio do romance, Alvaro questiona
em sua velhice: “De que me servem as ondas do mar de Copacabana?”’ (TORRES, 2013, p.
13). Depois, Alvaro fala de uma loja alugada em Copacabana, a qual herdara de seu pai;
também diz: “Desintegro no ar sobre Copacabana” (TORRES, 2013, 27-29). E o cachorro de
Rita “estava nas ultimas, internado numa clinica veterinaria em Copacabana” (TORRES,
2013, p. 49). Mais adiante Ribeiro e o “cair no mar gelado de Copacabana” (TORRES, 2013,
p.- 83). E a visdao de Ribeiro sobre o bairro: “Copacabana mudou muito, sdo esses dnibus com
essa fumaca preta” (TORRES, 2013, p. 98). No final, Ciro quando descobriu que tinha cancer:
“Sai do consultério e caminhei uma boa hora sem diregdo, os pés mal tocando a calgada. A
ultima vez em Copacabana” (TORRES, 2013, p. 157); e depois “Peguei um taxi, tudo normal,
tarde de sol, Rio de Janeiro, o Aterro, o tinel, Copacabana, drama nenhum, cheguei a me
convencer disso” (TORRES, 2013, p. 173).

Outros lugares da cidade do Rio de Janeiro sdo mencionados. O Cemitério Séo Jodo
Batista, localizado no bairro Botafogo, esperava o padre Graca que “cumpria a fungdo de
levar a palavra de Deus para as familias que perderam seus entes queridos” (TORRES, 2013,
p. 40); também a Capela do Sdo Jodo Batista aparece na conclusdo da histéria. O bairro

Botafogo surge: “Como ¢ feio Botafogo. Nao era, mas ¢é, ficou”. O Cosme Velho e
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engarrafamento da Sdo Clemente também sdo mencionados (TORRES, 2013, p. 43-49). A
morte de Silvio que ocorreu na Lapa. Irene olhava um jato alcar voo pela Baia de Guanabara,
ela queria estar nele. O bairro carioca da Gloria ¢ mencionado: “refigio da Gloria” (TORRES,
2013, 66) e “Na Gloria... Fui saudado como her6i” (TORRES, 2013, p. 84). Silvio fazia
referéncia as prostitutas, estava “em frente ao Hotel Gloria”. O bairro do Leme: “fim da festa
no Leme” (TORRES, 2013, p. 84). Buzios e¢ Ipanema, Urca, passeio de bondinho e Cristo.
Um evento forte no Rio é o Carnaval de rua; fala do Carnaval da década de 60. E, por fim, a
famosa festa de bacana do Leme (TORRES, 2013, p. 143).

Lugares em outros Estados brasileiros sdo citados no romance, por exemplo, a cidade
mineira de Uberaba/MG; também de Minas Gerais a cidade Ouro Preto; Ribeirdo Preto, um
“hippie de Bauru” ou “Baby Consuelo de Bauru”, ambas cidades do interior de Sao Paulo. Ha
a descricdo do Sul brasileiro, da cidade de Porto Alegre. Ha uma rapida mencéo a regido
Nordeste do Brasil. Cita o centro da cidade de Campo Grande, Mato Grosso do Sul e
menciona varios lugares do sul do Estado do Amazonas, por onde passou padre Graca antes
de morrer lutando por causas ambientais.

A enfermeira Livia tinha um desejo revelado (TORRES, 2013, p. 193). Ela queria ser
aeromoca da Varig, empresa aérea atualmente pouco conhecida, porém com muito prestigio
nos anos 90. Neste momento, ha citagdes de lugares turisticos famosos como Paris, Londres,
Piramides do Egito, Disney e o Nordeste brasileiro.

Beatriz Resende (2008) aborda textos que retratam o espaco da praia de Copacabana.
A estudiosa assevera que foi em um dos seminarios realizados na Puc-Rio que um texto sobre
Copacabana, escrito por ela, nasceu e, assim como o bairro, ndo para de crescer. Ela fez uma
reflexdo sobre a cidade tragica. (RESENDE, 2008, p. 11). Ao tratar de Copacabana, a autora
tece consideracOes sobre as previsdes que ndo se cumprirdo quanto ao desaparecimento de

autores que falam do bairro.

Metaféricas ou ndo, muitas previsdes se cumprirdo 0s anos gue se seguem.
No entanto, contrariamente ao que se poderia imaginar, ndo desapareceriam
0s cronistas ou escritores que do bairro mais famoso do Brasil falam, nele se
inspiram e ai habitam (RESENDE, 2008, p. 47).

Depois afirma que Rubem Braga, na cronica Ai de ti, Copacabana, publicada em
1958, equivocou-se ao imaginar que Copacabana cantava a sua Ultima cancdo, pois para
Resende (2008) o bairro continuou e continuara servindo de inspiracdo para escritores cada

Vvez mais atuais.
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Copacabana que ja foi tema de Hollywood se tornard, cada vez mais, espaco
de criacdo literaria. A diversidade parece fertilizar seu asfalto, suas areias,
suas longas avenidas e seus becos. Este espaco variado, de convivio de
diferencas, continuara a inspirar a criagdo literaria até a contemporaneidade
(RESENDE, 2008, p. 47).

Esta profecia em defesa do espaco do famoso bairro carioca mais do que se concretiza

quando nos referimos a Fernanda Torres e ao romance Fim, ambientado em Copacabana. Até

porque o livro em sua primeira edicdo apresenta a imagem da praia na capa. Mais adiante,

Resende (2008) discorre a respeito do bairro.

Copacabana incorpora-se efetivamente a vida da cidade do Rio de Janeiro
em 1892, quando é inaugurado o tanel de Copacabana — o tanel Velho —,
mas é depois da abertura deste, em 1906, que 0 bairro comeca a se
transformar de areal em espaco de crescimento da cidade e atracdo para
visitantes e estrangeiros. Em 1910, Copacabana tem 20 mil habitantes e, em
1923, oferece-se ao gosto europeu com a inauguracao do Copacabana Palace
em as arquitetura destinada a lembrar hotéis de elegantes balneérios
franceses da Cote-d’Azur, construido por sugestio de Epitacio Pessoa
(RESENDE, 2008, p. 48).

A partir do referido momento, Copacabana passou a frequentar a literatura. Assim,

com a chegada do art déco, estilo que moderniza a cidade do Rio de Janeiro, inspirando a

construcdo de cinemas e prédios, o bairro aparece no romance brasileiro como espago de

elegancia e seducéo.

Mesmo a Copacabana que assustava o profeta Rubem Braga estava ainda
distante desses nameros surpreendentes. A verdade, porém, é que naquele
final da década de 1950 todo um ciclo da vida de Copacabana se aproxima
do fim. A Copa das boates elegantes, dos pianos em nightclubs, das crénicas
do melancolico Antdnio Maria — jornalista, cronista, compositor e intérprete
maior do bairro, € um dos nomes que serd sempre mencionado ao se falar
dos anos dourados de Copacabana — comecava a desaparecer (RESENDE,
2008, p. 49 —50).

Nos anos 50, Antbnio Maria é o escritor que faz essa passagem da Copacabana

elegante, considerada por Rubem Braga como vaidosa, para a Copacabana deserdada do

momento seguinte. Nos anos 60, apos o golpe militar de 1964, o bairro e o0 género textual

crénica comecam a definhar. A cronica carioca padecerd durante duas décadas. Nos anos 70,

as previsdes de Rubem Braga se tornam mais préximas, trata-se de um momento em que 0

Rio de Janeiro se modificava, Copacabana apresenta neste momento a divisao entre centro e

periferia, avancando a ideia de um bairro de passado ilustre e presente desprezivel. A

Copacabana na década de 80 é o espaco em que circulam subculturas multiplas, forcadas pelo

crescimento demogréafico e o convivio muito intimo entre as pessoas, quando discorre acerca



64

de subcultura trata-se de subalternidade ou dependéncia de uma cultura com a outra. De
acordo com Resende (2008), “a grande dama Copacabana se transforma em multiplas
identidades que coexistem no mesmo corpo, que se transexualiza varias vezes ao dia”, neste
momento o bairro “retoma folego no imaginario dos escritores” (RESENDE, 2008, p. 56). Do
final dos anos 90 ao inicio do século XXI, Copacabana “descobre uma interlocugdo nova com
o universo global, antes de tudo por seus aspectos menos cobigaveis” (RESENDE, 2008, p.
60). Concluindo, a Copacabana que se aproxima de S&o Paulo na tragédia do dia-a-dia na
literatura de Luiz Ruffato, redescobre a tarefa do intelectual contemporaneo, “simplesmente,
Copacabana ¢ aqui: Rio de Janeiro, Brasil” (RESENDE, 2008, p. 62).

Mais adiante, Beatriz Resende (2008) admite em seu livro que Copacabana é o espacgo
simbolo da cidade do Rio de Janeiro e que os autores que falam do lugar enfrentam o desafio
de escolher o melhor do bairro, o qual é violentado pela especulagdo imobiliaria.
Popularmente conhecida pela madrugada de réveillon, Copacabana ¢ “um vicio de que
alguém dificilmente se libera” (RESENDE, 2008, p. 105). Vicio este que Fernanda Torres
absorve ao escrever o romance Fim e publica-lo em 2013.

Fazendo referéncia a Machado de Assis e ao espago do Cosme Velho, descrito pelo

célebre autor, Resende (2008) presta uma singela homenagem.

Do pequeno Cosme Velho, quase bairro, quase rua, sai um fantasma da
imaginacdo de Jodo Paulo Cuenca. E o velho escritor, “esfinge na manséo do
Cosme Velho”, que ndo sabe morrer e, até o fim, guarda segredos que so6 os
olhos escuros de sua Helena poderdo perceber. Bela homenagem ao nosso
velho Machado de Assis, 0 bruxo que habitava agradavel chacara no mesmo
espaco onde se ergueu uma pizzaria (RESENDE, 2008, p. 105).

Fernanda Torres menciona o Cosme Velho em seu romance: “sentia saudade dos
mimos do pai, do rosto da mae, da casa do Cosme Velho” (TORRES, 2013, p. 43).

A melancolia do romance Fim se relaciona com a ideia de Resende (2008) quanto a
dor profunda contada em poucas paginas, ressaltando mais adiante que, em duas cartografias
tdo diversas da mesma cidade, ha algo em comum como a dor profunda de sempre, a qual se
assemelha a dor de uma flechada.

Dentre os tipos de espaco pelos quais se passaram 0s principais acontecimentos
narrados no romance Fim esta o espaco geogréafico, presente no fato de que quase toda
narrativa se passa na cidade do Rio de Janeiro, com excecao do Ultimo Obito narrado, o do
padre Graca, que se passa ha Amazonia.

O espago social se faz a partir das residéncias dos personagens, hospitais, clinica de

tratamento psiquiatrico, clubes, praia, hotéis, bares, ruas e calcadas da cidade, dentre outros
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lugares mencionados, 0s quais relatam os meios sociais em que os individuos se encontram.
H& também o Carnaval carioca como mais um espaco social, cuja referéncia surge algumas
Vezes no romance.

O espago psicologico configura-se em todos 0s cinco personagens protagonistas e
também alguns personagens secundarios que sempre estdo em constante reflexdo interior ao
narrarem suas memorias e conflitos interiores em plena soliddo, nas suas residéncias, em seus
quartos ja deitados, caminhando pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro, na praia etc. Dentro
do espaco psicoldgico entra a dor causada pelos Obitos. Vemos personagens centrais e
secundarios, dentro da trama, sofrendo a perda de entes queridos, tendo que sepulté-los.

Ao tratar da dor causada pela morte, Sigmund Freud (1996) elabora uma teoria sobre o
luto e a transitoriedade. De acordo com o psicanalista, o luto na perda de um ente querido faz
com que sintamos um vazio temporario em nossos afetos. Forma-se na psique humana a
melancolia causada pelo luto, a qual hoje se denomina depressdo. O luto € um processo de
organizagdo psicoldgica pelo qual passam todas as pessoas que romperam algum vinculo
afetivo. Como exemplo, temos o luto perpétuo de Neto, apos a morte da esposa: “Fiquei
paralisado, sentado na cama, passando o tempo em revista, sem ter coragem de ser pratico”
(TORRES, 2013, p. 133). Tanto no ambiente funebre, quanto em sua casa, 0 protagonista

sofre arduamente a perda de Célia.

Meu filho cuidou dos tramites: funeraria, missa, capela, escolheu um caixao
bonito, eu ndo tinha condicdo de nada. Sentei ao lado dela no veldrio, as
pessoas vinham até mim, mas eu ndo estava ali, eu ndo estava em nenhum
lugar. Meu desejo era sair da pele, sair de mim. Vociferei, gritei, blasfemei,
ndo aliviou, até hoje ndo botei os pés no chdo. Sébrio nunca mais. Me recuso
a comegar tudo de novo, perdi a ilusdo necessaria para reinventar os dias

(TORRES, 2013, p. 133-134).
No que diz respeito ao espaco como motor da memdria, Santos e Oliveira (2001)
fazem a seguinte citacdo: “a memoria produz uma multiplicidade de pontos de vista sobre o
espaco” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 83), a qual nos deixou intrigados quanto a nogéo de
gue nosso objeto de pesquisa apresenta esta multiplicidade de visdes inerentes aos espagos
descritos. E, mais adiante, asseveram que este € um procedimento raramente abandonado na
ficcdo contemporanea. Por isso, pressupomos que, na ficcdo de Fernanda Torres, em que
ocorrem 0s sujeitos de memoria, ha a solidificacdo da construcdo textual a partir da
materializacdo de determinados lugares, por exemplo, as lembrancas dos cinco amigos se

encontrando nas areias da praia de Copacabana.
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Quanto a configuracdo das personagens, tornou-se perceptivel que o0s cinco
protagonistas eram muito diferentes entre si. Alvaro, Silvio, Ribeiro, Neto e Ciro s&o amigos
que moram na cidade do Rio de Janeiro, frequentam a praia, suas vidas estdo entrecruzadas e
compartilham a rebeldia em um Brasil da década de 60.

Em Operadores de leitura da narrativa, Arnaldo Franco Janior (2009) interroga sobre

0 que vem a ser personagem, pergunta esta que ele mesmo responde.

O que é uma personagem? Um ser construido por meio de signos verbais, no
caso do texto narrativo escrito, e de signos verbi-voco-visuais, no caso de
textos de natureza hibrida como as pegas de teatro, os filmes, as novelas de
televisdo etc. As personagens sdo, portanto, representacGes dos seres que
movimentam a narrativa por meio de suas acfes e/ou estados (FRANCO
JUNIOR, 2009, p. 38).

Nas palavras dele, personagens sdo os seres que ddo movimento para a narrativa. No
romance Fim, h& cinco protagonistas que ddo movimento ao enredo: Alvaro, Silvio, Ribeiro,
Neto e Ciro — amigos que pensam, agem e sentem completamente diferentes um do outro.
Cinco pessoas que representam tipos sociais diferentes, circulando no cotidiano da sociedade
brasileira, especialmente no Rio de Janeiro. E apresenta também personagens secundarias, as
esposas e ex-esposas dos protagonistas, Irene, Ruth, Norma, Suzana, Célia e Rita, filha de
Alvaro, e também o padre Graca, com participacdo importante no desfecho do enredo.
Algumas personagens secundarias também vao a obito.

Compreendemos ser, de suma importancia, a observacdo minuciosa da participacao de
cada protagonista no enredo, para melhor entendermos a estrutura narrativa e a tematica, a
mensagem contida no romance. Portanto, partindo deste pressuposto, procuraremos nos deter
em uma sucinta analise de cada um dos protagonistas.

Alvaro (1929 — 2014) é o primeiro narrador a surgir. Era um sujeito totalmente preso a
principios, casou-se com Irene, mas ndo tiveram um casamento feliz. Foi o dltimo que foi a
Obito, aos 85 anos de idade e o primeiro personagem protagonista que narra suas memarias
como narrador-personagem. Pouco antes de ir a Obito, agora ja tdo idoso, sentindo-se sé e
abandonado, comeca a recordar de quando ainda jovem, quando conhecera lIrene e por ela se
apaixonara. Nao via lrene ha décadas, sendo que passaram quinze anos juntos. Quando se
casaram, Irene tinha uns 20 anos de idade. Como costumeiramente acontece, no inicio tudo
transcorreu de modo satisfatorio. Logo nasceu a filha Rita. Mas com o passar dos anos, Irene,
bem mais nova, sentiu que Alvaro ndo era erético o suficiente para satisfazé-la plenamente.
Aos poucos foi perdendo o interesse. Ela sentia que fizera um casamento errado, que merecia

mais e o humilhava chamando-o de “Equivoco”. Logo Irene passou a trair Alvaro com outro e
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o abandonou. Alvaro, na época com uns 50 anos, foi levando a vida com seus amigos.
Sucedeu que foi assistindo um a um o 6bito de todos os seus amigos e agora em seu final de
vida esta em completa soliddo. Irene ndo teve melhor sorte. Juntou-se com outro, mas também
ndo deu certo. Passou o resto de sua vida também s6. De vez em quando, com a companhia da
filha e netos. Quando sO, punha-se a lamentar do casamento errado com o “Equivoco”, em
que jogara os melhores anos de sua vida. O tnico amigo de Alvaro é ele mesmo. E vai pela
vida conversando consigo até chegar a dbito. Todos os seus demais amigos ja haviam
morrido. Ele ficara por ultimo. A parte mais dramatica é quando Alvaro se acidenta no
trénsito, indo aos poucos a Obito, narrando para o leitor em detalhes como estava pouco a
pouco se desintegrando e saindo da vida. E o climax da trama, sendo possivel estabelecer
conexdo com a trama da peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues. Quando a personagem
central Alaide morre tragicamente em um acidente de transito. Ela fica agonizando até o fim
da existéncia.

Depois do drama do funeral, veio a dificuldade burocratica para se conseguir o
atestado de 6bito. Alvaro estava completamente s6. A Gnica filha morava em uma cidade
distante. Comunicaram com Irene que ndo o via hd muito tempo, avisaram a filha que
incumbiu Irene a tomar as primeiras providéncias, posto que ndo havia outra alternativa. E la
foi ela completamente de mau humor representar sua filha nos funerais do “Equivoco”, isto ¢,
de Alvaro. Ele até que viveu bem o quanto pdde. Em sua longa vida, também houve
passagens de felicidades, mas foram poucas. Cedo perdera o gosto pelo sexo. Terminou sé e
abandonado em meio a enormes sofrimentos para se locomover.

Silvio (1933 — 2009) era o oposto de Alvaro, totalmente solto diante da vida, tinha
uma vida desregrada, casou-se com Norma e se separou. Teve um relacionamento amoroso
com Suzana, namorada de Ribeiro. O protagonista Silvio casou-se com Norma, moca
organizada que foi ao altar ainda virgem. Mas cedo também percebeu que, como Irene
também fizera um casamento errado. Silvio s queria saber de excessos com mulheres e
drogas, mesmo na velhice. Era funcionario burocratico e ndo se preocupava nem um pouco
com nada, nem com seu emprego. SO queria saber de bacanais. Logo comecou a trair sua
esposa Norma e também traia seu amigo Ribeiro, saindo com Suzana, esposa dele. Ribeiro
passou 33 anos de sua vida, até ir a Gbito, sem saber com certeza que fora traido pelo seu
“grande” amigo Silvio. As trai¢gdes sdo uma constante no enredo. VAo se sucedendo até entre
os melhores amigos ao longo da narrativa. Trai¢cdo, uma das principais causas de angustias e
conflitos da tdo tragica existéncia humana. Norma, ndo suportando tanta traicdo e modo

desorganizado de Silvio levar a vida, separou-se. A partir dai, ele mergulhou mais e mais na
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promiscuidade e nas drogas até terminar seus dias com o mal de Parkinson. “O tratamento de
Parkinson ¢ muito pior que o Parkinson. E ndo existe cura” (TORRES, 2013, p. 67). Silvio,
antes de ficar doente, ao participar de uma bacanal no Hotel Gloria, disse: “Este é o pico, o
apice de minha existéncia” (TORRES, 2013, p. 71). Acabou sd, abandonado ¢ em meio aos
maiores sofrimentos, por causa de sua doenga. A autora faz uma reflexdo por meio do
personagem Silvio: “O ser humano nio ¢ movido a bons sentimentos” (TORRES, 2013, p.76).

Ribeiro (1933 — 2013) adquiriu uma vida sexual mais longa com o Viagra, nunca
conseguiu superar a traicdo de Suzana com Silvio; na verdade, nem tinha certeza se realmente
havia sido traido. O protagonista Ribeiro gostava de praia. Era atlético, sobrevivia com uma
academia de malhar e dando aulas de esportes. Gostava de adolescentes. Levou surras por
causa disso. Conheceu Suzana e com ela se uniu, mas nao tiveram filhos. “Eu ndo quis ter
filhos. [...] Todo homem vira escravo da mae de seus filhos mesmo depois que separa”
(TORRES, 2013, p. 98). Sua companheira Suzana o traia com o amigo Silvio. Separaram-se.
Ele afirma em suas memorias: “Foi ali na separacdo de Suzana, que sofri um baque”
(TORRES, 2013, p. 96). Ribeiro afirma que gostava de mulheres, mas nédo tinha posses e nao
era tdo querido por elas. Tinha que se contentar com as sobras de Ciro, amigo a quem
admirava demais. Arruinado com a dor e sem a certeza de marido traido, o sofrimento com a
separacdo de Suzana mais a falta de posses, fez que ele envelhecesse, mas mesmo assim foi
entre 0s cinco protagonistas, 0 segundo que mais viveu. Mais tarde, teve que apelar para o
Viagra para ganhar sobrevida sexual, mas ndo se firmou com mais ninguém em
relacionamento amoroso. Adorava praia. Teve que arrumar um modo de viver sem um grande
amor, dizendo que seu bem-estar se baseava em coisas simples e tira-las dele, como Suzana
havia feito, era destruir um equilibrio delicado. N&o que ele amasse tanto assim Suzana, pois
seu verdadeiro amor na vida fora Ruth, esposa de seu melhor amigo, Ciro. De vez em quando,
em meio as dificuldades da existéncia, provocadas especialmente por traicdes e desenganos,
algum lirismo, se levarmos em conta a poética presente na prosa. Ja no fim da vida, diz que
foi obrigado a se conformar com as putas e com as direitas com mais de cinquenta anos.

Proximo ao 6bito, pensa em Ruth.

Se ela tivesse me escolhido, eu teria tido filhos, familia, eu nunca mais
olharia para estas fedelhas, eu ia ser s6 dela. Mas ela escolheu o Ciro, claro
que escolheu o Ciro, eu também escolheria o Ciro. Eu cuidaria dela. Jamais
faria o que Ciro fez, o horror que Ciro fez com ela” (TORRES, 2013, p.
104).
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Nota-se, no trecho, lirismo puro, considerando-se a poética da prosa. E a escritora
apresentando o seu estilo singular, com humor satirico e algum lirismo. O fim de Ribeiro
ocorre quando toma uma dose de Viagra, para depois procurar Alda, uma jovem que 0
esperava, seu coracdo ndo suporta e sofre infarto. Antes lamenta as frustracfes na vida.
Lembra dos amores s para o sexo e afirma que ndo aproveitou coisa henhuma porque nada
do que aproveitara valia a Ruth. Fora em vida completamente apaixonado pela esposa de seu
melhor amigo. Antes do suspiro final, lembra:

Fui vé-la na casa da irmd uns dez anos depois da separacdo. A Ruth se
transformou numa mulher ausente, amarga. [...] A Ruth me pediu para ir
embora. Disse que estavamos todos mortos para ela e foi para o quarto sem
se despedir. [...] O Ciro ndo deixou nem bagaco de Ruth. Um egoista.
Sempre foi (TORRES, 2013, p. 107).

E se vai da vida em meio a memorias de frustracBes. Sua irma Celeste e sobrinhos
acompanharam seu corpo ser incinerado e na praia, lugar que tanto gostava de estar, suas
cinzas foram jogadas ao vento. O protagonista Ribeiro, do seu jeito, desfrutou da vida o que
em cada momento achava que a vida tinha de melhor, mas como acontece com quase todos 0s
personagens, foi a dbito frustrado.

Neto (1929 — 1992) foi um marido fiel, apds a morte da esposa, Célia, torna-se
dependente de psicoterapicos e sofre tendo visdes da falecida, morrendo um ano depois da
conjuge, Neto aparece, assim como 0S outros, narrando em primeira pessoa, narrador-
personagem e empregando o discurso indireto. E mais um defunto protagonista a narrar suas
memorias. Neto era mulato e notamos na narrativa de suas memdrias o quanto ele sofreu
preconceito racial por causa disso. Afirma sobre seus amigos: “Os quatro eram brancos. Eles
ndo sabiam da cobranca por tras da cor”. Neto era o careta da turma. Foi marido fiel até o
obito de sua amada esposa Célia. Afirma sobre sua esposa: “Era mulata como eu e gostava de
alisar o cabelo, pixaim como o meu” (TORRES, 2013, p. 136). De inicio, o protagonista
comeca narrando o 6bito de sua amada esposa Célia. Atingiu o ébito dormindo. E lamenta:
“Eu ndo sabia, mas Célia era o esteio, o mastro, o prumo” (TORRES, 2013, p. 134). Notamos
o lirismo da escritora por meio do protagonista, depois do 6bito de sua esposa, quando ficou
na soliddo e sentiu a falta de Célia: “S6 mais tarde se aprende qudo raros sdo os reais afetos”
(TORRES, 2013, p. 134). E mais: “O amor ¢ muito mais violento do que eu imaginara”. Por
fim: “Eu amei muito vocé, Célia” (TORRES, 2013, p. 140-142). Neto passa a narrar
memorias de sua convivéncia durante trinta anos com Célia. Tiveram dois filhos: Murilo e

Dalva. Célia detestava seus amigos porque achava que eles o podiam perverter. Agora que
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Célia ja morreu, ele sente sua falta a ponto de ficar com problemas psiquiatricos. Seu filho o
leva ao médico, de posse dos comprimidos, sé e delirando. Certo dia, toma uma dose
excessiva de barbitdricos e sofre acidente vascular cerebral. O defunto protagonista também
passa a narrar em detalhes os Ultimos minutos e segundos de como se deu seu 6bito e seus
ultimos pensamentos em sua existéncia.

Ciro (1940 — 1990) foi o dltimo a narrar e o primeiro dos cinco a morrer. Era
belissimo, conquistava com facilidade todas as mulheres. Casou-se com Ruth, eram
apaixonados, porém a relacdo se desgastou e Ciro encontrou acalanto nos bracos de outras
mulheres. Contraiu cancer e até mesmo as enfermeiras que cuidaram dele ndo resistiram a seu
charme. Ciro inicia suas memérias contando de quando seu médico o diagnosticou. Foi o
maior choque em sua vida. Ainda jovem, bonito, amado pelas mulheres. Ciro era 0 Don Juan
da turma de amigos e invejado por todos devido a facilidade que conquistava mulheres. Pobre
da Ruth, moga de boa familia, com quem se casara. Cedo comecou a trair sua esposa. Ele e
sua esposa Ruth se separaram por causa de suas traicdes. Ndo conseguia ficar com uma sé
mulher. Passou por uma opera¢do complicada. Nenhum dos amigos quis acompanha-Ilo.
Implicita a escritora no protagonista Ciro, demonstrando a falta de solidariedade humana até
entre 0s amigos mais intimos. Teve uma ultima dentre as inimeras amantes, antes de ir a
obito, a enfermeira Maria Clara. Convenceu a jovem para que 0 ajudasse a praticar a
eutanasia, pois ndo aguentava mais tanto sofrimento. Eles mantinham relagdes intimas dentro
do hospital. Ele, com cancer terminal, implorou para que ela fizesse o “servico”. Mesmo
receosa, ela o obedeceu, colocando uma dose fatal de morfina e medicamentos dentro de seu
soro. E assim foi a Obito, o primeiro, 0 mais jovem, 0 mais bonito dentre os cinco amigos
protagonistas. Mais uma vez, o climax da trama, quando Ciro passa a narrar em minudcias
como se deu os Ultimos minutos e segundos de sua passagem pela existéncia. O padre Graca
vai rezar a missa de despedida. Neste momento, a autora coloca em destaque a falsidade
humana na missa pelo obito de Ciro: “ninguém pensava em Jesus, muito menos na
eternidade”. O pensamento e meditacdo de todos os presentes estavam voltados para fatos
mundanos de desentendimentos, discordias, trai¢des, enganos, 6dios: “Deus ndo estava
presente, mas padre Graga nao reparou” e “Padre Graga atacou o pai nosso, mas nenhum deles
prestou atengdo” (TORRES, 2013, p. 148-149). Ciro, tdo querido das mulheres, colheu da
vida o que a vida tinha de melhor, segundo o ponto de vista dele.

Outra observacdo relevante é notar a voz masculina tdo forte no romance de Torres e
perceber a participacdo das mulheres no enredo. S&o poucas as mulheres fortes, na maioria

das vezes sdo subalternas, enquanto que 0s homens sao vacilantes. Esta caracteristica nos faz
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lembrar a participagdo das mulheres nas estruturas narrativas de Machado de Assis e Clarice
Lispector. Irene, sua filha Rita, Ruth, Norma, Célia, enfim todas as mulheres que participam
das tramas, dos maiores conflitos e climax, aparecem como secundarias, pois o foco est4 nos
homens narradores.

Também ha no romance o ponto de vista de cada protagonista sobre cada um dos
amigos. Um exemplo é a perspectiva do personagem Silvio, fazendo uma breve descricéo dos
outros quatro protagonistas: “O Ciro era heréico, o Neto conservador, o Alvaro tragico e o
Ribeiro burro. Simples assim” (TORRES, 2013, p. 62). No entanto, 0s cinco amigos formam
tipos caracteristicos da sociedade brasileira de um modo geral, que encontramos sempre no
nosso cotidiano. Vemos a vida por detras de cada 6bito. Com o romance Fim, a escritora
construiu o seu comeco, um bom comeco, iniciando-se no campo da narrativa ficcional.

A configuragdo dos narradores no romance Fim consiste em intercalar a narragdo em
terceira pessoa, com narrador onisciente, dentro de uma narragdo em primeira pessoa, com um
narrador-personagem.

Quando trata do narrador em Memorias postumas de Bras Cubas, Valentim Facioli
(2008) afirma que ha a satira menipeia dentro das narrativas machadianas, sendo uma forma
de influéncia lucianica, isto é, influéncia dos didlogos satiricos de Luciano de Samdsata (125
a 181 d. C.). Machado de Assis cria um narrador-personagem que remete ao cOmico-
fantéstico, repercutindo no triunfo do antirrealismo sobre o realismo e da liberdade em relacéo
a verossimilhanca. E, ainda, o triunfo da alegoria (obra de arte de significado diferente do que

apresenta) e do mito sobre a historia.

Bréas Cubas resiste e pretende ter vencido, pois consegue transformar-se de
personagem morto em narrador “vivo” no outro mundo, mediante
convencdes retéricas de uma heranca narrativa baseada no cémico fantastico
da satira menipeia, com a consequente quebra da verossimilhanca e
desrespeito ao leitor, e a transformagdo da infragdo em norma, e da norma
em infracdo (FACIOLI, 2008, p. 74).
No romance Fim, pressupomos que Fernanda Torres parte desta mesma influéncia
para trazer ao leitor seus cinco defuntos narradores. Ivan Teixeira (1987) menciona que a
narrativa machadiana é problematizante, pois o autor reinventa nela aquilo que observa nas
pessoas, procurando explorar profundamente os componentes essenciais da ética, da moral e
da psicologia.
Por outro lado, Arnaldo Franco Janior (2009) afirma que é fundamental que se faca
uma distincdo entre autor e narrador, para 0 bom desenvolvimento do estudo de textos

narrativos. Sob esta perspectiva, o narrador ¢ uma “categoria especifica de personagem”,
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enquanto que o autor “¢ aquele que cria o texto” (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 40). Um nio
pode ser confundido com o outro, por mais proximos que parecam estar. Com Memorias
postumas de Bras Cubas e Fim temos a morte dos narradores que, mesmo mortos,
permanecem Vivos na narrativa.

O narrador estabelece uma relagdo com a pessoa do discurso utilizada para narrar e se
configura segundo o grau de participacdo na historia narrada. No romance Fim, a narrativa se
faz em primeira pessoa, no inicio de cada capitulo, para depois passar a narragcdo em terceira
pessoa sobre personagens secundarias. Entdo temos tanto a presenca de narrador-personagem
como a de narrador-observador.

De acordo com Franco Jr. (2009), “O narrador cumpre a fungdo de uma Vvo0z
fundamental no texto narrativo e que, além disso, é o agente de um processo de focalizagédo
que afeta a histéria narrada” (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 40). E, baseando-se em Gérard
Genette (1972), classifica o narrador em: heterodiegético (narrador em 32 pessoa, narrativa em
terceira pessoa), homodiegético (narrador em 12 pessoa: testemunha ou autodiegético),
autodiegeético (narrador em 12 pessoa, narrador-personagem).

Utilizando esta classificagdo para o romance de Torres, temos cinco narradores
autodiegéticos, 0s quais narram suas memorias a partir do 6bito, dividindo suas narrativas
com narradores heterodiegéticos, que tém onisciéncia dos fatos e acontecimentos ocorridos
com as personagens secundarias.

Portanto, € possivel concluir que o0 romance contemporaneo se constitui
exclusivamente sob a lei da linguagem, e que a estética e a forma se rendem a imagem da
realidade. A prépria ficcdo é uma tentativa de mostrar a realidade a partir de elementos que a
torna verossimil. O romance de Fernanda Torres possui uma rigqueza narratolégica que
permite a andlise de cada elemento da narrativa, sendo um de seus pontos mais fortes a
intercalacdo de diferentes visdes, sob a perspectiva de narrar em primeira ou terceira pessoa,
por meio das quais a mesma historia é contada.

O narrador da literatura contemporanea, para Regina Dalcastagne (2012), ndo é um
sujeito comprometido apenas com a matéria narrada. Nas palavras dela, o narrador acaba
“esclarecendo nossos mecanismos de adesdo ao mundo social e afetivo” (DALCASTAGNE,
2012, p. 76). Ela esclarece que o leitor, refletido no narrador, torna-se personagem de uma
discussdo. Por fim, assevera que o autor ‘“jamais estard ausente de seu texto”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 77). Refletindo acerca do romance Fim, em relaco as palavras

de Dalcastagné (2012), notamos que por detras de cada narrador esta a autora Fernanda Torres
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e, implicito nela, est todo o seu acervo de leituras anteriores, influenciando e direcionando a
sua producdo literaria.

Na configuragdo do foco narrativo, de acordo com Santos e Oliveira (2001), ha “um
profundo imbricamento de vozes”. Este “imbricamento” consiste na sobreposicdo de uma
parte sobre a outra e, no romance Fim, é a sobreposicao da narrativa em primeira pessoa sobre
a narrativa em terceira pessoa, fendmeno este que ocorre em cada um dos cinco capitulos.
Para eles, “as vozes do narrador e das personagens soam através de uma outra voz que as
articula em um conjunto” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p. 3-4), sendo esta voz, agregadora
e multipla, a voz do autor.

Santos e Oliveira (2001) citam os tipos de visdo determinados por Jean Pouillon, um
dos principais tedricos empenhados em pensar a questdo dos pontos de vista, sendo elas o
olhar da narrativa: “visdo por detras”; “visdo com”; “visao de fora”. Estas diferentes visdes do
narrador s3o deslocadas por Todorov para voz, ¢ ele quem substitui “a ideia de unidade de
visdo pela variacdo dos modos e graus de intervengdo do narrador no texto” (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 9).

A nocéo de que é possivel pensar em Machado de Assis como um escritor que ndo esta
por trds da narrativa, mas dentro dela, é de Santos e Oliveira (2001). Nessa perspectiva,
afirmam que “também o autor ¢ um sujeito ficcional” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 16).
Assim, notamos também a presenca de Fernanda Torres dentro de seu romance por meio das
diferentes perspectivas de seus personagens protagonistas.

Franco Jr. (2009) discorre sobre “focalizagdo” amparando-se na ideia de que o termo
corresponde a disposicdo do narrador de contar a histéria sob seu ponto de vista. Cada um dos
cinco narradores de Fernanda Torres procura discursar sobre a memoria de uma mesma

historia, em comum estédo as vivéncias de cada protagonista.

A focalizagdo corresponde, como o proprio nome sugere, a disposicao
adotada pelo narrador para narrar a historia, ao seu ponto de vista. O foco
narrativo é um recurso utilizado pelo narrador para enquadrar a histéria de
um determinado angulo ou ponto de vista. A referéncia a visao, aqui, ndo é
casual. O foco narrativo evidencia o proposito do narrador (e, por extensao,
do autor) de mobilizar intelectual e emocionalmente o leitor, manipulando-o
para aderir as ideias e valores que veicula ao contar a histéria (FRANCO
JUNIOR, 2009, p. 42).
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Cada personalidade tem uma visdo de tempo, espaco e situacdo. Eis aqui a questdo da
meméria, por meio da qual Freud estabelece uma correlagdo com a consciéncia®. Para o
psicanalista, memoria e lembranca dependem da tomada de consciéncia e a teoria
psicanalitica® revela uma predisposicdo para a angUstia. Na arquitetura ou teia pela qual o
autor trabalha a trama, 0 modo como se constrdi a narrativa. O foco narrativo trabalha esta
articulacdo e no romance Fim ela é forte, considerada magistral pelo critico literario carioca
Antoénio Cicero.

Neto, por exemplo, mantém nas reminiscéncias, apds a morte de Célia, marcas de
racismo. Penetramos na consciéncia do protagonista e notamos seu sofrimento com relagéo a

situacOes de racismo.

A Célia era branca, considerada branca, porque tinha tracos finos, mas era
mulata, como eu, e costumava alisar o cabelo, pixaim como o meu. Os
quatro eram brancos. Eles ndo sabiam da cobranca por trds da cor, do
espanto de ndo parecer com nenhum colega da turma, do prédio, do bairro, e
de ser tdo semelhante aos faxineiros, garis e pedreiros que servem a brancos
como eles (TORRES, 2013, p. 136).
Penetramos na memoria do protagonista Alvaro e descobrimos que a sua visio sobre si
é semelhante & visdo dos amigos. Alvaro se considera brocha, conta-nos até quando comegou

a ficar assim.

Comecei a ficar brocha com a Aurora, a segunda mulher que arrumei depois
da Irene. Minto, a coisa ja ndo ia bem com a Irene, mas com a Aurora foi
definitivo. Sofri uns bons anos, até que relaxei. Adeus, horménios, adeus,
garotas, adeus siléncio penoso no quarto, adeus, olhos piedosos (TORRES,
2013, p. 17).

Para Massaud Moisés (1975), a memdria involuntaria corresponde ao tempo na
experiéncia, com um reservatorio de registros, tracos e inscricGes de acontecimentos
passados. A memoria voluntaria € o contrario, sO registra 0 que manda a vontade e a
necessidade. Dentro desta perspectiva “o passado sé existe quando presentificado pela
memoria, ¢ o futuro ainda nao existe” (MOISES, 1975, p. 211). Dessa forma, romances

psicolégicos, como Fim, baseiam-se na exploracdo do fluxo de consciéncia com o propdsito

basico de revelar o psiquico das personagens, baseando-se, ainda, na exploracdo das camadas

2 Dentro da perspectiva de correlacéo entre a memdria, a percepcéo e a consciéncia, na metapsicologia freudiana,
encontramos a hipétese de que a memoria sempre seria anterior & consciéncia e a hip6tese inversa, segundo a
qual a consciéncia perceptiva seria anterior & memdria.

® E a teoria psicanalitica sobre a memoéria, a qual desvincula as nogdes de psiquico e de consciéncia, propondo
independéncia dos processos representacionais que constituem a memoria em relagéo a consciéncia.
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reminiscentes, fixadas na memoria e reelaboradas na consciéncia por mecanismos
associativos.

Alvaro rememora involuntariamente, no fim da vida, a sua falta de apetite sexual,
sendo esta falta 0 maior dos motivos que fizeram Irene se separar dele: “Nunca fui chegado a
taras. Gostava na hora, mas tinha preguica de comecar. E as mulheres, invariavelmente
transferem ao homem a obrigagéo de estar a fim. Como eu nunca estava, 0S casos amorosos
duravam o tempo da sedugao” (TORRES, 2013, p. 16).

Com o recurso da memoria voluntaria, Alvaro procura justificar a sua frouxidéo,

sugerindo o fator genético da hereditariedade:

Meu pai era igual ao Ribeiro, ndo aceitava a propria brochura. Me lembro de
uma pascoa, ele e minha mae radiantes, eu perguntei qual era o segredo. Meu
pai bateu com a mao na coxa dela e disse que a vitamina dele era “essa
mulher aqui”. Fiquei com orgulho deles. No aniversario de setenta e cinco
anos da minha méde, ela me chamou num canto e disse que ndo aguentava
mais tentar fazer o pau do meu pai ficar duro. Dava muito trabalho, ela
estava cansada, se sentia obrigada, ndo queria mais (TORRES, 2013, p. 17).

Por meio do mondlogo interior descobrimos o que se passa no mais intimo de Alvaro.
O fluxo de consciéncia de sua narracdes, no primeiro capitulo do livro, revela, de maneira
sintética, tudo o que acontecerd nos demais capitulos. Como ja vimos na constituicdo
temporal, ha o uso de prolepse, ou seja, as informacdes sdo reveladas por antecipacao.

Ao tratar da memoria voluntaria e memoria involuntaria, Walter Benjamin (1991)
relata no texto Sobre alguns temas em Baudelaire que a experiéncia é um fato de tradicdo e
que autores como Proust confrontam a memdria involuntaria com a voluntaria, que se acha a
disposicdo do intelecto. Diz que em véao tentamos rememorar 0 passado e que o0 objeto que
encontramos antes de morrer depende do acaso.

De acordo com Benjamin (1991), “no narrado fica a marca do narrador” (BENJAMIN,
1991, p. 3) e “o passado fica saturado de todas as reminiscéncias que o impregnaram durante
sua permanéncia no inconsciente”, pois o tempo “encontra-se em Baudelaire desintegrado de
maneira desconcertante” (BENJAMIN, 1991, p. 15). O critico menciona como exemplos os
autores Baulelaire e Proust, mas podemos associar o uso das reminiscéncias por ele analisadas
em outros autores. Quanto a experiéncia vivida, afirma que had em Baudelaire o peso de uma
experiéncia e que “mostrou a que prego se conquista a sensagdo da modernidade: a dissolugao
da aura através da ‘experiéncia do choque’.” (BENJAMIN, 1991, p. 23). Desta citagdo vem o

guestionamento: como se conquista a sensacdo de modernidade? E a resposta: da dissolucéo
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da aura por meio da experiéncia do choque, isto é, do uso da memdria para rememorar 0
passado em busca de encontrar solugdes para o presente.

No &mbito da criacdo literaria de Fernanda Torres, havemos de mencionar a relagao
entre linguagem e psicologia, pois a tematica e a forma da narrativa podem explicar o uso das
palavras. Também o método de Torres, preferindo a escrita concisa, com narradores
masculinos, pode consistir na preferéncia em dizer muito com o recurso de poucas palavras.
Cabe ao leitor interpretar a intencdo autoral e encontrar prazer na leitura.

Quando aborda acerca do prazer do texto, Roland Barthes (1987) esclarece que esse
prazer é proprio do ser humano, sendo o desejo de aprender que o livro € um objeto desejado
que desperta o prazer. Os grandes textos literarios sdo os que trabalham sobre o ser humano,
as obras de cunho filoséfico, que atingem grande relevo na literatura. As relagcdes entre a
linguagem e a psicologia sdo muitas vezes estreitas, assim acontece também em relagéo a
palavra e o tempo verbal. Estas relacdes muitas vezes se tornam indissociaveis. No romance
Fim, por exemplo, a linguagem objetiva e seca da autora pode estar relacionada com a
melancolia de escrever um livro sobre dbitos.

Toda narrativa tem enredo, diegese, sendo a prépria histéria. E é dentro deste enredo
que se constrdi as perspectivas ou visdes. Na prosa do século XIX, a focalizacdo era de um
tipo e modo. A focalizacdo contemporanea se faz com certa multiplicidade de focos. Trata-se
de algo mais atual.

No romance Fim, cada uma das cinco visfes sdo cOrregos que desaguam no mesmo
rio, isto €, sdo partes de uma mesma historia, que se constréi como um quebra-cabeca. O
inicio introduzido pelo fim, ou seja, pelo ébito do Gltimo dos amigos a morrer: Alvaro.

Sendo assim, a focaliza¢do do romance é uma linha do foco da narracéo que € iniciada
e levada até certo ponto, sempre em discurso indireto, narrador-personagem, para depois ser
interrompida, 1a na frente ser retomada e continuada mais um pouco até chegar ao seu final,
com a descricdo da morte de cada um dos cinco amigos, sempre narrado em primeira pessoa,
narrador-personagem. Neste ponto, 0s protagonistas narram suas memdarias e depois o final.
As brechas nas alternancias do foco narrativo sdo bem preenchidas por varios personagens
secundarios, com descricoes e reflexbes narradas em terceira pessoa, narrador-observador,
com narrativa quase sempre em discurso direto. Na composicdo do romance Fim, ha o

mondlogo interior dos protagonistas e instancias de fluxo de consciéncia.

2.3 CONSTITUICAO DO FOCO NARRATIVO NO ROMANCE FIM
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O foco narrativo tem diferentes denominagdes de acordo com cada tedrico. Quem usa
a expressdo “foco narrativo” sdo Brooks e Warren; quem denomina “focalizagdo” ¢ Gérard
Genette; “ponto de vista” ¢ Norman Friedman; “visdo” € Jean Pouillon; de “perspectiva”,
quem aborda é Todorov. Cada tedrico usa uma nomenclatura, todas sdo formas de se nomear
este mesmo elemento da narrativa.

Nas palavras de Massaud Moisés (1975), o ponto de vista ou foco de narragdo ¢ “o
angulo visual em que o escritor constitui um elemento de especial importancia na estrutura
duma narrativa”. Afirma que ele responde as perguntas: “Quem vé€ a historia?” ou “Quem
conta a histéria” (MOISES, 1975, p. 133).

No romance de Fernanda Torres, temos uma mesma historia que passa por angulos de

visdo distintos. A “festa do Leme” perpassa pelo mondlogo interior de diferentes narradores.

Bebemos a partida. Bebemos muito, numa festa no Leme, e tomamos umas
bolas, também, que o Silvio apresentou. Ele queria ensinar a gente a viver.
Quando amanheceu, fomos expulsos, eu, o Ribeiro, o Neto, o Ciro e o Silvio.
Cinco zumbis e uma penca de donzelas faceis. O Silvio propds uma esticada
na bat-caverna dele (TORRES, 2013, p. 22).

Sob outro angulo de visdo, no capitulo de Silvio, com narracdo em terceira pessoa, ha
0 relato da mesma festa com mais detalhes, por meio do qual sabemos até mesmo o que

motivou a festa.

Soltariam a franga na festa comemorativa dos cinquenta anos de Gorete
Campos do Amaral, ex-madame Juneau, nos mil metros quadrados da
exuberante cobertura do Leme. [...] A grd-fina [...] amargara um ano de
barbitdricos e precisava provar a si mesma que dera a volta por cima. [...]
Entre os convidados, uma mescla de altas esferas, jet sets, starlets,
esportistas, intelectuais e idolos da contracultura (TORRES, 2013, p. 86).

Na o6tica de Neto, o mais conservador da turma, a referida festa se desenrolou de uma

maneira que dificilmente ele esqueceria:

Mas, naquela festa de bacana do Leme, que Silvio escolheu para nos dizer
adeus, com a lourinha de joelhos, devota, incrédula com a boca metida na
minha braguilha, eu lembrei do que eu tinha nas pernas. Arranquei a roupa e
fui dancar no saldo. Queria exibi-lo ao mundo. Fui posto pra fora a pedradas.
Resisti na calcada e ainda virei a dltima bolinha que o Silvio me deu.
Quando todos concordaram em esticar na Gléria, vi que eu jamais seria um
deles. Tive vergonha do que tinha feito. Quis voltar pra casa, dormir, apagar
(TORRES, 2013, p. 143).

Também encontramos diferentes visdes nas maneiras com que cada narrador fala de si

e dos outros personagens. Por exemplo, Silvio ndo se sentia tdo promiscuo quanto 0s amigos o
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julgavam. Ribeiro era considerado por Silvio como burro, por Ciro como ingénuo e por si
como um sujeito esperto. Alvaro admitia ser brocha, mas nem tanto quanto no angulo de visdo
de seus amigos. Ciro se sentia bonito, mas ndo se idolatrava tanto quanto os amigos o
idolatravam.

Walter Benjamin (1980) trabalha em seus textos com o narrador ligado aos moldes
tradicionais, pensando sobre esse narrador. Na concepcdo de Balzac, a literatura esta mais
préxima da pintura do que da fotografia, sendo um retrato do contexto social.

O conceito de autor implicito é empregado por Wayne Booth (1980) em seu estudo
de ficccdo literaria. Conforme Booth (1980), ha uma estratégia do autor implicito em tracar
a visdo do narrador. O autor implicito delega o relatar a narradores e 0 narrar comporta,
como qualquer discurso literario, auséncia de objetividade e de imparcialidade.

A partir desta perspectiva de ponto de vista, nota-se que a autora, Fernanda Torres, se
faz presente, muitas vezes, por meio de seus narradores no romance Fim: “O tempo ¢ mesmo
cruel com as mulheres” (TORRES, 2013, p. 97). Trata-se da visdo da autora implicita na fala
do personagem Ribeiro. Partimos do pressuposto de que um ponto de vista como este € mais
comum em mulheres, pois quem fala é um personagem masculino e cuidar do aspecto fisico é
um traco mais feminino do que masculino.

Em outra passagem, a autora fala também através do personagem Silvio: “O ser
humano ndo ¢ movido a bons sentimentos” (TORRES, 2013, p. 76), para depois concluir a

ideia dizendo:

Venho de uma linhagem antiga e perversa de draculas, crapulas e afins. O
paraiso ndo me serve para nada, prefiro a companhia dos que praticaram
violéncia contra o préximo, contra si proprio, contra Deus, contra a arte e
contra a natureza (TORRES, 2013, p. 76).

Mais adiante, Silvio raciocina e depois perde para sempre o raciocinio, deixa de saber
que existe. Vai a 0bito mergulhado em vicios. “O homem nido muda, transmuta sempre igual.
Até a proxima eternidade.” (TORRES, 2013, p. 77). Notamos uma mistura entre reflexao
existencial e alguns toques de espiritualismo.

Surge também a autora implicita através do protagonista Ciro, demonstrando a falta de
solidariedade humana até entre os amigos mais intimos. E Ciro afirma para si ao sentir o
desdém de seu amigo Alvaro: “O pénico de Alvaro foi quase obsceno. Ele se afastou da mesa
como se temesse o contagio. Cancer nao pega, filho da puta” (TORRES, 2013, p. 159).

Quando classifica o narrador-protagonista, Norman Friedman (2002) trata do narrador

em primeira pessoa, como protagonista, sendo aquele que esta limitado em seu sentimento,
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com um anglo fixo de visdo. O ponto de vista é do préprio protagonista e devemos entender o
efeito deste ponto de vista.

No livro de Fernanda Torres, encontramos cinco protagonistas, que comegam narrando
em primeira pessoa e depois, ha a mudanca de foco narrativo da primeira para a terceira
pessoa. Com esta mudanga, a narrativa passa a ser contada por um narrador onisciente. Como
exemplo, temos uma passagem em que a descricdo de Silvio é feita a partir da perspectiva
onisciente de um narrador, em terceira pessoa, que traduz a visdo de Inacio sobre seu pai: “O
filho de Sivio Motta Cardoso Filho, Indcio, comunica o falecimento de seu malquisto pai,
infiel marido, abominavel avd e desleal amigo” (TORRES, 2013, p. 80). Episodio este que,
dentre outros, provoca humor. Outro exemplo da mesma voz onisciente em terceira pessoa € a
seguinte descricdo: “Ribeiro desconhecia a subjetividade. Nao tinha humor. Era burro e
companheiro” (TORRES, 2013, p. 88).

Genette (1972), quando faz a descri¢cdo dos modos da narrativa, assevera que a fungao
da narrativa € simplesmente contar uma historia, ou seja, relatar fatos reais ou ficticios. Para
ele, no romance, o modo gramatical € o indicativo, mas, evidentemente, existem varios modos
de contar algo: “Pode-se contar mais ou menos aquilo que se conta, e conta-lo segundo um ou
outro ponto de vista”. Também “pode-se manter maior ou menor distancia daquilo que se
conta; e, pode-se, também, filtrar o que € relevante para narrativa, adotando assim uma ou
outra perspectiva” (GENETTE, 1972, p. 160). Assim, define distéancia e perspectiva como
modalidades necessarias na regulacdo da informacéo narrativa, a qual o critico chama de
“modo”.

No momento em que aborda distancia, Genette (1972) menciona Platdo e a distin¢do
que o filésofo grego faz sobre dois modos narrativos: o da narrativa pura, narrador falando em
seu nome, sem procurar fazer-nos crer que é outro que nao ele quem fala (diegese); e o da
imitacdo ou mimese, no qual o narrador se esforca por dar a ilusdo de que nédo € ele quem fala,
mas uma personagem (texto dramatico).

Para Genette (1972), a narrativa de acontecimentos, qualquer que seja 0 seu modo, é
sempre narrativa, isto é, transcricdo do (suposto) ndo-verbal em verbal: “a sua mimese nunca
sera mais do que uma ilusdo dependendo de uma relacdo eminentemente variavel entre o
emissor e o receptor” (GENETTE, 1972, p. 164). A mimese define-se por um maximo de
informacdo e o minimo de informador, ja a diegese, pela relagdo inversa. Entdo, a imitacéo
verbal de acontecimentos ndo verbais ndo € mais que utopia ou ilusdo. Enquanto na narrativa
de falas, essa absoluta imitagdo que preside verdadeiramente a criacdo das palavras, faz da

linguagem uma reduplicagdo do mundo.
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Uma das grandes vias de emancipacdo do romance moderno tera
consistido em levar ao extremo essa mimese do discurso “diluindo as
ltimas marcas da instancia narrativa e dando logo a primeira palavra a
personagem (GENETTE, 1972, p. 171).

Retomando os textos classicos, o critico francés, distingue dois estados do discurso do
personagem: discurso imitado (ficticiamente relatado, como se fosse pronunciado pela
personagem) e discurso narrativizado (tratado como um acontecimento entre outros e
assumido pelo préprio narrador), diferenciando mais trés estados do discurso (pronunciado ou
interior) de personagem, ligados a distancia narrativa: discurso narrativizado, discurso
transposto e a forma mais mimética.

O discurso narrativizado ou contado € o estado mais distante e, em geral, 0 mais
redutor. Pode ser considerada uma narrativa de pensamentos ou discurso interior
narrativizado. O discurso transposto em estilo indireto: € mais mimético que o discurso
contado, mas ndo da ao leitor garantias de fidelidade literal das falas pronunciadas; ou seja, 0
narrador ao transpor as falas em proposicGes subordinadas, as integra ao seu proprio discurso.
E o discurso transposto em estilo indireto livre: hd uma economia da subordinacdo que
autoriza uma maior extenséo do discurso.

Ha a distincdo entre 0 monodlogo imediato do estilo indireto livre. No primeiro, o
narrador dilui-se e a personagem o substitui. No segundo, o narrador assume o discurso da
personagem, ou seja, a personagem fala pela voz do narrador. No discurso exterior,
tradicionalmente nomeado por “didlogo”, mesmo se comprometendo mais de duas
personagens e se afasta do estilo indireto livre.

No romance Fim, uma linha do foco da narracdo € iniciada e levada até certo ponto,
sempre em discurso indireto, narrador-personagem, para depois ser interrompida, & na frente
ser retomada e continuada mais um pouco até chegar ao seu final, com a descricdo da morte
de cada um dos cinco amigos, sempre narrado em primeira pessoa, narrador-personagem.
Neste ponto, 0s protagonistas narram suas reminiscéncias até o final obituario.

As brechas nas alternancias do foco narrativo sdo preenchidas por varios personagens
secundarios, com descricoes e reflexbes narradas em terceira pessoa, narrador-observador,
com narrativa quase sempre em discurso direto. Os personagens centrais vao compondo a
trama junto com o0s personagens secundarios, de forma concatenada e bem intercalada,
possivelmente como fontes de dgua que desembocam em um rio, o qual é uma metafora para
representar o epilogo. Uma combinacdo elaborada para costurar e entrelacar as diferentes

perspectivas.
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Genette (1972) retoma as categorias sobre o narrador de Stanzel, Friedman, Pouillon,
Romberg para se propor a apresentar uma classificacdo somente sobre o ponto de vista, tipos
de focalizagdo: narrativa nédo-focalizada ou de focalizagdo zero, trata da onisciéncia do
romancista classico (autobiografia). Pode muitas vezes relacionar-se a uma narrativa
multifocalizada. A narrativa de focalizagcdo interna, que fica plenamente realizada nas
narrativas de mondlogo interior, subdividindo-se em fixa, na qual quase nunca se abandona o
ponto de vista do protagonista. E a narrativa de focalizacdo externa, em que o herdi age a
nossa frente sem que alguma vez sejamos admitidos ao conhecimento de seus pensamentos ou
sentimentos. Afirma Genette (1972) que “a férmula de focalizagdo nem sempre se aplica ao
conjunto de uma obra, portanto, mas antes a um segmento narrativo determinado, que pode
ser muito breve” (GENETTE, 1972, p.189).

No romance de Fernanda Torres, percebe-se que a narragdo nao € linear e também que,
quando o narrador é fragmentado, ha na sequéncia um fluxo de consciéncia, para que depois a
narrativa mude o foco para terceira pessoa, passando-se a tratar de personagens secundarias.

O romance Fim apresenta um encadeamento do foco narrativo com interrupcdo e
retomada. Trata-se de uma técnica, construida com tatica, para que o leitor ndo seja afetado
em seu entendimento do conteddo. Pressupomos que 0 suspense promovido, proporcionado
pelas precisas interrupgdes e retomadas do foco narrativo, faz prender a atengéo e o interesse
de quem Ié. Portanto, o romance Fim apresenta uma estrutura narrativa diferenciada das
estruturas narrativas usuais, as quais sdo lineares. Sao cinco pequenos romances, dentro de um
s6 romance. Cinco historias de relacionamentos afetivos, cada histéria representada por um
dos cinco personagens centrais. SO um relacionamento durou até que a morte 0s separasse,
Neto e Célia parecem se amar até o final de suas vidas. Os demais quatro formam pequenos
romances sé iguais entre si na estrutura narrativa, pois no desfecho, sdo historias distintas de
amor e édio, com traigdes.

Percebemos o estilo diferenciado do romance, ndo s6 no conteudo, com tanto 6bito,
como também nos protagonistas narrando suas memarias sempre em discurso indireto, em
primeira pessoa, narrador-personagem, intercalando narrativas de personagens secundarios
em terceira pessoa, com, muito raramente, a presenca de narrativas em discurso direto. Esta

técnica literaria na forma e no conteido instigou nossa analise.
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CAPITULO 3
A QUESTAO DA MORTE E O JOGO DE INFLUENCIAS

Em uma entrevista, o escritor Carlos Heitor Cony classificou a morte como “uma coisa
nojenta”, explanando sobre a miséria da condigdo humana devido a morte. No entanto, cada
ser vivo um dia a enfrentara. Isso é inevitavel. Sendo assim, detemo-nos em analisar Fim e
Memodrias postumas de Bras Cubas porque narram o passar pelo processo da morte, o qual
nos conduz a condicdo de miséria.

O critico Antonie Compagnon (2001), na obra O demdnio da teoria: Literatura e
senso comum, analisa 0 papel do autor dentro do texto, o sentido da obra de acordo com a
intencdo do autor, a relagdo entre texto e seu autor pelo sentido e significado do texto. Aborda
0s elementos intrinsecos e extrinsecos, do estruturalismo de forma dialética. Mostra como o
foco interfere no texto, como a personagem interfere no texto. Nesse sentido, buscamos
esclarecer a intencdo autoral do romance Fim e a sua estrutura dialogica em relacdo ao canone
Memorias péstumas de Bras Cubas.

Embora com relevante distancia temporal de mais de cem anos, Fernanda Torres e
Machado de Assis se aproximam na maneira como tratam a tematica da morte. Colocam em
suas narrativas personagens que narram suas vidas a partir do fim.

Importa destacar o fato de que a literatura contemporanea, quando busca a constatacdo
da verdade, baseia-se no conceito de mimesis, a partir de uma reproducao do real. Como um
espelho fiel da vida, aproxima-se de um olhar fotogréafico, a verossimilhanca. Porém, em se
tratando de uma copia fiel da realidade, temos que pensar na nocdo ingénua de mimese

literéria sobre a qual fala Dalcastagne (2012).

[...] encerrando a relagdo de mal entendidos a serem evitados, a pesquisa ndo
comunga de nenhuma nocdo ingénua da mimese literaria — que a literatura
deve servir como espelho da realidade, deve ser o retrato fiel do mundo
circundante ou algo semelhante. O problema que se aponta ndo é o de uma
imitagdo imperfeita do mundo, mas a inviabilizagdo de grupos sociais
inteiros e o silenciamento de inimeras perspectivas sociais. A literatura é um
artefato humano e, como todos os outros, participa de jogos de forga dentro
da sociedade (DALCASTAGNE, 2012, p. 149).

O critico esta falando de uma inviabilizacdo e de um silenciamento que séo
politicamente relevantes, mas que indicam o carater excludente de nossa sociedade. A
literatura é um artefato humano e, como tal, tem a liberdade de ser uma imitacéo perfeita ou

imperfeita da realidade. No entanto, sendo como for, ndo pode acarretar em exclusao social.
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Nas obras referidas de Fernanda Torres e Machado de Assis, hd& o que o critico
Todorov (2003) coloca como inverossimilhanca ou a légica da verossimilhanca invertida, o
antiverossimil. Ou seja, em Memdrias postumas de Bras Cubas e no romance Fim ha uma
quebra na verossimilhanca. Sdo os mortos que narram e somos convidados a no¢do de que um
defunto pode contar as suas reminiscéncias.

Em busca de esclarecer o conceito de verossimil, Todorov (2003) afirma que apenas a
destruicdo do discurso pode destruir a verossimilhancga, entretanto atualmente trata-se de uma

transparéncia ilusoria, visto que sua presenca esta em textos mais arcaicos.

O conceito de verossimil ndo estd mais em moda. Ndo o encontramos na
literatura cientifica “séria”; em contrapartida, ele continua reinando nos
comentarios de segunda ordem, nas edigdes escolares dos classicos, na
pratica pedagogica (TODOROQV, 2003, p. 115).

De acordo com o critico, o termo verossimil € empregado em seu ingénuo sentimento
de “conforme a realidade”. O que deixa de ter uma relagdo com o real, com o veridico, traz
um tipo de iluséo, reproduzindo aquilo que a maioria das pessoas acredita ser real, levando-se
em conta a opinido publica. Portanto, a partir das no¢es de Todorov (2003), pressupomos
que a ficcdo contemporanea procura focalizar mais a realidade, especialmente no aspecto
interior das personagens, ou seja, 0 que prevalece € a subjetividade, prioriza-se o estado
psicoldgico e a filosofia que fica implicita por meio das vivéncias.

Dessa forma, ainda que o romancista tente se distanciar da realidade em sua ficcéo, ele
por vezes se encontra retratando o real. Conforme Alfredo Leme de Carvalho (2012), nao
cabe o rigor cientifico na analise de obras literarias, pois a construcao literaria fica no livro,

que € o seu lugar, assim como fatos veridicos estdo nos noticiarios do jornal.

A este propdsito, comentam ironicamente Scholes e Kellogg: “Um certo
psicologo provou que Benjy ndo é um psicético, mas um constructo literario.
Sendo assim, estd bem que Benjy figure num livro, que € o seu lugar”. Fica
implicito nesta afirmacdo que o0 que importa ao romancista é a
verossimilhanga. A veracidade reserva-se para o ambito de pesquisa do
cientista e do historiador (CARVALHO, 2012, p. 63).

Destacando-se o fato de o0 romancista nem sempre se preocupar com a
verossimilhanca, posto que tem liberdade para criar uma técnica narrativa comico-fantastica,
com uso de alegoria, em que ndo seja necessario retratar a realidade de forma mimética. Cabe
aqui citar, via de exemplificacdo, o romance Mem@drias postumas de Bras cubas, o qual usa o
género cémico-fantastico de cunho alegérico, para retratar um defunto narrador que aborda a

agonica tematica da morte, servindo de inspiracdo para a ficgdo contemporanea de Torres.
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Da mesma forma, ao usar a morte como tematica, o ficcionista tem total liberdade
para criar a sua ficcdo a partir de diferentes visdes, todas préximas do que aconteceria na
realidade. Fica a critério de cada autor escolher a proximidade ou distancia da
verossimilhanga em sua producdo literaria. Assim, cabe aos cientistas ou historiadores ficar
com a veracidade dos fatos. Os acontecimentos entram no ambito de pesquisa destes
profissionais. A ficcdo fica para os que se deleitam em utilizar a imaginacdo, em produzir
textos com liberdade e criatividade.

Ao estudarmos a prosa brasileira contemporanea, sentimo-nos instigados a observar a
ligacdo que elas tém com obras do cénone literrio. As tematicas podem variar entre morte,
adultério, amor, racismo, velhice, mas a influéncia ao tratar de assuntos semelhantes,
especialmente quando estdo ligados aos sentimentos humanos, prevalece. Sobre este assunto,
Karl Erik Schollhammer (2009), em Ficcédo brasileira contemporanea, procura esclarecer,
desvendando os pontos de convergéncia e as possiveis tendéncias praticadas por ficcionistas
brasileiros contemporaneos. Também analisa como a nossa geracdo dialoga com os canones
de nossa literatura. Afirma que, mesmo na tentativa de ruptura entre os escritores atuais e 0s
modelos canbnicos, com distanciamentos das fontes precursoras, podemos notar que ainda ha
relacGes estreitas de influéncia entre canones e producgdes contemporaneas.

A tradicao literaria é o ponto fundamental para refletirmos a literatura contemporanea.
De acordo com T. S. Eliot (1989), a tradicdo se constroi por meio do “reaproveitamento do
passado” e este “reaproveitamento” ¢ conseguido gragas ao talento individual de cada artista.
Assim, tradicdo ndo é a heranca do passado, mas a reconstrucdo das ideias anteriores por meio
do processo de elaboracdo individual. Dessa forma, a tradicdo manifesta-se sob a influéncia
do passado e ndo da imitacdo deste. Os valores atribuidos a cada obra de arte, em direcdo ao
processo de totalidade da ordem pré-estabelecida, devem ser reajustados para que haja
harmonia entre o antigo e o novo. Nesse segmento, é necessario destacar que cada critica,
muitas vezes, esta associada ao seu momento historico.

Com efeito, para Maria Eneida Souza (2002), as produgdes do passado devem servir
como forca inspiradora para a elaboracdo do nosso proprio fazer artistico e intelectual, e ndo
como modelo; devem participar de um didlogo critico entre cultura hegeménica e a
literatura/cultura dos paises periféricos. Encarada como influéncia, a cultura européia acarreta
0 enriquecimento intelectual dos paises latinos, sem que eles percam a sua prépria cultura,
pois “Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu significado
e a apreciagdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas e 0s

artistas mortos” (ELIOT, 1989, p. 39). Dessa forma, a cultura de um povo, o seu poder
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intelectual, inevitavelmente estard interligado as muitas influéncias que recebera, as tradigdes,
que amalgamadas, formam outra cultura.

Os textos da tradicdo literaria permitem interrogar como cada escritor dialoga com
seus precursores, por meio de seu acervo de leituras anteriores, pois todo aquele que cria de
algum modo se apropria daquilo que leu. Jorge Luis Borges afirma que, quando surge um
grande escritor, é organizada toda uma tradicdo ao seu redor. Sendo assim, apresentamos o0

questionamento e a resposta de {talo Calvino (1993), “por que ler os classicos?”.

Deveria existir um tempo na vida adulta dedicado a revisitar as leituras mais
importantes da juventude. Se os livros permaneceram 0s mesmos (mas
também eles mudam, a luz de uma perspectiva histdrica diferente), n6s com
certeza mudamos, e 0 encontro € um acontecimento totalmente novo
(CALVINO, 1993, p. 11).

Calvino (1993) menciona que as leituras feitas na infancia devem ser revisitadas para
gue tenham uma nova impressdo destas leituras. Cabe aqui citarmos o exemplo da obra O
Pequeno Principe, do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, pois se trata de um livro
que, quando lido na infancia, permite uma interpretacdo e, quando lido na idade aldulta,
proporciona outra interpretacdo, sendo esta ultima mais filosofica.

Os verbos ler e reler, de acordo com Calvino (1993) ndo tém muita importancia, pois
de fato poderiamos dizer que toda releitura de um classico € uma leitura de descoberta como a

primeira. E, na verdade, dificilmente fazemos leituras, fazemos na verdade sempre releituras.

Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura e um
classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.
Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo marcas
das leituras que precederam a nossa e atras de si 0s tracos que deixaram na
cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes) (CALVINO, 1993, p. 11).

Quando surge um grande escritor, é organizada ao seu redor uma tradicdo que resulta
das leituras feitas por este autor e geralmente estas leituras sdo de obras candnicas. Fernanda
Torres, por exemplo, enfatiza que seus livros de cabeceira sdo da autoria Gustave de Flaubert
e na producdo do romance Fim fica perceptivel a leitura anterior das obras de Machado de
Assis.

A tradicdo quando passa por conceitos de retorica classica remete a mimesis, Vvisdo
aristotélica que ndo teoriza conceitos, faz uma apropriacdo imaginativa do que vem a ser o
processo mimético e o conceito de verossimilhanca. Esta verossimilhanca ndo é apenas a

verdade, mas uma estrutura textual que deve dar conta da mimesis. Em suma, é a



86

representacdo do possivel, a esséncia da tragédia e da epopéia, a proximidade com a realidade
de forma fotogréfica. Porém, antes de ler Aristoteles temos que ler Platdo, especialmente em
A Republica. H& dialogo entre os dois, porém, de acordo com Roberto de Oliveira Brandado
(1976), ha um “abismo que separa a concepgdo aristotélica da arte, face a concepgao
platénica” (BRANDAO, 1976, p. 66).

Dentro da perspectiva de Hansen (2006), “o verossimil motiva a ficcdo, ou seja,
fornece motivos para as agcdes” (HANSEN, 2006, p. 72). Aristotelicamente, cada género tem
uma verossimilhanca especifica, aplicando motivos particulares como explicacdo e causa das
acOes. Portanto, temos que considerar os motivos especificos que conferem a verossimilhanca
sobre um assunto como a “morte”, para que ela possa ser tida como verdadeira.

Ao analisarmos um romance contemporaneo como Fim, de Fernanda Torres,
percebemos que ele segue alguns dos moldes tradicionais, contudo devemos nos adentrar no
contexto da obra, pois € a partir deste prisma que abstraimos a cultura, a historia e a ideologia
gue cercam a autora e o romance. Michel Foucault, na Arqueologia do saber, diz que todas as
coisas tém uma formacéo basica, tudo se constroi, por isso, quando buscamos o contexto da
obra, direcionamos primeiro a nossa visdo para aquilo que esta mais latente, para aquilo que
serviu de alicerce, para a fonte precursora.

Todo aquele que escreve deve superar de certa forma a ansiedade e a angustia da
influéncia, pois, de acordo com Harold Bloom (1973), todo aquele que cria também se
apropria. Outra superacdo seria entender que quem se distancia do canone é marginal e para
pensar na margem temos que primeiro pensar no centro, isto é, o marginal, o individuo que
estd a margem, olha com um olhar que fita algo que ndo estd bem. Ha4 um constante dialogo
entre tradicdo e inovacdo. Quando a tradicdo se faz presente ocorre a superacdo da ansiedade

de se influenciar e, assim, o dialogo entre textos acontece.

3.1 AMORTE EM MACHADO DE ASSIS

Neste momento, partiremos da temética da morte em Machado de Assis, para depois
explanarmos sobre a biografia do autor, perpassando pela experiéncia das influéncias em
torno de Memorias pdstumas de Bras Cubas, até chegarmos a influéncia da temética da morte
em Fernanda Torres.

Pressupomos que Machado de Assis usou a tematica da morte até mesmo para
preencher com mistérios a sua ficgdo. Em Dom Casmurro, por exemplo, o adultério ndo fica

esclarecido, pois 0s que poderiam solucionar a duvida morreram. Somente Bentinho
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sobrevive para contar a historia, com seus pensamentos, casmurro. Assim, também, no
romance Fim, j& mencionamos que Ribeiro ndo consegue ter a certeza da traicdo de Suzana. A
davida dele se agravou mais apds a morte de Silvio.

H& também o conto machadiano O imortal, no qual o autor ao invés de destacar a
teméatica da morte, usa o0 género do cOmico-fantastico para satirizar uma possivel
imortalidade, como algo que causaria tédio e ndo faria sentido. Porém a narrativa de destaque
para nossa analise no presente momento sera aquela que comeca pelo fim, a que violou a
verossimilhanca e serviu de inspiracdo para a ficcdo contemporanea.

Em Memorias péstumas de Bras Cubas, encontramos a maxima: “Matamos o tempo;
o tempo nos enterra” (ASSIS, 1998, p. 175) e o questionamento ao leitor: “Que ha entre a
vida e a morte? Uma curta ponte. [...] o leitor, entretanto, ndo se refugia no livro, sendo para
escapar a vida” (ASSIS, 1998, p. 181). A tematica da morte neste romance ¢ explorada a tal
ponto que Valentim Facioli (2008) o nomeia de “O livro da morte”. E um romance que

proporciona varios angulos de leitura, assim como Fim, de Fernanda Torres.

O ponto de vista da morte ganha completa coeréncia e alcance interno na
narrativa, constituindo-se também como forma artistica e alegoria, junto com
0S outros aspectos estudados, arquitetado no aproveitamento de velhas
tradicBes ou novas reencarnacgdes da satira menipeia e do grotesco, as quais
ndo respeitam a verossimilhanca e nem visam apenas ao efeito realista,
embora ndo o descartem. Ao contrario, pode-se dizer que as formas daquelas
tradicBes, velhas ou renovadas, alcancam efeito realista e desmascarador sem
abrir mdo da situacdo fantastica, e ao mesmo tempo da pratica satirica,
produzindo desvios, estranhamentos e excentricidades, que permitem ainda
desmascarar também o efeito desmascarador. E um estatuto original de texto
e representacdo (FACIOLI, 2008, p. 162).

Joaquim Maria Machado de Assis (1839 — 1908) nasceu e sempre morou na Cidade
Maravilhosa, Rio de Janeiro. Filho de um mestico, pintor de paredes, e de uma modesta
portuguesa, teve uma infancia de pobreza e abandono. Orfdo com pouco mais de dez anos,
com vaga instrucdo primaria, tomou a responsabilidade do seu préprio destino. Com pouco
mais de quinze anos, comecou a trabalhar em oficios muito modestos. No decénio de 1960,
ainda na época do Romantismo, iniciou sua carreira literaria. No decénio de 70, casado com
Carolina Augusta de Novais, esposa e companheira que lhe seria inolvidavel, ingressa no
funcionalismo publico, onde faria carreira, entrando em uma fase de vida social e
economicamente mais definida. Foram deste decénio os primeiros éxitos literarios. Em 1897,
fundada a Academia Brasileira de Letras, foi seu presidente perpétuo.

Posto diante do essencial dramatico das almas, Machado ndo nos oferece apenas um

sentido profundo e desconcertantemente complexo do homem e da existéncia; oferece-nos
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também ingredientes da sua peculiar e inconfundivel atitude moral e intelectual perante essa
realidade: velado pessimismo, humor e ironia. Dai dizer-se, ainda com certa frequéncia, que
Machado é um escritor dissolvente. Poucos escritores brasileiros apresentam como Machado
de Assis obra de ficgédo tdo profunda de esséncia humana, tdo poderosa na universalizacdo do
homem brasileiro e, a0 mesmo tempo, tdo significativa no que respeita as qualidades
estilisticas.

Havemos de mencionar também a presenca de dissertacdo dentro da narrativa
machadiana. No momento em que as personagens de suas narrativas fazem reflexdes,
expondo o resultado de seus pensamentos e ideias, notamos a presenca de teorias filosoficas e
idealistas. Massaud Moisés (1975) afirma que a dissertacao consiste na exposicdo de ideias ou
pensamentos, citando Machado de Assis como exemplo: “E o caso de Machado de Assis; ele
a insere com tal propriedade no corpo da narrativa que esta, além de preservar seu equilibrio
interno, ganha uma pitada de humor e ironia. [...] explora a dissertacdo em doses
homeopaticas” (MOISES, 1975, p. 132). Nas palavras do critico, o ficcionista usa a tipologia
dissertativa para enriquecer a histéria que conta com as reflexdes das personagens.

Dentre as principais obras do autor, na maioria romances que se encontram divididos
entre duas fases da Literatura Brasileira, estdo: Romantismo: Contos Fluminenses (1870);
Ressurreicdo (1872); A méo e a luva (1874); Helena (1876); laia Garcia (1878). Realismo:
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881); Quincas Borba (1891); Dom Casmurro (1899);
Memorial de Aires (1908).

Ivan Teixeira (1987) assevera que ndo € dificil imaginar a obstinacdo com que
Machado lutara para obter o respeito dos contemporaneos, por isso “afastou-se de si mesmo e
adotou um espirito oposto ao seu proprio, aquele do defunto Bras Cubas, que, uma vez criado,
entrou a assombrar, com modos de demdnio vadio, todas as obras subsequentes do criador”
(TEIXEIRA, 1987, p. 97). Surge aqui 0 conceito de intratextualidade ou autotextualidade,
pois Memorias postumas de Bras Cubas, além de ser a revelacdo madura de Machado de
Assis, serviu de base para influencia-lo em suas producdes posteriores.

Dentro do contexto da criacdo machadiana, as obras do autor, quando observadas na
perspectiva das influéncias, tanto sofrem intertextualizacdo, quanto intratextualizacdo. Ou
seja, o autor se influenciou por outros textos e pelos proprios. Para efeito de exemplificacdo,
tomemos por base de influéncias intertextuais e intratextuais a seguinte frase de Shakespeare
(1564 — 1645): “Ha mais coisas no céu e na terra, Horacio, do que sonha tua filosofia”. Em
um conto machadiano, A Cartomante, tem-se a seguinte passagem: “Hamlet observa a

Horécio que ha mais coisas no céu e na terra do que sonha a nossa filosofia”, ou seja, ocorreu
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na frase machadiana uma influéncia intertextual implicita por paréfrase, pois ha um desvio
minimo com a fonte precursora. Em um romance escrito em momento posterior ao conto
referido, Quincas Borba, a mesma frase shakespeareana foi por mdltiplas vezes
intertextualizada na narrativa, observemos: “Ha mais coisas no céu e na terra, Horacio, do que
sonha tua filosofia”; “Ha entre o céu e a terra muito mais ruas do que sonha tua filosofia”;
“Ha entre o céu ¢ a terra, Horacio, muitas coisas mais do que sonha a vossa va filantropia” e
“Ha entre o céu e a terra, Horacio, muitas coisas mais do que sonha a vossa va dialética”. Nas
citagdes, percebemos que se trata de influéncias intertextuais implicitas, no primeiro caso por
paréafrase, pelo desvio minimo da fonte, e nos demais casos por parddia, porque apresentou
deslocamento contrdrio ao precursor. T&do importante quanto os exemplos de
intertextualidades entre a frase shakespeareana e as obras machadianas sera a percepc¢do de
que entre o conto A Cartomante e 0 romance Quincas Borba ocorreu uma forma de influéncia
intratextual (autotextual) implicita por parafrase e por parodia. Dessa forma, propds-se a
comprovacdo de que existe intertextualidade em obras machadianas e também
intratextualidade (autotextualidade) entre obras machadianas.

Segundo Ivan Teixeira (1987), em Memorias postumas de Bras Cubas, Machado de
Assis foi genial, pois considera que “um dos dispositivos técnicos mais modernos da narrativa
machadiana é a invencdo do leitor incluso” (TEIXEIRA, 1987, p. 81). Com o uso de
vocativos e, fazendo uso desta marca pessoal, 0 autor demonstrou maturidade artistica. Outra
caracteristica peculiar do romancista sdo as digressdes, que sdo 0s desvios necessarios da
intriga do romance, refletindo sobre a natureza literaria do discurso. O narrador revela a

necessidade de concisdo, conversa com o leitor e, assim, a digressao vai sendo conquistada.

Vim... Mas ndo; ndo alonguemos este capitulo. As vezes, esqueco-me a
escrever, e a pena vai comendo o papel, com grave prejuizo meu, que sou
um autor. Capitulos compridos quadram melhor a leitores pesaddes; e nos
ndo somos um publico in-folio, mas in-12, pouco texto, larga margem, tipo
elegante, corte dourado e vinhetas... principalmente vinhetas... Ndo, nado
alonguemos o capitulo (ASSIS, 1998, p. 58).

Narrado em primeira pessoa, sendo o narrador Bras Cubas, o romance traz estilos
totalmente exclusivos. Exclusividade esta que encontramos especialmente na forma de
narrativa, feita por um defunto-autor e ndo um autor-defunto, como fez Moisés no Pentateuco.
Além disso, revela a “inimiga fatal”, a verdade, que nos delirios de Bras Cubas ¢ mae e
inimiga. Usa os efeitos retdricos e “uma heranga narrativa baseada no comico-fantastico da
satira menipeia, com a consequente quebra da verossimilhanga” (FACIOLI, 2008, p. 74).

Sobre esta caracteristica, Ivan Teixeira (1987) comenta que “a fusdo de humor filosofico e
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fantéastico, de critica existencial e investigacdo do cotidiano, filia as Memorias postumas a
satira menipeia” (TEIXEIRA, 1987, p. 96).

Outra nogdo que merece destaque esta na intertextualidade da obra. Ha a incorporagéo
de varios textos de celebridades de toda Historia Universal: “E ai, como um escarnio, vi 0
olhar de Marcela, aquele olhar que pouco antes me dera uma sombra de desconfianca, o qual
chispava de cima de um nariz, que era 0 mesmo nariz de Bakbarah e 0 meu. Pobre namorado
das Mil e uma noites!” (ASSIS, 1998, p. 50). Mais um item de interesse é a existéncia
multipla de capitulos, sendo todos breves, no total de cento e sessenta e cinco capitulos.

Brés Cubas introduz a narrativa descrevendo o fim de sua vida, como foi, o que sentiu,
quantas pessoas o velavam,... Depois faz uma retrospectiva da vida, a comecar pelo
nascimento. Faz um resumo, ndo muito ponderado, de todos os familiares que rodeavam o seu
bergo e, por fim, declara: “[...] Dessa terra e desse estrume é que nasceu esta flor [...]”
(ASSIS, 1998, p. 34).

Na juventude, se introduz no amor, ao conhecer uma moca, de carater duvidoso,
Marcela. Por ela se apaixona e passa a ceder-lhe todos os caprichos. Isto fica claro no trecho:
“[...] Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos [...]” (ASSIS,
1998, p. 46).

Bacharela-se na cidade de Coimbra, durante oito ou nove anos. Retorna para sua terra
ao saber do estado de saude de sua méde, que morre pouco tempo depois. Seu pai passa a
preocupar-se com seu futuro. Tendo ja a irma de Bréas, Sabrina, casado-se com Cotrim; faltava
que o filho lhe desse netos e o titulo politico que tanto a familia Cubas almejava. Encarrega-
se, entdo, de escolher uma noiva para Bras. Declara ao filho que, melhor partido seria a filha
de um politico influente, Virgilia. Bras Cubas se opde aos preceitos do pai. Com isso, quem
ocupa seu lugar é Lobo Neves; casa-se com Virgilia e desenvolve-se na politica.

Algum tempo depois, morre o pai de Bras. Entdo, ele passa a se interessar por politica
e também por Virgilia, ja casada. Esta acaba por trair o marido, que sé pensava em manter as
aparéncias devido a carreira politica. Quem espreita o0 romance adultero dos dois € a bondosa
Dona Plécida.

Passa 0 tempo e Bras Cubas chega ao fim de sua vida junto com um amigo que
aparece muitas vezes durante a narrativa, Quincas Borba. Este amigo ¢ filésofo e tem grande
influéncia na vida de Brés.

Depois de toda retrospectiva, Bras conclui sua narrativa declarando que sua vida pode
ndo ter sido o que se esperava, isto fica claro no ultimo capitulo: “[...] N&o alcancei a

celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento [...]”.
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Porém expde certo conforto diante de tudo isso: “[...] N&o tive filhos, ndo transmiti a nenhuma
criatura o legado de nossa miseéria [...]” (ASSIS, 1998, p. 212).

Na obra de Machado de Assis, hd a influéncia francesa, tanto de fontes literarias
quanto filoséficas e histéricas. O ficcionista usa esta influéncia por meio da intertextualidade,
elaborando mais especificamente parddias a fim de deslocar os sentidos reais dos textos.
Assim, inovou na arte de narrar e fez com que outros autores se influenciassem com seu estilo

revolucionario. Parodiando a perspectiva dos romanticos para o patriotismo assevera:

Quem ndo sabe que ao pé de cada bandeira grande, publica, ostensiva, ha
muitas vezes varias outras bandeiras modestamente particulares, que se
hasteiam e flutuam a sombra daquela, com ela caem e ndo poucas vezes Ihe
sobrelevam? Mal comparando, € como a arraia-miuda, que se acolhia a
sombra do castelo-feudal; caiu este e a arraia ficou. Verdade é que se fez
grauda e castela... Nao, a comparacdo ndo presta (ASSIS, 1998, p. 18).

Faz escarnio com relacdo ao ufanismo da fase do Romantismo, comparando 0s que

choram pela morte com a arvore do cemitério.

Acrescia que a barretina abatia a cabeca de cidadaos, e a patria precisava de
cidaddos cuja fronte pudesse levantar-se altiva e serena diante do poder; e
conclui com essa ideia: o chordo, que inclina os seus galhos para a terra, é
arvore de cemitério; a palmeira, ereta e firme, é arvore do deserto, das pracas
e dos jardins (TORRES, 2013, p. 192).

Outro exemplo de parodia ocorreu quando Machado de Assis parodiou a técnica de
Erasmo de Roterda (1466-1556), no livro Elogio da loucura. O romancista apresenta um auto-
elogio incriminador feito por Bras Cubas. Foi uma forma de elogio as avessas ao cunhado
Cotrim, “as avessas” porque aparentemente a vestimenta ¢ de elogio, mas no amago notamos
uma critica destrutiva. De acordo com Facioli (2008): “o elogio incriminador do Cotrim ¢
também, em quase tudo, um auto-elogio incriminador do mesmo Bras Cubas (em parddia da
técnica de Erasmo no Elogio da Loucura)” (FACIOLI, 2008, p. 151). Usa uma ironia

estratégica para fazer um elogio falso, o qual incrimina e condena.

N&o era perfeito, decerto; tinha, por exemplo, o sestro de mandar para 0s
jornais a noticia de um ou outro beneficio que praticava, — sestro
repreensivel ou ndo louvavel, concordo; mas ele desculpava-se dizendo que
as boas agdes eram contagiosas, quando publicas; razdo a que se ndo pode
negar algum peso. Creio mesmo (e nisto fago o seu maior elogio) que ele ndo
praticava, de guando em quando, esses beneficios sendo com o fim de
despertar a filantropia dos outros; e se tal era o intuito, forca é confessar que
a publicidade tornava-se um condigao sine qua non. Em suma, poderia dever
algumas atengdes, mas ndo devia um real a ninguém (ASSIS, 1998, p. 181).
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A sétira de Roterda é incomparavel, com forma causticante e impiedosa, influenciando
Machado até mesmo de modo explicito, quando menciona nas Memdrias postumas: “Erasmo,
que no seu Elogio da sandice escreveu algumas coisas boas, chamou a atencdo para a
complacéncia com que dois burros se cogam um ao outro” (ASSIS, 1998, p. 204).

Machado de Assis foi leitor das grandes literaturas do mundo. Nos ingleses foi buscar
motivos para a revolugdo que promoveu em nossa cultura, por exemplo, em Trisham Shandy,
de Sterne. Nos latinos, encontrou inspiragdo para escrever sobre 0s mortos que voltam para
contar suas vidas, a exemplo de Luciano de Samosata. De Stendhal veio a influéncia para a
tematica do amor: “A razdo desta diferenca é que a mulher (salva a hipotese do capitulo 101 ¢
outras) entrega-se por amor, ou seja, 0 amor-paixao de Stendhal, ou o puramenta fisico de
algumas damas romanas [...]” (ASSIS, 1998, p. 187).

Da ironia a parddia, usou o género comico-fantastico da satira menipeia, com alegorias
e a presenca do grotesco, sendo forte a tendéncia para a satira lucianica. Diante da melancolia
proporcionada pela morte, veio o tom pessimista e a influéncia de Arthur Shopenhauer (1788-
1866). Por exemplo, quando Bras Cubas perde para a morte a sua ideia fixa. Nao atingindo
sucesso com a invengdo do emplasto: “Tinha o emplasto no cérebro; trazia comigo a ideia fixa
dos doidos e dos fortes [...]. Sabem ja que morri numa sexta-feira, dia aziago, e creio haver
provado que foi a minha invengdo que me matou” (ASSIS, 1998, p. 18-19). Mas mesmo

diante da melancolia e da ruina, minava o pessimismo com humor e satira.

3.2 AMORTE EM FERNANDA TORRES

“Nossas vidas sao corregos que desaguam no mesmo rio” (Filme Antes de partir). Este
rio é a morte, é o fim. Nascemos e vivemos de modo a nos tornarmos seres unicos, poréem
estamos todos destinados a mesma finitude.

A agobnica escritura de Fernanda Torres no romance Fim se da especialmente devido a
melancolia em torno do tema. Tratar da morte € algo que traz consigo o pessimismo e, velar
este pessimismo, proporciona a dualidade entre trdgico e comico. Convém ressaltar que Leyla
Perrone-Moisés (2016) assevera que “o pessimismo dos romancistas contemporaneos nao
exclui o senso de humor” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 109).

A ficcionista Fernanda Torres perpassa a angustia da influéncia em torno do tema
“morte”, caracteristica esta que nos propde Harold Bloom (1973) ao analisar o didlogo entre

textos. Quando ha a inclusdo da realidade concreta do individuo (sua mundanidade, angustia,
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morte), ocorre 0 que chamamos de subjetividade individual e frutificam-se os conceitos de
liberdade, responsabilidade e angustia.
Fim mostra a agonia suprema através dos delirios do protagonista Neto no velério da

esposa.

O desespero no veldrio da esposa foi um prentncio do que viria mais tarde.
Neto contorcia-se de angustia. Ajoelhou no chdo, tentou arrancar as roupas,
mordeu, gritou, bateu; os filhos correram para abraca-lo. [...] Mal a fila de
condoléncias retomou o ritmo, Neto foi assolado por outro descontrole
bestial. [...] Sedado, participou do cotejo escorado pelos dois comparsas que
a mulher tanto rejeitava (TORRES, 2013, p. 130).

Em Memdrias postumas de Bras Cubas, no capitulo O delirio, hd a agonia do defunto

autor.

Ai vinham a cobica que devora, a colera que inflama, a inveja que baba, e a
enxada e a pena, Umidas de suor, e a ambicdo, a fome, a vaidade, a
melancolia, a riqueza, o amor, e todos agitavam o homem, como um
chocalho, até destrui-lo, como um farrapo. Eram as formas varias de um mal,
que ora mordia a viscera, ora mordia 0 pensamento, e passeava eternamente
as suas vestes de arlequim, em derredor da espécie humana (ASSIS, 1998, p.
26).

Em sua agonica condicdo, Bras Cubas se assemelha as agonias dos protagonistas de
Torres diante da morte e dos dramas dos personagens secundarios. Trata-se do sacrificio
humano: “Lutar. [...] 0 essencial é que lutes. Vida é luta. Vida sem luta € um mar morto no
centro do organismo universal” (ASSIS, 1998, p. 195).

A fixacao de Neto por Célia lembra a ideia fixa de Bras Cubas com o emplasto ou, em
determinado momento, com relagdo a Marcela: “Trés dias depois segui barra fora, abatido e
mudo. Nao chorava sequer; tinha uma ideia fixa... Malditas ideias fixas! A dessa ocasido era
dar um mergulho no oceano, repetindo o nome de Marcela” (ASSIS, 1998, p. 34). Ja com
Neto: “Murilo tentou homeopatia, massagem, acupuntura, insistiu na psicanalise, mas nada
demoveu Neto da fixacdo em Célia” (TORRES, 2013, p. 130). No caso de Bras Cubas, nem a
morte removeu 0 plano do emplasto: “[...] tornando a ideia fixa, direi que é ela que faz os

vardes fortes e os doidos [...]” (ASSIS, 1998, p. 17).

Nenhum de n6s pelejou a batalha de Salamina; nenhum escreveu a confissao
de Augsburgo; pela minha parte, se alguma vez me lembro de Cromwell, é
s6 pela ideia de que sua Alteza, com a mesma mao que trancara o
parlamento, teria imposto aos ingleses 0 emplasto Bras Cubas. N&o se riam
dessa vitria comum da farmécia e do puritanismo (ASSIS, 1998, p. 18).
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A primeira palavra do romance de Torres ¢ “morte” ¢ a Gltima ¢ “proximo”. Pela
morte comecga o romance. Ao longo dos capitulos, durante os ébitos, padre Graga perguntava:
“Quem sera o proximo?”. No epilogo, o desfecho: “Mil mortes em uma. [...] Teve a certeza de
que seria 0 préximo” (TORRES, 2013, p. 201). O préximo a morrer foi padre Graga, sendo
também o Gltimo o6bito de Fim.

A repeticdo da palavra “fim” ¢ uma constante na narrativa, frequentemente no sentido
de morte. “Fim” pode significar: cabo, remate, concluséo, extremidade, morte, resultado,
escopo, designio, alvo, causa. Pode ser usado para exprimir intencdo ou finalidade, interesse
em algo ou alguém, no fim das contas, por dltimo, finalmente.

A morte como um fim surge personificada, como se fosse uma personagem do livro:
“a morte admirou a elegancia do trio” (TORRES, 2013, p. 149). Na ordem cronologica, seria
a primeira vez que aparecia, funeral de Ciro, porém na ordem de tempo do romance, apareceu
no fim da obra.

Relevante também quando Silvio fala do fim, mas n&o no sentido de morte e sim como
o fim de um ciclo de seu campo profissional: “nada de novo viria dali. Era o fim. Outro. De
muitos” (TORRES, 2013, p. 73). E depois cita “esse ¢ o pico, o apice da minha existéncia” e
“foi a infancia da minha velhice” (TORRES, 2013, p. 74). Mais adiante, “Nao tem nada a ver
com compaixdo. O ser humano ndo ¢ movido a bons sentimentos” (TORRES, 2013, p. 76),
relatando sobre o viver humano e o fim da vida.

Ribeiro pensa em “comemorar o fim de Silvio” (TORRES, 2013, p. 81), resolvendo
atender ao chamado de Inécio para o velorio de seu rival. E a visdo de Ribeiro sobre o aspecto
temporal: “O tempo ¢ mesmo cruel com as mulheres. Deixei o da sobrinha para o fim”
(TORRES, 2013, p. 97).

O romance comeca pelo fim do altimo dos amigos a morrer, Alvaro: “ndo tenho mais
amigos vivos, o Ribeiro era o ultimo” (TORRES, 2013, p. 14). “O Neto encarou a Célia até o
fim” (TORRES, 2013, p. 19), visdo de Alvaro. Mais adiante, Ribeiro nas ultimas cita: “é um
fim de linha que ndo tem tamanho” (TORRES, 2013, p. 107).

Na dimenséo do lirismo presente na prosa, o amor entre Ciro e Ruth, que comeca com
fervor e termina com dor: “faltava o morrer de amor” (TORRES, 2013, p. 110). Ou a
constitui¢do lirica do duradouro amor de Neto e Célia: “nunca aventaram a possibilidade do
fim” (TORRES, 2013, p. 130). Também a falta de amor para Ribeiro: “ndo acredito em
paixdes tardias, ndo se ama mais depois dos quarenta” (TORRES, 2013, p. 134).

Encontramos uma expressdao na obra que alude ao fim: “ponto final de uma vida”

(TORRES, 2013, p. 150), o mesmo ocorre no trecho a seguir: “calculavam a distancia que os
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separava do fim” (TORRES, 2013, p. 151). Proximo do final do romance, a palavra fim
aparece sem o sentido de morte: “Milena ndo lamentou o nosso fim” (TORRES, 2013, p.
174). Trata-se do fim de um relacionamento entre Milena e Ciro.
Por fim, vamos neste momento pensar no discurso do padre Graca, para o fim da vida,
na tentativa de confortar os que ficam e de trazer paz aos que vao: “entregamos seu corpo a
terra. Terra a terra, cinza a cinza, pé ao po. O espirito pertence a Deus. Este é o ponto final de
uma vida” (TORRES, 2013, p. 150). E este “ponto final” marca uma passagem que, sendo
suave ou truncada, leva toda a humanidade ao mesmo destino, a um acerto de contas de si
para consigo, ao fim pelo qual todos passam.
Fernanda Torres se aproxima de Machado de Assis até mesmo no espirito de sintese.
Ela usa a linguagem objetiva, com construcdes sintéticas simples. A objetividade de Fernanda
Torres no discurso de sua narrativa pode ser explicada pela tendéncia atual de textos mais
sintéticos. Sobre a demanda contemporanea, Adorno (2003) diz que as no¢des como a de
sentar-se e ler um bom livro sdo arcaicas. Atualmente, os romances sdo mais diretos em sua
linguagem.
N&o esta excluida da crise da objetividade literaria a esfera da psicologia, na
qual justamente aqueles produtos se instalam como se estivessem em casa,
embora o resultado seja infeliz. Também o romance psicoldgico teve seus
objetivos surrupiados diante do préprio nariz: com razdo observou-se que,
numa época em que os jornalistas se embriagavam sem parar com os feitos
psicoldgicos de Dostoiévski, a ciéncia, sobretudo a psicanalise freudiana, ha

muito tinha deixado para trds aqueles achados do romancista (ADORNO,
2003, p. 57).

A objetividade literaria esta inerente a esfera da Psicologia e os romances psicologicos
se tornam tendéncia. Quando aborda a tradicdo do romance realista e psicologico, na linha da
extrema dissolucdo subjetivista do romance, cita que se trata de uma tradicdo que leva ao

apego ao realismo da exterioridade.

Quanto mais firma o apego ao realismo da exterioridade, ao gesto do “foi
assim”, tanto mais cada palavra se torna um mero “como se”, aumentando
ainda mais a contradicdo entre a sua pretensdo e o fato de ndo ter sido assim
(ADORNO, 2003, p. 58 - 59).

No plano do discurso da narrativa de Fernanda Torres, notamos o quanto a autora
apresenta uma linguagem objetiva, lacdnica e direta. Dependendo do protagonista, usa o baixo
caldo, a linguagem chula. O protagonista mais inconsequente dos cinco é Silvio. A linguagem

dele ¢ envolvida pela informalidade: “Que po6 cortado da porra € esse? Vidro moido. Foda-se.
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[...] estou doido pra caralho” (TORRES, 2013, p. 61); “Odeio o amanhecer. Angustia filha da
putissima” (TORRES, 2013, p. 64).

O romance de Fernanda Torres traz uma forma sintética de usar frases curtas, com
estilo minimalista, demonstrando rapidez e secura. Trata-se do método de dizer muito em
poucas palavras e da capacidade de concisdo. Chegamos a nos interrogar sobre sua construcao
sintatica de periodos simples: serd intencional? Possivelmente sim, sua secura ou simplicidade
na escrita, sem fazer rodeios, sem dar muitos detalhes, nos traz a modernidade, a rapidez com
que as informacg6es sdo compartilhadas. Para exemplificar, quando Ciro descobriu o cancer no

pancreas e dialogou com o0 médico.

Amanha de manha a equipe esta disponivel. Amanh? E, Ciro, amanha. Nos
temos que tirar isso de dentro de vocé o mais depressa possivel. E depois?,
perguntei. Depois vem a quimio e a radio, vai ser longo, Ciro, mas isso é
para depois, primeiro vocé tem que passar pela cirurgia. Nao vamos pensar
nisso agora, ele respondeu (TORRES, 2013, p. 157).

Vemos que o pouco sentimentalismo da autora coaduna com a expressao viva de
escrever em tom objetivo e, portanto, fica latente em sua linguagem laconica, de tom seco,
sem rodeios, que isto ocorre porque sua linguagem estd sedimentada a partir de visdes de
personagens masculinos, visdes estas que representam de certa forma o patriarcalismo ainda
presente em nossa sociedade.

O estado psicologico de Silvio, o mais polémico dos cinco protagonistas de Fernanda
Torres, ¢é definido da seguinte maneira por Alvaro: “o Silvio era magro, elegante e mau.
Muito mau. [...] As mulheres ndo ligavam para ele. Mas era sé trocar duas frases com o Silvio
para elas gamarem a loucura. [...] mulher adora ser maltratada” (TORRES, 2013, p. 21),
sendo esta uma visdo da sociedade patriarcal, com fundo machista. Evidente também fica a
misoginia do protagonista Alvaro: “Toda mulher é espalhafatosa, decretou, na sua inarredavel
misoginia” (TORRES, 2013, p. 110).

Téania Pellegrini (1993) admite o predominio falocéntrico ao analisar obras da
literatura em sua tese A imagem e a letra. Relata que ha em alguns textos o “surdo intento de
devoracdo da mulher através do discurso masculino, dominante, de que o ato sexual é apenas
a metafora” (PELLEGRINI, 1993, p. 104). Ela aborda que a substancia do discurso masculino
vitupera contra o populismo da mulher: “o circulo se fecha: renegando qualquer poder que
ndo seja o0 seu proprio, claramente falocéntrico, reage como pode ao dominio feminino que

sente insinuar-se na sua caréncia de individuo so e fragmentado [...]” (PELLEGRINI, 1993, p.
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106). Complementa dizendo que o povo fala e pensa segundo a anuéncia de quem o domina.

No romance de Torres, encontramos o falocentrismo em torno de Irene, ex-esposa de Alvaro.

A JUltima sentenca foi proferida pelo macho alfa do grupo, um homem
atraente, alcoodlatra e sedutor. [...] Paulo gostava de concluir os ataques
enderecados a lIrene com frases irdnicas, sempre machistas, tiradas sobre a
caréncia feminina e as glorias do pénis (TORRES, 2013, p. 48).

As mulheres sdo, ironicamente, secundarias no romance de Torres. Ironia porque,
embora sejam personagens secundarias, ndo sdo relegadas a segundo plano. As personagens
femininas no romance Fim tém papéis fundamentais na trama: sdo esposas, amigas, irmas,
filhas etc. Elas representam o esteio e a companhia das horas dificeis para cada um dos
protagonistas. Sao eles que se ddo mal, que sofrem tempestades e tormentos. Elas ndo séo
imunes as dores, também sofrem, mas conseguem superar melhor as dores. Na visao de Neto,
a esposa “Célia era a ponte, a casa existia gragas a ela. Paranoica, desconfiada, falou mal do
Ciro, do Silvio, do Alvaro e do Ribeiro desde o dia em que os conheceu. [...] eu ndo sabia,
mas a Célia era o esteio, o mastro, o prumo” (TORRES, 2013, p. 134).

A personagem secundaria que mais sofreu na trama foi Ruth. Ela era mais
espiritualizada, feminina e romantica ao extremo, sofreu as duras penas porque possuia este
temperamento. Por outro lado, a personagem Celeste era o oposto: “Celeste era mulher
terrena, via grandeza na morte tanto quanto na vida. [...] Sempre viveu cercada, nunca
acreditou na solidao” (TORRES, 2013, p. 109). Para Ruth, “amar estava na ordem do dia”
(TORRES, 2013, p. 111), ela alimentava um romantismo pueril e cumpria as exigéncias da
nova era. Em Ruth mora a complexidade da leitura de Nietzsche e os sentimentos idealizados
da filosofia de Platdo. Porém é do homem que Ruth mais amou, Ciro, a retrograda concluséao
para o amor: “s6 se ama o que nao se tem” (TORRES, 2013, p. 120).

O humor, no livro de Torres (2013), em alguns momentos assemelha-se a filosofia de
boteco: “Nao se come uma virgem uma vez s6. A largada nem conta, o segredo ¢ o desenrolar
da trama, as descobertas, a maneira como elas vao se soltando” (TORRES, 2013, p. 91), ¢ a
conclusdo em que chega Silvio sobre as mulheres inexperientes. E o desabafo de Alvaro: “As
mulheres, invariavelmente, transferem para o homem a obrigacdo de estar a fim. Como eu
nunca estava, os casos amorosos duravam o tempo da sedu¢ao” (TORRES, 2013, p. 16), sobre
o fato de ndo se acertar com mais ninguém apds a sua separacdo. Também ha um traco
comico na mudanga da expressdo “boas novas” para “mds novas”, ocorrida no seguinte

trecho: “ndo conseguiu esconder a alegria de dar as mas novas” (TORRES, 2013, p. 56).
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Alvaro, que era considerado brocha por si, pelas mulheres e pelos amigos, apresentava
instabilidade no campo sexual: “Brochei gloriosamente. Uma das meninas, a lourinha do
interior, tentou reverter a situagdo, mas dei um dinheiro pra ela ¢ mandei andar” (TORRES,
2013, p. 22). Também é dele a citacdo “as mulheres cultivavam a fantasia de que o verdadeiro
amor ¢ capaz de transformar os homens” (TORRES, 2013, p. 22-23) e filosofia do senso
comum: “nada ¢ por acaso” (TORRES, 2013, p. 29), crendo que tudo o0 que acontece e existe
se sucede devido ao destino, que direciona todas as coisas. Eis uma “verdade” do discurso
popular, pautado em uma verdade universal.

Crencas religiosas como o catolicismo, representado em diversos momentos do
romance por meio do padre Graga, o budismo em outros momentos: “perguntei a um budista
que acreditava em reencarnacdo o que, afinal, reencarna” (TORRES, 2013, p. 29) e o
espiritualismo, que surge em situacdes de lirismo na prosa, como o0 mito das almas e o amor
platonico (TORRES, 2013, p. 112), ou “o delirio da alma gémea” (TORRES, 2013, p. 176),
revelam o conhecimento da autora sobre diferentes doutrinas, com o acréscimo de um tom
cetico, proprio dos escritores que estudam as diversas ciéncias.

Fernanda Torres usa 0 sarcasmo e a ironia na defesa de seu ponto de vista, sempre a
favor do oprimido contra o opressor; na defesa, por exemplo, do meio ambiente, do idoso, de
estradas e calcadas menos esburacadas, melhor tratamento de salde, contra os preconceitos. O
carater social € ressaltado no romance Fim, pois a autora comeca e termina 0 romance
defendendo causas socialis.

Em 2005, o escritor portugués Jose Saramago publicou um livro intitulado As
Intermiténcias da Morte, cujo assunto nos é pertinente para poder ser ponto de partida para
uma ampla divagacao sobre a vida, acerca do sentido de nossa existéncia e da falta de sentido
e, enfim, tratando da morte. A frase inicial desta obra €: “No dia seguinte ninguém morreu” ,
construcdo sintatica simples e criativa. Fernanda Torres se aproxima de Saramago no fato de
ambos serem fiéis aos seus estilos individuais, usando sarcasmo e ironia e vao além de
reflexdes sobre a existéncia, fazendo uma dura critica a sociedade moderna. Usam a ficcao
para fazer critica social.

Vemos sempre assim, no estilo de Fernanda Torres: linguagem descontraida,
despojada, com sensualismo ao descrever cenas eréticas. As vezes aparecem cenas chocantes
gue enriquecem o enredo com seu humor caracteristico. Muitas vezes, quando lemos,
pensamos na autora, mesmo passando pelo filtro do narrador e dos dialogos entre as
personagens. Em alguns momentos, temos a impressdo de que a autora fala por meio das

personagens. O trecho em que Alvaro se lembra da tia Suzel serve de exemplificac&o:
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Me olho no espelho e vejo a tia Suzel. Culpa do estrogénio, me explicou o
Mattos, que deixa os velhos com cara de velhas e as velhas com cara de
velhos. Tia Suzel morreu solteira e virgem, com oitenta e seis anos. Desses,
vinte e seis ela passou abanando o bafo quente do Andarai com a ventarola,
repetindo que queria morrer. Dava vontade de fazer a vontade dela. Uma
tarde, Suzel caiu da escada — a queda — e nunca mais rejuntou. Ela morava
com a sobrinha num prédio de trés andares sem elevador. Hoje, me visita no
espelho (TORRES, 2013, p. 18).

Na tematica da morte, notamos que a melancolia no discurso e o tom pessimista
aproximam Fernanda Torres de Machado de Assis. E a angustiante influéncia, o legado do
precursor no discipulo. O romance Fim e muitas cronicas da autora estdo impregnados de
enredos funebres.

No livro de cronicas Sete anos, a autora Fernanda Torres publicou a crénica Acaso,
sendo introduzida por uma mencéo a peca Viver sem tempos mortos, de Simone de Beauvoir e
Jean-Paul Sartre, na qual a cronista fala do impacto causado pela morte de seu pai. Cita 0
homem como uma realidade finita, que no principio é nada, tornando-se o que deseja ser; é
fruto do acaso, sendo este o principio do Existencialismo. Nesta cronica, a autora revela
sentir profundo orgulho da mée e saudades do pai. Admite, ao falar da mae, ambas
conversaram inimeras vezes sobre a alegria e o desespero de estar vivo, mas que jamais a viu
falando da plenitude da escolha e da aceitacdo do sofrimento. E define o acaso como um deus
brutal e indiferente que tem a ultima palavra, também diz que a prova de que o destino existe
é que ele acontece. Na cronica Paqueta, mostra a sua admiracdo pelo povo inglés, o qual
considera o “homo sapiens por exceléncia” ao citar que “o inglés ¢ um simio dominante, dono
de um sarcasmo polido, terrivel e admiravel” (TORRES, 2014, p. 122).

A psicanalise esta presente nos textos de Fernanda Torres. Na crénica Humanas e
exatas, ela expde que Jodo Ubaldo Ribeiro lhe enviou uma entrevista da historiadora e
psicanalista Elisabeth Roudinesco. Depois menciona que as praticas poéticas e psicanaliticas
estdo perdendo terreno para os reguladores do humor: “o teatro recrudesceu, os livros de
autoajuda proliferaram, e a cultura de massa dominou o cinema e a musica” (TORRES, 2014,
p. 114). Na cronica Despedida, relata a morte do pai, diz que mandara “as favas os manuais
de psicologia moderna” (TORRES, 2014, p. 156).

A morte é um tema constante em suas crénicas. A cronica Exéquias € lugubre do
inicio ao fim, a presenca da morte esta até em seu préprio titulo. A morte do pai da autora esta
presente na cronica Despedida e na subsequente A danca da morte. Nelas, Fernanda Torres

aborda o sofrimento da perda do pai: “esta noite virou minha companheira [...]. Por isso,
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talvez, eu esteja aqui escrevendo, para nunca mais esquecer dos detalhes dela” (TORRES,
2014, p. 157). Ela escreve cronicas prestando homenagens a pessoas falecidas, como a ultima
crénica do livro, Ubaldo, texto sobre o amigo escritor Jodo Ubaldo Ribeiro. Na crbnica
Humanas e exatas, relata que “o morto ¢ citado como uma fatalidade manipulada pelo poder”
(TORRES, 2014, p. 113). E na crénica Humano cita um importante saber, a nog¢ao de que “as
coisas deste mundo sdo todas transitorias e mortais” (TORRES, 2014, p. 107). Por fim,
curiosamente na crénica Pathos, a autora revela seu fascinio por perdedores: “Tenho fascinio
por perdedores. Admiro a invencibilidade chinesa, a americana, mas tendo a torcer pelos
fracos” (TORRES, 2014, p. 179). Ela cita isso ao falar do mundo do esporte ¢ da superagéo de
atletas que vao até o fim, superando com elegéncia e impecavel emocdo as derrotas. Este
episodio nos faz concluir que, nesta vida, somos todos em algum momento perdedores, sendo
nossa maior perda, a perda da vida, ou seja, a propria morte.

No livro Teoria do romance, de Donald Shuller, ha o seguinte questionamento “o
romance esta morrendo?”, faz-se uma correlagdo entre teoria e texto literario. Esta correlacao
permite a comunicacéo, o dialogo, e o romance Fim, longe de significar a morte do romance,
aborda a morte apenas, indo além ao mostrar que ha vida por detras de cada dbito.

Certas identidades s6 séo reveladas no fim de cada obra, como menciona Helena
Bonito Pereira (2009): “O mundo tem um pai oficial, um pai oficioso, que se pode supor
verdadeiro, e um pai biologico, cuja identidade s6 se revela na pagina final” (PEREIRA,
2009, p. 15). O romance Fim, porém, revela no inicio de cada capitulo esta identidade. N&o ha
ansiedade na leitura, pois cada parte comeca com a inser¢cdo do fim da vida de cada
personagem.

Machado de Assis revolucionou a Literatura Brasileira quando se inspirou nos ingleses
e nos latinos para escrever Memdrias postumas de Bras Cubas, ficcdo sobre os mortos que
voltam para contar suas vidas. Logo nas primeiras linhas do livro, demonstra influéncia
explicita da Biblia, ao relatar que Moisés contou a sua morte no Pentateuco, mas nao a pds no
intréito e que Bras Cubas faria o contrario, falaria primeiro de sua morte. Fernanda Torres fez
uso da mesma inspiracdo, inovando ao colocar cinco defuntos protagonistas narrando, ao
invés de apenas um.

Dentre 0s nossos questionamentos, um que neste ponto torna-se relevante é quanto a
criacdo ficcional da autora: por que o romance Fim apresenta tantos 6bitos? Obito néo s6 dos
protagonistas como também de alguns personagens secundarios, como o falecimento da
personagem secundéria, Célia, trazendo profunda dor ao seu amado marido Neto. Na relacéo

deles, ficou estampada na prosa a presencga do lirismo amoroso. O personagem central Neto,
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quando diz em relag@o a sua amada esposa Célia, logo depois de sua partida para sempre: “So
mais tarde se aprende quao raros sdo os reais afetos”. E mais: “O amor ¢ muito mais violento
do que eu imaginara”. E depois, em meio a tantas traigcdes e falsidades, surge a descri¢do do
Amor mais puro do romance: “Eu amei muito vocé, Célia, depois que vocé sumiu, eu amei
vocé como nunca achei que fosse amar ninguém” (TORRES, 2013, p. 139-142).

Estilo peculiar da autora ficou perceptivel no eufemismo ao dizer que Alvaro era
careca: “Alvaro, que espantava as mulheres desde o tempo em que tinha cabelo” (TORRES,
2013, p. 126). Maneira branda de dizer que o personagem era careca ou que ndo espantava as
mulheres somente porque era careca. Com Ribeiro também ocorre o mesmo: “Ele demorou
muito para perder cabelo, o que lhe deu alguns anos extras de vida como Don Juan do
Calcadao” (TORRES, 2013, p. 19). Ao longo da narrativa, vamos conhecendo as
caracteristicas fisicas das personagens que sdo reveladas de maneira sutil, sem muita
descricdo. Embora tenham tragcos em comum, percebemos que 0S cinco protagonistas séo
muito diferentes entre si. Silvio era calvo e polaco. Neto era mulato, tinha o cabelo pixaim,
como ele préprio menciona. 1sso se estende para as caracteristicas psicologicas. O carater de
cada um é peculiar, sdo muito diferentes entre si no aspecto interior.

O pessimismo diante da morte se torna forte em expressdes como a concluséo de
Alvaro de que “a morte nada tem de natural” (TORRES, 2013, p. 110). No desanimo de Neto
que assevera: “O sol nasce e morre numa sucessao de horas iguais” (TORRES, 2013, p. 134),
sendo o sol uma metafora em comparacgéo ao tempo e a monotonia da existéncia humana.

A morte em Fernanda Torres se aproxima, como j& mencionamos, das tragedias
urbanas de Nelson Rodrigues, autor que usava a morte como desfecho em sua dramaturgia.
Fim bebe das fontes classicas da literatura, seguindo moldes canénicos, sempre com novo
tom, um tom pos-moderno, neo-realista, contemporaneo, presente em cada linha, com a
dualidade entre inverossimilhanca ao usar o comico-fantastico, mortos que narram as suas
memorias, junto com a verossimilhanca a partir da vida de cada personagem, aproximando-se
assim de Machado de Assis. Sobre a literatura atual, Alcides Pécora (2010) relatou em uma
entrevista que “o modelo predominante na prosa ainda ¢ o da narrativa verossimil, de viés
realista” (PECORA, 2010, p. 132), portanto Fernanda Torres nio se afastou do panorama da
literatura atual.

Comparar a ficcdo contemporanea com os canones é um meio de perceber um dialogo
imanente e continuo. Com romance Fim ndo poderia ser diferente. O paradoxo existe porque
o livro foi escrito por uma autora conhecida como atriz que interpreta personagens de

comédia, produzindo um livro que traz mais melancolia do que humor, por tratar do fim da
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vida, com certa dose de ironia e linguagem objetiva. Sobre isto Beatriz Resende (2008)

declara que a presenca do humor é mais rara na literatura praticada por mulheres.

Apreciemos as inimeras qualidades das obras de uma Clarice Lispector, de
Rachel de Queiroz, ou de Simone de Beauvoir e da genial Virginia Woof:
vamos nos deleitar, mas no maximo ergueremos os cantos dos labios. Nao
foi para fazer alguém sorrir que essas escritoras publicaram. As vezes penso:
também, mulher vai rir de que? (RESENDE, 2008, p. 138).

Essa ideia do ndo humor feminino torna-se amena quando menciona Ana Cristina
César como alguém que altere esta caracteristica, por fazer uso de uma forte ironia — auto-
ironia. Sendo assim, por que ndo nos estendermos a Fernanda Torres para a atualidade?
Destacando a evidente melancolia do romance Fim por tratar de Gbitos, mas com um enredo
que revela por vezes certa ironia e algum sarcasmo.

De acordo com o estruturalista Jean Piaget (1970), certas estruturas fornecem
organizacdo reversivel interna, alcancando na construgédo a necessidade dos pontos de partida

e das condicOes prévias, muitas vezes atingidas no término.

As estruturas humanas ndo partem do nada e, se toda estrutura € o resultado
de uma génese, é preciso admitir resolutamente, em vista dos fatos, que uma
génese constitui sempre a passagem de uma estrutura mais simples a uma
estrutura mais complexa e isso segundo uma regressdo infinita (no estado
atual dos acontecimentos) (PIAGET, 1970, p. 53).

Assim, comprovamos a noc¢ao de que ha um ponto de partida ou uma condigéo prévia
que serve de base para a construgdo de novas estruturas, € 0 romance Fim, assim como outras
producdes literarias contemporaneas, bebe nas fontes candnicas, ndo partem do nada, sdo
resultados de influéncias de textos precursores.

Ao analisarmos a ficcdo de Torres da estilistica a diegese descobrimos diferentes
visbes que nos direcionam a aspectos distintos de analise critica, porém destacamos
especialmente o comparativismo, abordando as influéncias da tradicdo literaria. Alcides
Pécora (2010) nos propdes que “o estudo da literatura de hoje ndo conduz naturalmente ao
interesse pelo canone e pelas obras mais antigas, pois as exigéncias que fazem ao leitor sdo
muito diversas”. E conclui ponderando que € necessario “lidar com autores candnicos € com a
heranga cultural” (PECORA, 2010, p. 133). Portanto lidamos com o cénone enquanto fonte
precursora da producdo contemporanea de Fernanda Torres, elencando que tradicdo e
contemporaneidade dialogam.

Havemos de destacar também a natureza ideolégica do romance Fim, com a presenca

de critica social. A tematica central é a morte, mas encontramos outros temas por meio do
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levantamento de problemas sociais como velhice (Alvaro, que veio a 6bito em acidente de
trénsito); ambientalismo (Pe. Graca veio a 6bito na defesa do meio ambiente contra os
madeireiros na Amazonia); racismo (Neto e Celia, mulatos e, por isso, discriminados). A
autora apresenta humor por meio dos protagonistas. Silvio diz que: “Na clinica, me viraram
de cima para baixo e deram o veredicto: dali pra frente, eu teria dificuldade para andar, falar,
comer, pensar, dormir e trepar. Grande noticia. E ainda se paga para ouvir uma merda dessas
(TORRES, 2013, p. 67). Usou ironia, “grande noticia”, e termos de baixo caldo, escrevendo
com espontaneidade.

Nas palavras de Beatriz Resende (2008), a representacdo da realidade em uma obra
literdria € mais ou menos como apontar para cenas que a literatura ndo tolera, pois nao é
preciso entender em demasia de obras ficcionais, de realidade e de representacéo para poder
escrever. Para Dalcastagné (2012), o “leitor contemporaneo procura nas narrativas a
multiplicidade de pontos de vista e o reconhecimento da existéncia do problema da
representagio” (DALCASTAGNE, 2012, p. 103). O critico pondera que o discurso é o
instrumento de (auto)conhecimento, pelo qual o individuo se faz sujeito no campo da
producdo e das relagdes sociais.

O critico Schollhammmer (2009) afirma que o desafio do contemporaneo é dar
respostas ao fator temporal e que se o presente modernista oferecia um caminho para a
realizacdo de um tempo qualitativo, que se comunicava com a historia de maneira redentora, o
presente contemporaneo é a quebra da coluna vertebral da historia e ja ndo pode oferecer nem
repouso nem reconciliacéo.

No momento da narrativa de Fim em que ocorre o funeral de Ciro, o primeiro dos
cinco amigos a morrer, a morte surge em personificacdo, como se fosse uma pessoa, mais
uma personagem, e mostra-se em proximidade com a loucura: “em meio a tantas viuvas, a
morte entrou sem ser notada” e “a morte admirou a elegincia do trio, o0 ndé esmerado das
gravatas. Seriam irmdos? N&ao, eram diferentes demais para terem saido da mesma barriga.
Teve ganas de dar para os trés. E de mata-los, na devida hora. Fazer o qué? Acordara assim”
(TORRES, 2013, p. 149).

A morte, como “pano de fundo” da narrativa, convidando-nos a tratarmos de outras
questdes, flerta com a loucura, principalmente por ser a maior fonte de angustia entre os
humanos. Erasmo de Roterdd (1969), em sua obra Elogio da loucura, faz referéncia as
méximas de Socrates: “Sdo maximas de Socrates: E melhor sofrer uma injuria do que fazé-la;
a morte ndo é um mal; a filosofia consiste em meditar na morte” (ROTERDA, 1969, p. 201).

Antes, o autor cita: “[...] a alma est& encarcerada ao corpo, ligada pelos nds da matéria e de tal
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modo oprimida pelo peso da méaquina orgéanica que muito dificilmente pode descobrir e
apreciar a verdade” (ROTERDA, 1969, p. 184). Diz que é por essa razdo que Platdo definiu a
filosofia como sendo a meditacdo da morte, porque tanto a filosofia como a morte destacam
nossa alma das coisas visiveis e corporais.

Na obra de Roterdd, a Loucura é a narradora em primeira pessoa, autodiegética,
fazendo reflexdes sobre como ¢ a vida humana com e sem ela (a loucura): “minha adulacao
faz que os homens, com outros tantos Narcisos, se apaixonem por si mesmos, dando origem a
principal felicidade da vida” (ROTERDA 1969, p. 103).

Assim como a loucura faz parte da vida e, muitas vezes, leva o homem a morte, assim
também notamos que o romance Fim, com cinco narradores autodiegéticos, faz uma narrativa
acerca da vida, embora trate da morte. No entanto, o livro de Roterda (1969) ao invés de tratar
da morte, procura falar do prazer de se viver, de desfrutarmos da vida e de irmos em busca

daquilo que queremos. E como se isso fosse tudo, mesmo que este tudo se reduza a nada.

A natureza que em muitas coisas é mais madrasta do que méae, imprimiu nos
homens, sobretudo nos mais sensatos, uma fatal inclinacdo no sentido de
cada qual ndo se contentar com o que tem, admirando e almejando o que nao
possui: dai o fato de todos os bens, todos os prazeres, todas as belezas da
vida se corromperem e se reduzirem a nada (ROTERDA, 1969, p. 54).

Lembramos, neste ponto, da passagem de Ciro, na ficcdo de Torres, sobre o amor: “sé
se ama o que nao se tem” (TORRES, 2013, p. 120), semelhante a Bras Cubas: “De amor? Era
impossivel; ndo se ama duas vezes a mesma mulher [...]” (ASSIS, 1998, p. 86). Para o
romance Fim, meditamos também sobre a alusdo que Roterda (1969) faz a filosofia

existencialista da vida, dentro da dualidade dos extremos vida e morte.

Duas coisas sobretudo, impedem gue 0 homem saiba ao certo o que deve
fazer: uma é a vergonha, que cega a inteligéncia e arrefece a coragem; a
outra € o medo, que, indicando o perigo, obriga a preferir a inércia a acéo.
Ora, é préprio da Loucura dirimir todas essas dificuldades. Raros sdo 0s que
sabem que, para fazer fortuna, é preciso ndo ter vergonha de nada e arriscar
tudo [...]. Todas as coisas humanas tém dois aspectos [...] duas caras
completamente opostas. Por isso é que, muitas vezes, 0 que a primeira vista
parece ser a morte, na realidade, observando com atencéo, € a vida. E assim,
muitas vezes, o que parece ser a vida é a morte (ROTERDA, 1969, p. 64).

Roterda (1969) nos faz refletir sobre o que é a vida e 0 que é a morte, dizendo mais
adiante que a vida humana é uma comédia em que cada qual aparece diferente de si mesmo;
cada pessoa representa o seu papel, sempre mascarado, pelo menos enquanto o chefe dos
comediantes ndo o faz descer do palco. Notamos o sentido figurado da expressao “descer do

palco” que nada mais ¢ do que uma meng¢ao a morte.
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Amam a vida ndo s6 quase todos os homens, como até aqueles cujo fio da
existéncia esta prestes a ser cortado pela morte, aqueles que devem deixar a
vida depois de um bom numero de anos. Eles ndo mostram nenhuma pressa
de passar para 0 nimero dos mortos. Quanto mais motivos tém os homens
para viver contra a propria vontade, tanto menos se enojam da vida,
evidenciando que ndo acham excessivamente longos o0s seus dias
(ROTERDA, 1969, p. 71).

Diz, por fim, que aqueles que estdo no fim da existéncia a amam mais do que 0s mais
jovens, porque ndao demonstram nenhuma pressa de se engajar entre 0os mortos. Entre as
personagens do romance Fim, o Unico que preferiu a morte foi Neto, porque ndo suportava a
dor de viver vitvo de Célia. Porém os demais, preferiam a vida.

Acurada analise do estilo individual de Fernanda Torres enquanto escritora,
observando e comparando suas marcas autorais, permite a compreensdo de que, embora
existam influéncias, assim como diversos autores da ficcdo contemporanea, ela consegue
desenvolver sua obra de ficcdo com criatividade. A partir da analise da materialidade, ou seja,
da estrutura, todo texto pode dizer alguma coisa e, por vezes, a mesma coisa, de diferentes
maneiras. Os objetos de pesquisa podem ser 0s mesmos, mas podemos encontrar algo novo
em cada um deles.

Fim foi o inicio de Fernanda Torres na literatura de ficcdo. O livro trata de Obitos e
tratar da morte ndo é algo comum ou facil de fazer. Exige abstracéo e desprendimento diante
da vida, € necessario que se beba de fontes da reflexdo filosofica. Somos testemunhas da
angustia da autora, de um necessario pessimismo e da sua tentativa de velar a melancélica
tragédia urbana por meio do comico-fantastico e da satira menipeia, aproximando-se de

Machado de Assis, especialmente no romance Memorias postumas de Bras Cubas.

3.3 O PESSIMISMO DE ARTHUR SCHOPENHAUER E MACHADO DE ASSIS

De acordo com uma citacdo da Ferreira Gullar: “precisamos da arte porque a vida nao
basta”. Resumimos com a frase o que neste ponto queremos dizer quanto ao fato de
recorrermos a arte e, em nosso caso, a arte literaria, para suprirmos certas necessidades da
nossa existéncia. Todas as pessoas precisam de certas doses diarias de ficcdo para encararem a
realidade que as cerca.

As dificuldades do dia a dia sdo permeadas de sensaces de desanimo, irritacdo e
pessimismo. A literatura quando passa a refletir a realidade do ser humano e sua vida

rotineira, passa a ser a representacao das dores e dificuldades que assolam o individuo.
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Machado de Assis, especialmente em Memorias postumas de Bras Cubas, revela a

visdo desencantada diante da vida.

Rotineiro nos romances da fase madura de Machado de Assis, 0 pessimismo
destaca-se em Memdrias postumas de Bras Cubas. Uma das consequéncias
mais marcantes da atitude pessimista € a visdo desencantada e descrente com
que Machado retrata a vida, os homens e as relagdes humanas (CAMPATO
JUNIOR, 2016, p. 173).

Bras Cubas passou a vida em uma eterna satisfacdo de desejos, encarnando o 6cio e a
ostentacdo. Surge a influéncia de Schopenhauer quanto a vontade e satisfacdo dos desejos, em
um show de narcisismo somado a consciéncia da prépria tolice. Ivan Teixeira (1987) pondera
que em Memorias péstumas de Bras Cubas havia um novo espirito e “a esséncia desse novo
espirito era o pessimismo filosofico e a liberdade de composicdo” (TEIXEIRA, 1987, p. 97).

Diante do pessimismo em Machado de Assis, Campato Jr. (2016) esclarece que as
relagbes humanas sdo permeadas de cinismo, egoismo, hipocrisia, falsidade e traicdo. Sendo
assim, as relagdes sociais sdo intercaladas pelas mentiras e conveniéncias, sendo a existéncia
considerada um castigo e ndo uma dadiva. E a morte (ou a eternidade), ao invés de ser
descanso, torna-se entediante: “Comego a arrepender-me deste livro. N&o que ele me canse;
eu ndo tenho que fazer; e, realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo
sempre ¢ tarefa que distrai um pouco da eternidade” (ASSIS, 1998, p. 121).

A insisténcia na tematica da morte e de outros temas como a traicdo decorre do
pessimismo de Machado, o qual seria “uma espécie de corolario da visdo tragica que ele tinha
das relacdes humanas. Tal visdo faz com que suas personagens s6 ajam em proveito proprio,
numa busca incessante pelo prazer, raro deixando espaco para acOes desinteressadas”
(TEIXEIRA, 1987, p. 64). Esse pessimismo decorre da profunda descrenca no ser humano.
“Deixa la dizer Pascal que o homem ¢ um canigo pensante. Nao; ¢ uma errata pensante, isso
sim. Cada estacdo da vida é uma edicéo, que corrige a anterior, e que sera corrigida também,
até a edigdo definitiva, que o editor da de graga aos vermes” (ASSIS, 1998, p. 66-67).
Comparando com o romance de Torres: “O homem n3o muda, transmuta, sempre igual. Até a
proxima eternidade” (TORRES, 2013, p. 77).

Da religiosidade machadiana, havemos de mencionar gque, ao contrario dos moralistas,
Machado de Assis “ndo acreditava em Deus nem na imortalidade da alma. Além de
pessimista, era um cético” (TEIXEIRA, 1987, p. 69). Bras Cubas, altruista, queria ser tanto
sendo pouco: “Eu galgara os quarenta anos, e ndo era nada, nem simples eleitor de paroquia”

(ASSIS, 1998, p. 154). Nas Memdrias postumas, capitulo Opinido “[...] o tempo caleja a
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sensibilidade, e oblitera a memdria das coisas [...] estava fechado o livro da vida, sem
nenhuma pagina de sangue” (ASSIS, 1998, p. 167). Mesmo sendo solteiro: “A partida de
Virgilia deu-me uma amostra da viuvez” (ASSIS, 1998, p. 170). Com relagdo a morte de um
tio: “Meu tio conego morreu nesse intervalo; item, dois primos. Nao me dei por abalado:
levei-os ao cemitério, como quem leva dinheiro a um banco” (ASSIS, 1998, p. 170).

O pessimismo de que falamos estd presente também no romance de Torres:
“Novamente abalado pela quantidade de vezes em que Deus parecia dormir, padre Graga se
deixou arrastar pelo pessimismo. Sou um coveiro de Deus, desabafou em voz baixa”
(TORRES, 2013, p. 41).

A fonte de influéncia para o pessimismo machadiano vem do filésofo aleméo Arthur
Schopenhauer (1788-1866). “Esse pensador alemdo afirmava que a esséncia do universo € a
‘vontade’ ou o ‘querer’, entidade da qual emana a parte verdadeira dos individuos”
(TEIXEIRA, 1987, p. 76). O sofrimento causado pelo desejo ndo satisfeito é inevitavel. Trata-
se de uma dor que s aumenta; porem, se o desejo se realiza, gerando saciedade, acarreta em
tédio ao invés de felicidade. Ou seja, a vontade ndo deve existir no ser humano. Esse
pensamento influenciou Machado em Memorias postumas. A vontade exagerada de Bras
Cubas de atingir o sucesso com o emplasto, assim como o tédio causado pela morte sé&o
marcas do pensador Shopenhauer. Como enfrentar a eternidade sem ter mais nada a fazer? A
morte se torna entediante, portanto é encarada com pessimismo.

A obra fundamental de Schopenhauer ¢ O Mundo como Vontade e Representacdo, na
qual o afirma que a vontade é a instancia basica responsavel por toda e qualquer atividade
humana. Aborda que a expressdo do querer possui diferentes graus e modalidades. O filosofo
também faz critica as ideias de Kant e reconhece a influéncia da filosofia kantiana em sua
doutrina. Trata do sujeito da vontade, o préprio querer, que preenche a consciéncia com o
querer liberto, satisfeito, que proporciona alegria e, maior ainda, com o querer impedido, que
causa dor e luto.

Em uma fase que surgiu apos a filosofia kantiana, Schopenhauer se integrou junto da
efervescéncia filosofica caracterizada na época do idealismo alemdo. Destacou-se pela
originalidade e amplitude de concepgdes, vendo na “vontade” a origem do conhecimento e da
arte. Influenciou profundamente os primeiros escritos de Friedrich Nietzche (1844-1900) e
antecipou dos alguns conceitos mais importantes da psicanalise fundada por Sigmund Freud
(1856-1939). Na filosofia de Schopenhauer ha ressonancias do pensamento oriental e forte
impregnacdo de um contetdo pessimista como resultado de uma concepgdo da vontade que

nunca encontra o meio de se realizar plenamente.
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No sistema de Schopenhauer, a vontade é a raiz metafisica do mundo e da conduta
humana; ao mesmo tempo, é a fonte de todos os sofrimentos. Sua filosofia é profundamente
pessimista, “viver € sofrer”, em que o prazer ¢ o momento fugaz de auséncia de dor, sendo
que ndo existe satisfacdo duravel. Dentro da perspectiva do filésofo, a ideia é a unidade
decomposta na multiplicidade, mediante a abstracdo da nossa razdo e as ideias fixas sdo

fantasias fixas que geram melancolia.

3.4 LUTO E MELANCOLIA NO DISCURSO

Determinada citacdo, retirada do filme Sociedade dos Poetas Mortos, menciona o
seguinte: “Eu fui a floresta porque queria viver deliberadamente [...]. Queria sugar toda a
esséncia da vida. Acabar com tudo que ndo fosse vida. Para que, quando a minha morte
chegasse, eu ndo descobrisse que nao vivi”. Surge um siléncio pesado e constrangedor nas
palavras acima por aludirem a morte, tema este que ndo se presta a brincadeiras, ndo pode ser
banal. No romance Fim, os personagens narram suas histdrias partindo da derradeira hora, o
fim da vida. Casaram, trairam, foram traidos, separaram-se e, depois de terem aprontado tudo,
chegaram ao fim.

Manuel Bandeira afirma que “quando a indesejada das gentes chegar / (...) encontrara
lavrado o campo, a casa limpa, / a mesa posta, / com cada coisa em seu lugar”. Sutil maneira
propria de Bandeira ao referir-se a morte como a indesejada das gentes. Ja na obra de Primo
Levi (1990), Os afogados e os sobreviventes, ha implicita uma questdo inenarravel: quem
poderia contar a histéria, morreu. S6 0s mortos poderiam contar o que aconteceu. Em
Memorias postumas de Bras Cubas e no romance Fim, 0s personagens que rememoram 0S
momentos mais marcantes estdo mortos.

Propomos, a partir deste ponto, deter nossa analise do modo de escrita da autora
Fernanda torres em rela¢ao ao tema “morte”. Seu estilo € objetivo e direto, sem rodeios. Ao
utilizar a linguagem dessa maneira, analisa problemas sociais tais como: abandono de idosos,
transito, preconceito racial, especulacdo imobiliaria, atendimento da salde e meio ambiente.
Provavelmente a sua linguagem é seca porque a base sdo os Obitos e também tratar de
injusticas sociais. Fazer isso é arduo, pois se ausenta o prazer.

Fim é um romance acerca do sentido de nossa existéncia e da falta de sentido. Trata da
morte assim como trata da vida. O enredo, com o relado de histérias de vida e da passagem
pela morte, vai além de reflexdes filosoficas existenciais, pois também trabalha o aspecto

socioldgico por meio de duras criticas a sociedade moderna e o aspecto psicolégico, no
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carater de seus personagens e no estilo da linguagem. E uma narrativa que visa revelar a
sociedade, desvendando os seres como sdo e como agem diante do melancélico fim da
existéncia.

Ao ler a obra de Fernanda Torres temos que pensar em morte e vida, uma vez que
possibilita a reflexdo sobre o nosso viver individual. Quando pensamos na morte, entendemos
que esta possibilita uma visdo global da propria vida. Santos e Oliveira (2001) mencionam, na
obra Sujeito, tempo e espaco ficcionais, o poeta Carlos Drummond de Andrade em analogia
ao sentimento de perda, a finitude das coisas: “a transformag¢do da matéria da memoria em
poesia ¢ condigdo para driblar a morte, ou aprender a morrer” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001,
p. 84). Esse aprender a morrer € uma dificil empreitada para aqueles que estdo vinculados a
vida.

Em uma singela tentativa de desconstrugdo do sumario do romance Fim, no qual
constam os capitulos com os nomes dos protagonistas e as respectivas datas de nascimento e
falecimento, tentamos entender o efeito de sentido atribuido ao romance. Torres coloca no
primeiro capitulo a narrativa do ultimo dos amigos a morrer e 0 primeiro a morrer narra as
suas memorias no ultimo capitulo, antes do epilogo. Pressupomos que um dos efeitos
sugeridos seja enfatizar o aforismo de que o fim é um bom principio, por isso podemos
comegar a partir dele.

Enguanto se tem a consciéncia da morte, uma retrospectiva da vida é feita. De modo
sintético, procuraremos delimitar a maneira como cada personagem do livro lidou com seu
préprio fim. Alvaro, o mais longevo, reclama da vida e passa por dificuldades fisioldgicas
pouco antes de seu Obito. Silvio, o pior dentre os amigos com relacdo ao carater mau, morre
tendo a consciéncia de que foi abominavel para a familia e desleal para os amigos. Ribeiro
chega ao fim da vida dependendo da irmé Celeste e atingindo vida sexual mais longa com o
Viagra. Neto é de todos o que tem o fim mais triste, ja que entra em delirios depois da morte
da esposa Célia, perdendo a sobriedade e morrendo sem ter sd consciéncia do que esta
acontecendo. Ciro é o0 que mais sofre, contrai cancer e roga por sua morte até ter seu pedido
atendido pela enfermeira Maria Clara.

O romance de Fernanda Torres trata desta dualidade entre vida e morte, em uma
tentativa de explicar o envelhecimento e a consecutiva morte, ou 0 ndo envelhecimento e a
morte prematura, explanando sobre a melancolia causada pelo luto.

A melancolia de Ribeiro diante da velhice é um exemplo do desepero com a chegada

do envelhecimento e a consecutiva morte: “No notei a velhice chegar. E traicoeira a danada.
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Ao0s trinta, ndo se aparenta mais quinze, aos quarenta, desaparecem os sinais dos vinte, aos
cinquenta, os dos trinta, leva uma década para realizar as perdas” (TORRES, 2013, p. 95).

Sigmund Freud (1996), ao discorrer sobre o luto e a melancolia causada por ele, trata
daquilo que atualmente chamamos de depressdo. Na época de Freud, o que hoje chamamos de
depressdo era denominado melancolia. Em suma, ao tratar deste tema o psicanalista aborda
que, no luto, a perda de um ente querido faz com que sintamos um vazio temporario em
nossos afetos e com o tempo podemos redirecionar esses afetos a outros “objetos”.

Na melancolia, existe uma perda mais no sentido inconsciente. N&o se sabe
exatamente o que se perdeu e nem se sabe como nem por qué. Entdo fica como vivéncia
“eterna”. Parte do ego fica sentida como perdida. O luto ¢ um processo de organizacao
psicologica pela qual passam todas as pessoas que romperam algum vinculo. E um
rompimento, um desligamento de um objeto que nos representa muito. Notamos isso quando

Neto relata a dor da sua viuvez:

Fui carregado no enterro. O Alvaro e o Ribeiro me ampararam. O sino
anunciou a saida do cortejo e nos arrastamos pelo cemitério; como é triste,
meu Deus. No fim, abracei meus filhos, meus netos, e rumei para o
apartamento que dividi com Célia por mais de trinta anos. O siléncio cortou
o ar, corri para ligar a TV (TORRES, 2013, p. 1340.

Freud (1996) faz um questionamento a partir da percepcdo do luto, da vivéncia
eminente da perda: o que nos resta diante disso? Somente sofrer? Ou reconstruir essa vivéncia
para a percepcdo sobre uma base mais firme, mais duradoura? Isto é, véao ficar
melancolicamente vivendo esta perda. Mas, ao contrario, entender que o sentimento fica
conosco, o sentimento de amor e “orgulho” pelo que tivemos ou pelo que temos pode ficar
maior do que a vivéncia melancélica da perda. Por isso, o ser humano clama por um modo de
passar pelo luto e viver a lembranca. Dai a necessidade de se narrar memdrias que refletem
sobre a vida, até porque “a memoria € o elo condutor da narragao” (DEALTRY, 2007, p. 73).

O mais importante é o entendimento de que a morte é algo comum que enfrentamos
durante a vida. No livro de Fernanda Torres, o luto € enfrentado por diversas pessoas e de
diferentes maneiras, de acordo com a individualidade de cada um, singularidade esta tanto dos
vivos que ficam quanto dos mortos que vao.

Todos os dias nos vivemos cercados dos amores, dos amigos, do sentir-se
envelhecendo e da morte que chega sem esperarmos. As pessoas vivem 0s lutos das mais
variadas formas, ha os rituais importantes para se viver esta passagem, que no romance é

mediada pelo padre Graga, nos velorios.
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Sobre a transitoriedade, Sigmund Freud (1996) analisa o fator tempo e a beleza que se
vai com o tempo. A consciéncia de que nada é eterno, de que as pessoas e as situacdes
mudam, de que o belo se deteriora com o tempo. O personagem Ciro e 0 seu amor por Ruth é
um bom exemplo desta transitoriedade, ja que o que parecia ser amor eterno logo se diluiu
quando passaram algum tempo juntos. A partir desta nocdo, o sentimento de revolta
(negacéo), sentimento de aflicdo e a exigéncia (enquanto sentimento) de que o belo supere o
tempo, que seja eterno, fica apenas no campo da imaginagao e ndo na realidade.

Portanto, deve-se encarar a realidade do transitorio, e sermos sensiveis, contemplando

o simples e o belo. Assim foi com padre Graca, que deixou a batina e partiu para a Amazonia.

Encontrou na peniténcia a Unica forma de se expiar da culpa. Jejuou, se
autoinfligiu privagdes, mas continuava preso aos mesmos cddigos do
sacerdocio. Decidiu peregrinar. Enterrou a batina e os objetos litirgicos no
quintal de casa e tragou uma reta para noroeste. Aos cinquenta e quatro anos,
viraria outro (TORRES, 2013, p. 198).

Padre Graga foi o personagem por meio do qual Fernanda Torres ironizou o papel
eclesiastico. Depois de deixar a batina: “Longe da metafisica do além, ele se ateve a
problemas mais urgentes: crimes contra a natureza, serras elétricas, tratores, correntes e
venenos de praga. Combatia um demodnio chamado civilizagao” (TORRES, 2013, p. 199).
Passou a acordar antes do nascente, a lavar o rosto com agua fria e teve como companheira
uma mulher. Seu fim foi tragico, foi assassinado com um tiro vindo do mato, de origem
desconhecida: “Sentiu o ventre inchar, pressionando os pulmdes e a glote, os timpanos e o
cerebelo; a falta de ar, o sangue pulsando nas orelhas, o formigamento, o sono, o tlnel, o
desligar. Estou vivendo a minha morte, pensou” (TORRES, 2013, p. 200). Enfim, “Graca
voltou a atencdo para o féretro e descobriu-se nele, inerte, deitado, finito. Teve medo”
(TORRES, 2013, p. 200). Foi este o fim do padre que durante toda a narrativa teve papel
secundario, porém exemplar em termos notdrios de vivéncia pelo outro e menos por si.
Mesmo deixando a batina, lutou por causas ambientais, enfatizando as questfes sociais e a
busca por uma vida melhor.

E possivel que seja isto o que provavelmente podemos ver na sociedade atual, na qual
quase tudo é descartavel e a competicdo gera dissabores. Ao criar uma narrativa que faca uma
analise mais social, o escritor tem que ir além de uma sublime empreitada. Ele tem que chegar
até onde muitos querem chegar € nem sempre conseguem. Ha de ultrapassar o limite do
psicolégico humano e gerar situacGes novas que condizem com a realidade de sua sociedade,

dando relevancia a histéria de seu tempo.
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A producdo do romance Fim, com tantos lutos geradores de melancolias que
circundam estes lutos, com toda a transitoriedade do tempo em relagdo a beleza humana e a
chegada da velhice, trouxe uma nova perspectiva para a nocdo do que vem ser um texto de
ficcdo contemporénea. A partir da visdo de chegar ao melancélico extremo da vida, a morte,
sob o padrdo de uma narrativa de reminiscéncias, Fernanda Torres ndao sé reflete a
transitoriedade no passar pela existéncia, como instiga a mente do leitor para gerar novas
formas de aproveitar a vida. “Viver enquanto estd vivo”, eis um redundante lema que o livro
nos convida a pensar e a colocar em prética.

Os protagonistas de Torres (2013) revelam sentimentos melancélicos quando lembram
suas dores através das reminiscéncias, fazendo uma retrospectiva da vida que tiveram, quando
estdo no leito da morte. Séo her6is que rememoram, com melancolia, suas vivéncias. Estdo a
beira da morte, também por isso sofrem e, de acordo com Freud (2005), no livro Totem e
Tabu, o herdi sofre nos textos literarios, especialmente na dramaturgia: “O her6i da tragedia
deve sofrer; até hoje isso continua sendo a esséncia da tragédia” (FREUD, 2005, p. 159). Seja
na tragédia classica ou na moderna, quando estéo tristes, as personagens tendem a projetar
tristeza para as suas lembrancas.

Ao narrar recordagdes, memdorias de fatos passados, com narrador em primeira pessoa,
a autora Fernanda Torres aproxima-se da forma de narrar de Machado de Assis em Memdrias
postumas de Bras Cubas, com uma diferenca, sO 0 romance Fim apresenta uma estrutura
narrativa com tantos personagens protagonistas e personagens secundarios indo a obito, e
todos os 6bitos narrados com tantos detalhes, narrados por quem foi a 6bito. S6 no romance
de Torres aparecem cinco personagens protagonistas.

A semelhanca em estrutura da narrativa e contetdo esta mais entre 0 romance Fim e
Memorias postumas de Bras Cubas, visto que, em ambos, ha protagonistas que chegam ao
Obito e ressuscitam para narrar as memorias mais marcantes de suas vidas, quando passaram
por este “vale de lagrimas”, sempre em primeira pessoa, narradores-personagens.

Possivelmente Fernanda Torres tenha se inspirado em Machado de Assis, indo além ao
apresentar cinco protagonistas. Aborda as dificuldades psicoldgicas geradas pela morte, tanto
para quem fica, quanto para quem vai, apresentando como uma verdadeira tematica a vida e o
além da vida: “A morte nada tem de natural” (TORRES, 2013, p. 110).

Em Memodrias postumas, a morte é focalizada da seguinte maneira: “Mas na morte,
que diferenca! Que desabafo! Que liberdade! Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao
fosso as lentejoulas, despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar lisamente o que foi e

o que deixou de ser!” (ASSIS, 1998, p. 61). E como a morte do amigo Quincas Borba €
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representada: “Quincas Borba ndo s6 estava louco, mas sabia que estava louco [...]. Morreu
pouco tempo depois, em minha casa, jurando e repetindo sempre que a dor era uma iluséo, e
que Pangloss, ndo era tdo tolo como supds Voltaire” (ASSIS, 1998, p. 211-212). Eis 0 tom

melancolico estampado nas passagens das personagens diante do luto.
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CONCLUSAO

O ato de criticar é sempre a aproximacdo de uma realidade que se afasta na medida em
que chegamos perto dela. Nas palavras de Massaud Moisés (1975), “a critica ndo esgota
jamais a analise de seu objeto, pois havera sempre um angulo nele, ou no espirito do critico,
merecedor de anélise e consideragio” (MOISES, 1975, p. 319). Entdo, mesmo analisando oS
romances de Machado Assis e Fernanda Torres de diferentes maneiras, sob distintas
perspectivas, sentimo-nos em débito. Ainda que o nosso esforco tenha sido continuo, sempre
existirdo fendas ndo sondadas, verdades inviolaveis e novos relativismos a serem apontados.
Porém, diante do nosso corpus de pesquisa, procuramos assumir postura critica ao invés de
reveréncia.

De maneira geral, procuramos responder alguns guestionamentos quanto as producdes
de ficcdo contemporénea da atualidade a partir da analise do romance Fim sob diferentes
perspectivas. Tentamos solucionar duvidas a respeito da tematica da morte em relagéo a obras
candnicas como Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Do dialogo com o
canone, o romance de Fernanda Torres tratou da morte de modo criativo, apresentando o
homem contemporaneo diante da melancolia do luto e o drama de se estar prestes a morrer.

Durante a presente pesquisa, buscamos nos prender em analise sobre o romance Fim a
partir da influéncia e do foco narrativo. A riqueza desta obra nos proporcionou esta abertura
de analises, porém convém elucidar a possibilidade de trabalhar com o romance em outros
diferentes aspectos, posto que sua construcdo ficcional instiga estudos. Procuramos produzir
um trabalho de pesquisa proficuo, de modo que possa se estender a estudos posteriores e,
como Fernanda Torres é uma autora pouco estudada, pouco conhecida em instituicdes
académicas, trata-se, portanto, de uma tentativa de producdo de pesquisa inédita, a qual
podera embasar futuros textos sobre a autora.

Sera que foi ao acaso, sem nenhum objetivo determinado, que a autora elaborou sua
obra ficcional, o romance Fim, com tanto 6bito? Obito ndo sé dos cinco protagonistas, quanto
também de alguns personagens secundarios. Neste momento, passamos a recordar do ébito de
mais uma personagem secundaria, Célia, que tanta dor trouxe ao seu amado marido Neto.
Morte inesperada, de aneurisma, ainda muito nova, cinquenta e poucos anos, que fez seu
esposo, Neto, mergulhar em profunda depressédo e provocar seu préprio 6bito, provocado pela
ingestdo de um punhado de comprimidos. A escritora estampa subjetividade, por meio do

personagem Neto, quando diz em relagdo a sua amada esposa Célia, logo depois de sua
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partida para sempre: “Sé mais tarde se aprende qudo raros sao os reais afetos” e “O amor ¢
muito mais violento do que eu imaginara” (TORRES, 2013, p. 140). Sao fragmentos nos
quais aparece a descricdo do mais lindo Amor, com “A” maiusculo, sublime e verdadeiro,
trazendo lirismo para o romance, sendo a presenca da poética na prosa. Em meio a tantas
traicdes ou falsidades nos relacionamentos amorosos narrados, Neto revela o seu mais puro
Amor.

Na presente pesquisa, procuramos reforcar e tentar demonstrar que a autora Fernanda
Torres tinha um objetivo ao apresentar memdrias de tantos Obitos, todos imensamente
dramaticos: seria o de apresentar a nogdo subentendida de que “a vida é nada”. Considerando
também que as suas tragédias urbanas lembram a poética de Nelson Rodrigues e a constante
alusdo & morte nos remete a Alvares de Azevedo, em Noite na Taverna.

Em varios momentos das crbnicas de Fernanda Torres, percebe-se 0 seu enorme
conhecimento de filosofia e 0 seu gosto por assuntos filosoficos. Propomos que no minimo
houve influéncia de leituras anteriores para ter como tematica de seu romance Fim, a morte,
tendo em foco tantos oObitos, sempre demonstrando a miséria da condigdo humana,
convergindo para o pessimismo de Machado de Assis e Arthur Schopenhauer.

Ao narrar a morte e construir uma obra de ficcdo sobre esta tematica, a ficcionista
mostrou o pessimismo do luto junto do estilo autoral do comico-fantastico, refletindo sobre a
tragédia com ironia e sarcasmo. O livro de Torres trouxe a satira menipeia no contemporaneo.
Mortos que voltaram para narrar as suas memorias, com uma mistura entre 0 pessimismo
schopenhaueriano e da comédia fantastica do autor renascentista sirio Luciano de Samdsata
(séc. Il d. C.). Essas caracteristicas de Memdrias postumas de Bras Cubas estdo presentes no
romance Fim, ambos expondo um realismo que quebra a verossimilhanca usando o fantastico,
mas que revela também uma visdo real da sociedade, cada qual em seu tempo. E o resgate de
uma tradicdo que busca recuperar a sua identidade a partir do romance contemporaneo.

Na arquitetura do romance Fim, a autora criou uma espécie de “lei”, ou seja, uma
norma propria seguida & risca sempre no mesmo ritmo. E empregada sempre a mesma
estrutura narrativa no desenvolvimento do enredo em relacdo a cada um dos cinco
protagonistas: Alvaro, Ribeiro, Silvio, Neto e Ciro, sempre na mesma linha, no mesmo tom.
Primeiro, cada protagonista em forma de narrador-personagem e empregando s6 o discurso
indireto, entra em profunda reflexdo na descricdo dos pontos mais importantes de suas
memorias. De repente, hd uma interrupcdo do modo de narrar, passando a narracdo para a
terceira pessoa, narrador-observador, com o emprego, de vez em quando, do discurso direto.

Nestes momentos, ocorrem as participagdes dos personagens secundarios que tenham alguma



116

relagio em vida com o protagonista daquele momento e descricdo reflexiva de locais e
paisagens relacionados com eles durante momentos em que viveram juntos. Depois, a
narrativa retorna novamente para o narrador-personagem com o protagonista retomando suas
memorias e assim por diante, sucessivamente, num mesmo e idéntico ritmo de alternancias na
estrutura narrativa. Vao sendo intercaladas mudancas na forma de narrar até o término da
historia de cada protagonista com ele proprio, narrador-personagem, narrando em discurso
direto, como se deu o seu 6bito. O leitor se choca porque ndo esta tdo acostumado a ler
protagonista narrando 0 exato momento de seu proprio Obito. E sdo cinco protagonistas com
cinco narrativas estruturadas da mesma forma, mas com desfechos completamente diferentes
um do outro, como cada um conta a passagem de seu 6bito nos minimos detalhes.

Trata-se de um modo particular, uma espécie de norma diferente de narrar, sempre no
mesmo ritmo, que a escritora criou e seguiu até o final da narrativa de seu romance Fim,
estrutura narrativa elaborada e montada pela autora que obedece fielmente formas idénticas de
espacos compassados, no mesmo ritmo como se fossem as mesmas notas musicais, a mesma
melodia contida em cinco letras de masicas diferentes. O leitor, quando percebe a forma e o
estilo, pode julgar engracado, prevendo o que podera acontecer em termos de estrutura
narrativa. Percebemos cinco tramas principais, com climax em cada uma delas, justo no
momento final de cada uma das cinco histrias de vidas que se esvaem, quando cada
protagonista comeca a narrar 0 seu proprio 0bito. Cada histdria narrada por cada protagonista,
sempre revestida do mesmo ritmo de estrutura narrativa, sempre termina rodeada de extrema
emocao, pois é narrado o final de vida de cada um.

Portanto, a estrutura narrativa se desenvolve na mesma forma e no mesmo ritmo em
cada um dos cinco pequenos romances, representados por cada um dos protagonistas,
formando cinco momentos chocantes. Possivelmente s&o momentos emocionantes, dentro da
narrativa geral do romance, que tem seu desfecho, com mais um 6bito, a morte do ex-padre
Gragca na defesa do meio ambiente, bandeira de defesa social que a autora procura sustentar.

Enfim, podemos concluir que Fernanda Torres, ao apresentar ao publico o romance
Fim, inseriu-se no mundo da literatura brasileira contemporanea. Escrita licida, observando
tanto a realidade exterior quanto a realidade interior da alma, mente fotografica, Fernanda
Torres, embora com influéncias de fontes precursoras, desponta com um estilo Unico ao
escrever com humor satirico e algum lirismo. De vez em quando, também emprega
expressdes de exagero e ironia. Apresenta uma maneira diferenciada de focalizar a vida. Tudo
0 que V€ de errado, critica com humor, levando ao ébito quase todos o0s personagens de seu

livro de ficcdo, mas o que mais sentimos em cada Obito, é uma riqueza de vida. Criou no
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mundo da ficcdo, tanto em termos de forma quanto de contetdo, apresentando romance
contendo cinco protagonistas, com sentido, construindo método narrativo proprio. Criou uma
estrutura narrativa compacta e coerente. Todas as partes da estrutura narrativa se juntam num
todo com sentido l6gico e preciso tudo se encaixando numa inteligente montagem. Ao
apresentar tantos Obitos, provavelmente foi para reforcar o pessimismo diante da tematica da
morte.

A mensagem estrutural € uma maneira por meio da qual a artista também consegue
produzir com método diferente na forma e no contelddo, até certo ponto ousando,
especialmente por ndo ser comum cinco defuntos protagonistas em um romance e toda
estrutura narrativa interligada em um sentido l6gico.

Em sua ago6nica construcdo, a autora Fernanda Torres se aproxima de Machado de
Assis em Memdrias postumas de Bras Cubas. O romance de Torres apresenta uma estrutura
narrativa com cinco personagens protagonistas que viveram o tanto quanto puderam, ndo so
entre fracassos, como também, usufruindo de tudo quanto a vida tem de melhor. Com
perspectivas diferentes, narrando a mesma historia a partir de diferentes prismas, dialogando
com obras do canone literario, demonstrou no aspecto psicologico o extravasar da melancolia
causada pelos lutos. No aspecto filosoéfico, deixa claro que “a vida ¢ nada” por causa do
sofrimento e da morte. E, por fim, sugere que “a vida é tudo” ¢ que devemos cuidar dela
enquanto estivermos vivos. Assim, tratemos da vida com cuidado e respeito. De modo
semelhante, facamos 0 mesmo com a inevitavel morte.

Concluindo, Machado de Assis é mestre dos mestres na arte de narrar e Fernanda
Torres esta apenas comecando, mas ja demonstrando estilo individual. Enquanto Machado de
Assis narra a dor com sarcasmo, Fernanda Torres narra com sarcasmo, humor e algum
lirismo. Ambos apresentam espirito de sintese, com estilo minimalista, no¢bes psicoldgicas,
ironia, impaciéncia e insisténcia em abordar temas sociais. Assim, cada qual produziu a sua
“obra de finado”. Reinventaram com ousadia, método proprio e dom singular, para nos
brindar com algo bem diferente do usual no mundo da narrativa de fic¢do.

Algo sugestivo ao tema ¢ o romance de Torres comegar com a palavra “morte” ¢ ser
intitulado com a palavra “fim”. A autora penetra na mente de cada protagonista prestes a
morrer e imagina como seriam o0s segundos derradeiros de cada ser humano, dependendo de
cada situacdo provocadora do Obito. Semelhante narrativa notamos em Machado, quando o
seu protagonista Bras Cubas relata a sua morte e o seu funeral. E a morte cumprindo o seu

papel inevitavel de complemento final da vida.
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Os narradores de Memorias postumas e Fim, embora mortos, estavam vivos para
contar as suas experiéncias de morte e de vida. Machado de Assis e Fernanda Torres
mostraram como na arte literaria é possivel reproduzir a existéncia insuflando vida naquele
ser que estd morto. Neste caso, parodiando Mia Couto ao afirmar que um morto amado nunca
para de morrer, vamos supor que, na verdade, um morto amado nunca para de viver.

Em sintese, por meio da teoria da influéncia, comparamos o romance Fim com o
canone literério, em especial com Memorias postumas de Bras Cubas. Discorremos sobre a
construcdo artesanal da narrativa, em especial, enfatizando a temética da morte narrada sob
angulos distintos, com o estudo do foco narrativo. Analisamos o jogo das influéncias em torno
da tematica da morte, abordando o pessimismo machadiano, influenciado por Schopenhauer,
e a melancolia causada pelo luto. Nosso objetivo foi demonstrar que a agbnica escritura de
Fernanda Torres e de Machado de Assis passou por influéncias de o todo tipo, mas deixou em
sua esséncia a mensagem de que a morte, mesmo sendo o fim inexoravel e inevitavel dos
seres vivos, pode nos fazer melhorar enquanto pessoas que lutam por melhores condicdes de

vida. Fim inicia-se com a palavra morte e o presente trabalho findar-se-a com a palavra vida.
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